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T EA CZAS AUKCJI
14 wrzeénia 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1-14 wrzesnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

B # MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
; Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

e F |

KOORDYNATORZY

X N Karolina Jankowska
- . tel. 539 222 774
& r f k.jankowska@desa.pl

: ! ! " Jan Rybinski
N tel. 880 525 282
j.-rybinski@desa.pl

. d Julia Gorlewska
4 ' 2 . tel. 664 981450
B | j.gorlewska@desa.pl

F ZLECENIA LICYTACJI
b zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
”
= B e,

MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

¥
‘@

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

4

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk akomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

ALEKSANDRA PRAWUCKA

a.prawucka@desa.pl
734 666 508

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701
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MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

¢

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.p!
539 222 774

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.p!
880 918 882

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.p!
532792 536

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

)
<>

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

EES
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KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p-brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975



INDEKS

Anto Maria 1

Beksiriski Zdzistaw 7

Cybis Bolestaw 17

Dali Salvador 13

Delvaux Paul 2

Hofman Wlastimil 8-9
Janisch Jerzy 29-30
Kaleta Dariusz 33

Kolar Jifi 35-36

Konarski Marian 4
Lebenstein Jan 24-25
Lewandowski Janusz 32
Lille Ludwik 31

Linke Bronistaw Wojciech 6
Makowski Zbigniew 37
Malczewski Jacek 11-12
Marcoussis Louis 3
Michalik Borys 16, 38
Mikulski Kazimierz 20-21
Olbiriski Rafat 14

Porada Daniel 39

Poznysz Tomasz 34

Schulz Bruno 19

Siudmak Wojtek 5

Stasiak Ludwik 10

Sterling Marc 22

Szukalski Stanistaw 15
Waliszewska Aleksandra 26
Wawrzeniecki Marian 23
Wiodarski (wh. Henryk Streng) Marek 27-28

Wojtkiewicz Witold 18
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MARIA ANTO
1937-2007

"Wiedzial, Ze na odleglych plazach zlotych...", 1975

olej/ptotno, 90 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'Maria Anto'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARIA ANTO 26.VII1.1975 JEGO SA PRZECIEZ SKARBY |
ZAKOPANE. EATWIE] MU | BYEO JARZMO LOSU ZNIESC!IY

sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: 'MARIA ANTO 1975 "WIEDZIAL,

7E NA ODLEGLYCH PLAZACH ZEOTYCH..."

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 - 7900 EUR

,Obraz wie, co mu sie ode mnie nalezy. Ale potem, gdy on zaczyna zy¢ wtasnym zyciem —
ja stanowczo oczekuje od niego czegos dla siebie. To sie mnie nalezy. Wiec sie nie ‘utoz-
samiam’, tylko siedze naprzeciw niego z pytaniami (ktérych nikt z zewnatrz nie zada,

bo sie tego po prostu nie robi) z pewnym zametem i nadzieja, ze sie wszystko wyjasni.
Jakby nie byt moj”.

Maria Anto




Maria Anto porownywata swoja tworczo$¢ do ,reportazy z przezywania”, zar6wno

o obiektywnej reprezentacji wydarzen, jak i ukazujacych ,autoportret totalny”

- autorska kreacje samej artystki. Liczne proby kategoryzacji tworczos$ci Anto

nabraly szczegolnego przyspieszenia po wystawie indywidualnej w warszawskiej . = i
Zachecie w 1966. Jednoczeénie zaledwie 30-letnia wowczas artystka byla daleka et o
od obiegowo nadawanych jej malarstwu etykiet nadajacych miano sztuki naiwnej b | . ‘e,

czy ,realizmu magicznego”. Najpelniejszy wyraz swojej tworczosci Anto odnaj- I j-} 1 /
dywalaw okre$leniu ,malarstwa poetyckiego”. Poezja pozwalala na wyzwolenie W Mol "

si¢ z automatyzmu percepcji poprzez chwyt udziwnienia - stworzenia nowego b
sposobu widzenia. Tym samym dzialania Anto nalezy rozpatrywa¢ rownolegle i s .
z tworczoscia Fridy Kahlo, Gertrudy Abercrombie, Helen Lundeberg, Leonory y 1 T
Carrington, Helen Lundeberg czy Dorothei Tanning, ktdra artystka poznata oso-
biscie podczas swojej wystawy w Galleria d’Arte Cortinaw Mediolanie w 1971.

Swiadoma i tworcza postawa Anto sklania do przyjrzenia sie roli malarek na
przestrzeni kilkudziesigciu lat. Rowniez refleksje nad przeszlo$cia i przyszlo- -
$cig artystka podejmuje poprzez ukazanie metaforycznego obrazu. Tworza go
zwierzeta i roznorakie chimery budzace skojarzenia z nieantropocentrycz-
nymi ujeciami ciala i cielesno$ci. W prezentowanym obrazie lgk, niepokdj,
niesamowito$¢ i trauma sa ukazane z rOwng intensywnoscia jak czar i fantazja.
Oniryczno-poetycka tworczo$¢ artystki uksztaltowalo umitlowanie natchnienia, 1= . b i = 1 n " "'n'- .'. | f 0 %
do$wiadczanie realnego niepokoju i nadrealnej rzeczywisto$ci, poetycka materia s | E A iy o W | )
i praca wyobrazni oraz postrzeganie sztuki jako ruchu po $wiecie zewnetrznym
iwewnetrznym. Wszystko to mozna rowniez odczytywaé w kontekscie psychologi-
zacji prezentowanego na obrazach Anto krajobrazu kodujacego osobiste, intymne
oraz realne do$wiadczenia czy historie. Jak zauwaza Aleksandra Grzemska:

,»To sztuka instynktowna, intuicyjna, enigmatyczna i poetycka. Charakter obra-
z0w, podobnie jak poezja, ewokuje nastrdj intymnosci i nadrealno$ci, a emocje

i afektywne doznania pojawiajace sie podczas kontemplacji takiej sztuki/poezji
buduja wrazenie dostepu do wyjatkowych, alternatywnych $wiatow” (Aleksandra
Grzemska, ,,Jestem bardzo czulym medium”. O oniryczno-poetyckiej tworczosci
Marii Anto, Zrodlo: https://elementymag.art/jestem-bardzo-czulym-medium-o-
oniryczno-poetyckiej-tworczosci-marii-anto/, dostep: 16.08.2023).

gkt

Tworczo$¢ Anto wpisuje sie takze w szeroki kontekst kulturowo-literacki. Jej ma-

larstwo odgrywa role rytualu odslaniania glebszych znaczen oraz jest katalogiem
plastycznych metafor, ktore wyrazaja zwierzeta, jednorozce, muszle, klucze,
znaki z kart tarota, anioly, sfinksy babilonskie, kocice w krynolinie, syreny, czie-
kozwierzece hybrydy, gigantyczne kwiatodrzewa. Proweniencja fig ")

znie$¢” sugeruje [
ru obecnego w zy(¢
Pew”. Fragment d
gdzie$ na brzegu ja
jarzmo losu znie$é”.
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PAUL DELVAUX
1897-1994

Les Miroirs, 1966

litografia/papier, 53 x 66 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i numerowany otéwkiem ponizej kompozycji: '46/50 | P. Delvaux’'
ed. 46/50

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5600 - 6 800 EUR

.Dla Paula Delvaux lustro jest zrodtem wiedzy, narzedziem do ujawniania samo$wiadomo-
Sci. Symbolizm byt czesto uzywany w malarstwie zachodnim, gdzie lustro odgrywa role
w alegoriach... Niezaleznie od indywidualnego przestania kazdej alegorii, lustro petni te

sama funkcje; mowi prawde, obnazajac proznosc i ludzka stabosc”.

Konrad Scheurmann, [cyt. za:] Barbara Emerson, Delvaux, Antwerpia 1985, s. 69




Bttt

Paul Delvaux z pochodzenia byt Belgiem. Studia rozpoczat na Wydziale
Architektury w brukselskiej Académie Royale des Beaux-Arts, a jednocze-
$nie ksztatcit sie w malarstwie dekoracyjnym u Constanta Montalda i Jeana
Deville’a. Z czasem zyskat tytut profesora. Wyktadat malarstwo, doczekat
sie nawet muzeum swojego imieniaw Belgii. Na jego wezesne prace wply-
nat postimpresjonizm oraz ekspresjonizm.

—

Rok 1938 stanowil punkt zwrotny w karierze malarza. Wziat wtedy udziat
w miedzynarodowej wystawie surrealistow organizowanej przez ich czoto-
wego teoretyka André Bretona. To najprawdopodobniej wtedy dat sie uwiesé
tworczosci de Chirica oraz Magritte’a. Dzieki tym malarzom skierowat sie
zdecydowanie ku surrealizmowi, cho¢ oficjalnie do tego ruchu nie przystat
i zachowat tworcza niezalezno$c. Nie utozsamiat sie z popularnym w kregu
jego znajomych twierdzeniem, Ze ,surrealizm jest scholastycznym sensem
Swiata”. Dystansowat sie tez od propagowanego przez nich automaty-

zmu i pozostat przy tradycyjnym warsztacie malarskim.. Surrealistyczne
podejScie artysty polegato na stworzeniu iluzjonistycznego przedstawienia
nielogicznej przestrzeni snu. Artysta rozwijat konsekwentnie swa stylistyke
w sposob niezalezny, dochodzac do tego, co jest okreslane mianem ,reali-
zmu magicznego”. Jako tworca poszukiwat inspiracji w sztuce antycznej

i renesansowej, a takze w 6wczesnej fotografii i figurach woskowych.

W kompozycjach, ktore kojarzg sie ze scenami z sennych marzen, czesto
pojawiaja sie postacie posagowo pieknych, melancholijnych kobiet na

tle kolumnad, ogrodow, opustoszatych ulic czy $wiatyn. Te przesycone
chtodnym erotyzmem wyobrazenia emanuja mieszanka zagadkowosci,
tajemniczosci z dozg niepokoju.

W prezentowanej podczas aukgji litografii Delvaux ,Les Miroirs” (lustra)
artysta odniost sie do swych ulubionych tematow artystycznych. Namalowat

|1

liczne, niemalze identyczne rozneglizowane kobiety. Krocza one z luster-
kami w dtoniach obok pustych klasycznych $wiatyn, jakby lunatykowaty. Na
pracy widnieja postaci jedynie ptci zenskiej.

,(...) uczynit ze $wiata krolestwo kobiety, zawsze tej samej, ktora panuje na
wielkich przedmie$ciach serca...”.André Breton (zrodto: Krystyna Janicka,
,Surrealizm”, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, s. 108).
Delvaux i Magritte podzielali wyjatkowa wrazliwo$¢ na surrealistyczny
potencjat ludzkiej postaci. W tym samym roku Delvaux namalowat ,Le
Miroir”, on i Magritte mieli wspolng wystawe w Palais des Beaux-Arts

w Brukseli i przez lata regularnie wystawiali razem, subtelnie wptywajac na
swoje prace.

Delvaux uzywat lustra jako narzedzia do tworzenia podwojnego znaczenia

i poczucia niejednoznaczno$ci w wielu swoich pracach z lat 30., a takze

w pozniejszym okresie swojej kariery. Lustro stato sie formg drugiego wzro-
ku, odbiciem tego, co ukryte, cudowne, niewypowiedziane. Ten mentalny
obraz, drugie spojrzenie na $wiat artysty lub miejsce spotkania tego, co
wewnetrzne i zewnetrzne, poteguje znaczenie tego Swiata i stuzy koncepcji
artysty. Ponadto Delvaux byt zafascynowany efektami $wiatta i cienia. Jego
mistrzostwo w manipulowaniu $wiattocieniem w tym celu jest pieknie
zademonstrowane w prezentowanej podczas aukcji pracy ,Les Miroires”
prezentowanej podczas aukgeji ,Oczy szeroko zamkniete...”. Podczas gdy

w kompozycjach Delvaux zrodto Swiatta jest czesto niejednoznaczne,

w niniejszej pracy kobiety zdaja sie wychodzic¢ z rozéwietlonej komnaty ku
Swiatyniom spowitych w mroku nocy, lecz na ich drodze ustawionych jest
wiele lamp. Tak jakby kto$ czuwat nad tym, by pochod kobiet byt bezpiecz-
ny i by stale mogtly przegladac sie w lusterkach, a tym samym, by wchodzity
coraz gtebiej w odmety wtasnej duszy.
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LOUIS MARCOUSSIS
1878-1941

"Trzy kobiety" ("Les trois femmes", "Etude pour Aurélia"), 1930

otéwek/papier, 22,5 x 16,8 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Marcoussis 1930

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Musée National d'Art Moderne w Paryzu
oraz nalepka firmy transportowej Marc Ottavi z Paryza

na ramie nalepka z opisem: 'HBA INU 1 000"

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7900 - 10 100 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Marcoussis, Musée National d'Art Moderne w Paryzu, 3 lipca - 4 pazdziernika 1964
Marcoussis, Kolnischer Kunstverein w Kolonii, 1960

LITERATURA:

Marcoussis, katalog wystawy, red. Jean de Cassou, Musée National d'Art Moderne w Paryzu, Paryz 1964, s. 35, nr kat. 114
Louis Marcoussis. Savie, son oeuvre. Catalogue complet des peintures, fixés sur verre, aquarelles, dessins, gravures,
red. Jean Lafranchis, Paryz 1961, s. 310 (il.), nr kat. 79
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W 1912 Pablo Picasso przeniost swoja pracownie z Montmar-

tre’u na teren 14. dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizo-
wat zmiane w geografii artystycznej Paryza: centrum nowatorskich
eksperymentow znalazlo sie na prawym brzegu Sekwany. Bateau-
-Lavoir, budynek na Montmartrze z pracowniami awangardowych
artystow, utracit swoja pozycje na rzecz La Ruche, skupiska bied-
nych artystow-przybyszow po drugiej stronie rzeki. Jeszcze w 1910
Ludwik Markus jako pierwszy polski artysta wkroczyt w orbite
Pabla Picassa dzieki towarzyskim zwigzkom z kregiem artystow
odwiedzajacych cyrk Medrano przy Boulevard de Rochechouart na
Montmartrze. Francuski pseudonim Markusa - Louis Marcous-

sis —wymyslit nie kto inny jak Guillaume Apollinaire. Ten krytyk
opublikowat najwazniejszy tekst-manifest teorii kubizmu, ,Malarze
kubisci. Medytacje estetyczne” (1905-12, publikacja 1913).

Kubistyczne eksperymenty, pierwotnie docenione jedynie w wa-
skim kregu krytykow i mecenaséw (m.in. Gertrudy i Leo Steinow
czy Guillaume’aApollinaire’a), na poczatku drugiej dekady stulecia
staty sie tematem szeroko omawianym w debacie publicznej. Na
Salonie Niezaleznych 1911 pokazano kubistyczne obrazy artystow
zwiazanych z grupa Section d’Or (nazywana na wczesnym etapie
Grupg z Puteaux). Rok pozniej, na Salonie Jesiennym 1912, w Sali
XI grupa artystow (coraz czesciej nazywanych przez prase kubiste-
rami) wystawita nowe dzieta w duchu awangardowej, geometrycz-
nej poetyki. Kubizm, u zarania ogniskujacy sie na problemach
przedstawiania wielu wymiarow na dwuwymiarowej ptaszczyznie
obrazu powoli akcentowat klasyczng harmonig obrazu oraz do-
puszczal stosowanie szerokiej palety barwnej, czesto podejmujac
namyst nad fenomenem $wiatta w malarstwie. Na Salonie 1912
wystawial rowniez Marcoussis.

Tworczo$¢ Marcoussisa, mato znanaw Polsce, na $wiecie jest ce-
niona wysoko, a sam artysta stawiany jest jako jeden z prekursorow
kubizmu. W polskich kolekcjach muzealnych jest reprezentowany
dosy¢ skromnie. Do najwazniejszych z publicznych zbiorow nalezy
,Koncert” z 1928 (z historycznej kolekcji a.r., Muzeum Sztuki w Lo-
dzi). Byt jednym z najwczesniej osiadtych w Paryzu reprezentantow
miedzynarodowego $rodowiska Ecole de Paris. Sympatyzowat
rowniez z ruchem formistycznym, stajac sie w 1920 paryskim
korespondentem pisma ,Formisci”. Artystyczne srodowisko Marco-

Louis, Marcoussis, Portret Guillaume’a Apollinaire’a, 1912-20, kolekcja prywatna,

] L :1 i ussisa formowaty znajomosci z Apollinaire’em, Picassem, Brakiem,
1 ,ﬁﬁ"'ﬁ"‘% Juanem Grisem, Fernandem Légerem, Francisem Picabig, Jeanem
T * F < Metzingerem. Zona artysty, malarka Alicja Halicka, réwniez podej-
oy .
"T | f mowata udane eksperymenty z zakresu kubizmu. W malarstwie nie ma syn tezy ani analizy-
Rysunek , Trzy kobiety” jest klasycznym kubistycznym ujeciem przyznajemy pozorom wtasciwe miejsce, pozorom,
: aktow kobiecych. Kompozycja o silnie zgeometryzowanej struk- ktore tworza uniesienie. A zatem forma przedmiotu
“hay, turze akcentujacej ptaszczyzne ptotna. Postaci kobiet, okreslone L : i .
wyrazistym konturem, zachowuja jedynie aluzyjny charakter, zmienia sie wraz z obrazem. To nie deforma(:]a.
petnia funkcje znaku plastycznego. Kluczowa role w kompozycji Przedmiot istnieje dla nas wraz ze skojarzeniem wrazen”.
odgrywaja relacje przestrzenne pomiedzy nachodzacymi na siebie
L i przenikajacymi sie ptaszczyznami. Louis Marcoussis
: =
T
e Alicja Halicka, Marcoussis w atelier, okoto 1924, kolekcja prywatna
; {
=
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

"Samotny", 1980

gwasz/papier, 49 x 64 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Marian Konarski II. 80'

opisany na odwrociu: 'MARIAN "MARZYN" KONARSKI | "SAMOTNY", 1980 r'
papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie

Marian Konarski znany jest przewaznie ze swoich precyzyjnie wykonanych
obrazow olejnych i rysunkow otowkiem, w ktorych podejmowat tematy
zwigzane z historig Polski i mitologii stowianskiej, aw pozniejszym czasie
z krytyka wspotczesnosci. Swoj talent i charakter pokazat jeszcze podczas
studiow na Akademii Krakowskiej. Tam, mimo dobrych ocen, nie bedac
zadowolony z systemu (uwazajac go za staro$wiecki) przerwat swoja eduka-
cje, aby zwigzac sie z nowoczesng koncepcja nauczania wedtug Szukalskie-
go. Za najwiekszg wade Akademii uwazat brak pozostawiania studentom
przestrzeni na rozwoj wtasnej tworczosci, poszukiwania stylu i pogtebiania
oryginalnych inwencji tworczych. Sprawujac szczegolne miejsce w grupie
Szczep Rogatego Serca, mogt pozostac wierny swoim pierwotnym warto-
Sciom malarskim, sprzeciwiajac sie panujacej sytuacji akademickiej. Celem
grupy byto odszukanie i stworzenie na nowo artystycznej formy szeroko
rozumianego ,Stowianizmu”. W tworczo$ci Konarskiego tego okresu
widoczne sa inspiracje zaczerpniete z ,Szukalszczyzny”, jak i pierwsze ele-
menty pozniejszej wiasnej sktonnosci do alegorii i symbolizmu, kierujacej
sie ku stylistyce surrealizmu.

Zwrot ku wlasnym poszukiwaniom artystycznym, zrywajacym z inspira-
cjami dwudziestolecia widoczny jest w pracach powojennych. Rezygnuja

one zwizualnego kontrastu, skupiajac sie na przedstawianiu roli jednostki
osadzonej w skomplikowanej ziemskiej egzystencji. Prace te zdajg sie bar-
dziej zbliza¢ nastrojem do otwartej mysli nowoczesnego surrealizmu Rafata
Olbinskiego, niz siega¢ do ponadczasowej kultury Stowian.

Prace te charakteryzuja sie naciskiem na tre$¢, przejawiajac che¢ przeka-
zania odbiorcom wizji pewnych warto$ci, bazujacych na swobodzie wyboru,
otwarto$ci $wiata oraz prawa do samoekspresji i samorealizacji. Przedsta-
wiajg one jednoczesnie autorska postawe i pozycje zyciows, czesto wpisana
w zwigzek jednostki z ogotem. Obrazy o stylistyce pogranicza surrealizmu
i nowej rzeczowos$ci Konarskiego petne sg poczucia zaangazowania,
aktywizmu, ktory wydaje sie by¢ podkresélany barwami o uderzajacym
kontrascie. Za pomocg swoich prac Konarski mowit o najwazniejszych ce-
chach ludzkich, jak np. o poczuciu wyzszych powinnosci, zaangazowaniu,
wzajemnych relacjach. W jego pracach, nawet tych odchodzacych od reali-
zmu, zawsze w centrum wydaje sie by¢ cztowiek, ktorym zainteresowanie
widoczne jest rowniez w licznych autoportretach o intensywnym nacecho-
waniu badania psychologicznego. Kompozycje te majg na celu wywotanie
momentalnego efektu u odbiorcy, charakteryzujac sie impresyjna i otwarta
forma o jasnej narracji, ktéra ma wzruszac, podnieca¢ i wstrzasac.
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WOJTEK SIUDMAK
1942

"La dignite d'un attente eternelle", 2002

olej/ptotno, 81 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. SIUDMAK 2002'
datowany i opisany na ramie: '2002 | 81 x 65 cm | - DOUBLE ENTOILAGE'

estymacja:

200 000 - 250 000 PLN
45000 - 56 000 EUR

,Wyobraznia jest darem. Otwiera szeroko oczy na wszystko inne”.

Wojtek Siudmak




POTEGA
RAZNI

Prezentowany obraz ,La dignite d'un attente eternelle” zostat namalowany w 2002.
Kompozycja wymyka sie ustanowionym podziatom gatunkowym. Klasycyzujace
elementy budowli wystepuja w zestawieniu z morskim pejzazem. Na pierwszy plan
wysuwa sie portret kobiety, ktora przypomina niewzruszony antyczny posag. Nad jej
gltowa lewituje zarys kopuly. Struktura czaszy sklepiennej przywodzi na my$l skorupe
planety zwienczonej Tempietto, mata $wiatynia na planie kota. Wpisany w kolista
strukture pedzacy po morzu statek koresponduje z przedstawionym morskim krajobra-
zem. Praca naprowadza z jednej strony na romantyczne widoki zywiotow, a z drugiej
na renesansowe projekty urbanistycznych utopii. Inspiracja sztuka odrodzenia nie jest
przypadkowa, jak pisat Wojciech Siudmak: ,Renesans jest okresem, w ktorym poszli-
$my najdalej za naszymi pragnieniami. Pézniejsze okresy byly swego rodzaju rewolta.
W renesansie nastapito sprzezenie sit w kazdej dziedzinie sztuki, zeby dotrzec jak
najwyzej” (,Tom Kultury” nr 11, 28 czerwca 2007).

Dzieto Wojciecha Siudmaka to malarska fantazja architektoniczna, ktora nosi znamio-
na idealnego krajobrazu marynistycznego. Siudak zachowuje wierno$¢ szczegotow,
jednoczesnie powotujac do zycia fantasmagoryczna wizje. Na prezentowanym ptotnie
przenikaja sie dwa wymiary: realny i astralny. Fantastyczny charakter sceny podkresla-
ja tagodne przej$cia kolorystyczne otrzymane za pomocg farb olejnych. Zdaniem An-
drzeja Kowalskiego ,w pracach Siudmaka kolor odgrywa bardzo wazna role, poniewaz
stwarza forme i nastroj, strukturalizuje obraz. Tak czeste zetkniecia zotci i btekitu,
barw kontrastujacych ze soba optycznie (...) nadajg obrazom jakby wymiar ponadcza-
sowy i sugeruja jednoczesnie okreslony kierunek znaczeniowy” (Wojciech Siudmak,
1997 Ozoir-la-Ferriere, s. 17). Wiele z jego kompozycji jest opatrzonych dtugimi fran-
cuskimi tytutami. Po zakonczeniu edukacji na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
wyemigrowat do Francji w 2 potowie lat 50. XX wieku, pozostawiajac krepujace zasady
panujace na polskiej uczelni. Odnalazt swojg wtasng droge, podejmujac studia na Eco-
le des Beaux-Arts w Paryzu. Podobnie jak Andy Warhol po emigracji do Nowego Jorku
pod koniec lat 40. XX wieku, tak i Siudak niespetna dziesiec lat pozniej wyemigrowat
do Paryza i zajat sie grafikg komercyjna. Podczas gdy Warhol tworzyt barwne ilustracje
butow, Siudmak ilustrowat m.in. potrawy kuchni francuskiej dla prasy.

Motyw planet podobnie powracaw innych realizacjach artystycznych Siudmaka. Wy-

konana z ceramiki rzezba ,Wizja” ukazuje dton, ktora trzyma dysk pokryty kraterami. -

Na obrazie olejnym z 1994 ,Cztowiek, ktory zatrzymat Ziemie” tytutowa postac za ple- —_— !
cami dzierzy okragta kule. Natomiast monumentalny pomnik postawiony w Wieluniu
przedstawia ,dwie gtowy jak planety zwrdcone ku sobie — symbol bliskoéci, harmonii”
(Wojtek Stajuda, https://www.rp.pl/rzezba/art13444941-siudmak-los-zawsze-jest-ma-

drzejszy, dostep: 23.08.2023).

F e . -
" _m_....ﬁ»" ——
Wojtek Siudmak, fot. dzigki uprzejmosci artysty -
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BRONISLAW WOJCIECH LINKE
1906-1962

"Amerykanska wolno$¢" ("Murzyn z zaklejonymi ustami"), 1956

akwarela, gwasz, tusz/papier, 35 x 24,5 cm (arkusz)

sygnowany i datowany p.d.: 'BWLinke | 1956

opisany otéwkiem na odwrociu: ‘N 34 | podstawa 9 cm | llustracja II | 71 | fotografowane’
ponizej: ‘BWLinke | Murzyn z zaklejonymi ustami | (“Amerykanska wolnosc”) |

25 czerwca 1956 | Nr. listy inwnt II - 22. | X. 62 | 11 - 22’

piecze¢ Urzedu Konserwatorskiego w Warszawie

piecze¢ celna oraz nieczytelna piecze¢ fioletowym tuszem

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

,Linke jest zwierciadtem epoki, zwierciadtem nieprzekupnym”.

Wojciech Zukrowski, ,Szkic do portretu” [w:] Bronistaw Wojciech Linke [katalog wystawy], Muzeum Narodowe
w Warszawie 1963, s. 23




M.Lmke urodzﬂ siew Tartu w Estonii w 1906 Gdy mial osiem

at, g mlanla Jego matka. Kilka lat pozniej, jako kilkunastoletni

q__cﬂloplgc yl sw1adklem tragicznych zbrodm wojny estonisko-bolsze-

~ wickiej, na wdzesnym etapie zycia pozna]ac bestialska strone czlowieka.
~Po zakonczemu edukacji tworzyl’in in. pohtyczne rysunki satyryczne

* oraz obyczajowe dla polskle] i brytyjskiej prasy. Mimo komecz-nosm
wpisania SWO]e] sztukiw zlecony temat czy oﬁqalﬂq nérraqg Wl;uah-
zowal w niej szczera dla siebie postawe sprzec1w1ajaca su; obludni.l
kultury mieszczanskle], kultowi pjenladza, prptest,ujq.c takze przemwko
okrucienstwom wojny. W tworczosci Linke przebrzmiewa szacunek do
indywidualnego istnienia, gdiie sprzeciw wobec dehumanizacji jest
zrodlem inspiracji i koniecznoScia dla artysty. g
Tworczos¢ Linke charakteryzuje sie pesymistycznym ujeciem przywar
ludzkich, wizualizujac ciemna strone ludzkiej egzystencji. Postugujac
si¢ ekspresyjna metafora plastyczna, zachowywat rygor malarstwa re-
alistycznego, ktore osadzalw ponadnaturalnej rzeczywistosci. Siegajac
w sztuce do najgorszych czynow czlowieka, chciat rozliczy¢ ludzkosé

-

. e

z doswiadczenia Il wojny $wiatowej. Prezentowana grafika na tle twor-
czo$ci Linke wyroznia si¢ wyjatkowa estetyka. Jej tematem jest krytyka
USA, czesty powojenny motyw obecny zwlaszczaw pracach z lat 50.
Ich charakterystycznym elementem jest zawieranie w oczach przedsta-
wianych postaci obiektu, ktory wskazuje na jej perspektywe i pobudki,
uwidaczniajac to, co ukryte i niemoralne. Czgstym elementem w pra-
cach krytykujqcych Stany Zjednoczone jest pieniadz przedstawiajacy
charakterystyczne europejskle postrzeganie Ameryki jako odbierajaca

. $wiat z perspektywy zysku.materlalnego (np. ,Wall Street patrzy na

ciebie”, ,,Mal;_)a”). Pojawiajaca si¢ na nich flaga Stanéw Zjednoczonych
jest tematem glebiej podjetym w pracy »Sztandar Ameryki” z 1950,
krytykujqce] sztpcznewytwarzame przez rzqd u obywateli maniakalne-
go patriotyzmu, ktory obtateczme ma na celu wykorzystanie cudzego
zycia jako $rodka do uzyskama zasobow. W ,Amerykanskiej wolnosci”,
poprzez idealizowana twarz o mozliwie wielowymiarowym odczytaniu,
Linke ironizuje jedna z fundamentalnych wartosci USA, wskazu]qc najej
yrealny” status w Stanach Zjednoczonych.
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ZDZISLAW BEKSINSKI
1929-2005

Bez tytutu, 2004

olej/ptyta pilsniowa, 91 x 71 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z8 | BEKSINSKI | 2004

estymacja:
350 000 - 400 000 PLN
8000 - 90 000 EUR

.Po prostu lubie malowac gtowe, nie umiem jednak wyttumaczy¢ dlaczego. Gtowa jest
wspaniatym polem do improwizacji. Lubie improwizowac, konstruowac, przekonstruowy-
wac, a szczegolnie lubie wariacje. Taka technike spotykamy w muzyce, sadze wiec, ze jest
ona mozliwa i w malarstwie. Zeby wariacje byly powszechnie czytelne dla kogo$, kto nie
jestwciagniety w sama technike malowania, temat tych wariacji musi by¢ powszechnie
znany. Glowa to wtaénie taki temat - nawet gtowa z trzydziestoma oczami, piecioma nosa-
mi bedzie nadal gtowsa, wszyscy ja tak odczytaja. Gdybym natomiast w ten sposob zaczat
przerabiac jaka$ mniej powszechnie znang rzecz, powiedzmy drukarke czy procesor
komputerowy, to wszyscy by sie pogubili. Bardzo dobrze ujat to Lem: ,Im bardziej skom-
plikowany temat, tym bardziej prosta musi by¢ narracja; im prostszy temat, tym bardziej
skomplikowana moze by¢ narracja” byt zwolennikiem skomplikowanego tematu i prostej
narracji, ja jestem raczej zwolennikiem prostego tematu i skomplikowanej narracji, ale pod
tym wzgledem jego model jest bardzo dobry...".

Zdzistaw Beksinski ( Wiestaw Banach, wyd. Bosz 2011, s. 76-77).




SMUTEK
WIZJONERA

Prezentowany podczas aukcji obraz przedstawia jeden z ulubionych motywow
malarskich Beksinskiego, czyli glowe postaci. Calos$¢ pracy jest utrzymanaw do$¢ mo-
nochromatycznych barwach z dominantg bezy, btekitow oraz brazow. Jedynie okolice
oczodotow sg podkreslone intensywnym czerwonym kolorem. Prezentowany podczas
aukcji obraz ,Oczy szeroko zamkniete...” bez watpienia skupia uwage widza na oczach
wlasnie. W jednym z oczu mozemy dostrzec co$ na ksztalt btyskawicy, co sprawia,

iz domyslamy sie, ze to, co zobaczyta owa tajemnicza posta¢, nie byto mite dla jego
oczu. Obraz Beksiniskiego przenosi odbiorce w $wiat peten symboli, tajemniczych
treéci oraz katastroficznej , pelnej grozy atmosfery. Jest to jednak $wiat pociagajacy,
hipnotyzujacy wrecz. Malowane z reguty na ptycie piléniowej dzieta, sg starannie
wykonczone, tak by skupia¢ wzrok odbiorcow. Sam mistrz odradzat proby odkry-
wania znaczenia jego sztuki. Uwazat to za marnotrawienie czasu, ,bo obraz jest do
ogladania, a nie do interpretacji” - jak zwykt mawiac. Beksinski przyznawat, ze wazne
byto dla niego bliskie surrealistom tak zwane ,zjednoczenie swobodnego przeptywu
wyobrazni” oraz, ze pracuje na zasadzie swobodnych kojarzen, stosujac mechanizm
wystepujacy w snach, nazywany ,metoda fotografowania snow”.

Wizyjna, figuratywna sztuka Beksinskiego, z jednej strony nawigzuje do stylistyki
symbolicznego malarstwa niemieckiego konca XIX wieku, z drugiej za$ daje wyraz
indywidualnej, osobistej estetyce z silng tendencja do eksponowania przygnebiajacej
erotyki, strachu przed Smiercia i zagtada. Jego przedstawienie ludzkiej egzystencji na
plétnach intryguje swa mrocznoscia. Trzeba przyzna¢, ze byt on pod tym wzgledem
niebywale konsekwentny.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Wiosna, 1927

olej/ptotno naklejone na tekture, 65,5 x 36,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wlastimil Hofman 1927

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 15 000 EUR

.Maluje ludzi z zadzami faunow, bujne, Smiejace sie i tegie
dziewki, silnych, barczystych opalonych chtopcow, stowem
pyszng zmystowg barwe ziemska. Hofman w swych obrazach jest
wiecej uczuciowym od malowniczo-surowego genialnego
Malczewskiego, rozmaitymi sposobami wyraza mistycyzm,
walke materii z duchem, ziemi z niebem. Jezeli Malczewski
widzi przebogata petnieswych zmystow, to Hofman przyglada sie
ludziom nie tylko powierzchownie, ale przenika swym wzrokiem
ich wnetrza”.

Jifi Karasek, Wlastimil Hofman, ,,Maski”, 1918, nr 3




WLASTIMIL HOFMAN

’

W KREGU ,,SWIETE] WIOSNY”

W konwencji sielankowo-basniowej artysta tworzyt wiele wersji scen
zatytutowanych ,Wiosna”, motyw szczegolnie sprzyjajacy takiej oprawie.
Doczekat sie on w tworczoscei artysty roznorodnych redakcji.

Motyw wiosny byt zreszta jednym z popularniejszych tematow w malar-
stwie okoto 1900 roku. Pobudzat wyobraznie wiekszo$ci modernistycznych
artystow, zarowno polskich, jak zagranicznych. Nieznajdujacy wyraznego

i jednoznacznego poczatku temat, zwigzany z irracjonalnymi rytuatami
poganskimi, byt obecny w wielu dzietach przetomu wieku, powstatych na
przetomie XIX i XX stulecia. Jak pisat Wiestaw Juszczak, zaznaczat si¢
wszedzie tam, gdzie zarysowywatly sie ekspresjonistyczne tendencje. Z tym
motywem mozna wigzac dziela takie jak ,Taniec” Henri Matisse’a, Swieto
wiosny” Igora Strawinskiego czy ,W cieniu zakwitajacych dziewczat”, beda-
cego jednym z tomow cyklu powiesci ,W poszukiwaniu straconego czasu”
Marcela Prousta. Wsrod artystow polskich motyw wiosny obok Malczew-
skiego najchetniej eksplorowat Wojciech Weiss. U Weissa objawia si¢ to

w takich obrazach jak ,Wiosna”, ,Mtodo$¢”, ,Taniec”. Dzieta zespala pewna
,mityczna rekonstrukcja ‘poczatku’, proba ukazania cztowieka w jego natu-
ralnym stanie (...) poza cywilizacja, poza historig nawet”. Wzorce sg z jed-
nej strony antyczne, ale tez pierwotne, plemienne, pochodzg z rytuatow
zwigzanych z kultem ziemi i ptodnosci. Jest to wyobrazenie budzenia sie do
zycia, wyzwalania pierwotnych popedow, w sposob tajemniczy i misteryjny.
Pogodny temat wiosny nabierat czesto dramatycznego wyrazu, w ktorym
radosne upojenie byto taczone z mrocznymi rytuatami, jak w libretcie do

Wlastimil Hofman, Wiosna, lata 20. XX w., kolekcja prywatna

baletu Strawinskiego, w ktorym wybranka jest sktadanaw ofierze na cze$¢
rozkwitajacego zycia. Motyw ten odwolywat si¢ do elementarnych kwestii
egzystencjalnych. W malarstwie europejskim watki, ktore w podobnym
klimacie przepracowujg antyczne i ludowe podania i obyczaje, odnajdujemy
w malarstwie Puvisa de Chavannes’a, Arnolda Bocklina, Paula Gauguina,
Maurice’a Denisa, Franza von Stucka. Rzecz jasna wiosna pojawia sie takze,
juz pod bardziej realistyczna postacia, w samodzielnych pejzazach u Jozefa
Chetmonskiego czy chociazby Ferdynanda Ruszczyca, bedacych odzwier-
ciedleniem nastroju i odczu¢ ich tworcow, jednakze nieniosacych ze soba
skomplikowanych tresci alegorycznych.

Niejednokrotnie trudno jednoznacznie orzec, czym inspirowat si¢ Hofman
przy tworzeniu swoich obrazow - mitologia, stowianskimi legendami czy
tez podaniami. Wydaje sie, Ze na jego obrazach mozna odnalez¢ je wszyst-
kie. W katalogu aukcyjnym zostata zaprezentowana taka wtasnie enigma-
tyczna i petna tajemniczosci scena. Kompozycja zatytutowana ,Wiosna”
znakomicie wpisuje sie w nastroj epoki przetomu XIX i XX stulecia, pod
ktorego wptywem Hofman pozostawat przez dtugi czas. Artysta na tle rozle-
glego pejzazu przedstawit dwie nagie kobiety. Postaci te, niczym antyczne
nimfy czy stowianskie rusatki, wieszcza metaforyczne nadej$cie wiosny.
Przyroda wokot nich powoli budzi sie do zycia. Stojaca modelke z todygami
kwiatow w obu dtoniach mozna uznac za personifikacje wiosny. Laczy ona
w obrazie $wiat realny i przestrzen metafizyczna.

,Sztuka Hofmana przez swoja jasna, pogodna
szczero$c i SwiezoS¢ maw sobie co$ ze sztuki
wczesnego Odrodzenia wtoskiego. Te samag
szczeroSc i SwiezoSc spotykamy u Boticella,
Filipa Lippi, u Francii, Costy, Tury”.

F. Klein, Wlastimil Hofman. Sylwetka Artysty, ,,Czas” 1928,
nr 240, s. 2

Wlastimil Hofman, Wiosna, 1918, Muzeum Narodowe w Krakowie
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Aniot z kluczem, lata 20.-30. XX w.

olej/tektura, 32,5 x 47,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'Wlastimil Hofman'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 100 - 13 500 EUR

,Dzi$ mozna powiedziec z cata pewnoscia, ze nie ma malarza polskiego wiecej polskiego
nad V. Hofmana, malarza, ktory by wybitniej przedstawiat polska psyche i siegat w polska
mistyke, w te, co ptynie z polskiej poezji, a gtéwne swe Zrodto ma w utworach Stowackie-
go, tak wielbionego przez Hofmana i tak mu bliskiego duchem. [...] Z polska sztuka taczy
Hofmana 6w mocny prad mistyczny, ktory Pawlikowski w swej ksigzce o mistycyzmie Sto-
wackiego charakteryzuje jako wojne pierwiastka materii z pierwiastkiem ducha. Nauczy-
ciel Hofmana - Jacek Malczewski, wielki, ptomienny i ptodny duch, w utworach swych nie
przedstawia tej walki: jest zupetnie ziemskim”.

Jifi Karasek, Wlastimil Hofman, ,Maski” 1918, nr 3




W $wiadomosci sobie wspotczesnych Wlastimil Hofman uchodzit _' -
za jedynego ucznia i kontynuatora malarstwa Jacka Malczewskiego.

Wiekszos¢ artykutow, ktora ukazata sie za zycia na temat tworczosci 1 i
Hofmana, miata charakter porownawczy z malarstwem autora ,Melan- y -
cholii”. Bliskie analogie z malarstwem Malczewskiego w duzej mierze k i “)
przyczynily sie do szybko uzyskanej przez Hofmana rozpoznawalnosci. e - ) y ‘ "
Jego obrazy ceniono rowniez za $miatg technike, $wietny rysunek, .. A LA ' )
poetycki oraz ,stowianski” charakter. Nawigzania do Malczewskie- oy
go dotycza jednak whasciwie form i motywow, ktore pojawiaty sie -
w malarstwie mistrza w latach okoto 1890-1920, gtéwnie w scenach -
rodzajowych i portretach. Z malarstwem Malczewskiego mozna wigzac¢ ‘
miedzy innymi sposob pojawiania si¢ Madonn i faunéw Hofmana we
wspoétczesnym $wiecie, na polskiej wsi. W wyrazny sposob odwotuja . j- P«
sie one do dziel Malczewskiego, i jego tendencji do mieszania wiej- W, r; §
skiej realnosci i $wiata fantazji w jednej przestrzeni. | o=
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W swoim malarstwie Hofman najchetniej i najczesciej odnosit sie do e
ponadczasowych i odwiecznych probleméw ludzkiej egzystencji. Taka [uf iy ’ . g i 2
wymowa przenika dzieta, w ktorych glownym tematem sg zarowno -
starcy zadumani nad marnoscia zycia i wiara w boska sprawiedliwosc¢, " ‘ 1
jak i dzieci oraz ich $wiat. Oba te motywy w tworczo$ci Hofmana byty [ J
niezwykle roznorodne. Najcze$ciej sa to kompozycje o charakterze r

sielankowym lub symbolicznym. J : |

We wszystkich obrazach o tematyce sielankowo-symbolicznej powtarza i i '
sig ten sam typ alegorii, skupionej wokot zycia prostego, cichego, - Ir, 14 i . 3 ¥, el
bedacego ucieczka od brutalnej rzeczywisto$ci w kraine dzieciecych e -
wspomnien i postaci z basni. Najsilniejsze eksplorowanie tej tematyki i | | - ;l I !
przez Hofmana przypada na lata 1906-1920. O ba$niowym charakterze - 1 k ‘L ‘- Ili' 1 i
scen decydowat czesto pojedynczy, fantastyczny motyw czy szczegot, } I r N

bez ktorego obrazy te mozna bytoby $miato zalicza¢ do malarstwa ; i L f-’ }

rodzajowego. Watki w jego tworczos$ci, ktory mozna okreslic mianem B = 4 1

sielankowo-basniowych, nasuwaja skojarzenia z sentymentalng poezja, I ] J f » \
niezwykle popularng od lat 60. XIX stulecia. Charakterystyczny dla Ly . !
tych kompozycji jest przepelniajacy je nastroj melancholii, czasem A ) { ' FF s i
smutku, czutosci lub tkliwosci. Byt to $wiat bardzo charakterystycznej

dla artysty fantastyki, peten dzieci-faunow, dzieci-aniotow, dzieci | . ol

ze skrzydtami motyli lub wazek, w przebraniu lub mitologicznym
kostiumie i kwiatowymi wienicami we wtosach.

W ogdlnej perspektywie artysta czerpat inspiracje do tych kompozycji
ze $wiata basni, romantycznej poezji i ludowych podan. Ich charakter
jest zawsze niejednoznaczny. Inspiracje do obrazow przedstawiaja-
cych $wiat wyobrazni i marzen Hofman czerpat rowniez z literatury,
w tym m.in. temat Janka Muzykanta, ktory interesowat wielu artystow
epoki takich jak Stanistaw Wyspianski, Tadeusz Pruszkowski, Witold
Wojtkiewicz czy Jacek Malczewski. Hofman wykorzystat ten motyw
m.in. w pierwszym wystawionym przez siebie obrazie w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Obraz ,Marzenie”, wedle relacji
z prasy, przedstawiat smutnego, obdartego chtopca, opierajacego sie
o ptot wiejskiej zagrody, w otoczeniu dwoch $piewajacych chtopcow-
-faunow. Byt to pierwszy obraz, w ktorym Hofman potaczyt wasne
zainteresowania ludowos$cia i zapozyczeniami od Malczewskiego,
szczegolnie w zakresie rozwigzan treSciowych i emocjonalnych.
Niejednokrotnie trudno jednoznacznie orzec, czym inspirowat sie
Hofman przy tworzeniu swoich obrazow - mitologia, stowianskimi
legendami czy tez podaniami. Wydaje sie, Ze na jego obrazach mozna
odnalez¢ je wszystkie. Patrzac na nastrojowe portrety dzieci stworzone
przez artyste, rzeczywiScie wyraznie zauwazalna jest ich ztozona
struktura. Wizerunki te implikuja w sobie zaréwno pewnego rodzaju
realizm przedstawienia, jak i dalece rozbudowang warstwe psycholo-
giczna oparta na bogatej symbolice.

|
'
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LUDWIK STASIAK
1858-1924

Autoportret

olej/tektura, 49 x 67 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.g.: 'Ludwik Stasiak’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4100 - 5400 EUR

LITERATURA:

obraz reprodukowany w formie oktadki ksiazki Bolestawa Koztowskiego ,Jeszcze cztapie”, Katowice 2009 (tylnia oktadka)

Ludwik Stasiak to zapomniany mistrz mtodopolskiego malarstwa krajobra-
zowo-folklorystycznego. Od 1879 roku studiowat filozofie na Uniwersytecie
Jagiellonskim i malarstwo w Szkole Sztuk Pigknych. W 1886 roku, ukon-
czywszy studia malarskie, wyjechat do Wiednia i Monachium. Kolejne de-
kady przyniosty mu uznanie na rodzimej scenie artystycznej. Wielokrotnie
wystawiat w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. Od 1895 roku osiadt
w rodzinnej Bochni. W epoce wykonywatl popularne ilustracje na potrzeby
,Tygodnika Ilustrowanego”, ,Bluszczu” czy ,Ktosow”. Jego malarstwo kon-
centrowato si¢ nawiejskiej tematyce rodzajowej. Blizej przetomu wiekow
zainteresowat sie tworczos$cia prozatorska: stworzyt liczne powiesci histo-
ryczne, nowele i opowiadania. Byt autorem artykutow i ksigzek, w ktorych
podwazat niemieckocentryczng narracje na temat $redniowiecznej i nowo-
zytnej sztuki Krakowa (m.in. ,0 narodowos$ci Wita Stwosza”, 1910). Tworzyt
kompozycje rodzajowe, historyczne, symboliczne, alegoryczne, pejzazowe,

religijne a takze portrety i autoportrety. Prawdziwy rozgtos przyniosty mu
przedstawienia kwiatow, ktore malowat catymi seriami. Poczatkowa faza
jego tworczosci wykazywata duza zalezno$¢ od wptywow monachijskich,
pozniejsza zwigzana byta z szeroko rozumianym realizmem, takze moder-
nizmem oraz secesyjng stylizacja. Obrazy i szkice Stasiaka przepetnione
sg wspaniale ujetymi insygniami monarszymi, lichtarzami, kartuszami
herbowymi, naczyniami liturgicznymi - co wskazuje na charakterystyczng
dla szkoty matejkowskiej perfekcje rysunku, na przywiazanie do szczegotow
oraz wiernego oddania zewnetrznych cech przedmiotu, architektonicznych
detali, draperii, wyrobow rzemiosta. W prezentowany ,Autoportrecie” do
glosu dochodzg rowniez inspiracje malarstwem Jacka Malczewskiego,
zarowno w zakresie formy jak i tematyki. Stasiak, podobnie jak Malczewski,
ukazuje si¢ nam w autoportrecie jako stworca i kreator.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret Jozefa Nekanda Trepki, 1909

olej/tektura, 54 x 65 cm

sygnowany i datowany p.g.: '1909 ] Malczewski'

na odwrociu trzy papierowe nalepki wystawowe Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
piecze¢ sktadu przyborow malarskich paryskiej firmy "Lefranc et Cie"

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
112 000 - 157 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Adolfa Brennera
kolekcja prywatna, Krakow (zakup w latach 90. XX w.)

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, okres powojenny (?)

Jacek Malczewski 1855-1929, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, lipiec - wrzesien 1939
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, marzec 1909

LITERATURA:
Jacek Malczewski 1855-1929, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1939, nr kat. 12, s. 10
Katalog wystawy Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakow 1909, s. 13, nr kat. 130 (marzec)

,Uwazam za niewtasciwe z brutalnoscig anatoma wdziera¢ sie w zawite gtebie tych wta-
snych pomystow Jacka; konstatujac, ze pomysty te wymagaja nieraz pisanego komentarza”.

Marian Wawrzeniecki, My$li o Jacku Malczewskim, ,,Sfinks”, 1911, R. IV, t. 13, s. 16
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Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

Od zeszlego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pigknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzietlo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja sie m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafal (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwiazanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,,Melancholig¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanejw
przewidywana niepodleglo$cia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.
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JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



NADREALNY SWIAT

Jacek Malczewski, Portret Tadeusza Btotnickiego z meduza, 1902,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Pod koniec XIX wieku racjonalizm i ateizm przestaty by¢ zjawiskami
wyjatkowymi. Wytworzona w okresie o$wiecenia wiaraw nieustajacy postep
zmienita rozumienie historii, ktora stata sie nauka akademicka, wyraznie
oddzielajaca mity i legendy od dajacych sie racjonalnie weryfikowac faktow.
Przemiany spoteczne zachodzace w XIX stuleciu miaty zdecydowany wptyw
na duchowo$¢ wspotczesnych ludzi i jej przejawy. Intensywna industrializa-
cja i osiggniecia techniki nie mogtly zaspokoi¢ juz emocjonalnych potrzeb
cztowieka konca wieku, ktory czut sie coraz bardziej wyalienowany i zagu-
biony. Artys$ci oraz filozofowie doszli do przekonania, Ze istota istnienia nie
wyczerpuje sie w poznaniu materialnej powierzchni zjawisk. Coraz dotkli-
wiej odczuwane przekonanie o dwojakiej, fizycznej i psychicznej naturze
wszechswiata powodowato coraz silniejsze pragnienie pokonania material-
nej bariery i przenikniecia do sfery duchowosci. Zaczeto poszukiwac tego,
co niedajace sie opisa¢ i zamkna¢ w prostej klasyfikacji, tego, co do konca
niepojete i nieosiagalne, lecz intuicyjnie wyczuwalne. Pojawiajace sie

w sztukach plastycznych motywy biblijne oraz mitologiczne coraz czesciej
zaczety odnosi¢ sie do wielkich ideologicznych wyzwan wspotczesnosci lub
nawet przysztosci, stajac sie generalnymi symbolami duchowego kryzysu,
o ktorym coraz gtosniej i wyrazniej mowiono w Europie.

Jacek Malczewski, Na jednej strunie - Autoportret, 1908,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Historycy sztuki dopatrujg sie w owych przemianach kulturowych podstaw,
ktore ugruntowaty droge dla symbolizmu w malarstwie europejskim. To
nurt, ktory narodzit sie we Francji w potowie lat 80. XIX wieku i szybko
rozprzestrzenit na inne kraje, w tym Niemcy, Wtochy, Belgie, Holandie

i Austro-Wegry, obejmujac swoim oddziatywaniem rowniez Rosje. Obrazy
inspirowane antycznymi mitami oraz poganskimi legendami zyskaty

w tamtym czasie niezwykta popularno$¢. Rowniez religie pozaeuropejskie,
ktore coraz silniej oddziatywaty nawyobraznie i duchowo$¢ Europejczykow,
miaty duzy wplyw i znaczenie dla rozwoju malarstwa symbolistycznego
przetomu wiekow.

W malarstwie polskim symbolizm pozostawat niejednorodng formuta. Mimo
przemian wtasnej osobowosci artystycznej Jacek Malczewski pozostawat
mu wierny przez calg tworczo$c¢. Artysta studiowat w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, z przerwami, w latach 1872-79. To okres fundamentalny dla
ksztaltowania sie jego tworczo$ci. Wowczas zetknat sie z Janem Matejka,
ktorego pozostat niepokornym uczniem. Silnie zabarwione historiozofia
malarstwo mistrza stanowito wzor dla Malczewskiego, ktory w centrum
swojej sztuki umiescit zagadnienie wolnoéci, losu i powotania artysty.

JACKA MALCZEWSKIEGO

L

Jacek Malczewski, Portret Feliksa Jasienskiego, 1903, Jacek Malczewski, Tobiasz z Harpia, 1909, Muzeum Narodowe w Krakowie

Muzeum Narodowe w Krakowie

W dojrzatym malarstwie Malczewskiego doszto do kontaminacji polskiego
przekazu folklorystycznego z tradycja mitologiczna. Autor ,Melancholii”

w swoich pracach, obok romantycznych bohaterow z poezji Stowackiego,
podan ludowych oraz mniej lub bardziej znanych portretowanych umiesz-
czal postaci ze $wiata fantazji oraz mitologii: fanow, satyrow, Chimery,
Meduzy, syreny oraz trytony. Postaci te miaty wieloraki sens. Pozwalaty mu
zarowno komentowac otaczajacy go $wiat, obrazowac zyciowo-artystyczne
dylematy, ale i stworzy¢ odrebng w Swiecie sztuki malarska rzeczywistoS¢.
Wykreowat swoj wtasny jezyk plastyczny, swoj wiasny ,bestiariusz”, jak
okresla go Urszula Kozakowska-Zaucha. Rzeczywisto$¢ wykreowana przez
Malczewskiego to fuzja epokowych zdarzen oraz lekow ukazana pod maska
mitéw i legend.

Mitologiczny Swiat Jacka Malczewskiego to kraina fascynujaca i magiczna,
ktora wypeltniaja najdziwniejsze stworzenia. Artysta odtwarzat na swych
obrazach zarowno dobre istoty, jak petne tagodnosSci pegazy czy wdzieczne
satyry, ale i drapiezne demony. Niemal cata tworczo$¢ Malczewskiego
nasycona jest swoistym niepokojem. Na jego obrazach pojawiaja sie posta-
cie, ktore juz samym wygladem budza przerazenie. Meduzy rozpoScieraja
niczym macki swoje wezowe wtosy, chimery chwytajg w swoje szpony nie-
rozwaznych pastuszkow, wodne rusatki wciggaja w ton jeziora zabtakanych
wedrowcow, a ,zte upiorzyce”, jak pisal Lucjan Rydel, zatruwaja wode

w studni.

Inspiracje Malczewski czerpat przede wszystkim ze $wiata antyku, ktory
miat okazje dogltebnie poznac podczas podrozy do Grecji i Azji Mniej-

szej, gdzie udat sie wraz z ekspedycja archeologiczng hrabiego Karola
Lanckoronskiego. Obecno$¢ mitologicznych postaci w jego kompozycjach
zwigzana byta rowniez w duzej mierze z recepcjg najnowszych europejskich
pradow artystycznych i filozoficznych. Obeznany w sztuce europejskiej Mal-
czewski z malarstwem symbolistow miat okazje zetkna¢ sie miedzy innymi
podczas pobytu w Monachium w latach 1885-86, gdzie poznat tworczo$c
Arnolda Bocklina, Franza von Stucka, Maxa Kilnegra. Jednak wszystkie
mitologiczne i ba$niowe stworzenia obecne w malarstwie Malczewskiego,
nawet jezeli czeSciowo inspirowane malarstwem europejskich symbolistow,
przeszly w jego artystycznej wyobrazni niezwykte i daleko idace metamor-
fozy.

Rowniez w malarstwie portretowym Malczewski nie porzucit postaci
faunow i syren. W portretach autorstwa Jacka Malczewskiego istoty z mito-
logii i $wiata basni, umieszczone na tle pol, miedz i przydroznych wierzb,
towarzyszg realnym modelom, dopowiadajac lub wzbogacajac charaktery-
styke postaci. Wprowadzajac je do kompozycji malarskich, artysta czesto
zmienial rowniez symbolike mitologicznych stworzen, neutralizujac lub
uwypuklajac ich brzydote, agresje czy ztosliwo$c, manipulujac wyrazem

i ekspresja.



PORTRET
JOZEFA NEKANDA-TREPKI

By¢ moze jak zaden inny malarz polskiego modernizmu Malczewski
stworzyt niepowtarzalng galerie wybitnych postaci Zycia intelektualnego

i artystycznego. Badacze jego tworczosci uznaja zgodnie, ze najwieksze
dokonania artysty na tym polu portretu przypadajg na pierwszg dekade XX
stulecia. ,Sportretowat Malczewski caty niemal krakowski parnas intelektu-
alny - pisze Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska - literatow, dziennikarzy,
aktorow, kolekcjonerow, artystow, a takze wiele osobistosci urzedowych,
lekarzy, przyjaciot. Oczywiécie malowat tez portrety na zamowienie, lecz
zdecydowanie najwieksza warto$¢ artystyczng oraz psychologiczng maja wi-
zerunki 0sob, z ktorymi byt zaprzyjazniony” (Stefania Krzysztofowicz-Koza-
kowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczoé¢, Krakow 2008, s. 55). W 1903
Malczewski wykonat serie wybitnych, symbolicznych portretow zaprzyjaz-
nionych luminarzy polskiej kultury. Rozpoczyna ja ,Hamlet polski - portret
Aleksandra Wielopolskiego” (Muzeum Narodowe w Warszawie - wizerunek
mezczyzny otoczonego przez dwie figury alegoryczne i dwie koncepcje
Polski - dawna, skutg kajdanami i zrywajaca peta, rewolucyjna, ,Portret
Edwarda Raczynskiego” (Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum Naro-
dowym w Poznaniu) przedstawiajacy wybitnego kolekcjonera i mecenasa
Malczewskiego oderwanego od lektury przez przyttaczajace nimfy i fauny
oraz dwa portrety Feliksa Mangghi Jasienskiego ujmujace gow otoczeniu
raz faunow, raz chochotow i zimorodka.

Prezentowany w ofercie portret Jozefa Nekanda-Trepki jest reprezentatyw-
nym przyktadem portretowego malarstwa Malczewskiego. Kompozycje
cechuje charakterystyczny dla artysty schemat kompozycyjny z pierwszo-
planowym portretem umieszczonym na tle pejzazu, z drobniejszymi figu-
rami sztafazu, waznymi dla tre$ci obrazu, na drugim planie. W fascynujacy
sposob zestawit tu artysta dwa Swiaty: realny i fantastyczno-symboliczny.

Jozef Nakanda-Trepka (1861-1926) byt historykiem, pisarzem i publicysta.
Pochodzit ze szlacheckiego rodu Nekanda-Trepkow herbu Topor. Byt au-
torem wielu ksigzek i artykutow poswieconych historii i kulturze Krakowa.
W 1924 wydal przewodnik po zabytkach Krakowa zatytutowany ,Najnowszy
Ilustrowany Przewodnik po Krakowie”. Opublikowat rowniez ,Najnowszy
zwiezly przewodnik po Wawelu”. Przez wiele lat sprawowat takze funkcje
redaktora naczelnego czasopisma ,Krakow”. Wspotpracowat ponadto z , Ty-
godnikiem Ilustrowanym”.

W prezentowanej w ofercie pracy portretowany ubrany w brazowy surdut
zostat przedstawiony w popiersiu na tle widzianego lekko z gory pejzazu.
Model w lewej rece trzyma laske. Na drugim planie z prawej strony kom-
pozycji widoczna jest postac rycerzaw zbroi, dosiadajacego kasztanowego
konia i trzymajacego w reku kopie z czerwonym proporcem, na ktorym
widnieje herb Nekanda-Trepkow. Za postacig rycerza widoczny jest ogro-
dzony ptotem wiejski cmentarz. Z lewej strony kompozycji na drugim planie
Malczewski przedstawit za$ trzy przydrozne krzyze oraz majaczaca w oddali
postac. Nieregularnie rozmieszczone kwiaty dziewanny, poérod ktorych stoi
kon dosiadany przez rycerza, uzupetniaja typowa scenerie polskich nizin.

Mamy tu do czynienia z charakterystycznym dla symbolicznego jezyka
Malczewskiego sprzezeniem motywow i odniesien. Widoczne za plecami
portretowanego porastajace pole kwiaty dziewanny nalezaty do jednego

z ulubionych motywow mtodopolskich malarzy i poetow. Zainteresowania
te potwierdzaja stowa Stanistawa Wyspianskiego, ktory pisat: ,Malwy,
dziewanny, co za cudne roliny. Jakie strzeliste ksztatty pedow, jakie to
zywe rozmowne kwiaty”. W mtodopolskich tekstach dziewanna regularnie
taczona byta ze stoncem, $wiattem i blaskiem. Bezposredni zwigzek kwiatu
i stonica eksponowat w swoich wierszach miedzy innymi Lucjan Rydel.
,Stoneczno$¢” dziewanny w okresie mtodopolskim w naturalny sposob
wspotgrata z treciami zwigzanymi z witalizmem, biologiczna sita zycia,
mtodoscia i zdrowiem. Dziewanne z powodu jaskrawozottych kwiatow
wiazano takze z btyskawica. W modernistycznej poezji ukazywana byta
ponadto w kontekscie ogolnych odniesien do Boga, tajemnicy boskosci

i przezy¢ religijnych. Jednak poszerzajac kontekst, nalezy zaznaczyc,

ze dziewanna dla mtodopolskich artystow znana byta rowniez z mito-

logii i antycznej literatury. To wtasnie ziele dziewanny miato uchronic
Odyseusza przed czarami ztej Kirke. Wedle dawnych, ludowych wierzen
wiasciwosci lecznicze kwiatu miaty przynosic cztowiekowi dobrostan,
uwalniajac go zarazem od strachu przed czyhajacym zagrozeniem. Kwiat
dziewanny pojawia sie u Malczewskiego miedzy innymi w obrazie ,Boginka
w dziewannach” z 1888, wchodzacym w sktad stynnego cyklu ,Rusatki”
(1888, Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie).

Niezwykle tajemnicza i wymykajaca sie prostym odczytaniom jest rowniez
postac rycerza. Odziany w petna zbroje z hetmem ozdobionym okazatym,
fantazyjnym pioropuszem, trzyma kopie z herbem Nekanda-Trepkow, dopo-
wiadajac charakterystyke modela. Jednak jego posta¢ mozna interpretowac
w znacznie szerszym kontekscie. Rycerz w malarstwie Jacka Malczewskie-
go byl zazwyczaj alegorig wielkiego cztowieka. Artysta wychowany przez
ojcaw glebokiej religijnosci, na patriotycznych mitach i poezji Juliusza
Stowackiego. Uwazal, ze jego powotaniem jako malarza jest pielegnowanie
wolno$ciowych dazen narodu. W poemacie ,Anhelli” Juliusza Stowackiego,
ktorym Malczewski byt gleboko zafascynowany, i ktory stanowit inspiracje
dla licznych obrazow malarza, pojawia sie zbrojny rycerz, ktory po odku-
pienczej $mierci Anhellego nawotuje do zmartwychwstania i zemsty na
ciemiezycielach. Zagadnienia bytu i $mierci, zniewolenia i dtugiej, ciezkiej
drogi do upragnionej wolnosci, to motywy towarzyszace Malczewskiemu
przez cate jego zycie tworcze.

Taki wydzwiek sylwetki rycerza dopetniaja znajdujace sie za jego plecami
cmentarz oraz przydrozne krzyze. Tym samym Malczewski wykreowat
fascynujaca, symboliczng rzeczywisto$¢, ktora moze stanowic, podobnie
jak liczne jego kompozycje, komentarz do wspotczesnej sytuacji politycznej
kraju. Przy takim odczytaniu zatroskana, pograzona w myslach twarz por-
tretowanego, spuszczony wzrok mogg by¢ odczytane jako gteboki namyst

i refleksja nad kondycja narodu. Z sylwetka Nekanda-Trepki kontrastuje
natomiast dumna sylwetka wzywajacego do powstania rycerza. Watek
dylematu miedzy potrzebg czynu a zachowaniem postawy kontemplacyjnej
byt zreszta stale obecny w tworczoséci Malczewskiego. W kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie znajduje sie portret Wactawa Karczewskiego
21906 o bardzo zblizonej kompozycji do prezentowanego portretu. Rowniez
przedstawia ujetego w popiersiu modela na tle pola poro$nietego kwiatami
dziewanny, poérod ktorych stoi rycerz dosiadajacy konia.

-

|

Jacek Malczewski, Portret Adama Lady-Cybulskiego, 1911,
Muzeum Narodowe w Krakowie

U L A A R R A R

Jacek Malczewski, Portret Wactawa Karczewskiego, 1906,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret mezczyzny przy fortepianie, 1901

olej/deska, 48,5 x 31,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'J.Malczewski | 1901'

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
100 000 - 134 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Wiec w pierwszym rzedzie jest Malczewski tworcg. Od poczatku swej artystycznej karjery
snuje nieprzerwang przedze swych my$li i utrwala je na ptotnie. Utrwalal...”.

Marian Wawrzeniecki, Mysli o Jacku Malczewskim, ,,Sfinks”, 1911, R. IV, t. 13, s. 9




MITOLOGICZNE FANTAZJE

Jacek Malczewski, Dzieje piosenki - Portret Adama
Asnyka, 1899, Muzeum Narodowe w Warszawie

Sposrod wielu portretow, jakie Jacek Malczewski stworzyl, wyrdzniajaca
sie grupe stanowia kompozycje, w ktorych werystycznie ujeta postac
portretowanego wypelnia znaczng cze$¢ pierwszego planu, tworzac
iluzje wychodzenia poza ramy i narzucania swojej fizycznej obecnosci
odbiorcy. Najczesciej byly to zastygle w bezruchu, pelnoplastyczne
wizerunki charakteryzujace sie wyrazistym modelunkiem, ktorym
towarzyszyl w tle alegoryczno-metaforyczny sztafaz, mogacy stanowié¢
zapis moralnych dylematow, egzystencjalnych rozterek badz $wiata
artystycznej wizji portretowanej osoby lub samego artysty.

Prezentowany w ofercie portret jest jednoczesnie swobodny i repre-
zentacyjny. Kompozycja sktada si¢ z dwoch zasadniczych planow.

Na pierwszym planie widzimy sylwetke siedzacego, eleganckiego
mezczyzny, ktorego artysta przedstawit stosunkowo ,.zwyczajnie”,

z jedna reka oparta delikatnie o klape fortepianu, za$ druga swobodnie
opuszczong na kolana. Wyprostowany, wyraznie zamy$lony mezczyzna
kieruje wzrok poza pole obrazowe. Za jego plecami wylania sig i$cie
fantastyczna kompozycja z unoszacymi sie postaciami nagich kobiet,
najprawdopodobniej muz lub nimfw skapanej zlotem sferze. Takie
przygotowanie kompozycji podkresla miejsce, jakie portretowany
musial zajmowaé w kregu Owczesnej elity intelektualnej Krakowa. Snuta
w tle portretow Malczewskiego narracja mowila czesto o usposobieniu,
profesji i zyciowym powolaniu modela o wiele wiecej niz jego wizerunek
bedacy jedynie mimetycznym ujeciem fizycznej powierzchownosci.

W tej dwudzielnoS$ci przestrzeni obrazowej przejawia si¢ znamienne dla
symbolistow pojmowanie dwoisto$ci $wiata, dostrzeganie jego ducho-
wej i materialnej natury zarazem.

Nie wiemy, kim jest przedstawiony mezczyzna wsparty o fortepian, czy
jest muzykiem, czy moze przyjacielem Malczewskiego, czy instrument
pelni zaledwie funkcje rekwizytu, czy by¢ moze symbolu. Niezwykle
ciekawym elementem kompozycji jest natomiast drugi plan. Nie mamy
pewnosci, czy model przebywa w przestrzeni rzeczywistej czy iluzyjnej.
Drugoplanowe postaci kobiet zdaja si¢ swobodnie przekracza¢ granice
rzeczywistosci i iluzji. Mozemy jednak przypuszczac, ze za plecami
mezczyzny widoczny jest fragment innego obrazu mistrza, przedsta-
wiajacego scene o charakterze symbolicznym. Chociaz nie jest mozliwe

Jacek Malczewski, Portret hrabiego Edwarda Aleksandra Raczynskiego, 1903,
fundacja im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, zrodlo: mnp.art.pl

precyzyjne okreslenie, ktory to dokladnie obraz Malczewskiego, budzi
on skojarzenie m.in. z obrazem wiszacym niegdy$ w salonie Malczew-
skich w willi na krakowskim Zwierzyncu lub z inna, monumentalna,
symboliczna kompozycja o charakterze mitologicznym, znana pod
tytutem , Jesien”. Tworzy on za postaciag mezczyzny niezwykle aluzyjna
sceng, sprawiajac, ze przestrzen w obrazie zdaje si¢ ogranicza¢ niemal
wylacznie do pierwszego planu, zmieniajac ja w rozfalowana, dekora-
cyjna plaszczyzne.

Motywy fantastyczno-symboliczne w malarstwie Malczewskiego wnosza
do jego obrazow konkretna tres¢, lecz bardzo czesto maja rowniez
funkcje plastyczna, stuzac realizacji czysto malarskiej wizji. Iluzyjne

i niezwykle dekoracyjne tlo z nagimi mitologicznymi postaciami moze
przypomina¢ o antycznym $wiecie, w ktorym przebywaty mysli portre-
towanego lub samego artysty. Portretowany mezczyzna zdaje sie¢ trwac
w zawieszeniu miedzy $wiatem wyobrazni i wizji przywolanej do zycia
by¢ moze dzwigkami muzyki lub spotkaniem z malarstwem mistrza.

W wielu kompozycjach Malczewskiego pojawia si¢ motyw sztuki
urzekajacej swym czarem, tagodzacej bole i trudy. Plasajace fauny lub
nimfy zwabione muzyka pojawiaja sie w licznych malarskich wizjach
Malczewskiego, realizowanych w wielu obrazach. Z kolei w portrecie
Adama Asnyka zatytutlowanym ,Dzieje piosenki” z 1899 Malczewski
przedstawil poete zastuchanego w melodie wygrywana przez le$nych
faunow na fletniach za jego plecami. Malczewski byt zafascynowany
nie tylko patriotycznymi i filozoficznymi tekstami Asnyka, ale rowniez
przenikajacymi wiele jego dziet upojnym klimatem $wiata antycznego,
przepelnionego radosna afirmacja zycia i ciata.

Malarstwo portretowe Malczewskiego bylo tak samo subiektywne jak
wszystkie pozostale jego prace. Nie dazyt do uchwycenia obiektywnej
prawdy. Najczes$ciej nie przedstawial ludzi w codziennosci, ktora ich
otaczala, ale w wyimaginowanej, starannie wykreowanej rzeczywistosci.
W prezentowanym obrazie mozemy doszukiwac si¢ wizerunku mezczy-
zny, ktory czerpie natchnienie ze sztuki, estety, dla ktorego porzadek
artystycznej kreacji przewyzsza nature i realna rzeczywisto$é.
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SALVADOR DALI
1904-1989

Koronacja Gali (Cesarzowa) z cyklu "Visions Surrealiste”

litografia barwna/papier, 75,5 x 54,5 cm (odcisk ptyty)
sygnowana i opisana kredka u dotu kompozycji: '130/150 Dali'
wydawca: Levine & Levine, na papierze Arches (znak wodny p.d. rog)

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

LITERATURA:
Field 76-4 A
Michler, Lopsinger 11 1488 (A?)

.Imie Gala nadat jej Eluard, pierwszy maz. Faktycznie nazywata sie Elena Iwanowna
Diakonowa. W catkowitym przeciwienstwie do Dalego, mezczyzny, w ktorego zyciu i karie-
rze miata odegrac tak znaczaca role, o jej dziecinstwie niewiele wiadomo, bowiem pilnie
strzegla jego tajemnic (...)".

Beecroft Julian, ,, Salvador Dali: Mistrz Sztuki Nowoczesnej”, [ttum.] Bozena Mierzejewska, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 2017, s. 58




Gala z Salvadorem Dali, PAP / Photoshot

NIMFOMANKA
I NIESMIALY
EKSCENTRYK

Galaw trakcie trwania swego pierwszego matzenstwa spotykata sie z Maxem Ernstem.
W $rodowisku bohemy artystycznej ten trojkat nie budzit sensacji. Popularng opinia
byto to, ze gdy kto$ tworzyt dzieta warte uwagi, to znaczy, ze byt wtasnie z nig.

Sam André Breton nazywat ja ,la femme eternelle”, co oznacza ,wieczna kobiete”.
Diakonowa stata sie muzg wielu artystow, doczekata sie stawy i wiele osob marzyto,

by ja spotkac. Gala poznata swojego drugiego mezaw 1929, gdy ponoc przezywat po-
wazny kryzys egzystencjonalny: ,W tym czasie Dali znajdowat sie na skraju zatamania
nerwowego, miewat napady histerycznego Smiechu wywotanego nieustannym na-
plywem szalonych obrazow wybuchajacych w jego umysle”. Beecroft Julian, Salvador
Dali: Mistrz Sztuki Nowoczesnej, [ttum.] Bozena Mierzejewska, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 2017, s. 60. Gale oddelegowano, by dotrzymata towarzystwa strapionemu
artyScie, probujac przy tym zrozumie¢ jego nature. Spotkanie to zaowocowata ogrom-
na, wzajemna fascynacja, graniczacg wrecz z obtedem malarza. Ta ekscentryczna

para pobrata siew 1934. Od tej pory czesto Dali zaczat podpisywac dzieta rowniez
nazwiskiem zony. Smiato mozna powiedzie¢, ze stawiat jej egzystencje na piedestale
- Gala byta bowiem jego zbawieniem, a wedtug niektorych ratunkiem od totalnego
szalenstwa. Bardzo czesto Dali umieszczat wizerunek Gali na swoich obrazach.
Prezentowana podczas aukcji praca jest tego najlepszym przyktadem. Widzimy na niej
Gale zasiadajacg na tronie, z insygniami wtadzy niczym krolowa podczas koronacji.
Czy mozna watpic w obsesyjne uwielbienie swojej zony? Patrzac na to dzieto, oraz zna-
jac burzliwe i dtugie losy ich relacji, odpowiedz brzmi: ,nie”. Dali ofiarowat krolowej
swego serca jjako znak jego mito$ci zamek w Pumbol. Salvador uwazat Gale za swoja
muze, ideat kobiety. Dawata mu wskazowki nawet dotyczace malowania. To wtasnie
ona prowadzita jego geniusz. Gala byta bez watpienia kobieta wyjatkowsa, i to nie tylko
w oczach swoich mezow czy licznych kochankow. Jako jedyna kobieta zostata dopusz-
czona do hermetycznego kregu surrealistow skupionych wokot André Bretona i Louisa
Aragona. Zawsze elegancko ubrana, drobna, budzitaw mezczyznach pozadanie.
Wielu spontanicznie reagowato na jej seksualng energie, co, w potaczeniu z typo-
wym dla artystycznych srodowisk liberalnym podej$ciem do instytucji matzenstwa
(surreali$ci nawotywali do zerwania z filisterskim mitem wiernosci), doprowadzito ja
do wielu erotycznych przygod. Jej pierwszy maz Paul miat tendencje do voyeuryzmu.
Lubit przygladac sie zonie, gdy wspotzyta ona z innymi mezczyznami. Pono¢ podsy-
cato to jego natchnienie. Rowniez jej drugi maz byt postacig niezwykle ekscentrycz-
na. W momencie kiedy sie nim nie interesowano, Dali skakat, zachowywat sie jak
rozkapryszone dziecko ztaknione atencji. Gala byta bez watpienia duzo dojrzalsza od
niego i stanowita ogromne wsparcie dla Dalego. Robita za niego praktycznie wszystko,
pilnowata go nawet podczas malowania. Sprzedawata obrazy, wptywata na jego warsz-
tat, organizowata wystawy, byta rowniez jego modelka. Co wigcej - pilnowata finansow.
Jednym stowem: Dali byt od niej uzalezniony. W swojej wypowiedzi stwierdzit,

ze kocha Gale bardziej niz pienigdze, co oznaczato, ze Gala byta jego catym zyciem.
Przeciez pienigdze zawsze kochat najbardziej.
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RAFAL OLBINSKI
1943

"Siostra Ikara", 2023

akryl, olej/ptotno, 102 x 76 cm
sygnowany p.d.: 'Olbinski’

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
27900 - 34 000 EUR




Rafat Olbinski, fot. dzieki uprzejmosci artysty

+INIE LATAJ ZBYT BLISKO SLONCA”

Rafat Olbinski w swej tworczosci czesto odnosi sie do znanych motywow

z mitow. Malujac swoj najnowszy obraz - ktory z duma prezentujemy na ni-
niejszej aukcji —-wprost nawigzuje do mitologii greckiej. Ptotno zatytutowat
,Siostra Ikara”. W tym miejscu warto przypomniec¢ te historie. Dramat Ikara
zaczat sie od tego, ze krol Minos uwiezit go oraz jego ojca Dedala. Potezny
wtadca nakazat obserwacje morza. Dlatego jedynym sposobem na ucieczke
z Krety byt lotw przestworzach. Dedal byt pomystowym inzynierem. Posta-
nowit stworzy¢ ogromne skrzydta dla siebie i Ikara. Zabrat sie za zbieranie
ptasich pior, ktore nastepnie potaczyt woskiem oraz sznurkiem. Kiedy no-
watorska konstrukcja byta gotowa, rozsagdny Dedal przestrzegl swego syna
Ikara, aby byt ostrozny. Nakazat, by nie leciat zbyt blisko fal, gdyz piana
morska zmoczy skrzydta i uczyni je zbyt ciezkimi do lotu. Z drugiej strony,
lot zbyt blisko storica tez nie byt dobrym rozwiazaniem, gdyz promienie
stoneczne stopig wosk, ktory jest spoiwem dla pior.

Niestety mtodzieniec zatracit sie w rado$ci z latania i wzbit zbyt wysoko.
Stonce stopito wosk i Ikar zakonczyt swoj zywot w morskich odmetach.
Jakie byto przestanie mitu? Ikar symbolizowat nasze pragnienia. Ponadto
mtodzieniec ukazuje to, co moze sie nam przydarzyc, gdy nie mamy w sobie
pokory i zanadto ufamy swoim zdolno$ciom.

,Gdy mtodzian niecierpliwy, ze tak nisko lata,
zadza nieba przejety, ojca porzuciwszy,
Wzniost sie wyzej w powietrze. Stonca promien zywszy
Roztapia skrzydet kruche spojenie, wosk wonny.
Opadty piora, nagich ramion ruch bezbronny
Juz go dtuzej w powietrzu utrzymac nie zdota.
Spadajacy za p6zno ojcaw pomoc wota (...)".

Owidiusz, ,Metamorfozy”

Mit Dedala i Ikara byt inspiracjg dla niezliczonej liczby artystow. Poczawszy
od fresku w Pompejach, obraz Caravaggia, po ,Pejzaz z upadkiem Ikara”.
Peter Bruegel Starszy z pozoru namalowat scene rodzajowa, przedstawia-
jacawidok na zatoke. Krajobraz zostat ukazany z gory, jakby z lotu ptaka,
dzieki czemu Bruegel mogt uwieczni¢ na obrazie rozlegta cze$¢ morza,
portu i miastaw oddali. Co ciekawe, tytutowy Ikar jest jedna z wielu postaci
uwiecznionych na ptotnie, w dodatku, bardzo mato widoczna. Zarys jego
postaci ogranicza sie do wystajacej zwody nogi oraz kilku piér unoszacych
sie w powietrzu. Osobisty dramat Ikara zostat niezauwazony i w zaden
sposob nie wptynat na zachowanie znajdujacych sie w poblizu osob.
Historia Ikara i Dedala to jeden z najpopularniejszych mitow greckich,
znany wielu przynajmniej powierzchownie, poniewaz jest potezng alegoria
zarowno szczytow ludzkich osiggniec, jak i pychy - dumy w jej najgorszej
postaci - ktora moze nam towarzyszyc. Alegoria pokazuje nam, aby$my da-
zyli do spetnienia marzen, ale takze nie zapominali o ostroznosci i pokorze.
Rafat Olbinski nawigzat do mitu w sposob bardzo subtelny a zarazem
pomystowy.

Zamiast Ikara namalowat jego siostre. Dziewczyna stoi naga nad przepa-
Scia, tuz przed skokiem. W dtoniach trzyma sznurki, ktore sa przyczepione
do skrzydet. Uwage widza zwraca fakt, iz jej skrzydta nie sg zrobione

7 ptasich pior, lecz z gtazow. Dodatkowo, zamiast patrze¢ ku niebu, dziew-

czyn spoglada w dot -w kierunku odmetow morskich. Czyzby planowata
podzieli¢ losy swego brata?

Rafat Olbinski to jeden z najwybitniejszych wspotczesnych tworcow. W swej
dotychczasowej karierze otrzymat ponad 150 nagrod, w tym ztote i srebrne
medale przyznawane przez Klub Dyrektorow Artystycznych w Nowym Jorku
oraz ztote i srebrne medale od Towarzystwa Ilustratorow w Nowym Jorku

i Los Angeles.

W latach 1983-88 byt wyktadowca na Uniwersytecie Temple w Filadelfii
aw latach 1987-2001 wyktadat w prestizowej School of Visual Arts
w Nowym Jorku.

W 1994 otrzymat miedzynarodowego Oscara za Najbardziej Znaczacy Plakat
Roku, Prix Savignac w Paryzu. W tym samym roku otrzymat nagrode czaso-
pisma Creative Review w Londynie za najlepsza brytyjska ilustracje.W 2002
miasto Fondi we Wtoszech przyznato mu nagrode ,Premio Divina Guilia” za
wybitny wktad do sztuki wspotczesnej. W tym samym roku wybrane prace
Rafata Olbinskiego umieszczono na Grand Central Station w Nowym Jorku,
w panteonie Great Art jako jedng z atrakcji na cze$¢ obchodzonego Dnia
Ziemi. Inni artySci, ktorych prace byty rowniez prezentowane to: Keith
Haring, Roy Lichtenstein oraz Andy Warhol. Warto nadmieni¢, ze w 2006
Prezydent RP odznaczyt Rafata Olbinskiego ztotym medalem Gloria

Artis orazw 2012 Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski. Stawa
Olbinskiego wykracza poza granice Polski. O tym, jak cenionym tworca
Olbinski jest w Stanach Zjednoczonych (w ktorych tworzyt i mieszkat przez
kilkadziesiat lat) moze $wiadczy¢ fakt, ze do tej pory ukazato sie piec ksia-
zek o sztuce Olbinskiego. Warto chociazby wymienic ,Olbinski’s women”
wydang przez Hudson Hills Press w 2007.

To wszystko sprawia, ze planujac niniejsza aukcje, byliSmy pewni, ze nie
moze zabraknac na niej najnowszej pracy tego artysty.

“T[OSYNIY M UDAWNDI YNIZS WNOZNJY SD{SMI[OLY

*16CT Yo ‘erey] wonpedn z zezlod ‘(AzsIe)s) [odonig 19101
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STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

Syrenka Warszawska, 2014

giclée/papier archiwalny, 49 x 37,5 cm
ed. 23/50

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

.Kazdy rodzi sie z ksztattem duszy ale potem jest Wyksztatcony. Trzeba robi¢ kazde dzieto,
jakby miato by¢ ostatnim w zyciu. Jakby miato by¢ testamentem i pomnikiem dla samego
siebie”.

Stanistaw Szukalski
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BORYS MICHALIK
1969-2019

Bez tytutu, 2017

pastel/papier, 71,5 x 32,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany 1.d.: 'B. MICHALIK 2017'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

Borys Michalik tworzyt obrazy olejne oraz prace na papierze wykonane pastelem.
Cechg charakterystyczng jego realizacji jest niebo - to ono stanowi w znakomitej
czesci tho jego obrazow. Czestym tematem podejmowanym przez autora byta martwa
natura oraz refleksyjne pejzaze. Michalik ukonczyt Panstwowe Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Czestochowie. Jest synem oraz uczeniem malarza Mariana Michalika.

Byt zwigzany z Grupa Plastyczng ,PELAWNA 9"




MANEKINY
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Manekin w kapeluszu" (dwustronny), 1925
sangwina, akwarela/papier, 36,6 x 47 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 900 - 22 400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe

w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

Bruno Schulz. Rzeczywisto$¢ przesunieta, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, wrzesien - grudzien 2012

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 128 (il.), nr kat. 11/60

Bruno Schulz. Rzeczywisto$¢ przesunieta, katalog wystawy, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie,
Warszawa 2012, nr kat. 71, s. 106 (il.)

.... Cybisowskie manekiny... Te tak ulubione w pracowni mistrzow dawnych i w wyobrazni
romantykow przedmioty nabraty nowego znaczenia: byty to czasy niepokojacych maneki-
néw Chirico, wtedy tez Hans Bellmer powotywat do Zycia swoj grozny dla dorostych Swiat
lalek”.

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 39




MANEKINY CYBISA

Bolestaw Cybis od wezesnych lat silnie inspirowat sie zdobyczami rosyjskiej
awangardy. W 1917 dotaczyt do ugrupowania ,Zwigzek Siedmiu” propa-
gujacego idee kubofuturyzmu. Ze wzgledu na sytuacje polityczng w Rosji
Radzieckiej Cybis we wrze$niu 1919 wyjezdza do Stambutu, gdzie nawigzuje
bliskie kontakty z innymi rosyjskimi imigrantami zwigzanymi z nurtami
awangardy. Zytw biedzie, zarabiat gtownie z malowania szyldéw do kawiar-
ni i teatrow oraz wykonywania ceramicznych fajek. Z tego czasu pochodza
pierwsze znane dzi$ prace rysunkowe, ktore ze wzgledu na ograniczone
$rodki materialne charakteryzuja sie opracowaniem obu stron papieru.
Charakterystycznymi pracami tego okresu sa sceny z potéwiatka —widoki
domow publicznych i knajp wpisujace sie w wizualng sfere niemieckiego
ekspresjonizmu.

W 1923 przeniost sie do Warszawy, gdzie zaczat nauke w Szkole Sztuk
Pieknych. Studiowat tam malarstwo w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego
oraz grafike u Wtadystawa Skoczylasa. Rok 1925 staje sie przelomowym

w zyciu prywatnym i zawodowym Cybisa. Dzieki stypendium wyjezdza do
Paryza, bierze takze udziat w plenerze w Kazimierzu Dolnym, w ktorego

wyniku wspottworzy wraz z m.in. Janem Zamoyskim, pod wodzg Tadeusza
Pruszkowskiego, ,Bractwo Swietego Lukasza” - jedno z najwazniejszych
ugrupowan plastycznych miedzywojennej Polski. Jednoczesnie od potowy
lat 20. zaczyna inspirowac sie nurtem niemieckiej Neue Sachlichkeit
(Nowej Rzeczowosci). Pod jej wplywem tworzy kompozycje o onirycznym
charakterze - postaci manekinow czy pejzaze z rachitycznymi drzewami.

Wystawiana praca pochodzi z okresu zainteresowania artysty obecnym

w Europie tematem lalek. Temat ten objawiat sie w wyjatkowo zroznico-
wanym stylistycznie przekroju, od mrocznej tworczos$ci Hansa Bellmera,
przez surrealistyczne wizje Giorgio Chirico, po naiwne malarstwo Tadeusza
Makowskiego. W wydaniu Cybisa sg to drewniane manekiny umieszczone
w nostalgicznym, minimalistycznym plenerze, ktorego sztafaz czasem
tworzg inne manekiny w narracyjnej scenie. Peten skupienia nastroj tych
przedstawien wyraza melancholia XX-lecia - epoki rozciagnietej miedzy
tradycyjnym i stonowanym zyciem a przerywajacym je technologicznym
modernizmem.
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WITOLD WOJTKIEWICZ
1879-1909

Jadwiga Mrozowska i Andrzej Milewski jako Albin i Klaraw Slubach Panienskich, 1904

litografia/papier, 29,5 x 40,5 cm
sygnowany na kamieniu p.d.: 'Wojtkiewicz'
Praca pochodzi z teki Melpomeny, wydanej przez: Litografia A. Pruszynski w Krakowie.

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2012
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Barbara Domanska, Anna Zienczak, Witold Wojtkiewicz 1879-1909. Katalog wystawy, tom 2, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 1989, poz. 184

Jerzy Ficowski, Witold Wojkiewicz, Lowicz 1996, s. 44-45

Maria Gronska, Grafika w ksiazce, tece i albumie, Wroctaw 1994, poz. 7, s. 190, s. 30 (il.)

Irena Jakimowicz, Pie¢ wiekow grafiki w Polsce, Warszawa 1997, poz. 635

Zofia Kucielska, Zofia Tobiaszowa, Grafika polska okoto roku 1900, Krakow, 1968, poz. 212

Irena Rylska, Grafika polska w latach 1901-1939, Wroctaw 1983, poz. 709

.Ta sama odrebna indywidualnos¢, ktora bije z jego obrazow, zaznaczyta sie i w osobie
Wojtkiewicza. (...) reprezentowat wytworny dandyzm, staranny w stroju tak, ze koledzy
zartowali zen sobie, iz nosi w kieszeni Sciereczke do butow, tak dalece nie znosit na nich
najmniejszego pytku. Te same cechy miat umystowo”.

Tadeusz Boy-Zelenski, André Gide a Wojtkiewicz, ,Wiadomoéci literackie”, 1928, nr 43
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BRUNO SCHULZ
1892-1942

" Akt kobiety lezacej na sofie", przed 1934

otéwek/papier, 13,5 x 17,5 cm (w $wietle oprawy)

inne tytuly: "Akt dziewczyny w poscieli”, "Akt"

na odwrociu nalepka inwentarzowa kolekcji Jerzego Ficowskiego opisana: ‘Bruno Schulz - Akt (z charakterystyczna | brzydka
twarzg corki ukrainskiego adwokata z Dro- |hobycza, panny Kuziar - wystepujacej do$¢ czestow ry- | sunkach Schulz), ok. 1933r.,
otowek - papier, 15 x 19. | reprod. w: Katalog wystawy w Muz. Literatury w W-wie, 1995 | Nr 196, nr kat. 523 | JFicowski’

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13 500 - 20 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jerzego Ficowskiego (1924-2006), pisarza i znawcy tworczosci Brunona Schulza, Warszawa
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
Bruno Schulz. Ad Memoriam, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, 1995

LITERATURA:

Ksiega obrazow - Bruno Schulz, oprac. Jerzy Ficowski, Warszawa 2012, s. 313-314 (il.)

Pawet Leszkowicz, Kolekcja Grazyny Kulczyk, Poznan 2007, s. 59

Bruno Schulz 1892 - 1942, katalog-pamigtnik wystawy "Bruno Schulz. Ad Memoriam", Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie, red. Wojciech Chmurzynski, nr. kat. 196, s. 279 (il.)

The drawings of Bruno Schulz, ed. by Jerzy Ficowski, Evanston 1990, nr. kat. 64, s. 115 (il.)
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Bruno Schulz, ,Odwieczna basn”, plansza 2. z ,Xiegi
Batwochwalczej”, kolekcja prywatna

Joanna Pollakowna piszac o malarstwie polskim dwudziestolecia miedzy
wojennego, wyodrebnita niedajacy sie do konca definiowa¢ nurt malarski
sytuujacy sie na pograniczu realizmu magicznego, groteski i ekspresjo-
nizmu, nazywajac go ,malarstwem przesunietej rzeczywistoéci”. Do tego
kregu oddziatywan wtaczyta miedzy innymi tworczo$¢ Bruno Schulza,
Bronistawa Linke, Rafata Malczewskiego, Jana Spychalskiego oraz krag
malarzy zydowskich. ,Malarstwo przesunietej rzeczywisto$ci” w malarstwie
polskim byto swojego rodzaju odpowiednikiem wtoskiej pittura metafisica
oraz niemieckiej Nowej Rzeczowosci.

W owej ,rzeczywistosci przesunietej” Schulza jest oczywiscie duza doza
realizmu, jednak nie jest to nigdy realizm dostowny. Schulz w swoich pra-
cach plastycznych poszukiwat w rzeczywistosci gtebszego sensu, siegajac
czesto do jej istoty. Postugiwat sie przy tym niezwykle indywidualnymi
srodkami wyrazu takimi jak: zaburzenia relacji przestrzennych, sposobami
traktowania $wiatta - tajemniczym sfumato, geometryzacja lub deformacjg
ksztattow, kruchym linearyzm oraz parafraza.

Wsrod najpopularniejszych watkow w spusciznie plastycznej Schulza nalezy
wymienic rysunki przedstawiajace sceny uliczne, sadomasochistyczne
sceny we wnetrzach z nieodtacznym motywem kobiety — pozostajacego
poza zasiegiem idola i postaciami sktadajacych jej hotdy mezczyzn, sceny
przy stole, judaica oraz ilustracje do wtasnych utworow literackich. Waz-
nym watkiem dajacym sie wyodrebni¢ w rysunkach Schulza jest rowniez
marionetka. Wpisuje sie tym samym Schulz w szerszy kontekst malarstwa
miedzywojnia, ktore zapetnily manekiny z ptocien Giorgia de Chirico,
Georga Grosza, Carlo Carry, za$ na gruncie polskim artystow z grupy Artes,
Bolestawa Cybisa, Bronistawa Linke oraz Wojciecha Weissa. W rysunkach

i grafikach Schulza marionety wyrazaja egzystencjalny lek oraz nowa po-
stawe fikcji artystycznej. W, Traktacie o manekinach” pisat: ,Ich role beda
krotkie, lapidarne, ich charaktery - bez dalszych planow [...] Jesli beda to
ludzie, to damy im na przyktad tylko jedng strone twarzy, jedna reke, jedna
noge, te mianowicie, ktora im bedzie w ich roli potrzebna”. Jego dzieto,
podobnie zreszta jak tworczosc literacka, przepetnione jest odczuciem oso-

Bruno Schulz, Scena we wnetrzu z autoportretem,
kolekcja prywatna

Jednym z najbardziej rozbudowanych watkow, ale rowniez najodwazniej-
szych i najbardziej odkrywczych jest motyw kobiety-idola oraz akt kobiecy.
Tematy te czesto krzyzowaly sie zreszta z innymi watkami w jego tworczo-
Sci. Oryginalno$¢ tych rysunkow nie polega jedynie na intymnej formie,

ale rowniez na groteskowym erotyzmie oraz jego ikonografii. Znakomicie
ilustruja one site jego tworczosci plastycznej, tkwiaca nie w awangardo-
wosci ponad wszystko, lecz w sile sugestywnosci przekazywanych emocji

i artystycznych doznan. Modelkami Schulza byty wytacznie drohobyckie
kobiety, sposrod ktorych z nazwiska znamy tylko jedna - panne Kuziw, corke
lokalnego adwokata. Miata ona wyzywajacg urode. Prawdopodobnie dlatego
tez Schulz z zamitowaniem przedstawiat jg w roli kurtyzan w scenach
ulicznych, oraz jako bohaterke scen o sadomasochistycznym charakterze.
W tematyce zwigzanej z szeroko pojeta seksualno$cia i erotyzmem uwidacz-
niat sie w petni oryginalny talent i ekspresja artysty. Rysunki przedstawiaja-
ce ‘kobiete-idola’, w ktorych pojawiaja sie skartowaciate sylwetki mezczyzn,
przybierajace karykaturalne rysy, a czasem nawet zoomorficzne ksztatty
(psa), stanowig jeden z najwyrazistszych przyktadow jego tworczosci.

Kobiety widziane byty przez artyste zarowno jako powabne kokietki, jak i
jako kobiety epatujace dojrzata bujnoscia urody lub demoniczng i rozpasang
cielesno$cia. Ten kontrast wtadnie jest wyznacznikiem zaréwno literac-

kiej, jak i formalnej wartosci tych prac. Tematyka ta znajduje rozwiniecie

w prozie artysty, w tekstach takich jak; ,Ulica Krokodyli” czy ,Sanatorium
pod Klepsydra”. Prezentowany w katalogu akt, zgodnie z opisem znawcy
tworczosci artysty, Jerzego Ficowskiego, przedstawia corke adwokata z
Drohobycza, panne Kuziar, z charakterystyczng brzydka twarza. Akt poprzez
sposob utozenia sylwetki, w klarowny sposob nawiazuje do europejskiej
tradycji aktu kobiecego, zapoczatkowanej przez Tycjana i Giorgione. Jednak
w sposobie przedstawienia ciata wizerunek ten nie odwotuje si¢ w zaden
sposob ani do kanonu i proporcji klasycznych, ani do bujnej zmystowosci
aktow akademickich. Sylwetka kobiety jest naprezona, chuda, okreslona
wyraznym, nerwowym konturem. Ciato osigga tutaj pewng dramatyczng
ekspresyjnosc. Akt jest naturalistyczny, na granicy ekspresjonizmu.

bistej i kulturowej degradacji, grozy, ale i odczucia zblizajacego sie horroru,
ktory miat wkrotce nadciagnac.

€ BRUNO SCHULZA. .

- i

. 'B';uno Schulz na schodach domu przy ulicy Florianskiej w Droht;iczu, okoto 1935
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

"Teatr lalek: zakazane zabawy", 1980

olej/ptotno, 60 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kazimierz Mikulski | Krakow 1980 | "Teatr lalek: Zakazane zabawy™

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:

AgraArt, 2002

kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Kazimierz Mikulski, Galeria Sztuki BWA £0dz, Galeria Wspotczesna Torun, Arsenat Poznan, Galeria BWA Ptock,
Salon Sztuki Wspotczesnej Bydgoszcez, Galeria Awangarda Wroctaw, kwiecien 1987 - styczen 1988

LITERATURA:

"Gazeta Antykwaryczna", 2 Nr 5 (86), 2003 (ilustracja na oktadce)

Ranking polskich malarzy wspotczesnych wedtug Marka Fatata, "Przeglad”, 31 sierpnia 2003, s. 38 (il.)

Kazimierz Mikulski. Malarstwo, red. I. Jabtonska, J. Windorbski, Warszawa 2000, s. 81 (il.)

Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, red. Teresa Sondka, katalog wystawy, £0dz 1988, s. nlb. poz. kat. 181 (il.)

(...) Malarstwo Mikulskiego wcigz pozostaje w zawieszeniu na granicy mitu i historii tego,
co autentyczne i tego, co nieautentyczne, wydobywa to, co sie w nas kotacze z autentycznej
tesknoty za mityczng przesztoScia, kiedy w pierwszych dniach stworzenia wszystko byto
jeszcze tylko Naturg, wspolnym, przyjaznym bytowaniem ludzi i zwierzat, ptakow i owadow
w utraconym rajskim ogrodzie, a co jest juz tylko wspotczesna, fabryczna, sztucznie powie-
lang i ozywiang sentymentalng rajow tamtych namiastka”

Mieczystaw Porebski [w:] Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, katalog wystawy, [red.] Teresa Sondka,
BWA, L0dz 1987, s. nlb.




Wiele kompozycji Kazimierza Mikulskiego to przeniesione na plaszczyzne obrazu odbicie
sceny teatralnej - prezentowana praca jest jedna z najdobitniej manifestujacych teatralne
inspiracje artysty. Obok takich obrazow jak ,,R0zowe przestawienie” 1978 czy ,Lunapark”
1979/80, , Teatr Lalek...” wpisuje sie w serie charakterystycznych ptocien, w ktérych
kompozycji artysta wykorzystuje motyw kobiety-lalki. Mimo jawnie erotycznego charakteru
tych prac Mikulski nigdy nie przekracza granicy dzielacej subtelny erotyzm od perwersji.
Przedstawione przez niego postaci, umieszczone w blizej nieokreslonej przestrzeni sceny,
odgrywaja spektakl uwodzenia. Z jednej strony kokietki - uwydatniajace swe wdzieki wyzywa-
jacym makijazem i kuszaca bielizna, z drugiej - pozbawione seksualnego charakteru i cech
plciowych pograzone w letargu lalki. Teatralne gesty, uprzedmiotowienie, ciala niecielesne,
niematerialne, wytworzone w wyobrazni artysty lepiej oddawaly uniwersalistyczna wizje
Swiata Mikulskiego - na wpol rzeczywistego, na granicy mitu i historii, prawdy i falszu, $wia-
ta, ktorego bieg motywuja atawistyczne popedy odgrywane przez aktoréw na scenie zycia.
Lata powojenne to czas narodzin i hegemonii teatru plastycznego -w tym miejscu nalezy
wspomniec¢ krakowski teatr ,,Cricot” Tadeusza Kantora, Teatr Lalki i Aktora ,,Groteska”,

z ktorym przez trzydziesci lat zwigzany byt Mikulski czy nieco pozniejsze realizacje Jozefa
Szajny, ktory od lat 70. wykorzystywat przy tworzeniu inscenizacji teatralnych wyszukane
obrazy nawiazujace do estetyki ekspresjonistycznej i surrealistycznej. Praca w teatrze w przy-
padku wielu artystow dawata pretekst do ucieczki od systemowych postulatow, w okresie
kiedy nad krajem zapadla diuga, socrealistyczna noc. Mikulski bardzo szybko odrzucit
estetyke abstrakcyjna - co ciekawe, odszedl od niejw strone figuratywizmu, w okresie gdy
abstrakcja byla hastem dnia, co - przyjawszy perspektywe 6wczesnego Srodowiska arty-
stycznego - nalezy uznac za akt odwagi i nieztomnosci. W kazdym razie akt w ostatecznym
rozrachunku oplacalny. Zapewne wielu artystow ze srodowiska krakowskiego naraziloby sie
taka deklaracja w najlepszym wypadku na lekcewazenie ze strony krytyki i cyniczne uwagi
kolegoéw po fachu. Mikulskiemu udalo si¢ jednak wybrna¢ - jego ujmujaca szczegolnym
rodzajem prostolinijno$ci i poetycka aura tworczos¢é przez krytyke zostata przypisana do
nurtu nadrealizmu. Pojecie ,nadrealizm” nie jest jednakowoz tym, co najcelniej definiuje
sztuke Mikulskiego. Jesli porownac jego kompozycje do europejskich wzorcow w postaci
tworczosci Ernsta czy de Chirico brak tu elementéw charakterystycznych dla manifestacji
marzen sennych - nieoczekiwanych i budujacych tym samym nastroj niepokoju. W kompo-
zycjach Mikulskiego brak irracjonalno$ci - zamiast tego mamy starannie wyrezyserowane
metafory, repertuar charakterystycznych obiektow obdarzonych konkretna symbolika. Tym,
co wyroznia Mikulskiego, jest jego wlasna mitologia wykreowana na uzytek indywidualnego
opisu $wiata. Jak pisal Mieczystaw Porebski: ,Symbolisci probowali malowa¢ histori¢ wlasnej
duszy, kubisci historie wlasnych, przemieniajacych sie w prawie-abstrakcje obrazow. Nadre-
ali$ci historie automatyzmow wlasnej, niekontrolowanej niczym wyobrazni. Potem wszyscy
po trochu zaczeli wracaé do mitéw, wszyscy najwieksi malarze naszego wieku byli czy stawali
sie pod koniec zycia powracajacymi do odwiecznych archetypow mitotworcami.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Manekin z "Meczenstwa Piotra Ohey'a", S. Mrozka, 1959
papier maché, sznurek, tkanina, 162 x 53 x 29cm

estymacja:
5000 - 10 000 PLN
1200 -2 300 EUR
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MARC STERLING
1898-1976

Manekiny

olej/ptotno, 46 x 56 cm

sygnowany l.d.: 'M.S.'

opisany na odwrociu: 'Sterling’, na odwrociu ramy opisany kreda: '55/911 8'
nalepki aukcyjne

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5000 - 6 800 EUR

WYSTAWIANY:
Galerie Motte, Paryz 1972

.Nadajcie jakiej$ gtowie z ktakow i ptotna wyraz gniewu i pozostawcie jg z tym gniewem,
z tg konwulsja, z tym napieciem raz na zawsze, zamknieta ze Slepg ztoscia, dla ktorej
nie ma odptywu. Ttum $mieje sie z tej parodii”.

Bruno Schulz, Traktat o manekinach. Ciag dalszy
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

"Meczenninca"

gwasz/papier, 21,5 x41,5 cm
sygnowany monogramem l.d.: M.W.'

opisany wewnatrz kompozycji: "MECZENNICA" | KOMP. [ MAL. | (znak autorski) MARIAN WAWRZENIECKI (znak autorski)'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100-2700 EUR

POCHODZENIE:
ze zbioru malarza Konstantego Mackiewicza (1894-1985)
kolekcja spadkobiercow Konstantego Mackiewicza

Zainteresowanie erotyka i wieloznaczng symbolika kobiety byty przewod-
nimi watkami w malarstwie Mariana Wawrzenieckiego. Tematy te pojawity
sie pod wieloma figurami symbolicznymi oraz redakcjami, takimi jak
tortury czy ofiara. Te stata w tworczosci Wawrzenieckiego problematyke
taczaca $mierc i erotyke w ich wieloznacznych odniesieniach, korzystajaca

z historii, legend oraz mitow, uzupetniaty cykle o nieco innym charakterze.

Najczesciej, podobnie jak dla wigkszo$ci dziewietnastowiecznych malarzy
Swiat baséni i legend, Wawrzenieckiemu kojarzyt sie ze Sredniowieczem,
przyjmujac gotycka scenografie. Jednak zainteresowanie artysty histo-

ria, cechowata swojego rodzaju egzotyka historii. Historia i zmystowo$¢é
otworzyty mu perspektywe archetypow ciagle obecnych i ahistorycznych
podstaw istnienia cztowieka.

Obrazy Mariana Wawrzenieckiego nie byly najcze$ciej pogodnymi bajkami,
lecz pelnymi grozy opowiesciami o potworach i ich niewinnych ofiarach.
Wystepujace w tym malarstwie smoki, weze oraz inne stworzenia sg sym-
bolami zalezno$ci cztowieka od whasnych lekow i stabosci, oraz leku przed
.ciemnymi sitami” rzadzacymi ludzkim Zyciem. Prezentowana w ofercie
kompozycja przedstawia mezczyzne - rzezbiarza, stwarzajacego posag
mitycznego stworzenia przypominajacego swym wygladem Mantykore. Ten
legendarny, mityczny potwor podobny do Sfinksa oraz chimery, wyobrazany
byt zwykle jako lew z gtowg cztowieka, skrzydtami smoka lub nietoperza
oraz ogonem skorpiona. Wedtug legend ogon mantykory zawiera¢ miat sil-
ng trucizne, ktora zabijata w kilka chwil. Atakowata nim z ukrycia i pozerata
zabitych ludzi w catosci. Przedstawienie mantykory z gtowa kobiety wpisuje
sie w przewodni watek malarstwa Wawrzenieckiego, $ledzenie zwigzkow
miedzy przyjemnoscia i okrucienstwem, rozkosza i cierpieniem.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Szczury", 1960

olej/ptotno, 50 x 100 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'LEBENSTEIN 60'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein 1960 | "Les rats" 50 x 100 cm | [nieczytelne]'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

WYSTAWIANY:
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 1966

.Moje obrazy sa metaforami emocjonalnymi. Ich zadaniem jest narzucic widzowi, dobit-
nie, ale bez taniego wrzasku, przezycie jakiego$ dramatu emocjonalnego, ktory staram sie
pokazac za pomocg spontanicznej przenosni”.

Jan Lebenstein



ENICZNY EROTYZM

Sztuka, ktora tworzyt Jan Lebenstein byla swoistym fenomenem. Nie nych tezw technice litografii. Zawarte w nich przedstawienia zwierzat
jest to tworczo$¢ optymistyczna, radosna i latwa w odbiorze, klimat charakteryzuja gruboziarniste, chropowate ciala-skory, ewoluujace
obrazow tego tworcy to swego rodzaju obsesja samotnosci, osaczenia w wynaturzone, przerazajace formy ujete barwami o ziemistej tonacji.
oraz dramat bezradnej egzystencji. Natchnieniem dla nich byly wielkie teksty kultury: Biblia i mitologia

asyryjska, babilonska, egipska czy grecka. Szczegolnym zaintere-
Przelom w artystycznym zyciu Lebensteina nastapil jesienia 1959, sowaniem artysta obdarzy1 relikty archaicznych cywilizacji doliny A
kiedy to prace z cyklu ,Figur osiowych” - emblematu malarstwa artysty Tygrysu i Eufratu, ktore ogladal w podziemiach Luwru. Mozliwos$¢ e L
- zostaly zaprezentowane podczas I Biennale de Paris, gdzie artysta zobaczenia na wlasne oczy kolekcji muzeum paleontologicznego, m.in. o J

otrzymat Grand Prix. Wydarzenie to zaowocowato wielka, monogra- S - - kosci wymarlych zwierzat, pozostawily na arty$cie rownie intensywny
ficzng wystawa Lebensteinaw Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris " §lad. Wich reiI_l_tqi"p'i':et_a'cji.leiiens;ejpa zawiera sig poglad artysty, ze
w 1961. Umozliwilo to miodemu wowczas tworcy zamieszkaniewe - : droga ku noiypcz,ééﬁd'éc_i_médzie przez przetwarzanie tradycji. Innym
Francji i szybki rozwdj kariery, ktora, jak juzwkrotce sie okaze, pozwoli-  watkiem w tworczosci L'gb'é'ﬁsieina byl groteskowy erotyzm pojawiajacy
mu zaistnie¢ réwniez za oceanem. Sukces artysty niejako powiazany s_i@"'od 2. pot. lat 60., ktory wyprzedza prezentowana praca. Obecne na
byt z odkryciem na nowe sztuki w poststalinowskich rezimach bloku tych obrazach zdeformowane lildzko_-zwierzece hybrydy, karykaturalne PR o) d
*wséhodnfég'o', situ_ki nie socrealistycznej, ale tej, ktora zaskakiwata stwory przywodza na my$l ledwie zazn-aczona ludzka proweniencje.
swoja odmiennocia, a jednoczesnie wskazywata na powinowactwo ; Lebenstein w niezwykle _k_gn_sékweljltily.sgt_')sé_b-ksztalto__wal sztuke, ktora
_z aktualnymi nurtami sztuki na Zachodzie. Dziatalno$¢ artystyczna miata odzwierciedla¢ apokaliptyczna wizje $wiata. W pozniejszych la-
Jana Lebensteina na tym tle zachwycata swoja osobnoscia, skrywang tach tworczosci, jego ptotna wypetnity budzace kbn"trovyersje dziwaczne
taje'mnic_a. Wartow tym miejs’é}l_ _zaznaczyé, ze prace malarza, jeszcze bestie bedace efektem jego zainteresowania cywilizacjami starozyt-
w jego warszawskim okge_s'ié, byly poszukiwane przez lokalnych oraz nymi oraz ich mitologiami (miedzy innymi sumeryjska i babilonska).
zagranicznych ko'lekcjoner_évg z Nowego Jorku czy Chicago, m.in. Davi- Tak jak w przypadku prezentowanego podczas niniejszej aukcji dzieta
dai Peggy- Rockefellgréw. £ i »Szczury”, obrazowane zwierzeta czesto pokazywane byly w scenach

erotycznych, przy czym byt to erotyzm degradujacy, wrecz obscenicz-
Wystawiane w Paryzu figury osiowe ewoluowaly z czasem do bardziej ny. Cho¢ tematyka tych dziel nie byla latwa, to zyskaly one ogromna
rozbudowanego, barokowego, wyrafinowanego kolorystycznie cyklu popularno$é¢, ktora ciesza sie niezmiennie po dzi$ dzien.

Bestiarium, malowanego z zauwazalna uwaga do faktury, utrwala-
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

Figura, 1961

tusz, wegiel/papier, 22 x 22 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 61' oraz opisany l.d.: 'Figure'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4500 EUR
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
1976

"Siostry", 2021
serigrafia barwna/papier, 70 x 48,5 cm (arkusz)

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

.Jednak od dziecka bardzo lubitam oglada¢ albumy z symbolizmem. Wbrew pozorom

nie jest ich tak duzo. Lubie te wszystkie Bockliny, von Stucki i Khnopffy. To jest czesto
uwazane za kicz i wstydliwy etap w sztuce, ale dla mnie jest niezwykle pociagajacy.
Potem trafitam na moim ulubionym rosyjskim profilu na obraz Hugona Simberga. Na tym
profilu czesto sg zarty z Cerkwi i Putina, duzo dziwnej sztuki wspoétczesnej z kregu bar-
dziej outsider art. Okazato sie, ze to artysta, ktory ma wiele znakomitych prac. Potem byto
ol$nienie, kiedy przyjaciotka zwrocita mi uwage na Léona Spilliaerta. Wtedy pomys$latam,
ze symbolizm jest mocno niedoceniony, i zapragnetam pokazac¢ na wystawie inne prace

z tego kregu”.

Aleksandra Waliszewska




AGOWSKIAGENCJA WYBORCZA PL

podczas wystawy Polskich i Holenderskich artystek, fot. JAC
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Inspiracje Aleksandry Waliszewskiej symbolizmem pozwalaja jej na
przyjrzenie si¢ najglebszym ludzkim niepokojom za pomoc3 oryginal-
nego jezyka artystycznego i konsekwentnie podejmowanej stylistyki
odradzajacej idee XXI wieku. Swiat utrwalony na obrazach artystki jest
krajobrazem pelnym ukrytych lekow i wyobrazen, opartym na gotyc-
kiej literaturze, kultowych wizjach Memlinga, Boscha czy Poussina,
wzbogacony tarantyzmem i sekretnym zyciem zombie oraz wampi-
row. Bohaterka wigkszosci dziel jest blada dziewczyna zawieszona

w dwuznacznym stadium miedzy dzieckiem a kobieta, ktorej nieletnie
leki konserwuja cialo w temperaturze mtodzienczych niepewnosci. Jak
przyznaje sama artystka, praca z modelem bylaby dla niej zbyt stresuja-
ca, dlatego jedyna modelka do wiekszo$ci jej kompozycji jest ona sama.

Dziela Waliszewskiej w oszczednosci swojej formy przypominaja
automatyczne malarstwo dziecigce - z pozoru nieporadne, nakre$lone
prosta kreska, oszczedne w wyrazie, ale jednoczesnie pelne symbolicz-
nego potencjatu. W sytuacjach tworzonych przez artystke wiele kwestii
wydaje si¢ ukrytych, chociaz z samego ukrycia mozna dostrzec to, co
jest nieuchwytne. Jednoczes$nie stalym motywem pojawiajacym sie

w tworczosci artystki jest Smier¢. Waliszewska uobecnia wanitatywne

aspekty poprzez ukazanie rozwarstwionego ciala, odchodzacego caty-
mi platami, ulegajacego rozkladowi. W prezentowanym obrazie tytu-
lowe siostry sa dodatkowo ponakluwane w newralgicznych miejscach,
atroficzne, brzydkie i chore. Powyginane w nienaturalnych pozycjach
s bliskie gotyckim wyobrazeniom, ktore czesto stanowily inspiracje
dla artystki. Waliszewska w swoich dzietach kwestionuje przekonanie
o istnieniu nieprzekraczalnej granicy miedzy snem i jawa, tym co ludz-
kie i zwierzece, zywe i martwe. Jednoczesnie artystka trzyma odbiorce
w nieustannym napigciu i podtrzymuje jego che¢ podgladania tego,

co nie powinno przyciagac¢ naszej uwagi. Swiatem tworzonym przez
Waliszewska rzadzi logika snow, gdzie stalymi obrazami sa konflikty
na tle fizycznym i seksualnym, relacje miedzygatunkowe, odruchy
wampiryczne oraz destrukcja ludzkiego ciala. Jak zauwaza Ewa Go-
rzadek: , Artystka fascynuje sie ciemna strona, tam, gdzie latwo ulegac
chwilowemu szalenstwu, gdzie makabra spotyka groteske, pigknu
towarzyszy horror. Widz wkracza w $wiat stworzony przez Waliszewska
i napotyka misternie zlozong mieszanke znaczen, do ktérych klucz
zostal starannie ukryty” (Ewa Gorzadek, https://culture.pl/pl/tworca/
aleksandra-waliszewska, dostep: 16.08.2023).
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MAREK WLODARSKI (WE. HENRYK STRENG)
1903-1960

"Para z bukietem z pior", 1931-50

kredka, otowek/papier, 24,5 x 16 cm (w $wietle passe-partout)
datowany p.d.: '1931-50'
opisany wtornie otéwkiem na odwrociu: 'IV 609, ponizej w okregu: '1548'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5600 - 6 800 EUR

LITERATURA:
Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903 - 1960, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1981, nr kat. IV. 618,
s. 112 (9

.Marek Wtodarski, jeden z najbardziej nieprzecietnych polskich artystow XX wieku, jeden
z tych, ktorzy sztuce polskiej wyznaczali nowe horyzonty, jeden z nielicznych w okresie
miedzywojennych ,modernistow’, jeden z tych artystow pierwszej awangardy, ktorzy doko-
nali w naszym malarstwie najgtebszego przewrotu”.

Ignacy Witz
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MAREK WLODARSKI (WE. HENRYK STRENG)
1903-1960

"Kompozycja ze $w. Florianem", 1927

gwasz/papier, 32,5 x 26 cm (w $wietle passe-partout)
datowany p.g.: " VIII 927." oraz $lad zatartej sygnatury

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7900 - 10 100 EUR

POCHODZENIE:

Dom Aukcyjny Libra, marzec 2018
kolekcja prywatna, Polska

Dom Aukcyjny Libra, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Marek Wtodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum a peryferiami, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki, Lwow 2003.
Marek Wtodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum a peryferiami, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki w
Sopocie, Sopot, 2003.

Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903 - 1960, Muzeum Narodowe w Warszawie, grudzien 1981 - styczen 1982

LITERATURA:

Czarownik przy zielonej skale: Marek Wtodarski- Henryk Streng, red. Jozef Chrobak, Justyna Michalik, Marek Wilk,

Poznan 2009, il.10.

Marek Wtodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum a peryferiami, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki

w Sopocie, Sopot, 2003, poz. kat. 21, s. 149.

Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903 - 1960, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1981, nr kat. III. 27,
s.73




MAREK WLODARSKI
POETYCKIE METAFORY

Marek Wtodarski byt wspottworca lwowskiej grupy ,Artes”. Duzy wptyw na jego
tworczo$¢ miat wyjazd do Paryza jesienig 1924 roku. Jak wielu artystow epoki wyruszyt
do Francji, ktora za sprawg bogatego zycia artystycznego oferowata pozadang przez
artystow modernité, nowoczesno$¢. Wowczas podjat studia w Académie Moderne pro-
wadzonej przez Fernand Légera. W malarstwie Wtodarskiego z lat 20. mozna odnalezc
liczne cytaty z dziet Légera, wtedy postrzeganego jako klasyka kubizmu. Rozwdj
przybytego ze Lwowa malarza dokonywat sie w kregu progresywnej sztuki najnowszej
- zawieral znajomosci z takimi tworcami jak André Masson czy André Breton. Akces do
awangardy nastepowat w jego przypadku wiec poprzez lekcje kubizmu i surrealizmu.
Obydwa kierunku proponowaty przewarto$ciowanie konstrukcyjnych formut obrazu
oraz nowg tematyke, w ktorej rezygnowano z ,wysokich” problemow na rzecz tego,

co ,pospolite”.

Podczas rozmowy z ,Przegladem Artystycznym” w 1958 roku artysta, wspominajac
mtodziencze lata oraz okres formowania sie malarstwa artystow grupy ,Artes”, okre-
slat zrodta swojej tworczo$ci, wskazujac rowniez na role, jaka odegrata w niej tradycja
surrealistyczna: ,Kubizm i futuryzm dotarty do nas weze$niej niz tworczo$¢ rosyjska.

7 ta ostatnia zapoznali$my sie przez ,Blok”. [...] Nie bez znaczenia byta dla nas row-
niez tworczo$¢ holenderska (Mondrian). Interesowat nas ponadto surrealizm.

We Francji poznatem osobiécie André Bretona. Pierwsza wystawa zrobita na mnie wiel-
kie wrazenie. Jezeli jednak chodzi o teoretyczne sformutowania ,Artesu”, to pojecie
surrealizmu nie byto tam uwzglednione. Surrealizm uznawany byt przez nas gtownie
jako typ poetyckiej metafory” (,Przeglad Artystyczny” 1958, nr 1, s. 21-23).

Jakwskazuje przytoczony cytat, zwiazki pomiedzy tworczo$cig Artesowcow oraz
surrealistami nie miaty gtebszych ideowych podstaw, i zachodzity raczej na ptasz-
czyznie formalnej i ikonograficznej. Artesowcy komponowali swoje obrazy na zasadzie
swobodnych skojarzen wyobrazni, osiagajac nieraz efekt poetyckiej metafory. Inspi-
racje dla swojej tworczosci odnajdowali czesto w najbardziej prozaicznych miejscach
—w miejscowym malarstwie knajpianym czy wsrod sklepowych szyldow, lub wérod
codziennych przedmiotow: grzebieni, krawatow czy muzycznych instrumentow, ktore
ulegaly tajemniczym metamorfozom, ujawniajac swoj fantastyczny potencjat i niepo-
kojacy charakter. Na obrazach i rysunkach Wtodarskiego pojawiajg sie nieraz rowniez
ksztalty organiczne przypominajace todygi, liScie, korzenie, owoce, kamienie, koSci
czy organy wewnetrzne. Zestawione ze soba w zaskakujacy sposob formy zaczerpniete
ze $wiata natury zdaja sie by¢ w procesie nieustajacej przemiany, ktora odbywa sie

w blizej nieokres$lonej przestrzeni. Obecne w jego pracach postaci ludzkie ulegaja
daleko idacej schematyzacji. Sg to zazwyczaj pozbawione twarzy i indywidualno$ci
kukietki lub pionki. Trwaja nieruchome w oknach kamieniczek lub w pustej przestrze-
ni. Tytuly sugeruja z kolei czesto jaka$ forme komunikacji, ktora w przedstawionej na
rysunku sytuacji wydaje sie wrecz niemozliwa.

Prezentowana w katalogu praca pochodzi z drugiej potowy lat 20., kiedy to wptywy
sztuki francuskiej byly silnie obecne w tworczo$ci Wtodarskiego. Zaliczyc ja mozna do
serii realizacji w technice gwaszu, w ktorej to w tamtym czasie artysta wypowiadat sie
czesto. Plaszczyzna obrazu podzielona zostata na kilka stref. Po lewej stronie umiescit
Wtodarski schematyczna sylwetke meska, rezygnujac z poprawnosci anatomicznej,

i zastosowat daleko idaca deformacje oraz dekonstrukcje. Wykreowat tym samym
obraz manekina, budzacego skojarzenia z zabawkami w formie zotnierzykow. Takie
przedstawienie sylwetki $w. Floriana jest odzwierciedleniem fascynacji Wtodarskiego
kultura popularng i jarmarczng estetyka. W pozostatych wyznaczonych strefach pola
obrazowego umiescit artysta trabke, przestylizowang todyge oraz rézne formy geome-
tryczne. Kompozycje charakteryzuje zrownanie i przemieszanie przedmiotow miedzy
soba, bez zadnej hierarchii waznosci. Czu¢ w niej nich echo surrealizmu, jednak jest
to niezwykle oryginalny i wtasny poetycki swiat Wtodarskiego.
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JERZY JANISCH
1901-1962

Kompozycja, 1930-35

gwasz/tektura, 43 x 60 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: janisch’

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9000 - 11 200 EUR




’

WEDROWKI W REJONY NADREALIZMU

,»WyszliSmy po odbytych ¢wiczeniach ze sal gimnastycznych
kubizmu i konstruktywizmu, nastepnie odbyliSmy obowiazkowe
mlodziencze ‘Wanderjahre’ w kraj nadrealizmu. Obecnie, po
powrocie z podrdzy (z ¢wiczen gimnastycznych pozostaly nam
potezne miesnie) - idziemy lekkim krokiem naprzeciw ciagowi
dalszemu ciagowi naszej sztuki” - pisatw 1931 roku Jerzy
Janisch. Malarstwo Janischa wykazuje wptywy neofowizmu i sur-
realizmu. W 1929 roku zostal wspotzalozycielem grupy ,artes”.
W ramach tejze zajmowat si¢ eksperymentalnym przetwarzaniem
fotografii (fotokolaz, fotomontaz) oraz tworzeniem surrealistycz-
nych kompozycji. Lata 1930-1932 to okres najbardziej inten-
sywnej dzialalno$ci grupy. W tym czasie ,,artes” zorganizowat
jedenascie wystaw: sze$¢ we Lwowie, dwie w Warszawie, a takze
pojedyncze pokazy w Krakowie, Stanistawowie i Tarnopolu.
Zainicjowano takze wydawanie tek z litograficznymi reproduk-
cjami prac, z ktorych pierwsza, zawierajaca dziewie¢ ilustracji,
zostata wydanaw 1930 roku, za$ do realizacji planowanej drugiej
nie doszlo.

Grupa nie wypracowalaw tym okresie wspolnego programu arty-
stycznego, nadal cechowatl ja pluralizm estetyczny i akceptowane
byly postawy dalekie od do$wiadczen awangardy. Coraz czeSciej
uzywano pojecia surrealizm. U artesowcow widoczne byly rozma-
ite wplywy od malarstwa Légera, konstruktywizmu radzieckiego,
po coraz bardziej modne malarstwo nadrealne. I to wiasnie ich

w polskiej historii sztuki kojarzy sie z pojeciem surrealizmu.
Nieobce im bylo zainteresowanie poboczami historii sztuki

- tworczos$cia prymitywna, folklorem czy kiczem. Mozna poszu-
kiwa¢ tu pokrewienstw z francuskim artystami fascynujacymi

sie wystawami sklepowymi czy popularnymi oleodrukami, ale ar-
tesowcy rozumieli nadrealizm na wlasny sposob. ,,Byl uznawany
u nas glownie jako typ poetyckiej metafory” - oswiadczyt Marek
Wtodarski. Surrealizm byt dla nich bardziej metoda niz ideologia.
Artesowcy zainteresowali si¢ takze fotografia eksperymentalna,
w tym fotomontazem. Podiug niektorych czlonkow grupy ,artes”
wizje surrealistyczne, z natury rzeczy antyintelektualne, powinny
wyplywaé z podswiadomosci. Przeciwstawiali wigc spekulatywno-
$ci kubizmu irracjonalizm, psychoanalize Freuda i intuicjonizm
Bergsona. Zmieniali proporcje przedmiotow, uwzgledniajac nowe
widzenie rzeczy, regulowane aparatem fotograficznym, mikro-
skopem i teleskopem, przy czym godzili sie z pewnego rodzaju
fabulg literacka, z rola uczucia i wyobrazni. Nadrealistyczne
rysunki, obrazy i fotomontaze omawianej grupy artystow byly

w gruncie rzeczy epizodem zaréwno w tworczosci kazdego z nich,
jak i na tle calego malarstwa lat miedzywojennych.

Pomimo zastrzezen nie mozna pomina¢ surrealizmu w reje-

strze podstawowych problemow wspolczesnej sztuki polskiej.
Wplynat on na malarstwo mtodego pokolenia w pierwszych latach
powojennych. Tworcow zwigzanych z nadrealizmem intereso-
wala magia przedmiotu, automatyzm form, ironia i persyflaz,
zwiazki z teatrem i kabaretem, specyficzna dla tej postawy
rozbudowa strony poetycko-anegdotycznej. Prezentowany obraz
jest niejako preludium do pelni artystycznego wyrazu osiagnie-
tego przez Janischaw obrazie ,,Podr6z”, znanym rowniez jako
»Mona Lisaw sleepingu” (1939, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie). ,Kompozycja” moze by¢ postrzegana jako dawanie wyrazu
nieskrepowanej niczym swobody w zywiolowym i nieco naiwnym
przeksztalcaniu i rozbijaniu schematéw wizualnych ksztattu
przestrzeni i barwy przez artyste. Wszystkie uzyte w prezento-
wanej ,Kompozycji” motywy - auto, ucztujaca dama, fragment
krajobrazu - zostaja silnie odrealnione poprzez zatarcie ich
przestrzennej i kolorystycznej struktury: rysunek z peina swobo-
da taczy rozmaite ksztalty i plany, podkreslajac jedne, a gubiac
inne szczegoly, kolor, stosowany zupelnie dowolnie w polaczeniu
z faktura, zmienia ciezar i konsystencje bryly pojazdu. W rezulta-
cie otrzymujemy wizje zwracajaca uwage swoja wieloznaczno$cia,
co przypomina surrealistyczne dazenia do kwestionowania Swia-
dectwa zmyslow i burzenia pozoréw wzrokowej percepcji.
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JERZY JANISCH
1901-1962

Manekiny, okoto 1942

gwasz, tempera/papier, 98 x 122 cm
sygnowany l.d.: 'Janisch’'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5400 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Libra, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska

Po rozpadzie Zrzeszenia Artystow Plastykow ,Artes” w 1935 roku Jerzy Janisch nie
zerwat ze stylistyka wypracowana podczas wspottworzenia lwowskiego ugrupowania.
Malarz kontynuowat przywodzace na my$l teatralne kompozycje utrzymane w duchu
surrealizmu. ,Wystepuja w nich cudacznie ubrane damy, nadzy mtodziency, pojawia
sig niby-klasyczna architektura, romantyczny pejzaz, a takze wytwory wspotczesnej
cywilizacji (...). Teatralno$¢ kompozycji zaakcentowana jest wyraznie — wszystkie ob-
razy rozgrywaja si¢ w umownej, scenicznej przestrzeni. Recenzenci podnosza wigksza
niz dawniej dojrzato$c formy malarskiej. RzeczywiScie, prace obecnie roznia sie od
wezedniejszych swa ostentacjg, mozna powiedzie¢ gobelinowa, dekoracyjnoscia. Linia
konturu miekka, secesyjnie wygieta, wplata sie¢ w mozaike drobnych, réznokolorowych
plamek. Zresztg niektore kompozycje stuzy¢ miaty za projekty dekoracji $ciennych czy
makat” (cyt. za Piotr Lbukaszewicz, Zrzeszenie Artystow Plastykow Artes 1929 - 1935,
Wroctaw 1975, s. 112).
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LUDWIK LILLE
1897-1957

Kobiety z kotyska

olej/ptotno, 23,5 x 32 cm
na odwrociu szkic olejny z pejzazem

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

Ludwik Lille jako mtody artysta wystawiony byt na odziatywanie wielu awangardowych
kierunkow. Wezesna tworczosc Lillego uksztattowata sie pod wptywem niemieckiego

i rosyjskiego ekspresjonizmu. Tworzyt wowczas dynamiczne kompozycje operujace
ekspresyjng deformacja ksztattu i ostrymi kontrastami barwnymi. W serii martwych
natur i aktow z wezesnych lat 20. Ujawnily sie z kolei inspiracje estetyka Cézanne’a i
kubistow, na ktore natozyto sie oddziatywanie konstruktywistycznego programu
propagowanego w Bauhausie. Lille upro$cit wowczas kompozycje swych prac, nadajac
im statyczny, wywazony charakter i zawezona, wysmakowang game barw. Tworczos$c
Lillego z lat 1923-1925 nawigzuje natomiast do nurtu niemieckiej ,nowej rzeczowo-
$ci”. Silnie oddziatata na jego wyobraznie takze klasycyzujaca stylistyka malarstwa
Picassa z lat 20. Lille akcentowal wowczas autonomie formy artystycznej, uwypuklajac
strukturalne wtasciwosci obrazu.

W miare uptywu czasu zaczat jednak traktowac forme coraz bardziej syntetycznie

i lapidarnie. Zaczeta go interesowac gtownie posta¢ ludzka. Lille wypracowat swoiste
spojrzenie na cztowieka. W swych pracach wyobrazat sceny pozornie potoczne i po-
wszechnie do$wiadczane, jednak nalezace do wymiaru artystycznej wizji: obrzedy ro-
dzinne i towarzyskie spotkania, weselne uczty i koncerty, pikniki i pochody, w ktorych
uczestniczg pozbawione rysow twarzy kukly. Jego postacie to jednoczesnie ludzie
iich cienie, nie posiadaja twarzy lub maja tylko lekko zarysowana fizjonomie. Element
symboliczny wprowadza do tych prac $wiatto. Intymna, melancholijng atmosfere tych
obrazow tworzy gama kolorystyczna zawezona do srebrzystych btekitow, ugrow, szaro-
$ci i fioletow oraz rozproszone $wiatto, w ktorym roztapiaja sie kontury postaci.
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JANUSZ LEWANDOWSKI
1937-2022

Wygnanie z raju

olej/ptotno, 69,5 x 90 cm
sygnowany p.d.: LEWANDOWSKI'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2700 -4 500 EUR

,Urodzitem sie na ziemi mazowieckiej tuz przed zmierzchem. W ziemi, ktoraw swej
podmiotowosci jest intensywna. To wystarcza do zachowania swojego istnienia w pewnej
gamie duchowosci. Wynika z tego i to, ze nie grozi mi wielo§¢ wyborow w magmie trendow
i postmodernistycznej ironii. Wkomponowany jestem bowiem w pewien uktad jednosci,

w pewng harmonie. One chronig mnie przed mamiacymi podszeptami destrukcji. Skazany
za to jestem na ciagte doSwiadczanie i ocalanie tych nabytych wartoSci, ktore ksztattowaty
sie w czasach dziecinstwa, trwoznym okresie doznan, ol$nien i widzenia bezposredniego.
Jednak teraz do$wiadczenia te przenikniete sg bojaznig i melancholia. Oto moja biografia”.

Janusz Lewandowski




FHEZE:
jezyk form, w ktorym czesto

przede wszystkim swoiste ad: cje symbq,izmu iimpresjonizmu, wida¢ w ni
réwniez nawiazania do rozwigzan formalnych powojennego, akademickiego
koloryzmu. W obrazach Lewandowskiego dominuje przejmujaea pustka
wieckich krajobrazow. Stanowi ona najwazniejszy element kompozycji. Obrazy
Lewandowskiego cechuje zgaszony, subtelny koloryt i wyrafinowana faktura.
Umieszczane w spowitych szaroScia przestrzeniach postaci przypominaja liryez-
ne sylwetki z prac Witolda Wojtkiewicza i Jacka Malczewskiego. =

Obrazy Lewandowskiego sa utrzymane w melancholijnej aurze realistycznego
ujecia. Zabieg ten wprowadzit dramatyzm zwigzany ze sfera namietnosci, sa-
motnoscia, pytaniami o sens przemijania i $mierci. Ekspresje obrazow poglebia
japonizujaca kompozycja z ucietymi w kadrze obiektami, asymetria w ksztaltowa-
niu czestokro¢ pustej przestrzeni, zamknietej niska linia horyzontu.

zderzaja sie piekno i mrok ludzkiej egzystencji. Przedstawiona w katalogu praca
wpisuje si¢ w nadrzedne cechy tworczo$ci malarza, ktora cechuje wyciszenie,
refleksja oraz tajemniczo$¢. Na pierwszym planie widnieje postac kobiety, ktora
bez skrepowania wpatruje sie w widzow, po jej lewej stronie stoi mezczyzna,
ktorego gtowa znajduje sie na wysokosci jej klatki piersiowej. Wyglada on na
zawstydzonego, spuszcza w unizonym gescie gtowe oraz wzrok. Obraz posiada
domniemany tytul ,Wygnanie z raju” (Adam i Ewa). Przedstawiona na obrazie
natura jest urzeczywistnieniem wewnetrznych rozterek, za$ nasycona kolorystyka
nakrycia glowy bohaterki sprawia, iz staje si¢ ona gldbwnym punktem koncentracji
w stosunku do melancholijnego tla. W celu ukazania nastrojowosci Lewandow-
ski zamaszystym ruchem pedzla tworzyt efekt rozmycia, przez co praca zyskuje
dodatkowy efekt niedopowiedzenia. Ponadto odczuwalny zostaje charakter
osamgmiehia nieustannie towarzyszacy ludzkiej egzystencji. Malarz w swojej

N Janusz Lewandowski zaprasza widza do podrozy w gtab wyobrazni, w ktorej

tworezos$ci nawiazuje do waloréw towarzyszacych mistrzom polskiego symboli-

STy
.:' o zmu i ekspresjonizmu, przerabia je jednak w indywidualnej dla artysty manierze,
*‘;: - 1 co nadaje pracy oryginalnosci. Lewandowski nie ulegal modom czy okreslonym

" ! f

konwencjom, konsekwentnie kierowat si¢ wlasnymi przemysleniami.

Prezentowany podczas aukcji obraz, cho¢ porusza popularny motyw biblijny,
to jest on zaprezentowany w wielce oryginalny sposob. Widzowie przywykli do
patrzenia na nagich Ewe i Adama stojacych na tle Edenu. Przy bujnym drzewie
Wiadomosci Dobrego i Zlego w towarzystwie weza oraz symbolu ich zguby -
nadgryzionego jabtka. Lewandowski ukazat tu rajski ogrod prawie pusty, odarty
z pigkna po niedotrzymaniu obietnicy. Krajobraz jest iScie swojski, polski. W tle
wida¢ malg zagrode, ktorej drzwiczki sa zamkniete. To zapewne raj.

e
._‘,-I'

POZ
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DARIUSZ KALETA
1960

"Dialog z Malczewskim - IT"

akryl/ptotno, 100 x 80 cm

sygnowany p.d.: 'DKaleta'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Dialog z Malczewskim - II" | akryl 100/80 c¢m | mal. DKaleta | (inspiracja: obraz J.
Malczewskiego pt. "Madonna i dzieci" 1897r.)'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR




Malarstwo Dariusza Kalety trafiaw gust wielbicieli tradycyjnego
warsztatu i tematyki. Artysta Swiadomie wybrat realizm, nie
stroni od historycznego kostiumu, preferuje motywy bliskie
sercom polskim i sarmackim. Formalne powinowactwo Kalety
z takimi poprzednikami jak Matejko, Malczewski czy Kossako-
wie jest ewidentne. Sposob rozplanowania obrazu, ksztaltowa-
nia warstwy malarskiej, budowania scen w przypadku Kalety
powoduja, ze wyprowadzenie tej proweniencji jest w petni
zastuzonym komplementem. Historyczny kostium to tylko
cze$¢ prawdy o malarstwie Kalety. Jest ono rowniez basniowe.
Jego wojownicy, rycerze, a takze zmyslowe ksiezne i niewolnice
-wywodza sie z basni i opowiesci fantasy. Budowana z ogrom-
nym pietyzmem fantastyczna architektura i rownie fantastycz-
ne stworzenia, takie jak smoki i potwory, tworza nierealny
klimat. Uwodzicielski w swojej barwnosci i ceniony przez
odbiorcow w roznym wieku. Niektore z kompozycji Kalety maja
wyrazny wydzwigk symboliczny w klimacie Malczewskiego. Tak
jestw przypadku prezentowanego podczas aukcji obrazu, ktory
Kaleta wprost zatytulowat ,Dialog z Malczewskim II” i ktory
byt zainspirowany obrazem Jacka Malczewskiego ,Madonna

i dzieci” z 1897. Bez watpienia Kaleta sumiennie odrobit lekcje
z historii sztuki i potrafit wyciagna¢ z niej wnioski. Jednocze-
$nie stworzyl wlasny, indywidualny oraz rozpoznawalny na
pierwszy rzut oka styl. To wszystko spowite jest w cieptlej, jakby
,muzealnej” palecie kolorow, tak bogatej, ze az trudno uwie-
rzy¢, iz jest to malarstwo wspolczesnego artysty. Sporaw tym
zastuga Jacka Malczewskiego, ktorego tworczo$¢ od dawna
stanowila inspiracje dla Dariusza Kalety.

Malczewski bez watpienia byt malarzem wyjatkowym.
Chociazby z uwagi na fakt, ze byt najwazniejszym przedsta-
wicielem symbolizmu w sztuce polskiej. Ponadto wyr6zniat

sie tym, Ze angazowal sie w instytucjonalne zycie artystyczne:
byt czlonkiem Towarzystwa Sztuka, grupy Zero, wiedenskiego
stowarzyszenia Secesja i dzialal w krakowskim Towarzystwie
Sztuk Pigknych. W jego tworczosci niezwykle czesto obserwu-
jemy odniesienia do Biblii, mitologii, basni i historii. Wszystkie
te sktadowe splataja sie w jego tworczosci w jedna, spojna
calos¢. Wazna grupe obrazow Malczewskiego stanowig ptotna
odnoszace sie do losow narodu polskiego po powstaniu stycz-
niowym i przedstawiajace zestancow syberyjskich. W innych
dzielach artysta podejmowatl uniwersalne pytania o przemija-
nie, Smier¢ oraz przeznaczenie. Stosujac rozne figury aniotlow o
Smierci, demonow i muz, Malczewski zostawil po sobie takze
bogaty zbior portretow, w tym imponujace autoportrety,
malowane w rozmaitych strojach i sceneriach. Byly to swoiste
studia nad wlasna fizjonomia i osobowoscia. Jak pisze Tadeusz
Szydlowski: ,,By 6w $wiat duszy odzwierciedli¢ i mozliwie

go wyrazi¢, musiat Malczewski stworzy¢ swoja oryginalng
malarska mowe, ktorej stowami sa pewne znaki sugerujace
nastroj konieczny, dotykajace pokrewnych strun duszy widza

i pobudzajace ja do wspotczucia” (Kazimierz Wyka, ,Thanatos
i Polska, czyli o Jacku Malczewskim”, Krakow 1971, s. 11).

Malczewski czesto bawit sie zwidzem, zwodzit go dwuznaczno-
$cig symboli. Zdaniem Witkiewicza, (ktory znat Malczewskiego
osobiscie) tylko spotkanie z Mistrzem mogloby widzom w pelni
objasnic¢ tajniki jego sztuki. Notabene portret Witkiewicza
autorstwa Jacka Malczewskiego, ktory mogliSmy podziwia¢
pierwszy raz po 120 latach w DESA Unicum, zostal sprzedany
na aukcji w naszym domu aukcyjnym za 3,6 miliona zlotych,
przebijajac trzykrotnie swoja estymacje.

Przyklad ten dobitnie wskazuje na fakt, ze tworezosé Malczew-
skiego, a takze tworcow takich jak Kaleta, (ktory w duzym X ; f
stopniu inspirujg si¢ dzielami mistrza, jednoczesnie okraszajac ) 5
je wlasng wrazliwos$cia) cieszy sie duza popularnoscia. Jacek Malczewski, Madonna i dzieci, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie
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TOMASZ POZNYSZ
1988

"Odaliska en grisaille" z cyklu "Pod skora", 2023

olej/ptotno, 80,5 x 100,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMASZ POZNYSZ | "Odaliska en Grisaille" seria "Pod skora", 2023'

estymacja:

35000 - 50 000 PLN
7900 - 11 200 EUR

,Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum”.

Guerrilla Girls




Tomasz Poznysz, w pracowni, fot. Gosia Majewska

\ ~,DO WOMEN HAVE TO BE NAKED TO GET INTO THE MET. MUSEUM”
o ¥

Zarowno tytul, jak i wyglad dzieta nawiazuja bezposrednio do wiszacego obecnie

w MET Museum obrazu ,,Odalisque in Grisaille”, ktorego autorem byt Jean-Augu-
ste-Dominique Ingres. Jest to niedokonczona, zmniejszona i znacznie uproszczona
wersja stynnej ,,La Grande Odalisque” z 1814 (wiszacaw Musée du Louvre w Pary-
zu). Obraz przedstawia wyimaginowana konkubine lezaca na tozu w haremie na
Bliskim Wschodzie. Co ciekawe, analizy anatomiczne ,,Wielkiej odaliski” wykazaly,
ze postac przedstawiona na obrazie posiada co najmniej dwa lub trzy kregi wiecej
niz powinna! W momencie wystawienia obrazu krytycy uznali ten fakt za dowod
niedostatecznej znajomos$ci anatomii czlowieka przez malarza. Dokladna analiza
dzieta pozwolila jednak stwierdzic¢, ze dysproporcje ciala modelki zostaly przez
Ingres’a wprowadzone celowo. Kobieta przedstawiona na obrazie jest ulozona

w pozycji niemozliwej do dokladnego powtorzenia w rzeczywistosci (zachodzi tam
zbyt duza krzywizna kregostupa i odchylenie miednicy). ROwniez jej lewe ramie,
na ktérym sie wspiera, jest krotsze od prawego. Z uwagi na tematyke dziela celowe
wydluzenie miednicy kobiety moze zatem sugerowac jej role naloznicy na dworze
sultana, ktora ograniczala sie do spelniania jego potrzeb seksualnych.

Tomasz Poznysz, malujac swe intrygujace dzielo, przetworzyl stynne przedstawie-
nie Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingres’a. Odniost sie takze do historii najnow-
szej, czyli do interwencji, ktorej dokonata feministyczna grupa artystek Guerrilla
Girls.

W interpretacji artysty nagie cialo modelki zostato przykryte tatuazem. Na nim
goryl - ikona Guerrilla Girls -walczy z wezem, fallicznym symbolem opresji. Tatuaz
w catos$ciowy sposob pokrywajacy ciato znany jest jako ,garnitur”, meski stroj
kojarzacy sie zwladza i wysoka pozycja w strukturze spolecznej. To, co przyciaga
spojrzenie w akcie, zostalo zakryte, a namalowana kobieta przytapuje wzrokiem
widza. Tradycja zachodniego malarstwa zostaje w ten sposdb przechwycona, a pa-
triarchalne znaczenia, wpisane w te formy, odwrocone.

,Czy kobiety musza by¢ nagie, by wej$¢ do Metropolitan Museum?” Plakat z takim
sloganem zawieszony na nowojorskim autobusie w 1989 roku byl jedna z ich
najbardziej spektakularnych akcji. Guerrilla Girls zwracaly w ten sposob uwage,
ze wsrod artystow wystawiajacych swoje prace w sekcji sztuki nowoczesnej kobiety
stanowia mniej niz 5%, podczas gdy w 85% tematem prezentowanych dziet byty
akty kobiece.

Akt kobiecy byl kanonicznie jednym z najwazniejszych tematow malarstwa za-
chodniego, dopetniajac prymat meskiego spojrzenia podporzadkowujacego sobie
kobiece ciala, przeksztalcajac ,chaos w porzadek, materie w ducha, a cialow akt”
(wedlug okreslenia Lyndy Nead). Temat ,,Odaliski” w malarstwie Ingres’a to jedno
ze szczytowych osiagnie¢ tej formy malarstwa, w ktorej erotyczne przedstawienie
wzmacnia jeszcze kolonialna fantazja o egzotycznej i wschodniej seksualnosci.

Z takim przedmiotowym pokazywaniem kobiet walczyly aktywistki z Guerrilla Girls.
Ich historia zaczela si¢ na poczatku 1985 roku wraz z wystawa zorganizowana przez
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku (MoMA, Museum od Modern Art) pre-
zentujaca przeglad glownych nurtow sztuki wspolczesnej. Wsrod 169 uczestnikow
tylko 13 z nich byto kobietami, podczas gdy niemal wszystkie malarskie akty przed-
stawiaty kobiece ciata. Cho¢ byta to analiza z lat 80., to niestety ten stan rzeczy nie
ulegl znaczacej poprawie (czego przykladem jest rowniez niniejsza aukcja ,,Oczy
szeroko zamkniete...”). Wyglada na to, jakby kobiety mialy prawo wstepu do galerii
wylacznie jako erotyczne ciala na plétnie. Przeciwko tej niesprawiedliwo$ci Guer-
rilla Girls wystapily w stawnej kampanii. Przetworzyly ,Wielka Odaliske”, ukrywajac
przedstawionej nagiej kobiecie glowe pod maska goryla.

Znajac te historie, prezentowane podczas aukcji dzielo staje sie jeszcze bardziej
interesujace i symboliczne. Obraz pochodzi z serii ,Pod skora”. Jest to rozpoczety
w 2016 roku cykl, w ktorym Tomasz Poznysz przeksztalca obrazy, przede wszystkim
barokowe, nadajac im nowe znaczenia. Artysta pokrywa odsloniete ciata przedsta-
wionych postaci szczegotowymi tatuazami, ktorych symbolika nierozerwalnie laczy
sie z historia bohaterow, wspolczesnymi problemami lub/i tworcami pierwowzorow.
Inspiracja dla serii jest ksiazka ,,Pod skora” Alessandry Lemmy, ktorej psychoana-
lityczne rozwazania dotycza znaczen i funkcji tatuazy sytuujacych sie nie tylko

na skorze, ale i pod jej powierzchnia. W obrazach sa $cisle splecione z historia
-wyobrazona, prywatna historia postaci, historia sztuki i ikonologia. Tatuaze
tworzone na skorze, w tym wypadku bohatera obrazu, staja sie interwencja ,w cialo”
i ,w obraz”. Te malarskie ingerencje - tak jak tatuaze - zaréwno znieksztalcaja wize-
runek, jak i nadaja mu glebszego znaczenia. To dwustronna relacja: skora moze by¢
plotnem malarskim, ale i sam obraz posiada wlasna cielesna powloke ochraniajaca
to, co ukryte pod powierzchnia. Polaczone sa one na nowo w symbolice tatuazu ze
wspolczesnymi problemami. Obrazy te zyskuja nowy, aktualny wydzwiek, ktory jest
jasny jedynie dla najbardziej dociekliwych i spostrzegawczych odbiorcow.
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JIRI KOLAR
1914-2002

Bez tytutu, 1976

kolaz/papier, 28 x 19,5 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany p.d.: JK [nieczytelne]'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2700 -4 500 EUR

Prezentowana praca ponownie jest przyktadem zastosowania technik wtasnych Kolara
bazujacych na medium kolazu. Poczatkowo, uzywajac gow typowy sposob, szybko stat
sie jego innowatorem, orbitujac jedynie wokot skonwencjonalizowanej techniki.
Grafika wykonana zostata w typie prolazu (cz. prolaz), nazywanego pozniej przez arty-
ste rowniez interkolazem (cz. interkola?) i magritazem, od tworczosci René Magritte’a.
Formy obecne na ptotnach belgijskiego malarza czesto wykorzystuja losowe obiekty,
aby zastonic fragment twarzy gtownej postaci, (np. ,Syn cztowieczy”, ,Mezczyzna

w meloniku”), co Kolaf powtarza w swoich pracach poprzez wykorzystanie dwoch
niezaleznych obrazow, w ktorych jedna, tatwo zauwazalna, cze$¢ zostaje wycieta
iwypetniona tym samym ksztattem z drugiego obrazu, tworzac nowa calosé. Zrodio
inspiracji kolazy w jego tworczo$ci byto dwojakie, opierajac sie na czerpaniu ze sztuki
iz zycia. Laczac je w nowa catos¢, Kolat przedstawiat co$ bardzo spojnego i szczerego
dla siebie.

Prezentowana praca taczy dwa odrebne artystyczne byty: ekspresjonizm abstrakeyj-
ny, ktory zostat zawarty w popiersiu o barokowej formie. Identyfikujac dzieta jako
popiersie Costanzy Piccolomini Bonarelli, dtuta Lorenza Bernini (1638-39), a obraz
jako gorny fragment ,Number 1A” Jacksona Pollocka z 1948, miedzy pracami wywia-
zuje sie ukryte potaczenie na nurcie zycia i sztuki. Rzezba Borrominiego przed-
stawia sienenska marszandke, ktorej portret miat byc wedtug stow listu przyjaciela
Berniniego ,najpiekniejszym przez niego wykonanym”. Portretowana doprowadzita
jednak do skandalu, osobiscie dotykajacym Berniniego, poniewaz mimo bycia kobieta
zamezng wdata sie w romans z mtodszym bratem rzezbiarza, Luigim, doprowadzajac
do aresztowania obojga. Barokowa historia bezposérednio zwiazana jest z drugg praca
widoczna na kolazu. Powszechnie znang marszandka Pollocka byta Peggy Guggen-
heim, ktora na rowni ze swojej roli w promowaniu sztuki znana byta ze swobody towa-
rzyskiej i nawigzywaniem bliskich kontaktow z promowanymi przez siebie artystami.
Zestawiajac obie prace w jednej grafice, Kolat podejmuje dyskusje o ponadczasowosci
pewnych schematow spotecznych oraz zachowan miedzyludzkich.
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JIRI KOLAR
1914-2002

"Jezdziec na falach", 1970

kolaz/papier, 26,5 x 47 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JK 70 | JEZDEC VE VLNACH'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

Jifi Kolaf byt czeskim pisarzem i artysta plastykiem, znanym zwtaszcza

z surrealistycznych kolazy, ktore zaczat tworzy¢ od okoto 1934. Byt wspotza-
tozycielem Grupy 42 - kolektywu artystycznego dziatajacego w latach 1942-
48 w Pradze. Ich program, zawarty w eseju ,Mitologia zycia nowoczesnego
lub $wiat, w ktorym zyjemy”, czerpat z koncepcji awangardowych poczatku
XX wieku, takich jak surrealizm, kubizm, futuryzm i konstruktywizm, stajac
sie silng inspiracjg dla wielu tworcow nowoczesnej powojennej sztuki

w Czechach. Mimo panujacego wowczas dyskursu mowigcego inaczej
manifest grupy zaktadat konieczno$¢ zniesienia granicy miedzy sztuka

a rzeczywistoscia. Artystaw 1975 miat swoja wystawe monograficzng w Mu-
zeum Guggenheima, w 2013 w krakowskim MOCAK-u.

Jego tworczo$¢ wskazuje na nieoczywiste kontinuum sztuk plastycznych
iwizualnych z literackimi. Prace Kolara, wywodzac sie z tej samej koncepcji
tworczej, stuzg za aktywnie budowany pomost miedzy tymi dziedzinami
kultury. Dtuga inspiracja futuryzmem oraz poetyzmem jest zauwazalna

w jego kolazach, zwlaszcza od strony formalnej. Do ich wykonywania uzy-
wat fragmentow nut, rekopisow, znaczkow pocztowych, pocietych

i posklejanych reprodukcji obrazow, rzezb, przywotujac i aktualizujac
dziatania dadaistow.

Tworzenie z perspektywy outsiderskiej pozwalato mu na uniezaleznienie
sie od wptywu mody czy oceny, kierujac sie $wiezym spojrzeniem i wtasng
interpretacja rzeczywistosci, ktorej dociekliwa, analityczna fascynacje wizu-
alizowat za pomocag ztozonej relacji pierwotnie niezaleznych obiektow. Po
doswiadczeniu Il wojny Swiatowej szczegolnie interesowata go sytuacyjne
uwarunkowanie zachowan miedzyludzkich, ich aspektow uczuciowych

i etycznych.

Prezentowana praca jest kolazem wykonanym w technice wtasnej, ktora
Kolaf nazwat ,rolazem” (cz. rolaz). Jej nazwa wywodzi sie od rolet, a polega
nawycinaniu z jednego lub wiecej obrazéw paskow i sklejaniu ich w nowy
uktad przestrzenny. W ,Jezdzcu na falach” widoczna jest inspiracja wizual-
noscia wloskiego futuryzmu, charakteryzujaca sie wykorzystaniem symulta-
nizmu w dynamicznej scenie, operujac czasoprzestrzenng transformacja.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Zaémienie", 1988

gwasz, tusz/papier, 66 x 78 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany $r.d.: 'Zbigniew Makowski [sygnatura] . IX . 1988.'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400 -5 600 EUR

JArtysta jest jak dowddca, komenderujacy swoim wojskiem: kreskami i kolorami. Dazy do
czego? Do zwyciestwa. A zwyciestwem jest wielkie dzieto sztuki. Kazde wielkie dzieto sztu-
ki jest zwyciestwem nad stabos$ciami i watpliwoSciami. Jak kto$ nie ma watpliwoSci, , i L
to nie jest artysta tylko psychopata”. ~1 INALT ‘q

. T A

Zbigniew Makowski SRS g FILECPEE Y o
|- f




TAJEMNICZE SYMBOLE

Indywidualna, nawigzujaca do surrealizmu sztuka Zbigniewa Makowskiego, jest swoistym zja-
wiskiem na mapie polskiego malarstwa 2 polowy XX i poczatku XXI wieku. Artysta wypracowat
wlasny system znakow i symboli, ktorych znaczenie znat tylko on sam. W swoich kompozy-
cjach malarz taczyl liczne cyfry, litery w wymys$lnych czcionkach, réznorakie, niejednokrotnie
skomplikowane formy geometryczne, uproszczone znaki przedmiotéw, np. klucz jest obecny
nie tylko w obrazie prezentowanym na niniejszej aukcji, ale tezw dziele pod tytutem ,Biaty
plomien”. W tworczos$ci Makowskiego obecne sa rowniez akcenty figuratywne (m.in. wizerunki
kobiet i zwierzat). Obrazy tego tworcy nie poddaja si¢ jednoznacznej interpretacji - sa jak pigkne
rebusy, ktore mozna probowac odczytac, ale lepiej porzuci¢ ten zamyst i zwyczajnie je kontem-
plowaé. Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze dzieta Makowskiego sa rownie bogate co jego
osobowosé. Miat on opinie intelektualisty, poety, erudyty, zafascynowanego kabala, matematy-
ka, magia, a nade wszystko malarstwem i muzyka.

Jego obrazy oprocz bogatej warstwy symbolicznej charakteryzuje rowniez niebywala warszta-
towa sprawnos$¢, maestria wrecz. Dodatkowym znakiem rozpoznawczym jego tworczosci byt
fakt, ze Makowski rysowal na rozmaitych materiatach. Czgstokro¢ byly to arkusze specjalnie
preparowane, uszlachetniane, czasem nawet patynowane (tak jak w przypadku pracy ,Sen ku-
listy”). Artysta potrafit wykorzystywa¢ na podloze tkaniny, rozmaite gatunki tkanin (od$wietny
aksamit). Ze szczeg6lnym upodobaniem Makowski wykorzystywat papier, czynit to nawet do
przygotowywania kompozycji duzych formatow.

Jego prace nie bylyby ,zwycieskimi” (nawiazujac do cytatu rozpoczynajacego niniejszy artykut),
gdyby nie wyjatkowa umiejetno$¢ scalania wszystkich elementéw ptynacych zwyobrazni artysty.
Scalal je w iluzyjnej, harmonijnej przestrzeni, co pozwala nadac jego sztuce miano ,geome-

trii romantycznej”. Terminem tym postugiwali sig krytycy sztuki, ktorzy trafnie okreslili jego
niepowtarzalny styl. Osobna role odgrywaja rozmiary prac, raz ogromne, innym zas razem
niewielkie. Bez wzgledu jednak na to, czy kompozycje zblizaja si¢ skala do monumentu, czy tez
blizsze sa miniaturze, uderza ich nasycenie metaforami oraz precyzja wykonania, co wydaje sie
zaskakiwa¢, zwlaszcza w przypadku przedstawien najmniejszych. Makowski nie rezygnowat

w nich ze swojej ulubionej poetyki laczenia niezaleznych drobnych fragmentow w jedna ,,symul-
taniczng” calo$¢.

Dla odbiorcy niewtajemniczonego dziela artysty stanowia rodzaj szyfrowanych stenogramow,
labiryntow umystowych bez wyj$cia, rebusow, ktore nie maja rozwiazania. Zagubiony odbiorca
nie znajdzie wskazowek takze wérod tytutow, ktore, podobnie jak u surrealistow, czesto sa row-
nie zagadkowe jak same obrazy. Znakomitym przykladem jest prezentowany podczas niniejszej
aukcji obraz. Jego tytut ,Za¢mienie” bynajmniej nie pomagaw interpretacji. Wrecz przeciwnie,
funduje odbiorcom catkowite zaémienie umystu. I cho¢ widnieje na nim jeden z ulubionych
motywow artysty, czyli klucz, to na prozno jest szuka¢ jednego znaczenia obrazu, cho¢ warto
probowac...
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BORYS MICHALIK
1969-2019

Bez tytutu, 2018

pastel/papier, 47,5 x 61,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'B. Michalik 2018’

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2 700 EUR

.Elementem charakterystycznym i spajajacym moja tworczosc jest niebo. To jego wszech-
obecnosc i ciagte czesto nieprzewidywalne ewolucje, stanowig dla mnie niekonczace sie
zrodto artystycznych inspiracji”.

Borys Michalik (zrodlo: http://kulturalnikpoznanski.pl/2018/03/wystawa-niebo-i-stal/ )
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DANIEL PORADA
1977

"Gaudium", 2021

akryl, olej/ptyta, 100 x 75 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'DP 2I'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DANIEL PORADA | "GAUDIUM" |
OIL/ACRYLIC | 75 x 100 cm. | 2021 | danielporada.pl'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

.Nagos¢ nie jest dla mnie tematem tabu. Interesuje mnie cztowiek w catoSci: jego psy-
chika, jego duchowos¢, ale rowniez jego ciato. Ciato nagiej kobiety jest bardzo piekne

i chce te doskonatg forme uwieczniac¢. Nie maluje czystych aktow, obrazow, na ktorych
znajdowataby sie tylko kobieta. Zawsze pokazuje ja w jakim$ konkretnym, symbolicznym
kontekscie”.

Daniel Porada (Rozmawial Jakub Pawlowski, Magazyn Day&Night, nr 110, s. 9)




|

.Gaudium po tacinie oznacza rado$¢. W tym obrazie chciatem ukazac radosc jaka odzywa sie w nas, gdy
siegamy pamiecig wstecz do czasow gdy bylismy dzie¢mi. Wspomnienia z dziecinstwa przypominajg nam

o naszych korzeniach i historii, ale takze pozwalaja nam na chwile oderwac sie od rzeczywistosci i powrocic

do czasow, kiedy bylismy wolni od odpowiedzialnosci i trosk. Czesto kojarza one nam z pozytywnymi emocja-

mi i wywotujg u nas uSmiech na twarzy. Jednym z powodow, dla ktorych lubimy wraca¢ pamiecia do naszego
dziecinstwa jest fakt, ze wtedy doswiadczaliSmy wielu nowych rzeczy i odkrywali$my Swiat na nowo.

Wszystko byto dla nas fascynujace i ciekawe. Ponadto, wtedy mieliSmy duzo wiecej czasu na zabawe.

Wspomnienia te sg dla nas wazne rowniez dlatego, ze ksztattuja naszg tozsamo$c i wptywaja na nasze

podejscie do zycia. To, co przezyliSmy w dziecinstwie, ma wptyw na nasze wartosci i przekonania.

Dziecinstwo jest jak bajka, poniewaz w dziecinstwie wszystko wydaje sie by¢ mozliwe i magiczne.

Wszystko jest nowe i fascynujace, a dzieci majg nieskonczong wyobraznie i kreatywnosc. Dlatego dziecinstwo

jest jak bajka - petne niespodzianek i przygod. Cudownie jest wroci¢ wyobraznia do Swiata dziecka.

Gdzie wszystko jest mozliwe i nic nie jest niemozliwe,

Gdzie zabawki ozywaja i rozmawiaja z nami, &
¥4 A swiatjest peten kolorow i radosci”.

| - = Daniel Porada

Daniel Porada, fot. dzigki uprzejmosci artysty




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Oczy Szeroko Zamknigte. Nadrzeczywisto$¢ w Sztuce XX-XXI wieku - 1377KOL038 - 14 wrze$nia 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecen przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
7]
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystagpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 3

Karolina Jankowska poz. 2, 7, 12,13,20, 31, 32, 33, 36

Jan Rybinski poz. 9, 10, 11, 17 (red.), 18, 21 (red.), 22, 26 (red.), 27, 28, 29 (red.), 30
Kornelia Starczewska poz. 5

Katarzyna Szczesna poz. 1, 256

Grzegorz Sliwiriski poz.4, 6, 16, 23, 34, 35
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ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 3 Louis, Marcoussis, Portret Guillaume’a Apollinairea, 1912-20, kolekcja prywatna, zrédto: Wikimedia Commons

Poz. 3 Louis Marcoussis, Koncert, 1928, Muzeum Sztuki w £odzi,

zrodto: Wikimedia Commons

Poz. 3 Alicja Halicka, Marcoussis w atelier, okoto 1924, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum prywatne

poz. 5 Wojtek Siudmak, fot. dzieki uprzejmosci artysty

poz. 7 Zdzistaw Beksiniski, fot. Rafat Latoszek/FOTONOVA

poz. 8 Wlastimil Hofman, Wiosna, lata 20. XX w., kolekcja prywatna, Zzrédto: DESA Unicum

poz. 8 Wlastimil Hofman, Wiosna, 1918, Muzeum Narodowe w Krakowie Zrédto: archiwum prywatne

poz. 11 Jacek Malczewski, Portret Tadeusza Btotnickiego z meduza, 1902, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zzrédto: Cyfrowe MNW

N N

poz. 11 Jacek Malczewski, Na jednej strunie - Autoportret, 1908, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 11 Jacek Malczewski, Portret Feliksa Jasienskiego, 1903, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: zbiory.mnk.pl

poz. 11 Jacek Malczewski, Tobiasz z Harpia, 1909, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zzrodto: zbiory.mnk.pl

poz. 11 Jacek Malczewski, Portret Adama tady-Cybulskiego, 1911, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zzrédto: zbiory.mnk.pl

poz. 11 Jacek Malczewski, Portret Wactawa Karczewskiego, 1906, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 12 Jacek Malczewski, Dzieje piosenki - Portret Adama Asnyka, 1899, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 12 Jacek Malczewski, Portret hrabiego Edwarda Aleksandra Raczyriskiego, 1903, fundacja im. Raczyriskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu,
Zrédto: mnp.art.pl

poz. 13 Gala z Salvadorem Dali, PAP/Photoshot

poz. 13 Pieter Bruegel (starszy), Pejzaz z upadkiem Ikara, ok. 1657, Krélewskie Muzeum Sztuk Pieknych w Brukseli, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 14 Rafat Olbirski, fot. dzieki uprzejmosci artysty

poz. 19. Bruno Schulz, ,Odwieczna basn”, plansza 2. z ,Xiegi Batwochwalczej”, kolekcja prywatna, Zrédto: DESA Unicum

poz. 19 Bruno Schulz, Scena we wnetrzu z autoportretem, kolekcja prywatna, Zrédto: DESA Unicum

poz. 26 Aleksandra Waliszewska w Galerii LETO podczas wystawy Polskich i Holenderskich artystek, fot. JACEK LAGOWSKI AGENCJA WYBORCZA PL
poz. 33 Jacek Malczewski, Madonna i dzieci, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: zbiory.mnk.pl

poz. 34 Tomasz Poznysz, w pracowni, fot. dzieki uprzejmosci artysty

poz. 39 Daniel Porada, fot. dzieki uprzejmosci artysty
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oktadka front poz. 5 Wojtek Siudmak, ,La dignite d'un attente eternelle”, 2002
oktadka Il - strona 1 poz. 9 Wlastimil Hofman, Aniot z kluczem, lata 20.-30. XX w.
strony 2-3 poz. 20 Kazimierz Mikulski, , Teatr lalek: zakazane zabawy”, 1980
strony 4-5 poz. 36 Jifi Kolt, ,Jezdziec na falach”, 1970

strony 6-7 poz. 24 Jan Lebenstein, Szczury”, 1960

strony 8-9 poz. 17 Bolestaw Cybis, ,Manekin w kapeluszu” (dwustronny), 1925
stron 10 poz. 7 Zdzistaw Beksiriski, Bez tytutu, 2004

strony 16-17 poz. 11 Jacek Malczewski, Portret Jozefa Nekanda Trepki, 1909
strona 175 poz. 14 Rafat Olbiriski, ,Siostra Ikara”, 2023

strona 176 poz. 34 Tomasz Poznysz ,Odaliska en grisaille” z cyklu ,Pod skéra”, 2023
strona 178 - |l oktadka poz. 23 Marian Wawrzeniecki, ,Meczenninca”

oktadka tyt poz. 12 Jacek Malczewski, Portret mezczyzny przy fortepianie, 1901
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1377KOL038
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