























OBIEKT PﬂiQDﬂNIl\

MARTWA NATURA 1 PRZEDMIOT W SZTUCE
AUKCJA 9 WRZESNIA 2021

CZAS AUKCJI
9 wrzesnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

30 sierpnia - 9 wrzesnia 2021
poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Maja Lipiec
tel. 22163 67 07, 538 647 637
m.lipiec@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

DZIAL HR

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

tel. 221 636 785, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463
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MAREK

WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora

Departamentu Projektow

Aukcyjnych

a.dumanowski@desa.pl

22163 66 42
795122 725

KATARZYNA
ZEBROWSKA
Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49
539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

=

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspdtczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

L

SAMANTA
BELLING
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
s.belling@desa.pl
539 222 774

JOANNA PAULINA

WOLAN BROL

Asystent Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl p.brol@desa.pl

538 915 090 539 388 299

BIURO OBSLUGI

KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

795 121 569

d

KORA
KULIKOWSKA
Specjalista ds. rozliczer
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

MICHALINA
KOMOROWSKA
Specjalista, BOK
m.komorowska@desa.p!
22163 66 20

882 350 575

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 5156

WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692138 853

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl

22163 67 02

514 446 892

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

Y

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121 674

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA
KOWALEK
Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

NATALIA
MAKARUK
Doradca klienta
n.makaruk@desa.pl
787 388 666

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

DZIAL FOTOGRAFICZNY

-
MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 6675 22163 6675
664 981 456 795122 717
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ADEODATO ZUCCATI, przypisywany
1680-1720

Martwa natura z kwiatami, owocami i ptactwem
olej/ptotno (dublowane), 87 x 118 cm

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
2700 -13 400 EUR

OPINIE:
atrybucja pracy na podstawie opinii dr. Freda Meijera (za domem aukcyjnym Karl & Faber)

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa

dom aukeyjny Karl & Faber, Monachium, listopad 2017
kolekcja prywatna, Polska









Michelangelo Merisi da Caravaggio, Koszyk owocow, okolo 1595, Biblioteca Ambrosiana, Mediolan

Prezentowana ,Martwa natura z kwiatami, owocami i ptactwem”

to dzielo bolonskiego malarza przetomu XVII i XVIII wieku, Adeodato
Zuccatiego. Biografia malarza pozostaje w duzej mierze zagadka.
Moéwig za niego jego dziela - martwe natury przechowywane w publicz-
nych kolekcjach we Wloszech i zbiorach prywatnych w Europie.
Popularno$¢ martwej natury w potnocnej Italii w XVII i XVIII stuleciu
wigzac¢ si¢ moze z transgraniczna wymiana wzorcow malarstwa
holenderskiego tamtej doby. Juz XVI-wieczni historiografowie sztuki
wloskiej zwracali uwage na szczegolne inklinacje poinocnych Wiochow
do realizmu. Uwazano, ze arty$ci polnocnych Wloch, zyjac blisko
natury i ludu, maja szczegolna predylekcje do realizmu w malar-

stwie. Epizod nowozytnej, naturalistycznej wloskiej martwej natury
rozpoczyna stynny ,, Koszyk owocow” Caravaggia (okoto 1595-96,
Pinacoteca Ambrosiana, Mediolan). Zuccati w prezentowanym dziele
stworzy! zréznicowana kompozycje z owocow i kwiatow. W gornej
czeSci posrod gatazek umiesScit ptaki, tworzac wrazenie bogactwa
Swiata natury. Elementy martwej natury wylaniaja si¢ z mroku,

co zdradza znajomo$¢ artysty malarstwa chiaroscuro potnocnej Italii.

Z drugiej strony, Zuccati, malarz regionu Emilia-Romania,

w pewien sposob wpisywat sie¢ w ,,poszukiwanie prawdy” artystow
tzw. szkoly bolonskiej. Realistyczne martwe natury w XVII wieku
tworzyli w réznych osrodkach tacy arty$ci jako Francesco Mantovano
(1636-1663), Angelo Maria Rossi (II pot. XVII w.) czy Evaristo
Baschenis (1617-1677). Zuccati jawi sie tutaj jako kontynuator tradycji,
ktora ustanowili wyzej wymienieni arty$ci. Prezentowana kompo-
zycja stanowi interesujacy przyklad przestrzeni, w ktorej znalazlo sie
zaroéwno zywe, jak i martwe ptactwo. Mamy tutaj zatem do czynienia
z czestym dla martwej natury typem ,,po polowaniu” i rozgrywajaca
sie na oczach widza sytuacja. Do roztozonych tu i 6wdzie $cigtych
kwiatow, galazek z jabtkami i wypelnionej poziomkami misy zleciaty
si¢ zwabione ich intensywnym zapachem ptaki, obok leza inne,
martwe juz zwierzeta. Artysta wykorzystat te motywy, aby zaprezen-
towac popis swoich umiejetnosci malarskich. Z mistrzowska precyzja
oddat strukture i kolorystyke upierzenia, jak rowniez soczysto$¢
owocow oraz delikatnosé ptatkow.
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PIETER VAN BOUCLE
1610-1673

Martwa natura z karczochem, kapusta i miesem

olej/ptotno, 58,7 x 70 cm
sygnowany monogramem $r.d.: 'P.VB.'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:

aukcja Oger & Dumont, Paryz, pazdziernik 1991
dom aukcyjny Sotheby's, Londyn, lipiec 2018
kolekcja prywatna, Warszawa









Prezentowana praca Pietera van Boucle przywodzi na my$l najwybitniejsze
osiagniecia niderlandzkiego malarstwa martwych natur tego czasu, uosa-
biane przez posta¢ Fransa Snijdersa. Te ,pospolite”, bo przedstawiajace
codzienne zycie ,sceny”, odznaczaja si¢ znakomita kompozycja, przemy-
$lang $wietlna rezyseria i kapitalnymi malarskimi walorami. Sugestywnie
przedstawione przedmioty ,przebijaja” lico obrazu. W obu pracach artysta
wprowadzil dodatkowy ozywiajacy element. Na krawedzi obu zatrzymat si¢
karczoch. Jeszcze nie spadl, ale w kazdej chwili moze sie to wydarzyé.

Niderlandzkie okreslenie na martwa nature - ,,stilleven” pojawilo sie

po raz pierwszy okolo 1650 roku. Okreslenie mozna odczyta¢ w dwdjnasob.
Badz jako ,rzeczy lezace w bezruchu”, badz ,,nieozywiony model”. Gatunek
rozwinal si¢ wprawdzie duzo wczesniej, jednak do tego czasu w inwenta-
rzach przy tego typu obrazach uzywano okreslen typu: ,mata uczta”, ,male
$niadanie”, ,maty obraz tytoniowy”, ,mata kuchnia” itd. Obrazy byly
rozrézniane pod katem tego, co przedstawialy. Malarze cz¢sto powtarzali
kompozycje jednego rodzaju - zdaje sie, ze nie tylko zwygody, ale przede
wszystkim z przekonania, ze pewne przedmioty dobrze ze soba wspolgraja
i dobrze stuza dydaktycznemu celowi. Jesli tak bylo, bo nie musialo to

by¢ zasada. Odbiorcy wcale nie musieli patrzac rozwiazywac wizualnych
rebusow. Mogli po prostu mie¢ $Swiadomos¢, ze nie nalezy zbytnio przywia-
zywac sie do rzeczy materialnych. Jednak w XVII-wiecznych niderlandz-
kich martwych naturach tkwi wrodzona sprzecznos$¢. Jesli te obrazy mialy
rzeczywiScie przypomina¢ o przemijaniu i nieistotnosci rzeczy - robily to,
ukazujac je w calej ich okazalo$ci.

Trudno dzi$ ustali¢ dokladna faktografie zycia Pietera van Boucle’a.
Wiadomo, Ze urodzit si¢ w Antwerpii - nie jest znany dokladny rok, ale byla
to pierwsza dekada XVII wieku. Jak czesto si¢ wowczas zdarzalo, malarze
pochodzili z rodzin malarskich - ojciec Pietera byl rytownikiem, ktory
wyszkolil sie na mistrza w antwerpskiej gildii $w. Lukaszaw 1603 roku.
Mlody malarz przeniost sie razem z ojcem do Paryza, gdzie zostal zareje-
strowany w 1623 roku. Cho¢ niewatpliwie pierwsza nauke odebrat od ojca,
Pieter uwazat si¢ za ucznia Fransa Snijdersa, jednego z najwazniejszych
flamandzkich malarzy XVII wieku. Z pewno$cia mogto tak by¢, nawet jezeli
nie wskazuja na to zachowane archiwalia. Wskazuje na to jednak styli-
styczne pokrewienstwo prac obu artystow. Van Boucle mieszkal w dzielnicy
Saint-Germain des-Prés, 6wczesnym paryskim skupisku flamandzkich
artystow. Wiadomo zreszta, ze przestawal ze swoimi pobratymcami,

gdy ci przybywali nad Sekwane. Wérdd nich byli Jacques Fouquieres,
Jean-Michael Picart, Philippe Vleughels, Nicasius Bernaerts czy Willem
Kalf. Wiadomo tez, ze van Boucle pracowal wspolnie z tworca martwych
natur Lubinem Bauginem, w pracowni stynnego Simona Voueta. Tworzyli
tam projekty tapiserii -waznego wowczas typu artystycznych wyrobow.

Van Boucle byl jednym z najbardziej aktywnych i plodnych flamandz-

kich malarzy dzialajacych w Paryzu tamtych czaséw. Przyjmowal nawet
krolewskie zamowienia, co zawsze $wiadczylo o prestizu i tworzylo go
zarazem. Van Boucle skonezyl jednak zycie w stynnym Hoétel-Dieu, azylu

i szpitalu w jednym. Mogloby to wskazywa¢ na brak zyciowego powodzenia,
jednak jego biografowie - André Felibien i Florent le Comte - wskazywali, Zze
wynikalo to z jego nieodpowiedniego prowadzenia sie. A efektem takiego
prowadzenia jest na ogol utrata pieniedzy. Przelomowa data dla recepcji
prac artysty byl rok 1975. Wtedy to francuski historyk sztuki Jean Foucart
opublikowat artykut pt.: ,Un peintre flamand a Paris. Pieter van Boucle”

(w studiach po$wieconych Charlesowi Sterlingowi - Etudes d’art francais -
offert a Charles Sterling, Paris 1975, s. 237-256). Foucart skojarzy! podpis
,P. V. B.” z zapomniana wowczas postacia, cho¢ znana ze zrodet.

To fundacyjny moment dla tworczosci van Boucle’a. To stosunkowo

rzadki, a bardzo ciekawy moment - historyk sztuki dysponuje przez

chwile kreacyjna moca. Wskazuje na trzy litery, zaswiadcza, do jakiej

osoby odsylaja, okresla korpus dziel i tworzy charakterystyke artysty.

Co ciekawe - Francuzi stosunkowo po6zno odkryli swoje malarstwo
XVIIwieku. W tym odkrywaniu go jest duza zastuga Charlesa Sterlinga.
Obrazy uznawane dzi$ za namalowane przezvan Boucle’a wskazuja, ze

ich autor byl sprawnym realista, malujacym pewnymi pociagnieciami

i nakladajacym farby cienkimi warstwami. Odzwierciedleniem specyficznej
kondycji flamandzkiego artysty we Francji - twierdzi sie, ze wypracowali oni
osobny modus tworzenia - sa trudno$ci z zapisem imienia van Boucle’a.
Istniejace warianty, podkres$lajace bardziej fl dzko$¢ badz francusko$c
to: Peter van Boeckel, Pieter van Boeckel, Pierre van Boucle, Pieter van
Boeckel, Pieter van Bouck, Pieter van Boucle, Pieter van Bouck, Pieter
Boucle, Pierre van Boucle.
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JADWIGA SAWICKA
1959

"Martwe materie", 2014

akryl, olej/ptotno, 100 x 140 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J.Sawicka | 2014

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup od artystki)









Jadwiga Sawicka to absolwentka krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, ktora obronita swoj dyplom w pracowni prof. Jerzego
Nowosielskiego. Zaczynata swoja kariere artystyczna od bardzo
ekspresywnej stylistyki, lecz z czasem wszystkie uprzednie ptotna
zamalowata i skupita sie na akrylowych pracach na papierze

i ptotnie, przedstawiajacych fragmenty garderoby. Prace Sawickiej
zdobyly ogromne uznanie w $wiecie sztuki, czego dowodzi ilog¢
zdobytych przez artystke prestizowych nagrod, m.in. nagrody

im. Jana Cybisaw 2016 roku. Jej tworczo$¢ charakteryzuje sie malar-
stwem ,pisanym”, z ktorego artystka zastyneta. Przyktadem tego stylu
jest powyzsza praca zatytutowana ,Martwe materie” z 2014 roku.
Nalezy do obszernego cyklu prac, ktore przedstawiajg roznorodne
napisy na neutralnym tle. Ptétno ,Martwych materii” jest pokryte
cielisto-rozowg farba, ktora bardzo czesto w malarstwie charaktery-
zuje symbol kobieco$ci. W ten sposob, artystka delikatnie probuje
ukaza¢ problematyke ciata, ktora jest dla niej bardzo wazna. Sawicka
przedstawia silny kontrast miedzy kobiecym i subtelnym ttem,

a ciemnym tytutlowym napisem namalowanym czarng farbg. Dzieki
neutralnej tonacji tta przekaz artystki jest jeszcze bardziej widoczny
i dostepny dla widza. Tekst na ptotnie nawiazuje do wycinkow z gazet
i stanowi fundamentalny element obrazu. Artystka uwaza, ze dzigki
$rodkom masowego przekazu kazda jednostkaw spoteczenstwie jest
codziennie narazona na setki krotkich i chaotycznych informacji,

w gruncie rzeczy pozbawionych tresci. Sawicka tworzac kompozycje
7z tego cyklu, krytykuje medialng i cyfrowa rzeczywisto$c. Artystka
osiaga ten efekt dzieki widocznemu kontrastowi miedzy ciemnym

i topornym tekstem a subtelnym ttem dzieta. Interesuje jg napiecie,
jakie sie pojawia miedzy tymi dwoma elementami obiektu, jak sama
powiedziata w wywiadzie: ,Interesuja mnie rozne stopnie oddalenia
od intensywnego, czystego koloru, takze sprzecznosc istniejaca

w tym rozbieleniu: kolory ,pastelowe” w intencji maja ujmowac
subtelnos$cia, w praktyce czesto sa mdte, ale ta mdto$¢ w kontrascie
ze zdecydowaniem liter tworzy interesujace mnie napiecie” (cyt. za:
https://magazynszum.pl/szlachetny-jezyk-malarstwa/). Kolejnym
bardzo waznym elementem dla odbioru ,Martwych materii” jest
uzycie materiatow. Obraz jest namalowany farba akrylows i olejna,
ktore maja bardzo rozny sktad chemiczny, przez co inaczej reaguja
na ptotnie. Jadwiga Sawicka umyslnie uzyta tych dwoch tak skrajnie
roznych materiatow, gdyzw potgczeniu tworzg one zbite kawatki
farby. Dzieki nim, obiekt staje sie bardziej dynamiczny i atrakcyjny
dlawidza. Potaczenie farby akrylowej i olejnej osiaga rowniez inte-
resujacy efekt niemieszania sie kolorow co wyszczegolnia odcienie
chtodniejsze i cieplejsze na ptotnie. Wszystkie te elementy obiektu,
tworzg bardzo charakterystyczng dla stylu Sawickiej dzieto. ,Martwe
materie” to wyjatkowa praca cyklu, poniewaz mimo wizualnej
prostoty zawiera obszerny i krytyczny przekaz.
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ZOFIA KULIK
1947

"Martwa natura (16)", 1994-2009

C-Print/papier fotograficzny, 40 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Still Life (16) | ed. 2/5 1994-2009 | Zofia Kulik'
ed. 2/5

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Zak Branicka, Berlin
S@R Rusche Collection, Oelde/Berlin

,Obiekty sztuki - dzieta zamkniete i skonczone - pojawily sie dos¢

pozno i byly symptomem wejscia Zofii Kulik w dojrzatos$c¢. Ich powstanie
poprzedzity lata pracy z modelem, najczesciej ze Zbigniewem Liberg

i Robertem Rumasem, powtarzajacymi w nieskonczonosc pozy znane

z kanonicznych dziet sztuki $redniowiecznej i nowozytnej, a takze

z almanachow malarstwa i rysunku oraz arcydziet wezesnego kino”

(Anda Rottenberg, Zblizenia. Szkice o polskich artystach, Warszawa 2020,
s. 146). Podobne nawigzania znajduja sie w mniejszych kompozycjach
Kulik, jak wtasnie w prezentowanej martwej naturze. Artystka zestawita
tutaj ludzka czaszke oraz dwa fragmenty koronki, ktore wiencza czaszke
niczym emblemat wladzy. Czytelny jest tutaj kontekst wanitatywny,

a przez $wiattocieniowa poetyke prac Kulik wchodzi w dialog z barokowymi
mistrzami malarstwa. Westetyzowana kompozycja ukazuje $mierc jako
przystepna czy wrecz atrakcyjna, w czym tkwi, charakterystyczna dla catego
dorobku artystki, metarefleksja nad mocg obrazow.






5%

MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Trofeum mysliwskie" ("Trophée de chasse"), 1928

olej/ptotno, 46,5 x 55 cm
sygnowany p.d.: Kisling'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z liczba: '7213'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 700 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Prim-Arnaune-De Colonges, Tuluza, Francja, marzec 2007
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Joseph Kessel, Henri Troyat, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 2, Torino 1982, s. 334, nr 17 (il.)






LEKCJA
ROZPLATANEGO
WOLU

Przygladajac sie prezentowanej martwej naturze Mojzesza Kislinga, nie
sposob nie odniesc jej do dziet wielkich poprzednikow artysty wywodza-
cych sie z terenu dawnej Flandrii i Holandii. Za najbardziej charaktery-
styczng dziedzine malarstwa holenderskiego doby XVII wieku uznaje sie
do dzi$ martwg nature. Willem Kalf i Peter Claesz tworzyli kunsztowne

i ociekajace przepychem obrazy, tworzace idealne zestawy przedmiotow:
porcelany, srebrnych naczyn, wykwintnego szkta i z macicy pertowej,
owocow i morskich skorupiakow. Ich martwe natury byty prawdziwym
malarskim popisem: oddanie réznorodnosci faktur przedmiotow byto nie
lada wyzwaniem. Najbardziej kunsztowne prace tego rodzaju trafiaty do
jadaln zamoznych holenderskich mieszczan.

Zgota inny zamyst towarzyszyt Rembrandtowi podczas malowania obrazu
zatytutowanego ,Rozptatany wot”. Rembrandt byt rowiesnikiem Claesza

i Kalfa, lecz jego malarstwu przy$wiecato naturalistyczne ukazanie
prawdy, lecz nie jedynie wirtuozerski popis iluzjonizmu. ,Rozptatany wot”
(1655, Luwr) jest praca o duzym formacie, osig kompozycji jest zawie-
szona na belce tusz wotowa wytaniajaca sie z ciemnej przestrzeni rzezni.
Malowana jest dynamicznymi pociagnieciami pedzla, co sprawia, Ze silnie
przemawiata do wrazliwosci XIX- i XX-wiecznych malarzy awangardo-
wych. Mojzesz Kisling odebrat staranne wyksztatcenie artystyczne i sam
pogtebiat otrzymang wiedze w muzeach, w tym perle francuskich kolekgji,
Luwrze, gdzie znajduje sie obraz Rembrandta. Konfrontacja z niezwykta
praca Holendra mogta go sktoni¢ do namalowania prezentowanej martwej
natury. Hipoteze te umacnia rowniez fakt, iz obrazem inspirowat sie bliski
przyjaciel Kislinga, Chaim Soutine, kilkukrotnie malujac tusze wotu.
Praca Kislinga jest duzo subtelniejsza realizacja motywu, cho¢ niewat-
pliwie odwazna ze wzgledu na zestawienie dominujacych czerwieni

i czerni. Wrazenie delikatno$ci poteguje utozenie gtowy sarny oraz przed-
stawienie wnetrza spoczywajacego na szaro-rudawym futrze. Oow zabieg,
lekko humorystyczny, ostadza turpistyczny temat obrazu. Zwienczenie
stanowi elegancki tytut pracy: , Trofeum mysliwskie”.

Mojzesz Kisling na studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych poszedt
raczej bez powotania. Do Paryzaw 1910 roku tez udat sie ,nieprogramowo”
- doradzat mu to Jozef Pankiewicz, lecz do miastaw tym czasie wybierat
sie zaprzyjazniony z malarzem Szymon Mondzain. W swoich pierwszych
latach we Francji miat - jak pisano -wiecej szczeécia niz rozumu. W 1914
postanowit pojedynkowac sie z powszechnie szanowanym malarzem
Leopoldem Gottliebem. Dopiero po zakonczeniu Wielkiej Wojny niemal
trzydziestoletni Kisling postanowit sie ustatkowac. Za namowg przyjaciot
w ponurym listopadzie 1919 pokazat swoje prace w prestizowej Galérie
Druet. Btyskawicznie zdobyt rozgtos. Wkrotce zainteresowali sie nim
amerykanscy kolekcjonerzy, a jury Salonu Jesiennego zaprosito go, aby

w komitecie oceniat ,mtodych”. Sytuacja finansowa tworcy byta na tyle
dobra, Ze zaczat regularnie jezdzi¢ na potudnie Frangji. Kisling latach 20.
wszedt na parnas paryskiej bohemy, ale i przy tym do kanonu sztuki nowo-
czesnej. Wystawiatl na Biennale w Wenecji, a jego malarstwo stato przed-
miotem zaréwno recenzji, jak i powaznych opracowan monograficznych. Rembrandt van Rijn, Rozptatany wot, 1655, Luwr, Paryz
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GRZEGORZ BEDNARSKI
1954

"Dobry wieczor Panie Derain", 2003

olej/ptotno naklejone na sklejke, 79 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'‘Dobry wieczor panie Deraine | [nieczytelne] | 2003 | 80 x 110 | BED'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2009
kolekcja prywatna, Polska

Grzegorz Bednarski, zaliczany do figuracji krakowskiej, w swych martwych
naturach czesto nawigzywat do tematyki metafizyczno-egzystencjalnej.
Jego tworczo$¢ petna jest odniesien do tradycji hiszpanskiego malarstwa
nowozytnego, chocby El Greco czy Francisco de Zurbarana. Inspiracje
czerpat takze z literatury m.in. ,Boskiej Komedii” Dantego Alighieri.

,Dobry wieczor Panie Derain” to kwintesencja martwych natur
Bednarskiego. Symbolicznie reprezentuje groze, pustke czy niepewnos¢;
catos¢ jest naznaczona ludzkim cierpieniem. Jacek Sempolinski pisat,
ze prace Bednarskiego zdaja sie by¢ ,naznaczone pietnem zatracenia”.
W tym przypadku wydarza sig¢ tak poprzez motyw wanitatywny, dominu-
jacy w dziele. Poszczegolne elementy kompozycji nawiazuja do ulotno$ci

zycia i nieuchronno$ci przemijania. Rgkawiczka rzucona na stoj jest
znakiem nadrzednej wadzy $mierci nad cztowiekiem, a czaszki symbolem
przemijania. Ciekawym elementem pracy jest sam tytul, w ktorym to autor
nawiazuje do André Derain’a, francuskiego malarza i rzezbiarza. Ten
tworzyt w duchu fowizmu, kubizmu, czesto takze sztuki tradycyjnej. Derain
na pozniejszym etapie swej tworczosci zaczat uzywac ciemniejszych,
bardziej mrocznych barw. Mozna domyslac sie, ze ,Dobry wieczor Panie
Derain” to swego rodzaju hotd oddany na cze$¢ tworczosci francuskiego
artysty, na wzor wielkich dziet nowoczesnych o podobnych tytutach: ,Dzien
dobry, Panie Courbet” (Gustave Courbet, 1854, Musée Fabre, Montpellier)
oraz ,Dzien dobry, Panie Gauguin” (Paul Gauguin, 1889, Narodni Galeri

v Praze).
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Z cyklu "Czaszki", 1983

olej/ptotno, 33,5 x 41,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: '15 X 83 | JS'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jacek | Sienicki | 83.'

na krosnie malarskim papierowa nalepka zaktadu stolarskiego

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W tworczosci Jacka Sienickiego mozna wyr6znic grupe tematow konsek-
wentnie kontynuowanych przez dziesiatki lat. Wsrod nich znajduja sie
motywy zaczerpniete z bezposredniego otoczenia artysty, jak wnetrza
pracowni, $ciany domow, portrety ale rowniez elementy martwej natury,
jak pojedyncze rosliny, motywy miesa czy zwierzecych szczek. Innym
symbolem, do ktorego czestokro¢ odwotywat sie Sienicki, a ktory przywodzi
na my$l barokowga sentencje memento mori, byta jak w prezentowanej tu
pracy - czaszka. Opinig krytyki tworczosc Sienickiego zostata doceniona
za umiejetnos¢ tworzenia ztozonych interpretacyjnie kompozycji, ktorych
centrum stanowit wytgcznie jeden obiekt. Sam przedmiot intencjg artysty
mogt by¢ kilkukrotnie powielany, za kazdym razem zyskujac jednak
zupetlnie inng interpretacje.

Sienicki postugiwat sie przygaszona, monochromatyczng paleta barwna,
gdzieniegdzie tylko dodajac rozbtyskujacy kolor, ktory podkreslat gtebie
kompozycji. W malarstwie artysta wprowadzit redukcje koloru,
ograniczajac sie do odcieni szarosci, ciemnych brazow, granatow,
zachowujac jednoczes$nie maksymalng synteze przekazu. Malarstwo
Sienickiego cechuje niezwykte bogactwo materii przy jednoczesnej
oszczednosci, jezeli chodzi o $rodki malarskie. Artysta czesto naktadat
zageszczona farbe grubymi impastami oraz ekspresyjnymi pociagnieciami
pedzla czy szpachli. Niejednokrotnie wydrapywat fragmenty w powierzch-
niach swoich obrazow, wycierat farbe az do ptotna, szukajac gtebi

i prawdy koloru.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Roze w wazonie, okoto 1916-1918

olej/tektura, 27,5 x 43 cm
sygnowany tuszem p.d.: 'Olga Boznanska'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33400 - 55 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja malarza Romana Gineyko, Warszawa (do 1945)

kolekcja Armanda Vetulani, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego
dyrektora CBWA Zacheta

kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulani

.Daje ona [Boznanska] martwym przedmiotom, nie odrywajac
ich wcale od ziemi, pewng eteryczno$c wizjonerska, pozwalajaca
widzie¢ w nich obrazy rzeczy przedstawionych, nabierajacych
jednak rownoczesSnie jakiej$ mglistej powiewnoSci, czyniacej je
wizjami padajacymi na ptotno, jakby zwierciadlane odbicie”.

Antoni Radomir, Salon krakowski, ,,Glos Narodu”, 1898, nr 29, s. 27
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RZECZYWISTOSC
NICZYM MARTWA NATURA
OLGA BOZNANSKA
[ JE] PRZESTRZEN

Mowiac o Oldze Boznanskiej, w pierwszej kolejnosci widzimy wybitng
portrecistke. Zza catej rzeszy wspaniatych wizerunkow przesiagknietych
do granic mozliwo$ci emocjami wytaniajg sie takze i odmienne w swej
tematyce prace. Przed oczyma widza staja nieliczne wprawdzie pejzaze

i kameralne, nastrojowe martwe natury. Te pierwsze czesto uchwycone
zostaja z perspektywy pracowni artystki, ktora patrzy na roztaczajacy sie
z okna widok. Te drugie natomiast to obrazy przedstawiajace juz samo
atelier. Bez znaczenia czy mowa tutaj o pracowni monachijskiej, paryskiej
czy tez krakowskiej, zlokalizowanej w rodzinnym domu Boznanskiej
przy ul. Wolskiej 21, przestrzenie te jawig sie w tworczosci malarki jako
mistyczna sfera sacrum. W jej dzietach odnalez¢ mozna zar6wno typowe
martwe natury, w ktorych artystka skupia sie na obiekcie, jak rowniez
przedstawienia wnetrze zastawionych licznymi przedmiotami jawigcymi
sie niczym wyolbrzymione martwe natury w powiekszonej skali.

Nalezatoby zatem rozpatrze¢ tutaj istotng kwestie, a mianowicie, w jakim
konteksScie pojawia sie w tworczosci Boznanskiej przedmiot i w jaki sposob
artystka o nim ,mowi”. Otoz obiekt sam w sobie nie pojawia sie w kompo-
zycjach malarki wytacznie jako element martwej natury. Przedmioty
towarzysza bardzo czesto jej modelom szczegolnie we wezesnym okresie
jej dziatalno$ci. Paul Nauen sportretowany zostat z porcelanowa fili-
zanka, rudowtosa dziewczynka z bukietem $nieznobiatych chryzantem,

a nie$miata ogrodniczka ukazana zostata we wnetrzu oranzerii z wikli-
nowym koszem wsrod roslin. W pozniejszych dekadach malarstwo portre-
towe Olgi Boznanskiej ewoluowato juzw innym kierunku. Przedmioty
pojawiac zaczety sie w nim jako drobne detale, pod postacia przypietego
do kapelusza kwiatka, ztoconej ramy w tle czy fragmentu mebla, najcze-
Sciej fotela, w ktorym zasiadat model.

Przejdzmy jednak dalej. Zblizajac sie do sedna tematu spojrze¢ nalezy

na pracownie Boznanskiej. Artystka kilkakrotnie podchodzita do tego
motywu, interpretujgc go i odkrywajac na nowo. Wnetrze stato sie

dla niej kameralnym plenerem, a jego wyposazenie postusznymi mode-
lami. Wiadomo, ze Boznanska nie lubita opuszcza¢ swojego atelier.
Kontakt ze $wiatem zewnetrznym ograniczata do wygladania przez okno,
z ktorego to gtownie malowata nieliczne w jej ceuvre pejzaze. Wielokrotnie
7 catej tej przestrzeni wybierata jaki$ konkretny obiekt, zestawiata go

z innymi i w tej jakze przemyslany sposob tworzyta wyjatkowe uktady
kompozycyjne - martwe natury nastrojem w niczym nieustepujace sztuce
XVII-wiecznych Holendrow. Ten gatunek malarski, tak jak i pejzaz,
pojawiat sie u Olgi Boznanskiej zdecydowanie rzadziej. Mimo to stanowit
on bardzo wazny element w jej tworczosci, o czym $wiadczg wypowiedzi
z epoki. Tak pisat o nich Antoni Radomirw 1898: ,Daje ona martwym
przedmiotom, nie odrywajac ich wcale od ziemi, pewna eteryczno$c
wizjonerska, pozwalajacg widzie¢ w nich obrazy rzeczy przedstawio-
nych, nabierajacych jednak rownoczesnie jakiej$ mglistej powiewnoéci,
czynigcej je wizjami padajacymi na ptotno, jakby zwierciadlane odbicie”
(Antoni Radomir, Salon krakowski, , Gtos Narodu”, 1898, nr 29, s. 27).

Prezentowana martwa natura z rozami w wazonie jest znakomitym przy-
ktadem talentu Boznanskiej. Z wtasciwa sobie wrazliwoScia odtwarzata
ona zarowno wizerunki ludzi, a takze kwiatow. Patrzac zar6wno na osoby,
jak i na te efemeryczne roéliny malarka przenosita sie do sfery sacrum.

W swoich modelach doszukiwata si¢ ich emocji, ukrytych pragnien, lekow
i rado$ci. W przypadku kwiatow pokazywata ich ulotne piekno, zmienno$¢
i glebie natury.



Olga Boznanska, Dziewczynka z chryzantemami, 1894, Muzeum Narodowe w Krakowie

Olga Boznanska, Wnetrze. Pracownia artystki w Krakowie, 1906, Muzeum Narodowe w Krakowie
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Fikus", 1997

olej/ptotno, 45,5 x 32 cm
datowany i opisany na odwrociu:
‘obraz Jacka Sienickiego | "FIKUS" | W. Sienicka | 1997 r.'

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4000 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Sienicki pokazuje trudng ‘kwiatowos¢” kwiatu, co jest tylko szcze-
golnym przypadkiem trudno$ci fenomenu zycia, mieszczacego
sie na granicy nieprawdopodobienstwa. Trudno zapomniec te
martwg nature z todyga o kilku liSciach i paru kwiatkach, krucha

i opornag, tragicznie wysilong - zwycieski i dopiero tym zwycie-
stwem piekny badyl”.

Janusz Jaremowicz, Malarz Osobny, w: Jacek Sienicki, Lowicz 1994

Mimo iz mozna dopatrzy¢ sie w sztuce Jacka Sienickiego wptywu wielo-
letniego nauczyciela - Artura Nachta-Samborskiego - jego malarstwo
pozostaje niezwykle zindywidualizowane. Nie zwazajac na trendy panujace
w sztuce, Sienicki przez lata opracowywat swoj whasny, niepowtarzalny
styl. Artysta w swoich obrazach uzywat ograniczonej, stonowanej palety
barw. Tto, a raczej otoczenie przestrzenne, nie przejawiato zadnych oznak
szczegotow. Wertykalnie zakomponowany ,Fikus” z lat 80. jest znakomitym
przyktadem zbioru wszystkich elementow tak charakterystycznych dla
malarstwa Sienickiego. Okre$lany mianem ,malarza osobnego” malowat
przedmioty ,osobne”, oderwane od realnej przestrzeni, w ,,osobny”, wypra-
cowany przez siebie sposob.






10+

MOJZESZ KISLING
1891-1953

Martwa natura kwiatowa, okoto 1928

olej/ptotno, 55 x 38 cm
sygnowany l.d.: ‘Kisling"

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
55600 - 77 800 EUR

OPINIE:
praca zostanie uwzgledniona w 4 tomie katalogu raisonné Mojzesza Kislinga

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Dorobek Mojzesza Kislinga, wigzany przede wszystkim z ekspresjonizmem
i koloryzmem Szkoty Paryskiej, lecz rowniez klasycyzujacymi tenden-
cjami spod znaku Nowej Rzeczowos$ci (Neue Sachlichkeit) i ,powrotu do
porzadku” (rappel a I'ordre), nosi wyrazny $lad studiéw nad dawnymi
mistrzami. Wielu artystow przybyszow do Paryza decydowato sie podjac
nauke w jednej z liberalnych szkot artystycznych Paryza i przy tym samo-
dzielnie pogtebiato umiejetnosci warsztatowe, przygladajac sie malarzom
$redniowiecza i doby nowozytnej w Luwrze. Cho¢ to malarstwo aktow

w jawny sposob zwraca uwage jako dialog z tradycja, to martwe natury
Kislinga wykazuja rowniez ten wptyw. Owocowe i kwiatowe kompozycje
bliskie sg w komponowaniu i skupieniu sie na szczegole malarstwu
XVII-wiecznemu, przede wszystkim holenderskiemu. Martwe natury
Kislinga, z centrycznie ustawionym wazonem i precyzyjnie utozong
,korong” kwiatow przypominaja pietyzmem wykonania martwe natury Jana
Brueghela Aksamitnego czy Ambrosiusa Bosschaerta.
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.(...) Dla p. M. Kislinga $wiat catly jest jedna plastyczna materia, ztozona z bryt barwnych i Swiatta.
Malowanie w tych warunkach staje sie zrodtem niewyczerpanym rozkoszy. Cieszy sie on kazdym
zdziebetkiem trawy i kwiatkiem, kazdym zatamaniem gruntu i kazdg chmurka pierzasta,
awszystko to doktadnie, z precyzjg oddaje”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, potr. 1L, s. 603

W
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MELA MUTER
1876-1967

"Lato, Geranium" ("Eté, Géranium"), 1940-1945

olej/ptotno, 72,5 x 60,5 cm

sygnowany p.g.: ' Muter'

na odwrociu papierowa kartka z opisem pidrem:
'No 34 | Eté (Géranium) | Marie Mela Muter’

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
88900 - 133 400 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,(...) Mela Muter nie maluje, lecz rodzi swoje obrazy. Portret,
krajobraz, martwa natura, kazdy absolutnie fragment rzeczywi-
stoSci, ujety przez nig w ramy kompozycji plastycznej, jest przede
wszystkim wizerunkiem i to uderzajaco podobnym, jej wtasnych
Swiatow duchowych”.

Zygmunt Klingsland, Sztuk Meli Muter, ,Wiadomoéci Literackie” 1927, nr 12, s. 2






Vincentvan Gogh, Krzesto, 1888, National Gallery, Londyn Vincentvan Gogha, Koleus w doniczce,
1886, Van Gogh Museum, Amsterdam

Vincentvan Gogh, Zniwa, 1888, Van Gogh Museum, Amsterdam

W 1923 roku, gdy w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych zorganizowano wystawe Meli Muter, polska krytyka
nie miata watpliwosci jaki jest artystyczny rodowod jej prac:
,Obrazy p. Muter nie przypominaja nam rzeczy widzianych, nie
tylko w malarstwie polskim. Bardzo cienkimi ni¢mi pokrewien-
stwa, a raczej podobienstwa zewnetrznego wiazg sie z twor-
czoScigvan Gogha (...). Wspolno$¢ z van Goghiem wyraza sie
glownie w technice, w podobienstwie faktury w niektorych
pejzazach z potudnia Francji. (...) Strona fizyczna, zarowno

jak i strona duchowa malarskiego wyrazu artystki jest na
wskro$ oryginalna, samoistna i, w catym znaczeniu tego stowa,
osobowa”. Muter zresztg pod koniec zycia przyznawata, ze
przed I wojng $wiatowg przylgnat do niej przydomek ,polskiego
van Gogha”. Malarka zapewne ulegta szerzacej sie szczegolnie
w Niemczech i Francji modzie na tworczo$¢ holenderskiego
malarza. To cow jawny sposob koresponduje z jego dzietem,

to drapiezna ekspresja jej prac oraz impastowy, gwattowny styl,
szczegolnie w latach poprzedzajacych wybuch Wielkiej Wojny.

Paradoksalnie wczesna tworczo$¢ malarki nie zapowiadata
jednak, ze w przyszlosci jej natures mortes stang sie jedng

z najciekawszych propozycji artystycznych Szkoty Paryskiej.
W swoich pierwszych, powstatych okoto 1900 roku pracach
Muter umieszczata niekiedy w tle drobne przedmioty, trak-
towane do pewnego stopnia jako wprawki do martwej natury.
Pierwsza niezalezng kompozycja z tego gatunku byt jednak
dopiero wystawiony w Zachecie w 1907 roku obraz ,Biate
kwiaty”. Do martwej natury Muter wrdcitaw latach pierwszej
wojny Swiatowej. Jesienig 1914 roku po wyjezdzie do Bretanii
namalowata serie martwych natur. Umieszczata na nich ryby

i owoce morza - mule, kraby. W tych pracach artystka postu-
giwata sie mocno krwistymi barwami, w ktorych krytycy widzg
dzi$ symboliczny wyraz niepokojow pierwszej wojny Swiatowej.
Paradoksalnie na pracach z okresu 1940-45 nie da si¢ odnalez¢
podobnego, groznego napiecia. Obrazy Meli Muter z tych lat
sg wyciszone, spokojne - jakby wbrew atmosferze tego czasu.
Wiadomo przeciez, ze pobyt Muter w Awinionie byt okresem
wzmozonego leku - pochodzaca z rodziny zydowskiej artystka
zytaw tym czasie w ukryciu i borykata sie z problemami
finansowymi.

Prezentowana martwa natura, zatytutowana, sielankowo, ,Lato,
Geranium” pochodzi wtasnie z awinionskiego okresu twor-
czo$ci malarki. W ciekawy sposob Muter zbudowata przestrzen
obrazu. W przyblizeniu widz dostrzega zwyczajng doniczke

z pelargonig, stojaca na plecionym wiklinowym krzesle. W tle
otwiera sie przez otwor okienny perspektywa na letnie pole

ze snopkami skoszonego siana. To niezwykta fuzja pejzazu

i martwej natury, w ktorej Muter odwotata sie do motywow
znanych z prac van Gogha: roslina doniczkowa w izolowanej
przestrzeni, wiklinowe krzesto i prowansalski krajobraz
poznego lata. Zastosowala znang z jego prac intensywna
zo0tcien, ktora nadaje bukoliczny wyraz catoSci przedstawienia.
Eskapistyczny charakter obrazow z tamtych lat jest oczywisty:
Muter tworzyta prace codziennie postrzeganej rzeczywistosci,
wiernie studiujac nature, ktora stawata sie wytchnieniem

od niepokoju wojny.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Benia i wielki wazon", 1967

olej/ptotno, 88 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | "Benia i Wielki Wazon" 67 | 88cm x 90cm'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

WYSTAWIANY:

Jan Dobkowski. Wystawa prac dyplomowych, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
pracownia prof. Jana Cybisa, 1968

Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”,
Warszawa, marzec 1978

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”,
Warszawa 1978, kat. 39, s. nlb.

,Uwazatem, ze moge dzielic sie wszystkim. Uwazatem, ze musze przedsta-
wi¢ mito$c i nature, przeciwko polityce, przeciwko wszystkim uktadom”.

Jan Dobkowski






W 1967 roku, kiedy powstata prezentowana praca, Jan Dobkowski
studiowal na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w jednej z najbar-
dziej prestizowych pracowni malarskich - u profesora Jana Cybisa.
Poczatkowo malarstwo ,,Dobsona” wpisywato sie w ogolny, kolory-
styczny trend. Z czasem jednak skupit sie na wtasnych poszukiwa-
niach, wezesniej realizowanych rownolegle poza Akademia.

Tworzyl prace, ktore byly skrajnie odmienne od zasad uktutych

przez kolorystow: konturowe, malowane ptaska plama barwna, zbudo-
wane z kontrastow kolorystycznych. Mimo to, Cybis cenil tworczos$¢
Dobkowskiego i mianowal go gospodarzem swojej pracowni, a ten
postanowil tchnaé w nia nowe zycie.

Podobnie jak w calym kraju, na warszawskiej ASP koniec lat 60. byt
przelomowy. W 1968 studia skoniczyt nie tylko Jan Dobkowski i ,Jurry”
Zielinski, ale tez Marek Sapetto i Wiestaw Szamborski (w pracowni
Byliny) oraz Ryszard Winiarski (w pracowni Kobzdeja). W tym samym
roku kariere dydaktyczna zakonczyl profesor Jan Cybis, oficjalnie prze-
chodzac na emeryture. Rok wezesniej odbyla sie legendarna wystawa
w Klubie Medyka, na ktdrej duet ,Neo-neo-neo” zaprezentowal swoja
nowatorska tworczosc. Ich sukces przypieczetowala wystawa ,,Secesja
- Secesja?” w Galerii Wspoélczesnej. Mimo, ze jego tworczo$c¢ byta
antyteza koloryzmu, jeszcze przed odej$ciem, Cybis uzyskat dla Jana
Dobkowskiego nagrode rektora, a prace ,Jurrego” i ,Dobskona” na
wystawie dyplomowej zostaly wyrdznione poprzez umieszczenie ich

w osobnej sali. Stowami Jakuba Dabrowskiego, uznanie Cybisa dla
Dobkowskiego ,,(...) bylo to nie tyle przystanie na proponowana przez
studentéw koncepcje obrazu, ile raczej uznanie dla postawy, laczacej
oddanie dla malarstwa, ciezka prace, cierpliwos$¢, konsekwencje,
autentyczno$c¢ przezycia i przekonanie do wlasnych propozycji”

(Jakub Dabrowski, ,Miedzy koloryzmem a ‘nowoczesnoscia*”

w: Jan Dobkowski, red. Marika Kuzmicz, Warszawa 2021, s. 45).

Nieskrepowany erotyzm, fascynacja natura i ludzkim cialem obecna
w pracach Dobkowskiego wynikaly nie tylko z zainteresowan formal-
nych artysty, ale takze panujacego wowczas rownosciowego dyskursu,
proklamujacego otwarcie na drugiego czlowieka, jego seksualnosc i jej
zwiazek z przyroda. Cho¢ artysta ukazuje postaci ludzkie, odbiera im
dostownosé¢, deformuije je i transformuje, uwypuklajac jednoczesnie
watki anatomiczne i fizjologiczne. Nie ma to charakteru jedynie waloru
dekoracyjnego, sugerowanego przez inspiracje secesja. Kompozycje
ukazuja ludzi w jedni z przyroda i wszechswiatem, proklamuja filozofie
kosmicznego polaczenia, gdzie cztowiek jest czescia natury, a natura -
czescia cztowieka.



osci sg nie tylko
zych akade-
vigzania malar-
snym cztowieku
zwigzany
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Martwa natura czerwona", lata 50. XX w.

olej/ptotno, 60 x 74 cm
na odwrociu wtorny opis: 'LATA PIECDZIESIATE | 16 | 60 x 74'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty

,Martwa natura czerwona” to intrygujacy przyktad wezesnej tworczos$ci
Rajmunda Ziemskiego, ktory znany jest raczej z tworzenia abstrakcyjnych
pejzazy, niz figuratywnych martwych natur. Od roku 1960, przez ponad
czterdzieci lat tworczoSci Ziemski opisywat swoje pejzaze jedynie tytutem
,Pejzaz”, po ktorym artysta dodawat kolejny numer porzadkowy tamany
przez liczbe oznaczajaca rok. Artysta wyspecjalizowat sie w tworzeniu,

jak okreélita to Anna Baranowa, ,pejzazy wewnetrznych”, nawigzujac

tym samym do stow Henri Frédéric Amiela, ktory w swoim ,Dzienniku
poufnym” zapisat, ze ,Kazdy pejzaz jest stanem duszy” (Un paysage quel-
conque est un état de I'dme) (Anna Baranowa, Dziennik poufny Rajmunda
Ziemskiego, w: Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005, Galeria Zacheta,
katalog wystawy, Warszawa 2010, s. 6).

Zanim jednak artysta przeniost cata swoja uwage na abstrakcyjne ,pejzaze
wewnetrzne”, az do swojej pierwszej wystawy indywidualnej w Galerii
Krzywe Koto w Warszawie w 1957 roku tworzyt wytacznie malarstwo
przedstawiajgce. Oprocz martwych natur i kobiecych portretow, malowat
takze pejzaze miejskie, na ktorych uwieczniat widoki Starego Sacza,
Sandomierza, czy tez Kazimierz Dolnego nad Wista. Malarstwo z tego
okresu bardzo silnie wskazuje na staranne wyksztatcenie w duchu kolo-
ryzmu, ktore Ziemski odebrat od jednego z mistrzow tej estetyki, czyli
Artur Nacht-Samborskiego, pod kierunkiem ktorego Ziemski ukonczyt

w 1955 roku warszawska ASP. Artysta zadebiutowat podczas Ogolnopolskiej
Wystawy Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”, ktora
odbyta sie w warszawskim Arsenale w 1955 roku. Nieco pozniej, w okresie

Lodwilzy”, zwigzat sie z grupg tworcow skupionych wokot Mariana Bogusza
i prowadzonej przez niego Galerii ,Krzywe Koto”.

W ,Martwej naturze czerwonej” z jednej strony wyrazne sa wptywy
kolorystyczne, ktore odnajdziemy zaréwno w tematyce pracy Ziemskiego,
kolorysci przeciez z duzym zamitowaniem oddawali sie studiom tematyce
wanitatywnej, jak rowniez w zastosowanej kolorystyce i sposobie ktadzenia
plamy barwnej. Z drugiej jednak strony nie jest to typowy dla tradycji kolo-
rystycznej sposob opracowywania bryt i umieszczania ich w przestrzeni.
Szczegodlnie w tym wzgledzie uderza pewna schematyczno$¢ rysunku, co
w potaczeniu z zawieszeniem catej kompozycji w nieokreslonej czerwonej
przestrzeni bardzo odwaznie zmierza w kierunku abstrakcji figuratywnej,
znanej chociazby z tworczosci artystow francuskiej awangardy powojennej.

Z tego wzgledu jest to dzieto bardzo liminalne, ktore stanowi pomost
pomiedzy estetykq przedwojenng i poodwilzowa. Jak zauwazyt Jerzy
Olkiewicz: ,W malarstwie Rajmunda Ziemskiego stapiaja si¢ dwa pozornie
sprzeczne nurty: tendencje ekspresyjne i kolorystyczna intymnos¢, o jaka
posadzi¢ mozna tylko zdeklarowanego liryka. Wyglada to tak, jakby
Ziemski-malarz zaprogramowat tematyke malarskg nie wolng od pewnej
drastycznosci czy dosadnosci - a Ziemski-poeta w trakcie wykonywania
programu roztadowywat go wtasciwa sobie kameralnos$cia i liryka. Powstaje
stop zupetnie specjalny, okreslajacy indywidualno$¢ malarza” (Jerzy
Olkiewicz, Plastyka. Rajmund Ziemski, ,Kultura” 1968 nr 12 [24 II1]).
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STEFAN GIEROWSKI
1925

Martwa natura z czajnikiem, 1948-1949

olej/ptotno, 49,5 x 61 cm
sygnowany l.d.: 'S. Gierowski'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

OPINIE:

autentyczno$¢ pracy zostala potwierdzona przez Fundacje Stefana Gierowskiego w Warszawie

praca zostanie umieszczona w archiwum Fundacji

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jeden z najwybitniejszych polskich malarzy XX wieku, obyt studia arty-
styczne w Krakowie (1945-48), w pracowniach Zbigniewa Pronaszki i Karola
Frycza. Tworcza praktyke wspart gruntowng wiedzg historyczng zdobytg
jako stuchacz wydziatu historii sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

W 1949 roku Gierowski przeniost sie do Warszawy. Od potowy lat 50.

(do roku 1960) zaangazowat si¢ w dziatania nowopowstatej Galerii

Krzywe Koto, $cisle wspotpracujac z Marianem Boguszem przy tworzeniu
programu galerii.

Rownoczesnie w jego tworczosci od 1957 roku dokonuje sie wazna zmiana,
uwazana za decydujace obranie kierunku na reszte zycia. Zaczyna malowac
obrazy oznaczane numeracja tacinska. Poczatkowo nawiazuje w nich

do informelu, ale od potowy lat 60. w jego malarstwie na plan pierwszy
zaczynajg wybijac sie zagadnienia $wiatta, barwy, przestrzeni i ruchu. Jest
to rownoczesnie czas pierwszych wystaw (Ogolnopolska Wystawa Mtodej
Plastyki w warszawskim Arsenale w 1955 roku, konkurs eliminacyjny

do Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Mtodych w Zachecie w 1955 roku,

Wystawa Mtodego Malarstwa i Rzezby w Sopocie w 1957 roku). O pracach
artysty pisali z uznaniem najwybitniejsi przedstawiciele 6wczesnej
krytyku artystycznej: Aleksander Wojciechowski, Jerzy Stajuda, Julian
Przybo$ i Zbigniew Herbert. Jednak nim artysta osiagnat ten przetomowy
moment mineto przeciez dobrych kilka lat. Jak artysta doszedt do miejsca,
w ktorym tak przychylnie wyrazata si¢ o nim krytyka? Na rynku aukcyjnym
niezwykle rzadko zdarzaja sie prace z tego okresu (miedzy zakonczeniem
studiow a inicjacjg cyklu ,Obrazow”). Jedna ze wskazowek w odpowiedzi
na to pytanie jest ,Martwa natura z czajniczkiem”, praca powstata w latach
1948-49. Mtody Stefan Gierowski wyruszat tuw kilkuletnig podroz, ktora
zawiodta go do abstrakeji. Swiat Gierowskiego zmierza ku abstrakcji

w sposob subtelny. ,Lamigca si¢” przestrzen, lewitujace przedmioty,
obwiedzione grubym konturem, niepewno$¢ odnos$nie tozsamosci przed-
stawionych rzeczy (czy artysta przedstawil okno, czy obraz w obrazie?)
oraz uzycie koloru, ktore nie opisuje i nie ma rzetelnie opisywac rzeczy-
wisto$ci. A w tle, dostownie w tle, tapeta pokoju (?), wrozaca juz malarskie
osiggniecia artysty nadchodzacych dekad.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Martwa natura na zoltym tle" ("Nature morte fond jaune"), 1965

olej/ptotno, 58,5 x 72 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 65'

opisany na odwrociu: '20F, opisany na kro$nie malarskim numerami inwentarzowymi:
'9045','1942','C 3605' i '3F oraz tytutem pracy: NATURE MORTE FOND ON | JAUNE',
papierowa nalepka zaktadu James Bourlet & Sons Ltd. z Londynu

oraz fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa (Montreal?)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:

Waddington Galleries, Londyn, no. 9045
kolekcja prywatna, Londyn

dom aukcyjny Bonhams, Londyn, listopad 2015
kolekcja prywatna, Polska

~Malarstwo nie jest dodawaniem, jest odejmowaniem. (...)
Trzeba ujac tyle, ile to mozliwe, odjac, oczyscic, (...)
pozostawic tylko to, co istotne”.

Henryk Hayden









Henryk Hayden, Martwa natura z karafka, 1920

Henryk Hayden, Martwa natura z owocami, 1946

HENRYK HAYDEN
/. MARTWA NATURA PRZEZ LATA

Poczawszy od pierwszych lat kariery malarskiej Haydena, w jego twor-
czo$ci dominowaty wtasciwie trzy gatunki, ktorych forma i kompozycja
ewoluowaty wraz z rozwojem samego malarza. Pejzaz, portret i martwa
natura znajdowaty sie w samym centrum zainteresowania artysty, ktory
wcigz poszukiwat i eksperymentowat. To wtasnie dlatego prace z roznych
faz w plastycznej dziatalno$ci Haydena sa tak odmienne i tak indywidu-
alne. Martwe natury, tak jak i inne dzieta, podlegaty tym zachodzacym

na przestrzeni dekad zmianom. W okresie kubistycznym trwajacym do
poczatku lat 20. XX stulecia artysta kreowat kompozycje, ktore klasa arty-
stycznag nie odbiegaty od prac takich mistrzow jak Pablo Picasso, Georges
Braque czy Juan Gris. W dwudziestoleciu miedzywojennym powstawaty
natomiast juz silnie klasycyzujace uktady, w ktorych to Hayden przyblizat
sie do tendencji realistycznych. Prawdziwe novum przyniosty w dorobku
artysty kolejne dekady, na przestrzeni ktorych jego styl ulegt diametralnej
metamorfozie.

Powojenny okres w tworczosci Henryka Haydena definitywnie odroznia sie
od jego wezesniejszych dokonan na polu malarstwa. Daleko idaca synteza
form nigdy jednak nie przekroczyta w jego artystycznym ceuvre granicy
figuracji. Malarz na zawsze pozostat wierny strukturom przedmiotow,
ktore z czasem podporzadkowat tylko barwie. Genezy owych stylistycznych
uproszczen doszukiwac nalezatoby sie zapewne gdzies na poczatku drogi
tworczej Haydena, kiedy to jako zdeterminowany do zmian buntownik
wkraczat na drogi kubizmu. Martwe natury powstajace od lat 50.

XX wieku sg z jednej strony kontynuacja zdobytych przed wojna do$wiad-
czen, a z drugiej wpisuja sie w odrebny i zupetnie innowacyjny etap

jego dziatalnoéci. Przedmioty staja sie w tych kompozycjach symbolami.

Artysta sprowadza ksztalty do prostych, jednoznacznych form. Rysunek
zdaje sie tutaj wrecz nieporadny, niedbaty, nawet prymitywizujacy. Gtowna
role odgrywa barwa - to ona staje sie nosnikiem emocji. Pomimo dalece
radykalnego charakteru w poznych pracach Haydena doszukiwa¢ nalezy
sie pewnych analogii ze sztuka dawnych mistrzow. Pomimo ze porow-
nanie to moze wydawac si¢ wrecz obrazoburczym, to przyznac nalezy, iz
szczegOlnie martwe natury malarza implikuja w sobie intymno$¢ ujecia,
symbolike i nastroj whasciwe przedstawieniom XVII-wiecznych Holendrow.
Nastepuje tu zatem fascynujaca fuzja tradycji i innowacji, ktore przenikaja
sie, wzajemnie, uzupetniajac i dopowiadajac tresc.

,Cata kariera artystyczna Haydena to wzor uczciwo$ci, prostoty i wiernosci
idei sztuki. Jest odzwierciedleniem osobowo$ci malarza jako cztowieka,
ktora tak pieknie scharakteryzowat Pierre Célice: ‘Kiedy spotkatem
Henryka Haydena w roku 1953, miatem zaledwie dwadzieScia jeden lat,
podczas gdy on zblizat si¢ do siedemdziesiatki. Poczatki byly nietatwe,
gdyz byt dla mnie kim$ imponujacym czy wrecz autorytatywnym.

To prawda, ze mogt przy pierwszym zblizeniu wyda¢ sie kim$ chtodnym,
ale bardzo szybko zrozumiatem, ze za odwiecznym garniturem twee-
dowym, nieodtaczng cygarniczkg i tym rodzajem mowienia bez podno-
szenia gtosu, kryt sie cztowiek wielkiej dobroci, lecz takze olbrzymiej
skromnosci. Czlowiek wiary i stowa, wrogi wszelkiej ekstrawagancji.
Cztowiek o biblijnej prostocie’ (Christophe Zagrodzki, Heni Hayden,
katalog wystawy, Biblioteka Polska w Paryzu, Paryz-Przemysl 2012, s. 57).
Ta prostota wtasnie stata sie po latach poszukiwan dla Haydena sensem
jego artystycznych i ideowych przekonan.
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RAFAL BUJNOWSKI
1974

Pilot i kaseta VHS, 2001

akryl/ptotno, kaseta VHS: 19 x 10,5 x 3 cm, pilot: 18 x 6,5 x 2 cm

obydwie prace sygnowane, datowane i opisane na odwrociu:

'KASETA VHS | BUJNOWSKI / 2001’ oraz piecze¢ Muzeum Narodowego w Warszawie
'PILOT | Bujnowski / 2001' oraz piecze¢ Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1200 EUR

Prace Bujnowskiego inspirowane sg przedmiotami codziennego uzytku,
badZ obiektami z przestrzeni publicznej. W tym przypadku uzywa metody
stricte malarskiej, aby przedstawi¢ pilot od telewizora oraz kasete VHS

w swych rzeczywistych formach, porzucajac iluzje trzeciego wymiaru.
Przez wybrang metode ich detale sg nieco uproszczone.

W latach 1999-2002 Bujnowski stworzyt catg serie podobnych
obrazow-przedmiotow bedaca swego rodzaju kontemplacja nad otaczaja-
cymi nas ,zwyklymi” rzeczami. Tak powstata seria ,Obrazy-Przedmioty”,
ktorej czeScia jest praca ,Pilot i kaseta VHS”. Co ciekawe, poczatkowo
artysta sprzedawat swoje dzietaw cenie przedmiotow, ktore dane ptotno
przedstawiato. Te konkretne dziatania podkreslaly namyst podjety w kazdej
z prac, byty symulakrum samych obiektow.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Martwa natura z kluczem", po 1925

olej/ptotno, 70,5 x 60,5 cm
opisany otowkiem na kros$nie malarskim:
'BOLESLAW CYBIS | MARTWA NATURA Z KLUCZEM'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
55600 - 77 800 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Rempex, Warszawa, wrzesien 2007
DESA Unicum, Warszawa, pazdziernik 2013
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

.(...) najwiekszy dtug wobec Nowej Rzeczowosci zaciggneli
‘tukaszowcy’. Sztuka uczniow Tadeusza Pruszkowskiego byta
spokojna, opanowana, czesto monumentalna, na pozor bez-
namietna. ‘Bractwo Sw. Lukasza’' -juz samg nazwa, kultem
przesztosci, wspolnota pracy nawiazywato do ‘nazarenczykow’.
Do tych analogii przyznawali sie sami artysci”.

Teresa Grzybkowska, Bolestaw Cybis w kregu europejskich inspiracji. Od Nowej
Rzeczowosci do Balthusa, w: Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba.

Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna
Prugar-Mys$lik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 39
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Fragment Wystawy malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Torun, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 1984-1985

po prawej stronie: Martwa natura z kluczem

DO RZECZY:

NOWOCZESNOSC BOLESLAWA CYBISA

Zaraz po przyjezdzie do Warszawy Cybis ztozyt podanie o przyjecie

jako wolny stuchacz do Szkoty Sztuk Pieknych. Ten uksztattowany juz
wowczas artysta, ktory wspottworzyt rosyjska awangarde o rodowodzie
kubistyczno-futurystycznym, zapisat si¢ do pracowni prof. Tadeusza
Pruszkowskiego. To miejsce mogtoby sie wydawac ostatnim dla artysty
takiego jak on. Darzono w niej szczegolng estyma malarzy woskiego
renesansu i niderlandzkich tzw. ztotego wieku. Nieufnoséc Pruszkowskiego
dla tego, co artystycznie dziato sie w Paryzu, nie zrazita Cybisa. Jego nowy
nauczyciel miat w sobie magnetyczne wtasciwosci, ktore przyciagaty ludzi
oraz niezwykte zdolnosci wiezotworcze. Uczniow traktowal w sposob
bezpoéredni, nie starajac sie wytworzy¢ bariery towarzyszacej relacji
nauczyciel-uczen. Byt jednak wymagajacym nauczycielem, uczacym
rzetelnie malarskiego rzemiosta. W jego pracowni zebrata sie grupa
zdolnych uczniow, ktorzy przeszli do historii sztuki pod wybrang dla siebie
nazwg - Bractwo $w. Lukasza. Do grona zatozycieli tej grupy nalezeli:
Tadeusz Pruszkowski - noszacy tytut ,mistrza”, Bolestaw Cybis, Jan
Gotard, Aleksander Jedrzejewski, Eliasz Kanarek, Edward Kokoszko, Antoni
Michalak, Janusz Podoski, Mieczystaw Schulz, Czestaw Wdowiszewski,
Jan Wydra oraz Jan Zamoyski. Nazwa nawiazywata do sredniowiecznej

i nowozytnej tradycji rzemie$lniczej i akcentowata przywiazanie do mysli
o sztuce jako $wiadomym, zgodnym z regutami, wytwarzaniem przed-
miotow. Sw. kukasz, patron malarzy, byt tradycyjnie (pierwsza wzmianka

o tym pochodzi z VIwieku) uwazany za malarza.

W 1970 roku Jan Zamoyski, cztonek i zatozyciel grupy, wspominat
motywacje mtodych artystow, ktora przy$wiecata zatozeniu Bractwa $w.
Lukasza (1925). ,Maluj jak chcesz, byle dobrze” - to hasto miato streszczac
ich intencje. Hasto to wymaga jednak wyjasnienia. Zatozenie tworcow
grupy byto takie: zmiany w sztuce, ktore zaszty w drugiej potowie XIX i na
poczatku XX wieku spowodowaly, ze sztuka zmienia si¢ szybko. To nie jest
ta sztuka co kiedys, $cisle zwiazana ze Swiatopogladem, religia, poziomem
nauki i techniki, uktadem stosunkow spotecznych i politycznych oraz
warunkami geograficznymi. Dawniej malarstwo spetniato konkretne
zadania i powstawato na zamowienie, a sposoby obrazowania zmieniaty
sie wolniej, jakby wskutek dziatania jakiego$ tagodnego, rozciagnietego

w czasie procesu fizycznego. Jednak teraz (mowa o trzeciej dekadzie

XX wieku) -w ocenie Cybisa i wspottworzacych z nim Bractwo $w. Lukasza
- naturalnym $rodowiskiem dla obrazow stata sie wystawa. A wiec

kiedys$ sztuka towarzyszyta zyciu, teraz zostata zamknieta w czterech
wystawowych $cianach. Konsekwencja takiego stanu rzeczy jest fakt, ze ich
tworcy maluja $wiadomi tego, ze jesli obraz nie wyrdzni sie na wystawie,
przepadnie. Musi zatem zwracaé na siebie uwage ,innoscig” i zaskakujaca
nowoscia. A tego mtodzi arty$ci, zrzeszajacy sie pod pradawna, cechowa
nazwa, bardzo nie chcieli.



L.

Autor nieznany, Martwa ngfura_z zapisem nutowy'l_n, rysunkami i kluczami, okoto 1800
kolekcja prywatna

Jakiego rodzaju recepte niosto w sobie zatem hasto: ,Maluj jak chcesz,
byle dobrze” (typ zalecenia przywodzacy na mysl Augustynowskie ,Kochaj
irob co cheesz”)? Tym, co zdaniem tukaszowcow zostato zatracone w toku
przemian, byto przywigzanie do opanowania rzemiosta malarskiego - tego
jak malowac w sensie warsztatu technologicznego i dbatosci o staranno$¢
w znaczeniu manualnym. Przywigzanie do tych aspektow miato czynic
artyste wolnym, mogacym iS¢ artystycznie w dowolng strone. Cho¢ artystow
taczyty wiezy kolezenskie, wspolne malarskie plenery w Kazimierzu nad
Wista, nie jest na szczescie tak, ze ich tworczo$¢ zostata sformatowana
przez zamitowanie do dawnego malarstwa. Rozwijali sie w r6znych
kierunkach, wybierali rozne techniki, ale spotykali sie, miedzy innymi przy
wspolnych artystycznych realizacjach.

Pietyzm techniczny byt obecny réwniez w pracach tworcow Nowej
Rzeczowosci, ktora formowata sie na terenie roznych miast Republiki
Weimarskiej w tym samym okresie co tworczo$¢ Pruszkowiakow.
Artysci ci pragneli przedstawiac rzeczywisto$¢ obiektywnie, w sposob
bliski notacji fotograficznej. Ich tworczo$¢ byta sprzeciwem wobec
ekspresjonizmu, a na burzliwg rzeczywisto$¢ powojennych Niemiec
reagowali, nadajac swoim pracom satyryczny i ironiczny wyraz.
Skupienie sie na obiekcie, wnikliwo$¢ w jego oddaniu na ptotnie,

rzeczowo$¢ widzenia przy$wiecaty zaréwno niemieckim, jak i polskim
tworcom. Tworczo$¢ Cybisa moze by¢ rozpatrywana z jednej strony jako
ogniwo w artystycznym ruchu ,powrotu do porzadku” lat 20., z drugiej
jednak jako zupelnie autonomiczne dzieto na tle swojej epoki. Cybis
wypracowat styl oparty na groteskowych potaczeniach i deformacji, dzieki
czemu jego prace sg osobistg wersjg niemieckiego ,realizmu magicznego”.
Prezentowana ,Martwa natura z kluczem” dobrze pokazuje dynamike
nowoczesnosci i tradycji w jego dziele. Ta niezwykta, nieco enigmatyczna
praca odnosi sie do nowozytnych obrazow w typie trompe 1'oeil, ktorych
tworcy na dwuwymiarowej ptaszczyznie podobrazia tworzyli iluzje
przestrzenna, bazujac na drobiazgowym realizmie przedstawienia.

W prezentowanym dziele Cybis bada stosunki przestrzenne miedzy
papierowymi formami, lustrem i flakonem, osiagajac ich silnie real-
istyczny wyraz. To oczywiscie, zgodnie z ideologia Pruszkowiakow, rodzaj
¢wiczenia stylistycznego i gramatycznego na temat sztuki dawnej. Cybis
jednak nie tworzy pracy sztampowej i oczywistej —w prostocie wyobrazenia
uzyskuje tutaj nadrealny nastroj. ,Dziwno$¢”zestawienia przedmiotow
odziedziczona zostata, by¢ moze, po sztuce rosyjskiej, z ktorej Cybis
wyrasta. Powtorzone w lustrze odbicie kartonowej formy bliskie jest
,Szkicowi pejzazowemu (Schody)” ze wezesnego okresu tworczosci
malarza (okoto 1919, kolekcja prywatna).

- R

Alexander Kanoldt, Martwa r;;fifﬂ‘z%l:iankami, 1922, Staatliche Kuns
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MAURYCY GOMULICKI
1969

"Queenie" (Gold), 2017

toczone aluminium, chrom, lakier, 40 x 10 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie:
'‘QUEENIE | (GOLD) | UNIKAT | sygnatura | 2017’

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Realizacje Maurycego Gomulickiego to jedne z bardziej osobliwych
propozycji na artystycznej mapie kraju. Jego prace mozna spotkac nie tylko
w kolekcjach panstwowych, czy tez prywatnych, lecz takze natrafi¢ na nie
w przestrzeniach najwiekszych polskich miast. Najbardziej rozpoznawalng
realizacja Gomulickiego jest ,Fryga”, wazgca 7,5 tony 7-metrowa rzezba,
ktora artysta wraz z wtadzami miasta umiescit na rodku Placu Zamenhofa
w Szczecinie. Inng unikatowa realizacja w przestrzeni miejskiej

byt stynny rézowy ,Obelisk”, czyli erotyczna kontra dla poéznosérednio-
wiecznego poznanskiego pregierza, ktora Gomulicki wzniost w 2010 roku
na poznanskim rynku. Jak artysta ttumaczyt: ,Mamy dwoch protago-
nistow: pal meczarni i rozowy obelisk. Konfrontujg sie dwa zdarzenia
falliczne o catkowicie r6znej wymowie. Jedno straszne, drugie rozkoszne.
Brutalno$ci stalowego bolca przeciwstawiona zostaje cukierkowa stodycz
toczonej figury szachowej. Upodlenie versus rozkwitanie. Dawne kontra
wspotczesne”.

Cykl obiektow Queenie, to rozwiniecie prac spod znaku rozpoznawczego
Gomulickiego, czyli fallicznych totemow stawianych w roznych cze$ciach
kraju, w ktorych odnajdziemy wptywy pop-artu, sztuki maskulinistycznej
i sztuki przedmiotu. Artysta zapoczatkowat cykl ,krolowych” w 2013 roku,
kiedy to stworzyt prawie trzymetrowa forme zatytutowana ,Queen”, ktora
swoim ksztattem przypomina pionek szachowej krolowej. Majestatyczna
figura zostata wykonana z tworzywa sztucznego, ktore pomalowano
lakierem samochodowym, co ma na celu nawigzanie do zleceniodawcy
wykonania pracy, figura bowiem trafita do kolekcji warszawskiego
przedstawicielstwa jednego ze $wiatowych koncernéw motoryzacyjnych.
Queenie to seria mniejszych krolowych, wykonanych w technice toczonego
aluminium, ktoére mozna umiescic w przestrzeniach zamknietych. Sg to
prace niezwykle atrakcyjne wizualnie, co z jednej strony stanowi $wia-
dectwo konsumpcyjnego kultu przedmiotu, z drugiej, moze by¢ postrze-
gana jako krytyka tego fenomenu kulturowego.

Wiodacym modus operandi artysty staje sie mozliwo$¢ ewokowania
przyjemno$ci, a sam artysta nazywany jest czesto propagatorem ,kultury
rozkoszy”. Gomulicki dat sie poznac¢ jako artysta, ktory niezwykle umie-
jetnie potrafi przekraczac¢ granice pomiedzy kulturg wysoka oraz niska,
bardzo czesto odwaznie wkraczajac w nieoczywiste obszary kulturowe.
Artysta tym samym nie tworzy obiektow kontrowersyjnych w imie

samej kontrowersji, a raczej podchodzi do kwestii dysharmonii tropow
kulturowych bardziej problemowo. Co ciekawe, artysta nie eksploruje

w tym wzgledzie w obszarow tabu, a bardziej skupia sie na famaniu zasady
decorum, co widoczne jest w sprzecznoéciach kontekstow generowanych
poprzez umieszczanie swoich rzezb w miejscach nieoczywistych. Tym
samym, jezyk wypowiedzi artysty nie jestw zaden sposob bezposredni, ani
wulgarny, a raczej przyodziany zostaje w bardzo naiwne szaty, ktére mimo
swojej powierzchownej cukierkowosci skrywajg bardzo aktualng dyskusje
o kulturowych stereotypach.
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MAREK PIASECKI
1935-2011

"R6z", 1961-1966

asamblaz, 41,50 x 27 x 10 cm
na odwrociu papierowe nalepki z opisem pracy i adresem artysty
oraz nalepka wystawowa Muzeum Sztuki w Lodzi

estymacja:
25000-35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

LITERATURA:

Marek Piasecki. With care, teksty Dobromita Btaszczyk, Dorota Luczak, Marta Smolinska;
katalog wystawy, Fundacja 9/11 Art Space, Poznan 2017, nr. kat. 90, s. 243 (il.)

Marek Piasecki. Fragile, pod red. Joanna Kordjak-Piotrowska, katalog wystawy,

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008, nr kat. V.5, s. 126 (il.)

Marek Piasecki, wybor tekstow Jozef Chrobak, red. katalogu Anna Bujnowska,

Galeria Starmach, Krakow 2004, s. nlb. (il.)

Intermedialnos$¢ stata sie wyréznikiem wysoce oryginalnej tworczosci
Marka Piaseckiego. Artysta eksperymentowat z malarstwem, grafika i foto-
grafia, wpisujaca sie w neodadaistyczne i konceptualne przetomy w sztuce
lat 60. Piasecki zastynat heliografiami, tzw. ,miniaturami”, kolazami oraz
obiektami przestrzennymi. ,R6z” nalezy do tej ostatniej grupy. Artysta
stworzyt z prostych materiatow (szkto i drewno) skrzynke, ktora swoja
konstrukcja zacheca do podgladania obiektu wewnatrz. Przedmiot ten
skonstruowat z plastikowych fragmentow zabawek, ktore budujg futury-
styczna, btyszczaca forme surrealistycznego, naznaczonego erotycznie
fetysza. Piaseckiw tej i innych pracach przestrzennych dialoguje z poetyka
ready-made, ktory z zupetnie obiektywnego przedmiotu Duchampa,

w rekach surrealistow i dadaistow zacheca do igraszki intelektualnej

i rozbudza skrywane pragnienia. Piasecki juz od lat 40. zbierat przypad-
kowo znalezione przedmioty, ktore z czasem zaczety wypetniac jego
mieszkanie w Krakowie oraz, pozniej, w szwedzkim Lund. Interpretatorzy
jego tworczosci porownujg jego mieszkanie-pracownie do Merzbau Kurta
Schwittersa.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z bukietem kwiatow, przed 1948

olej/ptotno, 75 x 51 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

na odwrociu nalepka Colorado Springs Fine Arts Center
oraz Galerie Georges Giroux w Brukseli

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

WYSTAWIANY:
Exposition d'Art American Contemporain, Galerie Georges Giroux, Bruksela, 1948
Colorado Springs Fine Arts Center, wystawa stata, 1966 (dar Paula Portera)

W 1923 roku Zygmunt Menkes przybyt po raz pierwszy do Paryza, aby dwa
lata pozniej zamieszkac w stolicy Francji na state. Jego barwny, liryczny styl
ksztattowat sie pod wptywem miedzynarodowej artystycznej bohemy istnie-
jacej na paryskim Montparnassie. Artysta twierdzit nawet, Ze Francja ,to
jedyny kraj, w ktorym malarstwo zyje”. Dla przybyszow z Europy Srodkowo-
-Wschodniej przystaniami stawaty sie nad Sekwang kawiarnie, pracownie
czy szkoty artystyczne. Menkes, wkrotce po przybyciu do Francji, zyskat
znajomosci z gtownymi postaciami Szkoty Paryskiej, np. Eugeniuszem
Zakiem, Markiem Chagallem czy Julesem Pascinem. Jego malarstwo
stanowito probe potaczenia nowoczesnej wrazliwosci kolorystycznej oraz
tradycji zydowskiej, ktorej upatrywano w duchu Potudnia. Juz w 1929 roku
Menkes stat sie bohaterem jednej z ksigzek z serii Les Peintres Nouveaux,
poswieconej tworcom wspotczesnej sztuki we Francji (E. Teriade, Menkes,
Paris 1929). W 1935 roku artysta zamieszkat w Nowym Jorku, a jego
malarstwo w kolejnych dekadach zyskato charakterystyczny, oparty na

linii styl. Prezentowana ,Martwa natura z bukietem kwiatow” powstata

w latach 40. XX stulecia. Menkes wielokrotnie podejmowat temat martwej
natury, ktorej, dzieki zaletom formalnym - bogatym zestrojeniom barwnym,
,przecinkom” farby naktadanym jako ekwiwalent dzwigkow - nadawat
muzyczny charakter. Szklany wazon z bukietem réznorodnych kwiatow
artysta umiesScit na tle biatej zastony i okna, ewokujac nastroj sielanki
amerykanskiej pracowni.
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LEON DOLZYCKI
1888-1965

Martwa natura z koszem warzyw

olej/ptotno, 72 x 58 cm
sygnowany p.d.: 'L. Dotzycki'
na odwrociu olejna kompozycja: Portret dziewczyny

estymacja:
25000-35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

Wyksztatcony w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, Leon Dotzycki
wspottworzyt pierwsza polska awangardowg grupe artystyczng -

- Ekspresjonistow Polskich (Formistow). Jego kariera rozpieta byta
miedzy Lwowem, Poznaniem i Warszawa, po wojnie takze Wroctawiem

i Katowicami, a dziatalno$¢ artystyczna taczyt z dziatalno$cia peda-
gogiczng. Malarstwo Dotzyckiego bazowato na do$wiadczeniu post-
impresjonizmu, ktore ewoluowato w strone swoiscie rozumianego
ekspresjonizmu. W potowie lat 30. XX wieku zaczal uprawiac tworczo$c
kolorystyczng. Do tego rodzaju prac nalezy prezentowana martwa natura.
Artysta silnie zniuansowat powierzchnie przedstawienia. ,Martwa natura
z koszem warzyw” daleka jest od krzykliwosci czy silnych kontrastow.
Delikatne uderzenia pedzla budujg misterng barwng mozaike, z ktorej
wylania sie niby potoczny temat. Temat martwej natury stanowit kluczowy
motyw dla malarzy orientacji kolorystycznej - poligon doswiadczen, na
ktorym mogli powoli dochodzi¢ do upragnionych, barwnych i tonalnych
rozwigzan artystycznych.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Martwa natura, okoto 1955

olej/ptotno, 45 x 62 cm
sygnowany l.d.: 'Sobel'
na kros$nie malarskim nalepka Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael (zakup od artystki 1955)
kolekcja prywatna, Polska

Judyta Sobel juz w dziecinstwie miata zadatki na wybitng artystke.

Po wojnie, w latach 1947-50, jej talent mogt rozwijac sie w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi. Byta ulubiong uczennicg
Wtadystawa Strzeminskiego, ktorego , Teoria Widzenia” oraz ,Powidoki”
znaczaco wpltynety na pierwszy etap tworczosci Sobel. O tym, ze jej sztuka
wyrozniala si¢ na tle innych, niech $wiadczy fakt, iz na przetomie 1948/49,
jako studentka zaledwie II roku, uczestniczytaw ,I Wystawie Sztuki
Nowoczesnej” zorganizowanej w Patacu Sztuki w Krakowie. Znalazta sie
wérod najlepszych — Henryka Stazewskiego, Andrzeja Wroblewskiego,
Alfreda Lenicy i wielu innych znakomitych artystow. Na poczatku lat 50.,
ze wzgledu na powojenng traume i zydowskie pochodzenie, zaczeta myslec
o emigracji. Obrazy z lat 50. powstawaty miedzy Polskg, [zraelem i Stanami
Zjednoczonymi, gdzie osiedlita si¢ na state w 1956.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Watek

akryl/drewno, wys.: 152 cm, $r.: 23 cm
opisany markerem na uchwycie: 'A. JACHTOMA'

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W pracach Aleksandry Jachtomy dominuja nasycone kolory, ktore staty sie
znakiem rozpoznawczym artystki. W jej odczuciu: ,kolor wzrusza,

daje rado$¢, budzi wstret, zachwycat; sadze, ze dtuzsze obcowanie z nim
moze nawet zmieni¢ nasza $wiadomosc (...). Chciatabym, aby niewielka
iloé¢ farby zawartaw kwadracie ptotna, na skutek ukrytej w niej sity
emocjonalnej, ktora jest tajemnica malarstwa, czynita cztowieka lepszym,
odciggata go od przyjemnoéci, zapewniata mu przezycia wewnetrzne, ktore
dawniej nazywano wyzszymi (Aleksandra Jachtoma, w: Arty$ci mowia, red.
ElZzbieta Dzikowska, Warszawa, 2011, s. 118). Drugim elementem charak-
terystycznym w jej tworczo$ci jest utajone w kolorze $wiatto, ktore artystka
wydobywa jak to okreslit Ryszard Kapus$cinski: ,poprzez oczyszczenie
swoich prac ze wszystkiego, co mogtoby zamacic¢ i zaktocic jej wizje Swiata
- $wiata, jaki dla niej sktada sie nie z ksztattow, bryt i figur, ale z réznych
odcieni, natezen i rozjarzen $wiatta.” (Ryszard Kapuscinski, cyt. za:
Aleksandra Jachtoma, red. Aleksandra Jachtoma, Warszawa, 1998, s. 8).

Co ciekawe, w poczatkowym etapie swojej tworczosci Jachtoma swobodnie
zestawiata ze sobg kolory tworzac czesto bardzo nieoczywiste, odwazne
kombinacje, taczace niejednokrotnie barwy ze skrajow spektrum koloru.
W pozniejszym okresie tworczosci, artystka buduje swoje kompozycje
duzo bardziej dojrzale, a zastosowane barwy zaczynaja korespondowac
ze stanami emocjonalnym artystki. Wezesne prace Jachtomy bardzo tatwo
rozpoznac po agresywnej czerwieni, ktora dominuje nad pozostatymi
barwami. Pézniejsze, z kolei, zdominowane sa przez ulubione przez
artystke fiolety i btekity, ktore w odczuciu Jachtomy maja dziata¢ kojaco

i uspokajajaco na odbiorce. Zastosowanie wtasnie tej kolorystki w pracy

7 serii przedstawiajgcej narzedzia kuchenne moze by¢ odczytywane jako
wyjatkowo ironiczny komentarz do sposobu w jaki wspotczesny $wiat
utrwala w spoteczenstwie stereotypy.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

"Green Melons"

olej/ptotno, 53,5 x 74 cm

sygnowany p.g.: 'kanelba'

opisany na odwrociu tytutem: 'GREEN MELONS'

oraz numerem: '67' powtérzonym na nalepionej obok kartce

opisany na kro$nie malarskim: 'STILL LIFE W/MELON.'

oraz numerami: '‘CO807A",'054'i 21’

na kros$nie malarskim nalepka aukcyjna domu aukcyjnego Tajan w Paryzu
nalepka z nieczytelnym napisem oraz nalepka z numerem: '5.14.00'

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4000 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Tajan, Paryz, grudzien 2014
kolekcja prywatna, Polska

Spoérod reprezentantow érodowiska Ecole de Paris Rajmund Kanelba
wyrozniat sie jako doskonaty kolorysta. Wprawdzie najwieksza stawe
malarz uzyskat dzieki swojej tworczosci portretowej (sugestywne obrazy
dzieciece), ktora zachwycata widzow wyjatkowym nastrojem tajemniczosSci
i niepokoju. Jednak to dzieki martwym naturom, che¢tnie malowanym przez
cate tworcze zycie, mozemy dostrzec doceniany przez krytykow kolory-
styczny geniusz artysty. Stosowat w nich szerokg game barwna z prze-
waga delikatnych rozy, fioletow, kremowych bieli, zgaszonych btekitow

i soczystych ochr. Bogata palete kolorow ozywiat impastami mocnych

lecz wyrafinowanych pociagniec 1$niacej czerni. ,Green Melons” jest tego
dobrym przyktadem. Obraz pochodzi najpewniej z lat 50.

W tym czasie Kanelba, krazacy migedzy Nowym Jorkiem, Londynem

a Paryzem, opracowat wtasna, oryginalna formute malarska. Tak jak

we wezesniejszych okresach forma i kolor sg zrownowazone, rysunek
precyzyjny, a kompozycja harmonijna. Malarz obwodzi przedmioty
wyraznym, czarnym konturem. Obrazy stajg sie bogate fakturalnie, a kolor
ozywia sie. W tej, jak i w innych pracach Kanelby widoczne sg znakomicie
wplywy kierunkoéw awangardy poczatku XX stulecia. Artysta geometry-
zuje ksztatty, ktore jak w sztuce kubistow zdaja sie przenikac¢ wzajemnie.
Deformacja prowadzi do ukazywania form jednoczesnie z kilku punktow
widzenia. Kolor jest tutaj natomiast wynikiem dokonan ekspresjonistow.
Samego tworce nalezatoby zas bez watpienia ulokowa¢ w gronie przedsta-
wicieli tej stylistyki.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Martwa natura, 1987

olej/ptotno, 73,5 x 92 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: JERZY NOWOSIELSKI 1987

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
28900 - 40 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ zostata skonsultowana z Fundacja Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:

Pragaleria, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska
Desa Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Polska

.Malowanie obrazow to jest przygotowywanie sobie przestrzeni,
w ktorej bedziemy musieli zy¢ po Smierci, to jest budowanie sobie
mieszkania. Jesli nie kochasz tego, co malujesz, to szkoda czasu”.

Jerzy Nowosielski






Sposrod powojennych i wspotczesnych tworcow martwych natur, dla
Jerzego Nowosielskiego ten gatunek malarstwa byl szczegdlnie wazny.
Pierwsze tego typu prace artysta tworzyl juz w latach 40., w charak-
terystyczny, geometryzujacy sposob, portretujac zwyczajne obiekty:
dzbanki, garnki, durszlaki, misy. Jego obiekty sa, stowami Bozeny
Kowalskiej: ,uproszczone, oschie i dostowne. Przez ich wyizolowanie
ze zwyklego kontekstu, obdarzenie bytem niezaleznym i odreal-
nienie przez intensywno$¢ barw, nabieraja nieoczekiwanej poetyki

i patosu. Dzieki ich monumentalizacji, wydzielajacej linii konturowej

i zgrzebnym kontrastom rozbtyskow bieli lub $wiecacego koloru
przeciwstawionego dominancie tta - zyskuja one pozajednostkowa,

a nawet ponadprzedmiotowa wymowe idoli. Antynomia miedzy ich
prozaiczna rola w wymiarze codziennosci i sakralno-obrzedowym
znaczeniem nadanym w kreacji artystycznej byla momentem niepoko-
jacym, budzacym nieufnos¢ do nawykow potocznego widzenia i ocen”
(Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska. Szanse i mity.
1945-1980, Warszawa 1988, s. 129-130).

Martwa natura prezentowana w niniejszym katalogu jest reprezen-
tatywnym przykltadem tej czesci dorobku Jerzego Nowosielskiego.
Artysta starannie rozmie$cil przedmioty na splaszczonym planie
perspektywicznym. Wydaja si¢ niemal odrealnione. Pl6tno ukazuje
zamilowanie artysty do cieplej palety barwnej, a przede wszystkim
sklonno$¢ do syntezy graniczacej z abstrakcja. Emaliowane naczynia
przybieraja w niej niemal kubistyczne formy, a jednoczesnie
przypominaja tak chetnie portretowane modelki Nowosielskiego.
Prace o tej samej tematyce znajduja sie w publicznych kolekcjach
sztuki, np. w Muzeum élqskim w Katowicach (,Martwa natura fanta-
zyjna”, 1986) i w Muzeum Sztuki Wspolczesnejw Radomiu (,Martwa
natura”, 1986).

Kompozycja jak w soczewce ukazuje glowne fascynacje i wplywy
malarstwa tego artysty: zainteresowanie wschodnia sztuka sakralna,
abstrakcje, oniryzm. Co wigcej, Jerzy Lessman usytuowat ten rodzaj
przedstawien jako tacznik pomiedzy dwoma najbardziej lotnymi
zakresami tematycznymi Nowosielskiego: surowymi, schematycz-
nymi portretami i przejmujacymi pejzazami. Dla zrozumienia tej
formy ekspresji kluczowe sa zwlaszcza prawostawne ikony, ktore
fascynowaty Nowosielskiego od poczatku tworczosci. W mtodosci
doznat artystycznego oswiecenia wskutek pielgrzymki do Lawry
Poczajowskiej na Wolyniu. Kilka lat pozniej rozpoczat studia w krakow-
skiej Kunstgewerbeschule, aw 1942 roku dotaczy! do wspolnoty
Lawry $w. Jana Chrzciciela, w ktorej zaczal zapoznawac sig ze sztuka
ikonopisarstwa. Po Il wojnie $wiatowej kontynuowal nauke w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych i szybko stat si¢ jednym z najwazniej-
szych czlonkow tak zwanej I Grupy Krakowskiej. Inna, niestychanie
wazng inspiracja w tworczosci Nowosielskiego byt miedzynarodowy
surrealizm, objawiajacy sie u krakowskiego malarza wyborem
sugestywnych tematow, ktore najpelniej realizowal w postaci pejzazy
i portretow. Uzyte w prezentowanej kompozycji przedmioty rowniez do
zludzenia przypominaja postaci ludzkie, mimo ze reprezentuja Swiat
przedmiotow.
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

"Martwa natura z miedzianym dzbanem II", 1984

olej/ptotno, 80 x 95 cm

sygnowany l.d.: '‘Szancenbach’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JAN SZANCENBACH | MARTWA NATURA Z MIEDZIANYM | DZBANEM II | 1984

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

Dzieto krakowskiego artysty przedstawia martwg nature w cieptych,
jesiennych barwach. Na pierwszy rzut oka moze sie zdawac, ze ptotno
Szancenbacha jest ,klasyczne”, badz ,zwyczajne” jesli chodzi o tego typu
obrazy. Jednak uwage szybko przyciaga wiele nietypowych elementow

tej pracy. Przede wszystkim technika malarska Szancenbacha zaskakuje

i mimo Ze, obraz jest z 1984 roku, ma miejscami charakter neoimpres-
jonistyczny. Przyktadowo, wiklinowe koszyki zdaja sie nawigzywac

do puentylizmu tzn. techniki ksztattowania formy obrazu, gdzie malarz
uzywa gesto utozonych punktow, badz kresek, ktore zlewajac sie ze soba,
tworzg obraz. Technika ta gtownie jest kojarzona z wielkimi artystami
szkoty francuskiej takim jak Georges Seurat, czy Paul Signac.

Na przyktadzie ,Martwej natury z miedzianym dzbanem II", mozna takze
dostrzec elementy kapizmu, inaczej koloryzmu, pod ktorego to wptywem
Szancenbach w duzej mierze tworzyt. Wymieniony ruch artystyczny
charakteryzowat sie zainteresowaniem artystow kolorem. To barwa byta
byt wazniejszy od samej kompozycji i rysunku, i to wlasnie ona miata decy-
dowac o nastroju dzieta. Szancenbach potraktowat to ptotno kolorystyczne
- namalowal martwg nature w sposob bezposredni - starat si¢ unikna¢
symboliki, dwuznacznosci, czy literackich nawigzan, wzorem malarstwa
autonomicznego swoich mistrzow.
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IWO RUTKIEWICZ
1968

"Wszystkie biate rzeczy, ktore mam", 2007

lambda/papier fotograficzny, pianka, 48 x 70 cm
ed. 5+ 1AP

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
4 Aukcja Sztuki Wspotezesnej Fundacji Bator Tabor, DESA Unicum, pazdziernik 2016
kolekcja prywatna, Polska

Iwo Rutkiewicz artystyczna edukacje odebral na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu oraz w Fundacji de Ateliers

w Amsterdamie. Tworca postuguje sie medium fotografii, wideo czy
malarstwa. W swojej tworczosci skupia sie na przedmiocie, wybierajac
obiekty zwtasnego otoczenia, przestrzeni cyfrowej czy sztuczne modele
stworzone w pracowni. Rutkiewicz dokontekstualizuje przedmioty, nadajac
im autonomiczng range, niekiedy nasycajgc je nowym znaczeniem.
Prezentowana fotografia zbiera biate przedmioty z otoczenia artysty, ktore
na co dzien stanowia obiekty domowego uzytku. Tutaj jednak buduja
malowniczy krajobraz, ktory jednak, za sprawa geometrycznego rygoru,
wchodziw dialog z estetyka awangardowych pradow: konstruktywizmu,
produktywizmu czy funkcjonalizmu.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Podzialy 1", 1966

kredka/papier naklejony na ptotno, 73 x 54 cm

sygnowany pieczecig autorskg p.d.: 't. kantor' oraz tuszem: 'T. Kantor"

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Kantor | 1966'

opisany na odwrociu: '02.111.18.82 | 5.11.82 (...)'

oraz nalepka z Galerie de France w Paryzu; na kro$nie malarskim opisany: 'TK d 271'

na odwrociu ramy opisany: 'seria 3 obrazy'

oraz nalepki z Muzeum Sztuki w Lodzi z informacjami o wystawach w Whitechapel Gallery w Londynie
oraz Kulturhuset w Sztokholmie, nalepka inwentarzowa w jezyku norweskim

oraz piecze¢ Henie Ostand Kunstcenter w Oslo

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
28900 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £.odZ
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor, Henie Ostand Kunstcenter, Oslo, 1973

Kantor - Emballages, Whitechapel Gallery, Londyn, 1974

Kantor - Emballages, Kulturhuset, Sztokholm, 1975

Tadeusz Kantor - Métamorphoses (peintures, objects, dessins 1947-1981) - Maria Stangret (pieces),
Galerie de France, Paryz, 1982

Malowanie progéw w 100. rocznice urodzin Tadeusza Kantora, Muzeum Slaskie, Katowice, 2015
Muzeum $laskie, Katowice, ekspozycja stata, 2015-2018

LITERATURA:
Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 67, nr kat. 97 (il., jako dzieto z serii , Torby
(podziaty); rysunki, 1964”)
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W 1961 artysta opublikowat ,Manifest ambalazy”, w ktorym pisat:
,Przedmiot interesowat mnie zawsze. Zdawatem sobie sprawe, ze on sam
jest nie do zwyciezenia i niedostepny. Naturalistycznie odtworzony na
obrazie staje sie mniej lub bardziej naiwnym fetyszem. Kolor, ktory usituje
go dotkna¢, uwiktuje sie natychmiast w pasjonujaca przygode $wiatta,
materii i fantomow. Ale przedmiot trwa dalej nieodgadniony. Czy nie
mozna by go ‘dotkna¢’ w inny sposob. Sztuczny. Poprzez negatyw, odcisk
lub przez ukrycie. Przez co$, co go ukrywa” (Wiestaw Borowski, Tadeusz
Kantor, Warszawa 1982, s. 147-148). Obiekty interesujace artyste miaty
,Jniski” status, nie budzace zadnych skojarzen z kulturg wysoka, przyciaga-
jace raczej uwage swoja powszednio$cia i brzydota - co miato szczegolng
warto$¢ dla surrealistow. Przedmioty znalezione przypadkiem, postrzegane
z nieznanej dotad perspektywy, okazywaty sie katalizatorem nieoczeki-
wanych skojarzen, uruchamiajacych strumien $wiadomosci. Kompozycje,
Kantor nazywat ,ambalazami” byty zaréwno przedmiotami, jak i ich
opakowaniem, zakryciem, majacymi dla artysty znaczenie formalne.
Byty one konkretna propozycja w debacie o ksztatcie nowoczesnego
malarstwa, a jednoczeénie posiadaty charakter ,autonomiczny”. Obiekty
same w sobie nie wytwarzaty znaczenia, nie tylko bedac fragmentem
powierzchni obrazu, ale rowniez wywotujace skojarzenia z zakrywaniem,
zatajaniem czego$, w ten wtasnie sposob bedac w stanie ewokujac wrazenie
czego$, co mogtoby by¢ postrzegane jako surrealistycznie pojmowana
,niesamowito$¢” i tajemnica. Prezentowana tutaj praca Kantora
71966 roku (jedna z cyklu 3 analogicznych) pozostaje nie tyle przed-
miotem, co jego reprezentacja. ,Przedmiotowos$c” sztuki, ktora intere-
sowat sie Kantor w latach 60. zostaje tutaj przedstawiona metaforycznie.
Wszystkie znaczenia, ktore pojawiajg sie w ambalazach Kantora tutaj
wydajg sie kumulowaé w skondensowanej, oszczednej formie.
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Tadeusz Kantor, ,Ptotno opakowane” Tadeusz Kantor, ,Emballages, objets, personnages nr 5", 1968
z cyklu ,Wszystko wisi na wtosku”, 1973 kolekcja prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum
kolekcja prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum

»Stowo emballer styszalo sie ciagle
w kazdym sklepie. - Dopiero kiedy
znalaztem w stowniku pochodzacy
od tego stowa rzeczownik
»emballage«, uderzyla mnie
jego trafnosc¢ w stosunku
do sensu i rodzaju moich
poczynan artystycznych”.

Tadeusz Kantor

Tadeusz Kantor, ,Egzekucjawedtug Goi” (Emballage d’aprés Goya: L'exécution), 1970
kolekcja prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum
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JADWIGA SAWICKA
1959

"R6zowa spodnica” z cyklu "Ubrania”, 2004-2005

C-Print/pianka, papier fotograficzny, 134 x 88 cm
ed. 3/3

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Atlas Sztuki, £odz

WYSTAWIANY:
Jadwiga Sawicka. Przyciaga i odpycha, instalacje tekstowe i fotografie, Atlas Sztuki, £.odz,
11 lutego - 23 marca 2005

.Wyniesione na obraz uzywane czesci garderoby - jak ikona,
obiekt kultowy i moze nawet sentymentalny w warstwie osobistej,
moga $wiadczyc rownie dobrze o sktonnosciach Sawickiej

do poruszania problemow ontologicznych, jak do fetyszyzowania
przedmiotow”.

Anda Rottenberg, Nic w $rodku, ,Dobre Wnetrze”, nr 2 (110), luty 2007, s. 146
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PAWEL BOWNIK
1977

"Rewers 1", 2017

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 170 x 140 cm
(str6j towicki, Ztakow Kos$cielny, lata 30. XX wieku)
Panstwowe Muzeum Etnograficzne

w Warszawie

ed. 3/5 + 2AP

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

WYSTAWIANY:
Bownik, Rewers, Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, Poznan, 23.06.2018-31.07.2018

Monumentalna praca Bownika wpisuje sie w estetyzujacy nurt polskiej
fotografii wspotczesnej. Stanowi przy tym, jednak, niezwykty zapis
dziatania artystycznego, w ktorym fotograf zamienia sie w antropologa.
Prace z serii ,Rewers” przedstawiaja konkretne, historyczne stroje
ludowe ze zbiorow w Polsce, Rosji i na Biatorusi. Na co dzien przy-
ciagaja widza swojg barwnoscia i kunsztem wykonania, lecz w przypadku
redakeji Bownika zostaje pokazana ich negatywowa strona. Szycie, szwy,
taczenia i druga strona materiatu wskazuje na to, co pozostaje w ukryciu.
Symbolicznie takie dziatanie, w perspektywie historycznej, odnosi sie

do wykluczenia natury politycznej, klasowej czy instytucjonalnej. Muzea
etnograficzne najczesciej tworza narracje na temat nizszych klas, a Bownik
- przez akt ,wywrocenia” na drugg strong i obiektywnosc zapisu fotogra-
ficznego - podwaza opresyjnos¢ kanonu.
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MARIAN WARZECHA
1930

Kompozycja z konikiem ("Collage 65/9"), 1965

olej/ptotno, kolaz drewno, 30 x 26,5 cm

na odwrociu sygnowany i datowany otéwkiem: 'MW | 65/9'

na krosnie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

nalepka wywozowa DESA Works of Modern Art Foreign Trade Company do Bremy

estymacja:
15 000-20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, wrzesient 2006
kolekcja prywatna, Poznan

Eksperyment byt nieodtacznym elementem tworczo$ci Mariana

Warzechy. Artysta studiowal malarstwo (1948-50) i scenografie (1952-57)
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych i artystycznie dojrzewat

w $rodowisku krakowskich tworcow nowoczesnych. Stopniowo w jego
sztuce zaczat coraz silniej dochodzi¢ do gtosu redukcjonizm - artysty
uzywal coraz bardziej zachowawczych $rodkow i w koncu stat sie jednym

z najwazniejszych przedstawicieli polskiej sztuki konceptualnej (autorski
cykl ,Metazbiory”). Jego artystyczny temperament wyrazat sie w pode-
jmowaniu tematow egzystencjalnych oraz zwiazanych z jezykiem sztuki.
Kolaz artysta wiaczyt do swojego repertuaru srodkow artystycznych

w II potowie lat 40. XX wieku, w momencie krzepniecia nowoczesnego
jezyka sztuki po I wojnie $wiatowej. W prezentowanej kompozycji

7 1965 roku malarz postuzyt sie jezykiem malarstwa sztalugowego i kolazu.
Zestawit ze soba biate ptotno z aplikowang litera ‘A’ (aluzja do greckiej alfy
jako poczatku?) oraz drewniang figurke konia na tle tarczy herbowe;j.

To zaskakujace zestawienie zapewne nastawione jest na dadaistyczny
efekt. Kompozycje Warzechy stworzone w oparciu o ,obiekty znalezione”
wytracaja widza z potocznych przyzwyczajen widzenia.
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Grzesznicy", 1981

asamblaz/drewno, metal, tkanina, tworzywo sztuczne, 67 x 88 cm
opisany na odwrociu: 'W. Hasior 1981 | grzesznicy'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez dr Anne Zakiewicz

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

.U Hasiora rzecz ma sie inaczej. Nie dlatego, ze jest mniej nowo-
czesny, ale dlatego zapewne, ze przezywa ten sam wiek w innej
strefie ludzkiego doswiadczenia. Jego sztuka jest ekspresyjna

i uczuciowaw sposob jawny. Kojarzenie przedmiotow stuzy tu bu-
dowie metafor i dziataniu symboli - ktére mowia i znacza, jatrza
niepokoj sumienia obok niepokoju wyobrazni - sugeruje nie tylko
emocje, ale i sad moralny”.

Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 305
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Religia pozostawata w tworczo$ci Wtadystawa Hasiora jednym ze statych
punktow odniesienia. Jest to ciekawe o tyle, o ile stosunek artysty do tej
sfery zycia pozostawat niejednoznaczny. Wydaje sie, ze Hasior jako tworca
wyksztatcony w akademii sztuk pieknych uwazat krag kultury chrzescijan-
skiej za wielki rezerwuar wizerunkow stworzonych przez wieki, bedacych
tradycja, z ktorej czerpanie pozostaje ,$wietym prawem” artysty. Estetyka,
ktora charakteryzuja sie prace Hasiora, raczej utrudnia ich odbior

w sposob analogiczny do tradycyjnej sztuki religijnej, zwtaszcza wpisanej
w kontekst sakralny. Medium asamblazu i wta$ciwe dla niego wykorzy-
stanie obiektow gotowych, w tym plastikowych figurek wygladajacych jak
dzieciece zabawki czy odpustowe pamiatki oraz postaci wycietych ze ,$wie-
tych obrazkow” automatycznie tworzyto dystans miedzy odbiorca - nawet
religijnym - a samym przedstawieniem. Ten brak patosu i powagi nie
powinien by¢ jednak uwazany za drwine ze strony artysty. Wydawat sie on
raczej zafascynowany Swiatem znaczen tworzonych przez obrazy religijne,
powracat do nich bowiem przez caly czas swojej aktywnosci artystycznej.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze bardziej interesowata go jarmarczna estetyka
dewocjonaliow, ktore zbierat do swoich asamblazy niz tworzenie krytycz-
nego dystansu pozwalajacego na polemike z religia za pomoca jej repre-
zentacji. Takie watki rowniez daja sie odnalez¢ w jego tworczosci, jednak
zdecydowanie nie wysuwajg si¢ na pierwszy plan. Tworzac w zastanym
kontekscie, tworzonym przez $wiatopoglad chrzescijanski i katolicki —
istotny nawet wewnatrz komunistycznego kraju - Hasior postugiwat sie
zespotem zrozumiatych na pierwszy rzut oka symboli i tematow. Pozwala
to zauwazy¢, ze mimo uzycia medium asamblazu, ktore w momencie, kiedy
Hasior zaczat sie nim postugiwa¢, pozostawato w Polsce zjawiskiem niepo-
pularnym, mogt on tworzy¢ sztuke - mniej lub bardziej zrozumiata.

O ile postugiwat sie tematyka religijna, czesto unikat typowych zarzutow
wobec sztuki wspotczesnej jako ,z definicji niezrozumiatej” i tym podob-
nych. OczywiScie rowniez jego tworczo$c sprawiata odbiorcom ktopoty,
jednak na tym wtasnie polega szczegolna funkcja tematyki religijnej

w jego pracach, ze pozwalata ona wywrze¢ wrazenie na odbiorcach, ktorzy
nawet mimo stabego rozpoznania jezyka, ktorym postugiwat sie artysta,
mogli zrozumie¢ czy przynajmniej odczuc jego przekaz, o ile dotyczyt on
powszechnie znanych historii i postaci. Zwierzeta idace w strone prawej
krawedzi pracy wydaja sie sugerowac tematyke wygnania z raju. By¢ moze
artystaw ten sposob ukazat tytutowych ,Grzesznikow”. Motyw architekto-
niczny po lewej stronie bytby wowczas brama raju. W asamblazu Hasiora
zwierzeta dziela zatem los ludzi - rowniez muszg opu$ci¢ raj ukarane

za ludzkie grzechy

b 2



33t

CYRYL POLACZEK
1989

Bez tytulu, 2014

olej/ptotno, 60 x 50 cm
opisany autorsko na odwrociu: 'Cyryl Polaczek | 2014

estymacja:
5000-7000PLN
1200 -1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

Cyryl Polaczek -wspottworca, wraz z Karoling Jabtonska i Tomaszem
Krecickim, falansteru artystycznego Potencja - uprawia malarstwo
figuratywne, w ktorym wchodzi w dialog z jezykiem bezprzedmiotowoSci.
Element charakterystyczny jego tworczosci to naktadane z pomoca farby

i pedzlawypukte ksztatty, ktore tworzg wrazenie negatywow konkretnych
obiektow. Za pomocg tego rodzaju techniki malarskiej artysty uzyskuje
wrazenia optyczne - czysto estetyczne, a niekiedy podszyte metaforycznym
przestaniem. W prezentowanej pracy artysta za pomoca ciemnej - czarnej
i brazowej - tkanki malarskiej uzyskat wrazenie $wiecenia przedmiotu.
Oryginalnie ztota lub srebrna monstrancja zostata tutaj zastgpiona
ciemnym egzemplarzem, na czym bazuje optyczna i znaczeniowa gra
artysty zwidzem.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Kwiaty w wazonie

olej/ptotno, 68 x 60 cm

sygnowany p.g.: 'J. Zucker'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa opisana:
‘N2 Still Life Flowers | Oil | By Jacques Zucker'

na odwrociu ramy papierowe nalepki aukcyjna

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Christie's, Nowy Jork, marzec 2010
kolekcja prywatna, Polska

,Postawe artystyczng Jakuba Zuckera uksztattowat Paryz lat dwudzie-
stych XX wieku, ale jego niepowtarzalny styl i indywidualnos¢ ma-
larska dojrzaty w Nowym Jorku. W historii malarstwa europejskiego
tworczos¢ artysty przynalezy do wielonarodowos$ciowej i roznorodnej
mozaiki malarstwa powstajacego w srodowisku Ecole de Paris.

W Stanach Zjednoczonych nazywany jest przez krytykow ‘nowocze-
snym romantykiem’ i zaliczany do artystow, ktorzy odnalezli w Ameryce
swoja druga ojczyzne, zachowujac pamiec o tradycjach i kulturze kraju
swojego pochodzenia. Jakub Zucker byt tworca podazajacym wtasna
drogg artystyczng, niepoddajgcym sie modom i wptywom zmienia-
jacych sie stylistyk malarskich. Byt malarzem, dla ktérego sztuka
stanowita nosnik emocji i przezyc, sposob wyrazania wtasnych odczuc
i przedstawiania otaczajacego Swiata”.

Joanna Tarnawska, Jakub Zucker, Warszawa 2011, s. 5
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Kwiaty w wazonie

olej/ptotno, 60 x 46 cm
na kros$nie malarskim stempel: '12P' oraz nieczytelnie opisany otowkiem

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Martwa natura i pejzaz zajmuja w tworczosci Wiodzimierza Terlikowskiego
szczegolne miejsce. Tematyka ta zdominowata w zasadzie sztuke mistrza,
ktory poswiecit swoje artystyczne zycie na studia kwiatow i krajobrazu.

W miedzynarodowym $rodowisku Ecole de Paris martwa natura przezywata
gwattowny rozwoj. Gatunek ten uprawiali wszyscy ci artysci, ktorych
tworcze credo odnosito sie do tradycji. Ta z kolei stanowita dla wielu
malarzy dwudziestolecia miedzywojennego odwotanie do sfery sacrum

i powr6t do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, gtownie kwiatowe,
tworzyli wowczas z zapatem chociazby Henryk Hayden, Adolf Milich,
Zygmunt Jozef Menkes, a nawet ,ksiaze Montparnasseu”, Mojzesz Kisling.

Terlikowski malowat kwiaty i towarzyszace im elementy martwej natury

w niezwykle charakterystyczny dla siebie sposob. Jego kompozycje
przepetnione sa indywidualizmem do tego stopnia, ze nie sposob pomyli¢
je z pracami innych tworcow kregu paryskiej bohemy artystycznej.
Przedstawienia artysty implikuja w swojej strukturze dwa antagonistyczne
aspekty. Pomimo ze formalnie nie maw nich ruchu, to ta pozorna statyka
zmacona zostaje poprzez dynamiczny sposob malowania. Dukt pedzla

i szpachli, impastowa faktura oraz ogélne rozedrganie powierzchni wpty-
wajg nawrazeniowy, ,ruchomy” obraz cato$ci.

Artysta wypracowat zasadniczo kilka typow martwych natur, ktore tworczo
przetwarzat i modyfikowat. Dominuja w nich wielobarwne roze i anemony.
Terlikowski w poszczegolnych obrazach skupiat sie na jednym gatunku
roélin. Mimo oczywistych odstepstw z tatwo$cig mozna zauwazy¢ stwo-
rzone przez artyste konwencje. W uktadach horyzontalnych przewazaja
zdecydowanie roze rozktadajace sie niczym fontanna po obu stronach
wazonu. Kolorystyka tych przedstawien bazuje zazwyczaj na ciemnych
tonach badz jednolitych, zgaszonych odcieniach. Uktady pionowe
Terlikowski rezerwowat gtownie dla anemonow odtwarzanych w zdecy-
dowanie jasniejszej, pogodniejszej kolorystyce. W catym ceuvre mistrza
moznawyrozni¢ rowniez inne, intymne przedstawienia wykorzystujace
owoce, naczynia, a takze orientalizujace eksponaty odwotujace sie do
kultury Japonii. Terlikowski wielokrotnie odtwarza na swoich ptotnach
porcelanowe figurki, lalki, parasolki czy wachlarze, ktore jako rekwizyty
dopetniajg jego kompozycje.



e O el s . i s



36

WOJCIECH WEISS
1875-1950

Kwiaty w wazonie

olej/papier naklejony na tekture, 62 x 48,5 cm
sygnowany p.d.: 'WWeiss'

estymacja:
35 000-45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2014
kolekcja prywatna, Poznan

.Dzban musi wedtug prawidet wyobrazenia pozostac¢ w dziele
sztuki dzbanem. Innego znaczenia nabiera jako plama barwna

w obrazie. Zupelne oswobodzenie sie z przedmiotowosci jest
rewolucja w moim pojeciu sztuki. Przedmiot jako taki, jako wtasny
twor artysty - jego widoma wola. Dzieto sztuki staje sie nie tylko
nowym tworem natury, lecz tworzy wtasna”.

Wojciech Weiss, 1910 (?), cyt. za: Szkicownik Wojciecha Weissa, wyboru dokonali

i opracowali, Aneri Irena Weiss, Stanistaw Weiss, przedmowa opatrzyl Wiestaw Juszczak,
Krakow 1976, s. 59
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Martwa natura kwiatowa

olej/ptotno, 32 x 33 cm

sygnowany l.d.: 'WWeiss'

na odwrociu numer ze spuscizny po$miertnej: '1103'
faksymile monogramu: ‘'WW' oraz napis kreda: '643'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden

A jakie sa malowane wowczas martwe natury? Sytuowac by je trzeba
gdzie$ miedzy surowymi uktadami przedmiotow z obrazow Cézanne’a,
twarda, postcézannowska stylizacja niektorych martwych natur Zaka,
Kislinga, Mierzejewskiego, a trwajacymi w ciszy martwymi naturami
Chardina. Mocno skonstruowane kolorystycznie martwe natury Weissa
nie s jednak nigdy kolorystycznie dosadne. [luzjonizm, podobnie jak

w aktach, uszlachetniony zostaje przez objecie przedmiotow srebrzystym,
rozproszonym Swiattem, przez ‘klasyczny’ porzadek, przez nie dajacy sie
do konca okresli¢ ‘muzealny ton’”

Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa 2006, s. 77









W okresie miedzywojnia zauwazalne jest w tworczos$ci Wojciecha Weissa
szczegolne przywigzanie do tradycyjnych wartosci sztuki. Tworczosc ta
wykazuje bowiem znaczne skupienie na formie przedmiotu, jego struk-
turze i budowie. Nie bez znaczenia pozostaja przekazywane w kompo-
zycjach tresci i ukryte symbole. Ta dazno$¢ do ,moéwienia” poprzez
malarstwo jest mocno zakorzeniona w polskiej sztuce juz od czasow
romantyzmu, a kultywowana byta w tworczo$ci XIX-wiecznych mistrzow
takich jak, chociazby Jacek Malczewski i jego nasycone symbolicznymi
tre$ciami malarstwo. W portretach czy martwych naturach artysta prze-
myca pewnego rodzaju pesymizm podkreslajacy ich wanitatywny charakter
wiasciwy holenderskim mistrzom XVIIwieku. I tak ,poczawszy od potowy
lat 20. w sztuce Weissa rysuje sie swoista dychotomia. Z jednej strony
Scisty kontakt z natura doprowadza (...) w latach 30. do postawy jawnie
panteistycznej, z drugiej artysta coraz bardziej izoluje sie w swej pracowni,
gdzie powstajg akty i martwe natury” (Lukasz Kossowski, Wojciech

Weiss, Warszawa 2006, s. 79). Jak pisze dalej autor zostaje ,malarz (...)
pozbawiony stoneczno$ci natury zywej, zamkniety w ptytkiej przestrzeni
atelier wsrod pietrzacych sie ptocien i blejtramow...”. Lata 20. XX wieku
tow zyciu Wojciecha Weissa okres stabilizacji rodzinnej i wzglednego
spokoju. Przymiotnik ,wzgledny” staje sie tutaj kluczowy, bowiem czas ten
nie pozostaje oczywiScie zupetnie wolny od artystycznych rozterek tworcy,
a takze narastajacego powoli kryzysu egzystencjalnego. W 1921

na $wiat przychodzi pierwsze dziecko artysty - corka Anna. Rok 1927

to z kolei data narodzin syna - Stanistawa. W miedzyczasie matzenstwo

Weissow wprowadzito sie do specjalnie dla nich zaprojektowanej przez
Tadeusza Stryjenskiego i Franciszka Maczynskiego willi zlokalizowanej
przy ul. Krupniczej w Krakowie.

,Martwa natura z kwiatami w wazonie” powstata w dojrzatym okresie
tworczosci artysty jako jedno zwielu tego typu przedstawien Weissa.

W kompozycji ujawniaja sie¢ wszystkie opisane powyzej aspekty estetyczne.
Przygaszona mocno kolorystyka poteguje melancholijny nastroj.

Co ciekawe, obok wrazeniowego pojmowania rzeczywisto$ci i rozmycia
form, artysta zadbat rowniez o realistyczne elementy, takie jak Swiatto
odbijajace sie na powierzchni wazonu czy subtelne ptatki kwiatow.

W okresie miedzywojnia obok stonecznych pejzazy z potudnia Europy,
nastrojowych krajobrazow z Kalwarii Zebrzydowskiej oraz aktow kobiecych,
martwe natury stanowig silng dominante tematyczng w tworczoéci Weissa.
Zauwazyc nalezy, iz to wlasnie z tg tematyka kojarzy sie gtownie dziatal-
nos$c¢ malarzaw owym czasie. Co ciekawe Lukasz Kossowski nawet wspo-
mniane juz akty przyrownat do martwych natur piszac o nich w nastepu-
jacy sposob: ,Akty Weissa z lat miedzywojennych to jakby martwe natury,
przedstawienia istot zupetnie odpsychologizowanych, ciat pozbawionych
twarzy, ktorych poganskim pieknem zachwyca sie artysta” (Lukasz
Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa 2006, s. 72-77). Prezentowana

w katalogu praca, cho¢ operujaca subtelnymi barwami, ukazuje Weissa
jako wybitnego koloryste.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Zolte roze i porcelana

olej/tektura, 33,5 x 98 cm
sygnowany p.d.: 'akarpinski.'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR



.Gdy wiosna nadejdzie co pare dni kupuje peki roz, bez ktorych nie moge sie wprost obejsc.
One dla mnie sg szkotg kolorytu. Ich to subtelnym tonacjom zawdzieczam bardzo wiele.

Nikt nie uwierzy, ile subtelnych odcieni i p6ttonow miesci sie w jednym kwiecie rozy. Na po-
z0r tego sie nawet nie widzi. Dopiero, gdy sie zacznie malowac, spostrzega sie, jak wielka jest
skala tonow i pottonow, ktore sktadajg sie na bogatg szate tego krolewskiego kwiatu. To tez

z prawdziwg pasja i z wyjatkowym przejeciem poswiecam czas na studja kwiatow. I to ma dla
mnie podwojne znaczenie, gdyz studium kwiatow pomaga mi bardzo w portrecie kobiecym”.

Alfons Karpinski



Arz) szqcyml mu czesto puzderkam
gurkami. W tle umieszczal zegary
i obrazy trudne do zndentyﬁkowama, gdyz ukazane fragmentarycznie
niczym malo istotny i drugoplanowy element obrazu. b
Roze to jedne z ulubionych kwiatow malarza, najczesciej pojawiaja-
cych sie na jego plotnach. Z ]ednej strony artysta kreowat realistyczny
obraz rzeczymstoscn tor
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ABRAHAM WEINBAUM
1890-1943

Martwa natura z bukietem kwiatow w wazonie, 1910

olej/ptotno, 33 x 41 cm
sygnowany, datowany i dedykacja 1.d.:
'A mon ami Hans Jakob | A. Wenbaum 1910'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca to dzieto dwudziestoletniego Weinbauma, ktory
doktadnie w 1910 roku przybyt po raz pierwszy do Paryza. ,Martwa natura
z bukietem kwiatow” to dzieto utrzymane jeszcze w klimacie symbolizmu
czy modernizmu przetomu wiekow, wolne jeszcze od awangardowego
eksperymentu wizualnego spod znaku Szkoty Paryskiej. Malarz zbliza sie
w niej do prac swojego nauczyciela - Jozefa Pankiewicza, ale tez Alfonsa
Karpinskiego czy Olgi Boznanskiej. Weinbaum pochodzit z rodziny
przemystowca tekstylnego i dziecinstwo spedzit w Lodzi. Studia malarskie
rozpoczat w Odessie, ale szybko przeniost sie na Akademie Sztuk Pigknych
w Krakowie, gdzie ksztalcit sie pod kierunkiem Pankiewicza. Jako jego
uczen w naturalny sposob zostat nakierowany na wyjazd do stolicy owcze-
snego Swiata artystycznego — Paryza. Zrealizowat ten plan, skonczywszy
studia, w 1910. Jeszcze w Krakowie zetknat sie z lewicowymi zydow-

skimi organizacjami, z ktorymi sympatyzowat przez reszte zycia. Choc
Weinbaum opuscit kraj i zatozyt rodzine we Francji, czesto wracat do t.odzi.
W czasie okupacji przeprowadzit si¢ do Marsylii. W styczniu 1943 zostat
aresztowany. Zgingt w obozie koncentracyjnym w Sobiborze.






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONRD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

-

PRACE NA PAPIERZE

14 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 6 SIERPNIA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
30 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 23 SIERPNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

NOWE POKOLENIE PO 1989
28 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 SIERPNIA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795122725

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

10 WRZESNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL




UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE GRAFIKA ARTYSTYCZNA

-

23 WRZESNIA 2021 ) 22 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektow:
-

S DO 28 SIERPNIA 2021

WA DO 28 SIERPNIA 2021 -
kontakt: Paulina Adamczyk * , kontakt: Marek Wasilewicz
p.adamczyk@desa.pl l!._- J . m.wasilewicz@desa.pl

22163 66 14,532 759 980 22163 66 47,795122 702

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
26 PAZDZIERNIKA 2021 a 21 PAZDZIERNIKA 2021
e s r. Termin przyjmowania obiektéw: w " Termin przyjmowania obiektéw:
i DO 27 WRZESNIA 2021 b - { DO 17 WRZESNIA 2021
= kontakt: Michat Szarek = kontakt: Tomasz Dziewicki

m.szarek@desa.pl ‘ t.dziewicki@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345 ’ 22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Obiekt Pozadania. Martwa Natura i Przedmiot w Sztuce - 960KOL023 - 9 wrze$nia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytaciji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sig¢ na jedno postgpienie w goére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

\‘_J Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informaciji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE, NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 1 (wraz z Michatem Szarkiem), poz. 4, poz. 5, poz. 10, poz. 11, poz. 19,
poz. 20, poz. 21, poz. 27, poz. 28, poz. 29 (red.), poz. 30, poz. 31, poz. 33, poz. 34 (red.),

poz. 36 (red.), poz. 39

Wiktor Komorowski poz. 13, poz. 18, poz. 23

Milena Kudli¢ka poz. 3

Maria Opadczuk poz. 6, poz. 16, poz. 26

Michat Szarek poz. 8, poz. 15, poz. 24, poz. 35, poz. 37, poz. 38

Anna Szynkarczuk poz. 12, poz. 25

Marek Wasilewicz poz. 2, poz. 14, poz. 17 (wraz z Tomaszem Dziewickim)
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

. 17 Michelangelo Merisi da Caravaggio, Koszyk owocow, okoto 1595, Biblioteca Ambrosiana, Mediolan, zrédto: Wikimedia Commons

. 30 Chaim Soutine, Woét, okoto 1925, Stedelijk Museum, Amsterdam, zrédto: stedelijk.nl

. 30 Rembrandt van Rijn, Rozptatany wét, 1655, Luwr, Paryz, zrodto: Wikimedia Commons

. 38-39 Portret Olgi Boznanskiej w pracowni w domu przy ul. Wolskiej 21 w Krakowie, artystka malujgca obraz (martwa nature) na sztaludze,
ok. 1920, zrédto: Cyfrowe MNW

. 41 Olga Boznanska, Kwiaty, 1913, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: Cyfrowe zbiory MNK

. 41 Olga Boznanska, Dziewczynka z chryzantemami, 1894, Muzeum Narodowe w s. 41 Krakowie, zrodto: Cyfrowe zbiory MNK
Olga Boznanska, Wnetrze. Pracownia artystki w Krakowie, 1906, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: Cyfrowe zbiory MNK

. 50 Vincent van Gogh, Krzesto, 1888, National Gallery, Londyn, zrédto: Wikimedia Commons

. 50 Vincent van Gogh, Zniwa, 1888, Van Gogh Museum, Amsterdam, zrodto: Wikimedia Commons

. 50 Vincent van Gogha, Koleus w doniczce, 1886, Van Gogh Museum, Amsterdam, zrédto: Wikimedia Commons

. 63 Henryk Hayden, Martwa natura z karafka, 1920, zrédto: archiwum DESA Unicum

. 63 Henryk Hayden, Martwa natura z owocami, 1946, zrédto: archiwum DESA Unicum

. 68 Fragment Wystawy malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Toruh, Muzeum Okrggowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 1984-1985,
po prawej stronie: Martwa natura z kluczem, 2 - 2 - fot. Z. Siewak, zrédto: z archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

. 69 Autor nieznany, Martwa natura z zapisem nutowym, rysunkami i kluczami, okoto 1800, kolekcja prywatna, zrédto: Wikimedia Commons

. 69 Alexander Kanoldt, Martwa natura z dzbankami, 1922, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, zrédto: Wikimedia Commons

. 95 Tadeusz Kantor, ,Ptétno opakowane” z cyklu ,Wszystko wisi na wtosku”, 1973, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

. 95 Tadeusz Kantor, .Emballages, objets, personnages nr 5”, 1968, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

. 95 Tadeusz Kantor, ,Egzekucja wedtug Goi” (Emballage d’aprés Goya: L'exécution), 1970, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

. 116 Artysta malarz Wojciech Weiss w swojej pracowni, 1933, zrédto: NAC Online, Koncern llustrowany Kurier Codzienny - Archiwum llustracji,
1-K-5674a-2
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oktadka front poz. 17, Bolestaw Cybis, “Martwa natura z kluczem”, po 1925
oktadka Il - strona 1 poz. 8 Olga Boznariska, Réze w wazonie, okoto 1916-1918
strony 2-3 poz.32 Wtadystaw Hasior, “Grzesznicy”, 1981

strony 4-5 poz. 12 Jan Dobkowski, “Benia i wielki wazon”, 1967

strona 6 poz. 10 Mojzesz Kisling, Martwa natura kwiatowa, okoto 1928
strona 8 poz. 19 Marek Piasecki, "R6z", 1961-1966

strony 12-13 poz. 3 Jadwiga Sawicka, “Martwe materie”, 2014

strona 136 - oktadka Ill poz. 25 Jerzy Nowosielski, Martwa natura, 1987
oktadka tyt poz. 30 Pawet Bownik, "Rewers 17, 2017
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