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Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
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EVA-YOKO GAULT

Specjalista

Sztuka Uzytkowa, Memorabilia
e.gault@desa.pl
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Asystent

Sztuka Uzytkowa i Komiks
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziotu
Sztuka Dawna

t.dziewicki@desa.pl
22 163 66 46, 735 208 999
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MAREK WASILEWICZ

Starszy Specialista
Sztuka Dawna
m.wosilewiz@deso.pl

22163 66 47,795 122 702
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CEZARY LISOWSKI

Specjalista

Sztuka Uzytkowa, Design
clisowski@desa.pl

22163 66 51, 788 269 908

MARCIN LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspétezesna
m.lewicki@desa.pl

22 163 66 15, 788 260 055
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ARTUR DUMANOWSKI

Kierownik Dziatu

Sztuka Najnowsza i Projekty Specjalne
a.dumanowski@desa.pl
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Sztuka Dawna
m.skwarek@deso.pl
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KAROLINA MICHALAK
Asystent

Sztuka Wspétezesna

k michalok@deso.pl

22163 66 53, 787 094 345
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KLARA CZERNIEWSKA-ANDRYSZCZYK
P0. Kierownika Dziaty
Sztuka Wspétczesna

k.zemiewska@desa.pl
22 163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@deso.pl
22163 66 49, 539 546 701

JULIA MATERNA

Asystent

Sztuka Dawna
j.materno@desa.pl

22163 66 52, 538 649 945

ALICJA SINAIDER

Asystent

Sztuka Uzytkowa
a.sznajder@desa.pl

22 163 66 45, 502 994 177

—

MAGDALENA KUS

Starszy Specidlista

Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

KAROLINA KOLTUNICKA
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
kkoltunicke@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

PAULINA ADAMCZYK

Asystent

Sztuka Downa
p.adomazyk@deso.pl

22 163 66 14, 532 759 980
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BARBARA RZESNA MAJA LIPIEC MARTA LISIAK ALEKSANDRA KASPRIYNSKA
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b.izesna@desa.pl m.lipiec@desa.pl m.lisick@desa.pl 506 252 031
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Dyrektor Dziatu Specialista ds. rozliczer Asystent ds. rozliczeri Asysfent ds. rozliczert
u.przepiorka@deso.pl a.mazurek@desa.pl m.oltarzewsko@desa.pl k kulikowska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 03, 506 252 044 22 163 66 20, 788 262 366

DZIAt ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI
PUNKT WYDAN OBIEKTOW: tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
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KAROLINA SLIWINSKA PAWEE WATROBA PAWEE WOLYNIAK
Kierownik Dziatu Specialista ds. obiektow Asysfent ds. obiektéw
k sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolynigk@desa.pl

22163 66 20, 795 121 575 22163 66 21, 514 446 849 22163 66 21, 506 251 934

MAEGORZATA NITNER JADWIGA BECK
Doradea Klienta Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl j.beck@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 795122 720

KINGA JAKUBOWSKA
Doradea Klienta

698 668 221

k jokubowske@desa.pl
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MICHALINA KOMOROWSKA KATARZYNA PACIOREK
Asystent, Biuro Obstugi Klienta Asystent, Biuro Obstugi Klienta
m.komorowska@desa.pl k paciorek@desa.pl
22 163 66 20, 882 350 575 22163 66 03, 538 977 515

STUDIO FOTOGRAFICZNE

MARCIN KONIAK MARLENA TALUNAS

Fotograf Fotoedytor
m.koniak@desa.pl m.talunas@deso.pl

22163 66 74, 664 981 456 22163 66 75,795 122 7117
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PAWEE BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 66 75
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+Awangarda malarska miata sens, dopdki skierowana byta przeciw
czemu$ — przeciw panujgcym instytucjom i rytuatom smaku, warsztatu,
powszechnej aprobaty. Gdy ten powdd przestat dziataé, gdy awan-
garda stata sie synonimem estetycznego i spofecznego konformizmu,
losy sztuki uwazajgcej sie wcigz jeszcze za awangardowq zostaty
policzone, ona sama zas$ stata sig jeszcze jednym rozdziatem obowig-
zujgcego podrecznika historii” — pisat Mieczystaw Porebski we wstepie
do katalogu wystawy Ewy Kuryluk w paryskiej Galerie Lambert w 1974.
Podobne odczucie wyczerpania awangardowych wzorcéw diagnozo-
wata ponad dekade pézniej Anda Rottenberg (Adam Betel), recenzujgc
w ,Szkicach” kluczowq dla tej epoki wystawe , Ekspresja lat 80-tych”
organizowanq przez Ryszarda Ziarkiewicza w BWA w Sopocie (Adam
Betel, Sztuka w czasach znudzenia awangardq, , Szkice” 1987, nr 5,
[cyt. za:] Anda Rottenberg, Przeciqg. Teksty o sztuce polskiej lat 80.,
Warszawa 2009, s. 220-230).

Podobngq fascynacje sztukq ekspresyjng i figuratywng obserwujemy
dzié: ponownie, jakby na przekér nowym mediom i sztuce postinterne-
towej, artystki i artysci chwytajq za pedzle, wcigz prébujac ,zaczqé
wszystko od poczatku” i, zawierzyé swojej wiasnej wyobrazni”, jak pi-
saf Porebski 45 lat temu. Tendencje ekspresjonistyczne nigdy nie stracity

NOWA EKSPRESJA

swoich zwolennikéw - czego przyktadem byty wystawy: zorganizowa-
na w 2006 przez Galerie BWA w Olsztynie ,Nowa Ekspresja. 20 lat”
oraz ,Republika Bananowa. Ekspresja lat 80.”, prezentowana w 2008
w panstwowych instytucjach Wroctawia, Poznania, Szczecina i Torunia,
tudziez ,Mégtbym zyé w Afryce” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie w 2010.

Kolejna aukcja tematyczna w DESA Unicum poéwiecona jest proto-
plastom trwajqcej obecnie fali nowej, tym razem kobiecej ekspresii.
Skupiajqgc sie na zjawiskach nowej figuracii lat 60., przez hiperrealizm

i pop, po nowq ekspresje lat 80., aukcja prezentuje prace m.in. Henryka
Czeénika, Anny Gruszczynskiej, Ewy Kuryluk, Teresy Pagowskiej, Marka
Sapetto, Wojtka Siudmaka, a takze przedstawicieli legendarnych
ugrupowarn — warszawskiej Gruppy (Ryszard Grzyb, Pawet Kowa-
lewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk

i Ryszard Wozniak), krakowskiej grupy Wprost, reprezentowanej przez
niecodzienny portret cztonkéw grupy — ,Czwérka” autorstwa Zbyluta
Grzywacza, czy wroctawskiej formacii Luxus, ktérej spiritus movens byt
Pawet Jarodzki.

Zapraszamy Parstwa do zapoznania sig z wszystkimi obiektami aukcji.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007

Konie

olej/ptétno, 50 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'E.Markowski’
na odwrociu naklejka z domu aukeyjnego Agra Art

estymacja: 20 000 - 28 000PLN T
4500 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Agra Art, 2011
- kolekeja prywatna, Niemey

,Z powodu péznego debiutu krytycy majg

z Markowskim problem. Jego malarstwo zaliczane
iest niekiedy do nurtu nowe;j figuracji, chociaz artysta
nie nalezy do pokolenia jego przedstawicieli.
Niemniej, na takg opinie wptywa charakter jego
sztuki”,

- MAtGORZATA KITOWSKA-tYSIAK






EKSPRESJA MARKOWSKIEGO

Wydaie sie, ze szczyt kariery Eugeniusza Markowskiego przypadt na lata 80. i 90.
— okres powtérnego zainteresowania ekspresjonizmem, pojawienia sie ,Nowych
Dzikich”, triumféw Georga Baselitza i Anselma Kiefera. Gdy w Polsce dziatalno$é¢
rozwijaty warszawska Gruppa, poznariskie Koto Klipsa czy wroctawski Luxus,
obrazy Markowskiego nabraty intensywnych barw, wibrowaty petnym pasii,
nakfadanym bez wahania konturem rysunku. Figury ukazane w ciasnym kadrze

i na plytkim, pierwszym planie wypetniajq niemal catq powierzchnie kompozycii.
Tto jego prac jest ledwie zaznaczone, o ile nie catkiem pominiete. W poréwnaniu
jednak do znacznie mfodszych kolegéw rozwijajgcych skrzydfa w tamtym czasie

i prezentujgcych swoje prace na emblematycznych wystawach w przestrzeniach
,przykoscielnych” i postindustrialnych (by przywotaé tylko legendarne , Znak Krzy-
za” w kosciele przy ul. Zytniej czy ,Co stycha¢e” w dawnych zaktadach Norblina),
obrazy Markowskiego pozostajq stosunkowo niewielkich, , salonowych”, a nie za$

LJinstytucjonalnych” rozmiaréw.

Rysunki i malarstwo, z ktérych Markowski jest najbardziej znany, zazwyczaj przed-
stawiajq niezwykle dosadne i ekspresyjne sceny wypetnione ,zmonumentalizowa-
nymi” postaciami ludzi, zwierzqt, i ludzko-zwierzecych hybryd. Wéréd tej brutalnej
menazerii rozpoznaé jednak mozna klasyczne motywy mitologiczne i biblijne jak
choéby jezdzcédw Apokalipsy czy sceny przypominajgce grzeszne dzieje Sodomy.
Nic wiec dziwnego, ze krytycy upatrujg w Markowskim czujnego, ale i czutego
tropiciela utomnosci ludzkiej natury. Z jednej strony jego twérczoéé w sposéb kla-
rowny wyplywa z tradyciji malarstwa ekspresjonistycznego — pobrzmiewaijg w niej
echa prac Georga Grosza czy Jeana Dubuffeta, a on sam wéréd swoich inspiraci
wymieniat tez Edwarda Muncha. Jednak z drugiej, jak sugeruje Mariusz Rosiak,

w kompozycjach Markowskiego dostrzec mozna nieoczywiste odwotania do wio-
skich mistrzéw, zarazem klasycznych i ekspresyjnych — Michata Aniota, Leonarda,
Masaccia czy Giotta, w ktérych pracach, by uzyé nietzschearskich kategorii,
zmagaiq sie ze sobq pierwiastki dionizyjski i apollifiski.

Szczegdlnie czestym motywem w twérczosci Markowskiego, pojawiajgcym sie

juz od lat 50., jest kon, niekiedy przeistoczony w centaura. To alter ego czfowieka,
symbol niezwykfej, pierwotnej sity witalnej, posiadajgcy moc przekraczania granic
posrednik miedzy niebem a ziemiq. Bekitne konie malowane przez niemieckich
ekspresjonistéw — , niebieskich jezdzcéw” z drugiej dekady XX wieku to przy
ogierach Markowskiego niezwykle fagodne stworzenia. Jego konie, o wytupiastych
oczach i masywnych ciafach, szczerzqce zeby i toczqce piane z pyska, sq chyba
bardziej spokrewnione z klasykiem polskiego symbolizmu - ,Szatem” Wiadysfawa
Podkowiriskiego. Petne pasii i wigoru zdaijq sie rozsadzaé ciasne ramy ptécien,

jak w przypadku prezentowaneij tu kompozycji ukazujgcej dwa walczqgce ze sobg
ogiery. Niezwykle znamienne w przypadku tego artysty zdaije sie zastosowanie
infensywnego koloru o ustalonej w tradyciji malarskiej symbolice. Znacznie bardziej
enigmatyczne zdaijq sie przedstawienia splecionych w ciasnym ucisku postaci kre-
pych mezczyzn w kompozyciji bez tytutu z 1978 - przepetnionej jednoczesnie prze-
mocq i erotycznym napieciem. Podobnie figura Adama w kompozyciji ukazujqcei
biblijng scene grzechu pierworodnego zbudowana jest z geometrycznych niemal
ksztattéw, przywodzqcych na mysl prace Andrzeja Wréblewskiego z cyklu Portret
organiczny (1957). Z kolei ukazana w sposéb bardziej dynamiczny, a jednoczesnie
duzo bardziej ,anatomiczno-cielesny” Ewa, wiadczo $ciskajgca w dfoni ledwie
dyszqcego weza, kojarzy sie z postaciami zaludniajgcymi obrazy Jana Lebenste-
ina czy Brunona Schultza. To ona przejmuije inicjatywe, chwyta los w swoje rece,
dominuje nad zastygtym w zawstydzeniu Adamem.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

Bez tytutu, 1978 r.

akryl, olej/ptétno, 102 x 77 cm
sygnowany p.g: 'E. Markowski | wrzesien | 1978 | WARSZAWA'

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t

600 - 16 300 EUR

,Mnie osobiicie interesuje przede wszystkim
groteskowy i wyrazny konfrast istniejgey dzis
miedzy coraz zawrotniej rosngcym rozwojem
technologicznym a niezmiennoscig prymitywnych
i elementarnych ludzkich pasji i instynktow”.

- EUGENIUSZ MARKOWSKI






ski] kreuje w swoich obrazach i rysunkach

y cyrk ludzki. Cztowiek wystepuje w nim

. eguly nagi fizycznie i rownoczedni azony
psychicznie. Wraz ze strojem WVMHOS’G
iwszelkiego wstydu, ujawnia niskie namietnosci

i okiuciefistwo, chciwos¢ | zqdze wiadzy, obtude

i frywialno$e, zlosé, glupote i samolubnosé".

- BOZENA KOWALSKA




Na szczeécie dla swojej szfuki, epizod socrealizmu panujgcy w polskiej sztuce

w latach 1949-56 Eugeniusz Markowski spedzit zagranicq. Libera Associazione Arti
Figurative — Wolny Zwigzek Sztuk Przedstawiajqeych, z kiérym zwigzat sie w Rzymie,
o kilka lat wyprzedat legendarny warszawski , Arsenat’, organizujge juz w poczqtku
lat 50. wystawy przeciw faszyzmowi i terrorowi wojny. Gtéwnym animatorem tego

srodowiska byt opiekujgcy sie Markowskim pod koniec okupacji malarz Renato

Guttuso, dziafali w niej takze Gino Severini, Mario Mafai, czy architeki Mario Ridolfi.
Choé na okres ,rzymski” przypadaty pierwsze préby wystawiennicze Markowskiego,
trudno oceni¢, jak znaczny wptyw wywart éw okres na jego malarstwo. Artysta
rozwingf skrzydfa de facto dopiero po powrocie do Polski, pochtoniety wezesniej
misjami dyplomatycznymi i karierq dziennikarskg.

W pracowni Eugeniusza Markowskiego, lipiec 1998,
Fot. Waldemar Sliwezyfski
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

Adam i Ewa, 1988 r.

technika mieszana,/folia celuloidowa, 101 x 98 cm
sygnowany u dotu: ‘E. Markowski’

estymacja: 35 000 - 50 000PLN T
€ 0 600 EUR

Bohaterowie sztuki Markowskiego to zdeformowane, na pét zwierzece postacie
ludzkie, trakiowane przez artyste z zimnym, reporterskim niemal dystansem.
Zréznicowana faktura obrazéw a takze ich przerysowana narracja zblizajg

sztuke Markowskiego do estetyki art brut i twérczosci Jean Dubuffeta, z dzisiejszej
perspektywy nasuwaiq sie tez skojarzenia z Jeanem Basquiatem. Pomimo tego obecne
jest u artysty przekorne dgzenie do podskémej harmonii. Widoczne sq odwotania do
antyku i renesansu, jak réwniez nawigzania do archetypéw, mitologicznych symboli

i $wiata religii. Jeden z najbardziej znanych biblijnych reprezentacii, przedstawienie
pierwszych ludzi, zostato tutaj sprowadzone do rudymentarnego wizerunku.

Prostota $rodkéw, podkresla jednak ekspresje formy, co stanowi jedng z bardziej
charakterystycznych cech malarstwa Markowskiego.
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Kobieta na sofie, 1989 r.

akryl/ptétno, 130 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘'TERESA PAGOWSKA 89

estymacja: 130 000 - 180 000 PLN

30 000 - 42 000 EUR

W naszym domu zawsze byto duzo ksigzek

o sztuce. W4réd nich nie byto anijednej z pracami
Bacona. Jesdli byt czy jest jakis zwigzek miedzy tymi
dwoma artystami — Baconem i Pagowskg - to raczej
bardziej spirytualnie telepatyczny niz taki typowo
inspirujgcy”.

- FILIP PAGOWSKI






TERESA PAGOWSKA
| NOWA FIGURACJA

Relacja Teresy Pggowskiej do zjawiska tzw. nowej figuracji podejmowa-
na byta wielokrotnie przez licznych badaczy i akademikéw. Zazwyczaj
dochodzono do zblizonych konkluzji: mimo pozornych podobieristw,
sztuka Pggowskiej pozostaje osobna, oparta na lokalnej tradycji

oraz wiasnych, indywidualnych przezyciach artystki, paralelna, choé
nieobojetna wobec zachodnich tendencii. Jak notowat koricem lat 70.
Aleksander Wojciechowski: ,mimo zainteresowan tzw. nowq figuracjq,
wspdlng dla wymienionych tu artystéw (Francisa Bacona, Karela Appela,
Richarda Diebenkorna, Nathana Oliviery, Jamesa McGarrella), nieco
inny jest rodowdd sztuki polskiej malarki. Précz niewatpliwych zwigzkéw
ze zblizonymi poszukiwaniami prowadzonymi na Zachodzie, Pagowska
wyciggneta wnioski z nauk wybitnego kolorysty i pedagoga Piotra
Potworowskiego. Postugujqc sie kontrastem form i zestawieri barwnych,
dgzqc do dramatyzowania kompozyciji, do operowania widmowymi
postaciami o plaszczyznowej sylwecie, w dzietach swych kolorowi przy-
znawata Pggowska nadrzedng funkcje — dziatajgcemu sugestywnie ko-
lorowi emocjonalnemu” (Aleksander Wojciechowski, Polskie malarstwo

wspdtczesne: kierunki — programy — dziefa, Warszawa 1977, s. 84).

Podobnie Krzysztof Lipka w opracowaniu twérczosci Pagowskiej pisat,
iz mimo licznych podobierstw i zbieznoéci pomiedzy wieloma dzietami
polskiej artystki a dwczesnymi $wiatowymi tendencjami i mimo faktu,

ze ,sposréd wszystkich polskich malarzy tamtych lat wiasnie twérczosé
Pggowskiej do nowej figuraciji zdaije sie zblizaé najbardzie;j, (...) mamy
tu po prostu do czynienia z typowq paralelg pewnych postaw wobec
realizmu, ktérego z dawna usankcjonowana postaé¢ wiasnie wydawata
sie ulega¢ wyczerpaniu” [sic!]. Pewne znamiona jej stylu, jak rozcztonko-
wanie, dynamiczna fragmentaryzacja postaci — zdajq sie nawet, wedle
badacza, nieznacznie wyprzedzaé czasowo pojawienie sie tego nurtu
na Zachodzie. ,Jej skfonnosé do klasycznego pojmowania malarstwa
nie pozwalata raczej na powazniejszq penetracje modnych poszuki-
wan i zachodnich odkry¢, nie lezato to w charakterze jej twérczego
temperamentu. (...) Jezeli wyréznikiem nowej figuracii byta skfonnos¢ do
uczuciowej przesady, do konwulsyjnej, okrutnej, tragicznej czy o$mie-
szajqcej interpretacii sylwetki ludzkiej, to zadnego z tych okreslen nie
mozna zastosowaé do wizerunkdw czlowieka na obrazach Pggowskie;.
Jezeli bowiem nawet mamy u niej do czynienia z pewnq dokumentacijq
ludzkiej niezrecznosci czy bezradnosci, to zawsze jest ona prowadzona
z sympatiq, akceptacjq i osobistym cieptem ze strony autorki” (Krzysztof
Lipka, Przesypywanie czasu (o twérczosci Teresy Pagowskiei), [w:] Te-
resa Pagowska. Przesypywanie czasu. Malarstwo 1962-2006, katalog
wystawy indywidualnej, Warszawa 2008, s. 61-67).

Zaréwno w latach 70. jak i wspétczesnie zwracano uwage

na powigzanie artystki z tzw. szkotq sopockq — instytucjq o wysokiej
renomie, lecz uznawangq za do$é konserwatywng — zdominowangq przez
kolorystéw ksztatcqeych rzesze artystéw-plastykéw urozmaicajgeych
swoimi tkaninami, scraffitami i malarstwem monumentalnym przestrzenie
publiczne odbudowujqcego sie z pozogi wojennej kraju, szkofq
nieuczestniczqcq niemal w kluczowych powojennych imprezach

artystycznych takich jok warszawski Arsenat czy krakowskie Wystawy
Sztuki Nowoczesnej - szkolq dziatajgcq koncyliacyjnie, nastawiong
na kompromis, pozbawiong aspiracji awangardowych. W takim
srodowisku Pggowska (absolwentka PWSSP w Poznaniu w pracowni
Wactawa Taranczewskiego i Eustachego Wasilkowskiego) fatwo
wybita sie na pierwszy plan. Jak pisze Aleksander Wojciechowski:
.Okofo 1957-1958 r. obserwujemy czeéciowe odejscie Pagowskiej od
koloryzmu. (...) Zwrécita sie znéw ku postaci ludzkiej, lecz tym razem —
w miejsce poprzednich ukladéw dekoracyjnych — wprowadzita formy
ekspresyjne, zblizone do dynamicznego malarstwa nowej figuracii”
(Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974,
Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdarnsk 1975, s. 97).

W latach 60. malarstwo Pggowskiej zdominowat motyw silnie
zdeformowanej, traktowanej skrétowo ludzkie; figury, ukazywanej czesto
w dynamicznych, tanecznych ukfadach, w neutralnej, zbudowanej

z barwnych plam przestrzeni. Od tej pory posta¢ ludzka jest w jej
malarstwie obecna jako anonimowa, zwarta, mocno okreslona sylweta,
a twérczoéé artystki sytuowana jest w szeroko rozumianym obszarze
nowej figuracji” — notuje z kolei Agnieszka Szewczyk w biogramie
artystki (Teresa Pqgowska. Przesypywanie czasu..., op. cit., s. 135).
Warto pamietaé, ze od 1963, po wystawie prac w paryskiej Galerie
Charpentier, malarka dotgczyta honorowo do grupy Réalités Nouvelles

i Nouvelle Ecole de Paris.

Przedstawienia postaci ludzkich na obrazach Pggowskiej oczywiscie
ewoluowaty. Do najbardziej znanych jej cykli nalezg tworzone

w latach 70. ,Monochromaty”, w kiérych kolor niezagruntowanego
ptétna utozsamiony zostaf z odcieniem ciat postaci, za$ na zasadzie
negatywu rozbudowywata artystka kontur oraz fto. Cykl ten przerodzit
sie nastepnie w tworzone w drugiej potowie dekady , Figury Magiczne”
o niezwyklej ekspresiji i dynamice postaci zwigzanych ze wiatem
rozrywki, cyrku, muzyki jazzowej czy kabaretu.

W latach 90. z kolei artystka porzucita wigksze formaty i motywy
postaci ludzkich na rzecz kameralnych , portretéw przedmiotéw”,
wpisanych zazwyczaj w format niewielkich rozmiaréw kwadratu. Do
najczesciej malowanych w tym okresie obiektéw nalezaty przedmioty
wyizolowane z codziennego otoczenia artystki, takie jak klucze,

butelki, kubki, pojedyncze owoce i warzywa, a takze — a raczej

przede wszystkim — ukochane zwierzeta: psy, koty, a nawet szczury.
Nieraz sq to stworzenia catkowicie fantastyczne, takie jak myszony

czy zielone koty. W przeciwienstwie do malowanych przez Pagowskg
zdeformowanych i anonimowych postaci kobiet, jej zwierzeta majq
indywidualng osobowos¢, co sugerujq takze tytuty. W prezentowanym
tu przedstawieniu szczekajgcego, szorstkowlosego pieska fascynuje
intuicyjnos¢, z jakq Pagowska zaprezentowata zwierze, ktérego ksztaft
pozostaje bez problemu czytelny dla widza. Na jej obrazach zwierzeta
przyjmujq naturalne pozy, sq bezpretensjonalne i poczciwe. Wraz z nimi
do twérczosci artystki wdart sie humor i lekkosé.



Teresa Pggowska w pracowni, ok. 1973, -
fot. Jerzy Sabara, dziel i uprzejmodci Filipa Pagowskiego

=X
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

“Pies zielony”, 1999 r.

akryl, olej/ptéino, 50 x 50 cm
sygnowany p.d.. ‘TP’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TERESA PAGOWSKA PIES ZIELONY 99 50 X 50 cm'’

estymacja: 28 000 - 38 000 PLN T

Y 5(
O ol

Jednym z ulubionych tematéw sztuki Teresy Pagowskiej byt $wiat zwierzqt,

utrwalany na jej ptétnach za pomocq plaskiej plamy koloru, petne ekspresji, czasem
sprawiajgce wrazenia graficznych, jakby stworzonych przy uzyciu szablonu. Dla
artystki charakterystyczne bylo réwniez pozostawianie fragmentéw surowego,
niezamalowanego ptétna. W takiej estetyce powstawaty wizerunki domowych pupili,
jak i dzikich drapieznikéw. Niekiedy pojawialy sie na ptétnach razem z ludzmi,

w innych przypadkach wystepowaly samodzielnie: pojedynczo lub w grupach (czy
stadach). Zwierzeta Pagowskiej, podobnie jak przedstawiane przez niq postacie
ludzkie, zostajq uchwycone w trudnej do zdefiniowania pozie. Na prezentowanym
w ofercie obrazie, widoczne dla oka pozostajq trzy tapy zwierzecia, czwarta ukryta
zostaje w domyéle ludzkiego spojrzenia. Pysk unieruchomit ekspresyjny gest szczekania
lub wycia. Dynamiczna kompozycija figury w potgczeniu z mocnym kolorem tworzy

wyrazisty efeki, afektywnie oddziatujgey na widza.

Lata Q0. XX wieku byly okresem, w kiérym powstafo prawdopodobnie najwiecej
przedstawien zwierzqt w sztuce Pagowskiej. Wowczas pojawialy sie w niej réwniez
motywy przedmiotéw. Byly to martwe natury prezentujqce zazwyczaj pojedyncze
obiekty, przedstawione niczym symbole — wyeksponowane w centralnej partii ptéina,
konstytuujgce cafq kompozycie. Byly to obiekty z otoczenia artystki, na przykfad:
czajnik, butelka czy kostka do gry, ale tez owoce.
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TOMASZ CIECIERSKI
(ur. 1945)

“Jajo”, 1977 r.

olej/ptétno, 180 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMASZ
CIECIERSKI | OLE) NA PL. 180 X 120 | "JAJO" 1977+

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN t
1 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Holandia

,Rzeczywistos¢, kidra mnie interesuje, znajduje sie

na granicy mozliwosci okredlenia. Stqd obrazy moje
balansujg na pograniczu $wiata rzeczywistego
(przedstawiajgcego) i nierealnego (emocjonalnego).
Fascynuje mnie mozliwo$¢ poruszania pojedynczymi
figurami, catymi ich grupami, drobnymi wydarzeniami
i scenkami. Mozliwos¢ przerzucania z miejsca

na miejsce, przekreslania i zamazywania, nadajgca
im inny sens i nastro] przez zmiane kontekstu
pozwala mi czasami zafrzymaé moment na granicy

rzeczywistosci i fikcji”.
- TOMASZ CIECIERSKI
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TOMASZ CIECIERSKI
(ur. 1945)

Kompozycja dyptyk, 1985

olej/ptétno, 174 x 230 cm
sygnowany p.d.: ‘85 T.Ciecierski’

estymacja: 180 000 - 220 000 PLN i

,Obecnie sposréd wielu znakéow owego ztozonego
iezyka Ciecierski zdecydowat sie wybra¢ jeden

- 'nabazgrang’ sylwetke ludzkq. Ta figuracia,
rodem z |'art brut, zwielokrotniona wypetnia jego
pfotna. Malarz zrezygnowat tez z ‘realistycznych’
pejzazowych kadréw, nie wyrzeka sie jednak
perspektywy. Poddane jej prawom, rozsypane

lub uszeregowane figury cofajq sie w gtgb, lub
wysuwaiq na plan pierwszy neutralnej bieli pfotna”.

- KINGA KAWALEROWICZ









TOMASZ CIECIERSKI

Tomasz Ciecierski juz od poczqtku swojej artystycznej kariery poszukiwat wiasne;,
unikalnej, malarskiej formy. Juz wczesne prace komponowat z niezaleznych od
siebie ,modutéw”, co pozbawiato jego dziefa klasycznej spéjnosci. Przykfadami
wartymi przywofania sq ,Obrazy alogiczne”, nad kiérymi artysta pracowat w la-
tach 1975-76. W obrebie cyklu powstawaty ptétna w ramach zfozonych z wielu
mniejszych przedstawien. Towarzyszyt im tez nieraz autokomentarz o samej pracy
tworczej.

Prezentowany na famach niniejszego katalogu dyptyk utrzymany jest w stylistyce
charakterystycznej dla prac artysty powstajgcych w latach 80. XX wieku. Dyna-
miczna, zdecentralizowana kompozycja roztozona zostata na dwa pofgczone

ze sobg, pionowe pfétna tworzgce razem monumentalny, pfaszczyznowy efekt.
Szkicowo nakres$lone figury zbudowane z barwnych konturéw lub ptaskich plam
jaskrawego koloru, uchwycone w ruchu — biegu, taricu, rozedrganiu — przypominaé
mogq z jednej strony pradawne malowidta naskalne, z drugiej za$ - ikoniczne

dokonania wioskich futurystéw realizowane zaréwno w malarstwie, jak i w rzezbie.

Co znamienne, poprzez specyficzne kadrowanie, ,uciecie” postaci na krawedziach
ptétna, kompozycja zdaije sie fragmentem wigkszej, rozszerzajqcej sie w nieskon-
czono$¢ catosci, ktérg widz dobudowuje w wyobrazni.

O pracach Ciecierskiego z lat 70. i 80., przy okazji wystawy artysty w Muzeum
Sztuki w todzi, pisat w 1990 roku Ryszard Stanistawski: ,Biel tta i rozsypanie

na nim catych zbioréw sylwetek sprawiaty wrazenie, ze obrazy te pochodzq wprost
ze szkicownika barwnym tuszem nerwowo zapetnionego”. Faktycznie, prace
Ciecierskiego z tego okresu zestawiajq niemal abstrakcyjne motywy przedstawie-
niowe z ptaskim, neutralnym tfem o ledwie zarysowanych elementach sugerujgcych
przestrzeri. Ciecierski wprowadzatf na wielkoformatowe pfétno techniki typowe

dla rysunku, np. w ramach prac powstatych w cyklach ,Metne sprawy”, ,Morze
czerwone”, ,Okruchy i kawatki” czy ,Obrazorysunek”. Wazng wiasciwosciq

prac z tamtego czasu jest tez kontrast barwny pomiedzy partiami zamalowanymi
oraz neutralng barwg podfoza. Zabieg ten jest tez silnie uwypuklony w kompo-
zycji ,Jajo” z 1979, namalowanej tym razem na pojedynczym blejtramie: tutaj

dwa odrebne , $wiaty” wydzielone sq wlasnie na zasadzie kontrastu w sposobie
opracowania powierzchni. Zestawienie ,uziemionych” w szczelnie zamalowanej
dolnej czeici obrazu trzech papug oraz tytutowego blekitnego jaja z , fruwajgcymi”

postaciami ludzkimi zdradza przewrotne poczucie humoru artysty.

- 7 Lata 70. i 80. stanowity w karierze Ciecierskiego okres formatywny: dyplom
b w pracowni prof. Krystyny tady-Studnickiej na warszawskiej ASP obronit w roku
P! P PR AAOY, | |
o 1971. W latach 1972-85 zwiqzat sig z uczelniq jako wykiadowca. Wiele przy tym
{,I h, . podrézowat. Jak notuje Ewa Gorzqdek, ,W czasie pobytu w 1971 roku w Stanach
% -

‘\h Zjednoczonych artysta zwrécit uwage na ksigzeczke z rysunkami rzezbiarza
/ \ i ” _ Claesa Oldenburga. Po powrocie zainspirowany tq formq rozpoczat prace nad
cyklami rysunkéw w blokach i brulionach”. W ciggu dekady 1981-91 odbyt cztery
rezydencie artystyczne w Holandii, Niemczech i Francii. Debiutowat w 1974
. / w legendarnej awangardowej galerii Krzywe Koto w Warszawie, a w 1980 miat
pierwszq indywidualng wystawe w Amsterdamie, mieécie, do ktérego jego sztuka
J . zagoscita na state, znajdujqc sie m.in. w kolekcji stynnego Muzeum Stedelijk. Jest
czfonkiem nieformalnej warszawskiej grupy artystycznej Pendzle, zrzeszajqcej
. Lprawdziwych malarzy” reprezentujgcych rézne postawy i pokolenia. Oprécz
v / ,_|I|‘|5I'."E Ciecierskiego w spotkaniach i dyskusjach towarzysko-artystycznych brali udziat
x \ X a Ryszard Grzyb, Robert Maciejuk, Pawet Susid, Wiodzimierz Jan Zakrzewski, a tak-
L ze zmarly w 2010 Tomasz Tatarczyk.

) Sleiv




GRUPPA

Gruppa jako ugrupowanie artystyczne nie powstata w wyniku checi
realizowania konkretnego programu artystycznego przez jej cztonkéw,
ale byta blizsza grupie kolegéw, ktérzy zjednoczyli sity, by wspélnie
zaistnie¢ jako mfodzi malarze. Cztonkowie Gruppy wywodzili sig

z kregu warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. W momencie zafozenia
wskazanej formacii niektérzy sposréd nich byli jeszcze studentami, inni
uzyskali juz tytut absolwentéw. Gruppa powstata w 1983. Nalezeli

do niej: Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski,
Witodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk i Ryszard Wozniak. Ich pierwsza
wspdlna wystawa odbyta sie 14 stycznia 1983. Miata zostaé otwarta
miesigc wczesniej, w rocznice ogtoszenia stanu wojennego w Polsce.
Zrezygnowano jednak z tego pomystu, by nie wywotywaé skojarzer

z politykq. Poczgtkowo formacija nie byla zamknieta personalnie,
wystawiali z nig artyéci i artystki, ktérzy potem odfqczyli si¢ od
wskazanych malarzy. Oni sami nie od samego poczgtku zaakceptowali
zardwno nazwe, jak i fakt wspélnego wystepowania jako konkretnej
formacii artystycznej o okreslonej nazwie. Artyéci wydawali czasopismo
o nazwie ,Oj dobrze juz”, w ktérym publikowali swoje wypowiedzi oraz
reprodukowali wiasne obrazy.

Gruppe wyrdzniat na tle innych formaciji miedzy innymi swoisty rytuat
wspélnego, réwnoczesnego malowania. Miaf on miejsce przyktadowo
w galerii Dziekanka, gdzie poczgtkowo wystawiali artysci, a takze

w kosciele przy ulicy Zytniej w Warszawie. Obrazy malowali wspélnie
(na zasadzie wspétautorstwa), réwniez Modzelewski z Sobczykiem
podczas ich wyjazdu stypendialnego do Disseldorfu.

Tematyka obrazéw malowanych przez artystéw Gruppy uchodzita

za wywrotowq i budzita niekiedy opér publicznosci. Wynikato

to zaréwno z ogélnej pruderii zycia spotecznego w kraiju, jak

i z niekanonicznego, prowokacyjnego interpretowania u$wigconych
tematéw religijnych czy historycznych. Jednym z takich , gorszgcych”
tematéw byfa nagoéé i seks pojawiajqce sie w niektérych obrazach
miodych malarzy. Za przyktad niech postuzy obraz Grzyba , Pojedynek
na szparagi” przedstawiajqcy dwie postaci walczqce przy pomocy
genitalidw czy ,Egzorcyzmy” Wozniaka, prezentujgce pare kopulujgcg
podczas tytufowego obrzedu. Tematyka religijna, ktérq traktowano
bardzo swobodhnie i zartobliwie pojawiata sie w takich pracach jak
+Mleko Maryi i krew Chrystusa” autorstwa Sobczyka czy ,Matka Boska

Ryszard Wozniak i Jarostaw Modzelewski malujg stopami transparent z napisem GRUPPA na wystawe w Zachecie, 1992, Galeria Zacheta, Warszawa,
fot. dzieki uprzejmosci Ryszarda Wozniaka



Widok wystawy , Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk”, Galeria Zacheta,
Warszawa, grudzien 1992 — luty 1993, fot. dzigki uprzejmosci Ryszarda Wozniaka

Widok wystawy , Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk”, Galeria Zacheta,
Warszawa, grudzien 1992 — luty 1993, fot. dzigki uprzejmosci Ryszarda Wozniaka



Ryszard Grzyb, ,Taniec Nolandu” - wykonywanie formy karate podczas wystawy , Dziecigtko Berlina”, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 1987,

fot. autor nieznany, dzigki uprzejmosci Ryszarda Grzyba




Ryszard Grzyb i Ryszard Wozniak, akcja ,, Karmienie” podczas wystawy , Dziecigtko Berlina”, Pracownia Dziekanka, Warszawa 1987,

fot. autor nieznany, dzieki uprzejmosci Ryszarda Grzyba

z kokardkami” Grzyba, gdzie tytutowa Maria stata sie po prostu czeécig
martwej natury. Cztonkowie Gruppy nie stronili od odwotywania sie do
tematyki politycznej. Ich obrazy o takiej tresci bywaty zwykle ironiczne

i zartobliwe, traktowaly o sprawach powaznych z przymruzeniem

oka. Niektére z nich byty zawoalowane, niebezposrednie,

symboliczne. Przykfadami takich prac mogq by¢ ,Rozmowa generata
Andersa z NKWDzistq” namalowana przez Modzelewskiego

w charakterystycznej dla niego konwencji obrazu podzielonego na dwie
czesci. Tryptyk Kowalewskiego , 1935” byt portretem Jézefa Pitsudskiego
umieszczonym pomiedzy wizerunkami Jézefa Stalina oraz Adolfa
Hitlera, co mogto by¢ odczytywane ambiwalentnie - zaréwno jako
osaczenie, jak i niebezpieczna bliskoéé autorytarnych metod rzqdéw
marszatka wobec metod jego sgsiadéw. Niejako symbolicznym dla
takiej buiczucznej postawy moze byé ptétno Wozniaka, ,Nowa fala
popierdala”, w ktérym artysta odwotywat sie do wprowadzenia stanu
wojennego.

Obrazy malowane przez tych artystéw bynajmniej nie ograniczaty
sie wylgcznie do kpiny, ironii czy skandalizujqcej tresci. Niektére

z prac Gruppy podejmujgce tematyke religijng czy moralng, petne
byly powagi czy egzystencjalnego niepokoju. Takim wiasnie byt
obraz Kowalewskiego ,Widziatem nieprawego w wielkiej potedze,
rozpieraf sie jak cedr zielony”, ktérego tytut jest cytatem z psalmu.
Podobng powagq charakteryzowat sig obraz Pawlaka, ktérego tytut

byt powtérzeniem nazwy stynnego ptétna Paula Gauguina: , Skqd
przychodzimy, kim jestesmy, dokqd idziemy”. Symboliczne i tajemnicze
w swym wyrazie pozostajq réwniez obrazy Modzelewskiego z tamtych
lat, jak chociazby , Siewca i zniwiarz".

Malarstwo Gruppy ogélnie charakteryzuje sie figuratywizmem.

Style prac poszczegdlnych artystéw réznity sie, nie byty uzgadniane
czy celowo ujednolicone, nie byto to zasadq dziatania tej formacii
artystycznej. To, co tqczyto artystéw, to $miate postugiwanie sie kolorem,

o

kontrastem, cho¢ za kazdym razem nieco inaczej. ,Brutalnoéé” szkicowo
malowanych i antyestetycznych obrazéw niektérych z przedstawicieli
Gruppy oraz wskazane kontrasty barw sprawity, ze zalicza sie jq
niejednokrotnie w poczet neoekspresjonistycznego malarstwa lat 80.,
wskazujgc na zwigzki z niemieckim ruchem Neue Wilde. Nalezy jednak
zauwazyé, ze twérczoéé Gruppy byla na tyle réznorodna, ze nie zawsze

takie okre$lenia broniq sie w konfrontaciji z konkretnymi obrazami.

Za symboliczny koniec dziatania Gruppy uwaza sie przeprowadzong
w 1989 akcje wspdlnego malowania pfotu, kiéry stat sie reklamg
podczas kampanii wyborczej prowadzonej przez Solidarnosé. Akcje

te nazwano , Gtos przyrody na Solidarnosé”. Z kolei w 2002 malarze
wydali ostatni, specjalny numer pisma , Oj dobrze juz” z okazji wspélne;
wystawy.
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WtODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

“Swieta rodzina”, 1990-2002 r.
olej, akryl/ptétno, 130 x 180 cm

opisany i datowany na odwrociu: ‘[nieczytelnie] | 130 x 180 |
1990-2002 | OBRAZ ZAMALOWANY'

estymacja: 65 000 - 90 000 PLN t

15 500 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

- Wiodzimierz Pawlak. Tablice Dydaktyczne”, wystawa indywidualna, Pawilon SARP, Warszawa 1989

LITERATURA:

- Wiodzimierz Pawlak. Autoporiret w powidokach, red. Agnieszka Szewczyk, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008, poz. 93, 5.129 {il.)

Spod zamazanego opisu na odwrociu obrazu wyziera napis: ,,Swiefo
Rodzina”. Cho¢ praca powstata w 1990 i zostata przerobiona ponad
dekade pézniej, niewqipliwie odwoluje sie do dyplomowego projekiu
artysty. Pawlak planowat zamalowa¢ wszystkie stworzone przez siebie
prace na obrone tytutu na biato. Ostatecznie zamiar fen nie zostaf
zrealizowany w wyniku interwencji komisji egzaminacyinej. Zamiast tego
Pawlak wykonat performance ,Klatki”, w ramach kiérego w zbudowanej
przez siebie konstrukeji zamalowywat na biato okfadki ksigzek z kanonu
marksizmu-leninizmu, nadajqc im nowe tytuly. Dopetnieniem pracy byt tekst
teoretyczny ,Tworzenie i niszczenie”, napisany pod kierunkiem Wojciecha
Wihodarczyka. Zamalowanie obrazéw miato byé¢ gestem zniszczenia,

a zarazem solidarnosci z anonimowymi twércami politycznych napiséw
na murach, zamalowywanych tuz po tym, gdy sie pojawily. Podobnie
zatem do Marka Sobczyka i Jarostawa Modzelewskiego, malarski dyplom
Pawlaka byt silnie podbudowany konceptualnie, zakorzeniat malarstwo

w praktykach politycznych i performatywnych. Od okoto 1989 malarz
coraz chetniej siegaf po jezyk abstrakcji. Konsekwentnie realizuje cykle:
Tablice dydaktyczne”, ,Dziennik”, ,Notatki o sztuce”, ,Linie barwne”,
,Spacery”, nawiqzujqc dialog z tradycjq sztuki, szczegdlnie awangardy
okresu miedzywoinia. W latach Q0. artysta zamalowat kilka swoich
dawnych obrazéw na biato, co stanowito nawigzanie do zjawiska

tworzenia — niszczenia” i zbiegto sig z zainteresowaniem bielq.






Wydarzeniem formujgcym dla pokolenia malarzy, do ktérego nalezat Wiodzimierz
Pawlak byto wprowadzenie stanu wojennego w 1981 w Polsce oraz powstanie
Solidarnosci. W tych burzliwych czasach wiele artystéw i artystek nie stronito

od komentarzy politycznych, przekazywanych za pomocq swojej twérczosci.
Podobngq postawe przyjat Pawlak. Prezentowane tu ptétno , Powrét $wini o bardzo
sympatycznej twarzy” z 1983 nalezy do catego cyklu obrazéw przedstawiajqgcych
$winie, ktére w nastepnym roku Pawlak wystawit na akademii, gdzie studiowat.
Wystawie towarzyszyt szczegélny performans: Pawlak uderzat kijem lezqcq

na podtodze galerii porcje gliny, a publiczno$é przytqczyta sie chetnie do

tego dziatania. Byto to jasne nawigzanie do brutalnego ttumienia protestéw

przez milicje oraz do bicia patkami. Akcja miata rzekomo odtwarza¢ proces
formowania gliny przeznaczonej do rzezbienia poprzez uderzanie jej twardym
narzedziem, a zmienita si¢ w manifestacije polityczng. Swinie na obrazach Pawlaka,
pochodzgcych ze wspomnianego cyklu niejednokrotnie miaty czerwony kolor, co
mogto by¢ odczytywane jako prze$miewcza reprezentacja wladzy komunistyczne;.

Zatozona w 1982 roku Gruppa, do ktérej nalezat Pawlak, zrzeszajgca kolegéw,
malarzy zwigzanych z warszawskq Akademiq Sztuk Pigknych byla zrzeszeniem
artystéw, ktérzy czesto w swoich pracach podejmowali watki polityczne

i historyczne. Szczegélna, ,brutalna” stylistyka tych prac, ktérych twércy chetnie
postugiwali sie estetykq turpizmu, wyraznym, ekspresyjnym konturem oraz
krzykliwymi barwami moze by¢ uwazana za gfos mfodego pokolenia artystéw oraz
ich niezgody na panujgcy éwczesnie polityczny porzqdek.

Wtodzimierz Pawlak podczas otwarcia swojej wystawy , Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach” w warszawskiej Zachecie / PAP /fot. Andrzej Rybczyriski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

“Powrét $wini o bardzo sympatycznej twarzy”, 1983 r.

olej/ptétno, 58 x 70 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
"WHODZIMIERZ PAWLAK | 1983 | POWROT SWINI
O BARDZO SYMPATYCZNE] TWARZY'

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN ¥
14000 - 19 000 EUR

A

WYSTAWIANY:

- Wiodzimierz Pawlak. Muchy, Swinie, Kije", Pracownia Ryszarda
Winiarskiego, ASP Warszawa, 1984

- "Wiodek Pawlak. Cyrkiel i linia miary artystycznej”, Pracownia
Dziekanka, Warszawa 1986

LITERATURA:
- Wiodzimierz Pawlak. Autoporiret w powidokach, red. Agnieszka

Szewczyk, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008,
poz. 29,s. 118 (il.)

,Gruppe tworzyto pieciu malarzy i jeden artysta,
czyli Pawlak. {...) Od poczatku miatam poczucie,

ze Pawlak jest nie tylko malarzem, lecz artystq

w kazdej minucie swojego zycia. Z tego punkiu
widzenia jest bardzo podobny do Wiodka
Borowskiego, ma perwersyjng skfonnos¢ do
samozniszczenia. Jego obrazy z lat 80. to pokazujq”.

- ANDA ROTTENBERG
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JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“Uciekaj! Wista”, 2004 r.

tempera zéttkowa,/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: Jarostaw | Modzelewski

2004 | "Uciekajl wista” | 120 x 160 | temp. z."

estymacja: 80 000 - 110 000 PLN ¥

8 600 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
- Galeria Zderzak, Krakéw
- kolekeja prywatna, Krakéow

LITERATURA:
- Jarostfaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, red. Jan Michalski et al.,
Galeria Zderzak, Krakéw 2006, s. 128 (il.); s. 219, poz. 410

WV roku 2001 Modzelewski kupit posiadfosé

pod Czerwinskiem, nad Wistq — i stangt wobec
‘orawdziwego’ pejzazu. Pejzazu o wyrazne;
tradycji, krajobrazu par excellence polskiego,
domeny malarzy i poetéw. Melancholijne rowniny
Mazowsza, rzeka-matka, wierzby ptaczqgce,
pracowici rybacy, wschody i zachody... duchy
Chopina, lwaszkiewicza, Broniewskiego...”

- MARTA TARABULA






JAROStAW MODZELEWSKI:

WIERNY FIGURACII

Sposréd artystéw zrzeszonych w Gruppie, Jarostaw Modzelewski

od samego poczgtku aktywnosci tej formaciji wyrézniat sie osobnym
jezykiem malarskim. Cechowata go klarowno$é kompozyciji i pewnego
rodzaju niedopowiedzenie na poziomie treéci zachecajgce do

symbolicznych interpretacii.

Modzelewski studiowat malarstwo na warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych u Stefana Gierowskiego. W 1983 powstata Gruppa, do

ktérej nalezat z kolegami poznanymi na uczelni. Stata sig ona jedng

z bardziej rozpoznawalnych formacii artystycznych lat 80. Odwazne

i czesto kontrowersyjne malarstwo artystéw z Gruppy uwaza sie

za analogiczne do zagadnier i srodkéw artystycznych podejmowanych
przez twércéw z kregu niemieckiego neoekspresjonizmu. W kontekscie
takich poréwnari sztuka Modzelewskiego wydaie sie znacznie
scichsza”. Postugiwat sig on bardziej stonowanymi $rodkami wyrazu.
Poczgtki jego aktywnoéci w Gruppie to migdzy innymi szczegélna seria
obrazéw malowanych wspélnie z Markiem Sobczykiem, tworzonych
podczas stypendium w Disseldorfie. Podwdjne autorstwo niektérych
obrazéw czy wspélna praca podczas zbiorowych ,sesji” malarskich to
jedna z charakterystycznych cech Gruppy wskazujgca na jej specyfike.
Niemniej jednak nie byta to formacja o okreslonym programie. Opierata

sie przede wszystkim na wieziach kolezerskich.

Juz wéwczas, w latach 80., Modzelewski przejawiat zainteresowanie
tradycjq malarskq. Inspirowat sie w owym czasie sztukg Kazimierza
Malewicza, jednak nie pracami z okresu suprematystycznego

w twérczosci rosyjskiego artysty, ale jego figuratywnymi
przedstawieniami, na przyktad tymi ukazujgcymi chfopstwo.

W podobnym typie Modzelewski stworzyt obraz , Kazimierz Malewicz
papiezem malarstwa”. Do tradyciji sztuki nowoczesnej i awangardowe;j
odnidst sie réwniez, tworzqe swojq prace pod tytufem , Strzemiriski
optakujgcy Malewicza”, gdzie przedstawit najwigkszego polskiego
konstruktywiste opfakujgcego $mieré swojego artystycznego, rosyjskiego
mentora. Prezenfowany tutaj obraz Modzelewskiego z 1999 pod tytutem
,Pilnowanie wystawy Nachta w Poznaniu” to réwniez nawigzanie do
tradyciji sztuki nowoczesnej, tym razem upamigtniajgcy wazng postaé
polskiego koloryzmu: Artura Nachta-Samborskiego. Jest to obraz o tyle
specyficzny, ze zwracajgcy uwage na wybitnego koloryste w konwenciji
sceny rodzajowej. Pozwolito to Modzelewskiemu na namalowanie
figury ludzkiej, tak waznej dla jego malarstwa, niebedqcej jednak
postaciq, na ktérg ten obraz — za sprawq tytufu — zwraca uwage
przede wszystkim. Wyobrazony zostaf nie sam Nacht, jego reprezentuje
tutaj samo malarstwo (motyw obrazu w obrazie), ale przestawiona
zostata kobieta pilnujgca wystawy. Tym samym Modzelewski zwraca

uwage na prozaiczng strong $wiata sztuki i muzedw. Na pierwszy plan

wyeksponowano tutaj nie zalety sztuki wspomnianego malarza, ale
raczej banalne, niezauwazane aspekty frwania i celebrowania pamieci

po znanym artyscie.

Istotng czesciq twérczoéci Modzelewskiego sq pejzaze. Twérca
powraca w nich do pewnych, doéé oryginalnych motywéw, jak

na przykfad widoki nieukoriczonego domu (w trakcie budowy czy
tez ,porzuconego”). Po 2000, gdy artysta kupif posiadfo$é nad
Wistq, motywem jego prac niejednokrotnie stata sie wskazana rzeka.
Na ptétach zaczety wéwczas pojawiaé sie widoki ludzi nad wodg,
rybakéw czy powracajqce raz za razem fodzie - czesto puste

i zdajqce sie czekaé na pasazeréw. Prezentowany w niniejszym
katalogu obraz Modzelewskiego , Uciekaijl Wista” z 2004 jest jedng
z tych kompozyciji pejzazowych, kiéra nie tylko ukazuje fragment
krajobrazu, ale réwniez pozostaje przedstawieniem narracyjnym

o tajemniczej tresci. Nokturn, ktérym jest ten obraz, zdaje sie wskazywaé
na jakie$ zagrozenie, wywoluje niepokdj poprzez wyobrazenie
biegngcej, najprawdopodobniej uciekajqgcej postaci. Tym razem
tédz na Wisle nie pozostaje pusta, ale ptynie nig tajemnicza postaé.
Modzelewski prezentuje sie tutaj jak twérca zagadkowej atmosfery

i niedopowiedzenia.

Malarz jest réwniez autorem prostych, zdawatoby sie , codziennych”
scen rodzajowych, jak reprodukowany tu i prezentowany obraz ,Juz nie
mam sify chodzi¢”. Piétno przedstawia pojawiajqce si¢ czasami w jego
twérczosci wizerunki zwierzat, a takze ich wiaicicieli — wzajemne relacje

ludzi i ich podopiecznych.

Malarstwo Modzelewskiego to réwniez martwe natury: widoki niby
banalnych przedmiotéw, ktére artysta podnosit do rangi sztuki. Nie sq
one nawet eksperymentem formalnym — poniewaz trudno stwierdzi¢, by
artysta stosowat jakie$ niestandardowe zabiegi w ich przedstawieniach
- ale raczej zbiorem obiektéw, kidre z jakiej$ przyczyny twérca
wyselekcjonowat i uczynit z nich gtféwnych bohateréw przedstawien

na ptétnach. Tym samym zyskaty one status niejasnych w znaczeniu
symboli. Przyktadami takiej pracy jest prezentowany w niniejszym
katalogu obraz , 13 zt".

Modzelewski wypracowat wiasny styl, dzigki ktéremu staf sie jednym
z czofowych i najbardziej rozpoznawalnych twércéw malarstwa
figuratywnego w Polsce ostatnich dekad. Styl ten siega swoimi
korzeniami ,nowej ekspresii” lat 70. i 80. Rozwijany nastepnie przez
lata stat sie emblematem tego twércy, razem ze swoimi cechami takimi
jak intensywna kolorystyka i jasna, czytelna, ale tez symboliczna

kompozycja.






1
JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“Pilnowanie wystawy Nachta w Poznaniv”, 1999 r.

tempera zéttkowa,/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: ‘Jarostaw | Modzelewski |
1999 | “Pilnowanie wystawy | Nachta w Poznaniv” | temp. z. 60 x 80’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN *

5800 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Konstancin-Jeziorna

LITERATURA:
- Piotr Sarzynski, Prawdziwe zycie aniotéw, ,Polityka” 1999, nr 36 (4 IX), {il.)
- Jan Michalski, Przewodnik po malarstwie Jarostawa Modzelewskiego,
Galeria Sztuki Wspdéfczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2000, {il.)

Wydaie sie, ze punktem wyjscia i przedmiotem analizy byty dla artysty

dwa modele zakorzenione w polskiej tradycii: figuratywizm Andrzeja
Wiréblewskiego i abstrakcjonizm Stefana Gierowskiego. Pierwsze miafo
wnika¢ w problematyke egzystencialng, drugie w powinno$é rozwigzywania

probleméw czysto malarskich”.
- ANDA ROTTENBERG
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JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“13 z1”, 2002 r.

tempera zéftkowa,/ptétno, 90 x 180 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: ‘Jarostaw Modzelewski |

132" | 2002 | temp. z. | 90 x 180’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 600 - 16 000 EUR

WYSTAWIANY:

- Jarostaw Modzelewski. Martwe Natury”, Galeria Zderzak, Krakéw, kwiecied-maj 2002

- ,Obrazy Jarostawa Modzelewskiego z kolekeji Marty Tarabuty i Jana Michalskiego”, Pafac
w Ryczowskie, lipiec 2004

- ,Obrazy rézne”, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn 2004

- Jarostaw Modzelewski. Pejzaze i martwe natury (z kolekcji Galerii Zderzak)”, Galeria Opus,

tédz, grudzien 2004

LITERATURA:

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, red. Jan Michalski et al., Galeria
Zderzak, Krakow 20006, poz. kat. 363, s. 212 {il.)

- Jolanta Antecka, Jedenascie opowiesci Modzelewskiego w Galerii Zderzak, “Dziennik Polski”
2002, nr 82, {il.)

- Dekada. Laureaci Paszportéw Polityki 1993-2003, Wydawnictwo Polityka, Warszawa 2002,
s. 51 (il)

- Jarostaw Modzelewski, Martwe Natury, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakéw 2002

- Jan Michalski, Jarostaw Modzelewski, Komentarze do martwych natur, [w:] Jarosfaw
Modzelewski. Martwe Natury, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakéw 2002, s. 16-17
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JAROSLtAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“Juz nie mam sify chodzi¢”, 2005 r.
tempera zéttkowa,/ptétno, 180 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Jarosfaw | Modzelewski |
2005 | "Juz nie mam sity chodzi¢” | temp. z. 180 x 120’

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN T
14000 - 18 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

- Desa Unicum, 2012

- kolekeja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Jarostaw Modzelewski, Galeria Grafiki i Plakatu, Warszawa, 2006

- X Biennale Sztuki ,\Wobec wartosci”, Osrodek Propagandy Sztuki, t6dz, luty
2006

Zwierzeta w obrazach Jarostawa Modzelewskiego pojawiajq sie w réznych rolach,
zaréwno jako symboliczne figury, jak i w roli bohateréw scen rodzajowych. Ich
powracajgca obecno$é¢ zdaije sie wskazywad na relacie, kiére wigzq je z ludzmi,
towarzyszqcymi im w obrazach. Zwierzgta w sztuce Modzelewskiego fo czesto
domowe czworonogi i pupile lub zwierzeta gospodarskie, o kiére troszczq sie ludzie.
Istnieje wérdd nich seria obrazéw, w kiérych forma tej troski jest szczegélna: sq to
obrazy z roku 1997 — czasu wielkie] powodzi na potudniu Polski. Modzelewski
stworzyl wiedy szereg widokéw ludzi ratujqeych zwierzeta przed utonieciem, ale tez
przedstawienia zwierzgt jako ofiar tego wielkiego kataklizmu, byty to na przyktad
prace: ,Milion kur utongto” czy ,Ratowanie psa”. W tym osfatnim obrazie malarz

przedstawit poswiecenie ludzi dla zwierzecia.

W prezentowanym fu obrazie ,Juz nie mam sity chodzi¢”, podobnie jak na wielu
innych ptétnach Modzelewskiego widzimy relacje cztowieka i psa. Scena spacery,
dzieki tytutowi odstaniajgcemu sens tej narracii zyskuje charakter smutno-komiczny.
W jej znaczeniowym centrum znajduje sie pies, kiéry zdaje sig uskarza¢ na swoje
potozenie. Jego niedyspozycja pozostaje przedmiotem troski opiekujqcej sie nim
osoby.
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RYSZARD WOZNIAK
(ur. 1956)

“Karnawat w ryjo”, 1984 r.

olej/ptétno, 130 x 200 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'KARNAWAL W RYJO | 1984 | RYSZARD WOZNIAK |
olej | 130,5x 200,5'

estymacja: 75 000 - 100 000 PLN
17 500 - 23 500 EUR

WYSTAWIANY:

- IV wystgpienie Gruppy, ,Kobieta ucieka z mastem”, Pracownia Dziekanka,
Warszawa, 21-2705.1984

- ,Co sie teraz dzieje w raju”, wystawa indywidualna, BWA Lublin, 2711.-12.1985
- Ryszard Wozniak”, BWA Arsendt, Bialystok, IX 1991, wystawa przeniesiona do
Muzeum Sztuki Wspétezesnej, Radom 11-30.10.1991

- ,GRUPPA 1982-1992" Galeria Zacheta, Warszawa, 15.12.1992-14.02.1993:
wystawa przeniesiona

- Muzeum Okregowe im. L. Wyczdtkowskiego, Bydgoszcez, luty-marzec 1993

- ,Rozbij czaszke”, wystawa indywidualna, Galeria BWA Miejski Osrodek Sztuki,
Gorzéw Wielkopolski, pazdziemik-listopad 2015

LITERATURA:
- GRUPPA 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa 1992
- Rozbij czaszke, katalog wystawy indywidualnej, Galeria BWA Miejski Osrodek
Sztuki, Gorzéw Wielkopolski 2015






Marek Sobczyk w drodze do Diisseldorfu, 1984, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Dekada lat 80. XX w., zdefiniowana luzno jako okres ,od stanu wojennego
po debate okragtego stotu”, byla okresem burzliwym zaréwno w zyciu
politycznym, jak i artystycznym. Gwattowna potrzeba zmiany wyrazata sie
chociazby w tytutach organizowanych wéwczas wystaw i niezaleznych
imprez artystycznych, takich jak stynne ,Sztuka najnowsza. Co stycha¢?”
(1987) i ,Na obraz i podobierstwo. Nowa ekspresja religiina” (1989)
zorganizowanych przez Andrzeja Bonarskiego w dawnych zaktadach
Norblina w Warszawie; rozpoczetego w 1985 roku Biennale Sztuki Nowej
w Zielone] Gérze (bedqgcego de facto nowym otwarciem - kontynuaciq
Biennale Zfotego Grona zainicjowanego dwie dekady wczeéniej), czy
,Nowi Rosjanie”, zaprezentowanej nigdzie indziej, jak tylko w ,darze
Stalina”, jak przyjefo sie okresla¢ Patac Kultury i Nauki w Warszawie.

Te ostatniq zorganizowali wspélnie dwaj najwazniejsi animatorzy zycia

artystycznego tej dekady: Andrzej Bonarski i Ryszard Ziarkiewicz.

Ziarkiewicz zastynat w 1986 roku wystawq , Ekspresja lat 80." w

Biurze Wystaw Artystycznych w Sopocie — pierwszq ekspozyciq, kidra
definiowata i podsumowywata estetyke pokolenia polskich ,nowych
dzikich”, prezentujgc m. in. potezne ptétna Zbigniewa Macieja
Dowgiatly, prace cztonkéw Gruppy, w tym malowane wspélnie przez
Jarostawa Modzelewskiego i Marka Sobczyka wielkoformatowe

L papiery”, realizacie Mirostawa Batki i Mirostawa Filonika z grupy Neue
Bieremiennost, czy prace Bozeny Grzyb i Pawfa Jarodzkiego — zatozycieli
grupy Luxus z Wroctawia. O wystawie pisata pod pseudonimem Anda
Rottenberg: ,Powierzchnia ekspozycyina byta zagospodarowana totalnie:
prace dosfownie pigtrzyly sie na niej, agresywnie rozpychaty w walce

o miejsce, wylewaty sie na zewngtrz, na niewielki trawnik zdobigcy

przejécie na molo i na dziedziniec uformowany przez okalajgce pawilony.

Nieregularnie rozbita przestrzen ekspozycyjna przypominata labirynt
najezony przeszkodami i niespodziankami czyhajgcymi w mrocznych
whnetrzach i zamykajgcymi fafszywe wyiécia: obrazami zawieszonymi nad
gfowq w stanie chwiejnej réwnowagi, figurami i formami pochylajgcymi
sie niepokojqco nad widzem. Publicznos¢ wernisazowq stanowit fumek
mtodych artystéw i towarzyszqeych im przyjaciét ubranych wedle kilku
réwnolegle panujgeych w subkulturze wzorcow: punk, rasta, new wave,
czasem jakie$ przewrotne refro z czaséw stalinowskich (retro nawigzujgce
raczej do stroju chfoporobotnika lub urzedasa niz preznego zetempowca)”
Adam Betel (Anda Rottenberg), Sztuka w czasach znudzenia awangardg,
,Szkice” 1987, nr 5, cyt. za: Anda Rotftenberg, Przeciqg. Teksty o sztuce
polskiej lat 80., oprac. Kasia Redzisz, Karol Sienkiewicz, Warszawa
2009, s. 220). Wystawa miata charakter manifestacyjny: gromadzita
ogrom prac artystéw reprezentujgcych w wigkszosci to samo pokolenie;
podobnie jak wezesniej ,Arsenal”, miata stanowié historyczny precedens

i punkt odniesienia. Jednoczesnie jednak stanowita miejsce spotkania
przedstawicieli réznych osrodkéw artystycznych: Krakowa, Poznania,
Wioclawia, Warszawy i Tréjmiasta.

W ¢lad za Ziarkiewiczem poszedt Bonarski: zamozny przedsigbiorca,
dziennikarz i znawca sztuki, wspétpracownik Jerzego Grotowskiego,
prywatnie partner zyciowy malarski Ariki Madeyskiej. W bardzo krétkim
okresie 1986-91 zorganizowat ponad 20 wystaw sztuki najnowsze;.

Jak pisat tukasz Gorezyca: ,Bonarski staf sie pierwszym od czaséw
wojny fej rangi prywatnym promotorem sztuki najnowszej, ale réwniez
zaangazowanym kolekcjonerem o wiasnych przekonaniach i odwaznych
intuicjach artystycznych” (tukasz Gorczyca, Polski Szyk i klasa érednia.

Dziatalnos¢ wystawiennicza Andrzeja Bonarskiego w latach 1986-1991,



Wystawa ,, Co stycha¢” zorganizowana przez Andrzeja Bonarskiego w dawnych zaktadach Norbling, listopad-grudzien 1987, repr. za: Pokolenie ‘80, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe Krakéw, Krakéw 2011, s. 109.

https:/ /artmuseum.pl/pl/publikacje-online /lukasz-gorczyca-polski-szyk-
i-klasa-srednia-dzialalnosc, dostep: 19.08.2019). Do najgfosniejszych
zorganizowanych przez niego wystaw nalezafa wspomniana ,Co stycha¢”,
zrealizowana we wspdtpracy z Marylq Sitkowskq i Joanng Starko i
zaprezentowana w wielkich halach poprzemystowych dawnych zaktadéw
Norblina zimg 1987 roku, bedqca niejako warszawskq odpowiedzig na
sopockg wystawe Ziarkiewicza — potwierdzafa ona z jednej strony trafno$¢
definicji nowej fendencji, jednoczeénie osiqgajqc znacznie szerszy niz
sopocka wystawa zasieg. Ten domorosty kurator, cho¢ skupiat sie niemal
wylqcznie na malarstwie nowej ekspresji, zyskaf sobie szacunek wystawami
problemowymi: ,Polak, Niemiec, Rosjanin” {1989), w ki¢rej poddat
krytycznemu namysfowi epizod socrealistyczny i wplyw fotalitaryzméw na
szfuki wizualne, oraz ,Na obraz i podobieristwo. Nowa ekspresja religijna”
(1989), w kidra w $wiezy sposéb definiowata narastajqce od korica lat 70.
Zjawisko ,mariazu” sztuki z Kosciotem katolickim — Ukoronowaniem jego
wysitkéw byta wystawa |, Polski szyk” (1991), kiéra jako jedna z nielicznych
jego inicjatyw korzystata z instytucjonalnego zaplecza, jakie mogta
zapewni¢ stofeczna Zacheta.

Aktywnos¢ Bonarskiego stafa sig inspiracjq dla mtodszego pokolenia
kuratoréw, czego wyrazem byta m. in. nawigzujgca do ,Co stycha¢”
wystawa ,Co wida¢. Polska sztuka dzisiaj” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie (2014), kuratorowana przez Sebastiana Cichockiego i
tukasza Rondude, czy wezesniejszy ,Uspiony kapitat. Sztuka z kolekgji
Barbary i Andrzeja Bonarskich”, pokazana w Oranzerii Patacu w

Wilanowie (2012).

Jak podsumowywat te dekade artysta i krytyk Pawet Jarodzki: ,Pierwszq
widoczng zmiang, kiérq te lata przyniosly, byt niesamowity solidaryzm
spofeczny. Dotyczyfo to réwniez sztuki. Artysci, na krétki byé moze ale
jokze wspanialy czas, przestali by¢ zbiorem egocentrycznych dziwakéw,
a sfali sie dos¢ spdjnym srodowiskiem. Nagle okazalo sie, ze epatowanie
infratnymi fuchami, pozomymi karierami na Zachodzie i dobrymi relacjami
z wladzq jest w zlym tonie. Za to w dobrym - byly bezinteresowne
dziatania, wiara w to, ze sztuka moze co$ zmieni¢ i ze jest wartoéciq samq
w sobie” (Pawet Jarodzki, Joy Killers odc. 4, , Artpunkt — opolski kwartat
sztuki”, nr 15, 2012, s. 3). Wyraz po temu dawali artyéci organizujqgcy
wystawy w przestrzeniach niezaleznych, jak warszawska Pracownia
Dziekanka czy galeria Repassage, oraz licznie wystepujacy w tzw.

nurcie przykoscielnym. Jak pisat jeden z czotowych przedstawicieli kultury
niezaleznej - nurtu ,narodowo-solidarno$ciowo-koscielnego” Tadeusz
Boruta: ,Tworzqc i wystawiajgc w ramach ruchu kultury niezalezne, artysta
po raz pierwszy wzigt swojq kariere we wiasne rece. Nie ogladat sie

na instytucje, zwiqzki twércze, prase, media, polityke kulturalng wiadz,
stypendia, plenery czy zakupy. A pokus byto wiele” (Tadeusz Boruta,
Pokolenie ‘80 — samodefiniujqca sie niezaleznoéé, [w:] Pokolenie '80.
Niezalezna twérczoé¢ mfodych w latach 1980-89, katalog wystawy
zbiorowej. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2011, s. 30). W
drugiej potowie dekady artysci mogli jednak po raz pierwszy korzysta¢ z
powoli pojawiajqcych sie oznak liberalizacji. Dzieki stypendiom i kontakiom
kuratoréw takich jak Anda Rottenberg, czfonkowie Gruppy wyjezdzali na
stypendia do Dusseldorfu czy na Documenta do Kassel, zaczeli pojawia¢

sie w miedzynarodowym obiegu sziuki, w tym na komercyinych fargach.
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RYSZARD WOZNIAK
(ur. 19506)

“Pieta”, 1987 r.

olej/ptétno, 130 x 150 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: "“PIETA"

1987 OLE) / Pt. 130 X 150 cm | RYSZARD WOZNIAK’

estymacja: 65 000 - 80 000 PLN

I C

5000 - 19 000 EUR

WYSTAWIANY:

- Kazda z twoich sierot, Michale Aniele...”, Pawilon SARP. Warszawa, 22-23.04.1987
- ,Droga i Prawda”, Il Krajowe Biennale Mtodych, Koscioty: $w. Krzyza, $w. Marcina,
Wroctaw, 22.05-30.09.198/

- ,Na obraz i podobienstwo”, dawne zaklady Norblina”, Warszawa, 3-31.05.1989

Wielkoformatowy olej na ptétnie byt prezentowany na waznych wystawach lat

80.: ,Na obraz i podobieristwo. Nowa ekspresja religiina” zorganizowanej przez
wplywowego kuratora, kolekcjonera i marszanda Andrzeja Bonarskiego w dawnych
zaktadach Norblina w Warszawie (1989) oraz na Il Biennale Miodych ,Droga

i prawda” prezentowanej w kosciotach éw. Krzyza i $w. Marcina we Wroctawiu,
gdzie ofrzymat | nagrode razem z drugq prezentowanq na tej imprezie pracq
Wozniaka: ,Domem dla nieuleczalnie chorych” (obecnie znajduje sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie). Praca stanowi przyktad charakterystycznego
dla okresu ,pomiedzy stanem wojennym a okrqgtym stofem” spotkania sztuki
wspdtczesnej i Kosciofa, kiedy to liczni artysci, kontestujqc instytucjonalny obieg sztuki,
wystawiali w przestrzeniach niezaleznych - kosciofach oraz prywatnych mieszkaniach.
Jak sugeruje artysta, obraz jest prébg ukazania miedzyludzkiej relacji wspétczucia,

w najprostszy, mozliwie uniwersalny sposéb, bez odwotania sie do nawykowo

odczytywanej ikonografii religijne;.






Weczesne prace Wozniaka z lat 1982-85 odznaczajq sie najwiekszg

w gronie Gruppy réznorodnoscig formy i tematyki. Obrazy ‘plakatowe’,
niefiguratywne, operujq znakami i emblematami, zazwyczaj o politycznym

i prze$miewczym wydzwieku ('Nowa fala popierdala’ ‘Czerwony rogalik
co ranek na $niadanie’, ‘Polak w czadzie'). Réwnoczesnie artysta tworzy
kompozycije o ograniczonej skali barwnej, malowane rzadkg, ciekngcg
farbq (...). Jeszcze inne odznaczaiq sie karykaturalng deformaciq postaci
(...). W 1985 Wozniak maluje ‘papiery’, w kiérych eksponuje gest — walki,
pojednania, blogostawienstwa itp. ('Rozbij czaszke', ‘Braterstwo broni’, ‘Kain

i Abel').

W latach 1986-87 w malarstwie Wozniaka dominuje ekspresjonizm. /
Powstafe w tym czasie obrazy odznaczajq sie bogatq fakturg wynikajacg

z pospiesznego i sponfanicznego sposobu malowania oraz ostrg

kolorystykg ('Cenie sobie to wewnetrzne doznanie’, 'Pojedynek o kos¢

biodrowq’, ‘Kontur wewnetrzny'). Okres ten wieficzy dramatyczny ‘Dom

dla nieuleczalnie chorych — pamieci Katarzyny Kobro!, nagrodzony

na wystawie ‘Droga i Prawda’ we Wiroctawiu.

Podczas pobytu na stypendium w Berlinie Zachodnim (1986) artysta
zaczyna, a w ciggu 1987-89 rozwija malarstwo symboliczno-

g metaforyczne. Wychodzqc od symboliki chrzescijanskiej (‘Bramy raju’,

'h fryptyk ‘Przemiana’, cykl z Upadtym Aniotem), dochodzi do indywidualnych
E uje¢ kompozycyinych, ktére zachowujqg jednak ‘sakralny” wysoki ton”.

- MARYLA SITKOWSKA, CULTURE.PL
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Il Biennale droga i prawda 1987 — dyplom potwierdzajqcy
otrzymanie | nagrody w Biennale Mtodych ,Droga i Prawda”
za dwie prace Ryszarda Wozniaka, fot. archiwum artysty

Ryszard Wozniak — portret jako pomnik, lata 80., autor nieznany,
fot. dzigki uprzejmosci artysty



16

RYSZARD WOZNIAK
(ur. 19506)

“Smieré - jedno z najskrytszych marzen kazdej zywej istoty”, 1985-86 .

olej/ptétno, 180 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘SMIERC - JEDNO |

7 NAJSKRYTSZYCH MARZEN | KAZDEJ ZYWEJ ISTOTY | RYSZARD
WOZNIAK | OLEJ, 1985/86 | 180 x 130 cm’

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN t

14 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
- Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa (depozyt)

Sposréd wszystkich cztonkéw Gruppy, prace Ryszarda Wozniaka z lat 80. wydajq
sie najbardziej liryczne czy wrecz metafizyczne, choé jednoczesnie przez krytykéow
opisywane byly jako najbardziej ekspresyjne. Mimo, ze zakorzeniona w stynnej
Pracowni Dziekanka grupa hotdowata postmodernistycznym wartoéciom absurdu

i humoru i kilkukrotnie byta cenzurowana w ramach tzw. wystaw przykoscielnych

(np. podczas wystawy ,Chaos — czlowiek — absolut” w warszawskim Duszpasterstwie
Srodowisk Twérczych czy , Ztoto ekonomii, kadzidto sztuki, mirra polityki”

w stynnym kosciele pw. Milosierdzia Bozego przy ul. Zyiej) i okredlana jako
,poganska”, jednoczesnie nie stronita od dominujgcych obieg niezalezny watkéw
eschatologicznych i religijnych. Poetycki tytut pracy Wozniaka znajduje potwierdzenie
w opartej na zrozumiatej symbolice kompozyciji, w kidrej z otoczonej nimbem postaci
wylania sie antropomorficzny ,duch”.
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PAWEL KOWALEWSKI
(ur. 1958)

“Gdzie powiesi¢ Matke Boskq”, 1989

olej/ptétno, 120 x 160 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘TYTUL: "GDZIE POWIESIC MATKE | BOSKA2R" |
TECHN: OL/Pt | WYM: | PAWEL KOWALEWSKI 89

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN T
11 600 - 16 000 EUR

WYSTAWIANY:

-,Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw
Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk”, Galeria Zachetaq,
Warszawa, grudziern 1992-luty 1993

LITERATURA:
- Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarosfaw Modzelewski,
Wihodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, red. Maryla Sitkowska, katalog wystawy,
Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s. 112, poz. 65; s. 135 {il.)






Z ZYCIA WZIETE:

PAWEL KOWALEWSKI

Jak zauwazyta Maryla Sitkowska w eseju do katalogu towarzyszqcego
monograficznej wystawie Gruppy, obrazy Kowalewskiego sktadajq sie
z dwéch réwnie waznych czesci: warstwy wizualnej oraz werbalne;j,
zapisanej w tytule: ,Cafa nadbudowa treéci pochodzi z dodanych
tytutéw. Jednak prawdziwe znaczenie zyskujq, gdy sie te dwa elementy:
wizerunek i werbalny zapis, zestawi razem”. Taki réwniez pozostaje
prezentowany tutaj obraz ,Gdzie powiesi¢ Matke Boskg” z lat 1988-89.
Ptétno przedstawia dwie postacie na tle duzego okna (o tym, ze jest

to okno, $wiadczy cier, ktéry postacie rzucajq na posadzke). Z lewej
strony widoczny jest fragment wiszqcego na $cianie, prawdopodobnie
abstrakcyjnego, obrazu. Ten detal staje sig bardziej widoczny wiasnie
dzieki tytutowi, ktéry zwraca uwage na wieszanie (w domysle — obrazu).
Przestrzeri dla tego niewidocznego obrazu do powieszenia nie jest
ukazana na ptétie Kowalewskiego. Rozmowa prowadzona przez
postacie wydaie sie doé¢ abstrakcyjna. Gdyby nie znajomo$¢ kontekstu,
nie wiadomo byfoby, czego dotyczy obraz. Przedstawia on sceng,

ktérq artysta zaobserwowat w galerii Rafata Jabtonki (nhamalowanego
po prawej) — niemieckiego galerzysty polskiego pochodzeniaq, ktéry
takg dyskusje prowadzit z pewnym artystq (po lewej), czego Kowalewski
byt $wiadkiem. Podobna rozmowa (dotyczqgca obrazu Matki Boskiej)

w przestrzeni galerii sztuki wspétczesnej moze wydaé sie nieco
zaskakujgca, a takie wiasnie zaskoczenie — spowodowane przez
nieoczekiwany tytut — wywoluje tutaj efekt komiczny.

Dfonie artysty o tréjkgtnych palcach namalowanego po lewej dajq
,drapiezny” efekt — charakterystyczny dla figuracji Kowalewskiego

z lat 80., z czasu istnienia Gruppy. To wéwczas jego ptétna zaludniaty
podobnie , ostro” malowane postacie, czesto szkicowo, zamaszyscie
wypetniane kolorem. Widoczny pozostawat wéwczas szeroki, wyrazny
dukt pedzla. Postacie te czesto niemozliwe bytyby do rozpoznania dla
nieuprzedzonych widzéw. Rozpoznanie staje sie mozliwe wylgcznie
dzieki tytutowi. Dzieje sie tak przykladowo na obrazie ,Gruppa, czyli
sze$¢ zlotych pedzli” (ze zbioréw Muzeum Okregowego w Bydgoszczy)

— gdzie Kowalewski ukazat wiasnych kolegéw, o budowie ciata

zblizonej do postaci z powyzej opisanego obrazu. Cechy te sq wiasnie
tymi, ktére sprawiajq, ze malarstwo Gruppy — w tym Kowalewskiego

- poréwnywane byto z niemieckim ruchem Neue Wilde. Stylistyka

i konwencie, ktére wykorzystywat Kowalewski, pozostajg mimo wszystko
niejednoznaczne. Choé jego sztuke z omawianego okresu cechowata
»dzika”, ,drapiezna” forma — on sam czesto, wiasnie za pomocqg
wspomnianego tytutu, zmieniat wyraz pracy z niepokojgcego

czy powaznego na lekki, zabawny. Dzieje sie tak na jego ptétnie
.Piekne, delikatne gesty”, ktére artysta namalowat zamaszystymi,
dynamicznymi pociggnieciami pedzla sugerujgcymi raczej szybkie,
nerwowe malowanie niz delikatno$é. Kolejnym przykiadem podobnego
zabiegu byto zatytutowanie przez malarza obrazu przedstawiajgcego
monstrualng dion z drapieznymi szponami , Och, ty owlosiona fapko”,

co daje efekt wyraznie komiczny.

Pawet Kowalewski ukoriczyt stoteczng Akademie Sztuk Pigknych

w pracowni Stefana Gierowskiego w 1983. Wéwczas powstata tez
Gruppa, jedna z najwazniejszych formaciji artystycznych w Polsce lat
80. i ostatnich dekad w ogéle. Podobnie jak jego koledzy z Gruppy,
Kowalewski bynajmniej nie poszedt w $lady swojego nauczyciela

z akademii, ale siegnat po jezyk wymownej, sugestywnej figuracii,

tak charakterystycznej dla ,nowej ekspresii” lat 80. Twérczosé
Kowalewskiego, zwlaszcza w ostatnich latach, pozostaje zréznicowana:
artysta poza malarstwem zajmuije sie réwniez rzezbq, ready mades oraz

tworzeniem instalacji. Od 1985 wyktada na macierzystej uczelni.

Obecna twérczoéé Kowalewskiego daleko odeszta od stylu ,nowej
ekspresji”. Przykfadem tego ostatniego oraz jednym z symboli jest
wiasénie prezentowane tutaj pfétno. Artysta wytworzyt wéwezas
szczegdlng stylistyke, ktéra potgczona z opisanymi powyzej zabiegami
werbalnymi sktadata sie na oryginalng cafo$é. Jej jakosé zapewnita
Kowalewskiemu miejsce wéréd wazniejszych przedstawicieli malarstwa

figuratywnego ostatnich dekad w Polsce.
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PAWEt KOWALEW SKI
(ur. 1958)

Kompozycja

tempera/papier, 28 x 40 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja: 2 400 - 3 500 PLN

W kompozycjach na papierze Pawta Kowalewskiego widoczna jest stylistyka, kiérg
wypracowat w latach osiemdziesigtych oraz kontynuowat w kolejnych dekadach.
Charakferyzujq sig nerwowq liniq oraz zamaszystymi pociggnieciami pedzla.
Skrétowo mozna by okresli¢ je mianem neoekspresjonistycznych. Mate w formacie
prace na papierze wydaijq sie dopetnieniem wielkoformatowego malarstwa artysty,
ki¢re wzgledem tych niewielkich prac odznaczaly sie czesto odwazng tematykg,
czy moze raczej niekonwencjonalng redakcjq tematéw spotecznych i politycznych.

W stosunku do nich, kompozycje na papierze Kowalewskiego zdajq sie ¢wiczeniami
reki i oka artysty, kiéry podijaf sie zobrazowania tradycyijnego dla sztuki gatunku

martwej natury.
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PAWEt KOWALEWSKI
(ur. 1958)

Garnek

pastel/papier, 23 x 32,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja: 2 400 - 3 500 PLN T

,Pawet Kowalewski rozwija swq twérczoéé na dwu
jakby pietrach. Pierwsze to malarstwo z wszystkimi jego
technicznymi wariantami (papiery, wycinanki, kolorowe
rzezby-gablotki). Drugie to zabiegi w swej istocie
konceptualne, a $cislej konceptualno-dadaistyczne,
jakie aplikuje malarstwu, by wzmocni¢ (a niekiedy

zanegowad) jego sensy’”.
- MARYLA SITKOWSKA






i \.Myshwie ,,-'I'e—rzeczy dzis” w rGaleriEPFopaganclc:, luty-kwiecieri 2016,
¢i Galerii Propaganda : .




Wystawa Pawla Kowalewskiego ,, Zeitgeist” w koéciele pw. Sw. Piotra w Recklinghausen, Museum Jerke, 2017, fot. dzieki uprzejmosci Galerii Propaganda

,Obrazy Kowalewskiego zaludniajq postaci, stwory
fantastyczne i sytuacje, kiére same w sobie sg

ekspresjq jego plastycznej wyobrazni i indywidualnego
stylu. Prawie nie ma w nich symboliki, metaforyki,
zewnetrznych odniesien tresciowych. Cafa nadbudowa
fresci pochodzi z dodanych tytutéw. Jednak prawdziwe
znaczenie zyskujg, gdy sie te dwa elementy: wizerunek
i werbalny zapis, zestawione razem. Otéz malarstwo
Kowalewskiego”.

- MARYLA SITKOWSKA
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RYSZARD GRZYB
(ur. 1956)

“Jeszcze Polska nie zginula”, 1986 .

tempera/papier, 115 x 159 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD | GRZYB | 1986
CZERWIEC BERLIN | "JESZCZE | POLSKA | NIE ZGINULA™

estymacja: 75 000 - 110 000 PLN
17 500 - 25 500 EUR

WYSTAWIANY:

- "Dziki lud sqdzi, ze nie ma zycia bez wojny”, wystawa indywidualna, Muzeum Slgskie, Katowice 2006

LITERATURA:
- ,Dziki lud sqdzi, ze nie ma zycia bez wojny”, katalog wystawy indywidualnej, Muzeum Slgskie, Katowice 2006, s. 50 (il.)
- Maryla Sitkowska, Gruppa, [w:] Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski,
Wihodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, red. Maryla Sitkowska, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s. 29.

Jeszcze Polska nie zginula” to praca powstata w ramach stypendium w Berlinie latem
1986. Artysta przedstawif na niej siebie oraz przyjaciela - artyste Marka Sobczyka jako
zielonych flaneuréw-kosmitéw z ogromnymi ptetwami zamiast stép i wielkimi cygarami
(lub skretami) w ustach. Grzyb malowat ten obraz niedfugo po katastrofie nuklearnej

w Czarnobylu, stqd ,obcy” ze Wschodu promieniujq sinym $wiattem. Tytut pracy to cytat
z zastyszanego na ulicy okrzyku, kiérym powitat dwoch artystow z Polski nieznajomy
mezczyzna. Na obrazie ukazany zostat jako czamoskéry nazista pozdrawiajqcy
przybyszéw jednoznacznie kojarzqcym sie gestem: z jego przyrodzenia wyrasta
krwistoczerwona swastyka. Typowa dla wezesnych obrazéw cztonkéw Gruppy atmosfera
skandalu i groteski wyczuwalna jest w kompozyciji do dzi§, zas$ jej interpretacia, jako
komentarz do skomplikowanej tozsamosci wspétczesnych Niemiec, jak sie wydaie, nie
stracita na aktualnosci.
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RYSZARD GRZYB
(ur. 19506)

"Rozmowa z kwiatem”, 1987 r.

olej/plotno, 115 x 115 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'RYSZARD | 1987 GRZYB | "ROZMOWA | Z KWIATEM”
DLA GIOVANNIEGO | 4.06.87"

estymacja: 50 000 - 70 000 PN *
11 600 - 16 000 EUR

WYSTAWIANY:
- ,Avanguardia polacca. Esposizione dellarte indipendiente polacca”, Centro Direzionale
Colleoni, Agrate Brianza, 1987

LITERATURA:
W. Skrodzki, A. Casaccio, Memorie ed imagini di alcuni eventi dell'arte polacca dala meta
degli anni ‘50 ad oggi, Gdarisk 2014, s. 196






Prace Grzyba z lat osiemdziesigtych charakieryzujq sie neoekspresjonistyczng
estetykq. Cechuie je gruby, wyrazny kontur oraz silne kontrasty barwne. Odznaczajg
sie one réwniez pefnym dezynwoltury podejéciem do tematéw czy to historycznych,
czy obyczajowych. Takie podejscie do twérczosci widoczne jest w prezentowanej

w niniejszym katalogu pracy Grzyba ,Jeszcze Polska nie zginulal”, gdzie znak
nazizmu polqczyt artysta z biologicznie rozumiang meskosciq, tworzgc tym samym
wizje tylez rubaszng, co mogqcq uchodzi¢ za obsceniczng. Osobne miejsce w sztuce
artysty powstajgcej we wspomnianej dekadzie zajmowaty obrazy przedstawiajgce
zwierzeta oraz hybrydyczne, jakby totemiczne stwory. Wydaije sie to ciekawg
analogig w stosunku do sztuki , pierwszego” ekspresjonizmu, w obrebie kiérego
artyéci w pierwszych latach dwudziestego wieku chetnie podejmowali tematyke

czy to wyobrazen zwierzqt, czy tajemniczych stworzen-toteméw. W tym duchu
utrzymana jest prezentowana tutaj praca Grzyba pod tytutem ,Rozmowa z kwiatem”
z 1987, Przedstawia ona posta¢ wygladajgceg na hybryde ludzko-zwierzecq - nie
wiadomo, czy jest to fantastyczna chimera czy tez widok postaci przebranej za ptaka.
Na ten drugi frop moze wskazywaé jego ruch przypominajqcey rytualny taniec. Tytut
pracy zdaje sie wskazywaé na pewien rodzaj miedzygatunkowego porozumienia,
tylez fantastycznego, co mozliwego do wyobrazenia w ramach jakiegos,
niezidentyfikowanego tutaj kultu. Podobne, hybrydyczne stworzenia pojawiaty sie

w pracach Grzyba o wymownych tytutach, wskazujgeych na ich wizualng zawartosé:
Tygrysia wofowina” z 1985 oraz , Ciato jest réwnie plastyczne jak sen”, z tego
samego roku. W tym ostatnim obrazie artysta réwniez przedstawif posta¢ o ptasie

fizjonomii ze zdecydowanie odmiennym, nie-ptasim korpusem.

Twérczo$¢ malarska Grzyba w kolejnych dekadach stata sie znacznie bardziej
symboliczno-emblematyczna. Widoczne jest to na przykladzie prezentowanego

tutaj obrazu ,Oko” z 1990, przedstawiajgcego tytufowe oko w centrum oraz
charakterystyczng dla Grzyba figure zwierzecia, tym razem krélika, jednak nie
namalowanego juz w ,dzikiej", ekspresyjnej stylistyce. Oko wygladajgce zza

plam bieli, w pofgczeniu z biatym krélikiem daje tylez tajemnicze, co komiczne
wrazenie. Motyw zwierzqt pozostaf w szfuce artysty do czaséw nam wspétczesnych.
Przykladem tego jest prezentowane tu pféino z 2016 ,Modlitwa o dobry sen” o nieco
psychodelicznej kolorystyce. Tym razem jego bohaterem jest pies o ornamentalnej,

wielobarwnej ,sieréci”.

Krzysztof Lipka, tak opisat zmiany w twérczosci Grzyba dokonujqce sie w ostatnich
dekadach, juz po , okresie ekspresjonistycznym”: ,Zmiana polega na tym, ze —
moim zdaniem — malarstwo Grzyba w warstwie fabularnej zblizyto sie do realizmy;
co oczywiste, o ile portret ma pozostaé portretem. Nie jest to jednak zwrot
mimetyczny, przeczy temu typowa dla Grzyba fantazja, silna ekspresja, sktonnosé
do deformacii, gry form ocierajqcych sie o abstrakcje geometryczng czy motywy
dodane spoza realnoéci. Obrazy te zmierzajq ku realizmowi, ale chwytanemu bez
domieszki karykatury, eksponujq site kreacji, ale bez zywiotowosci, zachwycaiq
kolorystykq, jednak mniej intuicyjng niz wyszukang z zastanowieniem, uderzajq formg
monumentalng i zarazem wystylizowang” (cyt. za: Krzysztof Lipka, Zwierze w klatce
czlowieka, czyli o portretach i parawanach Ryszarda Grzyba [w:] Ryszard Grzyb.

Zwierze w klatce cztowieka, Galeria aTAK, Warszawa 2014, s. 8).
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RYSZARD GRZYB
(ur. 19506)

“Oko”, 1990 r.

olej/ptétno, 135 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
Ryszard Grzyb | 19901, | 7 | “Oko” 135 x 160"

estymacja: 65 000 - 80 000 PLN ©

POCHODZENIE:
- Polswiss Art, 2014
- kolekeja prywatna, Warszawa

,Ta wielonozna tematyka byta poczgtkowo duzym zaskoczeniem
dla widzéw, malarz pytany, dlaczego akurat zwierzeta?,
odpowiadat - dlaczego nie. Artysta wybierajgc postaci

o znanych i cenionych cechach charakteru, odwotywat sie do
postaw nie budzgeych watpliwoéci pod zadnym wzgledem,
podczas gdy tak zwana cztowiecza powtoka mogta skrywac
niezbyt atrakeyjne wnetrze. Swiat ludzi, podobnie jok i zwierzat,
zostat wpisany w naturalny bieg przyrody. Grzyb w swoim
malarstwie udowadnia, ze problemy zwigzane z egzystenciq
zwierzqt mogq z powodzeniem wyjasni¢ przypadiosci
czfowiecze".

- ANNA MARIA LESNIEWSKA
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RYSZARD GRZYB
(ur. 19506)
“Modlitwa o dobry sen”, 2016 r.

akryl/ptétno, 80 x 120 cm
sygnowany, opisany i dafowany na odwrociu:

‘Ryszard Grzyb | "Modlitwa o dobry | sen” | 80 x 120 cm | 2016 | aknyl”

estymacja: 28 000 - 38 000 PLN
6 50 3 800 EUR

,Zwierzeta malowane z zapatem i tesknotq do odlegtych krain i przygéd.
Malowanie z adoracjq ksztattéw innych niz codzienne i kolorow
ja$niejgeych swoim blaskiem w petni. Fascynacja ksztattami i kolorami

z egzotycznej, innej rzeczywistosci. Zachwyt. Powrét do tematéw

z dziecinstwa z mozliwosciq stwarzania czego$ wiecej niz to, o czym sie

dawniej marzyto”.
- RYSZARD GRZYB
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MAREK SOBCZYK
(ur. 1955)

“Old Shatterhand i Winnetou”, 1981 r.

olej/ptétno 210 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘1981 | MAREK SOBCZYK |
OLD SHATTERHAND | I WINNETOU | olej/ptéo | 210x70 cm'’

80 000 - 110 000 PLN

18 500 - 25

estymacja:

WYSTAWIANY:

- Jak polskie malarzie malujod”, Galeria Zderzak, Krakéw 25-2710.1985 (wystawa na

otwarcie dziafalnosci Galerii Zderzak)

- ,Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski,

Wihodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk”, Galeria Zacheta, Warszawa,
grudzien 1992 - luty 1993

- ,Marek Sobczyk. Wystawa prac”, Salon Wystawowy Marchand, Warszawa,

maj-czerwiec 2013

Prezentowany obraz tak opisuje artysta: ,Czerwien, biel. Barwom tym
przypisujemy znaczenia polityczne, ale réwniez antagonistyczne znaczenia
pokoju i woiny. W ustawieniu biaty cztowiek — czerwony czfowiek mozna
dostrzec fen antagonizm. Zarazem mozna zobaczy¢ kolory i ludzi z ksigzek
Karola Maya w ich zblizeniu, to duza bliskos¢ koloréw ale jeszcze nie ich
pomieszanie. Stworzona metafora 'czerwonego czfowieka' okazafa sie
pewnym kluczem wykorzystywanym przeze mnie w latach osiemdziesigtych,
jak réwniez przez kolegéw z Gruppy. Inna moja koncepcja z 1979

roku zwigzana z rozmontowywaniem systemu polegata na tym, by kolor
polityczny czerwony (bogata symbolika: dostojeristwo, bogactwo, barwnik
szlachetny / rzadki / drogi, ogies, odwaga, walecznos, patriotyzm

ludu i majestat wiadzy, woina, krew, ale tez komunizm, czfowiek zyjqcy

w komunie) i kolor polityczny biaty (symbolizuje: srebro, wode, czystos¢,
niepokalanie, dobro i czystos¢ intencji narodu polskiego, pokdj, ale tez
nie-czerwien, opozycja do czerwieni) podda¢ zmieszaniu by powstat
kolor polityczny rézowy. Kolor rézowy jest zwigzany z szeregiem znaczen:
ciato, ciato i jego bezbronnos¢, (réwniez ciato spofeczne), kicz, fizyczna
mieszanina barw, polityczna mieszanina, antyantagonizm czysto$ci-pokoju
i krwi-woiny (pokéj i wojna w jednym). W latach 1979-80 powstata

cata seria rézowych obrazéw, za kazdym razem odniesionych do innej

z mozliwych konotaciji koloru rézowego” (Marek Sobczyk).
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Prace Mariny Abramovic na wystawie , Do czysta”, CSW Znaki Czasu, Torur, 8.03-11.08.2019, fot. Jacek Smarz / Polska Press
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Jarostaw Modzelewski i Marek Sobczyk w Malanowie, lata 80., fot. z archiwum prywatnego Marka Sobczyka

JTworczoéé Marka Sobezyka to sztuka najwyzszej proby. Artysta
wspdttworzqey w latach osiemdziesigtych warszawskg ‘Gruppe’ -
najwazniejszq formacje artystyczng tego czasu — od lat niestrudzenie
podnosi w swej sztuce i refleksji teoretycznej kwestie fundamentalne

dla malarstwa, obrazu, artysty, spofeczeristwa. Sobczyk mierzy sie

z ontologiq, aksjologig, estetykq, metafizykq sztuki. A robi to z pefng
odpowiedzialnociq i intelektualng rzetelnosciq. Jest krytyczny, ironiczny,
przewrotny, tworzy obrazy-hipotezy, ztozone, wielowarstwowe, ale
zarazem konkretne i uniwersalne” — pisat Waldemar Baraniewski. Podobnie
jak pozostali cztonkowie Gruppy, Sobczyk byt absolwentem pracowni
Stefana Gierowskiego, i podobnie jak Jarosfaw Modzelewski i Ryszard
Grzyb, pozostaje wierny malarstwu figuratywnemu. W przeciwieristwie
jednak do swoich kolegéw-malarzy, tworzy réwniez rzezby i instalacje,
zajmuje sie projektowaniem graficznym i typografiq — w swoich
obrazach czesto zawiera tekst, bedqcy rodzajem filozoficznego czy
ironicznego, petnego przenikliwego humoru i neologizméw komentarza do
wspdtczesnosci. Artysta nawigzuje do kultury masowej, aktualnej sytuacii
spofeczno-politycznej, kanonu $wiata sztuki. Wstep do profesjonalnego
$wiata sztuki zapewnita mu juz prezentacja projekiu dyplomowego,
ocenzurowanego przez wladze uczelni. Realizowany od 1979 roku cykl
,Badania mézgu w Polsce” ukazywat szpetote i tandete zycia w PRL.
Artysta wykorzystywat tez m.in. kolor rézowy, posiadajgcy wedfug

niego warto$¢ polityczng, nie tylko jako synteza przepetnionych bogatqg

symbolikg barw polskiej flagi narodowej. Barwy nawigzujqce do flagi
narodowej, tym razem Stanéw Zjednoczonych, wykorzystat tez artysta

w prezentowanej na famach niniejszego katalogu pracy ,Old Shatterhand
i Winnetou”. To jeden z najwczesniejszych obrazéw Marka Sobczyka,
stworzony jeszcze przed dofgczeniem do stynnej Gruppy w 1983 roku.
Znamienne, o ile nie tendencyjne (w pozytywnym tego stowa znaczeniu)
dla lat 80. jest wykorzystanie ikonografii indianskie|”, czy szerzej,
egzotyzacji problematyki spofeczno-politycznej doby Peerelu: spotkanie
,czerwonoskérego” z mezczyznq rasy biatej daje sie odczytad jako
zderzenie przedstawicieli dwéch przeciwstawnych $wiatopoglgdéw

czy obozéw politycznych. Praca zakomponowana na ciasnym kadrze
waskiego, diugiego prostokgta blejramu ukazuje postaci naturalnej
wielkosci. Dzielgca je niewielka odlegtos¢ wywotuje wrazenie napiecia
pomiedzy nimi, nasuwajqc skojarzenie z pracami Mariny Abramovié¢

i Ulay'a, powstatymi w podobnym czasie. Legendarny performans
Abramovi¢ ,Imponderabilia” zaprezentowany po raz pierwszy w 1977
roku w Galleria Communale d’Arte Modema w Bolonii wykorzystywat
podobny motyw budowania napigcia pomiedzy widzem a dwiema nagimi
postaciami: zwréceni do siebie twarzami nadzy artysci stali w waskim
weiéciu do galerii. Aby dosta¢ sie do $rodka, widzowie musieli przecisngé
sie pomiedzy performerami, decydujqc, do kiérego z dwojga zwrécq sie
twarzq. Po wejéciu do galerii okazato sie, ze widzowie byli filmowani ukrytq

kamerag, kiéra rejestrowata ich reakcie.



fot. dzigki uprzejmosci Galerii Propaganda
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MAREK SOBCZYK
(ur. 1955)

“Talerz Boga i Bogactwa”, 1986-88 r.

olej, tempera/ptéino, 97 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Marek Sobczyk |
1986,/88 olej/temp. jajo | Talerz Boga i Bogactwa'

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN ¥

-9300 EUR

Lata 80. stanowily okres wyijgtkowy w historii polskiej sztuki najnowszej takze

z powodu specyficznej relacii artystéw z Kosciotem: instytucja ta rozwinefa swego
rodzaju ,parasol ochronny” nad tysigcami twércdw tworzgeych w tzw. nurcie kultury
niezaleznej. Mimo ,pogarnskiego” charakteru Gruppy, takze i artysci zrzeszeni

w tej formacii tworzyli prace odwotujgce sie do motywéw religiinych i biblijnych.

Co charakterystyczne, i tu przemycali typowe dla siebie gry stowne i wizualne, jak

w przypadku prezentowanej pracy: ,Talerz Boga i Bogactwa” stanowi z jednej strony
typowq dla sztuki Marka Sobczyka postmodernistycznq gre z cytatami: placzqey
nagi mezczyzna ukazany na wielkiej, trzymajqcej go dfoni to wszak posta¢ Adama

z Wygnania z Raju” Masaccia. Z drugiej strony mamy tytuf, w kiérym zawarta

jest gra stéw, odwolujqca sie do luznych skojarzer zaréwno dzwigkowych, jak

i znaczeniowych stéw: ,Bég” i ,Bogactwo”. Wypedzenie z Edenu byto wszak ,akiem
zatozycielskim” naszego czfowieczenstwa — z jednej strony obarczylo nas grzechem,
z drugiej za$ - samowiedzg. W latach 1985-89 Marek Sobczyk razem z Ryszardem
Wozniakiem opracowywali polichromie w cerkwi w Kosfomtotach na Podlasiu

- niewykluczone, ze dekoracyjne motywy na przedstawionym talerzu zostaly

zaczerpniete wia$nie stamiqd.
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MAREK SOBCZYK
(ur. 1955)

“Wielbtqdzica Dzudda (Korewolucja)”, 2006 r.

tempera zoftkowa/ptéino, 125 x 136 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"MAREK SOBCZYK 2006 | WIELBtADZICA | DZUDDA |
[KOREWOLUCJA] | 125 x 136 cm | temp. jajkowa’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN ¥

)0 - 8 000 EUR

WYSTAWIANY:

- por. ,Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski,
Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk”,
Galeria Zacheta, Warszawa, grudzien 1992 - luty 1993

Malowana pfasko temperqg na ptéinie, ,Wielbtqgdzica Dzudda” swojq linearnq, graficzng
sylwetkq przypomina logotyp z paczki papieroséw. Reklamowq estetyke podkresla napis

w dolnej czeéci pracy. Stowo korewolucja to termin ukuty przez artyste przy okazji jednej

z wystaw, kidrej towarzyszyto hasfo: ,Zwierze pomaga cztowiekowi korewoluowag, ale nie

do korica wiadomo, czy to sie dobrze dla gatunku homo sapiens skohczy”. Stowo to ma
poczqtek w terminie koewolucji, oznaczajgcym ewolucje dwéch lub wigkszej liczby gatunkéw,
z ktérych w kazdym zachodzi stopniowe dostosowanie do pozostatych. W odniesieniu

do ludzi wyciqganie szyi kojarzy sie z baczng obserwacjq lub podgladactwem, za$ garb

z mozolnym i wycieficzajgeym przepracowaniem. W tym kontekscie prace mozna odczytywaé
jako krytyke wspétczesnego cztowieka, kidry w toku ewolucji nabiera cech zwierzecych,

o zdecydowanie negatywnym wydzwigku. Artysta pisaf wéwczas: ,Korewolucja jest prébg
nazwania i okreslenia miejsca zmiany o charakterze rewolucyjnym, ki¢rej dokonuje zwierze
indywidualnie, a ktéra ma wplyw na zycie cztowieka jako gatunku, natomiast nie ma znaczenia
dla gatunku tego zwierzecia. Plan Korewolucji jest uktadany przez zwierze w samotnosci, jego
decyzja wykonania gestu o charakterze korewolucyjnym jest decyzjq indywidualng, zwierze
wyjmuje siebie z liczby gatunkowej, korewoluuje razem z innym gatunkiem (cztowieka). Nie
ma pewnosci, ze zawsze sig to dobrze dla gatunku czfowieka skohczy. Znamy tez inne plany
Korewolucji podejmowane i realizowane przez inne zwierzeta indywidualnie, np. Psa Kasztana

Alergika, Wielbtqdzice Dzudde, Psa Pawtowa, Moby Dicka”.
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MARIUSZ KRUK
(ur. 1952)

Bez tytulu, 1986 r.

pastel /karton, 42 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘M. Kruk 1986’

estymacia: 4 500 - 5 500 PLN
1 000 -1 300 EUR

,Ogladajac pastele Kruka, nie zastanawiamy sie
wszakze nad cudem natury, ale nad cudem sztuki.
Bardziej niz widok interesuje nas nastréj ksiezyca
czy humor drizewa. Wihasnie tak - bardziej niz
inaczej. Naturg bowiem trudniej manipulowaé niz
przedmiotami. Ale mozna probowaé wlozy¢ jg
miedzy bajki".

- ANDA ROTTENBERG

Utrzymane w surrealistycznym nastroju pastele Mariusza Kruka stanowiq obszerny
fragment jego bogatego i niezwykle réznorodnego dorobku, obejmujgcego instalacje
i obiekty, malarstwo i prace na papierze, a nawet postmodemistyczne w wyrazie
projekty mebli. Jako zatozyciel poznariskiej grupy Kofo Klipsa Kruk odzegnywat sie

z jednej strony od dorobku awangardy i neowarangardy, z drugiej za$ nie po drodze
mu bylo z tzw. sztukq przykoscielng. Zainicjowana przez niego formacja, w skfad
ktorej wehodzili Leszek Knaflewski, Krzysztof Markowski i Wojciech Kujawski, a takze
okresowo Piotr Kurka, Piotr Postaremczak, Mariusz Mfodzianowski i Robert Moron,
wsfawita sie wystawami aranzowanymi na wzér environmentéw, czy jak okreslat

to Knaflewski, ‘catosci, w ktérych prace poszczegélnych twércow przenikaty sie
wzajemnie tworzqc niejako wspélne dziefo. Ich specyficzne ujecie ,nowej ekspresji”
czerpato z surrealizmu, malarstwa materii, pop-artu, land-artu, sztuki Duchampa i ruchu
Fluxus. Jak pisata Ewa Gorzqdek, poznarscy artysci ,hotdowali zasadzie tworczej
wolnoéci, ktadli nacisk na intuicje i wlasne doswiadczenia twércze, nieobcigzone
ograniczeniami plynqcymi ze $wiata zewnetrznego. Ow swiat zewnegtrzny, ponury

i smutny w okresie po stanie wojennym, z jafowym pejzazem kulturowym PRL-u,
zachecat do buntu i tworzenia subiektywnego obszaru w sztuce, nawet za cene
zanurzenia sie w hermetycznosé prywatnej ikonografii” (Ewa Gorzadek, Kofo Klipsa,
https://culture.pl/pl /tworca,/kolo-Klipsa, dostep: 20.08.2019).









- .

,Lata 80. w sztuce byly po to, by co$ sie wreszcie zmienifo,
bo nikt tego, co byto, nie mégt juz diuzej wytrzymac.
Surrealizm Socjalistyczny (...), w kiérym nam przyszio zy¢,
oczywiscie byt zabawny, ale na diuzszq mete jednak trudny
do zniesienia. Byt on do tego polany wyjatkowo gestym

i niestrawnym sosem stagnacji”.
- PAWEL JARODZKI

Ewa Ciepielewska, Pawet Jarodzki, Bozena Grzyb-Jarodzka, z archiwum prywatnego artysty
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PAWEL JARODZKI
(ur. 1958)

“Kawa i papierosy”, 2018 r.

akryl, szablon/tekiura, 41,5 x 51,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘Pawet Jarodzki | 2018’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Pawet Jarodzki 2018 | kawa i papierosy’

estymacja: 5000 -9 000 PLN

200 - 2 100 EUR

Na poczgtku lat 80. Pawet Jarodzki wraz z przyjaciétmi z wydziatu
malarstwa wrocfawskie] ASP zaczeli wydawaé fanzinowq gazetke - maga-
zyn. Nazwali jq ,Luxus”, zeby odciq¢ sie od szarosci i siermigznosci stanu
wojennego. Poczatkowo artysci wykonywali gazetke recznie za pomocq
szablonow, grafik i rysunkéw, gdyz nie byto mozliwosci zdobycia powiela-
czy. Pierwsze numery wychodzity w nakladzie 3-5 egzemplarzy. Do 1986
ukazafo sig 6 numerdw pisma ,Luxus”. Podczas pracy nad magazynem po-
wstafa grupa, Luxus, kiérej faktycznym liderem stat sie Pawet Jarodzki, a jego
twérczoéé byta przez wiele lat écisle zwigzana z dziatalnoscig grupy. Od
1984 grupa zaczefa braé¢ udziat w wystawach i organizowad rézne akcje,
a jej charakterystyczna estetyka miata wptyw na ksztalt artystycznej sceny
Wioctawia. Najbardziej aktywny okres dziatania grupy przypada na lata
1984-88. Sktad Luxusu zmieniaf sig wielokrotie. Do diuzszej wspétpracy

z grupq przyznaiq sie, oprécz Pawta Jarodzkiego, m.in.: Ewa Ciepielewska,
Bozena Grzyb-Jarodzka, Matgorzata Plata, Jerzy Kosatka, Stanistaw Sielicki,
Artur Gotacki, Jacek Jankowski, Marek Czechowski i Szymon Lubinski. Z za-
tozenia czfonkowie grupy Luxus tworzyli sztuke popularng, prostg w wykona-
niu i dostepng dla wszystkich, odcinajqc sie tym samym od obowigzujgcego

waéwczas artystycznego, awangardowego ,akademizmu”, jakim byla sztuka
konceptualna i m.in. twérczoéé artystéw formacii Fluxus. Twérczose , Luxusow-
céw" odnosita sie do codziennej rzeczywistoéci i kazde ich wystgpienie
zwigzane byto z aktualnymi wydarzeniami. Grupa znana byta z tworzenia
Lsytuacji” artystycznych, majgeych swoje zrédio w wielkomiejskiej codzien-
nosci. Artysci spod znaku Luxusu czerpali catymi garsciami z kultury masowej
i pop-artu, preferowali dowolnos¢, pastisz i dadaistyczne kolaze, w kiérych
np. taczyli wizerunki Chaplina i Myszki Miki lub przetwarzali stynng ,Dame

z gronostajem” w szalonym stylu.

Pawet Jarodzki urodzit sie w 1958 we Wroctawiu. Malarz, grafik, rysownik,
autor komikséw i podrecznikéw dla dzieci zajmuie sie tez poezjq i sztukg
wideo. Obecnie prowadzi pracownie multimediéw na Wydziale Malarstwa
i Rzezby w Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu. Jest tez kuratorem BWA
Awangarda we Wroctawiu. W latach 1979-84 studiowat na Wydziale
Malarstwa, Rzezby i Grafiki w Paristwowe] Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu. Dyplom uzyskat w 1984 w pracowni malarstwa
doc. Konrada Jarodzkiego i doc. Leszka Kaémy.
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PAWEt JARODZKI
(ur. 1958)

Zestaw trzech rysunkéw:

Bez tytulu, 1984 r.

“Folksinger obserwuije jak Pan Bég jego wlasnqg rekq gra na pianinie”, 1984 r.
“Saludo Desperado”, 1984 r.

flamaster/papier, 30 x 21 cm, 30 x 21 cm, 21 x 30 cm

sygnowane na odwrociu: 'Pawet Jarodzki’

estymacja: 5000 -7 000 PLN ¥
1 400 - 2 000 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.
- kolekcja Andy Rottenberg, Warszawa
- Dom Aukeyjny Desa Unicum
- kolekcja prywatna, Warszawa



Po wprowadzeniu stanu wojennego w grudniu 1981 nasigpito nagte za-
mrozenie oficjalnego zycia artystycznego i rozwdéj malarskiego podziemia.
Artyéci prezentowali swoje prace na zamknietych pokazach w prywatnych
mieszkaniach i przykoscielnych salach, a krytycy i historycy sztuki odbywali
swoiste 'pielgrzymki’ podnoszgce na duchu opuszczonych twércéw. Pod-
czas jednego z takich spotkan, kire miato miejsce we Wroctawiu w 1984,

Anda Rottenberg otrzymata od mfodego, koczgcego wiasnie studia

na Wydziale Malarstwa, Rzezby i Grafiki Pawta Jarodzkiego frzy bardzo
proste, minimalistyczne rysunki. Wszystkie prace utrzymane sq w stylistyce
pop-arty, co w rodzimych realiach ma ironiczny i sarkastyczny wymiar. Pre-
zentowane prace zapowiadajq pézniejszq, niezwykle owocng dziatalnos¢
artystyczng Jarodzkiego zwigzang z powstaniem i rozwojem grupy Luxus.
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
(ur. 1953)

“Marks kolorowy”, 1997 r.

odlew,/zywica syntetyczna termoutwardzalna,
wata szklana, akryl, 34,5 x 40 x 35 cm
sygnowany i dedykowany z tytu rzezby: ‘dla Andy
Rottenberg | Bednarski | con Amore’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t
11 600 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata Q0.
- kolekcja Andy Rottenberg
- Dom Aukeyjny Desa Unicum
- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

- Portret totalny Karola Marksa. 1977-2009, katalog wystawy indywidualnej,
red. Maryla Sitkowska, Muzeum Gérnoglgskie, Bytom 2009, s. 134-135 (il.)
- Cwier¢ wieku demokraciji pozbawito ludzi wstydu. Z Andq Rottenberg
rozmawia Magdalena Rigamonti, ,Dziennik Gazeta Prawna”, nr 156,

12/15.08.2016, 5. A17 {il.)

,Marks kolorowy" to pézniejsza wariacja ,dzieta otwartego”, jakim jest ,Portret
totalny Karola Marksa Krzysztofa M. Bednarskiego. W 1997 artysta zaczqt

odlewa¢ z pierwotnego gipsowego modelu w plastiku, w pefni wykorzystujge
wielozadaniowo$¢ tworzywa, na czele z jego elastycznosciq i powszechnq
dostepnosciq. Wezesniej, przez niemal 20 lat rzezbiarz decydowat sig na klasyczny
warszfat, zardwno pod kgtem techniki jak i tworzywa stosujgc monochromatyczny gips
i granit. Pierwsze kolorowe odlewy powstaly podczas petnienia przez Bednarskiego
funkciji zastepcy Grzegorza Kowalskiego na Wydziale Rzezby warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Artysta podiat sie wyzwania wykreowania nowego spojrzenia

na tak czesfo powielany przez siebie wizerunek marksistowskiej gfowy. Za pomocg
syntetycznej zywicy i akrylowego koloru powstaly uwspéiczesnione portrety, celowo

zblizajqce estetyke rzezby do gadzeciarsko-designerskiego charakteru.
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
(ur. 1953)

“Marx - Volkstribun”, 1981 r.

odlew, gips malowany,/akryl, papier gazetowy, 56 x 34 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany z tylu rzezby na krawedzi:
"MARX - VOLKSTRIBUN | K+M+B 1981" i ponizej: ‘RECE | LUD
KLASZACE | SAM LUD POOBCINA'

gips, farby akrylowe, kilkanascie egzemplarzy gazety codziennej
"Trybuna Ludu” z lat 1957-1975

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t

11 600 - 16 000 EUR

,Sam cytat dotyczy bezposrednio gtowy Marksa,
nie tylko brody, wioséw czy oczu. Dotyczy myslgce;i
czesci ciafa, miejsca, w kidrym rodzi sie mys,
depozytu marksizmu. Glowa myslgca. Glowa -

beton”.
— ACHILLE BONITO OLIVA









,Dzi§ mato kio zdaje sobie sprawe, ze dotkniecie tematu
Marksa i to w pracy dyplomowej byto wéwczas wielkg
prowokacjqg. Dla akademickich profesorow byto oczywiste,
ze wizerunki takich postaci robi sie z czystego konformizmu,
zarobkowo. Zresztq, jok sie skonczyt socrealizm, wielu z nich
jezdzito do Koztéwki, gdzie miescity sie magazyny tego typu
rzezb i niszczyto swoje dzieta, zeby nie przetrwata o nich
pamiec”.

- KRZYSZTOF M. BEDNARSKI, W ROZMOWIE Z MAtGORZATA PIWOWAR,
,RZECZPOSPOLITA", 27.10.2018



PORTRET TOTALNY KAROLA MARKSA

Kojarzqcey sie z wyéwiechtanym propagandowym wizerunkiem

motyw glowy Karola Marksa zostat podiety przez Krzysztofa Michata
Bednarskiego po raz pierwszy w jego pracy dyplomowej, bronionej

w pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza na warszawskiej ASP w czerwcu
1978 i prezentowanej nastepnie w Galerii Repassage Elzbiety

i Emila Cieslaréw. Wedtug historyczki sztuki, Maryli Sitkowskiej,

watek ten odpowiadat byé moze na oczekiwania, jakie wliadze
polityczne postulowaty wobec artystéw - postulaty tworzenia , sztuki
zaangazowanej”, szczegélnie w obliczu rytualnych obchodéw, a takie
miaty miejsce w 1977, kiedy Bednarski zaczynat prace nad dyplomem:
$wietowano wtedy przeciez 60. rocznice rewoluciji pazdziernikowe;.

,Portret totalny Karola Marksa” co do zasady przypominat dziatania
Andy‘ego Warhola czy Claesa Oldenburga: , uprowadzat” wizerunek
wplywowego mysliciela ze sfery wzniostosci, czyniqc z niego kolejng,

gotowq do tatwej konsumpcii ikone kultury popularnej. Praca byta
podbudowana wnikliwymi studiami artysty: pierwotnej instalacii
zlozonej z kilkunastu gipsowych, naturalnych rozmiaréw odlewéw
otaczajgcych centralnie umieszczong, odlang w cemencie , glowe-
matke” towarzyszyta dokumentacja archiwalna, prezentujgca zdjecia
istniejgcych wéwczas pomnikéw Marksa z NRD, ZSRR, Polski i Londynu
(gdzie na cmentarzu Highgate spoczywa ciato filozofa) oraz teoretyczny
komentarz artysty w formie oprawionej broszury. Jak notuje Sitkowska:
.Niedtugo po dyplomie i prezentaciji w Repassage’u wielka, cementowa
glowa Marksa zostata zakupiona do zbioréw Muzeum Polskiego

Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie. Dzi$ stanowi wiasno$¢ Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie, kidre przejeto te zbiory po 1989. | mozna
stwierdzi¢ bez ironii, ze ten nowy ‘adres’ potwierdza status Marksa
Bednarskiego jako pracy niezaleznej, wyrazu niepodlegfej postawy
autora, zademonstrowanej w czasie i warunkach, kiedy nie byto to



DZIEtO TOTALNE OD 1977

zatozycieli — czyniqc to czesto w sposéb przesmiewczy i groteskowy.

jeszcze czesto spotykane, sfowem — prekursorskiej wobec nurtu ‘sztuki
niezaleznej, kiéry miaf szeroko zaistnie¢ w nastepnej dekadzie” (Maryla
Sitkowska, Krzysztof M. Bednarski — portret totalny Karola Marksa
(1977-2009), [w:] Krzysztof M. Bednarski. Portret totalny Karola Marksa
1977-2009, [red.] Maryla Sitkowska, katalog wystawy indywidualnej,
Bytom 2009, 5.78-79). Bednarski kontynuowat prace z , glowami”
nieprzerwanie i niezaleznie od zmieniajgcych sie okolicznosci
politycznych, co badaczka interpretuje jako ,cheé wyttumaczenia sie”

z raz powzietej decyzji artystycznej. Odlewane z gipsu i brqzu, a od
1997 réwniez z tworzyw sztucznych, zmultiplikowane glowy Marksa
pozostajq jednym z wiodgcych motywéw twérczosci Krzysztofa
Michata Bednarskiego. Artysta wykorzystywat je do tworzenia kolejnych
instalacii, takich jok ,Wyprzedaz" (1980), ,La rivoluzione siamo noi - J.
Beuys” (1986), czy ,Dzieta zebrane Karola Marksa” (1988). Kolejne
realizacje rozwijajg polemike z biezqcq rzeczywistoscig — systemem

komunistycznym, ktérego Marks byt jednym z czotowych ojcéw-

Po 1989 gtowa autora , Kapitatu”, tym razem najczesciej w wersji
plastikowej, zyskata nowe znaczenie w kontekstach komercyjnych:

w 1999 Bednarski ozdobit na czas wyprzedazy witryny rzymskiego butiku
luksusowej marki Fendi swoimi pracami: kopcem z gféw z tworzywa,

a takze kolumnami z gtéw Marksa w gipsie i brgzie.

W niniejszym katalogu prezentujemy dwa zupetnie odmienne przyktady
wykorzystania motywu glowy Marksa w twérczosci artysty: obarczony
cieniem stanu wojennego ,Marx-Volkstribun” (1981) jest mroczny

i katastroficzny w wyrazie. Ponury wizerunek, z ktérego wyrasta

zwdj ztozony z propagandowych gazet, wskazuje na jednoznaczng
interpretacje konsekwencii, do jakich w XX wieku doprowadzity pisma
XIX-wiecznego mysliciela. Z kolei , Marks kolorowy”, mimo odlewu
wykonanego z tej samej matrycy, pokryty zéttq farbg, zyskuje wyraz
wrecz dobroduszny, na pewno za$ — pop.
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EWA KURYLUK
(ur. 1946)

“Pelikan”, 1974 r.

akryl, collage/ptyta pil$niowa, 100 x 100 cm
sygnowany w obrebie kompozycji: ‘Ewa’

opisany na odwrociu pismem recznym: ‘Pelikan krol’
na odwrociu naklejka z opisem pracy

estymacja: 45 000 - 65 000 PLN ¥
10 400 - 15000 EUR

WYSTAWIANY:

-, Ewa Kuryluk: instalacie, autofotografie, malarstwo”, wystawa indywidualna,
Galeria BWA-Dizajn, Wrocfaw, marzec-kwiecien 2011

- ,Nie énij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78", Muzeum
Narodowe w Krakowie, 6.05-14.08.2016

LITERATURA:

- Ewa Kuryluk. Obrysowaé cien. 1968-1978. Malarstwo, katalog wystawy
indywidualnej, Galeria Design-BWA, Wroctaw, Czytelnia Sziuki, Gliwice, Artemis
Galeria Sztuki, Krakow, 2011, .35 {(il.)

- Nie $nij o mifoci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78, katalog wystawy
indywidualnej, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2016, s. 71 {il.)

,Niepokoi mnie, ze dzisiaj w twérczosci odbija sie
pospiech. A przeciez prawdziwe wartoéci w sztuce
osigga sie powoli. Ostroé¢ inteligenciji nie moze
zastgpi¢ warsztatu”.

- EWA KURYLUK W ROZMOWIE Z JOANNA PASZKIEWICZ, ,SZTUKA" 5/6, 1979
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EWA KURYLUK
(ur. 1946)

“Autoportret z papierosem” (“W samochodzie 1”), 1975 .

akryl, collage/plyta pilsniowa, 100 x 100 cm

na odwrociu naklejka z odrecznym opisem pracy:

‘Ewa Kuryluk | 7. Selbstbildnis | [dopisane innym kolorem]
Autoportret z papierosem | 1975 | Acryl [dopisane innym
kolorem] 100 x 100 cm'

estymacja: 45 000 - 65 000 PLN
10 400 - 15000 EUR

WYSTAWIANY:

- Konik w Gliwicach. Instalacje, malarstwo, autofotografia”, wystawa indywidualna,
Czytelnia Sztuki, Gliwice, pazdziernik-listopad 2011

- ,Ewa Kuryluk: instalacje, autofotografie, malarstwo”, wystawa indywidualna, Galeria
BWA-Dizaijn, Wroctaw, marzec-kwiecien 2011

- Nie $nij o mifosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78, wystawa indywidualna,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 6.05-14.08.2016

LITERATURA:

- Nie $nij o mifoci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78, katalog wystawy
indywidualnej, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2016, s.74 {il.)

- Ewa Kuryluk. Obrysowa¢ cier. 1968-1978. Malarstwo, katalog wystawy
indywidualnej, Galeria Design-BWA, Wrocfaw, Czytelnia Sztuki, Gliwice, Artemis
Galeria Sztuki, Krakéw, 2011, s.54 (il.)

- Ewa Kuryluk. Kangér z kamerq, 1959-2009. Autofotografia, Artemis Galeria Sztuki,
ART+ON, Galeria Sztuki Wspéfczesnej Domu Aukeyjnego Rempex, Krakéw /
Warszawa 2009, s. 101 {il.)






SZTUKA JAKO AUTOANALIZA:

EWA KURYLUK

Ewa Kuryluk jest jednq z najciekawszych osobowosci artystycznych
debiutujgcych na przetomie lat 60. i 70. XX wieku, choé cezura

wieku w przypadku tej artystki, dojrzewajqcej w centrum zycia
kulturalnego i dyplomatycznego Wiednia, zdaje sie umowna. Jak

sama twierdzi, zaczeta $wiadomie tworzyé jako nastolatka. Malarka

i poetka, fotografka i autorka esejéw w jednym ze swoich wierszy,
opublikowanych w 1984, wyznata lapidarnie swoje artystyczne credo:
,osobna i ostrozna/w ostatniej odstonie/obcuje z obcym odwaznie |...)

utrwala wiatr/na wodzie”.

W cytowanym fragmencie artystka utozsamia sie z cérkq garncarza

z Koryntu, ktéra wedle legendy spisanej przez Pliniusza Starszego

w ,Historii naturalnej” byta wynalazczyniq malarstwa. Zakochana

w pewnym miodzieficu dziewczyna zakresla na écianie w dniu rozstania
cieri jego gtowy. Podobnie Kuryluk: zainspirowana , autobiografiq

i figuracjq, cieniem, $ladem i lustrem”, skupiona na sobie i swoich
emocjach, portretujgca siebie i najblizszych w intymnych, codziennych
sytuacjach, tworzy niezwykle delikatne , autofotografie”, rysunki

na tkaninie — efemeryczne portrety ,ludzi z powietrza”, inspirowane
biblijng historiq $wietej Weroniki. W swojej niezwykle swiadome;i
introspekeii i autokreaciji zdaje sie protoplastkg wspétczesnej twérczosci
takich artystek, jok Aneta Grzeszykowska czy Agata Bogacka. Skupienie
na ciele, ranie, chorobie, przemijaniu, szczegélnie w kontekscie
kobiecoscitqczy z kolei artystke z postawami i pracami Aliny

Szapocznikow czy Katarzyny Kozyry.

Swiadoma i autoanalityczna, artystka-erudytka dokonuje kategoryzacii
swojej twérczosci w odniesieniu do kolejnych miejsc zamieszkania. Jak
pisata w swojej autobiografii: ,W pracowni na Montparnasse odkrytam
swoje prawie juz zapomniane malarstwo i dzi§ dziele je na cztery etapy
i miasta: Londyn (1977-8), Wieden (1973-7), Warszawa (1964-1972)

i znéw Wieden (1959-1964), bez ktérego nie bylabym moze w ogéle
malarkg”.

Po powrocie z Wiednia do Warszawy w 1964 Kuryluk zdata

na warszawskg ASP. Studiowata kolejno u Studnickiego, Dominika

i Gierowskiego, u ktérego tworzyla figuratywne gwasze. Wybér
materiatéw malarskich podyktowany byt ograniczeniami zdrowotnymi

- w dzieciristwie chorowita, zapadta na astme w wyniku alergii

na wegiel i farby olejne, z ktérymi miata kontakt na uczelni. Zostata wiec
przeniesiona na Wydziat Grafiki. Studia kontynuowata pod kierunkiem
Henryka Tomaszewskiego, gdzie poznata Edwarda Dwurnika. Dyplom
na Wydziale Malarstwa, po$wigcony wiederskiej secesiji, obronita

u prof. Byliny — temat jednak podsunat jej wyktadajqcy historie sztuki

Mieczystaw Porebski, jej najwigkszy autorytet. Od potowy lat 70.
Kuryluk daje sie poznaé nie tylko jako artystka, ale i historyczka sztuki.
Opublikowata opracowania: Wiederiska Apokalipsa (1974) oraz
Hiperrealizm — Nowy Realizm (1979) oraz wiele esejéw o sztuce.

Jej pierwsze préby malarskie, tworzone ptaszczyznowo autoportrety,
przypominaty malarstwo $redniowieczne albo naiwne, tchngce
atmosferq rodem z kompozycji Marca Chagalla. Z kolei poczgtkiem
lat 70. artystka malowata na kwadratowych ptytach piléniowych

o rozmiarach 100x 100 cm dwa cykle: ,Czlekopejzaze” i, Ekrany”.
Na obu cztowiek istnieje uwiktany w otaczajqcy go system natury

i cywilizacji. Zderzajqce ze sobq przedstawienia z réznych $wiatéw —
bezposredniego otoczenia oraz tego ukazanego w oknie telewizora

- ,Ekrany” wpisujq sie w typowe dla lat 70. rozwazania na temat

roli nowych, masowych mediéw, ktére w sztuce znalazly wyraz

w instalacjach Nam June Paika czy obrazach Wojciecha Fangora z lat
70.i 80., w teorii za$ w publikacjach m.in. W.J.T. Mitchella.

Cho¢ na pierwszy rzut oka wydaije sie to niewidoczne, prace malarskie
Kuryluk powstawaly na podstawie zapisu fotograficznego. Fotografia
pozostawata jednak jedynie narzedziem, intymng notatkq — artystka
zdecydowala sie na ich wystawienie dopiero po wielu latach, w 2000
w Galerii Artemis w Krakowie, gdy zyskaty one status historycznego
dokumentu. ,Autoportret, od ktérego wszystko sie zaczefo, pozostat
mojq pasjq. Uprawiam go w fotografii niemal réwnie diugo jak
malarstwo: od lata 1959, gdy przed wyjazdem na kolonie ojciec
podarowat mi aparat fotograficzny. Pamietam tawke, na ktérej go
umocowatam, by samowyzwalaczem sfotografowaé siebie i kolezanke.
Zdjecie, podretuszowane przeze mnie bialq farbg, zachowato sie

w albumie mamy, ktéra przechowata tez mojq klisze z lata 1960

z kilkoma autoportretami” — pisata Kuryluk.

W 1978 artystka na zawsze odchodzi od klasycznie pojmowanego
malarstwa w strone tkaniny, instalacii, rzezby i fotografii. Pierwszq prace
tekstylng wykonata jeszcze w 1977 w Londynie. Rok p6zniej powstata
instalacja ,W czterech $cianach”, prezentowana w galerii Na Scianie
Wschodniej w Warszawie. Na luzno powiewajgcych fragmentach
bawetny, jedwabiu czy milanezu artystka rysowata sceny z zycia
codziennego, portretowata bliskich. Uzywata do tego rdzawego tuszu
lub ceglastoczerwonej kredki, ktéry to gest utozsamiata, podobnie jak
Erna Rosenstein, z aktem , ranienia”, , przyszpilania” portretowanych
postaci. Pokazywane na ptasko, a takze w formie przestrzennych
instalacji, np. udrapowane na krzestach , Chusty”, lekkie i przeswitujqce,
budowaty niezwykle silne napigcie pomiedzy delikatnoscig medium

a cielesnoscig modeli.



Ewa Kuryluk, ,Krzesta”, 1982, Centrum Sztuki i Komunikacji, Buenos Aires, 1986, fot. dzigki uprzejmosci Galerii Artremis, Krakow

s i ST 1 S P53 et

Ewa Kuryluk w Lasku Wiedenskim, 1974, fot. dzieki uprzejmosci Galerii Artremis, Krakéw
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EWA KURYLUK
(ur. 19406)

“Chusta 1”, 1980 .

akryl, technika wiasna,/plyta pil$niowa, tkanina, plyta,

100 x 70 cm (wymiary kasety)

na odwrociu wypefniona pismem maszynowym naklejka z opisem pracy:
"EWA KURYLUK | “Chusta 1" | 100 x 70 cm | 1980 . | akryl i tusz

na bawetnie’

estymacja: 17 000 - 22 000 PLN
4000 - 5 100 EUR

WYSTAWIANY:
- ,Rysunki”, Galeria Artemis, Krakéw, 7-21.05.1997

LITERATURA:
- Rysunki, katalog wystawy indywidualnej, Galeria Artemis, Krakow 1997 s. 51

,Sztuka Kuryluk to partyzantka: subwersja ustalonych
gatunkow: malarstwa, grafiki, rzezby, instalacii

i performance. Co wyglada na malarstwo i rysunek,
nie ma ramy ani pfaskiej powierzchni. Co przypomina
rzezbe, nic nie wazy i nie ma frwatej formy. Co
mogtoby by¢ instalaciq, nie jest nastawione

na widza. Co wyglgda na performance, tak widza
wciqga, ze sie z niego robi performer”.

- ANDRZEJ WIRTH
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LESZEK SOBOCKI
(ur. 1934)

“Portret trumienny”, 2004 r.

olej, relief, technika wiasna/metal, tektura, 61 x 71 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"FECIT : LESZEK SOBOCKI. A.D. 2004. "PORTRET TRUMIENNY" 1.B'
opisany na odwrociu: ‘Nr. kat. 471

estymacja: 4 500 -6 500 PLN t
1000 - 1 500 EUF

Jworczo$e Sobockiego, a zwlaszeza jego
realistyczne i pefne ekspresji malarstwo wpisujgce
sie w nurt Nowej Figuracji, byta z jednej strony
buntem przeciwko formalnym poszukiwaniom
awangardy, a z drugiej wyrazata sprzeciw wobec
zniewolenia i upodlenia cztowieka w systemie
komunistycznym. Jej najbardziej charakterystyczng
cechq jest pofgczenie autobiografizmu z postawg
krytyczng”.

- EWA GORZADEK
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ZBYLUT GRZYWACZ
(1939 - 2004)

“Czwérka (portret ‘Wprost')”, 1980 r.

olej/ptétno, 80 x 120 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘zb. 80’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Zbylut GRZYWACZ | "CZWORKA" | (PORTRET "WPROST") | 1980’

estymacja: 11 000 - 15 000 N T

3 500 EUR

Porfret i autoportret stanowi wazny element tworczosci
cztonkéw grupy Wprost, zwlaszeza w malarstwie Leszka
Sobockiego, Zbyluta Grzywacza i Macieja Bieniasa.
Artysci celowali tez w autoportrecie zbiorowym —
nawigzywali przy tym do konwencji historycznych,
przyjmujqc przerysowane pozy.
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JACEK WALTOS
(ur. 1938)

“Wofanie IV”, 1996/8 r.

olej/ptétno, 100 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: "Waltos ‘96’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JACEK WALTOS | “WOLANIE" IV
| (o propos “La voix humaine” | Cocteau / Poulenc) | ol. pf. 100 x 81 cm 1996,/8'

estymacja: 13 000 - 18 000 PLN

n

3100 - 4 200 EUR

W swoim figuratywnym malarstwie Jacek Walto$ obrazowat stany wewnetrzne
czlowieka, jego emocie i przezycia. Taka powazna, egzystencjalna tfematyka

w jego twérczoici gérowata nad zainteresowaniem wspotczesnymi wydarzeniami
politycznymi czy zyciem spotecznym, do czego czesto odwotywali sie jego koledzy
z krakowskiej grupy ,\Wprost”. Swiat emocii, odezué i ogolnoludzkich probleméw
Waltos przedstawiat formgq figuratywngq i symboliczng zarazem. Przyktadem tego
moze by¢ prezentowany tu obraz ,Wotanie IV". Ukazuje on dwie postacie ztgczone
usciskiem, przy czym jedna z nich to wylqcznie cier, znak pustki, a nie prawdziwej
obecnosci. Wotanie, kiérego symbolem jest telefoniczna stuchawka zyskuje tutaj
dramatyczny wyraz osamotnienia. Walto$ wykorzystat tu schemat kompozycyiny, kiéry
pojawiaf sig w jego sztuce wiecej niz jednokrotnie: przedstawit postacie bezposrednio
pod zawieszong u géry lampg, w jej jasnym éwietle. Czesto ukazywane w ten sposéb
postacie, sq albo bohaterami pewnej narraciji lub alegorycznymi figurami, niekiedy
postaciami zaczerpnietymi z mitologii.






Grupe Wprost zafozyli absolwenci krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych: Maciej Bieniasz,
Zbylut Grzywacz, Leszek Sobocki i Jacek Waltos. Poza najstarszym z czwérki Leszkiem So-
bockim, ktéry w Krakowie studiowat u Adama Hoffmana i obronit sie w pracowni Wactawa
Taranczewskiego (1959), a takze studiowat w Katowicach (na Wydziale Grafiki Propagan-
dowej, 1953-56) i todzi (przez rok na Wydziale Rezyserii PWSTIiF), pozostata tréjka ukon-
czyla studia u prof. Emila Krchy w 1963. W pierwszym wystqpieniu grupy w tzw. Swietlicy
Wyspiariskiego w Patacu Sztuki w Krakowie (1966) wzieta udziaf takze niemal zapomniana
dzi$ malarka Barbara Skgpska, odmalowujgca poetyckie sceny z wnetrz mieszkalnych ana-
lizujgce iluzje przestrzeni tworzonej przez zalamania obrazu w oknach czy lustrach.

W odréznieniu od licznie pojawiajqcych sie w latach 80. i dziatajgcych dos¢ efemerycznie
ugrupowari artystycznych, grupa Wprost istniata ponad dwie dekady (1966-85). Jej czton-
kowie wystqgpili razem fqcznie na 20 wystawach.

Jak pisata Ewa Gorzqdek, ,W tamtych czasach [w latach 60., przyp. red.] klimat artystyczny
okresdlata sztuka abstrakeyjna, skupiona na problemach formalnych, w ktérej przekaz poza-
artystyczny pojawiat si¢ w sposéb aluzyjny. Stqd powstata idea, aby méwié w sztuce wprost.
Czlonkowie grupy opowiadali sig za sztukq figuratywnq wyrazajgeq pewne treéci, niemal
publicystyczng. Gtlosili antyestetyzm i antyformalizm, a swymi dziataniami wyprzedzili nowg
figuracje lat 70.” (Ewa Gorzqdek, Grupa Wprost, zrédto: https://culture.pl/pl/tworca/
grupa-wprost, dostep: 1.08.2019).

Piszqcy dwie dekady wczesniej Aleksander Wojciechowski notowat natomiast: , Jako
zjawisko o szerokim zasiegu tzw. nowa figuracja pojawita sie w Polsce w latach 1963-1965.
Wyrazafa dgzenia powaznej czesci mtodego pokolenia malarzy, ktére wiasnie w tym okre-
sie rozpoczynato samodzielng prace twérczq. Nie stanowita u nas — podobnie zresztq jak
w sztuce zachodniej — odrebnego kierunku o $cisle sprecyzowanym programie artystycz-
nym, czerpiqc inspiracje jednoczesnie z wielu zréde. (...) Zatozona w Krakowie w 1966




roku grupa ‘Wprost, postugujqc sie formami petnymi dramatycznego napiecia, podejmu-
jac w swych dzietach tresci bqdz to o wymowie politycznej, bqdz tez bedgce wynikiem
rozwazar na temat ludzkiej egzystenciji — stata sie kontynuatorem moralizatorskiej postawy
Wréblewskiego, Hoffmana i — metaforycznego ekspresjonizmu Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza” (Aleksander Wojciechowski, Polskie malarstwo wspéfczesne. Kierunki — programy
— dzieta, Warszawa 1977, 5.145-146).

W niniejszym katalogu prezentujemy prace trzech czfonkéw grupy: Zbyluta Grzywacza,
Leszka Sobockiego i Jacka Waltosia. W dwéch przypadkach mamy do czynienia z por-
tretami: praca Grzywacza reprezentuje wizerunki wszystkich cztonkéw grupy. Sam artysta
uwiecznit sie podwdinie, z profilu oraz w ujeciu , en trois quart”, nawigzujgc do przyjetej od
wiekéw konwenciji. Malarz w specyficzny sposéb wyodrebnit z ptaskiego tta sylwetki mez-
czyzn, opracowujgc w sposéb realistyczny jedynie ich glowy i dfonie, tutowia za$ maskujgc
ciemniejszym od ta, ptasko kfadzionym odcieniem szaroici. Dramatyczne, , barokowe”
oéwietlenie z géry przywoluje skojarzenie ze $wiattem reflektoréw scenicznych, czyniqc

z ,Czwérki” niemalze gwiazdy estrady. Podobnie dramatyczne w wyrazie jest ptétno Walto-
sia pt. ,Wotanie IV”. Glebokie zakorzenienie w historii malarstwa europejskiego, szczegélnie
baroku, wida¢ zaréwno w sposobie opracowania figury postaci, jak i $wiata, ktérego zrédto
widoczne jest na obrazie. Petna ekspresji i napiecia scena fqczy, zgodnie z zatozeniami gru-
py, motywy aktualne — oéwietlenie uliczne, bezprzewodowy telefon — z aluzjami do historii

i tradycii, np. do przedstawien biblijnych czy alegorycznych.

Reliefowy autoportret Leszka Sobockiego juz w samym tytule wskazuje na inspiracje artysty:
zafascynowany polskimi portretami trumiennymi i przedstawieniami sarmatéw z epoki
baroku, a takze patriotyczno-alegorycznq twérczosciq Jacka Malczewskiego, artysta wie-
lokrotnie powracat w swoim malarstwie do motywu autoporiretu, jednoczesnie jako jedyny
z grupy eksperymentujgc z nowymi mediami, tak jak w przypadku tej pracy.
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MAREK SAPETTO
(1939 - 2019)
“Wypadek”, 1964 r.

olej, technika mieszana/ptétno (dublowane), 139 x 117 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ““Wypadek” 138 x 117 cm
1964 1. | olej. tech. miesz. | Marek Sapetto | WARSZAWA'

estymacja: 7 000 - 12 000 PLN T
I 700 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna, Warszawa

,Pod pozorng nonszalanciq obrazéw Marka
Sapetto, ich szkicowosciq, z ich szerokimi
smugami farby, pospiesznie kiadzionymi

na pfotno, zgrzytliwosciq kontrastowych
zestawien barwnych - dostrzegamy
niewatpliwy talent wrazliwego kolorysty”.

- ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI
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ANDRZEJ CISOWSKI
(ur. 1962)

“Spotkanie”, 1991 r.

olej/ptétno, 150 x 176 cm

sygnowany p.d.. 'CISOWSKI 81"

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 150 x 176 | A. Cisowski 91 |
51/91 | DUZO | MOCNO | SPOTKANIE | A. Cisowski

estymacja: 12 000 - 18 000 PLNT
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
- Galeria Walther, Dusseldorf, Niemcy

- kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:
- Krzysztof Stanistawski, Nowa Ekspresja, Olsztyn 2008, s. 117 {il.)
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Andrzej Cisowski studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, w pracowni Rajmunda
Ziemskiego. Jego prace malarskie z lat 80. oraz pézniejsze zaliczane sq przez krytykéw

i krytyczki do nurtu tzw. Nowej ekspresji, zwanej tez neoekspresjonizmem. Byta to tendencja
rozkwitajgca w latach 80. XX wieku. W malarstwie polskich artystéw i artystek tworzgcych
w tym nurcie sie widoczne sq wptywy Neue Wilde — niemieckiej sztuki, ktéra uwazana jest
za symbol neoekspresjonizmu lat 80. w Europie. Cisowski miaf okazje osobiécie dobrze
poznaé ten kierunek w sztuce niemieckiej. Od 1987 studiowat bowiem na akademii sztuki

w Dissseldorfie, gdzie uczyt sie migdzy innymi pod kierunkiem A. R. Pencka, jednego

z niemieckich Nowych Dzikich. Prezentowany tutaj obraz pod tytutem , Spotkanie” z 1988
pochodzi wlasnie z czasu studiéw artysty w Niemczech. ,Spotkanie” skfada sie ze ztozo-
nych w jedng cato$¢ kilku ptécien. Kompozycja tego obrazu cechuije sig potgczeniem obrazu
i sfowa, zestawieniem niekoherentnych elementéw dajgcych efekt chaotycznego nagroma-
dzenia motywdw, co nie pozwala na tatwy odbiér pracy, ktéra przypomina rebus. Postacie
zostaly namalowane przy pomocy grubego, , prymitywnego” konturu niedbale wypetnione-
go kolorem. Trzy postacie rézniqce sig barwq pozostajg w niejasnym zwigzku, cho¢ widaé,
ze dwie z nich trzymaiq sie za rece. Kolazowa estetyka pracy przypomina réwniez graffiti.
,Spotkanie” wydaije si¢ celowo utrzymane w stanie wizualnego bataganu (,dzikosci”).
Widoczne przy krawedziach pracy napisy wydaiq sie fragmentami dialogu, urwanymi,
fragmentarycznymi, co sprawia wrazenie docierajgcych do odbiorcéw strzepédw rozmowy
uczestnikéw tytufowego spotkania.







ANDRZEJ CISOWSKI
(ur. 1962)

Bez tytutu, 1988 r.

collage/papier, 38,5 x 29,3 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: '18.07.88 A. Cisowski’

estymacja: 800 - 1700 PNt
200 - 400 EUR
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WIEStAW OBRZYDOWSKI
(1938 - 2017)

Kobieta z zéttq torebkg, 1966 .
technika mieszana , technika wiasna/pféino, 106 x 95,5 cm

sygnowany i datowany l.g.: "WO 66’
sygnowany i datowany na odwrociu na kro$nie: "'WO'66'’

estymacja: 3 800 - 5000 PLN T
900 - 1200 EUR
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WIEStAW OBRZYDOWSKI
(1938 - 2017)

Bez tytutu, 1985 r. | Bez tytutu, 1976/ 85 r. (praca dwustronna)

olej/ptétno, 100 x 80 cm
datowany p.d. ‘85
kompozycja na odwrociu datowana l.g. "76 | '85"

estymacja: 7 500 - 10 000 PLN i

800 - 2 400 EUR

Mychowatem sie w kulturze plebeijskiego
Kazimierza. Méj pradziadek sprzedawat
kauczukowe lalki na odpustach, mojemu dziecinstwu
i mfodosci towarzyszyt kicz. (... Maluje obrazy
dwustronne, pokrzywione; nie przylegajg pfasko do
$ciany, zawsze w kiérym$ miejscu odstajq. Inacze;
ukfada sie na nich $wiatto, mozna inaczej na nie
spojrzec”.

- WIEStAW OBRZYDOWSKI
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GRZEGORZ BIENIAS
(ur. 1958)

“Powolniak”

akryl, olej/ptétno, 51 x 61 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany |.d.: ‘Bienias’

sygnowany i opisany na odwrociu: 'G. BIENIAS “POWOLNIAK"
| [ADRES ARTYSTY] | 51 X 61 cm. ACRYL, OIl'

estymacja:  1200-1700 PLN
300 - 400 EUR

Prezentowany obraz wydaije sie balansowaé na granicy malarstwa abstrakeyjnego

i figuratywnego. Ukazane formy pozornie sprawiajg wrazenie nieprzedstawiajqcych
i dopiero po dfuzszym kontakcie mozna dostrzec poszczegélne przedmioty, postaci.
Artysta postuzyt sie do$¢ ograniczong, stonowang gamg kolorystyczng, dzieki kiérej
wprowadza w przestrzen pracy fad i harmonie. Kompozycje obrazu urozmaica

o energiczng, rysunkowq kreske.
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GRZEGORZ BIENIAS
(ur. 1958)

Bez tytutu

olej, technika wiasna,/plyta pil$niowa, 47 x 65,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: ‘Bienias’
sygnowany i opisany na odwrociu: ""Bez tytufu” | Bienias'

estymacja: 2 000 - 2 500 PLN
500 - 600 EUR

Charakterystyczng cechq twérczosci Grzegorza Bieniasa jest potgczenie kilku
technik artystycznych na przestrzeni jednej pracy. Przykiadem jest powyzszy obraz,
a wspomniane rozwigzanie formalne dostrzegalne jest szczegélnie w jej bogate|
fakiurze. Ekspresje kompozyciji wzmaga skomplikowana, pefna napie¢ kreska oraz
kontrasty kolorystyczne migdzy stonowanym, wyciszonym ttem, a gfebiej nasycong

czescig pierwszop|c|nowq.
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MARIAN CZAPLA
(1946 - 2016)

“Anturium”, 1997 r.

olej/ptétno, 92 x 65 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany |.g.: 'Czapla’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘M. CZAPLA |
"ANTURIUM" | olej - 1997 | 92 x 65 cm’

estymacja: 4 000 - 5 500 PLN T

| ) - 1 300 EUR

Cho¢ artysta uczyt sie u Stefana Gierowskiego, jego posfawe artystyczng od poczqtku
charakteryzowato przekonanie o koniecznosci tworzenia malarstwa figuratywnego
(cho¢ zdarzaly sie pewne odstepstwa od tej reguly), abstrakeje za$ traktowat jako
niepozqdane odejscie od waznego dla niego zagadnienia przezy¢ czfowieka.
Czapla powracat czesto do gleboko zakorzenionych w tradyciji tematéw, takich jak
akt czy sceny biblijne. Tradycyine podejécie do sztuki u Czapli przejawia sig réwniez
w przekonaniu malarza co do tego, ze obraz moze przekazywad fresci metafizyczne
oraz ze bycie nosnikiem takich tresci jest zadaniem sztuki. Stqd w twérczosci artysty raz
za razem powracaly figury Ukrzyzowanego, $wietych oraz wizerunki veraikonu.

Prace Czapli charakteryzujq sig uzyciem kontrastowej kolorystyki, silnymi zestawieniami
barw. Kolory bywaijq przefamane czemiq lub pozostajq zywe i czyste, mocno
opalizujgc na czamym tle. Ciata postaci, kiére artysta czesto maluje, odznaczajq

sie masywnosciq, ciezkimi proporcjami. Cechy te sprawiajq, ze malarstwo Czapli
budzi skojarzenia z estetykq neoekspresjonizmu. Warto jednak zwréci¢ uwage na fo,
ze w odréznieniu od wielu artystéw uznawanych za reprezentantéw wskazanego
kierunku, sztuka Czapli nie jest obliczona na przefamywanie konwencji czy prowokacje
obyczajowe. Zwykle nie komentuje tez ona biezqcej rzeczywistosci spoteczne;.
Powraca za to do tradycyjnych zagadnien ikonograficznych w charakterystycznej dla

ostatnich dekad XX wieku formie wizualnej.
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MARIAN CZAPLA
(1946 - 2016)

“Wyrok”, z cyklu “Ecce Homo”, 1993 r.

akryl/ptétno, 180 x 120 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘czapla 93’

opisany na odwrociu: ‘CZAPLA MARIAN' oraz ' ECCE HOMO | WYROK |

180 x 120 | ACRYL - 1993

na odwrociu papierowa naklejka wywozowa oraz naklejka z wystawy jubileuszowej
Mariana Czapli w Kielcach, odrecznie przekreslona z adnotacia: ‘niewystawiany’

estymacja: 15000 - 25 000 PLNT
3 500 - 5800 EUR

> QUL - O ¢
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MARIAN CZAPLA
(1946 - 2016)

“Wyrok”, z cyklu “Ecce Homo”, 1981-92 r.

olej/ptétno, 180 x 120 cm

sygnowany i datowany p.g.: ‘czapla ‘81 | ‘92’

opisany na odwrociu: ‘marian czapla | OLE) NA PLONIE | "WYROK" - 1987-1992 |
Z CYKLU "ECCE HOMO" | 180 x 120 CM'

na odwrociu papierowa naklejka wywozowa, naklejka z numerem: 133" oraz
naklejka z wystawy Mariana Czapli w Muzeum Narodowym w Kielcach z 2002 roku
z numerem 137

estymacja: 15 000 - 25 000 PLN

WYSTAWIANY:

- Marian Czapla. W 30-lecie pracy tworczej, Muzeum
Narodowe w Kielcach, 23.05.-12.08.2002
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JACEK SROKA
(ur. 1957)

“Wieczorna lektura”, 2016 r.

olej/ptétno, 70 x Q0 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'SROKA 2016’

sygnowany, opisany i dotowony na odwrociu na kroénie: '24K80 ‘
2016 | JACEK | SROKA | WIECZORNA | LEKTURA' mezczyzne. Artysta wykonat takze akwaforte oraz analogiczny obraz olejny.
Malarz posfuzyt sie ciemng, nasyconq paletq barwng, ktéra podkresla

Obraz nalezy do serii prac powigzanych ze sobq pod wzgledem

kompozycii, kiére ukazujq czytajqeq kobiete oraz siedzqcego obok niej

. intymno$¢ sceny. Jedynymi jasniejszymi akcentami kolorystycznymi sq elementy
estymacja: 10 000 - 12 500 PLN stroju oraz ksigzki. Twarze namalowane sq w sposéb uproszczony, niemalze

karykaturalny, co jest charakterystyczne dla twérczosci Jacka Sroki.
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JACEK SROKA
(ur. 1957)

“Vigia”, 2013 r.

olej/ptétno, 33 x 27 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'SROKA 2013
opisany na odwrociu na blejiramie: ‘CYKL BRAZYLISKI'

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu na kroénie:

'23P52 | 2013 | JACEK SROKA | VIGIA'

estymacja: 4 500 - 6 000 PLN T
000 - 1 400 EUR

Prezentowany obraz Jacka Sroki pochodzi z cyklu dzief powstatych
w czasie pobytu artysty w Brazylii. Przedstawia dwéch identycznie
ubranych, ciemnoskérych mezczyzn ze zfozonymi rekoma. Powielenie
figur stanowi charakterystyczng ceche w twérczosci artysty. Ukazuje
ich w sposéb niemalze szkicowy, jedynie zarysowujqc poszczegdlne
elementy twarzy czy stroju. Malarz postuguje sie grubym, czamym
konturem oraz gfeboko nasyconq gamq kolorystyczng, kiéra

znakomicie oddaje nastréj brazylijskiego miasta.
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ANNA GRUSZCZYNSKA
(ur. 1964)

“Niewidzialna prawa reka”, 1985 r.

olej/ptétno, 100 x 134 cm

na odwrociu naklejka drukowana z opisem pracy:

'Anna Gruszczyrska | Niewidzialna prawa reka, 1985 |
olej, ptétno / ail, canvas, 100 x 134 cm’

estymacja: 5 500 - 7 000 PLN *

1 300 - 1650 EUR

Malarstwo Anny Gruszczynskiej nazywane jest czasem ,kosmicznym barokiem”.
Artystka debiutowata jeszcze podczas studiow w 1987 na kluczowej dla okresu lat
80. wystawie ,Co stycha¢”, organizowanej przez Andrzeja Bonarskiego w dawnych
Zakfadach Norblina. Prezentowata na niej prace o motywach militarnych. W latach
80. Gruszczynska wspdtpracowata ze Zbigniewem M. Dowgiatlq, razem opubliko-
wali manifesty: , Pierwszy Program Pierwszej Ewolucyjnej Akademii Sztuki Ogélnoswia-
towej" (1987) i, Drugi Manifest Pierwszej Ewolucyjnej Akademii Sztuki Ogélnoswiato-
wej" (1988), tworzyli  kosmiczne dzieta” malowane w formacie matejkowskiej , Bitwy
pod Grunwaldem”. Wystawiali na wszystkich najwazniejszych wydarzeniach artystycz-
nych lat 80. Wspdlnie z mezem byta tez pionierkqg grafiki komputerowej i cyfrowego
filmu animowanego - swoje prace graficzne sygnowata znakiem spétki Dow&Dow
(Dowgiatto i Dowgiatto). W 1999 zrealizowata wraz z mezem entuzjastycznie przy-
iety film animowany pt. ,Apokalipsa”. Jednoczesnie malarstwo Anny Gruszczynskie|
rozwijafo sie w kierunku nowej abstrakcji kolorystyczno-geometrycznej, ukazujqcei
trzeci wymiar i wykorzystujqcej zdobycze tréjwymiarowej sztuki komputerowej, bedg-
cej kosmiczng emanaciq czystej formy.
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ZBIGNIEW MACIEJ DOWGIALLO
(ur. 1961)

“Hotel California”, 1983 r.

olej/ptétno, 128 x 103 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'HOTEL | CAUFORNIA | Z. Dowgiatto | 1983’

estymacja: 13 000 - 18 000 N T

,Dowgiatto jest malarzem, ktérego sztuka budzi
kontrowersie (...). Wedle jednych jest to juz malarz

XXI, moze i XXIl wieku, tworca trdjwymiarowych oper
kosmicznych, wedle innych — wcigz tkwi w | potowie
wieku XX, jest wiérny. Prébuje sie go zaszufladkowad
jako wskrzesiciela fowizmu, jako ostatniego z niemieckich
ekspresjonistow albo tez prekursora ,Neuve Wilde".
Okreslenia takie Dowgiatto potwierdza nieokietznanymi,
wrecz 'dzikimi’ kolorami, deformacijq postaci, widoczng
na ptétnach spontanicznosciq i szybkosciq tworzenia;

z ekspresjonizmem tgczy go polityczne zaangazowanie -
tyle ze po przeciwnej stronie”.

- BOHDAN URBANKOWSKI, ,GAZETA POLSKA”", NR 21, 25.05.2007
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ZBIGNIEW MACIE)J DOWGIALLO
(ur. 1961)

“Fruwajqcy Picasso w trakcie latania”, 1986-95 r.

akryl/ptéino, 150 x 180 cm

sygnowany i dafowany p.d.: '1986-95 Z. Dowgiatto’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Fruwajgey-Picasso
| w trakcie | latania | Z. Dowgiatto | 1986-95

estymacja: 10 000 - 12 500 PLNT
2 300 -2 900 EUR
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ZBIGNIEW MACIEJ DOWGIALLO
(ur. 1961)

Krél i krélowa, 2005 r.

akryl/ptétno, 90,5 x 125 cm
sygnowany i datowany p.d.: "2005 Dowgiatto’

estymacja: 4 500 - 6 000 PLN
1 100 - 1 400 EUR






WSTEP DO PIERWSZEGO PROGRAMU
PIERWSZEJ EWOLUCYJNEJ AKADEMII
SZTUKI OGOLNOSWIATOWE)

,Pomiedzy Manifestem a Pigknem, czyli o nedzy Awangardy”

Wszystkie ‘neo’ sq prébg kontynuowania awangardy. Mamy rok 1987,
dekadencja.

Przedrostek ‘neo’ jest bezosobowq prébg powtérzenia. Zalew homokulaséw,
azjatycko-éwierétechniczna antykultura czerwonej stupaii umieszcza w catkowitej
prézni wszelkie plastyczne deformacije realnego ksztattu.

Neue Wilde - dzicy sq wszyscy, czyz ci wyodrebnieni swymi talentami mogli
poréwnywac sie z czerniq.

Awangarda to europejska gmina odrzuconych. W naszych warunkach to wspélno-
ta pozbawiona ruchu, pozerajgca wiasny ogon.

Dzisiaj istnieje juz Swiat Algorytmu. Jest to $wiat mowy, mowy doktadnej, zréwno-
wazonej. Jezyk tej mowy definiuje, ogranicza to, co posiada. Ekspresja zacierata
réznice pomiedzy Swiatem Algorytmu a bezgranicznym wiadztwem Kosmosu.
Nasze wiadze duchowe (Gemut) doznajq doskonatosci.

Awangarda nie jest protestem, nie jest juz szaleristwem wybranych, ktérzy kontestujg
zdanie swojej gminy wobec niezliczone faricucha polis i osad.

Dla nas pozostaije tylko wolno$é.

Niesie ona ze sobg wybér, nowe mozliwosci, wypowiada sie w ego, przeciw
drugiemu ego i societas.

Wolnos¢ to tygrysia sita, lisia przebiegfos¢.

Zwycigzce lum wznosi na pomnik.

Krzysztof Dowgiatfo, 30 kwietnia 1987 r.”

WSTEP DO PIERWSZEGO MANIFESTU ZBIGNIEWA M.
DOWGIAHO | ANNY GRUSZCZYNSKIEJ-DOWGIALLO OGLOSZONEGO W 1987
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ZDZIStAW NITKA
(ur. 1962)

“Lis geometryczny”, 2007/ 2008 r.

olej/ptéino, 20 x 25 cm
sygnowany i datowany I.d.: ‘Z. Nitka ‘08"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Z. Nitka | “LIS | GEOMETRYCZNY" | 2007 /8’

estymacja: 1800 -2 500 PLN ©

450 - 600 EUS

,Forma byta wazna caly czas, cho¢ zdgzytem fe je]
kanciastos¢, gotyckose i brutalnosé przerobi¢ na rézne
sposoby. Tak zresztq jak kolor. Akcent trzeba by

potozy¢ chyba jednak na tre$é, na tematy. Jestem
malarzem, dla kidrego tematy sq wazne, u mnie obraz
musi co$ opowiada¢, mozliwie duzo, cho¢ w bardzo
skondensowanej formie. Nieraz zblizam sie prawie do
plakatu w tej kondensacji znaku, w prostocie kompozycii”.

- ZDZIStAW NITKA









ZDZIStAW NITKA

Sztuka Zdzistawa Nitki programowo nawigzuje do tradyciji péthocnoeuropeijskiego
ekspresjonizmu z poczqtku XX wieku. Po ukoriczeniu Liceum Sztuk Plastycznych we
Wroctawiu Nitka studiowat w latach 1982-87 we wroctawskiej PWSSP, gdzie uzyskat
dyplom z malarstwa w pracowni Jézefa Hatasa, u ktérego nastepnie zostat asystentem.
Obecnie profesor na macierzystej uczelni w 1997 zatozyt wraz z zong, réwniez malarkg,
Jolantg Nitkg, nieformalne Muzeum Ekspresjonistéw w ich domu w Obornikach Slgskich.

W 1979, w IV klasie liceum, Nitka zachwyca sie wystawq grupy Die Briicke we
wroctawskim Muzeum Narodowym. Doznaje formatywnego wstrzgsu, oglgdajgc

prace ekspresjonistéw na zywo, szokuje go ich niedoskonatosé, surowosé. Po latach,

w 2006 poznaje Markusa Lipertza — jednego z giéwnych przedstawicieli niemieckiego
neoekspresjonizmu, wieloletniego rektora Akademii Sztuki w Disseldorfie (1988-2009) -
jednej z najwazniejszych niemieckich uczelni artystycznych (skqd notabene zostaf wiele lat
wczesniej wydalony w wyniku ,fizycznego konfliktu”). Spotkanie to wywarto przemozny
wpltyw na Nitke i utwierdzito go w przekonaniu o sfusznoici wybranej przez siebie

drogi. Dzi$ Nitka zajmuje si¢ malarstwem, rysunkiem i grafikg, w tym umitowanym przez
ubiegtowiecznych ekspresjonistéw drzeworytem. Zgodnie z postmodernistycznq filozofig
doprowadza go do formy pastiszu. Tngc sklejkowe podobrazie pitq mechaniczng, uzyskuje
forme kolorowanego reliefu.

Jeszcze na studiach artysta bierze udziat w wystawie , Ekspresja lat 80-tych” w Sopocie
(1986), uznawanej za manifest pokolenia. Prace z tego okresu przywotujg na mysl dzieta
Georga Baselitza, ktérego twérczosé poznaje Nitka dopiero rok pézniej — pod koniec
1987. Wsréd artystéw, ktérzy wywarli poczgtkowo najwiekszy wptyw na mfodego twérce,
wymieniat po latach: Vlamincka, Braque'a, van Gogha, Cwenarskiego, Klee, Dubuffeta, De
Kooninga, Tapiesa, a takze Brechta, Boba Dylana i... Rolling Stoneséw.

Prezentowane na tamach niniejszego katalogu dzieto ,Krzyk wedfug Muncha” to praca
emblematyczna dla tego artysty — ,malarza niesionego na ramionach malarza”, jawnie
cytujgcego motywy zaczerpniete od klasykéw XX-wiecznego malarstwa — Muncha, van
Gogha, Kirchnera, Mullera, Noldego, Rottluffa, a nawet Malewicza i wspétczesnych
nam Baselitza, Pencka, Inmendorffa i Lipertza. Gleboko zafascynowany historycznymi
antenatami Nitka w petni $wiadomie opiera sie na postmodernistycznym prawie cytatu,
budujqc wiasny, niezwykle charakterystyczny styl.

Z kolei kompozycja , Lis geometryczny” z 2007 /08 prezentuje jeden z motywéw
pojawiajqcych sie licznie na obrazach Nitki. Psy, lisy, wilki, a takze dfugouche zajqgce

to, obok postaci ludzkich i portretéw artystycznych, ,ojcédw chrzestnych” Nitkowskiego
ekspresjonizmu, gtéwni bohaterowie jego imaginarium. Ukazane zazwyczaj z profilu,
malowane sylwetowo, przypominaijq z jednej strony egipskie hieroglify, z drugiej zas,
poprzez uzycie typowo ,fowistycznych” barw, jak btekit, z61¢ czy zielen, wpisuig sie

w charakterystyczny dla , pierwszych” ekspresjonistéw sposéb obrazowania. Geometryczne
motywy ffa zdajq sie przywracaé echa studenckich poszukiwan artysty, poczgtkowo
lawirujgcego miedzy abstrakcjq spod znaku Dubuffeta, Klee czy Tapiesa a typowq dla
okresu stanu wojennego patetyczng publicystykq. Cho¢ wiele z portretowanych przez
artyste zwierzqt, takich jak jelen, zaba czy orzet, zdaje sie konotowaé konkretne symbole
czy wartosci, artysta twierdzi, ze stanowiq one raczej ,ersatz” postaci czfowieka i opisujq
nasze destrukeyjne relacje z przyrodq: , Zwierzeta sq dla mnie wazniejsze niz cafa ta
techniczna cywilizacja. Zastanawiajqce jest, ze jak sie oglada ekspresjonizm, chociazby
dziefa najwazniejszego ekspresjonisty lat 80. Georga Baselitza, to nie znajduje sie tam
motywdw zaczerpnietych ze wspétczesnej cywilizacji. Nigdy nie pojawia sie u niego miasto,
samochody; tylko cztowiek, drzewo, te elementy najblizsze naturze” — obserwowat artysta
w rozmowie z Joannq Szeligowskqg-Farquhar (Zaufaé wiasnej intuicii, [w:] Malarz Nitka.
Zdzistaw Nitka. Twérczosé z lat 1986-2008, katalog wystawy indywidualnej, Wroctaw —
Katowice 2008, s. 36).
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ZDZIStAW NITKA
(ur. 1962)

“Krzyk wg. Muncha”, 1987 r.

olej/ptétno, 1575 x 142 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Z. NITKA ‘87"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘'Z. NITKA | 1987 |
"KRZYK W/G MUNCHA" " oraz wskazéwka montazowa

estymacja: 5000 - 6 500 PLN T
00 - 1 500 EUR

,Ekspresjonizm jako styl zajmuje w szfuce pozycje
autsajdera. Nigdy nie miat ambicji bycia awangardg,
reprezentowania wspdtczesnosci, ani zabiegania o role
modnego kierunku artystycznego. Forma, indywidualizm
i kunszt w dzietach ekspresjonistéw nie majq szczegdlnie
wielkiego znaczenia”.

- ZDZIStAW NITKA
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ZBYStAW MAREK MACIEJEWSKI
(1946 - 1999)

Dziecko w kojcu, 1977 r.

olej/ptétno, 138 x 150 cm

sygnowany i datowany p.g.: ‘Zb. 7 IV 1977'

sygnowany na odwrociu: 'Zbystaw Marek | MACIEJEWSKI | [adres
artysty]’

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN

472 5 600 EUR

Dziecko z obrazu Maciejewskiego wpatruje sie w dal; przypomina raczej lalke niz
zywq istote. Odseparowane od widza kratownicq kojca sprawia wrazenie raczej
elementu fej specyficznej martwej natury niz osoby o wiasnej podmiotowosci.

Tym niemniej kompozycja wpisuje sie w ,fotorealistyczny” okres twérczosci
Maciejewskiego, raczej obrazujqey niz komentujqey rzeczywistoéé, skupiony

na wycyzelowanym detalu i efektach barwnych. W obrazie przestawiajgeym
,uwigzione” w kojcu, oparte na poduszce niemowle, pobrzmiewajq echa z jednej
strony Witolda Wojtkiewicza i Stanistawa Wyspiariskiego, twércéw znanych

z licznych, czesto tajemniczych i symbolicznie niejednoznacznych przestawien dzieci,
z drugiej za$, w ,abstrakeyjnym” sposobie kiadzenia plam barwnych budujgeych
posta¢ dziecka - specyficznego realizmu Andrzeja Wréblewskiego (por. jego
kompozycie ,Matki" z 1955, ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie).
Gteboko zakorzeniony w wyniesionej ze studiéw tradycii koloryzmu, artysta
odwolywat sie tez do sztuki okresu Mfodej Polski. Jok pisata Matgorzata Kitowska-
tysiak, ,byt wrazliwy i na jej neoromantyczng atmosfere, i na stylistyke: na kameralng
aurg, a jednoczesnie na upodobanie do posfugiwania sie zindywidualizowanym
symbolem i dekoracyjnymi rozwigzaniami artystycznymi” (cyt. za: Matgorzata
Kitowska-tysiak, Zbystaw Marek Maciejewski, culture.pl, dostep: 17.08.2019).
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WOIJTEK SIUDMAK
(ur. 1942)

Bez tytutu (poliptyk), 1967 r.

olej, technika wiasna,/ptétno, 100 x 150 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: "W. Siudmak 67

estymacja: 45 000 - 55 000 PLN
)0 )00 EUR

10

JO

Woitek Siudmak, francuski artysta polskiego pochodzenia, znany jest przede wszystkim
jako twérca malarskich odpowiednikéw literackiej fantastyki. Na jego obrazach

zlat 70., 80. i 90. dominujg wysmukfe figury nagich kobiet i basniowe scenerie
budowanych w przestworzach zamczysk. Prezentowana tu praca stanowi przykfad
mato znanego, wczesnego okresu jego twérczosci, w kidrym pobrzmiewajq echa
zyskujgcego populamosé¢ od korica lat 60. fotorealizmu i nowej figuracii. Szes¢
potgczonych ze sobg kwadratowych blejiraméw ukazuje fragmenty ciat kojarzqeych
sie z przedstawieniami erotycznymi. Delikatna perwersja uje¢, ukazanych w duzym
zblizeniu i poprzez znaczqce fragmenty kojarzqce sig z fotograficznym kadrowaniem,
przypomina esfetyke prac Jerzego Jurry'ego Zielinskiego i Jana Dobkowskiego z okofo
1969 roku. Z kolei sposéb fqczenia kilku blejiraméw w jedng kompozycje nasuwa
skojarzenia z dziataniami Tomasza Ciecierskiego i Andrzeja Cisowskiego, ktérych
przykiady odnalez¢ mozna w niniejszym katalogu.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
(ur. 1961)

“Postaé z podniesionymi rekoma”, 1988 r.

olej/ptéino, 188 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "ALEKSANDER |
ROSZKOWSKI | "POSTAC Z PODNIESIONYMI REKOMA” | 1988’

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

WYSTAWIANY:
- Galeria Test, Warszawa, 1989

, Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze

do artystow zobowigzanych do komentarza
odautorskiego. Obrazy niech broniq sie same.

Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedzied,

ze uwazam, iz malarstwo ma nadal ogromnq site
samoobrony i ja wierze w te site, gdy obrazy nie
powstajq za pomocq z gory zatozone] wizji $wiata,
tylko dzieki rzetelnej, czutej i wnikliwej obserwaciji
oraz autentycznej fascynacji”.

- ALEKSANDER ROSZKOWSKI






Na dorobek artystyczny Aleksandra Roszkowskiego istotny wptyw miafo jego wyksztatcenie,

a konkretnie wiedza, kiérq zaczerpnat od profesoréw warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Jednak
juz od pierwszych efapéw dziafalnosci wykreowat swéj wiasny, odmienny styl, odbiegajgcy od

prac nauczycieli w tym Jacka Sienickiego i Zbigniewa Gostomskiego. Charakterystyczng cechg
jego obrazéw jest zwrécenie szczegélnej uwagi na fakture ptécien, kidrq uzyskuje za pomocq
grubo kladzionej farby ksztattowanej przez szpachelke. Twérczosé Aleksandra Roszkowskiego jest
niezwykle réznorodna, a jego $ciezka artystyczna ulegata licznym transformacjom na przestrzeni

lat. Prezentowany obraz nalezy do cyklu prac powstatego w latach 80. Powtarzalnym elementem
kompozyciji jest posta¢ bez gtowy, kidra ukazana jest w réznych pozach. Czesto sq fo osoby skulone,
pochylone lub tak jak w powyzszym przypadku odwrécone, z podniesionymi rekoma. Pozbawienie
gtowy sprawia, ze cafa uwaga skoncenfrowana zostaje na ciele. To ono emanuje emocjami, a nie
petna mozliwosci mimika twarzy. Elementem, kiéry dodatkowo wzmaga dramatyzm przedstawienia,
jest ukazanie postaci jako odartej ze skéry. Przywotuje ona skojarzenia z dawnymi dzietami sztuki
obrazujgcymi meczeriskg $mieré $w. Barttomieja czy torturami zadanymi Marsjaszowi. Wykorzystana
przez artyste gama kolorystyczna jest pograzona w szarosciach i brunatnych odcieniach, dzigki czemu
znakomicie oddaje ekspresje pracy. Akcenty kolorystyczne stanowiq jedynie czerwienie, kiére imitujq
ludzkg tkanke. Cykl obrazéw czesto utozsamiany jest z sytuaciq polityczng koAca lat 80 oraz moze
stanowi¢ odzwierciedlenie spoteczeristwa, kiére stato sie swiadkiem upadku komunizmu.
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Wystawa indywidualna w Galerii Test , 1989, fot. z archiwum artysty
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HENRYK CZESNIK
(ur. 1951)

“Sala no. 114"
olej/ptétno, 200 x 130 cm

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN t
4200 - 5600 EUR

,Czestym motywem rysunkow i obrazéw Czesnika
jest sala szpitalna. To zaobserwowane przez niego
theatrum mundi, gdzie objawia sie to, co w cztowieku
najszlachetniejsze, ale réwniez i to, co najpodlejsze”.

- ANDRZEJ MATYNIA









Malarz Eugeniusz Markowski méwit o Henryku Czeéniku, ze jest jednym z najciekawszych
artystéw swojego pokolenia, tak opisujqc jego twérczoéé: ,Jego sztuka nalezy do rodziny
ekspresjonistycznej, ale jest to szuka zdecydowanie osobista, wiasna. | w formie, i w tredci.
Ekspresja Czesnika mniej operuje dynamizmem i witalnoéciq, a bardziej gra na tonach
wyciszonych, Nawet lirycznych. Delikatna groteska i czujna dbatoéé o urode materii
malarskiej $wiadczy nie tylko o jego wrazliwosci, ale takze dojrzatoici profesjonalnej” (w:
Henryk Czeénik, malarstwo, Pafstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, s. 54).

Odrebno$é twérczq Henryka Czeénika podkreslat réwniez Jerzy Krechowicz, malarz, grafik,
profesor Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, ktéry wprost nazywat malarza , artystg
zdecydowanie osobnym”. Wskazywat, ze Czesnik w szczegélny i bardzo rozpoznawalny
sposéb tqczy wizje $wiata z materig malarskq: ,Rozpadajqgcea sie, butwiejgca przestrzen

i wpasowany w niq bluznierczy rejestr absurdu. Realna, dotykalna obecno$¢ zastygtej farby
sprawia, ze rozumie sig go bardziej poprzez fizyczne cechy materii, niz kontekst literacki.

A obraz zawsze jest jak czyste sumienie nurkujgcego kameleona. Zawsze, niczym ggbka,
nasigkniety koniakiem, obtedem i dzieciecq gorliwoicig. | zawsze petno w nim doklejanych
waqséw, wirgconych zdan, krwawych $ladéw po brzytwie i skrzgtnie zacieranych tajemnic”
(Jerzy Krechowicz, ,Czyste sumienie kameleona”, w: Henryk Czesnik. Cigcie Czeénika,
L+ARTEON", kwiecieri 2005, s. nlb.)

Prezentowany na aukcji obraz ,Sala no. 114" jest jednq z wielu prac artysty nawigzujgcych
do jego doswiadczenia diugiego pobytu w szpitalu choréb ptucnych. Elementy

szpitalnego wyposazenia, mroczny klimat wnetrz kojarzqcych sie z bélem i cierpieniem,

a takze charakterystyczne obrazy malowane na przescieradfach staly sie jego znakiem
rozpoznawczym. Zawsze jednak, co podkreélajq krytycy, w obrazach Henryka Czeénika
mozna dostrzec zawarte w nich cztowieczenistwo. Swietie opisywat to Andrzej Matynia:
,Czestym motywem rysunkéw i obrazéw Czesnika jest sala szpitalna. To zaobserwowane
przez niego theatrum mundi, gdzie objawia sie to, co w czlowieku najszlachetniejsze, ale
réwniez i to, co najpodlejsze. Jak w teatrze marionetek bohaterowie naprowadzani sq przez
Erosa i Tanatosa. Przemijanie, degradacja materii, a wiec i ludzi w twérczoéci Czeénika jest
wszechobecna. (...) U Czesnika to nie jest grozne memento mori, lecz konstatacja. Tak jest
w naturze i nie ma co sie dziwi¢, a tym bardziej przerazaé. Biologicznos¢ przescieradet
jest przejmujgco widoczna. Jak w turyriskim catunie cztowieczeristwo jest na nich widoczne
spod tego, co namalowat na nich Czesénik” (http://zbrojowniasztuki.pl/pracownice-i-

pracownicy/obecne-dydaktyczki-i-obecni-dydaktycy/henryk-czesnik,652).
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HENRYK CZESNIK
(ur. 1951)

“Nie cudzotéz tak bardzo”, 2007 r.

technika wiasna, kolaz/blacha (znak drogowy), 60 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H.C. 07’
opisany u dotu: ""Nie cudzotéz | tok bardzo™

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1 400 - 1 900 EUR

,Symbolika zycia i twérczosci jako symbioza, ich
wzajemne oddziatywanie, a jednoczeénie zatarcie
granicy miedzy nimi jest absolutnie naturalne, gdy
gore biorg dziatania, emocie i refleksje bardzo
osobiste, kiore okreslam joko obsesje”.

— HENRYK CZESNIK
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ANDRZEJ SADOWSKI (SADZIO)
(1926 - 2009)

“Bonn - parking motocyklowy - Kreidler”, 1990 r.

akryl/ptétno, 81 x 116 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'A.A. SADOWSKI | 1990

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: ‘ANDRZEJ A. SADOWSKI |
tODZ, UL JULANOWSKA 5/7 M 370 A. | “BONN - PARKING MOTO-
CYKLOWY - KREIDLER." | AKRYL, WYM. 81 X 116 CM, 1990."

estymacja: 14 000 - 19 000 PLN t

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

,Na czwartym roku namalowatem swoj pierwszy

i zarazem ostami obraz abstrakeyjny. Byta to
franspozycja martwej natury w wyszukanych szarosciach
i btekitach. Nie mogtem tego dalej z przekonaniem
kontynuowaé. Majgc bardzo skgpe wiadomodci
dochodzqgce ze $wiata sztuki, obserwowatem z duzym
zainteresowaniem nowe prgdy — nowq figuracje

z Francisem Baconem czy pop-art z Warholem

i Rauschenbergiem. Poza uczelnig prowadzifem
'sekretne’ zycie malarskie podpatrujge i wykorzystujac
nowe prady w $wiatowej sztuce figuratywnej, zaczgtem
wykorzystywaé wiasng i prasowq fotografie”.

- ANDRZEJ SADOWSKI









HIPERREALIZM

Hiperrealizm, zwany tez fotorealizmem czy superrealizmem, byt nurtem
zapoczgtkowanym w Stanach Zjednoczonych Ameryki w drugiej
potowie lat 60. XX wieku. Kluczowym medium, z ktérego korzystali
artyéci i artystki hiperrealizmu byta fotografia, niestosowana jednak
jako cel, ale jako podstawowy srodek zardwno w twérczoéci malarskiej,
jak i rzezbiarskiej. Uzycie fotografii w XX wieku przez dtugi czas
uwazanej za ,obiektywne” przedstawienie, wigzafo sie z teoretycznymi
podstawami kierunku, ktérego twércy i twérczynie cheieli przedstawiaé
rzeczywisto$¢ widzialng, pozbawiong naddatku osobistej interpretacii,
ograniczonq do swojej warstwy wizualnej. Poméc miata im

w tym wiasnie fotografia. Zwlaszcza w malarstwie hiperrealistyczne
kompozycje bywaty powtérzeniem kadréw fotograficznych ze
wszystkimi ich charakterystycznymi cechami. Jednq z nich byto
specyficzne, ,ucinajqgce” fragmenty przedmiotéw i kadrowanie ludzi.
Pracujqc na podstawie fotografii, starano sie niejednokrotnie oddaé
bardzo szczegétowo detale, ktdre byt w stanie zarejestrowaé aparat
fotograficzny. Wigzato sie to réwniez z przekonaniem, ze to wlasnie
fotografia utrwala to, co czesto umyka ludzkiemu, niedoskonatemu
spojrzeniu. Lubianym motywem podejmowanym przez twércéw

i twérczynie tego kierunku byty optyczne efekty uchwycone przez
fotografie obrazujgcq réznego rodzaju odbicia - lustrzane czy
zwielokrotnienie obrazu odbijajgcego sie przykladowo na szybie
okiennej, czy w witrynie sklepowej. Hiperrealizm nie ograniczat sie
jednak wylgcznie do malarstwa. Zgodnie z zafozeniami tego kierunku
powstawatly réwniez rzezby, bedqce naturalnej wielkosci figurami
przedstawiajgcymi werystycznie, iluzjonistycznie opracowane ludzkie

postacie.

Przedstawicielem hiperrealizmu w Polsce byt miedzy innymi Andrzej
Sadowski, znany tez jako ,Sadzio”. Pochodzit z todzi, z ktérg pozostat
zwiqzany. Tam odbyt studia na Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych, gdzie uzyskat dyplom w 1970. Przez prawie dwie dekady

pracowat w macierzystej uczelni jako wykfadowca. Rodzinne miasto

bywato réwniez tematem jego malarstwa. Sadowski zainteresowany byt
pejzazem miejskim. Weduty powracaty wielokrotie w jego twérczosci
- zaréwno widoki miast polskich, jak i europejskich. Ich motywem czesto
bywaty ruch uliczny, samochody, motocykle oraz witryny sklepéw i lokali
ustugowych. Przedstawienia pojazdéw w malarstwie Sadowskiego

byly ,typowo” hiperrealistyczne: artysta miaf szczegdlng predylekcje
do malowania reflekséw swiatta odbijajacego sie od l$nigcej karoserii
oraz tego, co widoczne byto w samochodowych szybach. Tak artysta
wspominat swoje poczgtki jako malarza-hiperrealisty: , Pierwszy

obraz fotorealistyczny namalowatem w 1972 roku i byt fo pejzaz

miejski z Gniezna. Wtedy tez zaczqgtem budowaé pierwsze reportaze
fotograficzne zwigzane z dokumentacijq polskiego pejzazu. W tym
czasie malowatem tez duzo portretéw i martwych natur. Pierwszy
zagraniczny pejzaz miejski namalowatem w 1975 roku a przedstawiat
on Prage. W 1976 roku po raz pierwszy wyjechatem na Zachéd, bytem
z wystawq malarstwa w Getyndze w Galerie Apex. Po do$wiadczeniach
z tego wyjazdu podjgtem decyzje, ze gtéwnym tematem mojej
dziatalnoici bedzie pejzaz miejski z feeriq $wiatef, witryn, samochodéw
i motocykli. Ukazanie tego 'szczedliwszego’ $wiata stafo sie na wiele

lat moim podstawowym przestaniem artystycznym” (Zrédto:https://
artystaisztuka.pl/gdy-obraz-zbliza-sie-do-idealu-2/).

Prezentowane tu prace Sadowskiego to widoki z dwdéch miast:
niemieckiego Bonn oraz rodzinnej dla Sadowskiego todzi. Pierwsza

z nich ukazuje motocykle oraz autokar. Motocykle widziane sq z bliska,
ujete w dos¢ niskiej perspektywie, jakby ujete przez pochylonego lub
kucajqcego fotografa, kiérego zdjecie nastepnie powtérzono na ptémie.
Warto zwrécié¢ uwage na fakt, ze artysta sam byt autorem fotografii,

na podstawie ktérych nastepnie malowat. Drugi z prezentowanych
obrazéw to widok ulicy Piotrowskiej pefnej samochodéw. Na pierwszym
planie widoczne jest czerwone auto, ktérego lakier I$ni w dziennym
$wietle, co artysta odmalowat werystycznie, utrwalajqc bliki widoczne

na karoserii oraz $wietiny wzér odbijajqcy sie od przedniej szyby.
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ANDRZEJ SADOWSKI (SADZIO)
(1926 - 20009)

tédz ul. Piotrkowska

akryl/ptétno, 50 x 73 cm (w $wietle oprawy)

estymacja: 7 000 -9 500 PLN T
| 700 - 2 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Cho¢ ulica Piotrkowska wielu osobom spoza todzi kojarzy sie przede wszystkim

z eleganckim deptakiem, zaréwno w przesztosci, jak i obecnie jej potudniowy
odcinek pozostawat — i pozostaje — otwarty dla samochodéw i ruchu framwajowego.
Wielkomiejski ruch pojozdéw, zwlaszcza samochodéw w centrach miast to jeden

z ulubionych motywéw malarstwa Andrzeja Sadowskiego. Malarz ten wykazywat
szczegolng predylekcje do obrazowania pojazdow o l$nigeej, btyszczgcej karoserii.
Temat ten podejmowat na podstawie fotograficznych widokéw zaréwno wiasnego,
rodzinnego miasta - todzi, co widoczne jest na prezentowanym tu obrazie, jak

i na podstawie fotografii wykonanych w innych miastach europeiskich. Widoki
centréw miast, petnych blyszczqeych pojazdéw to lejtmotyw twérczosci Sadowskiego.
Przedstawiat wéwczas te dostownie ja$niejszq strone metropolii - skupiajqc sie

na efekiach powstatych w wyniku gry $wiatet na powierzchni (czesto luksusowych)
pojazdéw. Blichtr wspétczesnego miasta, moze nieco skromniejszego, gdy artysta
przedstawiat rodzinne strony, z jego pociqgajqcq wizualnoéciq fo podstawowy watek

twdérczosci prezentowanego artysty.
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“Niech zyje wojnal”, 1992 r.

olej/ptéino, 146 x 97 cm

sygnowany i datowany p.d.: 1992 | E. DWURNIK’,
opisany u dotu: ‘NIECH ZYJE WOINAI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'E. DWURNIK 1992 | 35 XIX 1776 | NIECH ZYJE WOINA’

estymacja: 35 000 - 55 000 PLN

8 200 - 13 000 EUR

LITERATURA:
- Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta 2001,
wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo.
Proba retrospektywy”, 8.09-710.2001, Cykl XIX, poz. 37, nr 1776

Jematyka prac ma zwigzek z problemami
wspotczesnego $wiata, z wojnami prowadzonymi
przez rézne mniejszosci i wiekszosci. Prowokacyjny
tytut nadany przez artyste temu cyklowi wskazywatby
na zasadnosé tej metody walki o niepodlegtose. Ale
same obrazy — uzyte w nich symbole, alegorie, afrybuty
oraz ich autorska interpretacja - zdajq sie podwazac
ten poglad, a nawet go oémieszad”.

— KATARZYNA PIKON






_JESTEM TAKI POLSKI,
SWINSKI ARTYSTA”

WYWIAD Z EDWARDEM DWURNIKIEM DLA MAGAZYNU , ANTYKI”, 2006

Antyki: Ma pan opinie malarza niezwykle ptodnego. Z czego wynika ta
zachfannosé tworzenia?

E. Dwurnik: Wiasciwie to nie mam pojecia. Moze po prostu z tego,

Ze nic innego nie potrafie robié i to mi sprawia najwiecej przyjemnosci.
Obraz jednak trzeba malowaé dtugo, zeby go nasycié tresciq i kolorami.
Czasami zdarza sie tak, ze mozna co$ zrobi¢ jednym pociggnieciem,

ale tylko we fragmencie. Obraz trzeba jednak wypracowaé, trzeba mieé
jakas koncepcie.

A: A wielu mysli, ze tworzy pan blyskawicznie.

D: To opinia niebezpieczna. Zeby obraz byt sprawny i sprawiat wrazenie
namalowanego , szybka rekq” trzeba go przemysleé, przygotowaé sie
odpowiednio. Znam wielu takich artystéw, ktéry malujq tak , od ucha do
ucha” i nic z tego nie wychodzi.

A: Przywdziewa pan rézne formuty malarskie. Na poczgtku byt to
Nikifor, teraz robi Pan ,na Pollocka”. Czy od samego poczgtku byta to
zabawa konwencjami, swoisty postmodernizm?

D: Mozna tak to nazwaé. Nigdy nie miatem komplekséw, nie chciafem
koniecznie znalez¢ czegos oryginalnego. To sie czasem komus zdarza,
ale na ogét nawet wielcy artysci czerpiq od siebie nawzajem, wszystko

jest kontynuacjq.

A: Dwadzieicia lat temu powiedziaf pan, ze uwaza sie pan

za najbardziej polskiego malarza. Czy nadal tak pan sqdzi?

D: Wtedy rozmawiatem o cyklu Sportowcy i moim koslawym bohaterze.
Jestem bardzo zwigzany z Polskq, z jej tradycjq, z wszystkimi polskimi
wadami, z tym niechlujstwem, i tym catym $wiristwem polskim. Jestem
wiasénie taki polski, $wiriski artysta.

A: Co sqdzi pan o modnym aktualnie nurcie malarstiwa odwotujgcym
sie do kultury masowej2 Mam na myjéli np. obrazy Agaty Bogackiej,
Wilhelma Sasnala... O ich wydaniu realizmu.

D: Ja bym tego tak nie okredlat. Sq przeciez jeszcze mtodsi artysci,

ktérzy wrecz wprost czerpig z komiksu i z reklamy. Akurat Sasnal i caty
ten nurt to jest raczej obiektywizowanie rzeczywistoéci. Wszystko moze
by¢ sztukg. To jest malarstwo o niczym. W tej chwili to przemawia.
Najwyrazniej odbiorcy potrzebujq teraz kontaktu ze skromng, ascetyczng

sztukq. Mnie sie to bardzo podoba i nawet prébuje sam tez tak tworzyé.

A: Podobno maluje pan cykl obrazéw poswieconych modelowi Alfa-
Romeo Brera2

D: To zaméwienie. Od jakis kilkunastu, a moze nawet dwudziestu paru
lat maluje czasem coé na zaméwienie. Jak dawni, prawdziwi malarze,
ktérzy nie malowali z potrzeby serca, tylko na zaméwienie. Najlepiej

mqdrych zleceniodawcéw.

A: W Sportowcach pokazywat pan siermiezng kulture masowq PRL-u,
calq jej polskq gebe. Czy dzisiejsza kultura konsumpciji tez ma jakgs
gebe?

D: Oczywiscie. Jest to w gruncie rzeczy bardzo $mieszne, siermigzne

i biedne. Moze tylko bardziej kolorowe, plastikowe. Jednak jestesmy
ciggle narodem bardzo ubogim, prymitywnym, zakompleksionym. Caty

ten blichtr dzisiejszej rzeczywistoci jest $mieszny.

A: A pokazuje pan teraz te $mieszno$é?

D: Ostatnio namalowatem obraz pt. Lumpenpolitycy. Ustyszatem to
stowo u profesor Staniszkis. Bardzo mi sie spodobato. Kiedys byly czasy
tragiczne, a teraz — juz tylko $mieszne. Tylko émiech broni nas przed
ogtupieniem lub irytacjq.

A: Ale od tego, co atakuje zewszqd i irytuje, ucieka pan w abstrakcje.
D: Zawsze chciatem malowaé abstrakeieg, ale nie miatem czasu. Byty
tematy gorqce, mnozyly sie pomysty. Opowiadatem rézne historyiki.

Te obrazy byty bardzo piekne. Kolorystycznie, kompozycyijnie.

Nigdy nie miatem klopotu z kompozycjq, co chyba byfo nawet moim
przekleristwem. Mam takq harmonie w swojej naturze. Ale zawsze
marzytem o abstrakcji. Chciatem odwotaé sie do zmystéw, do uczué
odbiorcy. Pomégt mi w tym niesamowity, tragiczny, fantastyczny
artysta amerykanski Jackson Pollock, ktéry wymyslit gest chlapania.
Podchwycitem to i stosuje petnymi garéciami. Oczywiscie inacze;,

bo malarstwo Pollocka jest naznaczone tragizmem egzystencii; u mnie
to czysta rado$¢ malowania. Moje obrazy pollockowskie sq kolorowe,
dostarczajq wzruszen. Polska publicznos¢ nie umie odbiera¢ abstrakeji,
podktada sobie jakies realnosci. Uciekam od tego i jak co$ sie komu$
skojarzy, to ten fragment zamalowuje. Namalowatem ponad 300
abstrakgji, ale one ciggle zyjq.

A: Ale z publicystyki pan nie rezygnuje?
D: Nie zrezygnowatem oczywiscie z mojego gféwnego nurtu, z Podrézy

autostopem, z widokéw miast z lotu ptaka.

A: Kontynuuije je pan od 1966 roku. Najpierw bylty polskie miasta,
potem rozeszlo sig¢ to na caty $wiat. Czy maluje pan tez takie miasta,
w ktérych pan nie byt?

D: Mam takg sprawnos$¢ i wyobraznie, ze moge sobie na to pozwolié.
Malowatem Sydney, Mediolan, Rzym, Wenecie, chociaz nigdy tam nie
bytem. Malowatem szwajcarskie miasta. Potem jak tam przyjechafem, to
mogtem juz by¢ przewodnikiem. Positkuje sie albumami, pocztéwkami,
ale te zrédta swobodnie interpretuje. Takséwkarzem bym tam by¢ nie
mégt.

Rozmawiata Iza Rusiniak
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“Ptasi Targ”, 1967 r.

olej/pténo, 110 x 190 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘'E. DWURNIK 1967+
sygnowany i datowany na odwrociu: * 1967 | E. DWURNIK | MIEDZYLESIE'

estymacja: 38 000 - 55 000 PLN T
8 800 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Niemcy






,Podréze autostopem” to cykl rozpoczety w 1966 roku wyjazdem na Dolny Slask, z biegiem lat
seria stafa sie natomiast nieodiqezng czgstkg niezwykle bogatej twérczosci Edwarda Dwurnika.
,Podréze” to zazwyczaj widoki polskich miast uchwycone z lotu ptaka, pozbawione linii horyzontu
i wypetnione architekiurq oraz ludzmi. Artysta wybierat punkty charakterystyczne przedstawianych
miejsc, jednak nie pozostawat wierny ani topografii, ani perspektywie. Niczym za pomocq sznurka
zageszczal i rozluzniaf miejski krajobraz, tworzqc weduty bedqce syntezq magii i realnosci. Dzieki
temu, prace fqczq w sobie cechy dokumentu i malarstwa symbolicznego, oddajqc atmosfere
polskiej rzeczywistosci. Reporterskie spojrzenie malarza nie pozbawia ich jednak poczucia humoru

oraz subtelnego dowcipu, wyrazanego poprzez absurd i groteske.

Praca pochodzi z wezesnego okresu twérczosci, gdy artysta studiowat jeszcze na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Jednak juz z poczagtkiem lat 70. jego kariera zaczeta
nabiera¢ rozpedu. W 1971, rok po obronie dyplomu w pracowni prof. Eugeniusza Eibischa,

w 1971 w Galerii Wspétczesnej Janusza Boguckiego odbyla sie debiutancka wystawa artysty.
Réwnoczesnie, zapoczqtkowane zostaty kolejne bardzo znane cykle, m. in. ,Sportowey” czy

,Robotnicy”, kiére zapewnity mu tytut gtéwnego ,malarza codziennosci PRL-u".

Wzorem, obiektem fascynacii i sitq napedowq dla Dwurnika byta twérczos¢ Nikifora. Krynickiego
samouka spotkat przy pracy tylko raz, jednak byfo to wystarczajgce do nadania kierunku

rozwoju twérczosci: ,\W 1967 przywiezli go (Nikifora ~ przyp. red.) do Warszawy, do Akademii.
Posadzono go na faweczce, a on na nikogo nie zwracat uwagi, tylko rysowat, machat caly czas
oféwkiem w takim niesamowitym rytmie. Potem zawiezli go pod hotel Bristol i Europejski, na rynek
Nowego Miasta, Stadion Dziesigciolecia i gdzies tam jeszcze. Szedtem za nimi, a po paru dniach
zrobitem fe samq trase, rysujqc fe same obiekty” (,O Nikiforze” z Edwardem Dwurnikiem rozmawia
Mirostaw Ratajczak, ,Odra” 1996, nr 4). Malarstwo Nikifora byto wybawieniem dla studenckiego
umystu Dwurnika, niezwykle chfonnego i nieustannie poszukujgcego inspiracji oraz $wiezego

spojrzenia.

Poprzez prezentowang prace Dwurnik kolejny raz, z niebywatym wdzigkiem i wrazliwoscig
spojrzenia, wprowadza widza w kolorowy $wiat polskich miast i widokéw. Z charakterystyczng
dla siebie zageszczong kompozyciq, jaskrawym kolorem i rysunkowym konturem prowadzi
dynamiczng narracje ulicami focznego skrzyzowania. Prace z cyklu ,Podréze autostopem”
powstawaty niemal do $mierci Dwurnika w 2018. To wiasénie artystyczna sumienno$¢ i skrupulatne
spisywanie nowo powstalych prac, pozwala mie¢ dzi$ cafosciowy przekrdj twérczosci malarza.
Sam przyznawat, iz ma stabos¢ do porzgdkowania i klasyfikowania swoich obrazéw, co przy tak
pfodnym malarstwie okazuie sig bezcenne. W jednym z wywiadéw wyznat: ,To problem ilosci,

ktéry wymaga profesjonalnosci w pracy. Codziennej haréwki doprowadzajgcej do wyczerpania”.

tqczenie antyestetyki i uproszczonego realizmu, z réwnoczesnym naciskiem

na barwe i narracyjnoéé przedstawienia sq sumq niezwykfego stylu jednego z najbardziej
charakterystycznych artystéw ostatniego pétwiecza. Specyficzne operowanie formgq i freécig

w polgczeniu z bujnym zyciem prywatnym oraz mocnym charakterem, sprawiafo iz Dwurnik
czesto nazywany byt prowokatorem. Do wybrykéw mtodosci przyznawat sie nawet w latach QO.
w pracach z serii , Wyliczanki”. W wywiadach wielokrotnie przyznawat jednak, iz jego najwiekszg
fascynaciq pozostajq ludzie oraz otaczajqea ich codzienno$é: , Interesujq mnie przecietni Polacy,
uwazam, ze znam ich sprawy, ubiér, zwyczaije, przekonania, zargon — kocham ich i mam rado$¢

wystawi¢ im pomnik swoim malarstwem”.



Edwar Dwurnik z wizytq u przyjaciét, fot. archiwum prywatne
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“Motocross” z cyklu “Podréze autostopem”, 1968 r.

olej/ptétno, 133 x 176 cm

sygnowany i datowany p.d.: '1968 IV | E. DWURNIK'

opisany i datowany na odwrociu: ‘E. Dwurmnik | 1968’

na odwrociu naklejka z adresem artysty oraz naklejka z wypetnionym recznie opisem
szczegdtowym pracy

estymacja: 38 000 - 55 000 PLNT
3 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:
- Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta 2001,
wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo.
Proba retrospektywy”, 8.09-710.2001, Cykl IX, poz. 26, b.nr.

Jwérczosé Edwarda Dwurnika to permanentny stan
roboczy. Mozna w niej, co prawda, wydzieli¢ pewne
nurty, cykle, okresy, zespoty prac, momenty skupienio
uwagi na czym$ szczegdlnie inspirujgcym autora

w danym czasie, ale granice sq ptynne, umowne. Trwa
ciggte przewartosciowywanie doswiadczen, odniesien,
kategorii intelektualnych, estetycznych, moralnych.
Mozna, z niewielkim ryzykiem, stwierdzi¢, ze rzqdzi tu
prawo przechodzenia ilosci w jokose”.

- MIROStAW RATAJCZAK
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 10 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiekiéw: do 30 SIERPNIA 2019

kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866
NOWE POKOLENIE PO 1989: 14 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

PRACE NA PAPIERZE: 21 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 21 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Agata Matusielanska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 17 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 3 WRZESNIA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqcych aukeji: www.desa.pl

P
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 1 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 24 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 WRZESNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,ZAKOPANE"”: 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458







Wactaw Borowski, Idylla

SZTUKA DAVWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 3 pazdziernika 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow: 23 wrze$nia — 3 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Albin Tomaszewski, Forma

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 29 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 18 - 29 pazdziemika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Mojzesz Kisling, Kobieta z uniesionymi rekoma, okoto 1930 r.

MUZY

Aukcja 26 wrzeénia 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 16 — 26 wrze$nia 2019

g3

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Alfred Lenica, ,Obsesja czerwieni”, 1962 .

SZTUKA WSPOLCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 10 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 1 - 10 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Aleksandra Kowalczyk, Bez tytutu, 2019 1.

MtODA SZTUKA

Aukcja 24 wrzeénia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 13 - 24 wrzesnia 2019

g3

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Agata Bogacka, ,Magda”, 2014 (2002)

SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 19 wrzeénia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiéw: @ — 19 wrzesnia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, kiéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyinej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakornczona w przedziale estymacii lub
powyzej gorej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski zloty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
r6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérq mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiadaé ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakoriczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera sfowa "pass'. Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia mtotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakcji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacjia danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia fransakcji w ramach aukgji
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyinej, ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgneta poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner ogtosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowane. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

Q. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiekiéw. Brak takiej informacii nie
jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokiadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie Klienta mozemy dostarczy¢
szczegodtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq sfan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartoé¢ oraz charakter aukeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzefelnie, nalezy pamietad, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie po\ecimy profes[ono\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegodtowe informacje o poszczegélnych obiekiach.

1. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pafstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro [np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4] 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® - obiekty sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
0 - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okrelanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytaciji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezesniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiow. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fqczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq byé uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niekiére sposréd licytacii mogq by¢ réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60- 100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz vdziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi Klienci powinni zarejestrowa¢ sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacii zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejnej.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoAczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem

w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecen dostarczonych péznief. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowe]. Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczig, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przesfanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z lientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z vzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kidrych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny byé¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
posigpier przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnoé¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000,/5000,/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnoé¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug redniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zlotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoéci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstqpienia, okreslonego w akapicie
powyzej, nabywca moze zostac obcigzony przez DESA Unicum karg umowng odpowiadajgeg
1,6 (stownie: jednej catej i 60,/100)) naliczonej optaty aukeyjnej. Kara umowna okreglona w
zdaniu poprzednim jest patna na wezwanie Desa Unicum w terminie 7 dni od doty otrzymania
wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytulu niezgodnosci towaru z umowqg mozna zgfosi¢ w ciggu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedqeych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiow wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ Iy\ko W momencie pe‘(ne\' p‘(o?noécl i uregulowomo wszysfklch
zobowigzanh wynikajqeych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odesfane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosziami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgii.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajqce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowanq firmq zajmujqeq
sie pakowaniem i wysytkq dzief sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukeji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiekiu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreglonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o warlosci powyzej 40 000 zlotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwoéé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefne] ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecializowang firmq zajmujgcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbo zawierajgeeje, fj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamiefaé, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego parkstwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwosé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w viszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Padstwa
wygody symbolem , “ opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
oukc‘\h Poprzez \\'cyth’e na cukc‘ﬂ, niezaleznie czy osobistq, czy za poérednictwem przedstow‘\—
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupuiacy wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacie przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobiécie, DESA Unicum moze
zredlizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetnic
formularz , zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pédzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefoniczne]. Na wypadek frudnosci
z polqgczeniem telefonicznym licytujqey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreglony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
W\/WO«OWCZQ.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
doktadniej w paragrafie 3 punkeie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukeji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowane osoby frzeciej
akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiora jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ kiérykolwiek obieki, ponownie za-
oferowad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqd? to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skiadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgc wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponize;.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bcﬂkow\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swifi: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
ofrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym oplaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaplaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujqcy
obcigzony zostanie koszfami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakeie z wyspecjalizowang firmg zajmujqceq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowad
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu

pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywea nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obieki na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujaey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zaleglosci;

g potrqci¢ naleznoéci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
sci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produkiach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajgc dane osobowe, klienci zgadzajq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysiaé te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za btedy w
trakcie prowadzone| aukcji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiekiu

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btqd lub z winy umyslne.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$é tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
pelfnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuiq catosé praw i obowigzkéw pomiedzy  sfronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do Klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zizeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowiqzywc|noéc‘\ cafosci bqdz czesci
z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUIACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegolnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukeji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancii autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiekiu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", ,Aftributed” lub skrét , Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiekiu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne

publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajq
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dzietach sztuki, niezbednych
zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze otrzymaijq Paristwo
wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.




PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imiei Nazwisko ‘

Ulica \

[

Nr domu

Adres e-mail ‘

Nr mieszkania

Kod pocztowy! —1

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania |

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘

Kod pocztowy! —1

| (prosimy o podanie miesiagca i roku)

SZTUKA WSPOECZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA ...ooomsmsmsesiosiosieriens

PRACE NA PAPIERZE

NOWE POKOLENIE PO 1989

ARTOUTLET

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

GRAFIKAARTYSTYCZNA

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢ MIEDZYWOJNIE

PRACE NA PAPIERZE

ARTOUTLET

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

L

GRAFIKAARTYSTYCZNA

MEODA SZTUKA

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE

RYSUNEK KOMIKSOWY | [ILUSTRACJA

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowe] przesytki pocztowej

C LD CECEC © CECCCE

Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerata roczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egz.cena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egz.cena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 69 zt

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuje sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.

Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
Swiadczonych przez DESA Unicum.

L] Woyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotdw powiazanych kapitatowo
z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktéw
lub ustug podmiotéw powiazanych kapitatowo z DESA Unicum.

Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
DESA Unicum oraz ich poprawiania.
Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spodtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



ZLECENIE LICYTAC

Sztuka Wspétczesna. Nowa figuracja - nowa ekspresia ® 642ASWO062 ¢ 12 wrzeénia 2019 1.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukeii, kidre nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, foksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
poznief niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytaci, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informaciq $ciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiekiu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostafo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

LTk LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukeji. Pracownicy domu aukeyinego potqczq
sie z Parstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamos¢ osoby rejestrowanej [dowdd osobisty, paszpori, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

tytut

Naleznosé za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |__]  inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP. 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach éwiadczonych przez DESA Unicum.
L] Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koficowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacji handlowe| drogq elekironiczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, 7E:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty éwiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego

Administratorem danych jest spstka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kioérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie interetowe] www.desa.pl

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach  pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wizelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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BOOKSTORE.

Fangor

'Color and Space

»WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
,Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczos¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep

autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 z¢

artbookstore.pl
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