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CZAS AUKCJI
17 czerwca 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

9 - 17 czerwca 2021

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00
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22163 66 50, 539 546 699

Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

Natalia Kowalek
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj
HR Manager
m.basaj@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

tel. 22 163 66 81, 539 196 530 Marcin Sobka DZIAL IT
Dyrektor Finansowy ) )
tel. 22 163 67 85, 539 196 530 Piotr Gotebiowski

m.sobka@desa.pl

Koordynator Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 22 Tomasz Gérnicki, "Opressed X", 2021 Il oktadka - 1 strona poz. 76 Victor Vasarely, Bez tytutu strona 2 poz. 19 Andrzej Nowacki, Bez tytutu, 2015
strony 8-9 poz. 11 Francis Hewitt "Sheeler's Facade", 1964 strony 10-11 poz. 43 Mostfur, "Jard", 2014 oktadka tyt poz. 4 Julian Stariczak, "Possessive of Center", 1969

tytut aukcji Yellow and Gray 17 czerwca 2021 ISBN 978-83-66734-63-0 kod aukcji 918ASW084 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjgcia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski,

Marlena Talunas zdjecia aranzacyjne we wnetrzach Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk Artdruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463
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MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl

2

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektéw
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

a

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl

-
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

-
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CEZARY
KUs LISOWSKI

MAGDALENA

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

ANNA

MICHAL
SZAREK

Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945
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AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j-majkowska@desa.pl

A

JOANNA

TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.

jtarnawska@desa.pl
2163 66 11

698 111189

ALICJA MARCIN
SZNAJDER LEWICKI
Asystent Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45
502 994177

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
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22163 66 14 22163 66 55 22163 66 53 22163 66 54 787 923 202 538 522 885
532759 980 539 196 531 787 094 345 664150 862
BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl
-
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URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 669

-
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KORA
KULIKOWSKA
Specjalista ds. rozliczer
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen

m.oltarzewska@desa.p!

22163 66 03
506 252 044

MICHALINA
KOMOROWSKA
Specjalista, BOK

22163 66 20
882 350 575

i

m.komorowska@desa.pl
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JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

¥

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl

22163 67 02

514 446 892

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121574
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ALEKSANDRA MICHAL BOLKA
LUKASZEWSKA Doradca Klienta
Doradca Klienta m.bolka@desa.pl
a.lukaszewska@desa.pl 22 163 67 03
22163 67 05 664 981 449

664 981 465

MAJA MARTA ALEKSANDRA KINGA

LIPIEC LISIAK KASPRZYNSKA SZYMANSKA
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 07 22163 67 04 506 252 031 698 668 221

538 647 637 788 265 344

JULIA NATALIA JULIAN
SLUPECKA KOWALEK KLONOWSKI
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca klienta
j.slupecka@desa.pl n.kowalek@desa.pl j.klonowski@desa.pl
532 750 005 880 334 401 880 334 402

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

DZIAL FOTOGRAFICZNY

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 675

PAWEL

WATROBA

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849
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PAWEL MARCIN MARLENA
WOLYNIAK KONIAK TALUNAS
Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor
p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl
22163 66 21 22163 66 74 22163 66 75
506 251 934 664 981 456 795122 717

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675
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Anuszkiewicz Richard 75
Barlik Anna 61-62
Bednarski Krzysztof M. 21
Berdowska Tamara 40
Buczek Bartek 59
Bujnowski Rafat 46
Cie$lewicz Roman 85-86
Ciezki Jakub 58

Cygan Wtodzimierz 67
Dawski Stanistaw 82
Dobkowski Jan 5
Drogowski Jarema 66
Dwurnik Edward 25

Dydo Mariusz 24

Flin Zygmunt, Dretler-Flin Stefania 15

Gatecki Apolinary Jan 29-30

Gornicki Tomasz 22
Grunert Pawet 88
Grynczel Dorota 72

Hewitt Francis 11

Horbowy Zbigniew 27, 35, 89-91

Jeschke Jarek 64
Kapusta Janusz 3
Konopacka Malwina 8
Kot Matgorzata 23
Kowalewski Pawet 18
Koza Janek 78-79
Libero Magdalena 71
Modzelewski Roman 6-7

Modzelewski Jarostaw 31

Monstfur 43-44

Mosur Piotr 48

Nitka Zdzistaw 50

Nowacki Andrzej 19-20
Olszczynski Pawet 57
Ostergaard Steen 87

Otocki Bartek 55
Patuszyriska Monika 68-70
Podolec Wiktoria 52
Poptawski Witold 37
Robakowski Jézef 33
Roszkowski Aleksander 16-17
Salaburski Zdzistaw 74
Sarnowski Kamil 63

Sikora Mateusz Jakub 51
Sroka Jacek 49

Stanczak Julian 4
Starowieyski Franciszek 83-84
Szprynger Anna 45

Sliz Urszula 77

Swierzy Waldemar 80-81
Tomaszewski Lubomir 1
Vasarely Victor 10, 76
Wiernicki Artur 65

Wozniak Ryszard 47
Zielenkiewicz Kazimierz (Caziel) 32
Zielinska Ada 56

Ziemski Jan 36

Ziemski Rajmund 73

Zieta Oskar 60
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~Kandinsky moéwi o barwach jakby o istotach zywych, obdarzonych
indywidualno$cig i zdolnych do wywotywania rezonansu
wewnetrznego w duszy widza. Wspotczesna, psychologicznie
zorientowana nauka o barwie rowniez uzywa terminu ‘charakter
koloréw’, przypisuje im wiasciwosci archetypiczno-symboliczne,
ktore - niezaleznie od konwenciji kulturowych, zwigzane sa z catg
naszg egzystencja i strukturg biopsychiczna. Termin ‘charakter barwy’,
stosowane we wspotczesnej fenomenologii, nie jest uzywany w sensie
antropomorficznym ani dostownym. Mdwiac o charakterze koloru
mamy na mysli zréznicowane w nasileniu i gatunkuwrazenie,
jakie odbieramy od danego koloru”.

Maria Rzepiriska

Aukcja , Yellow and Gray” jest drugg po ubiegtorocznej ,Classic Blue” tematyczng aukcjg z cyklu
,Kolor roku”. Oferujemy obiekty z réznych dyscyplin sztuki, dla ktérych wspélnym mianownikiem
jest dominanta barwy wybieranej przez Instytut Pantone jako kolor danego roku. Pantone to
popularna na catym $wiecie amerykariska firma z siedzibg w Carlstadt w stanie New Jersey,
znana z produkcji systeméw uzywanych w przemysle poligraficznym. Od 1999 roku Pantone
wybiera kolor na nadchodzacy rok. Firma ma tak duza pozycje na rynku, ze wybér koloru nie jest
oparty na przewidywaniu trendéw, lecz (skuteczna) préba wyznaczania ich. Wybierane przez
Pantone kolory stajg sie ,obowigzkowymi” w danym roku w branzy projektowania wnetrz, szeroko
pojetej mody i wzornictwie przemystowym. Wybér Pantone ma bezposredni wptyw na reklame,
identyfikacje wizualna i branding. Pod koniec 2020 roku Pantone ogtosit wybér na rok 2021 -
nietypowo, bo po raz drugi w ponad dwudziestoletniej historii wybrany zostat nie jeden, a dwa
kolory: szaro$¢ Ultimate Gray i $wietlisty zotty llluminating Yellow. ,To potaczenie nawiazujace

do odpornosci, optymizmu, nadziei i pozytywnosci, ktérych tak bardzo potrzebujemy, kiedy
resetujemy, odnawiamy, wymyslamy na nowo i odkrywamy na nowo” - ttumaczy wybdr Laurie
Pressman, wiceprezes Pantone Color Institute. To wtasnie szary i z6tty dominowac¢ beda

w naszym katalogu.
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Color of
the Year
2021

Tl Eullef  PANTONE®
13-0647

Materiaty promocyjne Pantone Colour
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LUBOMIR TOMASZEWSKI
1923-2018

Serwis do kawy "Dorota", lata 60. XX w.
Zakfady Porcelany Stotowej "Cmieléw" w Cmielowie

porcelana malowana, natrysk wybierany

w sktad zestawu wchodzi: dzbanek (15 x 9 x 19 cm), mlecznik (9,5 x 7,56 x 9 cm),

cukiernica (5,5 x 9,5 x 12,5 cm) oraz sze$¢ filizanek (6,5 x 8 x 9,56 cm)
kazdy element sygnowany na spodzie znakiem wytworni

estymacja:
7500 - 10 000 PLN
1800 -2 400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
zarysowania malatury, punktowa wada masy na jednej z filizanek,
podszkliwny odprysk na rancie jednej z filizanek

LITERATURA:

por. Barbara Banas$, Nowoczesna forma ceramiczna [w:] Czestawa
Frejlich [red.], Rzeczy niepospolite. Polscy projektanci XX wieku,
Krakéw 2013, s. 164-265 (il.)

por. Bolestawa Kotodziejowa, Zbigniew M. Stadnicki, Zaktady
Porcelany Cmieléw, Krakéw 1986, b.n.s., il. 178
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ZESTAW DESEROWY
lata 60. XX w.

Zaktady Porcelitu Stotowego "Pruszkéw" w Pruszkowie

porcelit szkliwiony, malowany, w sktad zestawu wchodzi patera (2,5 x 27 x 27 cm)
oraz piec talerzykow deserowych (2 x 17 x 17 cm)
sygnowany na spodzie znakiem wytwaorni

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

STAN ZACHOWANIA:
odpryski malatury na paterze, réznice w odcieniach malatury poszczegdinych elementéw zestawu
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JANUSZ KAPUSTA
1951

Z serii "Brooklyn", 2017

relief, akryl/ptyta, drewno, 100 x 100 x 10 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

WYSTAWIANY:
,Janusz Kapusta. Innowacyjny K-dron”, Galeria Narodowego Centrum Kultury Kordegarda,
Warszawa, 5.10-5.11.2017

,Przypadkowo/nieprzypadkowo ciagle podrézowatem. W tym bezustannym ruchu
naturalng stawata sie potrzeba porzadkowania $wiata, ktory sie ujawniat i przemijat.
Zmiany wymuszaty potrzebe poszukiwania ukrytych zasad i form, a te z kolei
poszukiwanie jezyka, ktéry by to wszystko obejmowat i probowat jako$ wyrazic.

W ktérym$ momencie w Nowym Jorku z rysunku rozwazajgcego nieskoriczono$é
odkrytem nowy, geometryczny ksztatt, ktéry nazwatem K-dron” (Janusz Kapusta,
Janusz Kapusta. K-dron, katalog, 1-38 416, wstep, [b.m i b.r.], s. nlb.). Tak opowiadat

o swoich geometrycznych realizacjach sam autor. Czym jest K-dron? Artysta wstawit sie
wynalezieniem oraz opatentowaniem w 1985 jedenasto$ciennej bryty geometryczne;j.
Nazwa pochodzi od greckiego stowa ,dron” - $ciana i jedenaste; litery faciriskiego
alfabetu - ,k”. Sam artysta okresla jg ,przeoczonym ksztattem” odkrytym podczas
rozmyslar na temat mozliwo$ci narysowania nieskoriczonosci. Ta wyjatkowa twdrczosc,
sytuujaca sig na granicy sztuki i nauki, zostata doceniona przez wielu krytykéw. Prace
artysty znajduja sie w znanych kolekcjach na catym $wiecie, na przyktad: Museum of
Modern Art w Nowym Jorku, Museum of Modern Art w San Francisco, IBM Collection
oraz Muzeum Sztuki w £odzi.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Possessive of Center", 1969

akryl/ptétno, 165 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie:
"Julian Stanczak Possessive of Center 1968-1969'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 900 - 81100 EUR

POCHODZENIE:

London Arts Gallery
kolekcja prywatna, Detroit
kolekcja prywatna, Polska

,Przede wszystkim interesuje sie kolorem - energiag réznych dtugosci
fal S$wietlnych iich przeciwieristwem. Podstawowym zadaniem
koloru jest zrodzenie Swiatta. Ale Swiatto nieustannie sie zmienia:
jest nieuchwytne”.

Julian Stariczak






Julian Stariczak okreslany jest pionierem kierunku op-art. Artysta szukat inspiracji w naturze

i jej pejzazach, a takze wtasnych przezyciach. Zaprezentowata praca ,Possessive of Center” jest
realizacjg o imponujacych rozmiarach, w przypadku ktérej artysta postuzyt sie odcieniami koloru
26ttego. Obraz zostat skomponowany na zasadzie natozenia na siebie kwadratéw oraz rombdw.
Centrum kompozycji, a wiec miejsce natozenia sie najwigkszej liczby figur, artysta uczynit
najjasniejszym punktem obrazu. ,Possessive of center” w wolnym ttumaczeniu mozna okre$li¢
jako zaborczo$¢ centrum, ktére w tym przypadku zdaje sie ,$ciagac” przedstawione figury.

Artysta juz na studiach skupiat sig¢ przede wszystkim na wtasnych, innowacyjnych prébach, ktére
podejmowat z barwa. Jak opowiadat malarz w wywiadzie z Julig Karabenick: ,Czgsto opuszczatem
zajecia, by pracowa¢ samodzielnie. Cate zycie interesowatem sig kolorem. W Cleveland Institute
of Art mogtem pyta¢ moich profesoréw o kolor, lecz oni byli bardziej dekoratorami wnetrz niz
artystami, ktérzy mogli da¢ mi ten typ informaciji, jakiego szukatem. Ich odpowiedzi tylko mnie
draznity, poniewaz na ich podstawie nie mozna byto niczego budowac. Moje pytania wynikaty

z osobistych obserwacji. Jechatem nocg samochodem i widziatem ponad norme wielki ksiezyc,
skapany w cieptym $wietle. Pytatem: ‘dlaczego ksiezyc zmienia swoj rozmiar i kolorystyke, gdy
wschodzi?” lub ‘dlaczego czerwien staje sie w nocy ciemniejsza, a niebieski jasniejszy?’ (...) A takze:
‘dlaczego ludzie sg oniesmieleni dtugoscia fal czystych barw? Dlaczego te kolory wywotujg u ludzi
nerwowo$¢?’. Gdybym pytat swoich nauczycieli, dostatbym nastepujacg odpowiedz: ‘natura nie
uzywa czystych barw’. Dlaczego wiec mogtem obserwowac nature pokazujaca sie w najbardziej
ol$niewajacych kolorach2” (Julian Stariczak w rozmowie z Julig Karabenick, Geoform, w: Julian
Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Marta Smoliriska, Warszawa 2014, s. 22).

Powazne badanie nad kolorem artysta rozpoczat na Yale University - instytucji, w ktérej swoja
pracownie miat Josef Albers bedacy zaréwno malarzem, jak i teoretykiem sztuki. Wywart on
ogromny wptyw na mtodego artyste i jego pdézniejsza twdrczosé. Studia pod jego okiem zachecity
Stariczaka do coraz blizszego kontaktu z dzietem na wszystkich etapach jego powstania -
artysta zaczat nawet samodzielnie tworzy¢ blejtramy. Podzielat takze koncepcje wyktadowcy,
ktéry powtarzat, ze obraz jest przezyciem, odpowiednie zestawienie koloréw zas jest w stanie
uruchomi¢ dynamiczng reakcje rozgrywajaca sie na siatkéwce widza. Wiara w obiektywnos¢
fizjologii i widzenia miata réwniez przetozenie na powtarzang koncepcje o analogicznosci reakcji
na odziatywanie barw. Wiedza przekazywana przez Albersa u Stariczaka znalazta bardzo podatny
grunt i wkrétce zaowocowata rozlicznymi eksperymentami z barwa, formami uproszczonymi
jednoczesnie zaczerpnietymi z natury, a takze kompozycja sprawiajgcg wrazenie prostoty,
pozornej tatwosci i lekko$ci konstrukcji.

Zaprezentowana praca powstata w okresie, gdy twérczo$¢ Juliana Stariczak stata sie szeroko
rozpoznawalna. W 1964 Julian Stariczak wystawiat swoje prace w nowojorskiej Martha Jackson
Gallery. Pokaz ten nazwano ,Optical Paintings”. Prawdopodobnie to wtasnie od jego nazwy
powstat nastepnie skrét ,op-art” bedacy nazwa catej tendencji w sztuce 2 potowy XX wieku.
Stariczak szybko zostat dostrzezony i doceniony przez krytyke, o czym $wiadczy fakt, ze

w kolejnym roku brat udziat w bardzo waznej dla formujacego sie ruchu sztuki optycznej wystawie
.The Responsive Eye”, ktéra odbyta sie w nowojorskim Museum of Modern Art. Prace, ktére
eksponowat na wspomnianych wystawach, dobrze wpisywaty sie w rozwijajaca sie i zyskujgca
woéwczas na znaczeniu konwencje: wykorzystywaty kontrasty barw, iluzje optyczna ruchliwosci
ptaszczyzny, dziataty na oko. BodZce wytwarzane przez owe obrazy oddziatywaty na wzrok,
aktywizujac go i niekiedy nie pozwalajac na tatwy odbiér - oko moze ,zgubic sie” w pulsujacej,
iluzyjnie poruszonej materii obrazu, a wytwarzanie takich efektéw byto jednym z podstawowych
zabiegéw wykorzystywanych w op-arcie. Stariczak niechetnie przystawat na okreslenie jego
obrazéw jako optycznych, uwazajac, ze okredlenie to redukuje ich znaczenie do warstwy
wizualnej, przemilczajac przyktadowo aspekt afektywny sztuki czy wszelkie odniesienia do $wiata
zewnetrznego wzgledem samego obrazu. Ich obecnos$¢ w swojej sztuce Stariczak uwazat za jej
istotng czes¢.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Gorace pnacze" - dyptyk, 1973

akryl/ptétno, 197 x 294 cm (cato$c), 197 x 147 cm (kazda czesé)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Jan Dobkowski | "GORACE PNACZE" |

197 cm x 294 cm | CZESC LEWA'; druga praca sygnowana, datowana i opisana ha odwrociu:
"GORACE PNACZE" | 197 cm x 294 cm | CZESC PRAWA' oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu naklejki z opisem pracy z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych

estymacja:
60 000 - 100 000 PLN
13700 - 22 800 EUR

WYSTAWIANY:

XXVI Festiwal Sztuk Plastycznych w Sopocie ,Poréwnania”, Sopot, 1973

,Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978", Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
,Zacheta”, Warszawa, marzec-kwiecieri 1978

LITERATURA:
Jan Dobkowski, [red.] Marika Kuzmicz, Warszawa 2020, s. 186-187 (il.)

,Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem,
ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa.
Dlatego w obrazach staratem sie pokazac przede wszystkim
cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutéw kultury czy
cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach.
Poprzez erotyke pragnatem ukazac, jak silnie cztowiek pozada
natury i ze jest ona dobra”.

Jan Dobkowski









,Prace Dobkowskiego, w ktérych morfologia ludzka taczy sie
z nie-ludzka, charakteryzuja sie podobieristwem do sztuki
psychodelicznej, lecz ich styl i tre$¢ sg zapozyczone raczej
z secesji i symbolizmu. Czesto przedstawiajg roztopione,
‘odlotowe” formy, przypominajgce fenomenologiczne,
ontologiczne i epistemologiczne przemiany po zazyciu
substancji psychodelicznych”.

Post Brothers (ttum. Karol Waniek)




ROMAN MOD
1912-1997

VZOR
Fotel RM58, 2021

metal, tworzywo sztuczne, 71 x 67 x 67 cm
projekt z 1958 roku

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR
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ROMAN MODZELEWSKI
1912-1997

VZOR
Fotel RM58, 2021

metal, tworzywo sztuczne, 71x 67 x 67 cm
projekt z 1958 roku

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR



~ Modzelewski to dzié jedno z najbardziej rozpoznawalnych nazwisk polskiego
designu. Jego projekty zyskaty popularnos$c¢ jednak wiele lat po $mierci
artysty. W wywiadzie opublikowanym na tamach ,Ekspresu llustrowanego”
W 1958 artysta uskarzat sie na brak zainteresowania swoimi pracami i ich
spoteczng bezuzytecznosc: ,Moje projekty plastyczne i techniczne na nic
siQ'.nikcmu nie przydadzg”. Stato si¢ jednak zupetnie inaczej.
L]

lodzelewski byt absolwentem Wydziatu Malarstwa warszawskiej
lemii Sztuk Pieknych. Po wojnie zwiazat sie z Akademia Sztuk Pieknych
1952 do 1963 petnit funkcje jej rektora.

zne dziatania na polu malarstwa (gtéwnie abstrakcyjnego),

0. XX wieku zaczat przenosic na projektowanie przemystowe.

mentowat z nowymi materiatami. W 1957 zaprezentowat

SC i_1'owa’r sig wowczas mozliwosciami, jakie
i Z qlza+ stosowac je w swoich pracach. W 1958

w pracowni nad mieszkaniem stworzyt mebel, ktéry pét wieku pozniej stat
sie ikong nie tylko polskiego, ale tez $wiatowego designu. Modzelewski
zaprojektowat fotel na metalowej konstrukciji, ktérego siedzisko wykonane
zostato z recznie formowanego widkna szklanego i zywicy epoksydowej.

,Siedzisko to jest unikatowym - nie tylko w skali Polski - przyktadem

w petni uformowanej rzezbiarskiej formy organicznej z lat 50. Siedzisko
ptynnie potaczone z podtokietnikami tworzy ksztatt niemal instynktownie
przywodzacy na mysl forme samorodng” - pisze popularyzatorka
twoérczodci Romana Modzelewskiego, Krystyna uczak-Suréwka. Badaczka
podkresla réwniez, ze fotel doskonale wpisywat sie w stylistyczne tendencje
wzornictwa 2 potowy lat 50. XX wieku widoczne m.in. w organicznych
formach. ,Linie proste pojawiaja sie jedynie w partii metalowych nog.
Cato$c¢ tworzy nie tylko interesujacy efekt plastyczny, ale i bardzo
wygodny w uzytkowaniu mebel” (Krystyna tuczak-Suréwka, Nowoczesne
formy z tworzyw sztucznych. Polskie siedziska z lat 50. i 60., [w:] Wizje
nowoczesnosci. Lata 50. i 60. - wzornictwo, estetyka, styl zycia,
Warszawa 2012, s. 81).




Niestety, mimo ze fotel miat wszelkie cechy pozwalajace mu juz wéwczas
zaistniec¢ zaréwno na rynku, jak i wej$¢ do historii wzornictwa, projekt
Modzelewskiego na ten moment musiat jeszcze zaczeka¢ pot wieku. Czy okazat
sie zbyt nowoczesny jak na swoje czasy?

,Fotel Modzelewskiego wpisuje sie w historie polskiego wzornictwa nie tylko
swym nowatorstwem formalnym i technologicznym. Wiaze sie z nim takze
historia niedosztej wspotpracy na linii Polska - Francja. W 1961 roku Modzelewski
opatentowat fotel w nadziei na wdrozenie go do produkciji seryjnej. Co prawda
polski przemyst w dalszym ciggu nie byt zainteresowany produkcja mebli z zywic,
ale propozycja pochodzita z zagranicy. W 1959 roku Modzelewski przebywat
- bowiem w Paryzu, gdzie wziat udziat w konferenciji projektantéw i architektow
vnetrz. Zaprezentowat wowczas swoje projekty mebli w postaci zdjeg.
lem z zywicy zainteresowat sie jeden ze wspotpracownikow Le Corbusiera.
ktanta do Polski rozpoczeta sie trwajaca kilka lat wymiana
lu zakup licencji na produkcje seryjna fotela
ch w tym kierunku starar nie udato sie jednak
ato to zgody wtadz PRL-u, ktére

i L LA
[l
z tworzyw sztucznych. Polskie siedziska z lat 50. i 60., [WilWizje nowoczesnosci
Lata 50. i 60. - wzornictwo, estetyka, styl zycia, Warszawa 2012, s. 81).

Roman Modzelewski w swojej pracowni tworzyt tylko pojedyncze egzemplar;
fotela na prywatne zamdwienia lub dla znajomych. Pierwsze z nich, wykona
na przetomie lat 50. i 60. XX wieku, wyrdzniaty sie krétszymi nogami
mocowanymi do metalowej ramy pod siedziskiem. W kolejnych nogi taczyi
bezposrednio z siedziskiem, a mocowanie to zostato ukryte od spodu.
Fotel wystepowat w kolorach kremowym, czerwonym i czarnym, z czase
réwniez zielonym i zéttym. Renesans projektu nastapit wraz ze wdrozenie
go do seryjnej produkcji jako model RM58 przez firme VZOR w 2012 Od
czasu zdobywa kolejne nagrody na miedzynarodowych pokazacl gac
Choc jeszcze dziesie¢ lat temu prézno szukac o nim informacii

w opracowaniach polskiego wzornictwa, dzi$ $miato mozna pg jec)

ze to ikona numer 1 polskiego designu. Produkowane wspo; fote
znalazty swoje miejsce we wnetrzach hoteli, restauracii

kultury. Egzemplarze vintage znajduja sie¢ w m.in. pres

Victoria & Albert Museum w Londynie oraz zbi

N\

WAWYE] a\\

Roman Modzelewski w fotelu wtasnego projels‘u, lata 60. XX w.

fot. dzieki uprzejmosci rodziny projektanta
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MALWINA KONOPACKA
1982

Wazon "Teresa", 2021

ceramika szlachetna, szkliwiona, 78 x 27,5 x 27,5 cm

sygnowany na spodzie znakiem artystki, opisany:
'FORMY/2' | monogram wigzany: 'MK'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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LAMPA PODLOGOWA
lata 60. XX w.

Spotdzielnia Produkcji Sprzetu Zootechnicznego, Krakéw
metal, sklejka lakierowana, tworzywo sztuczne, 165 x 35 x 42 cm

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:
Joanna Hlbner-Wojciechowska, Lata 60. XX w. Sztuka uzytkowa.
Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2014, s. 222 (il.)

,Lampa z paletg” doskonale wpisywata sie w stylistyke nowoczesnych wnetrz
przetomu lat 50. i 60. XX wieku. Osadzona na uko$nych metalowych ndézkach,

z kulkami (zwanymi tez wisienkami) w ich zakoriczeniach, asymetrycznym blacikiem
w ksztatcie malarskiej palety - z tak pozadanym w éwczesnych projektach azurem,
nosita niemal wszystkie cechy typowe dla wzornictwa czasu ,odwilzy”. Dopetniaty
ja abazur z tworzywa sztucznego z abstrakcyjng dekoracja. Lampa wystepowata

w wielu wariantach kolorystycznych (blacik i drewniane wykoriczenia): czerwonym,
26ttym, zielonym, do ktérych dobierano rézne abazury.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kobe II", 19563-1972

akryl/ptétno, 115 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Vasarely | "Kobe II" [ 115 x 100 | 1953 (HK) | Vasarely -'

estymacja:
700 000 - 1000 000 PLN
162 100 - 231500 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy potwierdzona z Pierre'em Vasarely

POCHODZENIE:

zakup bezpodrednio od artysty, ok. 1975
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Europa

,Sztuka musi stac sie hojna i catkowicie upowszechniona.
Sztuka musi by¢ szczerze wspoétczesna. Od tego momentu,
nowe technologie sg po to, by niezwtocznie rozpowszechniac
sztuke ludziom”.

Victor Vasarely









Lata 50. XX wieku to czas, kiedy wiele prac Victora Vasarely’ego powstawato w zawezonej gamie
barwnej - w czerni i bieli. Ograniczenie sie do tych dwdch koloréw bynajmniej nie przeszkodzito
artyscie osiggac tak waznej dla niego jakosci jaka jest silny wizualny wyraz prac. W tym okresie
malarz stwarzat go gtéwnie poprzez kontrast czerni i bieli. Vasarely powrécit wowczas do
problemu formalnego zapoczatkowanego jeszcze przed drugg wojng $wiatowg obrazem
przedstawiajagcym zebre. Motyw zwierzecia artysta ,spozytkowat optycznie”, kompozycja
naprzemiennie utozonych elementéw w czerni i bieli miata na dtugo zagosci¢ w jego sztuce.
Lata 50. byty rowniez dekada, kiedy zaczat on tworzy¢ w swoich obrazach iluzje ruchu. Byt to
wazny moment, w ktérym malarz ustalit ksztatt swoich poszukiwari na wiele kolejnych lat.

Przedstawiony tutaj obraz ,Kobe II” pozostaje dobrg ilustracjg wskazanej powyzej tendencji.
Naprzemiennie utozone geometryczne elementy w czerni i bieli poprzez silny kontrast
walorowy, w potgczeniu z nieregularnym przebiegiem linii tworza wizualny efekt dynamizmu.
Wrazenie to jest wygaszane i tagodzone poprzez szarg przestrzen przy krawedziach kompozyciji.
Dziatanie barw i ksztattdw na oko widza jest zatem gtéwng tematyka zaréwno tego, jak

i zdecydowanej wigkszosci prac tego tworcy.

Victor Vasarely byt jednym z najbardziej rozpoznawalnych artystow zwigzanych ze sztuka
optyczna. Urodzit sie na Wegrzech, gdzie odbyt studia artystyczne w budapeszterskiej szkole
Muhely, prowadzonej przez Sandora Borytnika, ktérej program wzorowany byt na Bauhausie.
L&szlé Moholy-Nagy wygtaszat tam swoje odczyty, w ktérych zapoznawat studentéw ze
wspoétczesng sztuka takich artystow jak Piet Mondrian, Kazimir Malewicz czy Wassily Kandinsky.
Z takim przygotowaniem w 1930 Vasarely wyjechat do Paryza. Kariera artystyczna Vasarely'ego
w Paryzu byta powigzana z galerig nalezacg do Denise René. Byta ona marszandka i galerzystka
zainteresowang sztukg abstrakcyjna, a zwtaszcza abstrakcjg geometryczng. Zatozona w 1945
galeria rozpoczynata swojg dziatalnos¢ wasnie od wystawy prac graficznych Vasarely'ego.
Denise René w kolejnych latach stata si¢ znana propagatorka sztuki geometrycznej, to ona
zrealizowata monograficzng wystawe Pieta Mondriana, to réwniez w jej galerii w latach 50.
minionego stulecia pokazywano prace Kazimierza Malewicza. Galeria ta zapisata si¢ w historii
sztuki zwtaszcza jako miejsce, w ktérym zorganizowano wystawe ,Le Mouvement” w 1955.
Byt to pokaz zwracajacy uwage na ruch w obrazach - rozumiany dostownie, fizycznie lub jako
i ruch wytwarzany przez iluzje malarska. Uwaza sie go za pierwsza manifestacje sztuki kinetycznej
oraz jedna z pierwszych wystaw op-artu. Vasarely opublikowat tekst programowy towarzyszacy
_ wystawie, w ktérym stwierdzat: ,Podczas gdy koncepcja dzieta plastycznego zawierata sie
dotychczas w dziele rzemiesiniczym i w micie ‘dzieta unikalnego’, dzi$ znajduje sie ona
w koncepcji mozliwosci RE-KREOWANIA, MULTIPLIKACJI, EKSPANSJI. (...) Przysztosé rezerwuje
dla nas szczescie w nowym pieknie plastycznym, ruchomym i poruszajacym nas” (Urszula
Czartoryska, Abstrakcja, wczoraj i jutro, [w:] Galeria Denise René. Sztuka konkretna, [red.]
Urszula Czartoryska, Elzbieta Fuchs, Muzeum Sztuki w odzi, £6dz 1997, s. 20). Szybko jednak
Vasarely stat sie rozpoznawalny réwniez poza Europa. W 1965 brat udziat w formatywnej dla
' op-artu wystawie ,The Responsive Eye” w nowojorskim MoMA. W kolejnej dekadzie wystawiat
juz na catym $wiecie, zdobywajac nagrody i wyréznienia w wielu konkursach artystycznych.

Tak jak w zacytowanej wypowiedzi, w sztuce Vasarely'ego zauwazamy czesto ruch, jego iluzje.
Artysta chetnie postugiwat sie $wiattocieniem do budowania wrazenia przestrzennych form na
ptaszczyznie, zwtaszcza bryt w perspektywicznych widokach. Jego obrazy znane sa z iluzyjnych
efektéw "wciagajacych” widzow w swoja przestrzen. Multiplikacja, o ktérej wspominat, miata

w jego sztuce kilka wymiaréw. Jednym z nich moze by¢ swoista modularno$¢ obrazéw,

ktére sktadaja sig czesto z segmentéw/modutéw - mniejszych czedci, jak kwadraty, kota czy
réwnolegtoboki powtérzone wielokrotnie, tworzace skomplikowane figury. Z drugiej strony
Vasarely postulowat powtarzalno$¢ sztuki, jej powielanie w celu demokratyzacji. Powtarzalno$¢
motywow miata wigza¢ sie zatem z nowym stosunkiem do statusu sztuki w spoteczenstwie.
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FRANCIS HEWITT
1932-1996

"Sheeler's Facade", 1964

akryl/ptétno naklejone na ptyte, 61x 61cm
sygnowany, datowany i opisany na naklejce na odwrociu: 'Francis R. Hewitt | "SHEELER'S FACADE" |
24" x 24" ACRYLIC ON CANVAS | NOVEMBER 1964 | AMSTERDAM'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 800 - 41700 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty

kolekcja prywatna, USA

D. Wigmore Fine Art, Inc Gallery, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

,Black/White and Gray Paintings 24 Square”, Anonima Gallery, Nowy Jork, 1966
Institute of Contemporary Arts, Londyn, 1966

,Obrazy czarno-biate i szare”, Galeria Foksal, Warszawa, 1966

LITERATURA:

Obrazy czarno-biate i szare, katalog wystawy Grupy Anonima (Ernst Benkert, Francis

Hewitt, Edwin Mieczkowski), Galeria Foksal, Warszawa 1966, s. nlb (il.) (spis prac eksponowanych,
Francis Hewitt, poz. 4)
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Zaprezentowana praca ,Sheeler’s Facade” to realizacja zachwycajgca subtelng kolorystyka.

Na jej ptaszczyZnie przeplataja sie delikatne odcienie szarosci, jasnego btekitu oraz grafitu.
Poprzez odpowiednie zestawienia figur ggometrycznych artysta stworzyt iluzje przestrzennosci,
czynigc z ,Sheeler’s Facade” intrygujace dzieto.

Warto podkresli¢, ze Francis Hewitt jest artysta zaliczanym do twércédw skupionych wokot nurtu
op-art. To wtadnie praca malarza zawista posréd ptécien takich twércow jak Victor Vasarely

czy Richard Anuszkiewicz na stynnej wystawie ,The Responsive Eye” w 1965. Hewitt studiowat
na Carnegie Institute of Technology w Pittsburgu w latach 1954-58, uczelni wychowujacej oraz
uczacej swoich podopiecznych w duchu Bauhausu, czyli stawiajacej na techniczne aspekty
tworzenia sztuki. W efekcie Hewitt do perfekcji opanowat postugiwanie si¢ szerokim zakresem
materiatéw oraz technik. W tym okresie poznat innego artyste, Edwina Mieczkowskiego. Twércéw
potaczyta pasja do rysunku oraz fakt, iz dzielili szkolng tawke na zajeciach zwigzanych z drukiem
oraz technikami powielania. Wielogodzinne dyskusje wokét sztuki oraz techniki doprowadzity

do tego, ze w péZniejszym okresie Mieczkowski i Hewitt uczeszczali razem na jeden z kurséw na
Cleveland Institute of Art w 1960.

W trakcie kurséw mtodzi adepci byli uczeni przede wszystkim systematycznej pracy oraz
twérczego podejscia do rozwigzywania technicznych problemoéw zwigzanych z rzemiostem.
Warto podkresli¢, ze podstawy, na ktérych opierat sie ten kurs, staty sie podwalinami zasad
przy$wiecajacych powstatej w pézniejszym okresie ,Anonima Group”, ktéra zatozyli wraz

z Ernstem Benkertem w 1960. Artysci tworzyli rysunki, obrazy oraz pisali traktaty o sztuce

w duchu rosyjskiego konstruktywizmu. £aczyta ich takze nieche¢ wobec postepujacej
popularyzacji oraz komercjalizacji $wiata sztuki. Nazwa samej grupy ,Anonima” byta
zwigzana z checig promoc;ji kolaboracyjnej pracy. Grupa rozpadta sie w 1971, ale jej zatozenia
oraz teoretyczny dorobek staty sie inspiracja dla kolejnych pokoler twércéw, takze tych
wspotczesnych.

Rok 1964, a wigc okres powstania prezentowanej pracy, to moment szczegdlny w dziatalnosci
artystycznej Hewitta. Twérca nauczat w tym okresie we wspomnianym Cleveland Institute of

Art, jednoczes$nie doktoryzujgc sie w estetyce oraz psychologii percepciji na Case Western
Reserve University. W 1964 zakoriczyt swojg nauke i udat sie¢ do Nowego Jorku. Pod koniec lat

60., najbardziej ksztattujgcym okresie w twoérczosci autora, Hewitt kontynuowat nauke w Oberlin
College, gdzie poznat wspominanego juz Ernsta Benkerta oraz jego poézniejszg zone - Karen
Kurzband. Na artystyczne postawy grupy wptyneta przede wszystkim postac¢ historyka sztuki
Charlesa Parkhursta oraz jego kurs na temat teorii koloréw, ktéry pozwolit Hewittowi na
pogtebienie wtasnej wiedzy dotyczacej estetycznej oraz technicznej strony oddziatywania koloréw
w historii sztuki. To wtasnie w tym okresie artysta zaczat pisa¢ oraz publikowa¢ w réznorodnych
pismach, co przyczynito si¢ do powstania teoretycznych podstaw ,Anonima Group”.

TS
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PARA FOTELI
lata 60. XX w.

drewno, tkanina, 70 x 74 x 63 cm

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 1000 EUR
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WAZON
lata 60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej "Watbrzych" w Watbrzychu

porcelana malowana, natrysk wybierany, 23 x 9 x 9 cm

sygnowany na spodzie znakiem wytwadrni, opisany odrecznie:

'Hand painted | pr. L. Pokornianka | nr 12/22679 | 7!
projekt dekoracji: Ludmita Pokornianka

estymacja:
1200 - 2000 PLN
300 - 500 EUR

14

WAZON
lata 60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej "Cmieléw" w Cmielowie

porcelana malowana, natrysk wybierany, 23,56 x 7,5 x 7,6 cm

sygnowany na spodzie znakiem wytwaérni, opisany odrecznie: 18 | C-416-945'

estymacja:
500 - 1000 PLN
150 - 250 EUR

STAN ZACHOWANIA:
zarysowanie malatury, odprysk malatury przy rancie
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STEFANIA DRETLER-FLIN
ZYGMUNT FLIN

Wazon, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 29 x 9 x 9 cm
sygnowany na spodzie w masie monogramem wigzanym: 'FF'

estymacija:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

STAN ZACHOWANIA:
pekniecie na spodzie, punktowe wady szkliwa
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Duzy czarny kwadrat", 2012

olej/ptétno, 190 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 9711 ,DUZY CZARNY | KWADRAT” | 2012'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

(... Wiem, ze Sztuka jest zjawiskiem tak pojemnym i nieskoriczenie
wielkim, ze jest w Niej miejsce na wszelkie przejawy wyrazania
swojego stosunku do Swiata. | nadal jest tu miejsce na malowanie,
niezaleznie od panujacych mad i trendéw. Swiadomie nie pisze na
obrazach. Nie naleze do artystéw zobowigzanych do komentarza
odautorskiego. Obrazy niech bronig sie same. Ja tylko czuje sie
w obowigzku powiedzie¢, ze uwazam, iz malarstwo nadal ma
ogromna site samoobrony i ja wierze w te site, gdy obrazy nie
powstang za pomoca z gory zatozonej wizji $wiata, tylko dzieki
rzetelnej, czutej i wnikliwej obserwacji oraz autentycznej fascynacji”.

Aleksander Roszkowski






1 = .’ ! g 5 ‘ Prace Aleksandra Roszkowskiego to bogate fakturowo dzieta zachwycajace warsztatem, s; :i
| ?. 3:[_! WW '?'_:__ ktore sg wynikiem fascynacji barwa farby, ale takze jej konsystencja. Artysta maluje #‘;ﬁ, i’L
u * =t F‘»%‘L ' impasty, nadajac fakturze migsistodci, ktéra nasuwa skojarzenia z biologicznymi ﬁlﬁ? : mm y
. ?ﬁ = .:'F’ ] “ : 3 tkankami. W ptétnach tych zawarte sa gesty towarzyszace ich powstaniu, przejawiajace ! i E,"'-‘.f
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ﬂ"“' “‘ﬂr—#, 'ﬁar'; _kﬁ ‘i ¥ .- 7Zaprezentowana praca zostata zakomponowana na zasadzie kwadratu. W centrum s __l* o
v I X %"’Eﬂ{lﬁ{h wd i E’,% szarej kompozycji artysta namalowat kwadrat, ktéry jest powtorzeniem ksztattu :,‘i"j,' T f
h 5 ‘*‘* ‘{%‘ Q@ samego ptdtna. Praca jest przyktadem poznych eksperymentow z pokrywaniem ptdtna E‘*‘- LY -‘ﬁ"'?‘
» 1 regularng siatka linii utkanej z gestej olejnej farby, tworzacej wypukty relief. Byt to
 okres, gdy artysta z figuracji zwrdcit sie w strone abstrakeji oraz eksploatowania form
™ -

geometrycznych. Realizacje te przywotujg na mysl bogate fakturowo dzieta Pollocka.
Przez lata Roszkowski, podejmujac sie poszukiwari nowych wyzwan, wypracowat
kompromis pomigdzy sztuka figuratywna a abstrakcja oraz malarstwem materii

. a abstrakcja geometryczna.
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Aleksander Roszkowski studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych pod

kierunkiem Jacka Sienickiego i Zbigniewa Gostomskiego, gdzie dyplom uzyskat w 1985.

. Artysta dtugo eksperymentowat z rzezbg oraz instalacja, az w trakcie przygotowan

dyplomu powrdcit do malarstwa. Po zakoriczeniu studidw pozostat na macierzystej

uczelni, rozpoczynajac prace pedagogiczng, brat takze udziat w plenerach akademii,
za$ po studiach aktywnie uczestniczyt w indywidualnych wystawach organizowanych

. zaréwno w kraju, jak i za granica. W 1987 jego prace zostaty zaprezentowane
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publiczno$ci zagranicznej w ramach dziatar Instytutu Kultury Polskiej, w Sztokholmie,
a rok pézniej w Wiedniu. Po tych prezentacjach Roszkowski otrzymat zaproszenie od
renomowanej galerii Andre Zarre Gallery w Nowym Jorku w 1989. Pokazane dzieta
zwrdcity uwage amerykariskiej prasy, a jego tworczos¢ byta interpretowana poprzez
pryzmat zmagari mtodych twércéw w dobie zmierzchu ustroju komunistycznego.
Prace twdrcy eksponowane byty takze na kluczowych wystawach w 2 potowie lat 80.,
takich jak ,Swiezo Malowane. Miode malarstwo polskie lat 1982-1987” w Zachecie
oraz w ,Arsenat '88”, gdzie zdobyt nagrode w dziedzinie malarstwa przyznana przez
miedzynarodowe jury pod przewodnictwem Romana Opatki. Po podjeciu decyzji

o rezygnacji z funkcji asystenta na macierzystej uczelni, Roszkowski zdecydowat sie nie
wigza¢ zawodowo z zadng instytucja kulturalna, co pociagato za soba pewng izolacje
i niestabilno$c, ale byto gwarancjg niezaleznosci, ktérg ponad wszystko artysta ceni
W swojej pracy tworczej.
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L~Smutno i teskno za catym tym pracownianym rzemiostem,
zapachem farb i oleju Inianego, za rozpuszczang w terpentynie
damarg i woskiem pszczelim. Smutno mi, ze moge by¢ obojetny
na zmiany $wiatta w ciggu dnia. Obce maja juz mi by¢ zachwyty
nad milionami odcieni szaro$ci jesienno-zimowego pejzazu
strefy klimatycznej, w ktérej przyszto mi zyé. Smutno, ze moge
zrezygnowac z mojego ulubionego nawyku nieustannego

LS : ¥ obserwowania wszystkiego, co mnie dookota otacza i zachwyca.
N BT 2 Ze koniec z tym szukaniem, tropieniem niebanalnych form piekna,
s ﬁ zestawien koloréw i form malarskich... Smutno, ze kategoria pigkna
P~ f'i-.r? w sztuce juz przemineta i wydano na nig wyrok $Smierci”.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Lofoty", 2019

olej/ptdtno, 110 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | "LOFOTY" | 2019"

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

.Mozna powiedzie¢ za Bachtinem, ze w malarstwie Roszkowskiego
wszelkie zjawiska zachodzace w skali makrokosmosu sprowadzone
zostaty do mikrokosmosu ciata ludzkiego”.

Andrzej Matynia
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Tak odbywa si¢ przyptyw morza i storice zdaje sig i$¢ w ten sposéb”, 1991

olej/ptétno, 180 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P.K.'91| TYTUL: TAK ODBYWA SIE, PRZYPLYW MORZA;
| 1 SLONCE ZDAJE SIE ISC W TEN SPOSOB | TECH: OL/PL | WYM: 180/135 | ROK: 1991 PAWEL

KOWALEWSKI '91'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 800 - 37 100 EUR

WYSTAWIANY:
,Fin de siécle (Koniec wieku)”, Galeria Appendix, Warszawa, 1991-1992
,Obrazy a ready made”, O$rodek Kultury Polskiej, Praga, Czechy, 1991

.Bez sztuki mozna zy¢, ba, mozna by¢ cztowiekiem szczesliwym,
inteligentnym i naprawde warto$ciowym. Jednak trzeba mie¢
Swiadomos¢, ze traci sie wizje fragmentu swojej duszy, podstawowg
potrzebe zobaczenia siebie, swego wnetrza, lekéw i marzen.

To niebywate, ile sity jest w sztuce - nawet gdy nas denerwuje”.

Pawet Kowalewski






Pawet Kowalewski ukoriczyt warszawska Akademie Sztuk Pieknych w pracowni
malarstwa prowadzonej przez Stefana Gierowskiego w 1983. Rok wczesniej

powstata Gruppa, jedna z najwazniejszych rodzimych formacji artystycznych lat

80. i ostatnich dekad w ogdle. Jak pisata Anda Rottenberg w 1984 o jej cztonkach:
,Wchodza bez jakichkolwiek obciazen z przesztosci. Nie dotycza ich spory o jezyk
sztuki ani spory o awangarde - to zmartwienie starszej generacji. Nie musza ani
sobie zaprzeczad, ani siebie potwierdzac, niczego nie kontynuujg i z niczym nie
zrywaja. Obce im sa dramaty autosprzeniewierzen, z jakimi nader czgsto mielismy
do czynienia po 13 grudnia. Obce takze nagie nawrécenia. Wchodzg jak dzieci, ktére
chrzest Historii ocalit od czy$éca na chwile przed Sadem Ostatecznym. Dlatego maja
pewien luksus dla innych nieosiagalny: moga by¢ wierni sobie, moga nadazac za
wiasna witalnoscia, a nawet uczynic z niej program”. Wtasnie wspomniana witalnos¢
oraz zerwanie z tym, co zastane, zdaje sie charakteryzowa¢ malarstwo cztonkéw
Gruppy, w tym Kowalewskiego, ktéry podobnie jak jego koledzy nie poszedt w $lady
swojego nauczyciela z Akademii, lecz siegnat po jezyk wymownej, sugestywnej
figuracji, tak charakterystycznej dla ,nowej ekspresji” lat 80. Z perspektywy czasu
dziatania Gruppy nalezy okresli¢ jednak jako bunt wobec akademizmu oraz nudnych
postawangardowych postaw w rodzimej sztuce tego czasu, jako sprzeciw wobec
cenzury i represji stanu wojennego, rzeczywistosci komunistycznej Polski, ktéra
miody Kowalewski odczuwat jako absurd i groteske.

Do 1989 malarstwo Kowalewskiego mozna okresli¢ mianem figuratywnego,
niezwykle ekspresyjnego na ptaszczyZnie stylistycznej, tematycznej i kolorystyczne;j.
Tworzyt obrazy o tematyce zaangazowanej, majacej silny zwiagzek z polityczno-
-spotecznymi realiami tamtego okresu, wobec czego w jego pracach dominowaty
liczne odniesienia do literatury, watki historyczne oraz patriotyczne.

Momentem przetomu byt rok 1989. Wtedy Kowalewski wraz z cztonkami Gruppy
zainicjowat malowanie przed lokalem wyborczym Solidarnosci w Warszawie.
.Gtos przyrody na Solidarnos¢” byt aktem wiericzacym ich kariere. Transformacja
systemowa, ale réwniez zakornczenie dziatalnosci Gruppy odcisnety pietno na
artyscie.

Zaprezentowana praca , Tak odbywa sie przyptyw morza i storice zdaje sig iS¢

w ten sposéb” powstata w 1991. Od 1990 rozpoczat sie okres strukturalistyczny

w tworczosci artysty. Kowalewski zaczat malowa¢ ptétna analityczne oraz
strukturalne. W pracach z tego okresu malarza zestawiat XIX-wieczne wzory tapet
z biato-czarnymi pasami. Byta to sarkastyczna wizja przysztosci. Cykl przynidst
artyscie sukces na arenie miedzynarodowej - zostat przyjety do stajni francuskiego
galernika Isy Brachota jako jedyny Polak po Romanie Opatce.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

Bez tytutu, 2015

relief, akryl/ptyta pilsniowa, 99,5 x 99,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'20.08.15 | A. NOWACKI 2015 | cz.b. nr. 4'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

.Rytmiczna dynamika, jak i oscylowanie barw i pojedynczych form
pomiedzy klarownoscig i niejednoznacznoscia, miedzy precyzja

i zawoalowaniem, wykazuje, ze kazde chwilowe spojrzenie na
reliefy ma charakter tranzytoryczny i jest wizualnie wywotanym
wrazeniem - stabilnym, a zarazem labilnym. Jak sie zdaje, kazde
chwilowe wrazenie moze sie zmieni¢ w kazdym momencie, za$
kazda widoczna w danej chwili konstelacja barw i form zmienia sie
rzeczywiscie, gdy osoba patrzacego przesuwa swa przestrzenna
pozycje wzgledem reliefow”.

Hubertus Gafiner



Hll wm.m
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

Bez tytutu, 2015

relief, akryl/ptyta piléniowa, 99,5 x 99,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '24.08.15. | A. NOWACKI | 2015 | cz/b nr &'

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

W czasie powstawania obrazu kombinacje koloréw i ich odcieni
krystalizuja sie w strumieniu odczuwania emocji. Tonacje barw
sg kreowane wzruszeniem, dziatajg bezposrednio, bez barier
mys$lowych, nie ma tu dystansu, kalkulacji i rozwazan. Geometryczne
ograniczenie barw na zrownowazonej ptaszczyznie kwadratu,
rozdzielenie ich linig powoduje wewnetrzng wibracje i napiecia,
wywotuje emocje, ktére sg bardziej swobodne, mniej okresdlone niz
te wywotane przez przedmiot”.

Andrzej Nowacki






I
|
- - . . |

ST———
e
—
o

Zaprezentowana forma powstata w 2015. Zaréwno chromatyczne, jak i wielokolorowe
reliefy artysta tworzy za pomoca waskich listewek naklejonych na podtoze z twarde;j
ptyty pilsSniowej. Jego prace to bardzo regularne uktady pionowych, drewnianych
listewek. Budujg one przestrzenno$é pracy. Aby nie rozpraszac oka, zawsze przyklejone
sg one do pracy wertykalnie. Rygorystycznie respektowana geometria niesie ze sobg
wrazenie czystosci i sterylnosci, cho¢ nie pozbawia pracy zycia, emocji i wrazliwosci.
Nowacki w nowatorski sposob przekracza granice malarstwa rozumianego jako uktad
plam farby na ptétnie. W efekcie powstate prace zdaja sie delikatnie migotac kolorami

i jednoczesnie podazac za wzrokiem widza, tworzac pulsujace i intrygujace realizacje.

Pézne prace artysty z lat 2015-18 sg kontynuacja oryginalnych rozwigzan
wypracowanych przez artyste w latach 80. Jak opisuje poczatki sztuki Nowackiego
Ewa Czerwiakowska: ,Zaczeto sie od kwadratu. Ta doskonata forma geometryczna
ucielesnia harmonie i rownowage, a zarazem oferuje ograniczong, ha pozor wigc
bezpieczng ptaszczyzne réznych malarskich poczynan. Sztywne granice kwadratu

nie zamykaja, raczej sa pokusa, by je przetamywac, wychodzi¢ poza obramowang
przestrzen, nie burzac przy tym harmonijnego tadu. Taki jest kierunek eksperymentéw
pierwszego okresu twoérczo$ci Andrzeja Nowackiego. Najprostsze, wycinane ze sklejki
figury geometryczne stosunkowo swobodnie wypetniajg ptaszczyzne obrazu. Jest to
réznorodna wielo$é wigkszych i mniejszych kwadratéw i két, niekiedy przepotowionych
lub potamanych, a takze linii, ktére przecinaja obraz lub usamodzielniajg sie w postaci
pustych ram. Wzajemne relacje tych pozornie ruchomych figur okreslajg wewnetrzna
dynamike obrazu wzmocniong dodatkowo coraz swobodniejszym stosowaniem koloru.
Artysta uzywa farb akrylowych, ktére sam miesza, tworzac jedyng w swoim rodzaju
palete. W $wiecie jego pierwszych kwadratéw wspotgrajg formy i barwy, za oba
elementy sg w petni réwnouprawnione i niekiedy nawet zamieniaja sie rolami: barwa
staje sie forma, forma zas barwg” (Ewa Czerwiakowska, Andrzej Nowacki: rozpoznawanie
kwadratu, grudzieri 2018, dostep: https://www.porta-polonica.de/pl/atlas-miejsc-
pami%C4%99ci/andrzej-nowacki-rozpoznawanie-kwadratu?page=1#body-top).

Droga Andrzeja Nowackiego do sztuki byta réwnie nietypowa, co jego prace. Artysta,

ktory poczatkowo zajmowat sie projektami wnetrz i pracami konserwatorskimi, dopiero i
w potowie lat 80. zdecydowat sie poswieci¢ malarstwu na powaznie i na cate zycie. ||
Studiowane wczesniej na zagranicznych uczelniach germanistyka i skandynawistyka
wcale nie zapowiadaty artystycznego sukcesu. Przetomowy dla malarza byt rok

1984, gdy postanowit skupic sie tylko na malarstwie. W 1987 w berlifiskiej Galerie
Pommersfelde miata miejsce pierwsza indywidualna wystawa jego prac. Rok

pozniej zaczety powstawac pierwsze reliefy poprzedzone konstruktywistycznymi
eksperymentami. Ta zdecydowana zmiana sposobu myslenia spowodowana byta
wptywem dwdéch wybitnych abstrakcjonistéw - Kajetana Sosnowskiego i Henryka
Stazewskiego, ktérych Nowacki poznat na poczatku lat 80. To wadnie mistrz reliefu -
Henryk Stazewski, z ktérym Nowacki utrzymat kontakt przez wiele lat, przyczynit sie do
dalszych poszukiwari Nowackiego na tym polu.




RARRAARANARRRRRURRENR]

_, |f
I T

|




VARS

KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
1953

"Marks kolorowy", 1997

zywica syntetyczna termoutwardzalna, wata szklana, akryl, 34,5 x 40 x 35 cm
sygnowany i dedykowany z tytu rzezby: 'dla Andy Rottenberg | Bednarski | con Amore'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11600 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty, lata 90.
kolekcja Andy Rottenberg
Dom Aukcyjny Desa Unicum
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Portret totalny Karola Marksa. 1977-2009, katalog wystawy indywidualnej, [red.] Maryla Sitkowska,
Muzeum Gornoslaskie, Bytom 2009, s. 134-135 (il.)

Cwier¢ wieku demokracji pozbawito ludzi wstydu. Z Anda Rottenberg rozmawia Magdalena
Rigamonti, Dziennik Gazeta Prawna, nr 156, 12-15.08.2016, s. A17 (il.)






Zaprezentowana praca to portret Karola Marksa odlany w zywicy.
Pochodzi z kolekcji Andy Rottenberg, wybitnej polskiej historyczki
sztuki, krytyczki, kuratorki sztuki oraz publicystki, ktéra petnita funkcje
dyrektorki Paristwowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie w latach
1993-2001. Pierwsze realizacje odlane w syntetycznej zywicy zostaty
wykonane przez artyste w latach 1996-97. Rzezby byty replikami

tej samej, matej gipsowej gtowy, ktéra artysta wykonat na potrzeby
pracy dyplomowej. Pierwsze multiple powstawaty od razu w wigkszej
liczbie i zaczety stuzy¢ artyscie do réznorodnych instalacji. Bednarski
prezentowat je w formie ,,bukietéw” (,,Ztote mysli Karola Marksa”) czy
kopcéw w kontekscie komercyjnym (,Marks na wyprzedazy”, 1999).

Postac¢ Marksa pojawita si¢ w tworczosci Krzysztof M. Bednarskiego juz
na studiach. , Portret totalny Marksa” (1978), praca dyplomowa artysty,
byta wynikiem braku wiary w sens uprawiania rzezby w éwczesnym
czasie. Jak zaznacza Bednarski, rzezbiarz byt wtedy postrzegany jak
osoba, ktéra wystawia pomniki wtadzy. Twércy przyswiecaty wtedy
pytania dotyczace sytuacji mtodych artystéw , skutkéw uprawianej
sztuki czy znaczenia zaangazowania artystycznego. Poczawszy od
dyplomu, prace Bednarskiego tworzone w politycznym kontekscie maja
ambiwalentna wymowe, a dodatkowo nie podlegajg jednoznaczne;j,
oczywistej interpretaciji.

Artysta wspomina, ze wybrat Marksa: ,,gdyz nie byt tak odrazajaca
postacia jak Lenin czy Stalin” (Krzysztof M. Bednarski, O doswiadczeniu
rzezby. Rozmowa z Krzysztofem M. Bednarskim, Martyna Sobczyk,

s. 28). Dodatkowo portret Marksa byt ciekawy dla artysty jako bryta
rzezbiarska. Twérca podkresla jednak, ze mniejsze znaczenie miat
wybor wtasnie tego konkretnego filozofa, a raczej jego funkcjonowanie
jako portretu oficjalnego, jako ,znaku ikonosfery, w ktérej zylismy”
(ibid.). W ten sposéb artysta po raz pierwszy gtéwnym tematem

uczynit sztuke na ustugach ideologii - temat, ktéremu pozostat wierny
w swojej tworczosci. Artysta pokazuje, w jaki sposéb pomnik, konkretne
przedstawienie, zostaje pozbawione pierwotnej idei i ulega dewaluacji,
rozmydleniu.

Bednarski podkresla, ze w odbiorze sztuki niezwykle wazny jest

punkt odniesienia. Wystawienie wielu z poprzednich prac w innych
okolicznosciach nadaje im nowy kontekst interpretacyjny. Jak opowiada
Bednarski, twérca nie ma wptywu na to, w jaki sposéb jego prace
zostang odebrane w nowym historycznym czasie czy przez publiczno$é
o odmiennej $wiadomosci spotecznej, politycznej czy narodowe;j.
Podkresla, ze $wiadomi odbiorcy, ktérzy wchodza w dialog z jego
dzietami, czynig posta¢ Marksa wiecznie zywa i aktualna.




Krzysztof Bednarski jest z wyksztatcenia rzezbiarzem. Juz jednak jako
student dostat sie w tryby dialektyki radykalnie polaryzujacej pojecie
rzezby i zwigzanych z nig konotacji. W Akademii nauczono go rzemiosta
zgodnie ze stownikowa definicjag méwiaca o ksztattowaniu plastycznego
materiatu lub - przeciwnie - ujmowaniu z bezksztattnej materii, przy
zachowaniu mimetycznego zwiazku z rzeczywistoscia. Bez wzgledu
jednak na forme, rzezba miata by¢ obiektem materialnym, skoriczonym
i trwatym. W tym samym czasie Joseph Beuys odwotywat si¢ do pojec
zwigzanych ze zmienna i ptynna struktura (taka jak spoteczenstwo),

a takze do substancji organicznych - przywracajac sztuce europejskiej
ontologiczne zwiazki z mitem i fetyszem. Zatarta si¢ granica miedzy
tworzeniem a istnieniem, miedzy bytem a dzietem. Otworzyt sie obszar
uwrazliwienia na osobiste doznania, ich zwiazki z kulturg i Zzyciem
spotecznym, a takze na no$nosc znaczeniowa materiatéw. Poruszajac
sie po tym obszarze, Krzysztof Bednarski najpierw kwestionowat mit
klasycznej tradycji rzezbiarskiej, tworzac kompozycje efemeryczne

z uzyciem piasku, ognia, wody (‘Niobe’) lub budujac posta¢ Sfinksa

z pudetek od zapatek. Bardzo szybko tez wkroczyt na teren spoteczny,
angazujac sie w gre z fetyszami wspotczesnosci (‘Victoria’, Karol Marks)

i wkaczajac w te gre takze posta¢ samego Josepha Beuysa

(‘La Rivoluzione siamo Noi’). Powoli tez, i by¢é moze dzigki kontaktom
z Jerzym Grotowskim, odnajdywat watki wigzace jego osobiste
doswiadczenia z archetypami kultury (‘Moby Dick’, ‘“Thanatos’)

oraz ze $wiatem wyobrazni czysto literackiej, czy tez czysto pojeciowej
("Josif Brodski’, ‘Dylan Thomas’). Utracita znaczenie kwestia istnienia
granicy miedzy dzietem a przedmiotem, obszarem artystycznym

i obszarem potocznym; tédka przeistoczyta si¢ w wieloryba jedynie
moca wyobrazZni artysty, ktéra zdotat narzuci¢ otoczeniu. Pojecie
samego dzieta, jesli pozostato w swej umownosci, stato sig tak samo
ptynne i zmienne jak struktura spoteczna. Budowane wciaz od nowa,
ze sktadnikéw rozmaitych, lecz zachowujacych swa substancjalng
tozsamos¢ - dzieto Bednarskiego osiaga prég dojrzatosci wyrazajace;j
sie zgoda na wtasne, umowne cztowieczeristwo, ale i przez dane sobie
prawo do udziatu w sporze o uniwersalia”.

Anda Rottenberg, ze wstepu do katalogu wystawy
Krzysztof M. Bednarski. Ciemny pasaz”, Galeria ZPAP, Warszawa 1993
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Opressed X", 2021

beton, 60 x 45 x 45 cm; 100 cm x 45 x 45 cm (wymiary postumentu)
sygnowany i opisany na podstawie: 'OPRESSED X 1/1 GOR | NIC | KI'
unikat

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR




Tomasz Gornicki jest niewatpliwie jednym z najbardziej uzdolnionych
rzezbiarzy mtodego pokolenia, ktéry za pomoca swojej sztuki krytycznie
przyglada sie otaczajacej go rzeczywistosci. W swojej twérczosci artysta
ptynnie taczy warsztatowa perfekcje, klasyczne inspiracje, a takze petnie
eksperymentu, jezeli chodzi o aspekty formalne. Gérnicki zastynat

z ,partyzanckiego” podejscia do sztuki i rzezb pojawiajacych sie bez
ostrzezenia w miejskiej przestrzeni, tak by niespodziewanie moc z niej
znikna¢ i pojawi¢ sie¢ w innym miejscu. To, co charakteryzuje twdrczosé
artysty, to liczne odwotania do sfery emocjonalnej. Niezaleznie od techniki,
w jakiej aktualnie tworzy, a rzezbi miedzy innymi w kamieniu, stali, betonie
czy w brazie, wykuwa on rézne stany ducha cztowieka bedace takze
odzwierciedleniem jego wtasnej, biezacej kondyciji. Inspiruja i absorbuja

go pojecia takie jak samotnosé, wyobcowanie, poczucie straty, ktére wprost
wybrzmiewaja z jego prac. W swojej twdrczosci Gérnicki nierzadko podejmuje
odwazny dialog ze sztukg sakralng oraz malarstwem wielkich mistrzow.
Szczegdlnie bliska jest mu sztuka barokowa, czerpiac z motywoéw

klasycznej ikonografii.

Prezentowana w katalogu kompozycja ,Opressed X” przedstawia tajemnicza
postac z zawoalowana twarza, ktérej nie mozemy dostrzec spod materiatu
spowijajacego jej oblicze. Na twarzy postaci artysta namalowat wymowny
znak X w z6ttej barwie kontrastujacej z chtodng szaroscig betonu. Sam cykl
Opressed X” dotyczy réznych rodzajéw opresji. Jak pisze sam Gérnicki:
Pte¢ jest determinanta sposobu myslenia, zachowania, odkrywania rél,
spetniania funkcji biologicznych. Kultura to imperatyw czczych small talkéw,
generator plastikowego krajobrazu, $mieciowej estetyki billboardéw, fatalnej
architektury, konsumpcyjnego betkotu reklam, penetrujaca i przeksztatcajaca
ludzkie umysty. Uprzedmiotawia ludzkie ciata, odrywa je od osoby, i kiedy
nieuzyteczne jako jej element - nienormatywne, stare, chore, skazuje na
niewidzialnos¢, czyli $mier¢ za zycia”.
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MALGORZATA KOT
1962

Baran, 2021

ceramika szkliwiona, malowana naszkliwnie, ztocona, 13,5 x 16 x 8 cm
sygnowany na spodzie znakiem artystki i studia, numerowany: '56/2021'

estymacja:
1000 -2 000 PLN
250 - 500 EUR
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MARIUSZ DYDO
1979

Dzik, 2021

ceramika szkliwiona, malowana naszkliwnie, ztocona, 10,6 x 17,6 x 7 cm
sygnowany na spodzie znakiem autora, numerowany: '19/2021'

estymacija:
1000 -2 000 PLN
250 - 500 EUR
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Z6tte tulipany” z cyklu "Dwudziesty trzeci”, 2014

akryl/ptétno, 65 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: 2014 | E. DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'2014 | E. DWURNIK | "ZOLTE TULIPANY" | NR: XXIlI-641| 5063'

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
18 600 - 32 500 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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OPRAWA STOLOWA
lata 60. XX w.

Zaktady Sprzetu O$wietleniowego "POLAM-WIELICZKA", Wieliczka
szkto, 34 x 20 x 20 cm
estymacja:

800 - 1500 PLN
200 - 350 EUR

STAN ZACHOWANIA:
brak oprawy zaréwki i przewodu
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ZBIGNIEW HORBOWY
1935-2019

Forma dekoracyjna, lata 70. XX w.
Huta Szkfa Artystycznego "Barbara" w Polanicy-Zdroju

szkto sodowe, barwione w masie, 26 x 13 x 13 cm

estymacja:
800 - 1500 PLN
200 - 350 EUR
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LAMPA SUFITOWA
lata 60. XX w.

Zaktady Sprzetu Oswietleniowego "POLAM-WIELICZKA", Wieliczka

STAN ZACHOWANIA:
klosz: 26,5 x 22,5 x22,5 cm wspotczesna oprawa zarowki i przewdd, odpryski

przy rancie
estymacja:

800 - 1500 PLN
200 - 350 EUR
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APOLINARY JAN GALECKI
1924-2006

Lampka typ 1218, lata 60. XX w.
Stoteczne Zaktady Metalowe nr 2 Przemystu Terenowego w Warszawie

metal, 17 x 13 x 10,5 cm
projekt okoto 1963 roku

estymacja:
1000 - 1500 PLN
200 - 350 EUR

WYSTAWIANY:
,Rzeczy pospolite - polskie produkty 1988-1999",
Muzeum Narodowe w Warszawie, 2000

LITERATURA:
[red.] Czestawa Frejlich, Rzeczy pospolite, Polskie
wyroby 1899-1999, Olszanica 2001, s. 164-165

STAN ZACHOWANIA:
odpryski lakieru, $lady korozji
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APOLINARY JAN GALECKI
1924-2006

Lampka typ 1133, lata 60. XX w.
Stoteczne Zaktady Metalowe nr 2 Przemystu Terenowego w Warszawie

metal, 25,5 x16 x 12 cm
sygnowany na spodzie znakiem wytworni

estymacja:
1000 - 1500 PLN
200 - 350 EUR

STAN ZACHOWANIA:
punktowe odpryski lakieru
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Motywy Sandomierskie", 2014

tempera zéttkowa/ptétno, 170 x 220 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jarostaw | Modzelewski 2014 | "Motywy sandomierskie" | tempera zéttkowa | 170 x 220"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 900 - 18 600 EUR

WYSTAWIANY:

,Intuicja malarza. Daniel Balaban, Jarostaw Modzelewski”, Galeria Bielska BWA, 6.09-28.10.2018

,Ogladajac $wiat-maluje”, Galeria Extravagance, Sosnowieckie Centrum Sztuki-Zamek Sielecki, 23.02-31.03.2018
,Jarostaw Modzelewski: Ludzie, Konflikt, Przyroda”, Wizytujaca Galeria, Warszawa, 22.06-15.09.2016

Wystawa malarstwa Jarostawa Modzelewskiego, Patac Opatéw, Gdarisk-Oliwa, 9-31.12.2014

LITERATURA:

Intuicja Malarza, Bielsko-Biata 2018, [red.] Krzysztof Morcinek, Bielsko-Biata 2018, s. 18-19 (il.)

Jarostaw Modzelewski - Ogladajac $wiat - maluje, [red.] Adriana Zimnowoda, Sosnowiec 2018, s. 13 (il.)
Jarostaw Modzelewski: 1. Ludzie, 2. Konflikt, 3. Przyroda, aut. tekstéw Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk,
Lena Wicherskiewicz, Warszawa 2016, s. 8 (il.)






,Modzelewski, jak wiadomo, maluje z obserwacji. Co nie
Oznacza, ze maluje z natury jak przystowiowy artysta

w berecie, ktéry rozstawia swoje sztalugi w plenerze, aby
‘uchwyci¢ motyw” w odpowiednim oswietleniu. Swoje
motywy znajduje w realnym $wiecie; czesto podsuwa je
przypadek. Konkretna sytuacja zobaczona w konkretnym
miejscu i czasie, zatrzymana w pamieci jak stop-klatka,
staje sie powodem do namalowania obrazu”.

Marta Tarabuta

Malarstwo figuratywne to domena Jarostawa Modzelewskiego. Artysta od

lat 70. XX wieku nieprzerwanie tworzy sztuke przedstawiajaca, odznaczajaca
sie charakterystyczna stylistyka, ktérg dla Modzelewskiego sa: jasna, klarowna
kompozycja oraz uzycie wyraznych, dZzwigcznych, nasyconych barw.

Sztuka Modzelewskiego ponadto czesto ma warto$é symboliczna, przedmioty
czy postacie malowane przez artyste w potaczeniu z tytutem okazuija sie
symbolami czy alegoriami pewnych pojec.

Malarz nie obawia sie wypowiada¢ w swojej twérczosci na tematy religijne,
polityczne czy egzystencjalne. Zaprezentowana praca, powstata w 2014,
przedstawia jerica obozu koncentracyjnego siedzacego na wézku, u ktérego stép
ptonie wysokie palenisko. Bohater przedstawienia jest palony zywcem na wézku
z napisem ,Ide do ojca”. Niesamowite, intrygujgce potaczenia kolorystyczne

to cecha charakterystyczna malarstwa artysty. Barwa, czesto oderwana od
rzeczywistosci, stanowi na ptétnach oddzielny byt. Jako tto pracy w przypadku
Motywdéw sandomierskich” artysta wybrat intensywny kolor zétty. Pozbawione
szczegbtéw tto zamyka kompozycje niczym barwna $ciana, a cato$¢ nabiera
szczegolnej dekoracyjnosci i wyrafinowania.

Tworczos¢ Modzelewskiego jest poktosiem jego niezwyktego daru wnikliwej
obserwaciji, ale i wyczulenia na problemy wspotczesnosci. Okres studidw artysty,
oraz jego debiut, przypadty na okres szczegdlnej popularnosci takich dziedzin
sztuki jak performance, wideo-art. Jego zréwnowazone kompozycje dalekie
byty takze od ekspresji i absurdu konwencji obranej przez innych cztonkéw
Gruppy. Modzelewski skwitowat swa twérczosé stowami: ,Czuje sie beznadziejnie
anachroniczny” (Marta Tarabuta, Swiat z réznych stron. O malarstwie Jarostawa
Modzelewskiego,[w:] Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Krakéw 2006,
s.10). Jednoczesnie jego prace udowadniaja, ze za pomoca tych $rodkow,
pozornie uwazanych za niegdysiejsze, mozna w sposoéb niezwykle sugestywny

i dosadny dawac¢ $wiadectwo tego, co aktualne.
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KAZIMIERZ ZIELENKIEWICZ / CAZIEL
1906-1988

Bez tytutu, 1952

olej/ptétno, 51x 41cm
sygnowany i datowany p.d. 'CAZIEL 52 X'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'CAZIEL | 52 | XI' oraz opisany na blejtamie: 'J-P'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR



33t

JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Z cyklu "Katy energetyczne", 1975-2003

akryl/ptétno, 101x 70 cm POCHODZENIE:
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Galeria Wymiany, £6dz
'Z cyklu "KATY ENERGETYCZNE" | 1975-2003 | J. Robakowski' kolekcja prywatna, £odZ
estymacja:

20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7000 EUR
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PARA FOTELI

lata 60. XX w.

drewno, tkanina, 78,5 x 65 x 80 cm
estymacja:

10 000 - 15 000 PLN

2400 - 3500 EUR
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ZBIGNIEW HORBOWY
1935-2019

Zestaw form dekoracyjnych, lata 70. XX w.

szkto sodowe, barwione w masie, w sktad zestawu wchodzg cztery formy o wymiarach:
95,5 x19,5x19,6 cm; 80 x 19 x 19 cm; 68,5 x 19 x 19 cm; 67,5 x 19 x 20,5 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR
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JAN ZIEMSKI
1920-1988

Kompozycja, 1976

akryl/sklejka, 60 x 60 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:

'JAN ZIEMSKI | 1976'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

Latwo zauwazy¢, ze warto$é danego koloru moze by¢ przez pewng

forme podkres$lona, przez inng - umniejszona. Kolory ‘ostre’
objawiaja lepiej swojg jakos¢ w formach zaostrzonych, np. zétcien
w trojkacie. Kolory, ktére okreslamy jako gtebokie, zyskujgc na
intensywnosci dziatania w formach kolistych (np. btekit). Jasne jest
zresztyg, ze dobranie innych form do danych koloréw nie powinno
by¢ uwazane za dysharmonie. Przeciwnie, mozna tu dojrze¢ nowe
mozliwo$ci, a z nich wyniknie nowa harmonia (...)".

Maria Rzepiriska









I TH1l1itLs

Zaprezentowana praca powstata w okresie, gdy Jan Ziemski odszedt od monochromatycznych

prac na rzecz eksperymentéw z czystymi, wyrazistymi barwami. Artysta byt jednym R
z najciekawszych tworcow w srodowisku artystycznym powojennego Lublina. Swieze spojrzenie
na sztuke i swoista organicznosc¢ form stosowanych przez Ziemskiego wynikaty réwniez

z odebranej edukacji: poza historig sztuki studiowat medycyne na Wydziale Lekarskim UMCS.

W swojej twdrczosci zajmowat sie realistycznymi portretami, nieco pézniej skupit sie na obrazach
przedstawiajgcych $wiat ,kosmiczny” by potem rozpoczag¢ eksperymenty z fakturg. W latach 60.
artysta zwrdcit sie ku konstruktywizmowi, a w jego dzietach pojawita sie iluzja optyczna. W tym
okresie malarz chetnie siegat po kontrastowe zestawienie takie jak potaczenia czerwieni i zieleni,
niebieskiego i czerwonego czy niebieskiego oraz zéttego.

Zaprezentowana ,Kompozycja” zostata zbudowana na zasadzie potaczenia wygietych,
drewnianych listewek. W kwestii kolorystyki artysta postawit na kontrast pomigdzy biatym,
czarnym oraz zéttym. Elementy wypukte zostaty pomalowane na biato i czarno, wkleste na

kolor czarny, a ich $rodkowa czes$¢ na kolor zétty. Intensywny, czysty kolor zétty zostat potozony
w centralnej czesci kompozycji. Ziemski konstruowat struktury, ktére w miare poruszania sie
widza wywotuja wrazenie ruchu oraz efekt migotliwego przeptywu koloréw. W ten sposdb artysta
realizowat idee obrazu znikajgcego, istniejacego jedynie w chwili interakcji z dzietem i zmian
pozycji odbiorcéw dzieta w przestrzeni. Ziemskiego fascynowaty juz niezmiennie problemy
wizualizacji $wiatta, ruchu oraz przestrzeni. W przypadku zaprezentowanej pracy kolor zétty,
dzieki swojej intensywnosci, zdaje sie wprawia¢ w ruch catg kompozycje.

Wybor koloru miat ogromny wptyw na prace Ziemskiego: ,Artysta przede wszystkim generowat,
dzieki systemowi mijajacych sie rytmoéw listew, zjawisko ruchu. Kiedy stosowat zréznicowane
dla wewnetrznej i zewnetrznej warstwy listew kolory chromatyczne, zyskiwat nieistniejaca
materialnie barwe wypadkowa, na przyktad: przy niebieskim i zétcieni — mgnienie fioletu. Kiedy
indziej czerwien, znakujgca wedle malarskich regut najblizszy plan, umieszczat w gtebi reliefu, za$
wypukte listwy pokrywat, okredlajgcym najdalszy plan, zimnym btekitem. Powodowat w ten sposéb
zaktécenie optyczne w odbiorze przestrzeni. Albo przez uzycie atektonicznie roztozonych barw
sprawiat, ze geometryczne formy kot czy kwadratow zacieraty sie czy ulegaty deformacji” (Bozena
Kowalska, W poszukiwaniu ukrytego obrazu - Jan Ziemski 1920-1988, ,Na przyktad” 2000, nr 1-2
(72-73), dostepny na: http:/biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/Content/19421/W%20poszukiwaniu%20
ukrytego%200brazu%20-%20Jan%20Ziemski%201920-1988.pdf).

Ziemski nalezat do lubelskiej grupy Zamek i podobnie jak wielu innych jej cztonkéw nie odebrat
profesjonalnego wyksztatcenia na akademii sztuk pieknych. Artysci ci nie zwazali na konwenanse
czy popularne tendencje i odcieli sie od koloryzmu panujacego na uczelniach. Jerzy Ludwiriski,
krytyk zwigzany z grupa, tak scharakteryzowat jej dokonania: ,Jezeli przeciwstawienie sie
akademizmowi sztuki oficjalnej i tesknota za twérczoscig inng moze by¢ uwazana za program,

to taki jest program lubelskich plastykéw” (Magdalena Moskalewicz, Grupa Zamek - p6t wieku
pozniej, ,Arteon” 2008, nr 2 [94]). Malarze z Lublina pod egidg charyzmatycznego historyka sztuki
nawotywali do zerwania ze sztucznym kopiowaniem $wiata widzialnego i do - z géry skazanych

na porazke - préb dopasowania ztozonej rzeczywistosci do ptaskiego ptétna, oferowanego przez
medium, jakie wybrali: ,Dzieta sztuki miaty by¢ organizmami zyjagcymi po swojemu, jak twory
natury, i tkwigcymi w $wiecie, jak wszystkie inne przedmioty” (Jerzy Ludwiriski, Mtodzi ludzie
wielkiej ambicji, ,Polska” 1961, nr 10, s. 20).
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WITOLD POPLAWSKI

Fotel, lata 50.-60. XX w.

stal, zytka igelitowa, 57 x 56 x 52,56 cm
projekt z 1958 roku

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

WYSTAWIANY:
Ogdlnopolski Salon Architektury Wnetrz, Krakéw, 1958

W 1958 w Patacu Sztuki w Krakowie zorganizowany zostat Ogélnopolski Salon
Architektury Wnetrz. W czasie przygotowar do wystawy, przy krakowskim Zwigzku
Artystéw Plastykow, Sekcji Architektury Wnetrz, zawigzata sie Meblarska Pracownia
Doswiadczalna kierowana przez Jerzego Jaworskiego. Ta poczatkowo niepozorna
jednostka, ze skromng bazg lokalowag w postaci warsztatu w baraku na tytach ZPAP,
odegrata niezwykle wazna role w historii nowoczesnego polskiego wzornictwa.
Mtodzi krakowscy projektanci eksperymentowali w niej gtéwnie z zastosowaniem
w meblarstwie konstrukeji stalowych oraz tworzyw sztucznych. Efekty ich pracy
zaprezentowane zostaty w Patacu Sztuki. Swoje projekty pokazali tam m.in. Witold
Poptawski, Danuta Kowalska, Roman Lisowski, Krystyna Strachocka-Zgud czy

Jan Szczurek.

,Wéréd mebli przygotowanych na OSAW znalazt sie m.in. fotel Witolda Poptawskiego
wygladajacy niczym misa-muszla z promienistego oplotu linek igielitowych

w intensywnym czerwonopomaraficzowym kolorze. Metalowa konstrukcja

sktadata sie z dwdch obreczy - mniejszej i wiekszej - ktérych jedynym tacznikiem
byty trzy nogi w ksztatcie litery V* - pisze Krystyna tuczak-Suréwka, badaczka
tematu krakowskiego salonu. ,Nowy paradygmat konstrukeji tupinowych byt
intensywnie eksploatowany przez projektantéw drugiej potowy lat 50. Organiczne,
azurowe, abstrakcyjne i odwazne w kolorach nowoczesne rozwigzania formalne

i technologiczne wzbudzaty w$réd odbiorcéw ogromne zainteresowanie. Z drugiej
jednak strony wielu poddawato w watpliwosc¢ ich walory uzytkowe. Krzesta z metalu
i igielitu staty sie jednym z synoniméw poodwilzowej nowoczesnosci. Siedziano na
nich w kawiarniach, sklepach, kinach i domach prywatnych. Niektére przetrwaty do
naszych czaséw i sg $wiadkami tej mody. Fotelik Poptawskiego réowniez przetrwat.

| cho¢ nie ma juz tak intensywnego koloru jak kiedys, a i tu i dwdzie widac, ze

jest wiekowy, wcigz jest dowodem tego, ze polscy projektanci pomimo deficytu
materiatow dysponowali ogromnym potencjatem tworczym” (Krystyna tuczak-
-Suréwka, www.designby.pl).

Na wystawie uwage zwracaty takze meble innych projektantéw: fotel z winiduru
Haliny Cieslickiej, zestawy mebli Jana Szczurka oraz duetu projektantéw - Lucyny
Kowalskiej i Romana Lisowskiego. Zaproponowali oni bardziej tradyc