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CLASSIC BLUE

AUKCJA 28 MAJA 2020

CZAS AUKCJI
28 maja 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

18 - 28 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 539 546 699, 22 163 66 50
e-mail: a.matusielanska@desa.pl

Cezary Lisowski
tel. 788 269 908, 22 163 66 51
e-mail: c.lisowski@desa.pl

Michat Bolka
tel. 664 981449, 22 163 67 03
e-mail: m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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INDEKS

Artymowski Roman 61, 62
Barariski Leon 35

Bednarski Krzysztof M. 38
Berdowska Tamara 32

Fangor Wojciech 6

Fiedorowicz Ludwik 1

Flin Zygmunt, Dretler-Flin Stefania 52, 53
Garga Marian 66
Gerczuk-Moskaluk Ewa 10
Gieraga Andrzej 37

Gierowski Stefan 9

Gieryszewski Ryszard 24
Gomulicki Maurycy 11

Gronowski Tadeusz 73

Hayden Henryk 63, 64

Horbowy Zbigniew 2, 3, 14
IdZkowski Wojciech 86

Jabtoriski Adam 65

Janikowski Mieczystaw Tadeusz 56
Janowski Witold 80

Jaworski Wtadystaw 17

Kanelba (Kanelbaum) Rajmund 69
Kapelyan Joseph 33

Kawiak Tomasz 44

Kisiel Kazimiera 58

Kominek Rufin 55

Konrad Racinowski Janina Jedrachowicz 49

Krynicki Nikifor 72

Kuryluk Ewa 60

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 26
Lachert Hanna 16

Lenica Jan 81

Marcoussis Louis 67

Mazurkiewicz Alfons 13

Menkes Zygmunt Jozef 68
Naczelnik Wojciech 48
Nitka Zdzistaw 43
Nowosielski Leszek 59
Olszczynski Pawet 88
Opatka Roman 39

Patka Julian 79

Pawlak Wtodzimierz 4
Pokora Mirostaw 83, 84
Porebski Zbigniew 47
Radke Marek 87
Rajkowska Joanna 89
Sadulski Adam 54
Sandomierz Agnieszka 85
Sienicki Jacek 45
Sosnowski Kajetan 15
Stanek Zdzistaw 57
Stangret-Kantor Maria 46
Stanczak Julian 22-23
Stazewski Henryk 40
Sztaba Henryk 5

Szyszka Zdzistaw 7-8
Swierzy Waldemar 76, 78
Tarasewicz Leon 50
Tchérzewski Jerzy 51
Tomaszewski Henryk 74, 75
Uniechowski Antoni 71
Vasarely Victor 25
Wejchert Aleksandra 34
Wiktor Tadeusz Gustaw 27
Witkowska Krystyna 82
Zieta Oskar 12

Zucker Jakub 70
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ZARZAD DESA UNICUM

a2 2R

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak
Dyrektor Marketingu

tel. 662 280 480,
m.czartoryska-zak@desa.pl

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661661703

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 22 Julian Stariczak, "Blue Translation", 1971 Il oktadka poz. 27 Andrzej Gieraga, Progresja tonu, 2008 strona 2 - 3 poz. 32 Tamara Berdowska, Bez tytutu

z cyklu "Bezsennos$c” strona 4 - 5 poz. 23 Julian Stariczak, "Conferring Blue", 1978 strona é - 7 poz. 13 Alfons Mazurkiewicz, "R/66", lata 60. XX w. strona 8 poz. 39 Roman Opatka,
Bez tytutu strona 10 - 11 poz. 25 Victor Vasarely, "AXO-3", 1968 strona 12 Henryk Hayden, Martwa natura, 1963 Ill oktadka poz. 4 Wtodzimierz Pawlak, "Linia barwna 1", 2005
oktadka IV poz. 9 Stefan Gierowski, "Obraz DCCLXXIII" tytut aukcji Classic blue 28 maja 2020 ISBN 978-83-66377-77-6 kod aukcji 74A0ASWO070 naktad 2 500 egzemplarzy
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marlena Talunas konserwacja mebli Adam Krawczyk prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
druk Artdruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: czwartek 11:00 - 19:00, piatek 11:00 - 15:00, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl
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I1ZA ARTUR TOMASZ JULIA
RUSINIAK DUMANOWSKI DZIEWICKI MATERNA
Dyrektor Departamentu Zastepca Dyrektora Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Projektéw Aukcyjnych Departamentu Projektow Sztuka Dawna Projekty Specjalne
i.rusiniak@desa.pl Aukcyjnych t.dziewicki@desa.pl j.materna@desa.pl
22163 66 40 a.dumanowski@desa.pl 22163 66 46 22163 66 52
664 981463 22163 66 42 735 208 999 538 649 945
795122 725
o ‘
T - o
- s
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JOANNA MAREK MALGORZATA KATARZYNA MAGDALENA
TARNAWSKA WASILEWICZ SKWAREK ZEBROWSKA KU$
Ekspert Komisji Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specijalista Starszy Specjalista
Wycen i Ocen Sztuka Dawna Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska Sztuka Uzytkowa
Sztuka polska XIX i XX w. m.wasilewicz@desa.pl m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.pl m.kus@desa.pl
j.tarnawska@desa.pl 22163 66 47 22163 66 48 22163 66 49 22163 66 44
22163 66 11 795122 702 795121576 539 546 701 795122 718
698 666 189
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v : 5
- a

CEZARY AGATA KAROLINA ALICJA
LISOWSKI MATUSIELANSKA KOLTUNICKA SZNAJDER
Specjalista Specjalista Specjalista Asystent
Sztuka Uzytkowa, Design Sztuka Wspotczesna Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspotczesna
c.lisowski@desa.pl a.matusielanska@desa.pl k.koltunicka@desa.pl a.sznajder@desa.pl
22163 66 51 22163 66 50 22163 66 43 22163 66 45
788 269 908 539 546 699 664 150 864 502 994177
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MARCIN PAULINA ANNA MICHAL
LEWICKI ADAMCZYK KOWALSKA SZAREK
Asystent Asystent Asystent Asystent
Sztuka Wspodtczesna Sztuka Dawna Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
m.lewicki@desa.pl p.adamczyk@desa.pl a.kowalska@desa.pl m.szarek@desa.p!
22163 66 15 22163 66 14 22163 66 55 22163 66 53

788 260 055 532 759 980 539 196 531 787 094 345



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

A

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692138 853

2

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBStLUGI

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
akasprzynska@desa.pl
506 252 031

KLIENTA

™ -

« A

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03
664 981 449

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta
k.jakubowska@desa.pl
698 668 221

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981 450

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

TE

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

ANNA

MAZUREK

Specijalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664 150 867

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.p!
22163 66 03

506 252 044

-,

KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

£
MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20
882 350 575

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j-beck@desa.pl
795122 720

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j-plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

DZIAL FOTOGRAFICZNY

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.p!
22163 66 21
795121 675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

MARCIN MARLENA
KONIAK TALUNAS
Kierownik Dziatu Fotoedytor
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl
22163 66 74 2163 66 75
664 981 456 796122 717

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675



,Zyjemy w czasach, ktére wymagaja wiary i zaufania.
Nasaczony rezonansem PANTONE 19-4052 Classic Blue daje
poczucie zakotwiczenia. Jest niczym wieczorne niebo,
rozlegte i nieskoriczone. Zacheca nas do spojrzenia poza to,
co oczywiste, do poszerzenia naszego myslenia, zwiekszania
perspektywy i otwarcia przeptywu komunikaciji”.

LEATRICE EISEMAN,
DYREKTOR WYKONAWCZA PANTONE COLOR INSTITUTE

Zainspirowani wyborem Instytutu Pantone* niebieskiego jako koloru roku
2020 przygotowalismy dla Panstwa oferte niezwyktych dziet z réznych
dyscyplin sztuki, ktéry cecha wspdlna jest dominanta barwy niebieskiej, koloru
petnego symboliki, jednego z najczesciej uzywanych w sztuce do wyrazenia
niebiariskosci, boskosci, uduchowienia.

Kolor niebieski kojarzy sie¢ z niebem, morzem, przestrzenia. Symbolizuje pokdj
i czystosc, ale oznacza réwniez nowatorstwo, pomystowos¢ i kreatywnosc.
Stosowany we wnetrzach ma uspokajac¢, ale réwniez poprawia¢ koncentracje
oraz rozbudza¢ wyobraznie ich uzytkownikéw.

Prezentowane w katalogu prace z zakresu malarstwa, rzezby czy designu cho¢
czasem odlegte od siebie czasowo i przynalezne do zupetnie innych obszaréw
twoérczych dziatalnosci taczy nie tylko kolor. Sa to prace najwybitniejszych
przedstawicieli polskiego malarstwa zaréwno dawnego jak i wspétczesnego,
polskiej szkoty plakatu, szkta czy ceramiki, na state zapisanych na kartach
polskiej historii sztuki.

*Pantone to popularna na catym $wiecie amerykariska firma znana z produkc;ji
systeméw uzywanych w przemysle poligraficznym. Od 1999 roku Pantone
wybiera kolor na nadchodzacy rok. Firma ma tak duza pozycje na rynku, ze
wybor koloru nie jest oparty na przewidywaniu trendéw, lecz (skuteczna)
préba wyznaczania ich. Wybierane przez Pantone kolory stajg sie
~obowigzkowymi” w danym roku w branzy projektowania wnetrz,

szeroko pojetej mody, wzornictwie przemystowym.
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LUDWIK FIEDOROWICZ
1948

Wazon z zestawu Nefre, lata 70. XX w.
Zaktad Szkfa Artystycznego "Siemianowice" w Siemianowicach Slaskich

szkto sodowe, barwione w masie, 11,5 x 14,5 x 14,5 cm

estymacja:
1000 - 1500PLN
250 - 350 EUR




2

ZBIGNIEW HORBOWY
1935-2019

Wazon z zestawu Cyntia, lata 70. XX w.
Huta Szkta Gospodarczego "Sudety" w Szczytnej Slaskiej

szkto sodowe, barwione w masie, 27,6 x 14 x 14 cm

estymacija:
1000 -2000PLN
250 - 500 EUR

3

ZBIGNIEW HORBOWY

1935-2019

Wazon z zestawu Cyntia, lata 70. XX w.

Huta Szkta Gospodarczego "Sudety" w Szczytnej Slaskiej
szkto sodowe, barwione w masie, 27,6 x 14 x 14 cm

estymacja:
1000 -2 000 PLN
250 - 500 EUR
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Linia barwna 1", 2005

olej/ptétno, 135 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WLODZIMIERZ PAWLAK | LINIA BARWNA 11135 x 150 | 2005'

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9200 -13700 EUR

WYSTAWIANY:
,Wiodzimierz Pawlak. Linia barwna. Malarstwo i rzezba”,
Galeria Milano, Warszawa, 23/01-13.02.2007

Nad cyklem ,Linia barwna” Wtodzimierz Pawlak pracowat od poczatku lat 90. Sa to prace,
w ramach ktérych artysta skupit sie na maksymalnej oszczednosci formy. Ptétna pokrywat
biatym gruntem, na ktére nastepnie nanosit niebieskie linie pigmentu. Tematem, ktéremu
Pawlak poswiecit cykl, jest estetyczne poszukiwanie istoty barwy. Twérczos¢ artystyczna
autora od poczatku zwigzana jest z rozwazaniami teoretycznymi. Wspominanemu cyklowi,
do ktérego nalezy zaprezentowana praca, towarzyszy publikacja ,Rozwazania nad
rozumieniem witasciwos$ci barwy”.

Wtodzimierz Pawlak pozostaje osobowoscig odrebna, zachowuje wtasny styl zycia i sztuki,
bez zgietku i chwaty, poza wielkomiejskim gwarem. Jego sztuka broni si¢ sama, nie
potrzebujac wielkiego rozgtosu. Pawlak zatopiony we wtasnym $wiecie formy i koloru
pozostaje pewnego rodzaju outsiderem polskiej sztuki. Swiatopoglad artysty dobrze opisuja
jego stowa z pierwszego numeru prowadzonego przez niego czasopisma ,Oj juz dobrze™:
JInteresuje sie swoja droga przez zycie (dlatego zapisuje), interesuje mnie zycie (dlatego
maluje). Pragne is¢ ku $wiatu, dla $wiatta nie dla drogi, nie dla odrywania i poznawania, nie
dla pisania i malowania. Malarstwo zawiera sie w dazeniu do obrazu niemozliwego i sztuki
niemozliwej, nie oznacza korica motywacji malarza mojego pokolenia, jest programem
metafizycznym” (Wtodzimierz Pawlak, Dzien i noc wartosci pozytywnych, 27.03.1984,

,Oj dobrze juz”, [1984], nr 1).
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HENRYK SZTABA
Zestaw czterech krzeset, lata 70. XX w.
metal, 76 x 50 x 45,5 cm (x4) STAN ZACHOWANIA:
projekt z 1968 roku dla Spotem po kompleksowej renowaciji

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1050 - 1400 EUR
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"Blue 3", 1961

olej/ptétno, 70,5 x 62,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Fangor 1961 Blue 3'

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
91200 - 113 900 EUR

LITERATURA:
Kolekeja Urszuli i Piotra Hofman, red. Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 165 (il.)

,Odebratem nauke w szkole przypadkow. Niczego nie zatuje.
Wszystkie moje decyzje byty wtadciwe, réwniez te powodowane
irracjonalnym przeczuciem. Artysta potrzebuje by¢ ceniony
za nadzwyczajno$c, a nie za to, ze jest jak wszyscy, jak grupa,
ktéra staje sie lustrem”.

WOJCIECH FANGOR






,Wspotczesny obraz przestat by¢ dziurg w r zagladania

. Zaczat emanowac swg powierzchnia na zewnatrz, stat
odfem promieniowania, wytwarzajac w przestrzeni strefe

fizycznego dziatania”.

WOJCIECH FANGOR






Zaprezentowana praca powstata w przetomowym momencie kariery
Woijciecha Fangora. Koniec lat 50. oraz poczatek lat 60. byt okresem
zawierania kluczowych znajomosci z zagranicznymi marszandami, ktérzy
umozliwili mu eskpozycje jego dziet poza granicami. Zyciorys artysty
pokazuje, ze to wiasnie wyjazd spowodowat, ze jego kariera nabrata tempa,
a sukcesy na zachodnim rynku pokazaty, iz byt artystg niezwyktym zaréwno
na polskie, jak i zagraniczne standardy. Warto réwniez podkresli¢, ze 1961 to
data przetomowa nie tylko dla Wojciech Fangora, ale takze innych polskich
artystéw. Zaprezentowana praca powstata w roku otwarcia stynnej wystawy
15 Polish Painters” w MoM-ie. Warto pamieta¢, ze wydarzenie to jest
jedna z najbarwniejszych kart w historii polskiego zycia artystycznego.

Bez przesady mozna stwierdzi¢, iz wtedy, w 1961, niemozliwe stato sie
mozliwe, a najlepsi awangardowi polscy artysci pokonali zelazng kurtyne

i podbili Ameryke. Wojciech Fangor byt jednym ze wspominanych artystéw.
Fangor zaczat nawigzywac relacje z amerykariskimi marszandami

jeszcze w 1958, na trzy lata przed wyjazdem z Polski. Swoja decyzje

o wyjezdzie argumentowat checig opuszczenia Europy i jej sytuacja
polityczna oraz kulturowa. Jedna z kluczowych postaci dla jego przysztej
kariery na Zachodzie byta waszyngtoriska marszandka Beatrice Perry.
Prawdopodobnie posrednikiem migedzy Fangorem a Perry poczatkowo byt

nie kto inny jak Peter Selz, kurator nowojorskiej MoM-y i autor pierwszej
wystawy polskiej sztuki w tym muzeum - ,15 Polish Painters” z 1961.

To zapewne za jego sprawa Beatrice Perry odwiedzita w czasie swojej
podrézy do Polski w 1960 mieszkajacego w Warszawie Fangora. W jednym
z wywiaddw Wojciech Fangor wspominat wspotprace z Gres Gallery:
[Pomogta mi] Beatrice Perry, marszandka z Waszyngtonu. W 1960 r.
specjalnie przyleciata do Polski. Bardzo jej sie podobato to, co robie.
Namawiata mnie, zebym pracowat w USA, bo tam takie awangardowe rzeczy
budzg zainteresowanie. Jak juz bytem w zachodniej Europie, zatatwita

mi dwa wazne stypendia. Uratowaty mnie przed klgska finansowa.

Na Zachodzie czgsto z dnia na dzier nie miatem z czego zy¢.

Dopiero kiedy zostatem imigrantem w USA, dostatem statg posade
wyktadowcy na uniwersytecie i miatem pierwsze state dochody. (...) Miatem
amerykariski kontrakt na pie¢ lat. Dla mojej marszandki Beatrice Perry
miatem malowac 30 obrazéw rocznie. Dostawatem za to miesieczng
pensje, z ktérej zylismy z zona. To wazne, bo w Paryzu nikt nie chciat
kupowac¢ malowanych przeze mnie két. Uwazano, ze to nie sztuka, tylko
jakas$ gra optyczna. Miatem wystawe w polsko-francuskiej galerii Lambert
prowadzonej przez paristwa Romanowiczéw na Wyspie $w. Ludwika. Na
wernisaz przyjechat kurator nowojorskiego Museum of Modern Art i wziat



maoj obraz na wystawe ‘Responsive Eye’ w 1965 r. Beatrice Perry interesami
powigzana byta z magnatem finansowym z Teksasu. On zginat w wypadku
lotniczym i nagle musiatem szukac zarobku. Wtedy Beatrice zatatwita mi
stypendium w Berlinie Zachodnim” (Wojciech Fangor. Afera o drugg linie.
Rozmawiat Janusz Miliszkiewicz, ,Wysokie obcasy”, 26.10.2012).

Od 1958 przez kolejne pig¢ lat powstawaty cykle: ,Square”, ,Blach”,

.Blue”, ,Red” i wiele obrazéw poza cyklami, z tytutami lub numerowanych.
Zaprezentowana praca nalezy do cyklu ,Blue”, a jej niski numer pokazuje,
iz byt jedna z pierwszych powstatych w ramach serii. Data rozpoczecia
pracy nad cyklami pokrywa sie z datg nawigzywania bezposrednich
kontaktéw z zagranicznymi marszandami. Na zaprezentowanej pracy artysta
postuzyt sie dwoma kolorami, niebieskim oraz biatym. Centralng czes¢
ptétna artysta pokryt kolorem biatym, a intensywnym kolorem niebieski
pokryt gérng krawed? oraz prawy dolny rég. Piotr Zuchowski pisat

o wspominanych cyklach w nastepujacy sposob: ,Byt to przewrdt

w malarstwie. Fangor wigcej osiagnat niz inni od czasu Kazimierza Malewicza
i Wradystawa Strzemiriskiego, wykorzystujgc wszystko to, co przed nim
przygotowato malarstwo. Wojciech Fangor przekroczyt granice dzieta
zdefiniowanego woéwczas jako ‘obraz’, nie naruszajgc w niczym jego
materialnosci, fizycznej struktury, nie dewastujac ptdtna ani ramy, nie

rezygnujac z zadnego z odwiecznych zagadniert malarstwa; ustawit je

w nowym $wietle. Ujawnit kulturowa zalezno$¢ obrazu nie tylko

w diachronii od tradycji, ale pokazat jego wspodtczesna zalezno$¢ od kultury,
od ksztattujgcych sie nowych form postrzegania, od nowych form ludzkiego
zycia. Powtdérzmy za (...) Michaitem Bachtinem: 'Zadanie artysty polega

w pierwszym rzedzie na uzyskaniu rzeczywistego kontaktu z zyciem -
spoza niego samego. W ten sposéb sztuka powotuje catkowicie nowg

wizje $wiata, obrazuje realnos¢ przemijania, ktorej osiggniecie jest
niedostepne dla innych typéw twérczosci kulturowej. Owa uobecniana

w sztuce i utrwalana w niej zewnetrzna rzeczywisto$¢ $wiata (a takze na poty
zewnetrzna i wewnetrzna) towarzyszy zawsze naszej emocjonalnej postawie
wobec $wiata i zycia. W dziatalnosci estetycznej rozproszone sensy $wiata
integruja sie i kondensujg w skoriczony, samowystarczalny obraz. Sztuka daje
temu, co $miertelne (wspodtczesne, minione, aktualnie obecne), emocjonalny
ekwiwalent, bedacy dla niego schronieniem, wskazuje aksjologiczna
perspektywe, w ktérej nietrwaty swiat nabiera ciezaru wydarzenia - wartosci,
uzyskuje wieczna postac. Poprzez akt estetyczny byt ukazuje sie w nowym,
wypetnionym wartosciami wymiarze, ksztattuje sie nowy cztowiek oraz nowy
kontekst aksjologiczny - plan myslenia o ludzkim $wiecie” (Piotr Zuchowski,
Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra, Krakow 2012, s. 112-117).
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ZDZISLEAW SZYSZKA
1935-2016

Patera dekoracyjna, lata 60. XX w.

porcelana malowana, 3 x 31,56 x 31,5 cm
sygnowany na spodzie znakiem artysty (symbol ryby)

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

8

ZDZISLAW SZYSZKA
1935-2016

Patera dekoracyjna, 1962

porcelana, porcelana malowana, natrysk wybierany, 3 x 31 x 31 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'ZDZICH 62 r. | (symbol ryby)'

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR









9t

STEFAN GIEROWSKI
1925

"Obraz DCCLXXHI"

olej/ptétno, 139 x 100 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'S Gierowski | Ob DCCLXXIII'

estymacija:
100 000 - 150 000 PLN
22 800 - 34 200 EUR

.Nazwa 'Obraz' opatrzona kolejnym rzymskim numerem
stata sie czynnikiem porzadkujacym jego tworczosé
w sposéb chtodny i obiektywny, oddalajgcym - z definicji -
mozliwos¢ spekulowania na temat pozamalarskich
okolicznosci powstawania dzieta. To bardzo wazny czynnik,
podpowiada on bowiem co$ wiecej niz narzucajaca sie
arytmetycznie kolejnosc tworzenia obrazéw.
Mowi o sposobie, w jaki artysta traktuje malarstwo”.

ANDA ROTTENBERG






.Z moich obserwacji podczas malowania wynika, ze w zaleznosci
od gestosci materii malarskiej barwa zyskuje swietlistosc.
Okreslenie »$wietlistos¢« jest czym$ bardzo umownym - stosuje
te nazwe na wiasny uzytek. Kiedy kolor nabiera powietrza,
nabiera rownoczesnie jasnosci, ale nie tylko - takze wtasnie
Swietlistosci. | poprzez to natezenie Swietlistosci barwa zaczyna
odgrywac wazng role w zobaczeniu obrazu i zrozumieniu go”.

STEFAN GIEROWSKI
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Stefan Gierowski to bez watpienia jedna z najwazniejszych postaci we wspétczesnej
historii sztuki polskiej. Przez lata twérczosci artysta badat zagadnienie obrazu jako
zamknietej powierzchni rzadzacej sie prawami wtasciwymi dla swojego medium.
Zwracat uwage na fakt, ze modernistyczne malarstwo niejednokrotnie podejmowato
watki autotematyczne, ,,opowiadato” o sobie samym - eksponowato malarskie
wiasciwosci: ptaszczyzne, fakture, kolor. Podobnie jest u Gierowskiego: poniewaz jest
on zainteresowany sztuka nieprzedstawiajaca, stawia na pierwszym miejscu problemy
malarskiego medium i formy. Nalezat on do pokolenia neoawangardowych twércoéw,
ktdrzy czerpali inspiracje od klasykéw sztuki nowoczesnej, by z czasem zyska¢ pozycje
autorytetéw. W historii sztuki polskiej twérczos¢ Gierowskiego kojarzona jest

z ,eksplozjg” abstrakcji po 1955, byt to jednak przeciez wytacznie jej poczatek,
fundament dla kontynuowanej nastepnie przez dekady aktywnosci artystycznej.
Okoto potowy dekady lat 50. XX wieku Gierowski zaczat malowac¢ obrazy abstrakcyjne.
Konsekwentnie opisywat je poprzez nadanie numeru porzadkowego za pomoca liczb
rzymskich. Pierwszy obraz abstrakcyjny, opisany ,,1”, powstat w 1957.

Aleksander Wojciechowski w 1957 nadat jego twérczosci miano ,,abstrakc;ji
autonomicznej”. Termin ten wydaje sie bardzo trafnie opisywac istote praktyki
artystycznej Gierowskiego. Jego wszelkie dziatania skupiaty si¢ na badaniu fenomenu
obrazu, skupiajac sie gtéwnie na jego tresci formalnej - a w szczegdlnosci kolorze i $wietle.
Od lat 70. prace artysty budowane byty niemal catkowicie na podstawie gradacji
barwnych, w pézniejszych dekadach skupiaty sie natomiast na emocjonalnym aspekcie
oddziatywania koloréw. Gierowski méwit: ,,jeden kolor ma swoje $wiatto w zaleznosci od
tego, jak potozy sie go na ptétnie: czy jest bardziej akwarelowy, czy to pasta, sktadajaca
sie z samego barwnika. Zielen to nasz swiat, to znaczy nasza egzystencja w tym $wiecie.
Zielen jest zdrowa, dobra. A czerwier jest niepokojaca. To piekny kolor, ktéry ma swoja
gtebie, odlegtos¢. Gdy dzieje sig¢ cos zwigzanego z tym kolorem - nabiera szczegéinej
intensywnosci (to dobrze). Biel z kolei, ktora tez jest ciekawa, jest strasznie niechetna,
jesli chodzi o przestrzen. Dopiero jak co$ pada na ten biaty, wszystko zaczyna si¢ dzia¢”.

Pojecie przestrzeni jest réwniez waznym zagadnieniem w twérczosci Gierowskiego, ktéra
wedtug artysty jest clou wszelkich debat na temat malarstwa na przestrzeni wiekéw.
Zdaniem artysty jedynym wtasciwym sposobem na przekazanie idei tréjwymiarowosci
jest sztuka abstrakcyjna. ,,Musi ona by¢ w jakim$ stopniu sprawa catkowicie niezalezng od
cztowieka, a réwnoczesnie istniejgca w wyobrazni cztowieka” — méwit w 2017 Gierowski.
Jednoczesnie zwracat uwage na fakt, ze cata ta ,,magia” zwigzana ze sztuka dzieje sie dzieki
uzyciu prozaicznych elementéw - farby i ptétna, ktére przepuszczone przez wrazliwosé
twoércy moga w pewnym stopniu stac sie¢ zamiennikiem jezyka. ,,Mysle, ze jak si¢ w to
wierzy, to wiara ta zaczyna potem z obrazu promieniowaé¢. To prawie jak jakas metafizyka”.
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EWA GERCZUK-MOSKALUK
1947

Wazon, lata 70. XX w.

Huta Szkta Gospodarczego "Sudety" w Szczytnej Slaskiej

szkto sodowe, barwione w masie, 40 x 15,5 x 15,5 cm

estymacja:
600 - 800 PLN
150 - 200 EUR






mt

MAURYCY GOMULICKI
1969

Queenie (Blue), 2017

aluminium, chrom, lakier 40 x 12 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie:
'QUEENIE | (BLUE) | UNIKAT | sygnatura | 2017'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 850 EUR

JInteresowato mnie podjecie tematu piekna, ktére jest totalnie
w pogardzie, na ktére nikt nie zwraca uwagi. Nie interesuje mnie
to, co ewidentne”.

MAURYCY GOMULICKI






Zaprezentowana praca, wykonana z aluminium oraz chromu i pokryta niebieskim
lakierem stanowi przyktad charakterystycznej dla artysty zabawy z odniesieniami
do kultury popularnej. Artysta nieraz w swojej twdrczosci przekracza granice
pomiedzy kulturg wysoka oraz niska. Stara sie, poprzez przeniesienie elementéw
w inne obszary kultury, nadac¢ im nowy sens oraz znaczenie.

Gomulicki, nazywajacy siebie propagatorem ,kultury rozkoszy”, swoj czas
dzieli miedzy prace artystyczng w Polsce i w Meksyku. Daje wyraz swoim
zainteresowaniom tematyka banalnosci i seksualnosci m.in. przez prowadzenie
w czasopi$mie rubryki o najdziwniejszych gadzetach $wiata.

Autor zdefiniowat pornografie jako przedstawienie majace na celu wywotanie
uczucia pozadania wobec ogladanego obrazu. Wielokrotnie akcentowat, ze
jako tworca nie interesuje sie pieknem rozumianymi w sposéb tradycyjny

i niekwestionowany. Stara sig raczej dostrzegac je w jego nieoczywistej,
zakamuflowanej formie.

Obiekty tworzone przez artyste majg na celu rozprawienie si¢ z mitem
wulgarnosci i zdeprawowania pornografii. Jego prace to ukton w strone
przyjemnosci i ekscytacji ptynacej z seksualnosci oraz zacheta do zabawy
erotyka, a takze apel o porzucenie sztywnych norm definiujgcych dzieto sztuki.
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OSKAR ZIETA
1975

Rondo gradient n. 2/21, 2020

stal nierdzewna polerowana, FIDU, $r.: 75 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:

'RONDO GRADIENT | @ 750 deep space N. 2/21|
designed by zieta'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4150 EUR
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ALFONS MAZURKIEWICZ
1922-1975

"R/66"

olej/ptdtno, 100 x 81 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'R/66 AMaz.'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

,Mazurkiewicz to postac wyjgtkowa w malarstwie polskim, do dzi$ nie w petni doceniona.

Byt inicjatorem Grupy X i Grupy Wroctawskiej, od 1967 roku znanej jako Szkota Wroctawska.
Jego kariera rozpoczeta sig w 1955 roku na ogélnopolskiej wystawie mtodej plastyki

w warszawskim Arsenale, zdobyt wtedy nagrode za obraz “Zima w Kocich Gérach’, przepojony
liryzmem, nostalgia za minionym, o basniowym nastroju, rysowany subtelng kreska, wskazujacy
na inspiracje malarstwem Paula Klee (...)

Jego dojrzate malarstwo powedrowato w strone abstrakcjonizmu, a pézna seria dyptykéw to -
jak méwi Andrzej Jarosz - obrazy juz konceptualne. Artyste fascynowaty organiczne i biologiczne
formy, za pomoca ktérych w charakterystyczny sposéb budowat fakture obrazu - bruzdowata,
kryta grubymi warstwami farby.

Ztobit w powierzchni obrazu koleiny, ktére za sprawa $wiatta dawaty wrazenie, ze namalowane
formy poruszaja sie, zyja. Powstawaty monochromatyczne, abstrakcyjne pejzaze”.

Magda Podsiadty (Magda Podsiadty, Pan z blejtramami i nieodtacznymi fajkami.

Opowies¢ o malarzu Moriku Mazurkiewiczu, [w:] ,Gazeta Wyborcza”, 30.08.2018, dostepny na:
https:/wyborcza.pl/AkcjeSpecjalne/7,165762,23842469,pan-z-blejtramami-i-nieodlacznymi-
fajkami-opowiesc-o-malarzu.html)
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ZBIGNIEW HORBOWY
1935-2019

Forma dekoracyjna Pingwin, lata 60.-70. XX w.
Huta Szkta Gospodarczego "Sudety" w Szczytnej Slaskiej
szkto sodowe, barwione w masie, 25,5 x 8 x 8 cm

estymacja:
1000 -2 000 PLN
250 - 500 EUR






15t

KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Z cyklu "Obrazy puste", okoto 1965

olej/ptétno, 65 x 50,2 cm
nieczytelna nalejka na odwrociu

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR

Kajetan Sosnowski znany jest miedzy innymi dzigki seriom monochromatycznych
ptocien, ktore tworzyt od poczatku lat 60. Po eksperymentach niefiguratywnych w Il
potowie lat 50., zwracajac sie w strone malarstwa nieprzedstawiajgcego, artysta stworzyt
serie ,Obrazéw pustych”, po ktorej pozniej nastapity cykle ,Metalepseis” (1972) oraz
Katalipomena” (1975). Te z pozoru ,puste” ptétna powstawaty bez uzycia pedzla -
Sosnowski malowat je, naktadajac farbe palcami, bezposrednio na powierzchnie tkaniny
rozpigtej na blejtramie. W pdzniejszych latach zainteresowat sie nowg metoda tworzenia
- zszywaniem fragmentéw materiatow, ktére w efekcie tworzyty ciekawe wizualnie
kompozycje. Subtelne réznice $wiattocieniowe zachodzgce na powierzchni ptécien
wynikaty bowiem z réznego utozenia splotéw - w taki sposdb, ze na kazdej czedci $wiatto
odbijato sie inaczej. Od lat 80. Sosnowski nazywat je ,Interwencjami”, a do korica zycia
tworzyt na tej samej zasadzie serie o tytule ,Uktady réwnowartosciowe”.

Na pozdr proste kompozycje Sosnowskiego oparte sg o dogtebne studia artysty,
szczegolnie z zakresu nauk Scistych. Twérca twierdzit, ze o prawdziwosci dzieta sztuki
decyduje mozliwos$¢ wyttumaczenia go w logiczny sposdb. Jak inni arty$ci awangardowi
wierzyt, ze zadaniem artysty jest dazenie do wykorzystywania w swojej dziatalnodci wiedzy
empirycznej oraz czerpania ze zdobyczy nauk $cistych. W przypadku jego malarstwa to
Swiatto byto tym zagadnieniem, ktére z jednej strony zyskato malarska reprezentacje,

a z drugiej byto przedmiotem zainteresowania artysty jako zjawisko fizyczne dajace sie
opisac i zbadac.

Julian Przybo$ mowit o pracach artysty: ,Czy mozliwe, by nasz Sosnowski odkryt
naprawde nowe $wiatto, to jest jego nowa zjawe malarska? (...) Wydaje sie, jakby Kajetan
odwrdcit efekt widzenia, jaki osiagneli impresjonisci (...) zdaje sie, ze w ten sposéb

udato sie Sosnowskiemu stworzy¢ nowg odmiane malarstwa pozaabstrakcyjnego -

a nie figuralnego (...) To, co maluje, $wiatto, ujat malarsko w sposéb niepraktykowany, bo

i ujrzat je inaczej: jakby je zgarnat z oczu impresjonistéw, skupit i te rzeczywisto$¢ trudno
uchwytng wtopit we wnetrze obrazu, zeby przebijato przez farby. Te rzeczywisto$é -
powiadam - bo przeciez promieniowanie $wietlne jest rzeczywisto$cig prawdziwsza niz
rzeczy i ich wyglad. Dlatego to sadze, ze Kajetan Sosnowski przekroczyt granice malarstwa
abstrakcyjnego” (Barbara Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity,
Warszawa 1988, s. 189-190).

Malarstwo dla Kajetana Sosnowskiego przez lata praktyki stato sie zagadnieniem do
badania, fizycznym zjawiskiem, ktére mégt na nowo przepracowywac i opisywac.
Eksperymentujac przy tworzeniu kazdego nowego ptétna, stworzyt dzieta o niezwykle
uniwersalnym charakterze.
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HANNA LACHERT
1927

Stolik kawowy, lata 50.-60. XX w.
Spotdzielnia Artystéw Plastykéw £AD
drewno, szkto, 67 x 62,5 x 62,5 cm

estymacja:
1500 - 2 600 PLN
350 - 600 EUR

STAN ZACHOWANIA:
po renowacji, wymieniona szyba w blacie
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WLADYSLAW JAWORSKI
Stoliczek, lata 60. XX w.

Spotdzielnia Artystéw Plastykéw £AD
drewno, szkto, 67,5 x 60 x 30 cm

estymacija:
600 - 1200 PLN
150 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
po renowacji, wymieniona szyba w blacie
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LAMPKA ZAOS ST-16
lata 60. XX w.

metal, 50 x 15 x 18 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
150 - 200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
po kompleksowej renowaciji
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SZAFA KARTOTECZNA
lata 70. XX w.

metal, 63,6 x 97 x 56 cm

estymacja:
1500 -2 000 PLN
350 - 500 EUR
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LAMPA PRZEMYSLOWA TYP OBS-3
2 pot. XX w.

Mazurskie Zaktady Aparatury O$wietleniowej A-23 w Wilkasach
metal, emalia, 36 x 41 x 41cm

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
ubytek emalii
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LAMPA PRZEMYSLOWA TYP ORP-400E-1
1979

Zaktady Metalowe Predom Mesko w Skarzysku Kamiennej
metal, szkto, 68 x 50 x 50 cm

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
po renowacji









22t

JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Blue Translation", 1971

akryl/ptétno, 101,6 x 127 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'JStariczak - 71'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
'JULIAN STANCZAK "BLUE TRANSLATION" 1971

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
41100 - 52 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

,Wedle mojej obserwaciji, interakcja koloru oraz rytmicznych, linearnych
podziatéw wprowadza maksimum energii wizualnej mozliwej do
wygenerowania na ptaszczyznie ptotna”.

JULIAN STANCZAK






Malarski idiom Juliana Stariczaka definiuja kolor i rytm geometrycznych struktur.

Artysta polskiego pochodzenia po wielu perturbacjach zyciowych zwigzanych z wojenng
zawierucha, w 1949 trafit z Nairobi do Londynu, a nastgpnie w 1950 do USA. Tam rozpoczat
studia w Cleveland Institute od Art oraz nastepnie na Yale University, gdzie jego mistrzem byt
jeden najwiekszych klasykéw abstrakcji geometrycznej XX wieku, przedwojenny wyktadowca
Bauhausu, Joseph Albers. Karierg Stariczaka w latach 60. zajeta sie prestizowa galeria Marthy
Jackson. Niedtugo potem w Europie zaczeta go promowac najwazniejsza dla tego kierunku
paryska galeria Denise René. W 1965 artysta wziat udziat w nowojorskiej wystawie ,, The
Responsive Eye” w MoMA, ktéra usankcjonowata Op-art jako wazny i modny kierunek sztuki
w USA i na swiecie. Sam artysta zaliczany jest do prekursoréw kierunku - uwaza sie nawet, ze
termin ,,Op-art” pochodzi od tytutu jego pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku
,,Optical Paintings” we wspomnianej Martha Jackson Gallery (1964).

Artysta byt, co podkresla wielu krytykéw, niezwyktym kolorysta. Zaprezentowana praca
dowodzi jego wrazliwosci na niuanse kolorystyczne: w tym przypadku odcieni btekitu
podbitych cieniutkimi wertykalnymi zytkami czerwieni. Poczatkowo Stariczak inspirowat sie
spuscizna Paula Klee, ale takze barwami natury, ktéra zachwycata go juz od wczesnych lat.

Po deportacji na Syberie w 1942 i uzyskaniu amnestii Stariczak uciekt wraz z rodzing na
potudnie, gdzie podrézowat po Bliskim Wschodzie i odwiedzit takie odlegte miejsca jak Pakistan
czy Indie. Te doswiadczenia zapiszg sie niezwykle wyraznie w pamigci artysty, a w szczegélnosci
krajobraz zobaczonych przez niego miejsc. Ostatecznie w 1942 Stariczak zostat ulokowany

w obozie dla polskich uchodicéw w Afryce Wschodniej, a wydarzenie to odcisneto na nim
szczegolne pigtno. W 1948 odbyta sie tez pierwsza wystawa indywidualna artysty — w hotelu
Stanley w Nairobi pokazat serie swoich akwarel. Malarz w wywiadach i wspomnieniach nieraz
potem wracat do wrazen, jakie wywarta na nim dzika natura oraz jej barwy. Jak wspominat:
Dla mnie byt to catkowicie fantastyczny fenomen, ktéry, ku mojej radosci, rozgrywat si¢ przed
moimi oczami kazdego dnia. Mogtem przygladac sig, jak dzungla zmienia kolory od purpury po
nieledwie czerwien, potem znowu z powrotem do niebieskozielonego lub czarnego.

To byty przepyszne barwne czary. Fascynowatem si¢ tym dramatem i chciatem go przedstawic
(Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 14).

”

Malarz poczatkowo starat si¢ na swoich obrazach sprowadzi¢ zywioty natury do graficznych
zapiséw. W ten sposéb powstaty jego biato-czarne realizacje z lat wczesniejszych.

Zrédet wrazliwosci kolorystycznej mozna doszukiwaé sie w naukach, jakie artysta pobrat

w Stanach Zjednoczonych. Oprécz wspomnianego Albersa, autora ,Interaction of Color”,
artysta inspirowat sie takze tekstami Rudolfa Arnheima - czotowego badacza psychologii
percepc;ji. Jego , Art and Visual Perception” miata formatywny wptyw na definicje sztuki
Staniczaka, ktérego ptétna z czasem stawaty sie rodzajem ptaszczyzn, na ktérych artysta

za pomocy $rodkéw plastycznych rozprawiat o dtugosci fal, czystych barwach oraz ich
psychofizycznym oddziatywaniu na cztowieka.

Prace Stariczaka znajduja sie w kolekcjach takich instytuciji jak Cleveland Institute of Art,
The Metropolitan Museum of Art, Miami University Art Museum, Museum of Fine Arts

w Bostonie czy Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Ostatnio zaobserwowaé mozna
renesans zainteresowania twérczoscig artysty. W 2012 malarz znalazt sig na é pozyciji listy
.15 Najgoretszych nazwisk rynku sztuki” ogtoszonej przez Bloomberg-Artnet, a w maju 2019
odbyta si¢ jego obszerna prezentacja w Mayor Gallery w Londynie.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Conferring Blue", 1978

serigrafia/papier, 63 x 63 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem p.d.: 'J Stariczak' oraz opisany I.d.: '13/175'

estymacja:
4800 - 6000 PLN
1100 - 1400 EUR

W efekcie obraz musi bowiem wygladag, jakby powstat bez
wysitku, by odbiorca mogt rozkoszowac sie jego frontalizmem
i kolorystycznym promieniowaniem pozbawionym wszelkich
$ladow indywidualnego gestu artysty”.

MARTA SMOLINSKA
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RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936

"Znak A.", 1998

linoryt/papier, 57 x 41 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu:
'R. Gieryszewski 98 linoryt [nieczytelny] E.A. Znak A’

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"AXO-3", 1968

akryl/ptétno, 161,5 x 1616
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AXO-3 1968 Vasarely'

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
159 500 - 205100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Monako
kolekcja prywatna, Warszawa

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Pierre'm Vasarelym

,Sztuka musi sta¢ sie hojna i catkowicie upowszechniona.
Sztuka musi by¢ szczerze wspoétczesna. Od tego momentu,
nowe technologie sg po to, by niezwtocznie rozpowszechnia¢
sztuke ludziom”.

VICTOR VASARELY









Obrazy powstajace koricem lat 60. petne byty wibrujacych barw, stajac sie opozycja

do realizacji czarno-biatych, ktérymi artysta zajmowat sie w latach wczesniejszych.

0Od 1960 Vasarely definiowat swojg sztuke jako ,folklor planetarny”. Jego zdaniem, kazda
stworzona przez niego ,jednostka plastyczna” odpowiadata strukturze wszechswiata.
Ponadto tytuty obrazéw ewokowaty quasi-naukowy wydzwiek. Artysta tworzyt nowe
stowa, taczac francuskie wyrazy z wegierskimi. W rezultacie ggometryczne sktadniki sztuki
Vasarely'ego, poprzez znaczny rygor uktadu, bogata tonacje barwng oraz iluzjonistyczne
efekty stwarzajg pozor ruchu i migotania powierzchni malarskiej. W zaprezentowanym
obrazie Vasarely postuzyt sie wariantami koloru niebieskiego - gteboki granat zestawit

z jasnym btekitem, a komponenty pracy w postaci kwadratéw i prostokatéw oddzielit
czarno-szarym konturem. Warto wspomnie¢, ze koniec lat 60. to okres licznych
sukcesow artystycznych Vasarely’ego. Byt to czas, gdy wegiersko-francuski modernista
stat sie artysta globalnym, chwalonym przez krytykéw, podziwianym przez widzéw,
zapraszanym do wspotpracy przez najwazniejsze instytucje W 1965 zostata otwarta
kultowa juz wystawa ,The Responsive Eye” w MoM-ie, gdzie wéréd 120 prac mozna

byto podziwia¢ réwniez realizacje malarza. William C. Seitz, kurator wydarzenia, wybrat
artystoéw, ktérzy badali w tamtym okresie sposoby oddziatywania $wiatta, koloru oraz
wzoru na oko ludzkie. Niedtugo potem, bo w 1970, artysta otworzyt swoje pierwsze
muzeum, gdzie we francuskim Gordes, na $cianach renesansowego patacu, pokazat
okoto 500 prac swojego autorstwa. Ukoronowaniem jego stawy byto otwarcie muzeum

w Aix-en-Provence, a nastepnie w rodzinnym Peczu.

Prace artysty nie przez przypadek znalazty sie na wspomnianej wystawie w Nowym Jorku.
Victor Vasarely byt niekwestionowanym twdérca ruchu op-art, sztuki bazujace;j

na zdezorientowaniu, zaskoczeniu ludzkiego oka. Kierunek ten jest czesto utozsamiany

ze sztukg wizualnych trikéw, ktéra nie ma na celu wzbudzac gtebszych refleksji.

Jednak mozna go poréwnac¢ do dziedziny nauki zajmujacej sie badaniem aparatu
widzenia. Vasarely, jako jeden z pierwszych artystéw poszukujgcych i badajgcych
mechanizm widzenia w sztukach plastycznych, fascynowat sie teorig percepciji,

jaka sformutowali twércy Gestaltu. Swoje teorie opierat na czysto plastycznych
eksperymentach, badajac relacje formy i barwy. Jego wczesne prace to przede
wszystkim analiza zwigzkéw, jakie pojawiajg sie miedzy pojedynczymi motywami w obrazie
a jego catoscig bedaca czyms wiecej niz suma poszczegdinych elementéw. Z poczatku
postugiwat sie ograniczona paletg mocnych kontrastéw, np. koloru biatego i czarnego
oraz konkretnych figur, ponadto okreslona paleta barw stuzyta do zwielokrotnienia
zaledwie jednej figury, by dzieki réznorodnym konfiguracjom uzyska¢ iluzyjna,
rozwibrowang strukture. Artyste szczegdlnie zajmowat problem, w jaki sposéb oko
rejestruje ruch w zastanym dziele sztuki, w jaki sposéb wytania nie do korica okreslone
formy, decydujac o tym, czym jest figura, a czym tto. Ten aspekt jego poszukiwar pojawia
sie we wczesnych, zawierajgcych jeszcze figuratywne elementy pracach. Vasarely postugujac
sie najprostszymi $rodkami wyrazu, stosowat naprzemiennie biate i czarne linie, stopniowo
pokrywajac nimi obraz, wydobywat z ich nieregularnosci drgajacy ksztatt zwierzecia.

Victor Vasarely zdecydowanie wyprzedzat swojg epoke. Przewidujac ere technologii
komputerowej, tworzyt swoje nieskazitelne, geometryczne ksztatty, wykorzystujac jedynie
podstawowe $rodki wyrazu artystycznego, ktére w rezultacie byty bardzo blisko grafiki
cyfrowej. W tym sensie Vasarely przewidziat sposoby, w jakich technologia bedzie miata
gruntowny wptyw na ludzko$¢ dekady poézniej. W celu udoskonalania swojej techniki
artysta badat zwigzki pomiedzy sztuka a nauka. Sam mowit: ,Dwie twércze formy ekspres;ji
spotkaty sie ponownie, by stworzy¢ wyimaginowana strukture, ktéra jest w zgodzie

z nasza wrazliwoscig i dotychczasowa wiedzg”.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"B-189" (Two Blues), 1964

akryl/ptétno, 144,8 x 144,8 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: '#B - 189 | 1964 Tadasky | 57" x 57"

estymacija:
180 000 - 240 000 PLN
41100 - 54 700 EUR

POCHODZENIE:

bezposredni zakup od artysty

Galeria D. Wigmore Fine Art Inc., Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Gene Davis/Tadasky: Time, Dimension, And Color Explored, D. Wigmore Fine
Art Inc, Nowy Jork, 20.02-16.05.2013

LITERATURA:
Gene Davis/Tadasky: Time, Dimension, And Color Explored, katalog wystawy,
D. Wigmore Fine Art Inc, Nowy Jork, 2013, s. nlb. (il.)

,Koto jest (...) jedng z najbardziej powszechnych form otaczajacych
cztowieka, forma, od ktdérej nie ma ucieczki. Koto jest proste do
zrozumienia, aby je docenic, nie potrzebujemy wyjasnien”.

TADASKY






Obraz ,B-189 (Two Blues)”, ktéry prezentujemy na aukcji,
pochodzi z najbardziej cenionego przez kolekcjoneréw okresu
lat 60. Koto stanowi jej podmiot i centrum. Tadasky uzywat
japoriskich pedzli i samodzielnie skonstruowanego przez siebie
obrotowego urzadzenia, aby umieszcza¢ koncentryczne kregi
na kwadratowych ptétnach. Réznicujac grubosé linii, artysta
tworzyt niezwykte iluzje przestrzenne o niepowtarzalnym wyrazie
graficznym. Nie planowat wczesniej malowanego obrazu, nie robit
szkicOw. Zapetnianie ptdtna liniami i kolorem Tadasky traktowat
jako forme kontemplacji. W wywiadzie z 2013 artysta mowit:
,Sposéb malowania jest réwniez bardzo trudny.

Ptétno wyglada na ptaskie, ale tak naprawde nie jest.

Tkanina jest elastyczna, a rézne obszary maja rézne napigcia.
Powierzchnia zagtebia sie w Srodku, zwtaszcza przy wigkszych
ptétnach. Musze wigc by¢ bardzo stabilny, kiedy maluje.
‘Jezdze’ po ptétnie pedzlem i maluje cienkie linie, bardzo

lekko go dotykajac. Trudno jest potaczy¢ linie doktadnie, kiedy
tak poruszasz sie po ptétnie, zwtaszcza te duze, zewnetrzne
pierscienie” (cyt. za: Julie Karabenick, An Interview with Artist
Tadasky (Tadasuke Kuwayama), February 2013).

Wazna role w obrazach Tadasky’ego odgrywa kolor.

W prezentowanej kompozycji dwa odcienie niebieskiego wydaja
sie zmienia¢, wibruja. Okregi wychodza z ptdtna i sprawiaja
wrazenie wchodzenia w przestrzer widza. Dla malarza bardzo
wazne byto, aby jego prace byty klarowne. Obrazy nie miaty
odnosic sie do niczego innego poza sobg. Tadasky podkreslat,
ze nie stoi za nimi zadna filozofia, teoria, religia czy ideologia.

A jednoczesnie Tadasky, ktéry jest uznawany za jednego

z najwazniejszych artystéw ruchu op-art, w swojg twérczosé
wplatat motywy nalezgce do réznych kultur. W jego malarstwie
odnajdujemy potaczenie rodzimej dla niego tradycji japoriskiej,
opartej na harmonii i optycznej geometrii, ktéra fascynowata
nowojorskie srodowisko artystyczne poczatku lat 60.

Sam artysta zapytany o przynalezno$¢ do op-artu odpowiadat,
ze optyczne triki nigdy nie byty tym, co w malarstwie
interesowato go najbardziej - najwyzsze wartosci stanowig

dla niego czysto$¢, prostota i piekno.

Przygladajac sie dzietom Tadasky’ego, widzimy promieniste
kolory w geometrycznej strukturze, w ktérej nie ma nic
przypadkowego. Nastepujace po sobie kregi wydajg sie wirowac
lub migota¢, tworzac optyczne ztudzenie. Z jednej strony sa to
kompozycje na wskro$ op-artowskie, wywodzace sig z malarstwa
geometrycznego, wrecz matematycznego, w ktérych plama
koloru ma wyrazne krawedzie. Z drugiej za$ hipnotyczne obrazy
Tadasky'ego natychmiast przywodzg na my$l mandale i ich
spirytualny przekaz. Wedtug tradycji koncentryczny ksztatt
mandali nawigzuje zaréwno do nirwany, jak i do kregu zycia i $wiata.
Element centralny mandali reprezentuje béstwo lub bdstwa.
Tadasky, ktérego prawdziwe nazwisko brzmi Tadasuke Kuwayama,
urodzit sie w Japonii jako syn budowniczego $wiatyri Shinto.

W 1961 przyjechat do Standéw Zjednoczonych, by rozpoczaé
studia plastyczne w Art Students League w Nowym Jorku,

a nastepnie Brooklyn Museum of Art School. W 1965 odbyta

sie jego pierwsza wystawa indywidualna, ktéra miata miejsce

w Kootz Gallery w Nowym Jorku.

Od lat 60., w ciggu ktérych wielka kariere zrobit op-art, Tadasky
stat sie nieodtaczng czescig tej kultury. Jego dzieta znalazty

sig zaréwno na kultowej juz wystawie ,The Responsive Eye”

w MoMA, jak i wielu kolejnych, tacznie z tymi, ktére inaugurowaty
Lzmartwychwstanie” sztuki optycznej w XXI wieku: ,Extreme
Abstraction” w Albright-Knox Art Gallery w 2005 lub ,Optic
Nerve: Perceptual Art of the 1960s” w Columbus Museum of Art
w 2007. Wspaniate ,mandale” Tadasky'ego do dzi$ fascynuja, na
co wskazuja kolejne wystawy oraz coraz silniejsza pozycja tego
artysty na rynku sztuki.

-
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TADEUSZ GUSTAW WIKTOR
1946

"Transcendent I11-3", 2013

olej/ptétno, 140 x 100 cm
sygnowany na blejtramie na odwrociu: ' TADEUSZ GUSTAW WIKTOR";
datowany i opisany na odwrociu: 'TRANSCENDENT | Il - 3, 2013 | T. WIKTOR'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 850 EUR

Rzadko spotykane na rynku aukcyjnym prace Tadeusza Gustawa Wiktora charakteryzuje
niestychana harmonijnos¢. Cykl prac , Transcendentny” to seria, w ktorej artysta oddaje
sie studiom nad zaleznosciami pomigdzy dwiema gtdwnymi sitami sprawczymi $wiata -
pierwiastkiem apollinskim oraz dionizyjskim, godzac ze sobg ekspresyjne przedstawienia
z uporzadkowanymi kompozycjami. Dorobek Wiktora skupia si¢ wokét studiéw nad
uporzadkowang geometrycznie ptaszczyzng obrazu - sam okresla jg jako ,myslenie
poliobrazowe”, polegajace na powtarzaniu tego samego motywu na wielu ptétnach.

W latach 1984-2016 artysta uczestniczyt we wszystkich edycjach ,Pleneru malarzy
postugujacych sig jezykiem geometrii” organizowanego przez Bozene Kowalska.






28

WAZON
lata 50.-60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej "Karolina" w Jaworzynie Slaskiej
porcelana malowana, natrysk wybierany, 23 x 12 x 10 cm
sygnowany na spodzie znakiem wytwdérni

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
punktowe ubytki malatury
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WAZON
lata 50.-60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej "Karolina" w Jaworzynie Slaskiej
porcelana malowana, natrysk wybierany, 24 x 7,6 x 7,5 cm
sygnowany na spodzie znakiem wytwdrni

estymacja:
500 - 800 PLN
150 - 200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
punktowe ubytki malatury
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POPIELNICA
lata 50.-60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej "Karolina" w Jaworzynie Slaskiej
porcelana malowana, natrysk wybierany, 4,6 x 23,2 x 13,5 cm
sygnowany na spodzie znakiem wytwaorni

estymacja:
500 - 800 PLN
150 - 200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
punktowe ubytki malatury
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PATERA
lata 70.-80. XX w.

szkto sodowe, wolnoformowane, dwuwarstwowe,
barwione w masie, 14,5 x 40 x 40 cm

estym.
500 - 0 PLN
150 - 250 EUR
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu z cyklu "Bezsennos¢"”, 2020

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Tamara | Berdowska | olej | 2020 | bez tytutu | z cyklu | Bezsennos¢'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 450 EUR

,Pojmowanie sztuki jako objawienia i przypomnienia modyfikuje
pojecie procesu tworczego. Tworzenie polega na zdejmowaniu
zastony, odkrywaniu praobrazu. (...) Praobraz jawi sie podobnie
jak archetyp Junga. Artysta podporzadkowany zasadzie $wiata
jest poszukiwaczem, nie stworzycielem”.

TAMARA BERDOWSKA






,(...) jest u mnie potrzeba uzewnetrznienia i nadania formy
obrazom, ktére jawig sie w moim umysle. (...) Towarzyszy mi
zawsze poczucie niedoskonatosci powstatego obrazu w stosunku
do zjawiska, ktére wywotato potrzebe tworzenia. Tworczose
to dazenie do doskonatosci, ktérej sie nigdy nie osiggnie, do
okredlenia i dotkniecia czego$, co jest jedynie przeczuwane.
Twdrczosci towarzyszy wieczna tesknota”.

TAMARA BERDOWSKA

W ramach cyklu artystka postugiwata sie najprostszymi figurami: kota, kwadratu, rombéw czy
prostokatéw, w ramach ktérych operuje przenikaniem oraz przemieszczeniami tych ksztattow
w celu uzyskania wrazenia przestrzennosci. Raz jej realizacje zdaja sie wkleste, innym razem
wypukfe. Artystka postugiwata sie zawezona gama barwna bieli, czerni oraz koloru niebieskiego.
Malowane na duzych formatach prace z cyklu zachwycajg mnogoscia rozwigzar w obrebie

raz obranego zagadnienia. Wszystkie taczy koncentryczna forma, ktéra zdaje sie zaprasza¢ do
pewnego rodzaju kontaktu, wejscia w ptaszczyzne. Prace sktadajace sie na cykl ,Bezsennos¢”
sg wedréwka pomiedzy jawa i snem, wyfaniajacych sig i znikajacych otwordw, ktére zapraszaja
widza do zawitej gry opartej na percepcji.

Tworczosé Tamary Berdowskiej wpisuje sie w tradycje sztuki tworzonej przez artystéw

w konwencji abstrakcji ggometrycznej. Jednoczesnie realizacje malarskie cechuje niezwykle
innowacyjne podejécie, ktére wyrdznia artystke nie tylko na rodzimej scenie artystycznej,

lecz takze miedzynarodowej. Jak stwierdza Jolanta Antecka: , Tamara Berdowska od debiutu
przekonuje nas, ze abstrakcje geometryczng wcigz mozna uprawia¢ twérczo. Jako pierwsza

w Europie pokazata wieloczesciowe rysunki przestrzenne. Bozena Kowalska (wymagajacy krytyk
i wybitna znawczyni abstrakcji) zwracata uwage, Ze podobne do pewnego stopnia dziatania
podjete byty réwnolegle tylko w USA” (Jolanta Antecka, ,Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:]
Berdowska Tamara, [red.] Joanna Warchot, Obiekty | Obrazy, Krakéw 2015, s. 28).
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JOSEPH KAPELYAN
1936

z cyklu "Bramy", 1992

olej/ptétno, 70 x 50 cm

sygnowany |.d.: 'Y. Kapelyan ' i wzdtuz prawej krawedzi w jezyku hebrajskim
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'J. Kapelyan | From series "Gates", 1992 | oil, 70 x 50 cm'

estymacija:
3800 -5000PLN
900 - 1150 EUR

Joseph Kapelyan jest artysta o korzeniach biatoruskich, ktéry mieszka i tworzy w Tel
Awiwie, w Izraelu. W sztuce Kapelyana krytycy doszukuja sie¢ humanistycznego podejscia,
bowiem dominujgcym motywem jego wypowiedzi artystycznej jest stan cztowieka we
wszech$wiecie. Wychodzace spod jego pedzla pejzaze, martwe natury, fantastyczne oraz
mistyczne obrazy, sa metaforycznymi przedstawieniami pragnienia doznania najgtebszych
ludzkich emocii. Linia oraz geometria sg najwazniejszymi $Srodkami ekspresji i elementami
kompozycyjnymi w sztuce artysty. To wtadnie linie, ktére nieraz jawig sie jako szkicowe, sg
najczystszymi oraz najdoktadniejszymi manifestacjami emocjonalnego, intelektualnego oraz
estetycznego wyrazu.
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ALEKSANDRA WEJCHERT
1921-1995

Bez tytutu, lata 70. XX w.
pleksi, 60 x 66 x 61cm

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2750 - 4 600 EUR

.Kolor jest dla mnie bardzo wazny. Kiedy mam juz jasng wizje

ksztattu, dopiero wtedy zaczynam mysle¢, jakie materiaty beda
odpowiednie do powotania do zycia w hiezaktdconym ksztatcie
tego, co juz sobie wyobrazitam. Z tego wynika réznorodno$é
materiatdw, ktorych uzywam”.

ALEKSANDRA WEJCHERT
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LEON BARANSKI
1943-2019

Ypsilon, 2011
aluminium, drewno, szkto, 100 x 71x 12 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR



Leon Barariski na tle swojej pracy, fot. dzigki uprzejmosci rodziny artysty
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PARA FOTELI
lata 60. XX w.

Spotdzielnia "Rzut" w Toruniu
drewno, tkanina, 73 x 53,5 x 72 cm (x2)

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1050 - 1400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
po kompleksowej renowacji
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

Progresja tonu, 2009

akryl/ptyta, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Andrzej Gieraga 2009"

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2750 - 4 600 EUR

LITERATURA:
Kolekeja Urszuli i Piotra Hofman, red. Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 199 (il.)

,Gieraga jest poetg $wiatta. Wszystko, co od poczatku swych
artystycznych dziatan tworzy, powstato w kontekscie ze $wiattem
i przy wykorzystaniu réznych jego mozliwo$ci wyrazowych. (...)
Ono rysuje duktem wzmozonego blasku lub kreska cienia kontury
reliefowych wypuktodci i zagtebien.. Odgrywa w pracach artysty
nie tylko role gtéwnego czynnika w konstruowaniu kompozycji,
ale tez istotnego nodnika znaczen”.

BOZENA KOWALSKA

Andrzej Gieraga jest jednym z najbardziej uznanych zyjacych przedstawicieli nurtu abstrakciji
geometrycznej. Dzieta artysty na przestrzeni lat ulegty diametralnym zmianom. Przez prawie
dwa dziesieciolecia Gieraga operowat wytgcznie bielg oraz czernig. Dopiero pod koniec lat 80.
do swoich kompozycji wprowadzit kolor. Prezentowane dzieto zatytutowane ,Progresja tonu”
nalezy do serii prac powstatych w latach 90., ktére cechowaty mistrzowskie operowanie $wiattem
oraz zasada geometryzacji. Artysta multiplikowat geometryczne formy zblizone do prostokatéw
oraz kwadratéw, wykorzystujac przy tym chtodng, stonowang palete kolorystyczna.

Ascetyczne kompozycje z tego okresu urzekajg prostota formy, precyzjg warsztatowa oraz
niezwyktym, kontemplacyjnym charakterem. Wyciszone dzieta Gieragi stanowity kontre dla
popularnych wéwczas dziatari zwolennikdw sztuki zaangazowanej opartej na szokowaniu
odbiorcy i skupiajgcej sie na wykorzystywaniu nowych mediéw. Twérczos¢ Gieragi emanujac
spokojem, ale i optymizmem, przynosi wytchnienie widzom réwniez we wspotczesnym,
przepetnionym goraczkowym napieciem $wiecie.
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KRZYSZTOF M.BEDNARSKI / PAWEL SUSID
1953 / 1952

"Marks nie ma Boga", 2017

asamblaz

Marks czerwony, gips, 33 x 32 x 33

sygnowany i datowany: 'KM Bednarski 1978

Marks niebieski, wydruk 3D, 22 x 32 x 33

sygnowany i datowany: 'KM Bednarski 2017

Pawet Susid, bez tytutu, olej/ptétno, 40 x 40 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: '‘Boga nie ma 1/25 Pawet Susid 2017

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31900 - 41100 EUR

WYSTAWIANY:
Krzysztof M. Bednarski, Karol Marks vs. Moby Dick Analiza Formy i Rozbidrka Idei,
MOCAK Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie, 26.10.2018-24.03.2019

LITERATURA:
Krzysztof M. Bednarski, Karol Marks vs. Moby Dick Analiza Formy i Rozbidrka Idei,
red. Martyna Sobczyk, MOCAK Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie, Krakdw 2019, s. 190 (il)

,Drugim tematem symbolicznym w twdrczosci artysty jest Karol Marks,
ktéry w 2018 roku obchodzitby 200. urodziny. Na bazie pieknej i tatwo
rozpoznawalnej gtowy tego filozofa powstato wiele prac.
W przeciwienstwie do brancusowskiej gtadkosci Moby Dicka mamy
tu do czynienia z ksztattem niespokojnym. Wtadciwo$ci tej formy
odpowiadajg niepokojowi ideologicznemu, cigzacemu nad postacig Marksa.
Ten empatyczny mysliciel, poruszony losem robotnikéw, wyzwolit
mechanizm, ktéry w imie wolnosci zniewolit sporg czes¢ $wiata.
Przeczuwat to, bo stwierdzit, ze najbardziej boi sie marksistow.
Operacja historyczna, w ktérej mimo woli wziat udziat, skazata go na etyczng
dwuznaczno$¢. KMB wykorzystuje napiecie wokét postaci Marksa i zderza jg
z réznymi symbolami oraz zmusza do uczestniczenia w banalnych sytuacjach
codziennosci. Artysta nie zajmuje jednoznacznego stanowiska 'za' ani
'‘przeciw'. Jest wprawdzie ironiczny, ale réwnoczesnie bardzo pobtazliwy”.

MARIA ANNA POTOCKA






Posta¢ Marksa pojawita sie juz w pracy dyplomowej artysty - ,Portrecie Totalnym Karola Marksa”.
Dyplom Krzysztofa Bednarskiego byt wynikiem braku wiary w sens uprawiania rzezby

w owczesnym czasie. Jak zaznacza artysta, rzezbiarz byt wtedy postrzegany jak osoba, ktéra
wystawia pomniki wtadzy. Tworcy przyswiecaty wtedy pytania dotyczace sytuaciji mtodych
tworcow, skutkéw uprawianej sztuki czy znaczenia zaangazowania artystycznego. Poczawszy od
dyplomu, prace Bednarskiego tworzone w politycznym kontekscie maja ambiwalentng wymowe,
a dodatkowo nie podlegajg jednoznacznej, oczywistej interpretacii.

Artysta wspomina, ze powodem wyboru postaci filozofa byt apel profesora Gustawa Zemty
o podejmowanie tematéw zaangazowanych, ktére odzwierciedlatyby socjalistycznego ducha
czasow. Artysta wspomina, ze wybrat Marksa: ,gdyz nie byt tak odrazajaca postacig jak Lenin
czy Stalin” (Krzysztof M. Bednarski, O doswiadczeniu rzezby. Rozmowa z Krzysztofem M.
Bednarskim, Martyna Sobczyk, s. 28). Dodatkowo portret Marksa byt ciekawy dla artysty
jako bryta rzezbiarska. Twérca podkresla jednak, ze mniejsze znaczenie miat wybdr wtasnie
tego konkretnego filozofa, a raczej jego funkcjonowanie jako portretu oficjalnego, jak ,znaku
ikonosfery, w ktérej zylismy” (ibid.). W ten sposéb artysta po raz pierwszy gtéwnym tematem
uczynit sztuke na ustugach ideologii - temat, ktéremu pozostat wierny w swojej twérczosc.
Artysta pokazuje, w jaki sposéb pomnik, konkretne przedstawienie, zostaje pozbawione
pierwotnej idei i ulega dewaluacji, rozmydleniu.

Wspotczesnie obserwujemy to zjawisko m.in. na przyktadzie pomnikéw Jana Pawta |Il.

Duzej liczbie powstajacych prac, czgsto na niskim poziomie artystycznym, towarzyszy masowa
produkcja miniatur pomnikéw oraz portretéw. Artysta podkresla, ze w odbiorze sztuki niezwykle
wazny jest kontekst. Wystawienie wielu z poprzednich prac w innych okoliczno$ciach nadaje

im nowy kontekst interpretacyjny. Jak opowiada Bednarski, twdrca nie ma wptywu na to, w jaki
sposob jego prace zostang odebrane w nowym historycznym czasie czy przez publicznos¢

o odmiennej $wiadomosci spotecznej, politycznej czy narodowej. Podkresla, ze $wiadomi
odbiorcy, ktérzy wechodza w dialog z jego dzietami, czynig posta¢ Marksa wiecznie zywa i aktualna.

Na przestrzeni ponad 40 lat, ktére artysta poswigcit obranemu tematowi, powstaty gtowy Marksa
w réznorodnych materiatach, réznigce sie pod wzgledem kolorystycznym. Artysta nieraz takze
zestawiat bryty z dodatkowymi elementami, tworzac w ten sposéb nowy kontekst.

Jak podkresla Wiestaw Gumuta, Karol Marks sam byt postacia wiecznie ewoluujgcg oraz
zmieniajaca sie. Wystepuije nieraz jako literat, innym razem jako prawnik, ekonomista, socjolog.
W ten wiadnie sposéb zostat réwniez zapamietany na kartach historii oraz w tekstach mu
poswieconych. Dobro i zto, aktywizm i pasywnosé. Jak podkresla krytyk: ,Krzysztof M. Bednarski,
uzywajac artystycznych srodkéw wyrazu, znakomicie uchwycit to napigcie pomiedzy licznymi
odmiennymi przedstawieniami Marksa, ktére przeciez sa odbiciami tej samej osoby i pasji”.

Zaprezentowany asamblaz, wystawiany m.in. w MOCAK-u, sktada sie z trzech elementdéw.
Pierwszym z nich jest powstata w 1978, odlana w gipsie, czerwona gtowa Marksa. Zostata ona
zestawiona z niebieska glowa stanowigca wydruk 3D, w ktérej artysta umiescit obraz Pawta
Susina. Na tworczo$¢ wspominanego malarza sktadajg sie obrazy, na ktérych artysta za pomoca
szablonéw umieszczat wszelkiego rodzaju teksty. Stanowig one komentarze do przedstawianych
scen, za ktérych pomoca artysta malowat i opowiadat proste historyjki. W trafny i zabawny
sposob artysta opowiada o codziennych sytuacjach, w ktére uwiktany jest wspotczesny cziowiek.

Obok Moby Dicka, Karl Marks, filozof i myéliciel jest gtéwnym tematem twérczosci.

Artysta poprzez réznorodne interwencje artystyczne zdaje sie wyjmowac mysliciela

z kontekstu, w ktérym jest on wielbiony lub oczerniany. Sprawia, ze postac filozofa istnieje poza
monumentalizmem. Jak opisuje te artystyczne interwencje Bednarskiego Archille Bonito Oliva:
,Pod tym wzgledem Bednarski to artysta na wskro$ wspoétczesny, ttumacz-zdrajca, ktéry potrafi
przenosic¢ tozsamo$¢ z miejsc bezpiecznych w przestrzeri niepewnosci i antydogmatu”
(Archille Bonito Oliva, Pigkno jest forma ochrony, s. nib.).

W ciekawy sposob krytyk opisuje sztuke Krzysztofa Bednarskiego w kontekscie sztuki, ktéra dziata
poprzez niespodzianke. Krytyk podkresla, iz tylko sztuka, ktéra potrafi dziata¢ zaskoczeniem

w $wiecie pozbawionym mitéw oraz praw autorskich moze prawdziwie oddziatywac na widza.
Jak opisuje: ,Nowy, niewystawiony dotad obraz nalezy do wszystkich,

a artysta w jaki§ sposéb wznosi sie ponad hierarchie, ponad kategorie, ponad ustalony porzadek
po to, aby dotrze¢ do nowej, wspdinej przestrzeni. To jest rola sztuki. W obecnym momencie
historycznym, w Europie chorej na suwerenizm, nacjonalizm i populizm, sztuka nie chce by¢
terytorialna, chce sig skupia¢ wytacznie na tozsamosci artysty, przyciaga¢ uwage — nazwijmy to
- miedzynarodowa, otwarta, bez granic. Sztuka to podréz przez pamie¢, przez mity i historie, ale
takze wyczulenie na forme, majaca przywrdcic $wiatu piekno” (Archille Bonito Oliva, Piekno jest
forma ochrony, s. nib.).
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ROMAN OPALKA
1931-201

Bez tytutu, lata 50. XX w.
technika mieszana, kolaz/papier, 30 x 21 cm

estymacja:
6000 - 8 500 PLN
1400 - 1950 EUR

,Jrudno rozdzieli¢ te dwie wartosci: cztowiek czy jego dzieto.
Szczegdlnie w moim przypadku - réznica miedzy dzietem
a 0sobag jest bardzo znikoma, cho¢ nie jest az tak, ze tej réznicy
nie dostrzegam... Na ogoét jest sobie malarz, jest jego obraz -
a obraz jest tylko oddaniem tego, co malarz zobaczyt —
na przyktad przez okno. W moim przypadku jest inaczej.
Sztuka jest moim spacerem w czasie - a czas przyjacielem”.

ROMAN OPALKA
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Biuro poezji Andrzej Partum", po 1971

gwasz/ptyta, 52 x 52 cm
sygnowany na odwrociu: 'H Stazewski'

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
13700 - 18 300 EUR



BIURO POELJI

P-0- BOX 126







Andrzej Partum byt jednym z najwybitniejszych przedstawicieli polskiej sztuki awangardowej, ktéry

dzieki swojej dziatalnosci osiagnat miedzynarodowa stawe. Poczatkowo pracowat gtéwnie jako twérca
muzyki i poezji. Organizowat recitale muzyczne, podczas ktérych deklamowat tworzona przez siebie
poezje. Jego wiersze wywodzity sie z futurystycznych osiagnig¢ artystéw | potowy XX wieku.

Jednym z najwazniejszych dokonar artysty byto zatozenie Biura Poezji, na ktérego potrzeby zaadaptowat
lokal, w ktérym mieszkat na ostatnim pigtrze Hotelu Polonia w Warszawie. Instytucja Partuma powstata

na przekér - miata by¢ sprzeciwem wobec nadmiernej biurokracji dotyczacej sztuki w czasach Polski
Ludowej. Z czasem jednak ,,Biuro” stato sie¢ waznym osrodkiem kultury w Warszawie, ktére zajmowato si¢
miedzy innymi publikacja tomikéw poezji wtasciciela i jego przyjaciot, organizacja wydarzen artystycznych
i zbieraniem informacji o nich ze $wiata. Jedna z najciekawszych dziatalnosci, jakie rozwinat w nim Partum,
byto przyjmowanie i nadawanie przesytek nadchodzacych z réznych czesci globu. Artysta zaangazowat sie
w rozkwitajacy w latach powojennych mail art. Partum korespondowat wéwczas miedzy innymi z Johnem
Cagem, Andym Warholem i Dickiem Higginsem. W Polsce wymieniat listy z duetem KwieKulik, Stanistawem
Drézdzem, Ewa Partum czy Jerzym Beresiem.

,Choc Biuro Poezji przyjeto forme instytucjonalng, czyli akceptowang przez
owczesny system polityczny i mieszczacg sie w ramach systemowych struktur,
stanowito organizm dziatajacy poza jego kontrolg i znajdujacy sie na odlegtych
peryferiach oficjalnego obiegu artystycznego. Jako instytucja nie byto nigdzie
zarejestrowane - powstato jako samorodne, indywidualne (jednoosobowe)
przedsiewziecie. Stworzenie Biura Poezji wynikato z krytycznej postawy
Partuma wobec absurdéw obowigzujgcego systemu politycznego oraz
rozbudowanej administracji. Inicjujgc dziatalnos¢ Biura, artysta upominat
sie o uwolnienie sztuki od zagrozen schematycznosci, ktére silnie dotknety
spoteczeristwo PRL-u. Postuzyt sie w tym celu jezykiem ironii — juz sam
termin ‘biuro” w potaczeniu ze stowem ‘poezja’ miat wydzwigk ironiczny.
Partum postulowat odrebnos¢ podmiotu i indywidualizm twérczy wynikty
z jednostkowych doswiadczen rzeczywistosci. Zgodnie z jego pogladami
niezalezno$¢ jednostki jako bytu to takze niezalezno$¢ tworcza od struktur
kulturowych, spotecznych, ideologicznych i ekonomicznych oraz odnalezienie
w systemie kodow kultury swego rodzaju szczeliny lub niszy, ktéra stanowitaby
pierwszy etap tworzenia sztuki poza kontekstem. W ten sposéb rozpoczat
artysta poszukiwania wtasnych wizji dla ‘wtasnego konceptualizmu™.
MALGORZATA DAWIDEK-GRYGLICKA, TEKST JAKO NARZEDZIE KONTE-

STACJI W TWORCZOSCI ANDRZEJA PARTUMA, [w:] HISTORIA TEKSTU
WIZUALNEGO. POLSKA PO 1967 ROKU, WROCLAW 2012

Przy projektowaniu wydawnictw Partuma, ktére wychodzity z Biura Poezji, pomagali mu wspétczesni artysci.
Wsréd nich byli Alfred Lenica czy Henryk Stazewski wiasnie. Autor prezentowanej pracy wspéttworzyt miedzy
innymi oprawe graficzng do tomu poezji Partuma z 1970. Jest to jeden z rzadkich przyktadéw graficznych prac
Stazewskiego, ktore zachowaty sie do dzi$. Prezentowana praca w swojej formie przywodzi na mysl szyld dla
stawnego biura przy ulicy Poznaniskiej.
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PARA FOTELI
lata 50.-60. XX w.

metal, tkanina, 72 x 61 x 61 cm (x2)

estymacija:
3500 - 5000 PLN
800 - 1150 EUR

STAN ZACHOWANIA:
po kompleksowej renowacji
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ZESTAW DWUNASTU KIELISZKOW
lata 60.-70. XX w.

Huta Szkta Gospodarczego "Sudety" w Szczytnej Slaskiej
szkto sodowe, barwione w masie
w sktad zestawu wchodzi szesé kieliszkdw (20,5 x 7 x 7 cm) oraz szes$c kieliszkow (16 x 7,5 x 7,5 cm)

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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ZDZISLAW NITKA
1962

"Niebieska gtowa", 2012

drewno, 28 x 34 x 17 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: ""Niebieska gtowa" | 2012 | Z. Nitka'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1150 EUR

LEkspresjonizm jako styl zajmuje w sztuce pozycje autsajdera.
Nigdy nie miat ambicji bycia awangarda, reprezentowania
wspotczesnosci, ani zabiegania o role modnego kierunku
artystycznego. Forma, indywidualizm i kunszt w dzietach
ekspresjonistéw nie majg szczegodlnie wielkiego znaczenia”.

ZDZISLAW NITKA
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TOMASZ KAWIAK
1943

Bez tytutu ("Malarstwo zostawia $lady wokét osi"), 1975-2015

technika mieszana, pedzel, linijka, sznurek/ptétno, 22 x 22 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '1975 | TOMEK'
na odwrociu naklejka z opisem pracy

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2750 EUR

,Tomasz Kawiak pochyla sie nad pytaniem, z czego sktada sie
forma. Artysta traktuje ten problem w sposdb konceptualny,
zastanawiajac sie nad samym gestem przy tworzeniu formy, nad
rozwigzaniem matematycznym kryjacym sie za rysunkiem linii.
Przymocowujac pedzle w pewnym statym nieruchomym punkcie
obrazu, wprawiajac je w ruch, zakredla formy potkola farba, aby
nastepnie powrdci¢ do pozycji wyjsciowe]”.

MAX MOGAN GIELNIEWSKI

Rozpatrujgc artystyczne dokonania Tomasza Kawiaka, nie sposéb nie dostrzec pewnej zimnej,
deterministycznej konwencji, bliskiej mysleniu konceptualnemu. Artysta pochyla sie nad
problemem formy i gestu, czestokro¢ odwotujac sie do idei racjonalizmu matematycznego.
Kompozycja zatytutowana ,Malarstwo pozostawia $lady wokét osi” jest rejestracja procesu
towarzyszacemu powstawaniu dzieta. Korzystajac z naukowej nomenklatury, stanowi zaréwno
projekt, przebieg, jak i wynik artystycznego eksperymentu. Dla samego artysty niezwykle wazna
jest ,jasna struktura odbioru” jego prac. Jak sam przyznaje ,takim wyktadnikiem musi by¢
poczucie skali, jasno$¢ stosowanego narzedzia”. Odbiorcy twérczosci Kawiaka identyfikuja sie

z umieszczonymi na obrazie narzedziami, ktére zostaty poddane powtarzalnym ruchom, by na
koncu stwierdzi¢, ze oni sami stali sie uczestnikami odgérnie zaprogramowanego gestu artysty.
Prace z cyklu, z ktérego pochodzi prezentowana kompozycja, powstawaty we Francji od potowy
lat 70. W ramach serii powstato okoto 30 prac. Artysta przytwierdzat do podfoza narzedzia swojej
pracy - kredki, farby, pedzle. Czesto artysta umieszczat je na wyznaczonym promieniu, ktére
mierzyt linijka. Wspominane narzedzia poruszaja sie jak na ,smyczy” zostawiajac $lady na obrazie.
Po zostawieniu odpowiednich wizualnych elementéw artysty inkrustowat przyrzady w obrazie,
zostawiajac je tam na wiecznosc.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Wnetrze", 1997

olej/ptétno, 92 x 64,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Praca Jacka Sienickiego | "Wnetrze" r. 1997 | W. Sienicka'

estymacija:
24 000 - 30 000 PLN
5500 - 6 850 EUR

W prostych tematach trzeba byc¢ delikatnym i silnym, trzeba
wyj$¢ z banatu, udac¢ sie w rejony, w ktérych moze zrodzi¢
sie co$ prawdziwego”.

JACEK SIENICKI

Repertuar tematyczny Sienickiego ograniczat sie do kilku wybranych przez artyste tematow,
ktére bezustannie opracowywat. Obok charakterystycznych, syntetycznych figur ludzkich
umieszczanych w pustych pokojach, w przedstawieniach malarza znalez¢ mozna obrazy
pojedynczych kwiatéw w donicach lub wazonach, odosobnione czaszki zwierzece, kawatki
migsa oraz wnetrza. To uparte powtarzanie tego samego motywu, opracowywanie

go w wielu wariantach kolorystycznych i formalnych, byto niejako malarska medytacja
Sienickiego nad kondycja cztowieka w $wiecie. Urodzony tuz przed Il wojng $wiatowa
artysta wychowywat sie w czasach naznaczonych tragizmem, ktéry pdzniej mozna ogladac
we wszystkich jego przedstawieniach. Obrazy traktujgce o cierpieniu majg jednak w sobie
ogromny fadunek poetycki osiagany dzieki metodzie tworczej malarza. Pracujac poprzez
wielokrotne naktadanie warstw i $cigganie ich na powierzchni obrazu, Sienicki kreowat
niesamowite kompozycje, ktére tworzyty réwnoczesdnie wyszukane studia kolorystyczne.
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MARIA STANGRET-KANTOR
1929

Bez tytutu, 2002

akryl, pastel/papier naklejony na ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'M Stangret’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Maria Stangret | Cracovie | 2002 r'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6850 - 9150 EUR

~Fascynuje mnie poetyka szkolnych, dziecinnych, niemal zabaw
farbami, atramentem, zalewaniem i zacieraniem papieru”.

MARIA STANGRET-KANTOR
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ZBIGNIEW POREBSKI
1964

"Bioiluminacja", 2004

olej/ptdtno, 90 x 114 cm
sygnowany, datowany oraz tytut autorski na odwrociu

estymacja:
1500 - 2 600 PLN
350 - 600 EUR
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WOJCIECH NACZELNIK
1967

"Forbrydas", 2013

olej/ptdétno, 80 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. Naczelnik 2013’
sygnowany, datowany oraz tytut autorski na odwrociu

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR
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JANINA JEDRACHOWICZ, KONRAD RACINOWSKI

Fotel typ 345, lata 50.-60. XX w.

drewno, tkanina, 76 x 74 x 83 cm
projekt z 1956 roku

estymacija:
4500 - 6 000 PLN
1050 - 1400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
po kompleksowej renowacji

WYSTAWIANY:
Il OgdIinopolska Wystawa Architektury Wnetrz, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta,
Warszawa 1957 r., (inny egzemplarz)



Fotel tapicerowanych typ 345
zaprojektowany przez Janine
Jedrachowicz i Konrada
Racinowskiego jest jednym

z niewielu przyktadéw w historii
polskiego powojennego wzornictwa,
kiedy studencki projekt zakupiony
zostaje przez przemyst i wdrozony
do produkcji. W przypadku pary
studentéw ostatniego roku Wydziatu
Architektury Wnetrz poznariskiej
Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych tak sie wtadnie stato.

Na mocy umowy o zakupach wzoréw
pomiedzy uczelnig a Zjednoczeniem
Przemystu Meblarskiego projekt trafit
do realizacji w Poznariskich Fabrykach
Mebli. ,Premiera” fotela miata
miejsce na targach poznariskich 1956
roku - gdzie prezentowany byt juz
jako wzér zatwierdzony do produkcji
seryjnej. Znalazt sie réwniez na Il
Ogolnopolskiej Wystawie Architektury
Whnetrz w warszawskiej Zachecie

w 1957 roku, wchodzac w sktad
ekspozycji stworzonej przez Centralne
Laboratorium Przemystu Drzewnego
(Zrodto: Krystyna tuczak- -Surdwka,
www.designby.pl).

Wielokrotnie reprodukowany

w prasie i literaturze fachowej zdobyt
duzg popularnosc¢. Dzis mebel ten
wpisat sie juz na state do kanonu
polskiego designu. Co wazne, wcigz
poszukiwany nie tylko ze wzgledu

na atrakcyjny design, czy wartos¢
kolekcjonerska, ale komfort i wygode
jakie daje uzytkownikowi.

FOTEL TAPICEROWANY

Kanapka o wym. 7B/38 x 148 x 46 cm.

Fotel o wym. 78/38x 71 x 48 cm.

Wykonanie: szkielet z drewna lifciastegd. Czesc
tapicerowana na spreiynach lejowych z uformowani
warstwa wyscielajaca, oparcie bezspreiynowe. Wi-
doczne plaszczyzny elementéw drewnianych wykon-
czone w kolorze naturalnym na potysk.

Typ 345



Proj. PWSSP arch. Jedrychowicz
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 1988

akryl/ptétno, 130 x 190 cm

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'L. Tarasewicz | NEW YORK 1998
na odwrociu nalepka galeryjna z opisem obrazu z Galerie Nordenhake

w Sztokholmie oraz Dolan/Maxwell Gallery

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34200 - 45 600 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Nordenhake, Sztokholm, ok. 1989
Dolan/Maxwell Gallery, Filadelfia, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

poréwnaj: analogiczna kompozycja-tryptyk o wymiarach 190 x 390 - Leon Tarasewicz,

katalog wystawy, [wstep] Mariusz Hermansdorfer, Galerie Nordenhake/Nigel Greenwood Gallery,
Sztokholm/Londyn 1989, nib (il.)









Leon Tarasewihy pracy nad mura"l'eq__na‘,_s’cj,anie Gemini Park w Bielsku-Biatej, 2009,

-
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~fot. Pawet Sowa / Agencja Gazeta
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

Bez tytutu (niebieska), 1956

olej/ptétno, 96 x 69 cm

na odwrociu naklejka wystawiennicza z opisem pracy z wystawy
"Jerzy Tchérzewski. Prace z lat 1954 - 1964 kwieciert - maj 2009"
w Muzeum Narodowym w Krakowie

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29700 - 41100 EUR

LITERATURA:
Cierpienie formy. Jerzy Tchérzewski. Malarstwo.
Katalog, red. Krystyna Czerni, Jézef Grabski, Krakéw 2019, s. 71

WYSTAWIANY:
,Jerzy Tchorzewski. Prace z lat 19564-1964”, Muzeum Narodowe w Krakowie, kwiecieri-maj 2009

,Sadze, ze rolg malarza jest wywotywac zycie, przemieniac
bierng materie plastyczng w pulsujacy zyciem organizm. (...)
Gdy przystepuje do pracy, jest we mnie poczatkowo jedynie
niecierpliwa che¢ wywotania zycia z tej martwej substancji
plastycznej, ktérg w danej chwili rozporzadzam, nieodparta
potrzeba przerwania tragicznego kregu samotnosci, ktéry otacza
mnie jak kazdego cztowieka, potrzeba partnera do dialogu”.

JERZY TCHORZEWSKI






Zaprezentowana praca powstata w okresie przetomowym dla twoérczosci artysty. Rok po jej powstaniu, w 1957, w Zachecie
odbyta sie pierwsza duza wystawa, na ktérej obrazy olejne i prace na papierze pokazano wraz z rzezbami mtodej Aliny
Szapocznikow. Artysta wspominat: ,byt to tylko wybdér w znacznie wiekszej iloéci malowanych ‘do szuflady” w okresie
btedéw i wypaczen. Wystawa byta szokiem” (Jerzy Tchérzewski, Teksty, Warszawa 1998, s. 138). Obrazy, ktére pokazane
wraz ze stynnym ,Ekshumowanym” Szapocznikow, wzbudzity silne emocje. Na ttumnym wernisazu, jak pisat Jerzy Ludwiriski
w ,Plastyce”: ,Jedni si¢ zachwycali, inni pluli. Tak czy owak, wszyscy byli gteboko poruszeni” (cyt. za: Jerzy Tchérzewski,
Swiadectwo oczu. Wspomnienia z lat 1946-1957, Krakéw 2006, s. 264). Ryszard Stanistawski w 1957 pisat:

,Prace Tchorzewskiego, niestety, mniej sa znane w kraju, niz za granica, gdzie spotkaty sie z dobrym przyjeciem (...)
(Ryszard Stanistawski, Tworczosé Jerzego Tchérzewskiego, ,Sztandar Mtodych”, nr 124, s. 3). Sceptyczna nieco konstatacja
krytyka wkroétce okazata sie nieaktualna. Wystawa w Zachecie potwierdzita naczelne miejsce artysty posréd rodzimych
twoércow, ktérzy mieli mozliwo$¢ rozwijania kariery miedzynarodowej pod pretekstem promowania kultury Polski.

W 1959 prace artysty znalazty sig¢ na V Biennale w Sao Paulo.

Typowa dla twérczosci Tchorzewskiego stylistyka artysta wypracowat wtasnie w latach 50. Odznaczata sig ona petna
napiec i diagonali kompozycja, a takze stosowaniem ostrych kontrastéw $wiatet i cieni. Wiele motywdw w sztuce
Tchorzewskiego namalowanych zostato przy pomocy rozchodzacych sie promieniscie linii lub poprzez wykreslenie
zatamujacych sie wigzek linii sktadajacych sie na widoki zblizone do btyskawic czy wytadowan elektrycznych.
Uksztattowanie sie charakterystycznej stylistyki prac artysty Bozena Kowalska opisywata w nastepujacy sposéb:
.Skonkretyzowane obrazowo ostrza zadet i szpondw zastapity abstrakcyjne formy ktujgcych zebrowar i zygzakowatych
przelotéw, pejzazowa dal - nieokreslona przestrzen wypetniona gwattownymi kontrastami oslepieri i ciemnosci” (cyt. za:
Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 118). Srodki, ktérymi postuzyt
sie artysta, tworzg charakterystyczng atmosfere jego prac: ostro zakoriczone linie przecinaja przestrzen przedstawienia,
tworzac wrazenie ztowieszczego, groznego otoczenia. Jest to wyobrazona przestrzen, ktéra dziata na widzéw poprzez
wytworzenie atmosfery niepozwalajacej na odbidr w kategoriach spokojnej, dajacej przyjemnosé kontemplaciji.
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STEFANIA DRETLER-FLIN 1909-1994
ZYGMUNT FLIN 1909-1993

Wazonik, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 10 x 8 x 5 cm
sygnowany na spodzie w masie monogramem wigzanym: 'FF'

estymacja:
700 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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STEFANIA DRETLER-FLIN 1909-1994
ZYGMUNT FLIN 1909-1993

Wazon, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 24,5 x 9 x 9 cm
sygnowany na spodzie w masie monogramem wigzanym: 'FF'

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 450 EUR
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ADAM SADULSKI
1934-2010

Serwis do kawy PSP, lata 60. XX w.
Mirostowickie Zaktady Ceramiczne w Mirostowicach Dolnych

porcelit szkliwiony,

w sktad zestawu wchodza: dzbanek (25 x 20,5 x 8,5 cm),
cukiernica (6,5 x 8,6 x 8,5 cm), szeéc filizanek (6,5 x 6 x 6 cm)
oraz sze$¢ spodkow (1x 11,5 x 11,5 cm)

sygnowany na spodzie podszkliwnie znakiem wytwaérni

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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RUFIN KOMINEK
1921-2002

Zestaw naczyn ceramicznych, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona
w sktad zestawu wchodza: serwetnik (8 x 9 x 9 cm) oraz czarka (5,5 x 7,5 x 7,5 cm)
sygnowany i opisany na spodzie obu naczyri monogramem wigzanym: 'RK' | '02"

estymacja:
1300 - 1800 PLN
300 - 450 EUR

Rufin Kominek to jeden z gtéwnych przedstawicieli wroctawskiej szkoty ceramiki.
Studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu ukoriczyt w 1953
roku. Dojrzewat pod okiem wybitnego ceramika Rudolfa Krzywca, ktérego nastepnie
zostat asystentem. Zwiazat si¢ z macierzysta uczelnig poczatkowo jako pracownik
naukowy Katedry Ceramiki Artystycznej i Przemystowej, w kolejnych latach jako dziekan
Wydziatu Ceramiki Artystycznej, Wydziatu Ceramiki i Szkta, petnit takze funkcje rektora
wroctawskiej uczelni. Prowadzit Pracownie Projektowania Ceramiki Przemystowej.

W jego dorobku artystycznym sg liczne zestawy wazonéw o ksztattach cylindrycznych,
dekoracyjne ptyty, kafle i inne formy wykonywane z réznych mas ceramicznych, w tym
takze z szamotu. Obiekty te pokrywat rozmaitymi rodzajami szkliwa, cz¢sto matowymi
lub pociekowymi” (Irena Huml, Ceramika wroctawska - wzornictwo [w:] Ceramika
nieznana. Wzornictwo ceramiki w Muzeum Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu
1946-1997, Wroctaw 1998). W latach 60. XX wieku obok ceramiki uzytkowej uprawiat
takze rzezbe i ptaskorzeibe. Jego prace miaty gtéwnie charakter abstrakcyjnych
kompozycji. W kolejnej dekadzie zainteresowania Kominka koncentruja sie na ceramice
dla architektury. Wraz ze Stanistawem Szyba zrealizowat monumentalne kompozycje
m.in. na budynkach Zaktadéw Maszyn Ceramicznych i Kamionki w Ziebicach oraz na
Gmachu Akademii Rolniczej we Wroctawiu. Za swoje prace uzyskat szereg nagréd i wyréznien,
m.in. Ztoty Medal na Miedzynarodowej Wystawie w Pradze (1962), Dyplomy Honorowe na
Biennale Ceramiki Artystycznej w Vallarius (1970), Quadriennale Sztuki Uzytkowej w Eufracie
(1974). Jego prace znajduja w kolekcjach muzealnych w Polsce i za granica.
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MIECZYSLAW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968

"l 361"

olej/ptétno, 53,6 x 65 cm (w Swietle oprawy)
opisany na odwrociu: '.361"

estymacja:
22 000 - 35000 PLN
5100 - 8 100 EUR

Tworczos¢ Mieczystawa Tadeusza Janikowskiego to konsekwentna droga ku ascezie
kolorystycznej oraz formalnej. Artysta poczatkowo tworzyt prace w nurcie realizmu, aby
porzuci¢ go na rzecz koloryzmu. Studia artystyczne podjete na krakowskiej Akademii Sztuki
Pieknych im. Jana Matejki przerwat wybuch Il wojny $wiatowej. Byt to moment, gdy twérca
porzucit artystyczng droge i zaciagnat sie do wojska. W trakcie jej trwania brat udziat m.in.
w kampanii wrzes$niowej. Po wojnie zamieszkat w Szkocji, gdzie ponownie zdecydowat sie
podja¢ artystyczne studia - tym razem na College of Art w Edynburgu. Po otrzymaniu
stypendium wyjechat do Paryza oraz Londynu. To wtasnie te wyprawy odcisnety najwieksze
pietno na jego twdrczosci. Janikowski w 1952 osiadt na state w Paryzu. Byt to okres, gdy
tworzyt przede wszystkim prace abstrakcyjne, konstruktywistyczne oraz pejzaze.

Jego twdrczos¢ cieszy sie migdzynarodowym uznaniem, niestety w Polsce pozostata

mato znana. Janikowski byta pod duzym wptywem dokonari Kazimierza Malewicza oraz
Stanistawa Strzemirskiego. Zaprezentowana praca jest dzietem, ktére uosabia kwintesencje
stylu Janikowskiego. Artysta postuzyt si¢ najprostszymi figurami oraz czystymi barwami.

W kompozycyjnym centrum malarz umiescit elipse. Intensywnie odcien niebieskiej figury
kontrastuje z gtebokim granatem tta. Do rozwigzan formalnych Janikowski dochodzit
konsekwentnie poprzez eliminacje przedmiotu na rzecz skupienia sig na relacji miedzy
przestrzenia a forma.
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ZDZISEAW STANEK
1925-1996

Kompozycja pomararficzowo-niebieska
technika mieszana/deska, 71,5 x 50 cm

estymacja:
6000 - 8500 PLN
1400 - 1950 EUR

Zdzistaw Stanek wywodzit sie ze Srodowiska krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Byt jednym z najwazniejszych cztonkéw katowickiej grupy St-53. Jak wielu artystéw lat
60. Stanek zgtebiat pisma Wtadystawa Strzemiriskiego, w szczegélnosci , Teorie widzenia”.
Fascynacja tédzkim mistrzem zaowocowata serig obrazéw, w ktérych gtéwnym punktem
skupienia dla Stanka byty rozwazania nad $wiattem i jego istotg w kontekscie malarstwa.
Artysta niejednokrotnie réwniez czerpat inspiracje ze $wiata organicznego, zapozyczajac
z niego rézne formy. Juz pod koniec lat 50. zaczat malowac fakturowo, co w pdzniejszym
czasie przetozyto sie na cykl prac, w ktérych artysta $miato korzystat z reliefowych form
zapozyczanych ze $wiata fauny i flory. Realizowany w latach 70. i 80. cykl ,Obrazoformy”
zapoczatkowat okres, w ktérym artysta tworzyt tréjwymiarowe obrazy-przedmioty.






,Hayden jest jednym z najlepszych malarzy szkoty paryskiej,
jednym z tych, ktérzy kontynuowali swojg podréz w milczeniu,
z dala od fatszu i rozgtosu, troszczac sie wytgcznie o lojalnosc
wobec siebie. Nalezy go rozpatrywac z nalezytg miarg jego
wartosci zaréwno jako malarza, jak i cztowieka”.

J. A. CARTIER, ,COMBAT” 10 GRUDNIA 1958
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KAZIMIERA KISIEL

Ogroéd, lata 60. XX w.

wetna, 124 x 176 cm

estymacja:

6000 - 8500 PLN
1400 - 1950 EUR
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Kompozycja niebieska, 1987

olej/ptétno, 130 x 97,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Leszek Nowosielski | 1987 Pologne'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR
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""' L L&ek Now05|elsk1 na tlewoich prac cer'daﬂych ta b0 XX w.
fot. za: Atelier N5w05|elsk| L'arte della geramha J Hanna e Leszek Nowosielski. Catalogo della ogifa, 20118,




Leszek Nowosielski ksztatcit si¢ na Politechnice Warszawskiej w dziedzinie chemii. Zainteresowanie
sztuka pogtebiat podczas wojny na prywatnych lekcjach malarstwa udzielanych mu przez koloryste,
malarza i grafika, Jana Rubczaka. Po wojnie prowadzit przez kilka lat wtasng wytwérnie chemiczng

w Gliwicach, co okazato si¢ przydatne w pézniejszej pracy ceramika. Debiutowat w 1949 wystawa

w BWA w Gliwicach. Jego prace znajduja sie w kolekcjach Muzeéw Narodowych w Warszawie, Wroctawiu
i Gdarisku, w Muzeum Ziemi Mazowieckiej w Ptocku, Muzeum Archeologicznym w Warszawie, a takze

w galeriach i kolekcjach prywatnych w Polsce i na $wiecie.

Nowosielski byt artysta tworzacym w réznorodnych mediach. Z wyksztatcenia malarz, zastynat przede
wszystkim ze wzgledu na swoje ceramiczne realizacje. Poczatkowo wykonywat dekoracje naszkliwne
na wyrobach porcelanowych, pézniej specjalizowat sie¢ w realizacjach architektonicznych

z ptaskorzezbionych kafli ceramicznych.

W centrum zainteresowania autora byta przede wszystkim faktura obrazu oraz gradacje kolorystyczne.
Jak opisywata abstrakcje kompozycje artysty Matgorzata Devosges-Cuber: ,,Powstajg ptyty gesto
wypetniane abstrakcyjnymi, organicznymi formami inspirowanymi materia przyrody, jej nieregularnymi,
rozlewajacymi sie i pulsujacymi barwa ksztattami,

z ktérych tworzy artysta nowe, naznaczone osobista ekspresja i wrazliwoscia plastyczne organizmy.
Powstaja ekwiwalenty ceramicznych obrazéw w malarstwie olejnym” (Matgorzata Devosges-Cuber,
Katalog wystawy Atelier Nowosielskich. Ceramiczny $wiat Hanny i Leszka Nowosielskich, Gdarisk 2016, s. 82).
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EWA KURYLUK
1946

"Niebieski fetyszysta", 1974

biaty tusz/papier, 67 x 48 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: 'Ewa Kuryluk'

estymacja:
5000 - 7000 PLN
11560 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:
,Cztekopejzaz”, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki Wozownia, Torun, kwiecieri-maj 2017
,Cztekopejzaz”, wystawa indywidualna, Artemis Galeria Sztuki, Krakéw, maj-czerwiec 2016

LITERATURA:
Cztekopejzaz/Human lanscape, Ewa Kuryluk 1959-1975, katalog wystawy indywidualnej,
Krakow 2016, s. 95 (il.)

,Moje wtasne utopie artystyczne wywodzg sie z irracjonalnego
przeswiadczenia, ze sztuka powinna by¢ unikatowg odbitka
jednostkowego losu: nie tyle tworzeniem, co utrwalaniem na
czutej kliszy (...) ziarnistosci naskorka, gestu reki, rytmu serca
i wlasnego cienia w ostrym storicu”.

EWA KURYLUK
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ROMAN ARTYMOWSKI
1919-1993

Kompozycja abstrakcyjna

gwasz/papier, 29,5 x 37 cm
opisany przez syna na odwrociu

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1150 EUR

W rozwazaniach na temat twoérczosci Romana Artymowskiego niezwykle istotna wydaje sie
jego wrazliwos¢ kolorystyczna, silnie zakorzeniona w tradycji kapistow. Warto zaznaczy¢,

Ze artysta ukoriczyt studia w pracowni wybitnego kolorysty Eugeniusza Eibischa, skad
wyszedt szczegdlnie wyczulony na niuanse barwne i walory faktur. Wnikliwa obserwacja
Swiata zewnetrznego oraz fascynacja zmiennoscia natury w twoérczych dokonaniach
Artymowskiego zostata potgczona ascetycznym, klarownym sposobem obrazowania oraz
wyrafinowana, wyrazista paleta kolorystyczna. Artymowski, poczatkowo realista, stopniowo
oddalat sie od malarstwa figuratywnego w stroneg informelu, by w koricu przyja¢ konwencje
abstrakcji geometrycznej. W swoich licznych pracach ukazujacych liryczne zapisy z podrozy,
w nowatorski sposéb rozwinat gatunek, jakim jest pejzaz. Pierwsze krajobrazy utrzymane

w surrealistycznej atmosferze namalowat jeszcze okoto 1958, zainspirowany widokami

z Rawenny, Wenecji i Ferrary. Réwniez pobyt na Bliskim Wschodzie w latach 1968-71
zaowocowat serig akwareli, w ktérych pejzaz i jego zmienno$¢ pozostajg niewyczerpanym
Zrédtem artystycznych poszukiwan. Sztuka Artymowskiego lokuje sie zatem gdzie$ na styku
dwdéch kultur, gdzie modernistyczna, abstrakcyjna forma jest odbiciem wrazen licznymi
podrézami artysty.

Warto zaznaczy¢, ze artysta nie wykonywat wczesniejszych szkicdw. Czgstokro¢ zaznaczat,
ze kazda powstata praca stanowi samodzielny byt, dzieki czemu zaréwno duzych rozmiaréw
ptétna, jak i mniejsze, wykonane w réznych technikach kompozycje, oddziatujg na odbiorce
w ten sam sposéb. Uwodza niezwykta lekkoscia i wirtuozerig w operowaniu kolorem.
Prezentowana kompozycja abstrakcyjna namalowana jest gwaszem na papierze.

Utrzymana w nasyconych odcieniach koloru niebieskiego z kontrastujacymi z nig potaciami
biatej i czarnej farby praca nie ma charakteru przedstawiajgcego. Jest raczej charakterystycznym
dla artysty zapisem widzianych miejsc i przywodzi na mysl rodzaj urbanistycznego pejzazu
bedacego niejako pretekstem do rozwigzar przestrzenno-kolorystycznych.
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ROMAN ARTYMOWSKI
1919-1993

Ptak

enkaustyka/deska, 10,5 x 17,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu

estymacija:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

.(...) uwazam, ze najbardziej istothe momenty mego zycia odnajduje
w licznych podrézach i wedréwkach, kiedy to zmieniajgce sie pejzaze -
ziemia i niebo - o réznych kolorytach, wyrafinowanej fakturze,
o zmiennym, a tak réznorodnym nastroju i wszechobecnym Swietle,
wpisywaty sie we mnie; zapadaty na cate lata jako swiadkowie moich
nastepnych przygdd malarskich”.

ROMAN ARTYMOWSKI
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura, 1963

tempera/papier, 54 x 34 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden 63'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 850 EUR

LITERATURA:
Kolekeja Urszuli i Piotra Hofman, red. Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 26 (il.)

W latach 50. i 60. XX wieku w twérczodci Haydena gtéwnym tematem kompozyciji staje sie
martwa natura i pejzaz. Tak charakteryzuje ten okres w swoim wywodzie dotyczacym ouvre
malarskiego mistrza Christophe Zagrodzki: ,(...) w tym czasie uwaga Haydena kieruje sie
coraz bardziej w strone centrum Franciji, a doktadnie — w strone krainy potozonej

nad Marng, ok. 60 kilometréw na wschod od Paryza. Wybodr tej okolicy zwigzany jest

z wezesniejszg obecnodcig tam przyjaciela z czaséw okupacji Samuela Becketta, ktory
znajduje w niej schronienie przed zgietkiem metropolii. Haydenowie spedzaja tu okresy
letnie miedzy 19511 1961 rokiem kolejno w Mareuil-sur-Ourcq, Ussy-sur-Marne,

Fay-le-Bac i Changis-sur-Marne, miejscowosciach, ktérych nazwy odnajdujemy w tytutach
jego krajobrazéw tej epoki. To tu krystalizuje sig¢ definitywnie malarstwo Haydena
zafascynowanego spokojng urodg owych krajobrazéw, ktére w siedemdziesiatym roku zycia
zaskakuje $wiezoscig spojrzenia, delikatnoscia kreski i mistrzowskim operowaniem kolorem”
(Chistophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Biblioteka Polska w Paryzu,
Paryz-Przemysl 2013, s. 45).
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Dziewczyna w niebieskiej chustce ("Jeune femme au fiche bleu"), 1931

olej/ptétno, 74 x 54 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 31’

opisany na kro$nie malarskim rekg Josette Hayden, zony artysty:
'‘Jeune femme au fiche bleu 1931 oraz nalepka aukcyjna

estymacija:
15000 - 20 000 PLN
3450 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Oger-Blanchet, Paryz, maj 2019
kolekcja prywatna, Polska









+
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Pierre-Auguste Renoir, Czarnowtosa kobieta, 1911, Barnes

Foundation, Philadelphia, Pennsylvania, Stany Zjednoczone,
zrodto: Wikimedia Commons

e

Pierre-Auguste Renoir, Biust kobiety w profilu, 1884, kolekcja
prywatna, zrédto: Wikimedia Commons

HAYDEN:
W STRONE NOWOCZESNEGO KOLORYZMU

Akces Henryka Haydena do $wiata sztuki odbyt sie poprzez warszawskie
Srodowisko artystyczne poczatku XX stulecia. Twérca pochodzit

z mieszczaniskiej zydowskiej rodziny. Plany rodzicéw, aby wyksztatci¢ syna
na inzyniera, nigdy sie nie ziécity. Mtodzieniec bowiem po okresie studiéw
w Instytucie Politechnicznym zwrécit sie ku sztukom plastycznym. W 1904
zapisat sie jako jeden z pierwszych studentéw do nowo powstatej Szkoty
Sztuk Pieknych w Warszawie. Od poczatku byta ona uczelnig nowego typu,
w ktorej tgczono sztuke wysoka z uzytkowa. Do grona profesorskiego
nalezeli Ferdynand Ruszczyc czy Xawery Dunikowski, reprezentujacy prad
modernizmu korica XIX stulecia. Hayden nalezat do wyrdzniajacych sie
studentow, a w wieku 24 lat wyjechat do Paryza, aby dalej ksztatcic¢ talent.

Przybywszy do Francji w 1907, malarz nie od razu nalezat do miedzynarodowe;j
bohemy lewobrzeznego Paryza. Zamieszkat w okolicach Ogrodu
Luksemburskiego i utrzymywat kontakty z absolwentami warszawskiej
uczelni. Najprawdopodobniej na poczatku pobytu we Francji studiowat
sztuke dawnych mistrzéw w Luwrze. Od 1908 uczeszczat na zajecia

do Académie de La Palette, jednej z liberalnych szkot artystycznych
dziatajacych na Montparnassie. Na rozwdj jezyka dziet autora wptynety
pobyty w Bretanii. Twérca wyjezdzat nad Atlantyk sladem wielu innych
obcokrajowcéw poszukujacych atrakcyjnego i taniego miejsca na plenery.

Po 1910 odwiedzat Doélan, gdzie po powrocie z Polski mieszkat Wtadystaw
Slewiriski, ktérego willa stanowita miejsce gosciny dla wielu mtodych
adeptow sztuki z Polski: Stanistawa Ignacego Witkiewicza czy Tadeusza
Makowskiego. Hayden, dzieki staremu mistrzowi, miat wglad w idee
syntetyzmu i ulegat tej inspiracji, czego dowodzg jego bretoriskie,
cloisonistyczne pejzaze. Jego debiut na paryskich wystawach przypadt na
1909, kiedy to autor wystawiat na Salonie Jesiennym. W kolejnych latach swoje
prace eksponowat coraz czesciej i spotkaty sie one z pozytywnym przyjeciem.

Do promotoréw jego obrazéw nalezeli wéwczas André Salmon i Adolf
Basler. Tak Hayden stawat sie wazng postacia paryskiej sceny artystycznej.

Krytycy dostrzegali w jego oeuvre wptywy Paula Cézanne’a. W czasie

| wojny $wiatowej, spedzonej w Paryzu, malarz konsekwentnie rozwijat
geometryzujaca formute tworcza. Zblizat sie do koncepcji kubizmu
syntetycznego, w mysl ktérej rygorystycznie dekonstruowat przedstawienia.
Podczas wojny trafit pod skrzydta prestizowego marszanda Léonce’a
Rosenberga i jego Galerie L'Effort Moderne. Bogaty koloryt kubistycznych
obrazéw dominowat u Haydena w latach 20. XX wieku. Stopniowo artysta
przechodzit na strone nowego klasycyzmu i koloryzmu. Tworzyt przede
wszystkim portrety i pejzaze, w ktérych wyrazat sie wyrafinowany luminizm.
Tony barwne ulegaty swoistemu umuzycznieniu i pozwalaty uzyskaé
subtelng ekspresje. Autor prezentowat wiele swoich prac na publicznych
pokazach, m.in. w 1925 w prestizowej Galerie Bernheim.

Zagadnienie barwy interesowato Haydena juz na wczesnym etapie kariery.
Artur Winiarski, monografista Haydena, stwierdza: ,Obrazy Haydena

byty wysmakowanymi barwnie kompozycjami noszacymi w sobie pewng
wrazliwo$¢ poetycka, stad tez przylgneto do niego okreslenie Maxa Jacoba,
ktéry zachwycajac sig tworczoscig mtodego artysty, nazwat go nomen
omen ‘Renoirem kubizmu’” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst
Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna 2013,

s. 49). Fascynacja jednym ze wspottworcow francuskiego impresjonizmu,
Renoirem, jest czytelna w malarstwie Haydena z lat 20. XX wieku.

W momencie rozluzniania sig rygoréw kubizm, artysta zwrécit sie

w strone ,nowego porzadku” i sensualnej percepcji natury.

Naturalistyczne malarstwo artysty z lat 20. | 30. odznacza sie miekkosciag
modelunku i srebrzystoscig barwy, blisko Renoira wtasnie. W recepciji
krytycznej i historyczno-artystycznej prace malarza z tego czasu nie

sg pozycjonowane najwyzej. Komentatorzy jego dzieta zawsze wysoko
stawiali jego rozdziat kubistyczny i péZzne prace zblizajgce sie do abstrakeji.
Tymczasem liczny dorobek miedzywojnia zawiera w sobie wspaniate,
urokliwe dzieta: ,rozmalowane” pejzaze, ,soczyste” martwe natury czy urocze
portrety reprezentujace malarstwo ,$rodka” swoich czaséw, jak np. wtasnie
,Dziewczyna w niebieskiej chustce”.
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ADAM JABLONSKI
1936-2018

Wazon, lata 80.-90. XX w.

szkto sodowe, barwione w masie, 20,5 x 9,5 x 9,56 cm
sygnowany na spodzie: 'A. Jabtoriski'

estymacija:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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MARIAN GARGA
1922-1967

Wazon, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 22 x 18,5 x 9,56 cm
sygnowany na spodzie w masie: 'G'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
350 - 500 EUR
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LOUIS MARCOUSSIS
1878-1941

Martwa natura

pochoir recznie kolorowany gwaszem, litografia barwna/papier, 15 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
datowany i opisany I.d. na kamieniu:

'Madame, Monsieur Costida | hommage amical de | mai 27 L. Marcoussis'

Plansza pochodzi z publikacji Guillaume'a Janneau "L'Art Cubiste. Théories et Réalistations.

Etude Critique" wydanej przez Charles'a Moreau w Paryzu w 1929 roku

estymacija:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR

Louis Marcoussis, a wtasciwie Ludwik Kazimierz Wtadystaw Markus, urodzit sie 14 listopada
1878 w Warszawie. Studiowat krétko, w latach 1891-92, w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych pod kierunkiem czotowych malarzy mtodopolskich - Jana Stanistawskiego

i Jozefa Mehoffera. W 1903 wyjezdza do Paryza. To wtasnie tam, we francuskiej stolicy

nad Sekwang, narodzi sig¢ po czterech latach, pod wptywem czotowego krytyka epoki
Guillaume Apollinaire’a, Louis Marcoussis. Réwnoczeénie z obranym pseudonimem artysta
wkracza na nowe $ciezki malarstwa. Zaczyna umiejetnie lawirowac wsrdd paryskiej bohemy
artystycznej. Staje sie widzem w metaforycznym teatrze awangardy, ktérego spektakl wtasnie
sie rozpoczyna. Zza odstaniajacej sie kurtyny wytaniaja sie namalowane wéwczas, w 1907,
skandalizujgce ,Panny z Avignon” Picassa. Marcoussis obserwuje te wydarzenia

i chtonie wyjatkowa aure Paryza. Dzigki Apollinaire’owi pozna osobiscie w 1911 Pabla
Picassa i Georges'a Braque'a. Owo spotkanie definitywnie utwierdzi go w przekonaniu

o stusznosci podjetych przed laty krokéw.

Od okoto 1914 rozpoczyna sie w historii nurtu kubistycznego nowy okres, faza syntetyczna,
ktora trwacé bedzie jeszcze i w latach 20. Wigkszo$¢ martwych natur artysty powstata wtasnie
na kanwie zatozen tej geometryzujacej, upraszczajgcej ksztatty i formy stylistyki. Istotnym
elementem kompozycji tego czasu, zaréwno u Marcoussis’a, jak i u innych kubistéw staje

sie instrument muzyczny - gitara. W prezentowanej podczas aukcji pracy wystepuje ona

w towarzystwie dzbana o dziwacznych, ptynnych formach oraz lezacej pomiedzy nimi muszli.
Juz pod koniec lat 30. XX wieku pojawig sie w twdrczosci malarza préby wprowadzenia do
swoich kompozycji pierwiastkdw surrealizmu, co jest dobrze widoczne w omawianej martwe;j
naturze. Dzieje sig tak dzieki przenikajacym sie strukturom stotu i cian oraz ,wchodzacej”

w przestrzen pracy rzeczywistosci zewnetrznej pod postacia nieba z zarysowanymi
obtokami. Wszystko to jawi sie natomiast we wszechobecnych odcieniach btekitu.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Mtodosé (Chtopiec z gotebiami)"

olej/ptétno, 127 x 76,5 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

na odwrociu papierowa nalepka galeryjna z opisem:

'ARTIST SIGMUND MENKES | TITLE Youthful (Boy with Doves) | MEDIUM oil | No 1590

estymacja:
130 000 - 190 000 PLN
29700 - 43 300 EUR

LITERATURA:
pordéwnaj: Sigmund Menkes 1896 - 1986. Riverdale, Nowy Jork, 1933, poz. 87 (nlb.)






fr.

.Menkes jest realista na SWO] wtasny sposob, cho¢ niektore z jego ptécien mozna nazwac symbohcznyr‘m

Jego postacie, o grubym surowym konturze, malowane kilkoma szerokimi, gwattownymi pouagmemaml
pedzla - to prawdmwjdorgla koloru. Czerwien i czern lub blady bfekit, réz i fiolet pulsuja frenetycznoscia

zmystow, bachiczng radoscia zycia”.
ANNA WIERZBICKA, ARTYSCI POLSCY W PARYZU, WARSZAWA 2008, s. 280

}
:

= el i il iy T




] E
R
Zygmunt Menkes, Paryz, 1948, za: Sigmund Menkes 1896-1986, New York







Henri Matisse: Ikar, 1947, Metropolitan Museum of Art, Zrédto: metmuseum.org

,Chtopiec z gotgbiami” to kontaminacja indywidualnych cech warsztatu
Zygmunta Menkesa, oryginalnych $rodkéw wyrazu podpartych
doswiadczeniem fowizmu oraz symbolicznej tresci. Autor nasycit dzieto
tym, co stanowi o jakosci i rozpoznawalnosci jego sztuki - kolorem.

Kolor w twdérczosci Menkesa odgrywa gtéwna role, a sam artysta uznawany
jest za jednego z najznakomitszych kolorystéw naszych czaséw.
Wprowadzit do swojej palety zdecydowana kolorystyke, bazujac na
czerniach, czerwieniach i btekicie, a do obserwowanej wzrokowo
rzeczywistosci podchodzit w sposéb zupetnie antynaturalistyczny.

Menkes probowat zamknaé esencje i przezyte odczucie przedmiotéw

w ciemnych plamach i wyrazistym rysunku. Komponowanie kolorystyczne
ptétna przez Menkesa przybierato réznorodne oblicza, poniewaz artysta
posiadat zdolno$¢ do operowania zmystowa ciepta barwa, a takze zywa
plama, ktéra naktadana byta przez artyste szpachla. Nadaje to jego dzietom
silnego efektu spontanicznosci, a jednoczesnie przepychu. Ogladajac
uwaznie jego obrazy, mozna zauwazy¢, ze pod owg zewnetrzng szorstkosciag
kryje sie szczegdlna wrazliwos¢, poniewaz jego ptétna sktadaja sie z
niezliczonej ilosci prawie niedostrzegalnych dotknie¢ pedzla. Wielka sitg
malarstwa Menkesa jest operowanie linig na pograniczu abstrakcji. Menkes
doskonale potrafi zorganizowac proces percepcji widza, ktéry w pozornie
rozbitych i nielogicznych pociagnigciach pedzla dostrzega konkretny
tre$ciowo przekaz. Sam Menkes mowit: ,Zawsze wierzytem w to, ze jedynie
harmonia miedzy abstrakcyjnymi wartosciami jezyka plastycznego oraz
wewnetrzny i bezposredni kontakt z zyciem i naturg (jak tez osobisty

stosunek do zycia) moga tylko prowadzi¢ artyste do stworzenia

dzieta sztuki. Bez tej harmonii jedynie laboratoryjny eksperyment lub
sentymentalna ilustracja jest rezultatem”. Dziatanie na pograniczu
plastycznych konwencji wyznacza osobisty styl artysty. Nalezy zwrécié
uwage, iz na uksztattowanie stylu artysty niewatpliwy wptyw miat jego
kontakt i fascynacja fowizmem oraz sztukg Henri Matisse’a. Ta recepcja
jest doskonale widoczna w ,Chtopcu z gotebiami”. Wzorem swojego
mistrza artysta postuzyt sie w duzej mierze zestawieniem czystych koloréw,
posréd ktérych dominuje btekit. Menkes swiadomie wprowadzit do obrazu
uproszczone $rodki wyrazu, zredukowat je do dwuwymiarowej ptaszczyzny
zbudowanej jaskrawymi i kontrastowymi plamami barwnymi, ktérych
gtéownym zadaniem jest przedstawienie jakosci emocjonalnej. Nie bez
powodu Menkes zastosowat pewne przeskalowanie postaci, obudowat

ja konturem, zmigkczyt prawa perspektywy - to ukton w strone korzenia
fowizmu, z jakiego wyrosta jego dojrzata sztuka. Warto odnotowac fakt,

iz ,Chtopiec z gotebiami” w pewien sposéb nawigzuje do jednej z prac
Matisse’a -, lkar”; Matisse w oszczednych $rodkach plastycznych ukazat Ikara
jako czarna posta¢ spadajaca na tle btekitnego nieba. ,Chtopiec z gotebiami”
jest probg artystycznej interpretacji symbolu wolnosci. Menkes podpart sie
symbolikg otwartej klatki, z ktérej ulatuje gotab, a takze zakomponowaniem
gtownej figury, ktéra w ufnym gescie otwiera ramiona ku niebu; znaczenie ma
réwniez fakt, iz posta¢ ma na sobie co$ na ksztatt biatej tuniki, a otacza

ja nieograniczona przestrzen btekitnego nieba stanowigca nie tylko

o swobodzie, ale takze o symbolicznym miejscu bytowania Boga.
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RAJMUND KANELBA (KANELBAUM)
1897-1960

Portret Miodzierica

olej/ptétno, 54,6 x 45,7 cm
sygnowany p.d.: 'Kanelba'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2750 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
wiasno$c Jerzego Kanelby (syna artysty)
prywatna kolekcja, San Jose, Kalifornia, USA

Sposréd reprezentantéw artystycznych osobowosci srodowiska Ecole de Paris, Rajmund
Kanelba wyrézniat sig jako doskonaty kolorysta. Nietuzinkowa byta réwniez malarska

formuta artysty zakrawajaca o nurt ,umiarkowanego ekspresjonizmu”. Najwiekszag stawe
Kanelba uzyskat dzigki swojej twérczosci portretowej, ktéra zachwycata widzéw wyjgtkowym
nastrojem tajemniczosci i niepokoju.

W34réd siadajacych przed jego sztaluga modeli do najliczniejszej grupy nalezaty dzieci.
Odmalowywat je ze szczegdlng czutoscig — mimo uzywanych niejednokrotnie oszczednych
$rodkéw formalnych maja u niego zawsze cechy indywidualne i ,umiejetno$¢” budzenia
sympatii u widza. Prezentowany, peten bfekitu obraz nie jest typowym dziecigcym portretem
pedzla Kanelby. Trudny jest do okreslenia wiek dziecka - o ile to dziecko. Jesli to mezczyzna,
cztowiek dorosty, to jest pucotowaty jak dziecko. Zapewne mamy do czynienia z mtodym
mezczyzng, podrostkiem. By¢ moze to, co ma na sobie to dzinsowa kurtka.

Jej kolor organizuje razem z ttem catg barwng kompozycje.

Na uformowanie sie twérczosci Rajmunda Kanelby, artysty zaliczanego w poczet Ecole de
Paris, ztozyty sie réznorodne artystyczne impulsy. Ksztafcit sie w pracowni w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych u waznych twércéw polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza

i Tadeusza Pruszkowskiego. Edukacje kontynuowat w wiederiskiej Akademii Sztuk Pigknych
(1919-22), gdzie zetknat sie z silnym oddziatywaniem ekspresjonizmu. Przez cate zycie udzielat
sig zaréwno w polskim, jak i zydowskim zyciu artystycznym.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Grecki muzyk

olej/ptétno, tektura, 34 x 25 cm
sygnowany p.g.: 'J. Zucker'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2750 EUR

W pdZniejszym okresie tworczosci wykrystalizowat sie jego jednolity styl,
rozpoznawalny dzieki jaskrawej kolorystyce, zestawieniu barw wydawatoby
sie oderwanych od catosci obrazu. Zrédtem powstania obrazu zawsze byt
motyw dostrzezony w realnym $wiecie. Pejzaze i widoki malowat w plenerze,
nigdy nie robit szkicow przygotowawczych. Niekiedy ma sie wrazenie, ze jego
obrazy sg jak zdjecia - uwieczniajg budzacy zachwyt fragment przestrzeni.
Tak jak inni arty$ci pochodzenia polskiego tworzacy po drugiej wojnie
$wiatowej w Stanach Zjednoczonych - Rajmund Kanelba, Zygmunt Menkes
i Judyta Sobel - tworzy nie tyle w opozycji do pojawiajgcych sie z uptywem
lat coraz nowszych kierunkéw sztuki nowoczesnej, ale obok niej, stajac
sie dopetnieniem i przeciwwagg dla abstrakcji czy pop-artu. Nigdy nie
odszedt od sztuki przedstawiajgcej, uwazat realizm za najlepszg forme swojej
wypowiedzi artystycznej”.

JAKUB ZUCKER, TEKST JOANNA TARNAWSKA, WARSZAWA 2011, s. 4-21






71

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Projekt kostiumu Fiutynkiewicza (Huzara Walerego) w sztuce "Szkota obmowy", 1963
Projekt do "Szkoty Obmowy" (Wojciecha Bogustawskiego) w rezyserii Jerzego Waldena
premiera w Teatrze Powszechnym w todzi, 1963 r.

scenografia: Antoni Uniechowski

akwarela, tusz/papier, 30 x 21 cm (arkusz)
opisany u dotu: 'FIUTYNKIEWICZ (Huzar Walerego)'

estymacija:
2200 -4000PLN
550 - 950 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty

Znakomity rysownik Antoni Uniechowski przede wszystkim dokumentowat zabytki
architektury, ocalajac od zapomnienia przedwojenny styl zycia i warszawski szyk.

Byt réwniez wybitnym ilustratorem odpowiedzialnym za opracowanie graficzne
niebagatelnej liczby 168 ksigzek. Wspdtpracowat réwniez z wieloma czasopismami,

przede wszystkim z ,Przekrojem”, wykonuijac ilustracje do kultowego periodyku praktycznie
od pierwszego numeru. Artysta byt tytanem pracy, tworzyt w kazdych warunkach: przy
kawiarnianym stole (rozciericzajac tusz w kawie), w krakowskim przytutku w czasach

Il wojny $wiatowej czy najchetniej w domowym zaciszu wéréd unikatowych zabytkéw,
ktérych kolekcjonowanie byto jego ogromna pasja. W swoich rysunkach Uniechowski po
mistrzowsku postugiwat sie kreska - lekko ktadziong, lecz o arabeskowym, meandrujacym
splocie, unikajaca dopieszczania detali. Artysta w swoich realizacjach stronit od koloréw,
ograniczat je do eleganckiej palety barwnej. W prezentowanym projekcie kostiumu do
sztuki ,Szkoty obmowy” w rezyserii Wandy Nadzin z 1963 Uniechowski dat wybrzmiec
czystemu tonowi btekitnego munduru Fiutynkiewicza, dopetniajgc go jedynie czerwonymi
oraz z6ttymi akcentami. Swobodny styl malowania Uniechowski stosowat réwniez

w projektach scenicznych, poniewaz zaprojektowat scenografie do pietnastu spektakli
oraz do trzech filméw. Jako scenograf debiutowat w 1956 w Teatrze Powszechnym,
realizujgc strone wizualng sztuki ,Podréz po Warszawie”. Swoje propozycje kostiumowe
przedstawiat sugestywnie, bowiem wedtug wspomnien nieraz aktorzy przybierajg na

scenie gesty i pozy podpatrzone u postaci na rysunkach kostiumow. Projekty zwigzane ze
scenografig teatralng byty to w znakomitej wiekszosci plansze, ktére pod wzgledem stylistyki
przypominaty bardziej ilustracje niz dekoracje teatralng. Wyrdzniaty sie bowiem $wietng
znajomoscia stylu, lekkosciag oraz przede wszystkim dowcipem. Uniechowski realizacje
zwigzane z teatrem traktowat jako zajecie poboczne, chociaz lubit, gdy postacie z jego prac
ozywajg na scenie, bedac waznym elementem teatralnej kreacji.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok miasta, 1959

gwasz/papier, 21x 14,56 cm

opisany autorsko u dotu

opisany na odwrociu:

"14.5 x 20.5 | NIKIFOR - malarz ludowy | KRYNICKI | 1959 r. - KRYNICA'

estymacja:
3000 - 3800 PLN
700 - 900 EUR

,Nikifor miat niezwykta intuicje kolorystyczna. Jego praca z kolorem wymyka sie
uogdlniajacym regutom. U Nikifora z kolorem wszystko moze sie zdarzy¢. Koncepcje barwna
zdaje si¢ mie¢ gotowa juz w momencie przystapienia do pracy. Na otéwkowy szkic ktadzie
barwne plamy. Nie interesujg go realia, nie zajmuje $wiattocien. Zwykta cerkiewka malowana
jest czasem przy uzyciu kilku barw - $ciany drewnianych naw sa jasnobrazowe z duktem
zielonkawych, pionowych kresek. Ich dwuspadowe dachy majg btekitne potacie i kalenice
zdobione srebrnymi krzyzami. Centralna cze$¢, gérujgca nad reszta, otrzymuje barwe
miodowej zéfci przeoranej bragzowymi, poziomymi liniami. Nad nig wznosi si¢ roztozysta
koputa z latarnig - jedna jej strona jest granatowa, druga zielona, a zespala je szachownica
srebrzystych linii konstrukcyjnych zebrowan. Szybki okien wypetnia kolor czarny, a ramy
obrysowano srebrng obwddka. Drzwi sa niebieskie. A dookota szachownice pdl w réznych
odcieniach zofci, brazu, zieleni, drzewka o dwubarwnych zielonosrebrnych koronach,
rozmyty btekit nieba zbrudzony zdradliwym oranzem. Nie stroni artysta od mocnych
zestawien, lecz w jego obrazach nie ma jarmarcznej krzykliwo$ci, tak czesto typowej dla
artystow naiwnych” (cyt. za: Barbara Banas, Nikifor, Warszawa 2006, s. 58).






.Rano cztowiek sie budzi, patrzy w kalendarz (rysowany przez
Tadeusza Gronowskiego) i zapala papierosa (pudetko rysowane przez
Tadeusza Gronowskiego). Na ulicy, na kazdym stupie pare plakatéw
(rysowane przez Tadeusza Gronowskiego) zacheca cztowieka do
kupowania réznych przedmiotéw. Gdy bierze sie do reki ksigzke
(oktadka Tadeusza Gronowskiego) i przeglada Panig (rysunki Tadeusza
Gronowskiego), gdy czyta sie jakiekolwiek pismo (winieta tytutowa
Tadeusza Gronowskiego), gdy wreszcie idzie sie do kina (afisz i reklamy

$wietine Tadeusz Gronowski) albo do teatru (dekoracje projektowat
Tadeusz Gronowski) - wszedzie spotyka sie to nazwisko. Gdy odbiore
honorarium za ten artykut w Wiadomosciach (winieta tytutowa
Tadeusz Gronowski)-kupie akcje (projektowane przez Tadeusza
Gronowskiego) i wyjade pierwszym statkiem Red Star Line

(plakat rysowat Tadeusz Gronowski) (...)".

ANTONI SLONIMSKI
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TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990

Plakat "Zawsze pozadane papierosy obstalunkowe", 1931

litografia barwna/papier, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Gronowski 31'

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2100 - 3200 EUR

LITERATURA:
Plakta Polski, red. Anna Agnieszka Szablowska, Mariana Serikiw, Warszawa 2009
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HENRYK TOMASZEWSKI
1914-2005

Plakat "1, 2, 3", 1971

offset/papier, 97 x 67 cm
sygnowany i datowany w druku p.g.: TOMASZEWSKI 71"

estymacja:
400 - 1000 PLN
100 - 250 EUR
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HENRYK TOMASZEWSKI
1914-2005

Plakat wystawy Jozefa Szajny "Plastyka Teatr" w Galerii Zacheta w 1987, 1986

offset/papier, 97 x 67 cm
sygnowany i datowany w druku p.d.: TOMASZEWSKI 86

estymacja:
400 - 1000 PLN
100 - 250 EUR
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WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Plakat Cyrk, 1983

offset/papier, 68 x 58 cm
sygnowany w druku l.d.: 'Swierzy'

estymacija:
600 - 1200 PLN
150 - 300 EUR



Wielcy Ludzie Jazzu / Jazz Graats

Miles Davis
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WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Plakat Miles Davies, 1990

offset/papier, 68 x 58 cm
sygnowany w druku l.d.: 'Swierzy'

estymacja:
600 - 1200 PLN
150 - 300 EUR
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WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Plakat do filmu "Sam posréd miasta”, 1965

offset/papier, 68 x 58 cm
sygnowany w druku p.d.: 'SWIERZY'

estymacja:
800 - 1600 PLN
200 - 400 EUR



KOMEDIA
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JULIAN PALKA
1923-2002

Plakat do francuskiego filmu "Komendianci: seria Il Romans Pajaca", 1954
offset/papier, 40 x 30 cm

estymacija:
400 - 1000 PLN
100 - 250 EUR
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WITOLD JANOWSKI
1926-2006

Plakat "Sailing across polish waters", 1980

offset/papier, 97 x 67 cm
sygnowany w druku l.d.: "'W.JANOWSKI'

estymacja:
200 - 1000 PLN
50 - 250 EUR
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JAN LENICA

1928-2001

Plakat "Berlin. Haus Am Lutzowplatz", 1990

offset/papier, 68 x 58 cm
sygnowany w druku p.d.: 'Lenica’

estymacja:
600 - 1200 PLN
150 - 300 EUR

g
i
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KRYSTYNA WITKOWSKA
1926-2000

llustracja z niebieskim ptakiem, lata 60.-70. XX w.

gwasz/papier, 31x 24,5 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
150 - 200 EUR
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MIROSLAW POKORA
1933-2006

llustracja ksigzkowa - samochéd noca, lata 60.-70. XX w
gwasz/papier, 25,3 x 26,5 cm

estymacja:
1000 -2 000 PLN
250 - 500 EUR

84t

MIROSLAW POKORA
1933-2006

llustracja ksigzkowa - ciezaréwka noca, lata 60.-70. XX w
gwasz/papier, 25 x 37,5 cm

estymacja:
1000 -2 000 PLN
250 - 500 EUR
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AGNIESZKA SANDOMIERZ
1978

Akt, 2005

olej/ptétno, 40 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Agnieszka Sandomierz | 2005.'

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR
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WOJCIECH IDZKOWSKI
1960

"Grotto Polifem 11", 2018

olej/ptdtno, 130 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'GROTTO | POLYMPHEM | 11 130 x 170 | W. Idzkowski | 2018' oraz wskazdwka montazowa

estymacja:
5000 -7000PLN
11560 - 1600 EUR



87+t

MAREK RADKE
1952

Bez tytutu, 1982

olej/ptétno, 33 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'marek radke | 33 x 33 cm | olej/ptdtno 1982 | Gdarisk'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
11560 - 1600 EUR

,Podstawowg cecha, a jednoczesnie gtéwnym walorem twdérczosci
Marka Radke jest duza wrazliwo$¢ kolorystyczna, potagczona w trudny
do rozdzielenia sposdb z subtelng, nie$miatg poetyka. Dawniej nosita
onha znamiona zafascynowania dzieciecg wyobraznia. Ten czynnik
naiwnosci w tworczosci Radke, by¢ moze stanowigcy schede malarska
po ojcu, ale raczej pochodzacy z wtasciwosci natury artysty, w duzej
mierze decydowat o charakterze jego malarstwa”.

BOZENA KOWALSKA
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PAWEL OLSZCZYNSKI
1985

Bez tytutu, 2019

olej/ptétno, 36 x 30 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'Olszczyniski Pawet | 2019"

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 950 EUR

W swoich ostatnich pracach Pawet Olszczyriski coraz czesciej odchodzi od tak typowego
dla swej dotychczasowej twérczosci medium rysunkowego. Kompozycje wcigz pozostaja

na pograniczu surrealizmu, ale nowe motywy, jakie artysta w nie wplata - postaci chimer,
stylizowanych ptakow, wijgcy sie dym papierosowy — odnosza widza wprost do malarstwa
przetomu XIX i XX wieku. Pojawia sie rowniez nowy bohater - tajemnicza posta¢ - do tej
pory u Olszczyniskiego reprezentowana jedynie za pomocg atrybutéw, masek, wtoséw lub
ubran - tu odstania twarz. Nie wiemy, kim jest, ale jej charakterystyczny profil powtarza

sie na wielu przedstawieniach. Czasem zniewolona, zdominowana przez przyttaczajgce
elementy kompozycji takie jak siatka czy taricuchy, czasem wydaje sie czerpac z tej sytuacji
fetyszystyczng przyjemnosé. By¢ moze przedstawienie jest jej senna wizja, by¢ moze
fantazjg snutg podczas palenia papierosa.

Najnowsze prace Olszczynskiego wyrdznia tez kolor. Intensywny, mocny, jaskrawy. W dotad
zwykle monochromatycznych pracach, utrzymanych w czerniach i szaroéciach, gdzie
poszczegodlne elementy wydobywat jedynie inny desen lub dyskretnie rzucony cien, tu kolor
decyduje o charakterze catosci. Odcienie koloru niebieskiego, fioletéw i btekitow niemal
automatycznie wprowadzajg widza w oniryczng atmosfere.

Praca nalezy do cyklu, ktéry swoja premiere miat na Biennale Bielska Jesiert w 2019.
Podobnie jak w prezentowanych na wystawie w Galerii BWA Bielsko-Biata trzech innych
obrazach z tej serii Pawet Olszczyniski, znany dotad gtdéwnie ze swych rysunkowych i graficznych
kompozycji, daje popis swoich malarskich mozliwosci.
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JOANNA RAJKOWSKA
1968

"Born in Berlin-swim 01", 2015

wydruk pigmentowy/papier fotograficzny, 21 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Joanna Rajkowska, Born in Berlin-swim 01, 2015’

estymacja:
4000 -6 000 PLN
950 - 1400 EUR

Joanna Rajkowska jest rzezbiarka, fotografka, autorka rysunkéw, obiektéw oraz instalacji.
Wiele ze swoich prac realizuje w przestrzeni publicznej. Artystka wyrdznia sig
wszechstronnoscia i dostosowaniem jezyka wypowiedzi artystycznej do potrzeb
konkretnego komunikatu. Zaprezentowana praca nalezy do cyklu dziet powstatych

w Berlinie - miescie, w ktérym artystka postanowita urodzi¢ swojg corke. W twérczosci
Rajkowskiej linia pomigedzy sztuka i zyciem prywatnym zawsze byta cienka i czesto te dwie
sfery przenikaty sig. W momencie gdy twdérczyni zaszta w cigzg, poczucie rosngcego zycia
wydawato sie na tyle potezne, ze od poczatku towarzyszyta jej potrzeba podzielenia sie
tym do$wiadczeniem. Razem z Arturem Zmijewskiem, kuratorem Berlin Biennale, po
propozycji kolaboracji artystka zdecydowata, ze to wtasnie ciaza, jako niezwykte i unikalne
doswiadczenie, stanie sie projektem samym w sobie. W ramach cyklu powstaty prace
pokazujgce droge, w jakg Rajkowska zabrata swoja nienarodzona cérke - w podréz po
lokalizacjach, takze tych najbardziej traumatycznych, niemieckiej stolicy.

Jak podkresla artystka, wiekszo$¢ jej dziatan artystycznych dzieje si¢ po powstaniu prac.
Twdrczyni zaznacza, ze jej corka Réza bedzie dorastata w Berlinie i jednoczesnie Berlin, jako
miejsce pamigci dramatycznych wydarzen, bedzie sie zmieniat. Te obydwie zmiany beda
zachodzity poza kontrolg artystki. Artystka podkresla, ze to cérka, gdy podrosnie, bedzie ta,
ktéra napisze wtasna historie o Berlinie.
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SZT“KA nnwun JACEK MALCZEWSKI
,Wiosna”, 1914
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 4 CZERWCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 25 maja - 4 czerwca 2020



SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 25 CZERWCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 15 - 25 czerwca 2020



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE
17 WRZESNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
10 SIERPNIA 2020

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
4 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 27 KWIETNIA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46,735 208 999

UNICUM

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
27 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
15 WRZESNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47,795 122 702

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
30 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 21 MAJA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980



UNICUM

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 WRZESNIA 2020

DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska

k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

PRACE NA PAPIERZE KLASYCY AWANGARDY PO 1945
10 WRZESNIA 2020 1 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:

5 SIERPNIA 2020 DO 28 SIERPNIA 2020

kontakt: Agata Matusielariska kontakt: Anna Kowalska,
a.matusielanska@desa.pl, a.kowalska@desa.pl,

22163 66 50, 539 546 699 22163 66 b5



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac¢ fakture VAT
marza, powinien on podac kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdline obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogfoszony po uderzeniu miotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukciji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukeyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje si¢ podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwotg, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowg wyceng oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietacd, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z péZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosé kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzigé¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytaciji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdéw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektédw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;j.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukcji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujacym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 -8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatno$c

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zapftacie. Akceptujemy ptatnosé¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuija
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowiazan wynikajacych z wczesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewngtrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sig pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$c¢ uzyskania odpowiednich dokumentow lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opodznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie
z wyspecjalizowana firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skora krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, mogg wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowi¢ dopuszczenia niektérych
os6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujagcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapieni, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody nha nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresdli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posdrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytaciji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgeji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajagc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnosé kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscic¢ naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukciji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujgcy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, opfaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celow. Jesli klient chciatby uzyskaé wiecej informaciji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catosé praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowierr WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesdci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJINEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pozn.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okresleni: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowa¢ uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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