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NIKIFOR/DWURNIK

DIALOG MISTRZOW
AUKCJA 29 KWIETNIA 2021

CZAS AUKCJI
29 kwietnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

23 - 29 kwietnia

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Paulina Adamczyk
tel. 22 163 66 14, 532 759 980
p.adamczyk@desa.pl

Anna Kowalska
tel. 22 163 66 55, 539 196 531
a.kowalska@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

oktadka front - oktadka tyt poz. 10 Edward Dwurnik ,Niech zyje wojna!”, 1993 oktadka Il - strona 1 poz. 9 Edward Dwurnik ,Nikifor”, 2015 strona 2 Edward Dwurnik w Muzeum Nikifora

w Krynicy-Zdroju, 2016, fot. Joanna Mieszko strona 4 poz. 6 Nikifor ,Kolejka na Gére Parkowa w Krynicy”, 1930-1940 strony 8-9 poz 12 Edward Dwurnik ,Poznan”, 1967 strony 142-143
poz. 33 Edward Dwurnik ,Plac Zamkowy” z cyklu ,Warszawa”, 2014 strona 144 - IIl oktadka poz. 1 Nikifor ,Pejzaz ze stacja kolejowg” lata 50. XX wieku tytut aukcji Nikifor/Dwurnik. Dialog
Mistrzow 29 kwietnia 2021 1ISBN 978-83-66734-50-0 kod aukcji 891KOL020 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjgcia Marcin Koniak,
Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl|
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna

a.szynkarczuk@desa.pl

22163 66 41
664 150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54
664150 862

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

=0

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

-

=
-

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

-
Piy'N

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBSLUGI

poniedziatek - piatek 11:00 -

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

MALGORZATA
NITNER
Zastepca Dyrektora

Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

s

r
F B

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KORA
KULIKOWSKA
Specijalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849

KLIENTA

19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

M

KAROLINA

CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795 121 574

JADWIGA MAJA

BECK LIPIEC
Doradca Klienta Doradca Klienta
j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl

795122 720 22163 67 07
538 647 637

E

JULIA NATALIA

SLUPECKA KOWALEK

Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl

Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

Y

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

532 750 005 880 334 401
WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448
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MARLENA PAWEL
TALUNAS BOBROWSKI
Fotoedytor Fotograf
m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 6675 22163 6675
795122 717



NIKIFOR KRYNICKI

poz. 1, poz. 4, poz. 6, poz. 7, poz. 8, poz. 14, poz. 15, poz. 16, poz. 17, poz. 19, poz. 22, poz. 23, poz. 28, poz. 29, poz. 35, poz. 36, poz. 37, poz. 38, poz. 39

EDWARD DWURNIK

poz. 2, poz. 3, poz. 5, poz. 9, poz. 10, poz. 11, poz. 12, poz. 13, poz. 18, poz. 20, poz. 21, poz. 24, poz. 25, poz. 26, poz. 27, poz. 30, poz. 31, poz. 32, poz. 33,
poz. 34, poz. 40, poz. 41, poz. 42, poz. 43, poz. 44
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INikifor] byt moim najwazniejszym mistrzem, wiasciwie jedynym. (...)
Do dzisiaj, ilekro¢ wychodze w plener lub maluje akwarelka, mam przed
oczami tamta wystawe” (O Nikiforze, wywiad Mirostawa Ratajczaka

z Edwardem Dwurnikiem, ,,Odra” 1996, nr 4).

Po uptywie kilku dekad od rozpoznania twérczosci Nikifora i ugruntowa-
niu sie jego niepowtarzalnego stylu malarskiego w historii sztuki mozna
$miato méwic o gronie artystéw, ktérzy na ,,Matejce z Krynicy” nie tylko
si¢ wzorowali, ale takze reprezentuja podobng postawe swiatopoglado-
wa oraz twércza. Do grona artystéw orbitujacych wokét Nikifora naleza
dzi$ miedzy innymi Alina Dawidowicz, Marek Krauss, Teofil Ociepka.
Tworcy ci, pracujacy w nieakademickim kanonie, wykorzystujacy po-
dobne media i techniki plastyczne oraz tematyke wpisuja sie¢ w podobna
stylistyke oraz niekonwencjonalne rozumienie roli artysty. Najbardziej
rozpoznawalng postacia $wiata sztuki, ktéra przez znaczna czesé

swojej dziatalnosci opierata sie na recepc;ji sztuki Nikifora, byt jednak
Edward Dwurnik, jedyny w tej grupie twodrca, ktéry ukoriczyt uczelnie
artystyczna, a nasladujacy przy tym sposéb tworzenia Nikifora. To, co
czyni malarstwo Dwurnika tak osobnym i niepowtarzalnym, osobistym
to niedostowne przyjecie od Nikifora , lekcji” w zakresie komponowania
kolorystycznego oraz tematyki miejskiej. Od Nikifora Dwurnik przejat
dosadny realizm i groteskowo$¢, swoistg postawe antyestety, pospiesz-
na forme i samodzielnie interpretowany prymitywizm. Formujacym

i doniostym doswiadczeniem dla Edwarda Dwurnika jako malarza byto

zetknigcie sie z twérczoscia Nikifora na wystawie w Kielcach w 1965.
Od wykonanego pod wptywem tego pokazu ,,Rysunku nr 1” z 13 czerwca
1965 artysta datowat swoja twérczosé. ,Nigdy nie przezytem wigk-
szych emoc;ji od tych, ktére wzbudzity we mnie jego [Nikiforal obrazy
ogladane na zywo. Pierwszy raz zobaczytem je (...) w 1965 roku. (...)
Prébowatem wtedy rysowac architekture, ale dopiero jak zobaczytem
te wystawe, wiedziatem od razu, jak trzeba to robic. (...) Byt skoriczo-
nym malarzem, wspaniatym, gtebokim, podchodzit do malowania jak
mistrzowie renesansu, klasycznie uczciwie. (...) Wszystko, co malowat,
jest ZOBACZONE. A potem to zobaczone tasowato sie w jego pamieci,
wyobrazni, swobodnie. On wyzwalat si¢ wspaniale z przymusu rzeczy-
wistosci i kreowat obraz, $wiat, wtasng ich strukture. Opowiadat siebie,
malowat swéj kosmos” (Matgorzata Kitowska-tysiak, Nikifor Krynicki,
www.culture.pl).

W 1965 Edward Dwurnik byt jeszcze studentem warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych i mierzyt sie z pewna niemoca twoérczg i zagubieniem
w pojeciu wtasnej tozsamosci jako artysty. W ,,Krétkiej historii mojego
malarstwa” Dwurnik opisywat ten okres: ,,Miatem problem po ukon-
czeniu Akademii, wtasciwie juz podczas trwania studiéw, bo wszyscy
malowali mniej wigcej tak samo, rysowali tak samo (...). Mieli§my zawe-
zone horyzonty i réwnie nieciekawe perspektywy. (...) | wtasnie wtedy
pomagt mi Nikifor. (...) Osobiscie poznatem go w 1966 lub 1967 roku, bo
przyjechat na Akademie, a wtasciwie przywiezli go szarg warszawa.

ki

Edward Dwurnik, Miedzylesie, 1978; fot. Teresa Gierzyriska, dzigki uprzejmosci artystki
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Byt z nim opiekun. Nikifor wysiadt, usiadt przy nas na tawce i zaczat
rysowac. Rysowat i rysowat, a ja patrzytem. (...) To fakt, ze staratem sie
wtedy malowaé troche jak Nikifor, ale to byt jedynie przewrotny rozped
we wtasnym kierunku. Tak wiec to raczej dowcip z tym moim Nikiforem.
Niemniej wtedy byt dla mnie bardzo wazny, wskazat mi droge”.
Niebagatelnym czynnikiem dla sprawy byto szczesliwe zrzadzenie, ze
Dwurnik miat sposobnos¢ poznaé Nikifora i jego sztuke dzieki rosnace;j
rozpoznawalnosci i uznaniu malarza z Krynicy; owa stawa przyszta

w ostatnim mozliwym momencie, bowiem gdy student ASP formowat
swojego artystyczne credo, Nikifor byt juz schorowanym starcem.
Niemniej jednak poznanie kompozycji pejzazowych i architektonicznych
Nikifora oraz jego biografii sktonito Dwurnika, by nie tylko poswieci¢ sie
takiej ikonografii, ale takze, by kultywowac zywot artysty wedrownego,
cierpigcego niedostatek, mierzacego sie z niezrozumieniem, odrzuce-
niem. Z tej tez przyczyny Edward Dwurnik praktykowat liczne podréze
po Polsce - siadat na ulicach matych miasteczek i spedzat czas na
rysowaniu i malowaniu, nie dbajac o doczesno$¢, doceniajgc obcowanie
z naturalizmem rzeczywistosci, jej cyklicznoscia. Wszak pewna powta-
rzalno$¢ motywéw w malarstwie Dwurnika mozna $miato poréwnac

do malarskich cykli Nikifora Krynickiego. Nikifor u Dwurnika to takze
sktonnos¢ do syntezy, czego koronnym przyktadem jest ukazywanie
lasu i drzew w formie kratki i kratkowarn, ptaskie plany, perspektywa

z lotu ptaka.

-

-
Nikifor, 1962, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta

W tej artystycznej wymianie wida¢ pewne subtelnosci i zaleznosci - wi-
doki miejskie autorstwa Nikifora to zazwyczaj opustoszate, symetryczne,
melancholijne, pozbawione ludzkich $ladéw pejzaze, za§ miasta Dwurni-
ka to tetnigce dynamika zdarzer i feerig barw reportaze z codziennosci.
Réznice te jednak zdaja sie powierzchowne, pozorne, kazdy bowiem

z widokéw miast w interpretacji obu twércéw to préba skonfrontowania
witasnej emocjonalnosci wobec tkanki miejskiej i ludzkiej. Kazda z tych
kompozyc;ji to préba uczciwego malarskiego przekazu. , Trzeba po pro-
stu wiedzie¢, ze jest pewien porzadek; jak malujemy cztowieka, to musi
by¢ szkielet - konstrukcja, ktéra trzeba oblec w migsnie, skére, potem
udrapowac szaty na ciele, przystroi¢. Nikifor robi zawsze doktadnie to
samo. Na poczatku jest rysunek - konstrukcja, potem barwa - to sg
migsnie, i jeszcze raz to wszystko obrysowuje pedzelkiem, w zalezno-
$ci od sytuacji réznymi kolorami, a na koniec cato$¢ oprawia. Na ogét
artysci zapominaja o jakim$ elemencie tego procesu, gubig cos w tym
porzadku, sg po prostu niechlujni i to sprawia, ze obrazy sa chrome”

(O Nikiforze, wywiad Mirostawa Ratajczaka z Edwardem Dwurnikiem,
,0dra” 1996, nr 4).




W 1895 roku w Krynicy Zdroj przychodzi na $wiat Nikifor, wtasciwie Epifaniusz Drowniak, zwany tez Nikiforem Krynickim. Nikifor, artysta-
-samouk, zostanie zaliczony do grona najwybitniejszych na swiecie malarzy tzw. naiwnych, prymitywistéw.

Nikifor jest pochodzenia temkowskiego, po matce. Jego ojciec miat by¢ Polakiem, a wedtug lokalnej legendy — uznanym malarzem,
kryptonimowanym jako , T”. Przysztego malarza matka wychowuje samotnie w wielkim niedostatku, prébujac utrzymac rodzine pracujac
w okolicznych gospodarstwach i pensjonatach. Nikifor takze po matce odziedzicza wade stuchu i wymowy. Zostaje osierocony podczas
| wojny $wiatowej. Nie umiejgcy porozumie¢ sig z otoczeniem, traktowany jest przez krynicka spotecznos¢ jako odmieniec, nierzadko
wysmiewany i poniewierany.

Nie jest mozliwym okreslenie, kiedy Nikifor zaczyna malowac i rysowac. Najwczesniejsze zachowane prace pochodzg sprzed 1920 roku.
Nikifor nie ma mozliwosci zdobycia profesjonalnego wyksztatcenia artystycznego. Jednakze od poczatku przy$wieca mu cel, by stac sie
~Matejka z Krynicy”. Zwigzek Nikifora ze swojg ,mata ojczyzng” jest bardzo silny: w 1947 w ramach akcji ,Wista” Nikifor zostat wysiedlony
na Ziemie Odzyskane, skad jednak az trzy razy wracat na piechote z powrotem do Krynicy Zdroj; za trzecim razem artysta dostaje od
miasta pozwolenie na staty pobyt.

Dorobek Nikifora liczy kilkadziesiat tysiecy prac. Znaczna ilo$¢ swoich dziet artysta rozdaje badz sprzedaje ,za grosze”, bowiem

zyje w ciggtym niedostatku materialnym. Talent Nikifora odkrywa ukrairiski malarz, Roman Turyn. Staje sig¢ on réwniez pierwszym
kolekcjonerem kompozycji Nikifora. Turyn, majac kontakty ze $rodowiskiem twérczym w Paryzu, pokazuje akwarele z Krynicy
cztonkom Komitetu Paryskiego. Kapisci sg zachwyceni i prébujg doprowadzi¢ do indywidualnej wystawy prac Nikifora w Paryzu.
Zamiar ten jednak koriczy sie niepowodzeniem. Czes¢ rysunkéw udaje sie jednak wiaczy¢ do zbiorowej ekspozyciji malarzy Iwowskich
i przedstawicieli Ecole de Paris, przygotowanej przez Iwowskie Ukrairiskie Muzeum Narodowe w 1932 roku.

Zaczynaja pojawia¢ sie pierwsze publikacje na temat sztuki i postaci Nikifora. Pierwszy materiat pojawia sie w 1938 roku na tamach
czasopisma ,Arkady” w numerze trzecim. Autorem jest Jerzy Wolff, nabywca duzej kolekcji dziet Nikifora.

Dopiero w latach 50. i 60. XX wieku pozycja Nikifora jako artysty zaczyna rosngé. Zyskuje uznanie i godne warunki zycia dzigki
powtérnemu odkryciu, tym razem przez matzenstwo Elli i Andrzeja Banachéw. Banachowie dbaja o egzystencje Nikifora oraz doktadajg
staran w organizacji wystaw, publikujg artykuty w temacie jego sztuki. Z czasem opiekunem malarza staje sie Marian Wtosiniski, réwniez
malarz, ktéry poswieca swojg tworczosc na rzecz wsparcia sztuki Nikifora.

Opieka matzeristwa Banachow i Mariana Wtosiniskiego sprawia, iz dzieta Nikifora pokazywane sa na krajowych i zagranicznych
wystawach. Pierwsza indywidualna wystawa ma miejsce w 1949 roku w warszawskim salonie SARP-u. Kolejne majg miejsce
m.in.: w Paryzu w galerii Diny Vierny, Amsterdamie, Brukseli, Liege (lata 50.), Haifie, Wiedniu, Frankfurcie nad Menem,
Hanowerze (lata 60.).

W 1967 roku, rok przed $miercig Nikifora, w warszawskiej ,Zachecie” odbywa sie pierwsza i najwieksza dotad wystawa retrospektywna
sztuki Nikifora. Wtedy to ,Matejko z Krynicy” staje si¢ honorowym cztonkiem Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow.

Nikifor Krynicki umiera w 1968 roku w Szpitalu Gruzliczym w Foluszu k. Jasta. Zostaje pochowany na cmentarzu w Krynicy.
W 1995 roku w krynickiej willi ,Romandéwka” zostaje otwarte Muzeum Nikifora.
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BOGDAN KARSKI

NIKIFOR

REFLEKSJE O NIKIFORZE KRYNICKIM (EPIFANIUSZU DROWNIAKU)

Lubie malarza z Krynicy. Lubie jego urzekajace, czasem ckliwe lub urokliwe,
czasem dramatyczne malarstwo. Od lat poznaje osobliwe zjawisko zwane
Nikiforem. Zjawisko postrzegam w dwdch ptaszczyznach, dwéch zywiotach
- zywiole zycia cztowieka oraz zywiole pasji tworczej o niezwyczajnej skali.
Czasu i miejsca narodzin nie mozemy wybraé. Przychodzimy na $wiat nie-
$wiadomi, czy $wiat nas zaakceptuje, czy bedzie nam przyjazny. Nie wiemy,
czy matka i ojciec podejma wysitek wychowania i wprowadza nas w doroste
zycie. Od narodzin Nikifor jest pozbawiony wszystkiego. Jest bekartem,
drugim nies$lubnym dzieckiem. Niema matka, zajeta pracaq wyrobnicza, nie
nauczy syna poprawnej mowy, nie przekaze umiejetnosci przydatnych

w zyciu codziennym. Matka odumiera Nikifora wcze$nie, pozostawiajac go
przeznaczeniu oraz na tasce krewnych i ludzi dobrej woli. Ufa nadanemu
poza metryka imieniu Nikifor, czyli ,niosacy zwyciestwo”. Podobnie jak
matka, Nikifor jest uposledzony w mowie. Betkoczac, nie moze poprawnie
komunikowac sig¢ z otaczajacym $wiatem. Pozostanie odizolowany i samot-
ny posréd ludzi.

Zywiot pasji twdrczej ogarnia przysziego artyste wezesnie. Filigranowej
postury Nikifor nie nadaje si¢ do zadnego zajecia fizycznego. Praca najem-
na jest atrybutem wigkszosci lokalnej spotecznosci temkowskiej.

Jest jednak cos, co go wyrdznia. Od najmtodszych lat Nikifor ,bazgrze”
obrazki na przypadkowych skrawkach papieru. Bardzo chciatbym méc
zobaczy¢ te pierwotna sztuke. Sztuke tak istotng i wazna dla Nikifora, ze
postanawia jej pos$wiecic zycie. Akt odwagi a moze i desperacji w obli-

czu konieczno$ci zapewnienia sobie bytu. Znaczacej edukacji Nikifor nie
odebrat zadnej. Opanowat elementy pisowni ,grazdankg” oraz alfabetem
facinskim, troche cyfr. Mimo pewnych postepdw przez cate zycie postrze-
gany jest jako analfabeta kopiujacy napisy.

Samouk ratuje sie rysunkiem, a nastepnie malarstwem. Nikifor jest dosko-
natym rysownikiem i kolorysta. Przebiera pomiedzy kolorami farb niczym
wprawny pianista palcami po klawiaturze — malarzem pozostaje nieporad-
nym. Suma tych wartosci jest dodatnia, dajac efekt znakomitych, ciekawych
obrazéw. Wczesne, rysowane otéwkiem studia cerkwi zachwycajg kom-
pozycja, budza zazdros¢ wyczuciem odgadnietych proporcji drewnianych
budowli, finezyjnym postrzeganiem detalu, wyczuwalnym szkieletem
konstrukcji pod ptaszczem gontu. Co do zasady zachowuje te umiejetno-
$ci do konca twdérczego zycia. Z uptywem czasu stopniowo one zanikaja,
przyjmujac postac karykaturalng daleko idacych uproszczen.

Swoj przyczynek maja wyniszczajgca choroba oraz pogarszajacy sie wzrok.
W malarstwie Nikifor prébuje techniki olejnej i akwareli, wybierajac te
ostatnig - wierny pozostaje rysunkowi otéwkiem, pdzniej kredka. Prawie
kazda praca artysty w technice akwareli ma pod warstwa malatury szkic
otéwkowy. Technicznie Nikifor nie maluje poprawnie ani farbami olejnymi,
ani akwarelami. Stosuje technike wtasna. Tak jest uczciwie, tym bardziej ze
w technice akwareli osigga ciekawe efekty. Laserunkowo ktadzione, $wie-
tliste akwarele z czasem ustepuja miejsca ciezszemu, kryjacemu gwaszowi,
kompozycja sie upraszcza, kolory stajg sie jaskrawe, ubywa wysmakowane-
go detalu. Akwarele i gwasz coraz czesciej zastepuje kolorowa kredka.

Bez wzgledu na czas powstania, temat, jakos$¢é, obrazy i rysunki Nikifora
mnie nie nudza. Nikifor bardzo sie postarat, abym sie nie nudzit. Studiuje
twdrczos¢ artysty w kontekscie badania autentycznosci obrazéw jemu

przypisywanych i chciatbym moéc powiedzie¢ ,katalog zamkniety” a wszyst-
ko, co sie pojawia, jest falsyfikatem, podrébka lub kopia. Nie da sie.

Watpie, aby kiedykolwiek do takiej wygodnej sytuaciji doszto. Liczba
obrazéw, rysunkéw i innych dziet stworzonych przez artyste idzie w dzie-
sigtki tysiecy. Niektorzy twierdza, ze nawet powyzej czterdziestu tysigcy.
Wiekszo$¢ dziet przepadta i petna ocena warto$ci malarstwa Nikifora nie
bedzie mozliwa. Incydentalnie pojawiajace sie nietypowe obrazy swiadcza
0 niemoznos$ci oceny catych cykli twérczych czy tematycznych. Dla wszel-
kiego autoramentu kontynuatoréw sztuki Nikifora sytuacja wymarzona - dla
mnie ciekawa konfrontacja.

Nikifor, tworzac swoje obrazy, nie kopiowat samego siebie. Nie odnajdziemy
dwdch identycznych obrazéw. Prawda jest, ze ulubione tematy opracowy-
wat wielokrotnie. Niektére serie obrazéw sg do siebie podobne.

Rézni je jednak opracowanie kompozycji, kolorystyka, czesto format.

O ile nie kopiowat sam siebie, o tyle uczyt sie od innych, popetniajac rodzaj
plagiatu. Wykorzystywat pocztéwki, reklamy, fotografie i wiele dostepnych
lub udostepnianych mu materiatéw ze znanymi, francuskim zurnalami
nowoczesnej architektury wtacznie. Zapozyczen u Nikifora odnajdziemy
wiecej. Ich najtrwalszym i podstawowym fundamentem jest malarstwo
cerkiewne (ikony, feretrony). Jest to czas weczesny, czas nauki, wigc mtody
adept malarstwa potrzebuje doskonalenia swojego warsztatu, poszukuje
inspiracji. Jest to fakt tatwy do udowodnienia i mato naganny. Studenci
akademii od zawsze realizujg wprawki malarskie, kopiujac wartosciowe
dzieta epok minionych.

,Obys zyt w ciekawych czasach” - to powiedzenie ma sprzeczne konotacje,
tworzac pole do interpretaciji i skrajnych, czesto zaciektych ocen.

Nikifor nie mogt przypuszczac, ze o jego narodowo$¢ czy przynaleznosé
etniczng bedg toczone spory, a rozprawy sagdowe przywréca mu jego
prawdziwe imieg i nazwisko. Dla $wiata sztuki pozostanie Nikiforem Krynic-
kim. Zyt w swoim odrebnym $wiecie, pochtoniety wizja zostania Matejka.
Catg otoczke zdarzen i ludzi traktowat jako dopust bozy, akceptujac
$wiadomie sytuacje i zdarzenia, na ktére nie mogt miec istotnego wptywu.
Celem nadrzednym byto malarstwo i fizyczne przetrwanie. Swoisty zyciowy
oportunizm, urozmaicony zebractwem dla poprawy sytuacji materialnej,

a moze tylko jako wyraz tak potrzebnego kontaktu z ludZzmi.

Przychodzi na $wiat jako poddany jego CK mosci austriackiego cesarza.
Polski nie ma na mapach $wiata, a Krynica znajduje sie w Krolestwie Galicji
i Lodomerii. Wraz z odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci Nikifor,

mniej czy bardziej Swiadomie, staje sie obywatelem nowego paristwa.

Ma dwadziescia trzy lata, ale watpie, aby optowat za okreslong przynalez-
noscia paristwows, czy czut sie Polakiem. Pochodzit i byt zwigzany z greko-
katolickg spotecznoscia temkowska - byt soba. Sladéw wielkich, $wiatowych
wydarzen w twoérczosci artysty nie znajdziemy wiele. Wielka Wojna czy
okupacja niemiecka prawie nie istniejg z wyjatkiem incydentalnych akwarel
o tematyce wojskowej oraz ,hakenkreuzéw” hitlerowskich flag.

Zdarzenia frontowe szczedliwie omijaja Krynice, a Nikifor konfrontowany
jest z rzeczywistoscig nowego tadu PRL. Poczatki s fatalne, ale jest to
tez czas ludzi zyczliwych. Ludzi zabiegajacych o uznanie dla artysty i jego



tworczodci oraz zapewnienie godnej egzystenciji. Jest to takze czas walki

o zdrowie artysty trawionego gruzlica. Ostatecznie sg to czasy wernisazy

i wystaw, krajowych i zagranicznych. Jest to czas akceptacji, popularnosci,
nattoku zamowien i wzglednego dobrobytu. Dla Nikifora czas zwycieski,
spetniajacej sie przepowiedni nadanego przez matke imienia. Pracuje do
korica swoich dni. Przeczuwajac nadchodzaca $mier¢, na szybie szpitalne-
go okna umieszcza swdj ostatni rysunek - ,Nikifor idzie do nieba”.

Byt cztowiekiem gtebokiej wiary.

Nikifor odchodzi, pozostawiajac po sobie znaczaca, lecz rozproszong
spuscizne artystyczna. Wigkszosci amatoréw jego twérczosci odbiera
obrazy prostolinijnie. Obraz jest tadny, wczesny, pdzny, rzadki, przed lub
po Wolffowski, warto$ciowy artystycznie, coraz czedciej ,inwestycyjny”,
fantastyczny w tredci, ostateczna ,pamiatka z Krynicy”, a nawet magiczny.
Tych przymiotnikéw/zaklec jest wiecej. Stuza nam, wspdtczesnym, dla
uzasadnienia nabycia danego obrazu. Te przymioty maja te wspding ceche,
ze pomijaja Nikifora, cztowieka z jego marzeniami, frustracjami, ubéstwem,
ciezka choroba, niedotestwem, samotnoscia, obojetnoscig srodowiska,
czasem pogardg wobec jego osoby, czyli tzw. proza codziennego zycia
artysty. Tu nie ma magii. Cecha wielu wczesnych obrazéw jest uczestnictwo
Nikifora w réznych zdarzeniach, co dokumentuje dodanym autoportre-
tem, czasem dodatkowym nieudolnym, obja$niajgcym dopiskiem. Na swoj
sposéb komunikuje i komentuje zdarzenia wokét jego osoby, szukajac zro-
zumienia i miejsca dla siebie. Powierzchowny odbidr treéci takiego obrazu
nie wystarcza. Te obrazy interpretuje w kontekscie czasu, uwidocznionego
miejsca, pokazanych zdarzen i ludzi. Probuje odczytac przestanie artysty -
jego marzenia, ambicje, intencje, podziekowania, obawy, czy skarge.
Uptyw czasu powoduje, ze obrazéw ,opowiadajacych” powstaje coraz
mniej. W koricu Nikifor rezygnuje z préb komunikacji ze $wiatem ,ze-
wnetrznym”, ktéry nie chce go styszeé i rozumiec. Poswigca sie catkowicie
tworzeniu nowych pamiatek z Krynicy.

Nikifor zjawiskiem? Alez tak. Nie zdazytem poznac¢ Nikifora, mimo ze z jego
sztukg zetknatem sie jeszcze za zycia artysty. Widze potrzebe uwspotcze-
$nienia pojecia ,zjawisko”. Dopasowania do realiéw naszych rozpedzonych
czasow. Bedac pasjonatem zycia i twérczosci nietuzinkowej postaci Nikifora
widze i analizuje ja na tle pogmatwanej historii potudniowej Polski - stron
osobiécie mi bardzo bliskich. Stworzony stereotyp Nikifora cztowieka oraz
Nikifora artysty przyjmuje jedynie do krytycznej wiadomosci. Artysta nie
jest dla mnie prymitywem. Termin ten w jezyku polskim ma pejoratywne
konotacje. Jest malarzem samoukiem, przedstawicielem naiwnego reali-
zmu. Pewien jestem wiekszej ztozonosci niemalze wszystkiego, co dotyczy
artysty. Catos¢ zycia i twérczosé Nikifora z Krynicy nie jest tylko osobliwym
zjawiskiem. Dla mnie to rodzaj tréjwymiarowego ,matrixu”, kostki Rubika,
puzzle-uktadanki, gdzie pojedynczy ruch zmienia catg sytuacje, a ukryty
mechanizm powigzan pozostaje tajemnicg do rozwiktania. Staram sie
poznac¢ ten mechanizm, nie burzac catosci.

Bogdan Karski, ekspert merytoryczny w zakresie malarstwa Nikifora
Krynickiego, autor artykutéw i prelekcji dotyczacych fatszerstw prac artysty
oraz réznych aspektéw jego sztuki, kolekcjoner sztuki nieprofesjonalnej.
Od dziesiecioleci samodzielnie zajmuje sie badaniem spuscizny malarskiej
Nikifora, weryfikujac i poszerzajac stan wiedzy o warsztacie artysty oraz

o jego biografii.

Nikifor Krynicki, fotograf nieznany, 1957 rok, Zrédto: Wikipedia Commons



19 kwietnia 1943 w Radzyminie pod Warszawa przychodzi na $wiat Edward Dwurnik.

1963-70 - studia malarskie, graficzne i rzezbiarskie na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Artysta broni dyplom w pracowni
profesora Eugeniusza Eibischa.

1971 roku odbywa sie debiutancka wystawa w Galerii Wspétczesnej w Warszawie. Dwurnik prezentuje wéwczas prace ze wczesnych
cykli, m.in. ,Dyplom", ,Gipsowy plener", ,Droga", ,Rézne btekity".

Juz w trakcie studiéw zaczyna ksztattowac¢ sie indywidualny styl Dwurnika. W 1965 roku malarz odwiedza wystawe Nikifora. Wydarzenie
okazuje sie formatywnym dla mtodego artysty. W drugiej potowie lat 60. Dwurnik zaczyna zgtebia¢ warsztat mistrza. Jego $ladem
wyrusza w podroz po kraju, dokumentujgc polski krajobraz.

W 1965 i 1966 roku powstajg pierwsze prace wyraznie inspirowane stylem Nikifora. Zapoczatkowuije serie ,Podréze autostopem”,
w ramach ktdérej do korica zycia bedzie obrazowat stynne place i ulice polskich miast i miasteczek. W pdzniejszym okresie zacznie
réwniez malowac widoki z zagranicznych podrézy.

Lata 70. w jego twdrczosci wyznaczajg dzieta spod znaku ,Sportowcédw”. Bohaterami Dwurnika sg robotnicy, policjanci, sklepikarki,
pasazerowie pociagdw, ludzie stojacy z kartkami w rekach w kolejkach do sklepu, szarzy obywatele, ktérych zatrwazajagca mnogosé
definiujgca ptdtna artysty jest swoistg dokumentacjg Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej.

Lata 80. w twdrczosdci Dwurnika to czas, w ktérym unaocznia sie seria ,Robotnicy”. Obrazy z cyklu przedstawiajg trudna rzeczywisto$¢
w komunistycznej Polsce. To przede wszystkim w tym czasie malarstwo Dwurnika staje sie ekspresyjne, dramatyczne i politycznie
zaangazowane. Takie byty tez kolejne cykle: ,Droga na wschod” (1989-91) upamietniajgca ofiary stalinizmu oraz ,Od grudnia

do czerwca” (1990-94) po$wiecona ofiarom stanu wojennego. W 1982 roku Dwurnik zostaje zaproszony do udziatu

w prestizowym przegladzie Documenta 7 w Kassel.

W 1983 Dwurnikowi przyznano Nagrode Kulturalng ,Solidarnosci” za cykl obrazéw przedstawiajgcych Warszawe. Cykl powstaty na
poczatku 1981 roku proroczo zapowiadat stan wojenny.

W latach 90. artysta kontynuuje prace nad cyklami, bedacymi rozwinieciem ,Podrézy autostopem”: ,Niebieskie miasta” oraz
,Diagonale”. W tym czasie Dwurnik zaczyna réowniez nowe serie, m.in. ,Niech zyje wojna!” w ktérej malarz wypowiada sie na temat
sytuacji politycznej na Batkanach. Wéwczas zaczyna réwniez serie ,Btekitne”. Przedstawiane w niej widoki morza sa zapowiedzig zwrotu
artysty w strone malarstwa nieprzedstawiajagcego.

W potowie 2000 roku Dwurnik zaczyna pracowac nad abstrakcyjnym cyklem ,Dwudziestym pigtym”, ktéry kontynuuje do korica zycia
réwnolegle do innych tematéw. Wéwczas powstajag inspirowane metoda Jacksona Pollocka wielkoformatowe ptétna ,chlapane”.

Przez caty okres swojej twérczosci Dwurnik wystawia w wielu instytucjach w kraju i za granica. Jego twdérczo$¢ ma charakterystyczny
rys, ktéry wyréznia sie na tle polskiego $rodowiska. Mimo ze wyrosta z warszawskiego $rodowiska lat 70. (m.in. kregu grupy ,Smietanka”),
dziatajgcego w kontrze do panujacego konceptualizmu, od poczatku miata wyjgtkowy charakter. Jak pisata Anda Rottenberg, Dwurnik
stat sie ,kronikarzem rzeczywisto$ci”. Swojg droge twdrcza rozpoczat w realizmie, opisujac swoje otoczenie. ,Bezlitosny w swych
obserwacjach i dosadny w sposobie ich komunikowania, stat sie zarazem piewca i przesmiewca Polski powiatowej - brudnej, biednej i
sktéconej” (Anda Rottenberg, Smietankowe ogrody poznania, [w:] Sztuka w Polsce 1945 - 2005, Warszawa 2005, s. 207).

Tworczo$¢ Dwurnika zamyka sie w skrzetnie dokumentowanych, rozbudowanych cyklach malarskich. Malarz byt niezwykle ptodnym
artystag — gdyby wzig¢ pod uwage jedynie stworzone przez niego obrazy na ptétnie, jego dorobek liczy ponad 8000 prac.

Artysta skrupulatnie opisywat i katalogowat swoje prace, nadajac im numery porzadkowe, charakteryzujace dany cykl (cyfry rzymskie)
oraz kolejno numery powstajacych ptécien. Dzieta na papierze réwniez precyzyjnie numerowat i opatrywat odpowiednimi oznaczeniami
na odwrociu oraz autorskimi pieczeciami.

Edward Dwurnik umiera 28 pazdziernika 2018 w Warszawie. Jest pochowany w Alei Zastuzonych na Cmentarzu Wojskowym na
Powazkach. Piecze nad spuscizng malarza objeta Fundacja Edwarda Dwurnika, zatozona przez rodzing artysty w 2019 roku.
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Edward Dwurnik w 1966 w Migdzylesiu, fot. Teresa Gierzyriska, seria ,Portrety w swojej pracowni”, dzigki uprzejmosci artystki
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~Miatem problem po ukoriczeniu Akademii, wtasciwie juz
podczas studiéw, bo wszyscy malowali mniej wigcej tak samo,
rysowali tak samo, a $wiat wokét wiadomo, jak wygladat.

Na tapecie byt Buffet, Picasso, Matisse, oczywiscie Cezanne,
no i nasi profesorowie. MieliSmy zawezone horyzonty i réwnie
nieciekawe perspektywy, wiec dyskutowalismy i zastanawiali
sie z kolegami-malarzami, co dalej robi¢. Oni w wigkszosci sie
pogubili. Catkiem czesto tak jest, ze ludzie sie wypalaja albo
nudza. | nie chce sig¢ im malowag, nie chce si¢ drazy¢, nie
potrafia sie skupi¢, oderwac od innych rzeczy. Niektérzy, co
pogtebia caty problem, potrzebujg natychmiast aplauzu i sg
niecierpliwi.

| wtasnie wtedy pomogt mi Nikifor. Styszatem o nim wczesniej,
widziatem jakies$ rysunki w ‘Przekroju’. Pierwszy raz zobaczy-
tem jego prace, kiedy miatem 21 lat. To byto ol$nienie.

W 1965 roku zobaczytem wystawe i zrobita na mnie niesamo-
wite wrazenie. Osobiscie poznatem go w 1966 lub 1967 roku,
bo przyjechat na Akademie, a wtasciwie przywiezli go szarg
warszawa. Byt z nim jego opiekun. Nikifor wysiadt, usiadt przy
nas na tawce i zaczat rysowac. Rysowat i rysowat, a ja patrzy-
tem. Byt bardzo sprawny. Narysowat patacyk Akademii i nic
sie nami nie przejmowat. Potem wzigli go pod Bristol, wiec
rysowat Bristol, Hotel Europejski i Patac Staszica. Chodzitem
za nim. On bardzo sprawnie i szybko rysowat, trzymat otéwek
specyficznie i robit catkiem duze rysunki. Nie wiem co si¢

z nimi stato, chyba byty reprodukowane w “Stolicy’.

Nikifor miat staty proces tworzenia. Najpierw rysowat, potem
ktadt farbe, zamalowywat catosc tak, aby nie byto widac¢ kartki
papieru i na koniec cienkim pedzelkiem wyciagat szkielet
rysunku. Wtasnie wtedy czarowat i to byto niesamowite.

Jak to wszystko zobaczytem, od razu w Kielcach zrobitem
pierwszy rysunek. Bardzo wolno mi szto, bo nie miatem
wprawy, ale w koricu narysowatem gtéwne rondo. Uznatem to
za méj pierwszy rysunek. Od tego momentu bardzo duzo ry-
sowatem. Na sposéb ‘nikiforowy” zaczatem rysowac najpierw
pejzaze, potem twarze. Powolutku od prawej do lewej.
Potem tak samo zaczatem malowac¢ obrazy. To byto dobre
wyjscie z wczesnych impaséw. (...)

To fakt, ze staratem sie wtedy malowac¢ troche jak Nikifor,
ale to byt jedynie przewrotny rozped we wtasnym kierunku.
Tak wiec to raczej dowcip z tym moim Nikiforem. Niemniej
wtedy byt dla mnie bardzo wazny, wskazat mi droge. Bytem
tak przejety jego postawa i stylem zycia, ze nawet posta-
nowitem po studiach zosta¢ malarzem - wedrowniczkiem

i sprzedawac na ulicach. Prébowatem tego kiedy$ w Krakowie
w 1967 roku. Zajatem stanowisko na Rynku, pod kosciétkiem
$w. Wojciecha i stamtad rysowatem pomnik Mickiewicza,
Sukiennice i Kosciét Mariacki. To nie byty akwarelki, bo to
zbyt trudne babra¢ sie w takim miejscu farbkami. Sprzeda-
watem po 10 ztotych. Rysowatem na bloku nr 2 i caty czas
powtarzatem: ‘po 10 zt, po 10 zt, po 10 zt'. To byt mniej wigcej
odpowiednik dzisiejszych 10 zt. Wszystkie obrazki podpisy-
watem. Zostato mi tego kilkanascie rysunkéw. Jest nawet
Swiadek, bo jezdzit ze mng do Krakowa Przemystaw Kwiek.
To byty przedziwne czasy. Pewnego dnia, kiedy rysowatem,
podszedt jaki$ milicjant i zatrzymat nas za naciaganie i wi6-
czegostwo. Tak sie skoriczyta moja kariera malarza ulicznego.
Ale nadal duzo rysowatem z natury. Podrézowatem po réz-
nych miastach i za kazdym razem prébowatem wymysli¢ jakis
sposéb na uchwycenie konkretnego uktadu, tej konkretnej
natury”.

Edward Dwurnik: Krétka historia mojego malarstwa [w:]
Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, katalog wystawy, Gale-
ria Sztuki Wspétczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 78-82
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Pejzaz ze stacja kolejowa, lata 50. XX wieku

akwarela/papier, 22 x 32 cm

opisany autorsko u dotu: 'AKPRZYESZ KOLELOW POW(...) WOREC STACIA MIASTO'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4000EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po Alfonsie Karnym
kolekcja prywatna, Warszawa

Nikifor, jak kazdy artysta, chetnie podrézowat. Po temkowszczyznie
wedrowat pieszo i choc nie byty to oczywiscie podréze artystyczne

w dostownym znaczeniu, to w ich trakcie powstawaty szkice cerkiewek.
Ulubionym sposobem podrézowania malarza byta jednak jazda pociggiem

i w ten sposéb odbywat wszystkie dalsze wyprawy. W podrézach pociagiem
byto z pewnoscig co$, co Nikifora fascynowato, o czym $wiadczg znakomite
obrazy powstate w ich wyniku. Zmieniajgcy sig, a bliski mu gérski krajobraz,
nowe miasta, stacje kolejowe, cerkwie i koscioty, ludzie, ktérych spotkat -
wszystko to otwierato przed nim nowe, szerokie pole dla jego twérczosci.
Te artystyczne podrdéze Nikifora byty troche nietypowe, gdyz odbywaty sie
najczesciej bez biletu. Byty wiec nieraz przerywane przez konduktora, ktory
wysadzat Nikifora na najblizszej stacji. Jemu niewiele to przeszkadzato.

Miat za to dosy¢ czasu, zeby spokojnie obejrze¢ dworzec i wykona¢ jego
szkic, zanim wsiadt do nastepnego pociggu i kontynuowat przerwang wy-
prawe. Podziwiajac wspaniate obrazy z podrézy, mozemy prébowac odtwo-

rzyé w skrécie szlaki wedréwek Nikifora” (Zbigniew Wolanin, O malarstwie
Nikifora Krynickiego [w:] Aimanach Muszyny 1999, s. é).

Dworce miejskie to czesto ogromne wezty kolejowe z wieloma torami

i peronami, z duzymi budynkami dworcowymi. Czesto s one wymienione
konkretnie z nazwy, np. Krakéw, Tarnéw, Wieder, Bardejow (Bardidw),
Przemysl. Obok nich spotykamy dworce matomiasteczkowe, np. Piwniczna,
Muszyna, Stary Sacz, Stréze, Bobowa, a takze malerikie wiejskie stacyjki,
np. Milik i wiele innych, ktérych nazwy nie da sie potaczy¢ z konkretng
miejscowoscig na mapie. Nikiforowym pociagiem mozemy dojechaé nawet
do zagubionych w gérach temkowskich wiosek, w ktérych nigdy nie byto
kolei, jak np. Florynka, Berest czy abowiec! Nikifor po prostu wcielit sie

w inzyniera, ktéry wytyczyt i zbudowat nowa linie kolejowa, i przy okazji
nobilitowat w ten sposdb malerikie gorskie wioski” (Zbigniew Wolanin,

O malarstwie Nikifora Krynickiego [w:] Aimanach Muszyny 1999, s. 9-10).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Sieradz", 1966

oféwek/papier, 32 x 48 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'SIERADZ | E. Dwurnik | 66. VI'

oraz opisany pieczecig artysty p.d.: 'RYSUNEK | E. DWURNIK | 362"

opisany pieczecia artysty na odwrociu: 'EDWARD DWURNIK | CYKL 55 Auto-stop. | TYTUL Sieradz - 1'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 -2 300 EUR

,Edward Dwurnik pracowicie zapisujgc tandetng potocznos¢ z jej nieréwnymi ulicami,
szeregami budynkow o karykaturalnej architekturze, krzywymi spojrzeniami brzydkich
twarzy, zachowujgc jednak jej godnos¢. Jest malarzem-poeta naszej prowincjo-
nalnosci, jej szarosci i marzen o $wiecie lepszym i bardziej doskonatym, o ludziach

w tej rzeczywistosci zatopionych, czasem nikngcych w jej szarodci, ale autentycznych
w swych dziataniach i postawach. Nie moralizuje i unika tatwych i jednoznacznie
formutowanych ocen. To dlatego malujac nowych bohateréw powszedniosci w wa-
ciakach i czapkach-uszankach, udaje sie Dwurnikowi zachowa¢ te krucha réwnowage
miedzy kiczem a groteska, miedzy prawda a karykatura. Tak, jakby zatrzymywat sie

w potowie drogi przed ujawnieniem ostatecznego stanowiska: nie spoufala sie z tym
Swiatem, ale tez nie wyobcowuije sig z niego. Patrzac na obrazy Dwurnika jestesmy
nieco zaktopotani: usmiech btgka sie na ustach a w gtebi duszy odczuwamy niepokdj
potaczony z zaciekawieniem. Czujemy sie jednak bezpieczni, bo ogladamy widoki
bliskie i znajome” (cyt. za: Edward Dwurnik. Malarstwo - malarei, katalog wystawy,
Matgorzata Wicherkiewicz, Edward Kus (red.), Szczecin 2007, s. 6-7).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Kudowa", 1966

otéwek/papier, 31,5 x 49 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:'KUDOWA | E. Dwurnik | 66. VI

oraz opisany pieczecig artysty p.d.: 'RYSUNEK | E. DWURNIK | 343'

opisany pieczecia artysty na odwrociu: 'EDWARD DWURNIK 66 | CYKL 55 Auto-stop. | TYTUL Kudowa - 1."

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 -2 300 EUR

Wczesne rysunki Dwurnika charakteryzuja sie wielkg precyzjg i linearyzmem przedsta-
wien. Mfody artysta, rozpoczynajac prace nad ,Podrézami autostopem”, rozrysowywat
place i ulice polskich miast. W dzietach tych wyraznie pobrzmiewajg echa twérczosci
Nikifora. Przy blizszym ogladzie mozna w nich tez zauwazy¢ podobieristwo do wedut
Bernarda Buffeta i Egona Schiele.



§lassiZ2
[';"r_ it

(=) 1 : . ey
S\ TN =18

:
= |l
1

1
<
M
‘i
L] (]
“..I ———
ki J_.l'
v ¥y 4
X o b e o kR
3 )
| HE .
3 A
FALA Y
G

L H f
[\ !ﬁﬂ
@ tanide @



4t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

"Batnicki wiessel"

akwarela/papier, 20 x 14 cm
opisany autorsko u dotu: 'BALNICKIWIESSEL OBRAZ'

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, czerwiec 2015
kolekcja prywatna, Polska

Ta prezentowana w katalogu praca to dzieto nader symptomatyczne w catej twor-
czosci Nikifora. Opisana u dotu przez samego tworce kompozycja pejzazowa to
esencjonalny przyktad artystycznego warsztatu ,amatora” z Krynicy. Nikifor za gtéwne
zagadnienia swoich prac obierat konglomerat pejzazu i architektury. Z zacigciem
przedstawiat, z natury badz z pamieci, motywy miejskie, cerkwie, wille, fantastycz-
nie wykreowane w wyobrazni miasta i budowle. Cho¢ nierzadko owe kompozycje
pozostawaty tylko wytworem wyobrazni, to zaskakujg one naturalizmem, bogactwem
niuansow kolorystycznych, ktére artysta z pieczotowitoscia kreslit we fragmentach
wstegi drog, balustrad budynkéw, ptotéw, okiennic, dachéwek, pdl. ,Batnicki wiessel”
to intuicyjna praca Nikifora stanowigca potaczenie indywidualnego stylu malarskiego
z polska i temkowska tradycja regionalna.

~Wyeksponowane zostaty pejzaze krynickie czy raczej podkrynickie z motywami
kratkowanych laséw, pol szachownicowych, toréw i stacji kolejowych, malowane
czedciowo przed wojng, czesciowo za$ podczas okupacji. Pejzaze tego typu, wykony-
wane przez Nikifora z réznymi odmianami i pdzniej, a wasciwie az po dzien dzisiejszy,
ugruntowaty jego stawe jako artysty, ktéry pierwszy dostrzegti w niezmiernie suge-
stywny sposéb utrwalit odrebne pigkno krajobrazu doliny Popradu” (Jerzy Zanoziriski
w tekscie z katalogu wystawy Nikifora w warszawskiej Zachecie w 1967 roku).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Konstancin-Jeziorna" z cyklu "Podréze autostopem”, 1989

olej/ptétno, 73 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:'KONSTANCIN | JEZIORNA | 1989 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1989 | E.DWURNIK | "KONSTANCIN |
JEZIORNO" | NR: IX 410 1371

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 400 - 26 100 EUR

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik.
Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cyk! IX ,Podréze autostopem”
(0d 1967), poz. 410, nr 1371, s. nlb.

LAutostopy byty obrazami dwudziestoletniego chtopaka, ktéry nie miat zadnych
doswiadczen zyciowych ani malarskich. Byty to po prostu historyjki, sam sie
zastanawiam, dlaczego je woéwczas malowatem... Pamietam, ze pokazywatem je
znajomym w domu, odstaniatem jeden po drugim i opowiadatem im matomia-
steczkowe przygody. Te obrazy trwaty w czasie. To znaczy, jedli byt tam cztowiek,
ktéry pokidcit sie z zong i zostat pobity przez jej kochanka, pojawiat sie on dzie-
sie¢ centymetrow dalej w innej sytuacji. Poszedt na przyktad na piwo z kolegami,
potem znowu wrdcit do zony, kupili sobie pralke i mieli ktopoty z jej transpor-
tem, urodzito im sie nastepne dziecko, wreszcie zestarzeli sie”.

Edward Dwurnik [w:] Arty$ci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011, s. 72
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POLSKA W PEJZAZACH DWURNIKR

,Podréze autostopem” to cykl rozpoczety w 1966 wyjazdem na Dolny Slask. -
Z biegiem lat seria stata sie natomiast znakiem rozpoznawczym twérczo-

$ci Edwarda Dwurnika. Przedstawia ona widoki polskich miast uchwycone

z lotu ptaka, pozbawione linii horyzontu, gesto wypetnione architekturg oraz
postaciami. Artysta, wybierajac charakterystyczne punkty miast i miasteczek
nie pozostawat wierny ani topografii, ani perspektywie.

To wtadnie w tej serii szczegdlnie wyraznie wida¢ wptywy malarstwa Nikifora
- pierwszej i najwiekszej inspiracji Dwurnika. Krynickiego samouka mtodszy
artysta spotkat przy pracy tylko raz, jednak byto to na tyle wazne doswiad-
czenie, ze nadato kierunek rozwojowi jego tworczosci na wiele lat: ,W 1967
przywiezli go (Nikifora - przyp. red.) do Warszawy, do Akademii. Posadzono
g0 na taweczce, a on na nikogo nie zwracat uwagi, tylko rysowat, machat caty
czas otéwkiem w takim niesamowitym rytmie. Potem zawiezli go pod hotel
Bristol i Europejski, na rynek Nowego Miasta, Stadion Dziesigciolecia i gdzie$
tam jeszcze. Szedtem za nimi, a po paru dniach zrobitem te sama trase,
rysujac te same obiekty” (,0O Nikiforze” z Edwardem Dwurnikiem rozmawia
Mirostaw Ratajczak, ,Odra” 1996, nr 4). Malarstwo Nikifora byto wybawie-
niem dla studenckiego umystu Dwurnika, niezwykle chtonnego i nieustannie
poszukujacego inspiracji oraz $wiezego spojrzenia. Tak wtasnie zaczeta sie
zyciowa przygoda malarza, ktéry (z przerwami) kontynuowat swoj cykl skrzet-
nie dokumentujacy znany mu krajobraz niemal do korica zycia.

Wptyw starszego malarza wyraznie wida¢ we wczesnych pracach Dwurnika.
Artysta, co wida¢ na przyktadzie reprodukowanej w tym katalogu fotografii,
stylizowat sie nawet na mistrza i jego $ladem ruszyt w artystyczng podréz po
kraju: ,W mtodosci duzo rysowatem w plenerze. Tyle zakatkéw Polski obry-
sowatem, ze gdyby przyszto mi wymieni¢ wszystkie nazwy miast i miasteczek,
to zrobitby sie z tego indeks miejscowosci atlasu samochodowego. ‘Podréze
autostopem’ to najpopularniejszy cykl moich prac. Zaczeto sie oczywiscie
od fascynacji Nikiforem (...) Chciatem malowac architekture i pejzaz tak

jak on, podebratem od niego perspektywe i takie tam tricki. Jezdzitem po
Polsce z blokiem rysunkowym. Odbytem taka podréz a la Nikifor z mojego
rodzinnego Miedzylesia pod Warszawa do Miedzylesia na Dolnym Slasku.
Ojciec przysytat mi pieéset ztotych na poste restante, tak sie umawialismy.
Chodzitem na poczte i pobieratem pensyjke, tak sie umawialiémy. Oczywiscie
miatem o wiele fatwiej, niz miat Nikifor, bo mieszkatem sobie wygodnie

w hotelu, a on sypiat byle gdzie i, zamiast jecha¢ PKS-em czy pociaggiem,
nieraz zasuwat na piechote. Po drodze oczywiscie malowat. Ja tez, to byto jak
natdg, bytem w ciggu. Przyjezdzatem do miasteczka, wysiadatem z autobusu

i od razu siadatem na chodniku, i zaczynatem rysowac” (Edward Dwurnik.

Od poczatku, katalog wystawy, Matgorzata Czyriska, [red.] Wojciech Tuleya,
Warszawa 2016, s. nlb.).

Warto zauwazyc, ze w tworczosci Dwurnika, oprécz Polski (przedstawionej

w najdrobniejszych szczegdtach - od miasteczek powiatowych do gtéwnych
placow najwigkszych miast), pojawiaty sie dokumentacje podrézy zagra-
nicznych. Artysta przy ich tworzeniu niejednokrotnie korzystat ze zdje¢
lotniczych oraz albuméw Adama Bujaka. Positkowat sig réwniez pocztéwkami
i planami poszczegdlnych miast, wybierajac szczegdlnie chetnie te o cieka-
wej strukturze zabudowy. W tym charakterystycznym sposobie przedstawia-
nia $wiata u Dwurnika da sie zauwazy¢ réwniez odwotania do wielkiej sztuki
Sredniowiecza i wczesnego renesansu. Edward Dwurnik, Bez tytutu (Checiny), 1965
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kolejka na Gére Parkowa w Krynicy, lata 40. XX wieku

akwarela, gwasz/papier, 33,6 x 24,3 cm
opisany autorsko u dotu: 'KCK | KOLIEIOKA | CHEADW WSI POWIAT NASZYT HOVARKOWA'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4 000 EUR

.Kolejka na Gore Parkowg w Krynicy” to préba oddania przez Nikifora jednego z naj-
bardziej ikonicznych miejsc uzdrowiska. Géra Parkowa to szczyt w pasmie Jaworzyny
w Beskidzie Sadeckim, jeden z gtdwnych terendw rekreacyjnych, spacerowych i spor-
towych miasta. Na szczyt wzniesienia mozna dzi$ wyjechac kolejg linowo-terenowg
wybudowang w 1937, a uchwycong na akwareli przez samego Nikifora w prawdopo-
dobnie niedtugim czasie po jej uruchomieniu. Kompozycje bowiem mozna datowac
na lata 40. XX wieku, okres, w ktérym powstawaty — zdaniem badaczy i znawcow -
jedne z najlepszych dziet tego artysty. Nikifor Krynicki byt juz wtedy w petni okreslony
w zakresie zainteresowari tematycznych i estetycznych. W prezentowanej pracy wy-
raznie dostrzegalne jest, iz potrafit on nawet w niewielkim formacie podtoza uzyska¢
przedstawienie monumentalne, m.in. dzigki centralnej kompozycji, z wykorzystaniem
wyraZznej osi symetrii. To, co symptomatyczne dla warsztatu Nikifora to takze zabieg
polegajacy na zamknigciu kompozycji ozdobna bordiura.

,Nikifor malowat tylko to, co byto ‘godne” malowania, jednak najbardziej fascynowata
go zawsze architektura. Gdy malowat konkretng budowle, uzupetniat jg o takie ele-
menty, ktérych jego zdaniem brakowato, poprawiat otaczajgcg rzeczywisto$c.
Tworzyt tez konstrukcje fantastyczne, ogromne, tajemnicze przypominajace wizje
surrealistéw” (Adam Kowalczewski, Jagnie Pan Nikifor (fragment), £6dz 2003).
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok z Nowego Sacza

akwarela, gwasz/papier, 20,5 x 29,5 cm

opisany autorsko u dotu: '50 Zt | W NOWY SACZ WSI MIASTO POWIAT KRAKOWSKI'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

Nikifor byt samoukiem, ale niewatpliwie zostat przez nature obdarzony
nadzwyczajnym talentem malarskim. Znawcy sztuki méwiag wrecz o jego
fenomenalnej intuicji malarskiej” pozwalajacej mu szybko, bezbtednie

i idealnie dokonywac zestawien kolorystycznych. Owa barwng wyobraznie
Nikifor z wielkg pasja wykorzystywat przede wszystkim w kompozycjach
architektonicznych, gdy ukazywat nienaturalnie wyludnione miasta i mia-
steczka. Jednymi z najwazniejszych punktéw, jakie Nikifor odmalowywat

w tychze kompozycjach, byty obiekty sakralne - w ,Widoku z Nowego
Sacza” na osi wyrazne zaznaczony zostat ko$ciot. Nalezy dodac, iz Nikifor
malowat $wigtynie roznych wyznan, cho¢ ze wzgledoéw religijnych najblizsze
byty mu oczywidcie cerkwie i im poswigcit najwiecej uwagi. Widok na frag-
ment Nowego Sacza mégt przypuszczalnie powstac np. na podstawie za-
chowanego zdjecia lub pocztéwki, cho¢ okraszonego swoistg interpretacija
malarza. Sformutowaniu takiej hipotezy sprzyja oblicze obrazu, na ktérym
architektura zostata przedstawiona niebywale doktadnie, zwraca uwage
réwniez bardzo drobiazgowy i czytelny (1) autorski podpis, ktéry mogt tym

razem zosta¢ po prostu precyzyjnie przepisany, odrysowany. Te niemal-

ze kazdorazowe zagadkowe napisy na obrazach Nikifora byty sposobem
twdrey na komunikowanie sie z otoczeniem, potencjalnymi nabywcami jego
rysunkoéw. Nikifor, jako osoba z bardzo niewyrazng mowa oraz niepotrafigca
poprawnie pisac¢, byt przez to odseparowany od lokalnej spotecznosci, nie-
kiedy réwniez wyrzucany poza jej margines. Niemniej jednak jego potrzeba
interakgji z ludZzmi byta ogromna, o czym $wiadczy nie tylko sama sztuka,
ale takze préby pisania. Jak zaznacza wybitny znawca sztuki Nikifora,
Zbigniew Wolanin, ,Nikifor nie umiat pisaé, wiec rysowat litery, jakby nie
ufajac ludziom, ze potrafig sami, bez jego dodatkowego komentarza, wta-
Sciwie odczytac tres¢ obrazow. Litery rysowat najczesciej wzdtuz dolnego
brzegu obrazka, jednym ciggiem, ktory nie tworzy logicznego tekstu.

Prawie zawsze jednak chociaz czg$¢ tego ‘napisu’ odnosi sie rzeczywiscie
do tresci obrazu i stanowi istotng o nim informacje” (Zbigniew Wolanin,

O malarstwie Nikifora Krynickiego [w:] Aimanach Muszyny 1999, s. 12).
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Widok na Dom Zdrojowy w Krynicy, 1918-1939, zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

KRYNICR ZDROJ - ITAKA NIKIFORR

Nikifor przez wiele dekad byt po prostu ,Nikiforem”. Dopiero w 1963
urzedowo nadano mu nazwisko ,Krynicki”, co stanowito przypieczgtowanie
jego podstawowej administracyjnej tozsamosci. Jednakze to, ze Nikifor
zwany do dzi$ jest ,Krynickim”, nie pozostaje bez znaczenia, a w sposéb
szczegdlny podkresla przynalezno$é do miejsca, ktére z pewnoscig uznawat
za swoje miejsce na ziemi.

W ramach akcji ,Wista” Nikifor, bedac temkiem, wielokrotnie byt przesie-
dlany i wysiedlany. W wyniku politycznych burz trafit, w odlegte od rodzime;j
Krynicy-Zdrdj, okolice Szczecina. Podczas tej podrézy petnej udreki Nikifor
nie przestawat tworzy¢. Po powrocie do Krynicy malarz, nie biorac pod
uwage dekretéw, czynigc to $wiadomie lub tez nie, powracat na wszystkie
mozliwe sposoby do swojej matej ojczyzny, cho¢ wiadze miejskie wydawaty
zakazy meldowania temkoéw. Nikifor niemajacy wtedy statego miejsca
zamieszkania, byt powtdrnie wywozony trzykrotnie. Pomimo tego zawsze
powracat do Krynicy, pieszo, koleja. Gdy wrdcit, nie potrafit powiedziec,
gdzie byt, ale miat za to z sobg akwarele przedstawiajgce porty morskie

i statki...

Jak sumuje Zbigniew Wolanin, badacz jego twérczosci, Nikifor zyt w Krynicy
na marginesie lokalnej spotecznosci. Postrzegany byt jako cztowiek utomny,
nieprzystajacy, dziwny i kaleki. Niektdrzy twierdzili, ze od narodzin cigzyta
na nim klagtwa z powodu braku ojca - byt nieslubnym dzieckiem - czego
dowodem miata by¢ choroba: poczatkowo betkotliwva mowa, ktéra powo-
dowata, ze inni uwazali go za niedorozwinigtego umystowo i nekajaca go
przez wiele lat bieda. W Krynicy nikt przez dtugie lata nie interesowat sie
rysunkami Nikifora, a lokalni mieszkaricy i turysci z pogarda mijali pracuja-
cego na tawkach uzdrowiska artyste. Niemniej jednak juz w okresie miedzy-
wojennym Nikifora zwano ,Matejka z Krynicy”. Moze nieco prze$miewczo?
.Talizmanami Nikifora byty jego obrazki. Dostownie i w przenosni, na depta-
ku Krynicy i we wszystkich innych wymiarach przestrzeni i istnienia.

Nikifor, czarodziej doskonaty, znat sity, ktérymi wtadat i moce, z ktérymi
walczyt. Przeciwnikiem jego byta organizacja, kazda straz porzadkowa
przedladujaca widczegow, zebrakow, ludzi bez zajecia. Wobec niej Nikifor
musiat sie wykaza¢ swoim stanowiskiem, musiat sie ujawnic, przedstawic.
Talizmany swoje nosit wiec przy sobie. Ubrany na czarno, w biatej koszuli,

z czarna krawatka i w kapeluszu czarnym, miat przy sobie, pod lewa reka,
kasete oszklong ze swoimi obrazkami. Byty one jego zakleciem, modlitwa
zwrécona do wiadz niebieskich i ziemskich. Do ziemskich przede wszyst-
kim” (Andrzej Banach, Nikifor, Warszawa 1983, s. 25-26).

Krynica Zdr¢j. Panorama miasta, 1939-1945, Zzrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

Nikifor Krynicki przychodzi na $wiat w 1895, niedtugo po tym jak Krynica-
-Zdrdj staje sie coraz popularniejszym miejscem uzdrowiskowym. Pierwsze
wzmianki o leczniczych wiasciwosciach krynickich Zzrédet pojawiaja sie

w XVIII wieku; od korica tegoz stulecia na tych terenach powstawaty kolejne
domy zdrojowe, po tym gdy dostrzezono prozdrowotne dziatanie lokalnych
waéd mineralnych. Gdy Nikifor miat niespetna pietnascie lat, do Krynicy
zaproszono geologa Rudolfa Zubera, ktory stat sie jedna z ikon miasteczka:
w wyniku gtebokich wiercen odkryt wodg, jedna z najsilniejszych w Europie
szczaw alkalicznych. Odkrycie to pociagneto za sobg dynamiczny rozwaj
Krynicy jako uzdrowiska. Zaczety powstawa¢ nowe wille i pensjonaty, linie
kolejowe, a wszystko to zyskiwato odbicie w twérczosci Nikifora. W Krynicy
bywali m.in. Jan Matejko, Artur Grottger i Henryk Sienkiewicz. Po | wojnie
Swiatowej statymi go$¢mi Krynicy byli Wtadystaw Reymont, Helena Mo-
drzejewska i Julian Tuwim. Na oczach Nikifora rést w stawe Jan Kiepura.
Kazdego lata eleganckie krynickie deptaki zapetniaty sie turystami z catego
kraju; podziwiano XIX-wieczng drewniang zabudowe np. wille ,Romandéw-
ke”, ktéra wspotczesnie jest siedzibg Muzeum Nikifora.

Nikifor zaréwno ginat w tym elitarnym zgietku, jak i wrastat w lokalny
spoteczny pejzaz. Jego pracowniag byty wspomniane taweczki, murki, ulice,
na ktérych rozstawiat swojg drewniang skrzynke z farbami i kawatkami
papieréw oraz kapelusz na datki. Swoje rysunki sprzedawat za symboliczne
kwoty, tylko za tyle, by zyska¢ ,grosze” na jedzenie. ,Obrazki powinny by¢
wyrazne, doktadne, wymowne. Nikifor styszat niewiele, rozmawiat z wielkim
trudem, oprécz matki nikt go nie rozumiat. Obcy na pewno nie. Nikifor wie-
dziat, ze ludzie na ulicy, przechodzacy obok jego pracowni, nie majg duzo
czasu, g zajeci czym innym, ze spojrzenie, ktdre rzucajg na jego obrazek,
jest krotkie, roztargnione, nieuwazne, $wigci, do ktérych sie zwracat i kté-
rych malowat, takze nie maja duzo czasu. Muszg wystuchiwa¢ modlitw wielu
biednych ludzi. Stosownie do tego Nikifor malowat swoje obrazki” (Andrzej
Banach, Nikifor, Warszawa 1983, s. 25-26).

Gdy los sie odwrdcit, a Nikifor zaczat stopniowo zyskiwac uznanie i popu-
larno$¢, nagle na krynickim deptaku do jego ,pracowni” zaczety ustawiac¢
sie kolejki chetnych do zakupu jego rysunkéw. Niezmiennie bedac wiernym
swojej wyobrazni i ,etyce” artysty, ,Matejko z Krynicy” utrwalat na swoich
kartkach i kartonach wille, pensjonaty, koscioty, uliczki, przyczyniajac sie
nie tylko do budowania niepowtarzalnego klimatu Krynicy, ale takze do

zapisu jej historycznej ewoluciji.



Krynica po 1963. Z cyklu fotoreportazu o Nikiforze Krynickim, Muzeum Narodowe w Warszawie/PAP/Wiestaw Prazuch
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Uliczka w miescie, lata 50. XX wieku

akwarela, otéwek/papier, 18,5 x 24,5 cm

opisany autorsko u dotu: 'DRJOMYST WSI MIASTO ROSSTO WILLA SFLO'
na odwrociu wydruk noty biograficznej artysty, wykazu wystaw i bibliografii
ponizej odreczny napis: 'Strasse in der Stadt, aquarell 19 x 25,4 cm | O.J."

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

Z catej tworczodci Nikifora, liczacej okoto kilkudziesieciu tysigcy prac, wyrdznia sie
réznorodne cykle tematyczne. Badacze niejednokrotnie podkreslali fakt, iz artysta
nigdy nie namalowat dwéch jednakowych obrazéw. Nawet gdy byt o to specjalnie
proszony, malujac ten sam obiekt kolejny raz, zawsze zmieniat szczegéty kompozycji.
Podczas prac nad poszczegdinymi cyklami, wystepujacymi réwnolegle lub nastepu-
jacymi po sobie, Nikifor w instynktowny sposéb doskonalit swéj warsztat plastyczny.
Przeszedt droge od nieporadnych rysunkowo scenek rodzajowych z mtodosci do
niemal technicznych rysunkéw obiektéw architektonicznych w dojrzatym okresie
tworczodci. Jednym z przyktaddw takiej praktyki jest ,Uliczka w mieécie”. Nikifor po-
trafit zachowac zasady perspektywy, ustali¢ proporcje, cho¢ wedle wtasnego uznania.

,Dzi$ juz nikt nie ma watpliwosci, ze Nikifor jest wielkim i nowatorskim odkrywca
pigkna krajobrazu krynickiego czy w ogéle karpackiego z jego tagodnymi gérami,
pokrytymi lasem i szachownicami pdl, z jego drewnianymi i murowanymi cerkiewkami
i kosciotami, z jego domami i willami, w ktérych elementy ludowosci zyja w zgodnej
symbiozie z elementami wiederisko-krakowskiej secesji” (Jerzy Zanoziriski, autor wy-
stawy Nikifora w warszawskiej Zachecie, 1967, zrédto: Zbigniew Wolanin, O malarstwie
Nikifora Krynickiego [w:] Almanach Muszyny 1999, s. 13).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Nikifor", 2015

akwarela, gwasz/papier, 17,5 x 25,5 cm

sygnowany, datowany i opisany wewnatrz kompozycji: 'DWU | RNIK | NIKIFOR | 2015’
kompozycja Edwarda Dwurnika stworzona na powierzchni pracy autorstwa
Nikifora Krynickiego

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5500 - 7700 EUR

.Zobaczytem Nikifora i pomy$latem sobie, ze sprobuje malowac
tak jak on. | zaczatem probowac. Rytm byt taki: najpierw rysunek,
potem podmaldwka, nastepnie cieniutki pedzelek”.

Edward Dwurnik









DWURNIK MALUJE
NA NIKIFORZE

,Edward Dwurnik: (...) a pézniej, w 1965 roku...
Matgorzata Czyriska: Zobaczytes Nikifora!

ED: Zobaczytem Nikifora i pomyslatem sobie, ze sprébuje malowac tak jak on. | zaczatem préobowac.
Rytm byt taki: najpierw rysunek, potem podmaldéwka, nastepnie cieniutki pedzelek.

MC: Opowiedz wiecej o tym ol$nieniu.

ED: W latach szed¢dziesigtych, w 1964, 1965, 1966 roku, jezdzilismy catg studencka grupa na prywatne
plenery, takie zjazdy grup artystéw do Checin. Spedzali$my tam bite dwa miesigce. Malowalismy,
imprezowalismy. Latem 1965 roku pojechalismy na wycieczke do Kielc, bo to blisko, a tam w Klubie
Migdzynarodowej Prasy i Ksigzki przy rynku byta wtasnie indywidualna wystawa Nikifora. Oczywiscie
widziatem wczesniej jego reprodukcje w ‘Przekroju’, jednak dopiero w Kielcach zobaczytem jego
tworczoée na zywo, bezposdrednio.

MC: Podobno padfes na kolana.

ED: W przeno$ni, ale padtem. Koledzy mowili, ze zwariowatem. Przede wszystkim zafascynowata mnie
jego wyobraznia. To, jak budowat swoje pejzaze, domy krynickie, i to mi sie podobato. Jego obrazy sg
nasycone barwami. Ci, ktérzy go dzi$ nasladuja - a jest ich mndstwo - i sprzedaja te niby-nikifory po
sto ztotych, po prostu oszukuja ludzi. To wszystko sg plagiatorzy, nie widac¢ tam reki mistrza. Powiem
ci, ze w tej chwili hurtowo kupuije nikifory, a wtasciwie to moj przyjaciel (...) kupuje dla mnie ‘nikifory”
po sto ztotych (...)

Bardzo piekne akwarelki, na starych papierach, fachowo zrobione, ostemplowane, opisane jako orygi-
nat z lat piec¢dziesigtych. Oczywiscie wiadomo, ze to podréby, wida¢ gotym okiem, jest jednak bardzo
wielu kolekcjoneréw, ktérzy wiedza, ze to nie sg oryginaty, mimo to ich to cieszy, bo przypomina im
Nikifora, ktéry z powodu cen osiagalny jest tylko dla nielicznych (...) Na te podrébki nanosze swoje
rzeczy, to znaczy maluje je jeszcze raz i tam, gdzie Nikifor ma takie koslawe literki, podpisuje sie:

‘E. Dwurnik. 19..." i przybijam z tytu swoje stemple. Galerzysci biora juz ode mnie te prace, uwazaja,

e s fajne i warte uwagi. Dla mnie to zabawa, mity zart.

Abstrahujac od Zartu i podrébek, pytatag wczesniej o prawde i pigkno w obrazie, i wtasnie kiedy
patrzysz na prace Nikifora, od razu widzisz, ze sg to po prostu dzieta sztuki i tyle. Majg w sobie te site:
prawde i piekno. Bardzo mnie wkurza, kiedy mowi sie o nim artysta prymitywista. Skad w ogdle takie
brzydkie i krzywdzace okredlenie¢ Bo skoro bez formalnego wyksztatcenia i dyplomu, to prymitywy?
Bzdura.

Oczywiscie, ze biografia, legenda Nikifora na nas dziata - biedny, kaleki cztowiek, nierozumiany przez
najblizsze otoczenie. Te prace sg urokliwe przez prawde i nedze jego strasznej egzystencji. Mimo to
bez problemu bronig sie w oderwaniu od historii jego zycia. Widziatem w Lozannie catg kolekcje tak
zwanych prymitywistéw i tam jest niesamowity zbiér Nikifora. Dosy¢ duze prace, formatu A3, wie-
lopoziomowe, wielowatkowe, wieloplanowe, po prostu genialne. Kiedy$ widziatem tez kilka obrazéw
Nikifora w Monachium, oczywiscie ceny byty zawrotne.

MC: (...) Odbierasz Nikifora bardzo osobiscie, emocjonalnie. Dlaczego wiasnie Nikifor tak na
ciebie dziata?

ED: To jest bardzo proste i naiwne malarstwo, niektérzy méwia, ze prymitywne albo niedzielne,

ale to nieprawda. Nikifor byt znakomitym kolorysta. Mieszkatem kilka lat w Jozefowie, w otoczeniu
drewnianych domoéw z drewnianymi werandami w stylu swidermajer i to wszystko tak utkwito w mojej
pods$wiadomosci, ze kiedy zetknatem sie z akwarelami Nikifora, wspomnienia, otoczenie, w ktérym
wyrostem, w pewien sposéb podbity znaczenie tych akwarel i nabraty one dla mnie jeszcze wigekszego
znaczenia, i mocno wptynety na moja psychike. Poczutem sig, jakbym trafit na co$ absolutnie swojego.
Dlatego postanowitem rysowac i malowac tak jak on. Troche z przekory, troche dla zabawy. Mocno sie
z nim identyfikowatem, stylizowatem, podszywatem. Od ojca wzigtem za duzg marynare i jezdzitem po
Polsce. Popatrz, tutaj, w pracowni na $cianie, wisi Rysunek numer 1z 13 czerwca 1965 roku”.

fragment wywiadu Matgorzaty Czyriskiej z Edwardem Dwurnikiem [w:] Matgorzata Czyriska, Moje krole-
stwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 101-104
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Niech zyje wojna!", 1993

gwasz/papier, 50, 5 x 75 cm
opisany u dotu: 'NIECH ZYJE WOJNA!'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '8279 11993 | E. DWURNIK'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 700 EUR

,Niech zyje wojna!” to cykl niezwykle ekspresyjny, przejmujacy. Dwurnik przedsta-
wia w nim dryfujace w nieokreslonej przestrzeni grozne twarze, malowane szybko,
zdecydowanie i w ostrych kolorach. ,Sa to glowy w hetmach, czapkach wojskowych,
cate ich mndstwo, a wszystko umieszczone na btgkitnym tle. Obrazy te mowiag

o walce. Majg by¢ zacheta, akceptacja wojen wyzwolericzych prowadzonych przez
mate paristwa. Uwazam, ze im wigcej takich wojen wybuchnie, tym lepszy bedzie tego
skutek dla $wiata” (cyt. za: Edward Dwurnik, ,Polityka” nr 13, 28.03.92). Zapytany, czy
wierzy w postannicza role sztuki malarz odpowiedziat twierdzaco. ,Staram sie w niej
sygnalizowa¢ problemy, ktére nikomu nie powinny by¢ obojetne. Jednak nie upra-
wiam ani agitacji, ani propagandy. Z podpatrzonych sytuacji komponuje na ptétnie
opowiadania. Czasem jest to zabawna anegdota, kiedy indziej drastyczna, brutalna,
czy tragikomiczna scena wzieta z zycia. Dopiero dziesiatki, a nawet setki obrazéw
malowanych w dtuzszych okresach czasu sg w stanie wyczerpac intrygujacy mnie
problem” (rozmowa z Joanna Boniecka, ,Gazeta Wyborcza”, nr 148, 25.06.1992).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Wroctaw", 2008

gwasz/papier, 45 x 53 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 2008 E.DWURNIK' oraz opisany |.d.: 'WROCLAW'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

LTworczo$¢ Edwarda Dwurnika to permanentny stan roboczy.
Mozna w niej, co prawda, wydzieli¢ pewne nurty, cykle, okresy,
zespoty prac, momenty skupienia uwagi na czyms szczegdlnie
inspirujgcym autora w danym czasie, ale granice sg ptynne,
umowne. Trwa ciggte przewartosciowywanie doswiadczen,
odniesien, kategorii intelektualnych, estetycznych, moralnych.
Mozna, z niewielkim ryzykiem, stwierdzi¢, ze rzadzi tu prawo
przechodzenia ilosci w jako$c¢”.

Mirostaw Ratajczak
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Poznan", 1967

otéwek/papier, 30 x 42 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. Dwurnik | 67'

oraz opisany pieczecig artysty p.g.: 'RYSUNEK | E. DWURNIK | 960"
opisany pieczecia artysty na odwrociu

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 -2 300 EUR



; DA O - A\A
mll"!':' mfuAlfeal 0 AL
""'Pl"ul?ﬂﬂ ol @

- oy &=




13t

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Plac Zamkowy" z cyklu "Warszawa", 2015

olej/ptdtno, 46 x 55 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK 2015'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2015 | E. DWURNIK | "PL. ZAMKOWY"
| NR: XI - 734 - 5128'

na blejtramie nalepka Galerii Sztuki ATTIS

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

,Chciatbym, zeby [Nikifor] mi robit podmaléwki. Mam tu w pra-
cowni jeden jego autoportret. Idzie sobie Nikifor przez Krynice z
torbg Prady - to juz ja domalowatem. O, a tu mam jakie$ rysunki
mojej kolezanki, co§ domalowatem, podpisatem i juz moje. Za-
wsze tak byto: w dobrych szkotach weneckich czy holenderskich
artysci mieli ucznidw, ktérzy ucierali farbe. A jak sie nauczyli, to
sami malowali, a artysta tylko stawiat podpis”.

Pedzel ostry jak brzytwa. Wystawa Edwarda Dwurnika, rozmowa z artysta przeprowadzo-
na przez Anne Szawiel, ,Gazeta Wyborcza”, 28.06.2014
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Troje Swietych, lata 50. XX wieku

akwarela/papier, 8 x 17 cm
opisany autorsko u dotu: 'NAKRYNICA PAMTKAZNA 20Zt'

estymacja:
5000 -7000PLN
1100 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Troje Swietych (Maryja, Chrystus i Jozef)

gwasz/papier, 12,2 x 17 cm
opisany autorsko u dotu: (... WAKWSI IHS'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, Galeria Warszawa, kwiecieri 2016
kolekcja prywatna, Polska



RELIGIA...

Sztuka, by z powodzeniem nosita w sobie pierwiastek magiczny i sakralny,
musi mie¢ swoich wyznawcéw. Jesli nie w postaci odbiorcy patrzacego na
dzieto, to przynajmniej w postaci jej kreatora. Nikifor wielokrotnie przezna-
czat swoje rysunki i malowidta na przedstawienia z pogranicza religii i magii.
Te metafizyczne watki w jego widzeniu $wiata odgrywaty niezwykle istotng
role z przyczyn jego pochodzenia etnicznego oraz pewnego kalectwa
fizycznego i umystowego. Badacze sugeruja, iz Nikifor podejmowat watki
religijne w swojej sztuce réwniez z powodoéw intencjonalnych, wierzac,

iz malowanie Aniota Stréza czy Matki Boskiej to w istocie tworzenie
artystycznych amuletéw i zapewnienie sobie ich opieki. Motywy religijne
miatyby by¢ takze forma zadoscuczynienia. Niewatpliwie obcowanie z reli-
gig zaréwno poprzez malarstwo, jak i bezposrednio w $wiatyniach, byto dla
prymitywisty z Krynicy rodzajem wyzwolenia. Malujac, wpadat w izoluja-

cy trans, gdy uczestniczac w nabozeristwie w cerkwi, nie musiat mowic

i obnaza¢ swoich deficytéw mowy. Mozna zatem uznac¢, iz ,$wiete obrazki”
to proba przedtuzenia trwania w stanie, ktéry dawat Nikiforowi poczucie
wolnosci i godnosci, zaopiekowania.

LJako dziecko, i pézniej, Nikifor chodzit do cerkwi. Po drugiej wojnie - do
kosciota. Na obrazach malowat swiatynie (tj. cerkwie i koscioty) taczace
cechy stylistyczne architektury obu kultur. Na pogrzebie Nikifora $piewali
katoliccy ksieza, rosyjscy duchowni i mniszki. Niemniej najwazniejszym ele-
mentem jego tozsamosci jest przynalezno$¢ do spotecznosci temkowskiej.
A takze to, ze losy przysztego malarza prymitywisty obrazuja fakt dyskrymi-
nowania tej mniejszosci, np. poprzez deprecjonowanie jej roli i znaczenia
w éwczesnym zyciu publicznym. Dotyczy to réwniez spadku po temkach,
ich wielowiekowego kulturowego dorobku; architektury sakralnej i ludowej,

PE A

Krynica 1965, Nikifor Krynicki, PAP/Marian Sokotowski

ikon, wreszcie catej masy kamiennych krzyzy, kapliczek, ktére widoczne sg
tez na obrazkach Nikifora” (lwona Grodz, Artysta miedzy kulturami.

Kilka stow o Nikiforze z Krynicy [w:] ,Kultura - Historia -~ Globalizacja”,

nr 27, Wroctaw 2020, s. 49-50).

Na obrazach przedstawiajacych wnetrze swiatyn Nikifor czesto stoi od-
wrécony nie do ottarza, ale do widza, siedzi na podwyzszeniu lub na same;j
ambonie, gérujac przy tym nad zebranymi. To podobnie jak w przypadku
serii jego autoportretéw bardzo wyrazny sygnat, iz Nikifor pomimo lat
poniewierki spotecznej dostrzegat pierwotna i niezaprzeczalng wartosc¢

w swojej osobie, niezbywalnej tozsamosci i szczerej intencji swojej sztuki.
Owszem, pewne dzieta Nikifora nie tylko idealizujg jego postac. Zdarza sie,
ze przedstawia siebie nie tylko jako wysokiego duchownego, konduk-

tora czy godnego pana idacego do pracy, a raczej jako zapadnigtego

w sobie samotnika. Zjawisko to zdaje si¢ przybliza¢ odbiorce do teorii, iz
notoryczne préby usuwania Nikifora z powszechnej $wiadomosci koriczyty
sie fiaskiem, nie mozna bowiem zatrze¢ w cztowieku poczucia jego bytu.
Nikifor zapraszat wrecz do bytu tego poznania. Nikifora uksztattowaty
stowa zastyszane w $wigtyniach, a zarazem wiszace tam obrazy religijne.
Patrzac na nie, a nastepnie tworzac swoje kompozycje, interpretowat swiat
niebiariski wedle swoich mozliwosci i regut; $wiat ten w jego odczuciu byt
mocno zhierarchizowany, gdzie najblizej Pana sg $wieci oraz zastuzeni dla
Swiata, a w bliskiej kolejnosci — malarze. Symbolem malarza dla Nikifora stat
sie Jan Matejko, dlatego tez niektore pieczecie Nikifora na stemplu maja
zapis ,Nikifor-Matejko”, czyli dostownie ,Nikifor-malarz”. Malowanie byto
rodzajem kompensacji nedzy codziennosci.



Nikifor w czasie pracy, Zzrédto: Wikipedia Commons

W kontekscie tych rozwazan warto przytoczy¢ fragment wspomnien
Aleksandra Jackowskiego, wybitnego badacza sztuki Nikifora: ,To juz trzeci
dzier. Wracamy razem, wczesniej. Rozumiem juz prawie wszystko z tego, co
mowi. Nagle przed domem robi sie nieufny. Jadwiga wskazuje na mnie - to
pan redaktor. Napisze kiedys o Tobie. Nikifor rozpromienia sie.

Tak, tak, bardzo chce, zeby o nim pisa¢ ‘napiszesz, méwi mi, to beda
kupowac’. Ttumaczy, ze teraz, gdy juz o nim pisali, moze wiecej zadac za
obrazki. Co$ mruczy, liczy, liczy. Wpuszcza nas do swego pokoju. Nieduzy,
pod oknem stot, krzesto, po prawej stronie tézko, po lewej wielka skrzynia.
Tam trzyma swe ‘skarby’, obrazki, fotografie, stare pisma z secesyjng archi-
tekturg , biaty bristol. Skrzynia jest zdobiona na wzér ludowy, na taborecie
lezg wykonane z drewna kasety, walizeczka, tez zdobione. W dekoracji
dominujg barwy niebieska, biata, czerwona i ciemnozielona - jak w ludowej
sztuce Lemkow. W kacie stoi piec, wyprawiony wapnem. Ale Nikifor wie, ze
dobry piec zbudowany jest z kafli, wiec i na swoim pracowicie namalowat
jakby kafle, zdobiac je kéteczkami i iksami. Trudno mi jednak stwierdzic,

czy uczynit to z potrzeby estetycznej, czy - jak sadzi Jadwiga - dlatego,

ze wie, iz tak powinna wyglada¢ skrzynia czy piec. Ale najsilniej rzuca sie

w oczy szlak obrazkéw na $cianach. Wisza jak ikony. Jedno ‘miasto” Nikifora,
reprodukcja Claude Lorraine’a i cata seria portretéw moznych tego

$wiata. Po kilka wizerunkéw Rydza-Smigtego, Pitsudskiego, Bieruta, Stalina,
Mosdcickiego, Lenina, Rokossowskiego. Jest i Mototow. Dziwie sie. Nikifor
nie rozumie mojego zdziwienia, by¢ moze dla niego wielcy przywddcey to jak
Swieci. Jeden nie likwiduje przeciez drugiego. Portrety wiszg réwno, rze-
dem, oprawione w papierowe ramki, wyciete z ilustrowanych pism polskich
i rosyjskich” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska Sztuka
Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 227-228).

Koegzystencja watkéw religijnych i magicznych w sztuce Nikifora to zaréw-
no przedstawienia $wietych - ekspresyjnych, precyzyjnie odrysowanych,

z wyraznie zaznaczonymi oczami i brwiami, wypetnionych niedogmatycz-
nym kolorem, z z6ttg aureolg - jak i motywéw architektonicznych, ktére
artysta szkicuje z natury, na podstawie pocztéwek i innych drukéw ulotnych
lub tylko ze swojej pamieci. W magiczny niemalze sposéb widoki miejskie

i architektoniczne raz pozbawione sg ludzkiego pierwiastka, bedac niereal-
nie wyludnionymi, innym razem petne sag przedstawier quasi-portretowych
i rodzajowych. Nikifor w (nie)swiadomy sposéb wchodzi w role kreatora
sfery sacrum i profanum, przyjmujac poniekad role Wielkiego Architekta
czy Kreatora, ktéry zarzadza swoim teatrum mundi. ,Nikifor-prymitywista
byt jak dziecko, w ktérym tkwi olbrzymi potencjat, sita i odwaga, badz jak
‘cztowiek pierwotny, ktory od nowa odkrywa mozliwosci sztuki, dopiero jg
inicjuje, odrzucajac wszystkie dotychczasowe nawarstwienia oraz swoisty
kult bohatera-prostaczka, wolnego od obezwtadniajacej kultury”.
Najwazniejsze dla tego typu artystéw sg instynkt i emocje, a w twdrczo-
$ci: prostota i harmonia. Korzenie takiego myslenia siegaja $w. Franciszka

z Asyzu czy J J. Rousseau, ktory byt twércg idei powrotu do nieskazonej
cywilizacja natury” (Iwona Grodz, Artysta miedzy kulturami. Kilka stow

o Nikiforze z Krynicy [w:] ,Kultura - Historia - Globalizacja”, nr 27,

Wroctaw 2020, s. 52).
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Matka Boska w koronie, lata 50. XX wieku

kredka, otéwek/papier, 20,5 x 15 cm
na odwrociu opis autorski: 'NASWIETY PAXMAKH | 200Z+
oraz piecze¢ autorska: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA WIES'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Matka Boska w welonie, lata 50. XX wieku

kredka, otéwek/papier, 20,5 x 156 cm
na odwrociu opis autorski: 'NASWIETY PAXNIKIR| 200Zt
oraz piecze¢ autorska: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA WIES'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Aniot i diabet II" z cyklu "Sportowcy", 1991

olej/ptotno, 146 x 114 cm

sygnowany p.d.: 'E.D.", opisany p.g.: 'ANIOL | DIABEL'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SPORTOWCY c.d. | ANIOL | DIABEL Il
| 19911 E. DWURNIK | NR: XV 244 | 1555' i po bokach: 'ANIOL | DIABEL'2

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13100 - 19 600 EUR

WYSTAWIANY:
,..miatem kiedy$ narzeczona z ukowa”, wystawa indywidualna, Muzeum

Regionalne w tukowie, czerwiec 2012

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward
Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XV,
LSportowcy”, poz. 244, nr 1555, s. nib.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Maryja i Jézef

akwarela, gwasz/papier, 16 x 25,5 cm
opisany autorsko p.d.: '60 Zt'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Andrzeja Banacha, Krakéw

dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, wrzesier 2016
kolekcja prywatna, Polska

A kiedy moja zona jest smutna
(a nie na smutki jest pora),
opowiadam zonie o $wietych
niedowiarka Nikifora. (...

Tacy Swieci wzruszajg i ciesza,
Nikifora - ludzcy a $wieci...

W bizantyjskich obtokach i chmurach,
naiwni jak ptaki na gatezi”.

Tadeusz Kubiak, fragment wiersza ,Ludzcy a $wigeci”, pochodzacy ze zbioru ,,Wiersze o Sadecczyzinie”,
wyb. Antoniego Wneka, Nowy Sacz 1985 [w:] Wiadystaw Graban, Nikifor - Drowniak, Aimanach Muszyny 1995, s. 60






Podstawowy zrab biografii Nikifora moze wskazywac, iz byt on opuszczo-
nym, samotnym kaleka bez perspektyw na godne zycie zaréwno cztowieka,
jak i artysty. Jednakze na przestrzeni dziesigcioleci malarz na swojej
drodze spotykat ludzi, ktérzy wyciggali do niego pomocng dtori. Niekiedy,
nalezy szczerze przyznac, byta to dfori o tyle pomocna, co i interesowna,
niekiedy realne wsparcie i uznanie zastug artystycznych. Nikiforowi udato
sie skupi¢ wokot siebie krag wybitnych badaczy, kolekcjonerdw, krytykow,
historykéw sztuki, literatéw, a takze opiekundw, ktérzy bez wzgledu na
(nie)ukryte motywacje przyczynili sie do zachowania i kultywowania pamie-
ci o postaci ,Matejki z Krynicy”.

Tworczo$é Nikifora odkryta zostata w 1930 przez ukrairiskiego malarza
Romana Turyna, ktéry zapoznat z nig polskich i ukrairiskich malarzy
kapistéw przebywajacych éwczesnie w Paryzu. Obrazy Nikifora wzbudzity
ich zachwyt, a przede wszystkim operowanie kolorem przez prymity-
wiste. Cho¢ éw zachwyt i zainteresowanie nie daty wymiernych skutkéw,
to u odbiorcéw sztuki poruszyty czute struny. Kilka lat pézniej ukazata sie
juz pierwsza publikacja na temat Nikifora - w 1938 na famach czasopisma
,Arkady”, w numerze trzecim, Jerzy Wolff opublikowat swdj artykut
.Malarze naiwnego realizmu w Polsce”. Dostrzegt on, ze Nikiforowe
akwarelki ,z innego $wiata” stawiaja go wsréd malarzy kreujacych odrebna,
zamknieta w sobie, stabilng i nieporéwnywalng z niczym rzeczywistos¢
artystyczna: ,Sztuka jest petna i dojrzata wtedy - pisat Wolff - gdy $wiato-
poglad stwarzajacy wokét nas atmosfere jest jakby kula, posrodku ktorej
zyjemy”. Jerzy Woolff stat si¢ nabywca duzej kolekcji dziet Nikifora.

Po okupacji i okresie wojennym odkrywanie Nikifora rozpoczeto na nowo,
a pierwszg wiadomo$¢ o nim podat Konstanty lldefons Gatczyriski w re-
portazu z Krynicy dla ,Przekroju” w 1947. Jednak najistotniejsze znaczenie
w tym okresie dla Nikifora miato matzeristwo Elli i Andrzeja Banachdw,
ktorzy opiekowali sie artysta w latach 1948-59. Staraniem matzeristwa
Banachow odbyta sie pierwsza wystawa Nikifora; miata miejsce w warszaw-
skiej sali SARP w 1949. Dziewie¢ lat pézniej prace Nikifora pokazywano juz
za granica: w Paryzu, Amsterdamie, Brukseli, w miastach niemieckich.

0d 1960 az do $mierci Nikiforem opiekowat sie krynicki artysta malarz
Marian Wtosiriski, ktéry poswigciwszy dla niego swoj talent i kariere, dotozyt
wszelkich staran do stworzenia godnych warunkéw do pracy i zycia, a po
$mierci Nikifora zadbat o zachowanie jego twérczosci.

Pomimo wygnariczego zycia Nikifor juz w swojej epoce cieszyt sie rosnagcym
zainteresowaniem kolekcjoneréw. Do grona wybitnych jednostek ocza-
rowanych jego sztuka nalezeli bowiem m.in.: profesor warszawskiej ASP

i malarz Jan Cybis, wybitny rzezbiarz Alfons Karny, wieloletni i zastuzony
dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie profesor Stanistaw Lorentz,

malarka Hanna Rudzka-Cybisowa, pisarka i zona Konstantego lldefonsa
Gatczyriskiego, Natalia Gatczyriska. Wéréd ,oczarowanych” byt jeszcze
jeden cztowiek, niebywale wrazliwy i wybitny intelektualnie - Zbigniew
Herbert.

Zbigniew Herbert zainteresowat si¢ Nikiforem najprawdopodobniej pod
koniec lat 40., zanim jeszcze krynicki artysta zyskat miedzynarodowa stawe
i stat sig ,modny”. Z pewnoscig Herbert widziat w 1949 prace malarza

na Il Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie, poeta bowiem wspominat

o Nikiforze w swojej relacji z tego wydarzenia opublikowanej w krajowej
prasie. Pierwszym zas tekstem Herberta poswigconym w catosci artyscie
z Krynicy byt felieton ,Wywiad z Nikiforem” wydrukowany w 1950 w , Tygo-
dniku Powszechnym” (nr 43, s. 8), podpisany przez poete pseudonimem
,Patryk” i bedacy zarazem debiutem Herberta na tamach tego pisma
(Joanna Adamowska, Nikifor. Epifania niewinnosci, herbertiada.pl).

W tekscie, oproécz uznania Nikifora za osobliwo$¢ Krynicy i jednego z naj-
bardziej znanych i cenionych artystéw ludowych, Herbert ,finguje sytuacje
tytutowego wywiadu”, dopisujac pytania do tresci jednego z listow zebra-
czych Nikifora, to znaczy pisemnej informacji dla potencjalnych nabywcow
Nikiforowych akwarelek, ktdrg artysta wystawiat obok swoich obrazkéw na
murku przed Nowymi tazienkami w Krynicy:

,Odwiedzam Nikifora w jego skromnej pracowni.

- Czy mégtby Pan nam powiedzie¢ co$ o sobie?

- "Jestem biedny sierota bez ojca i matki, nie mam swego mieszkania, nie
mam za co kupi¢ sobie bielizny, prosze Szanowne Paristwo kupowac¢ moje
obrazki’.

- Alile one kosztuja?

- ‘Obrazki moje kosztuja od stu ztotych do tysigca”.

- Czy uczyt sie Pan gdzies malowac?

- "Jestem malarzem samoukiem. Potrafie malowag¢, tylko nie mam wszyst-
kich narzedzi. Nie mam pienigdzy do malowania i nie mam za co kupi¢
farby. Farby sg drogie, kazdy kolor kosztuje 30 ztotych. Za wszystkie farby
trzeba dac 500 zt. Prosze wiec Szanowne Paristwo kupowaé moje obrazki.
Bog zaptac¢ kazdemu”.

Wiasnie Nikifor tego wszystkiego nie mowi. Kto$ wypisat mu to na niebie-
skiej kartce, a Nikifor dorobit do tego ramki i namalowat obrazek. Stroma
uliczka o dziecigcej perspektywie idzie sobie Artysta Nikifor w meloniku.
Jest pewno niedziela rano, bo na ulicy pusto, jesli nie liczy¢ podwdjnego
szpaleru matych drzewek” (Joanna Adamowska, Nikifor. Epifania niewinno-
$ci, herbertiada.pl).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Wilno (zima)" z cyklu "Podré6ze autostopem", 1997

olej/ptétno, 81x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'WILNO - E. DWURNIK 97'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' 1997 |[E. DWURNIK | IX 886 | 2365 | WILNO'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 900 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo.
Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl IX ,Podréze autostopem” (od 1972),

poz. 886, nr 2365, s. nlb.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"$wieradéw" z cyklu "Podréze autostopem", 2007

akryl/ptétno, 46 x 55 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E.DWURNIK. 2007' oraz opisany |.d.: 'SWIERADOW'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2007 | E. DWURNIK | "SWIERADOW"
| NR: 1X.1348. | -3723-"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

.Zawsze karmitem sie ttumem i to widac¢ na tych rysunkach.
Miatem taki etap, ze w moich pracach w ogdle nie byto nieba,

bo szkoda mi byto na nie miejsca. Kazdy skrawek papieru zapet-
niatem szczelnie ludzikami. Rysowatem gesty ttum, ale zawsze
staratem sie zréznicowaé postacie. Cztowieczek w przestrzeni
jest jak kleksik, prawda¢ A ja go przyozdabiatem po swojemu,
fryzowatem, dawatem mu kostium, przyczepitem szabelke,
ostrogi, kapelusik z piérkiem, i cztowieczek od razu nabierat indy-
widualnosci”.

Edward Dwurnik [w:]1 Edward Dwurnik. Od poczatku, katalog wystawy, (red.) Matgorzata
Czyriska, Wojciech Tuleya, Warszawa 2016, s. nlb.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Architektura fantastyczna z motywem sakralnym, lata 20. XX wieku

akwarela/papier, 30,5 x 25 cm
opis autorski u dotu: 'PENAOW KOC Ot ATRAOWA'
na odwrociu opisany: 'NIKIFOR' oraz opis w jezyku rosyjskim

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3500 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Do najznakomitszych prac malarza zaliczamy tez ‘architektury fantastyczne’. W tych
obrazach Nikifor objawia si¢ nam jako konstruktor - surrealista wznoszacy monumen-
talne, wyludnione ‘budowle” w sposéb zaprzeczajacy prawom fizyki. Andrzej Banach
napisat o tych kompozytach tak: ‘Dwadziescia lat przed wystawg $wiatowg w Bruk-
seli mistrz z Krynicy wymalowat budynki, ktére moégtby pokazac na niej. Stworzyt
architekture zbudowana z wysoko$ci nieba wymyslonego przez cztowieka'. Tadeusz
Szczepanek nazwat Nikifora ‘poeta architektury” (Zbigniew Wolanin, O malarstwie
Nikifora Krynickiego [w:] Aimanach Muszyny 1999, s. 10).

Ta wykonana w akwarelowej technice praca, wyrdzniajgca sie doskonatg dyspozycja
kolorystyczng i monumentalnoscia, pomimo nieduzych rozmiaréw podtoza, pochodzi
najpewniej z okresu miedzywojennego, a tym samym czasu powstania najlepszych
prac Nikifora Krynickiego. Technika wykonania kompozycji, czyli akwarela, utrzymana
niemalze w monochromatycznej tonacji, reprezentuje artystyczne credo Nikifora,
ktory pomimo minimalnych $rodkéw na zakup farb i papieru potrafit uzyskac na
przypadkowym podtozu maksymalny efekt artystyczny. Ow fantastyczny motyw archi-
tektoniczny zdradza w swej substancji inspiracje greckokatolicka cerkwia, co wyraznie
taczy sie z tozsamoscig etnograficzng Nikifora.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Koscioty we wsi

kredka, otéwek/papier, 16 x 23 cm

opisany autorsko u dotu: 'WILOWY WIESROSYTY SELO POL'

na odwrociu okragty stempel z napisem w otoku:

'NIKIFOR MATEJKO | KRYNICA WIES', w érodku: 'ARTYSTA MALARZ'
ponizej odrecznie: '5600Zt"

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, Warszawa, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska

.Miat poczucie humoru. Realizowat je, przeksztatcajgc malowang rzeczywistosc.
Bawito go fantazyjne ksztattowanie dachdw, niektére wydtuzat, inne spietrzat, czasem
dach budynku przecinat - wchodzac do wewnatrz, czasem formowat na ksztatt woj-
skowego hetmu, pikelhauby z lat i wojny Swiatowej. Na wielu widokach miast ozdabiat
komin jakiego$ budynku stojacg figura ludzka lub popiersiem, takim z witryny fryzje-
ra. Ksztattowat fantastyczne budowle - banki, filnarmonie, synagogi, umieszczajgc

na nich niekiedy symboliczng dekoracje”.

Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze ,,Polska Sztuka Ludowa”, nr 3/4, 1985, s. 234






JAK SIE PISZE MALRRSTWO?
0 WARSZTAGIE ARTYSTYGZNYM NIKIFORA

.Kolejno$¢ czynnosci przy malowaniu:

- tnie karton na pozadane formaty

- rysuje

- pokrywa rysunek kolorem

- maluje, wykaricza obraz. Dodaje kreski, cieniuje kolor, doprowadza go
do ‘blasku’

- przygotowuije i dokleja stosowne ramki

- robi napisy u dotu obrazka (czasem korespondujgce z tematem, czasem
dowolne, odrysowane z plakatéw czy znakéw drogowych)

- dokleja petelke do zawieszania. Stawia na odwrocie okragta pieczeé
‘Nikifor-Matejko™

(Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska Sztuka Ludowa —
- Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s, 231).

Nikifor byt artysta - samoukiem, a jego artystyczna ,akademig” byta
cerkiew. Cho¢ jego zdolnosci nie byty usystematyzowane przez zadng
instytucje czy profesorki autorytet, ,Matejko z Krynicy” posiadat wrodzone
predyspozycje do rysowania, komponowania kolorystycznego, pracy

z perspektywa i symetria. Jego spuscizna malarska takze w pojeciu liczby
stworzonych kompozycji jest imponujaca, choc nigdy nie miat pewnego
dostepu do najwazniejszych materiatéw malarskich. Wigkszo$¢ obrazéw
Nikifora to akwarele i gwasze, takze szkice otdwkowe (te dominuja w ostat-
nim okresie zycia artysty, gdy nie byt juz w stanie wypetnic ich kolorem).
Powstate malunki to nie tylko ilustracja predylekcji estetycznych Nikifora

i jego zainteresowan tematycznych, ale takze Zrédto wiedzy o jego biografii,
momentach, gdy wiodto mu sig tragicznie lub nieco odbijat si¢ od nedzy.
Wskazéwka do tego typu rozwazar sa m.in. sposoby naktadania farby na
obrazach: gdy Nikifor zyt w nedzy, oszczedzat tez ,guziki” akwarelowe,
kupujac je przy tym w minimalnych ilosciach, pracujac na jednej barwie,
odpowiednio jg niuansujac, a gdy byty okresu wigkszego dobrobytu, artysta
ani myslat oszczedza¢ materiat - naktadat grube warstwy, nie rozwadnia-
jac ich. Brak $rodkéw finansowych oraz bariery zwigzane z ograniczona
mowa sprawiaty, iz Nikifor nie miat dostepu do profesjonalnych przyboréw
dobrej jakosci. Tworzyt na przypadkowych kawatkach papieru, papierze
pakunkowym, starych plakatach, kartkach z zeszytéw szkolnych, drukach
sagdowych, tekturze, pudetkach po papierosach, papierze fotograficznym,
kalce technicznej. Warsztat malarski Nikifora réwniez byt ubogi, sktadat sie
bowiem z zaledwie kilku pudetek ze zwyktymi farbami akwarelowymi i kred-
kami, kilku otéwkoéw i pedzli oraz drewnianej walizeczki na owe przybory.
To ta walizeczka stata sie jednym z wazniejszych motywdéw na portretach
wiasnych Nikifora, a z czasem jego znakiem rozpoznawczym na krynickich
deptakach. Ta skrzynia/walizka byta swoistym sejfem dla Nikifora, ktéry
trzymat w niej zamkniete na ktédke to, co posiadat najcenniejszego, czyli
obrazy. Jak podajg biografowie malarza, zdarzato sie, ze przedmiot ten
stuzyt mu niekiedy za miejsce do spania, gdy nie byto dla niego innego.

.Koto siebie stawia sztorcem skrzynke, w ktérej nidst farby i kartony.
Opiera o wieko list zebraczy’, a obok oprawiony w ramke list Tadeusza
Przypkowskiego opatrzony odciskiem okragtej, ogromnej pieczeci.

W liscie Przypkowski zawiadamia, ze zgodnie z obietnicg przesyta zrobione
przed paru miesigcami zdjecia. Dla Nikifora wazna jest jednak nie tres¢, ale
pieczed. Sam réwniez ma okragta pieczed, ktéra przystawia na odwrotnej
stronie gotowego obrazka. Dla Nikifora okragta pieczec¢, krawat, a nawet
kapelusz (noszony takze latem) majg znaczenie symboliczne. Maja $wiad-
czy¢ o jego pozycji, o tym, ze jest malarzem, ze jego obrazki sg powazne ,
jak akta w magistracie” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska
Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 227). Pieczecie, o ktérych
wspomina w swoich notatkach o Nikiforze Aleksander Jackowski, byty nie-
zwykle wazne w warsztacie artysty. Nikifor posiadat ich kilkanascie réznych
wzorow i wielkosci, wykonanych wedtug instrukcji niego samego. ,Obser-
wuje go, jak pracuje. Mieszkamy dwa tygodnie razem, w jednym pokoju.
Wstawat o $wicie. Kiedy robito sie jasno, naktadat spodnie, marynarke, kra-
wat i zabierat si¢ do malowania. Nie robit zadnych przerw. Gdy $ciemniato
sie, juz przy lampie zabierat sie do rysowania podktadéw pod nowe obrazki,
ktére chciat malowac. Mogt, nie odrywajac sie od roboty, narysowac

i 10 obrazkoéw. tzawity mu oczy, ale nie ktadt sie, poki ja pracowatem.
Wykanczat wtedy obrazki, oklejat je paskami ramek, znakomicie zamykaja-
cymi kolorystyczng kompozycije i przyklejat uchwyty (z nitki) do wieszania”
(Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska Sztuka Ludowa -

- Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 231).

To, co charakteryzuje malarstwo Nikifora, to paradoksalnie wyszukane
zestawienia kolorystyczne, dalekie od tych, ktére moga kojarzyc¢ sie z prze-
cietnie pojmowana sztuka nieprofesjonalna. Kolory sa tonowane, buduja
plany i atmosfere przedstawierl. Obserwujac dzieta Nikifora, mozna zadac
sobie przekorne pytanie, czy ktorekolwiek z nich jest dzietem ukoriczonym?
Wiele z kompozycji, ktére zachwycajg swoim wykonaniem, kontrastuje od
akademickich realizacji z epoki Nikifora; jego prace to pole star¢ pomiedzy
wycieraniem otéwka, poprawianiem linii, zachowanymi $ladami gumki. Wie-
le prac unaocznia, w jakiej intuicyjnej potrzebie rozwoju pracowat Nikifor,
gdy sam uczyt sie pracy z osig symetrii i réznymi rodzajami perspektyw, od
zabiej po ptasig. Osiggana szczegdlnie w miejskich pejzazach hieratycznosc
i monumentalnos¢ byta wynikiem owej rytmizacji formy. Nikifor doskonale
wykorzystat lekcje patrzenia na ikony, ktérych linearyzm i materialnos¢
przenidst do swoich realizacji. Nie udatoby sie tego osiagnac, gdyby nie
jego wrodzona wyobraZnia przestrzenna i manualnosc.

,Banach pisat, jak Nikifor malowat jego ulice i dom w Krakowie, podwyzsza-
jac gabaryt domoéw, dodajgc drzewka na chodniku. To samo robi u mnie.
Uwaza widocznie, ze dwa pigtra to za skromnie, stoi - patrzy na dom,
marszczy brwi - rysuje, zndw patrzy, rysuje - no i z tego patrzenia dodaje
drzew na ulicy, dom podwyzsz a o pigtro, monumentalizuje. (...) Nie sprawia
mu zadnych trudnos$ci wyobrazenie sobie tego samego tematu widzianego
od dotu, face en face, z géry. Podziwiam tatwos$c¢ i pewnosc, z jaka szkicuje
widziane koscioty, domy, ulice. Kiedy go prosze, aby to samo narysowat

,Z gory” czy ,z dotu”, z tzw. zabiej perspektywy, czyni to sprawnie, bez
wysitku. Ma rozwinigtg wyobraznig przestrzenna i wprawe nabyta przez

lata nieustannego malowania” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze,
,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 228, 230).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Sopot" z cyklu "Podréze autostopem", 2015

olej/ptdtno, 46 x 55 cm

sygnowany i datowany I.d.: 2015 E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'2015 | E. DWURNIK | "SOPOT" | NR: IX - 1848 - 5144'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

.Edward Dwurnik pracowicie zapisujgc tandetng potocznosé

z jej nieréwnymi ulicami, szeregami budynkow o karykaturalnej
architekturze, krzywymi spojrzeniami brzydkich twarzy, zacho-
wujac jednak jej godnosé. Jest malarzem-poeta naszej prowin-
cjonalnosci, jej szarosci i marzen o $wiecie lepszym i bardziej
doskonatym, o ludziach w tej rzeczywisto$ci zatopionych, czasem
nikngcych w jej szarosci, ale autentycznych w swych dziataniach

i postawach”.

Edward Dwurnik. Malarstwo - malarei, katalog wystawy, Matgorzata Wicherkiewicz,
Edward Kus (red.), Szczecin 2007, s. 7
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Szczecin" z cyklu "Podréze autostopem”, 2010

olej/ptdtno, 46 x 55 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'SZCZECIN E. DWURNIK 2010
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'2010 | E. DWURNIK | "SZCZECIN" | NR: IX - 1543 - 4305'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR



=
2
3

Tommud]| *‘
'H-'i!lnltl”

A, >
Illl.l'...]' i




26t

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Szczecin" z cyklu "Podréze autostopem”, 2016

olej/ptdtno, 114 x 146 cm

sygnowany i datowany p.d.: 2016 | E. DWURNIK'
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:

'2016 | E. DWURNIK | "SZCZECIN" | NR: IX - 2211 - 6193’

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 300 - 19 600 EUR

,,.Dbam o plany, o zagospodarowanie ptaszczyzny w autentycznym
porzadku, zeby kompozycja nie byta ptaska. U niektérych mala-
rzy wszystko jest takie ptaskie, nawet u realistow czy kolorystéw.
Wszystko na jednym planie, jak u Jana Cybisa, u wszystkich jego
kolegdw postimpresjonistéw, kapistéw. Oni dbali przede wszyst-
kim o kolor, o harmonijng budowe. Ale nastepnym pokoleniom
to nie wystarczato, musielismy co$ dodac, chcieliSmy przekazaé
wiecej tresci, przez co tracilismy odwage. Tymczasem na ptot-
nach mistrzéw jest pierwszy plan, gdzie kryje sie cata tajemnica,
i niedopowiedzenia drugiego i trzeciego. One musza by¢ auten-
tyczne i wszedzie musi by¢ powietrze”.

Edward Dwurnik [w:] Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Matgorzata
Czynska, Wotowiec 2016, s. 85
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Katowice" z cyklu "Podréze autostopem”, 2012

olej/ptétno, 45 x 55 cm

sygnowany i datowany p.d.: 2012 | E. DWURNIK' i opisany I.d.: 'KATOWICE'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'2012 | E. DWURNIK | "KATOWICE" | NR: IX - 1685 = 4664 ='

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 - 7700 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Domy w Krynicy

akwarela, gwasz/papier, 14 x 19 cm
opisany autorsko u dotu: 'KRYNICA WSI WILLA SELO 250Zt"

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

Najwieksza grupe prac Nikifora stanowig krajobrazy, lecz w najczesciej artysta
portretuje Krynice i jej okolice. Przedstawienia te nie sg jednak typowym odwzoro-
waniem konkretnych motywdw, a raczej syntezag widokéw, jakich Nikifor doswiadczat
codziennie podczas swoich wielogodzinnych spaceréw, pobytéw m.in. na lokalnym
deptaku przeznaczonych na malowanie. Ten malarz nieprofesjonalny nie nasladowat
rzeczywistoéci w sensie akademickim; obce byto mu pojecie mimesis, czyli wiernego
podazania za reprezentacja rzeczywistosci. Jego prace nie sa kalkowaniem obiektow,
lecz nieustannym przetwarzaniem w materii malarskiej do$wiadczenia zmystowego.
7 tej tez przyczyny Andrzej Banach, opiekun i znawca sztuki Nikifora, nazwat malo-
wanie Nikifora ,sposobem jego filozofii” (Andrzej Banach, Pamiatka z Krynicy, Krakéw
1959, s. 85).

,Trzeba widzie¢, z jaka niezmacong powaga i spokojem tworzy Nikifor swoja wizje
artystyczna, swoje kruche miasteczka, portrety, obrazki $wiete i wnetrza kosciotéw
(...). Jest cos pieknego w tym cztowieku, ktéry patrzy zza okularéw nieprzytomnymi
oczami, mruczy co$ we wiasnym jezyku i maluje, maluje bez przerwy, zima, i latem,

w deszcz i $nieg, w szlachetnym, bezinteresownym trudzie, w niezmozonej artystycz-
nej pasji” (Zbigniew Herbert , Tygodnik Powszechny”, nr 43 (1950), s. 8).






GENOTYP ARTYSTY - tEMKOWSZGZYZNA

Rye, 163, ETNOGRAFICINE GRANICE

Mapa terendéw zamieszkiwanych przez temkoéw na poczatku XX wieku
wedtug prof. Romana Reinfussa, zrédto: Wikipedia Commons

Delegacja temkéw przybyta na uroczysto$é, Gorlice, 1933 rok, Zzrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe



Nikifor byt z pochodzenia temkiem. Nie jest wiadome, skad wzigto sie jego imie

czy przezwisko, choc¢ przyrosto do niego od najwczeséniejszych lat zycia. Dopiero

w 1963 urzedowo nadano mu nazwisko ,Krynicki”, co stanowito przypieczetowanie
administracyjnej normalizacji jego statusu. Zas w 2003 sad w Muszynie rozstrzygnat,
ze prawdziwe imie i nazwisko Nikifora brzmi Epifaniusz (Epifan) Drowniak. Mozna
zatem uznaé, ze przez dziesieciolecia odmawiano Nikiforowi podstawowej tozsamosci
lub nie wypowiadano jej oficjalnie poza nim samym. Na domiar ztego w ramach akgji
.Wista” Nikifor byt wielokrotnie przesiedlany i wysiedlany. W wyniku politycznych

burz trafit m.in. w odlegte od rodzimej Krynicy-Zdrdj okolice Szczecina ($wiadczy

o tym jego malarstwo z tamtego okresu z motywami mola, morza, plaz). Malarz, nie
biorac pod uwage dekretéw, czynigc to $wiadomie lub tez nie, powracat na wszystkie
mozliwe sposoby do swojej matej ojczyzny - Krynicy-Zdrdj. Po 1947 na miejscu spotkat
zaledwie kilka rodzin femkowskich. Wtadze nowosadeckie wydaty zakaz meldowania
temkow. Nikifor niemajacy wtedy statego miejsca zamieszkania, zostat powtdrnie wy-
wieziony; sytuacja powtarzata sie trzykrotnie. Nikifor zawsze powracat, cho¢ przyczy-
niato sie to znacznego pogorszenia jego zdrowia, skazywato na los zebraka i wyrzutka.

Niewatpliwie pochodzenie etniczne Nikifora Krynickiego przysparzato mu ktopotéw
natury prawnej, obywatelskiej, stawat si¢ matg czastkg w kotle historyczno-
-politycznym. Jednakze jego temkowski ,genotyp” ubogacat go wewnetrznie jako
cztowieka i artyste, ktory chtonat i utozsamiat sie ze spuscizna swojego regionu.

temkowie stanowig jedna z mniejszosci narodowych mieszkajacych w Polsce.

To niezwykle bogata kulturowo i historycznie grupa liczaca dzi§ w Polsce okoto

10 tysiecy osob. Za ich teren ojczysty, zwany temkowszczyzng, uznaje sig obszar

od Wysokiego Dziatu w Bieszczadach do doliny Popradu w Beskidzie Sadeckim oraz
pogranicze Beskidu Sadeckiego i Matych Pienin. temkowie byli jedna z trzech grup
gorali karpackich poza Hucutami i Bojkami. Badania etnograficzne podaja, iz pocho-
dzenie przodkéw temkow to wynik tzw. migracji wotosko-ruskich. Méwi ona o tym,
ze juz w 1 potowie XV wieku z terendw Batkandw grzbietami Karpat ku pétnocy i za-
chodowi zaczeta naptywac w ten region pierwsza fala osadnictwa (przybyszéw z po-
tudnia okreslano jako Wotochow) ztozona z koczowniczych pasterzy, wsrod ktorych,
oprécz Arumunow, byli takze potudniowi Stowianie i Albariczycy.

temkowie byli wyznania wschodniego - prawostawnego, a najbardziej wyrazistym
przejawem kultury materialnej temkowszczyzny sg niewatpliwie ich $wiatynie - cer-
kwie, jakze czgsto pojawiajace sie w widokach akwarelowych Nikifora z wyraznie za-
znaczonymi baniastymi koputami czy ikonostasem we wnetrzu. [konicznym motywem
temkowszczyzny s takze charakterystyczne domy, zwane chyzami. temkowska chyza
to diugi budynek, ktéry pod jednym dachem miescit zaréwno cze$¢ mieszkalna, jak

i gospodarczg i inwentarska. Podrézujac po temkowszczyznie, Nikifor z wielkg pasja
oddawat w swoich rysunkach syntetyczne ujecia owych chyz wkomponowanych w gé-
rzysty pejzaz. Kultura temkéw ma wiele swoich osrodkéw, w ktérych tetnita i weiagz
tetniich tradycja. Posréd nich to wiasnie ,mata ojczyzna” Nikifora, czyli Krynica zdaje
sie jednym z mocniejszych wiezéw z historig temkowska.

temkowie w skrajnie bolesny sposéb doswiadczyli okresu Il wojny $wiatowej, szcze-
gobInie wspomnianego juz czasu powojennego i wydarzen z 1947. Wtedy to wtadze
komunistyczne podjety decyzje o wysiedleniu pozostatej na terenach Polski ludnosci
uwazanej za Ukraincow, w tym Lemkdw, a owe wysiedlenia miaty charakter przymuso-
wy. W ramach akgji ,Wista” wysiedlono okoto 30-35 tysiecy temkow i rozmieszczono
ich zaréwno w wojewddztwach na tzw. ziemiach odzyskanych, jak i na pétnocy Polski
- tam tez miat trafi¢ Nikifor. Starano sie maksymalnie rozpraszac przesiedlericéw, by
w jak najmniejszych grupach mieszkali w jednej miejscowosci. Separacje spotecznosci
pogarszat jeszcze fakt niechetnego ich przyjecia przez wczesniejszych repatriantéw.
Pomimo stabilizujgcych sie z czasem stosunkéw spotecznych wielu temkoéw po 1956,
gdy nastgpita mozliwo$¢ powrotéw w rodzime strony, zdecydowato sie wrécic

w Beskidy. Nikifor réwniez...
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Chata w podkrynickiej wsi

akwarela, gwasz/papier, 21x 17,3 cm

opisany autorsko u dotu: 'KRENICA WIES WIELAWKOAWS| PAN'

na odwrociu po lewej stronie u géry papierowa nalepka

z odrecznym zapisem: 'Niki fok | 81'

po prawej stronie u dotu nalepka z hologramem domu aukcyjnego Desa Unicum

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1800 - 2200 EUR

.Nikifor jest wielki dlatego, gdyz jest inny, gdyz ogladajac jego prace, mowimy: Nikifory.
Malujac rzeczywisto$e, swiat, uczynit to tak, jak nikt przedtem. Jego malarstwo
wypetnia ruska dusza temka, asceza zastygta w czasie i postaci, symbolika surowosci
i ekspresji malarstwa wschodniego. Do bélu doprowadzona doskonatos$¢ kolorystycz-
na stawia jego malarstwo na wyzynach sztuki. Szkotg Nikifora — akademig malarstwa

- byta od dziecigcych lat cerkiew, jej wnetrze harmonijnie wypetnione ikonami,
podniosty nastroj $wiat, jak réwniez niezwykta uroda drewnianych budowli, architek-
tura domu bozego. Widzimy na jego obrazkach bogate wnetrza, postaci stworzonych
prorokéw, wille i krynickie biura, stacje kolejowe. Posréd miast i krajobrazéw nie spo-
tykamy gwarnych ttumoéw. Jest tam posta¢ w kapeluszu, dobrze skrojonym ptaszczu

i krawacie. To Nikifor. Nikifor idgcy do cerkwi, Nikifor pan, Nikifor urzednik prowadza-
cy zebranie, $wiety w mitrze przy ostatniej wieczerzy to tez Nikifor. To on w swojej
prawdziwej i wy$nionej rzeczywistosci. Granica migedzy realnym zyciem a snem jest
ptynna, a raczej jej nie ma. By¢ moze pragnienie zapomnienia trudnej codziennosci
powodowato, ze uciekat si¢ w swoim malarstwie do $wiata wyimaginowanego.
Jednak wszystko, co mu byto bliskie na tej ziemi, znalazto swe odbicie w jego malar-
stwie — modlitwie barw i znaczen” (Wtadystaw Graban, Nikifor - Drowniak

[w:] Aimanach Muszyny 1995, s. 61).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Rusztowanie" z cyklu "Warszawa", 1968

olej/ptétno, 140 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'E. DWURNIK | 1968 | "RUSZTOWANIE NA | STAROWCE"

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
26 000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward
Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cyk! XI ,Warszawa”
(0d 1966), poz. 4, s. nlb.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Z cyklu "Paryz", 1967

oféwek/papier, 32,5 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany pieczeciag artysty p.g.:
'RYSUNEK | E. DWURNIK | 2374 | 1967'

na odwrociu pieczec¢ autorska z opisem

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1800 EUR

W paryskich rysunkach rzadko pojawiajg sie ludzie, jaka$ akcja,
skoncentrowatem sie tylko na architekturze. Ludzie na obrazach
maja racje bytu, kiedy co$ wnosza, wzbogacajg kompozycje, tutaj
gtowna role grato samo miasto, kombinowanie nie miato sensu”.

Edward Dwurnik [w:] Edward Dwurnik. Od poczatku, katalog wystawy, Matgorzata
Czyriska, Wojciech Tuleya (red.), Warszawa 2016, s. nib.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Z cyklu "Paryz", 1967

otéwek/papier, 32,5 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E.DWURNIK 67';
sygnowany, datowany i opisany pieczecia artysty p.g.:
'RYSUNEK | E. DWURNIK | 2422 | 1967

na odwrociu pieczec¢ autorska z opisem

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

~Zalezato mi na Paryzu, bo chciatem skonfrontowac rzeczywistos$c¢ z tym,
czego sie naogladatem w pieknych czarno-biatych albumach (...).
Chciatem na zywo przezy¢ to, co znatem z ksigzek. W kétko ogladatem tez
litografie Bernarda Buffeta, ktéry czesto rysowat Paryz, i chciatem pory-
sowac tak jak on, popodbierac jego motywy, na przyktad katedre od tytu
(...). Poza tym podroz do Paryza to tradycja, obowigzek - wszyscy artysci
zaréwno przed wojna, jak i po wojnie tam jezdzili, to ich mekka. Dtugo sie
szykowatem do tego wyjazdu”.

Edward Dwurnik [w:] Matgorzata Czyriska, Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem,
Wotowiec 2016, ss. 130-131






33t

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Plac zamkowy" z cyklu "Warszawa", 2014

akryl/ptétno, 65 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: 2014 DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'2014 | E. DWURNIK | "PL. ZAMKOWY" | NR: XI - 273 - 5086'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

W tym cyklu namalowatem okoto 600 obrazdw, plac Zamkowy
rysuje non stop, mozna z nim zawsze robic, co sie chce, mozna
tam narysowac krowy, zyrafy, czotgi”.

Edward Dwurnik [w:] Pedzel ostry jak brzytwa. Wystawa Edwarda Dwurnika, rozmowa
z artystq przeprowadzona przez Anne Szawiel, ,,Gazeta Wyborcza”, 28.06.2014
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"ZOO0" z cyklu "Warszawa"

olej/ptétno, 41x 33 cm

sygnowany i datowany p.d.: 2012 | E. DWURNIK',
opisany w ramach kompozycji: 'ZO0O'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2012 | E. DWURNIK | "ZOO" I NR: XI = 614 = 4647

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

.Rodowdd jego sztuki ma ztozony charakter, bo z jednej strony ukoriczyt
warszawskg ASP - i to majgc jeszcze za profesora klasyka polskiego kolo-
ryzmu, Eugeniusza Eibischa - ale z drugiej najwazniejszg inspiracja, cecha
sktadowa i zasadniczym pomystem na twérczosc byto spotkanie z obrazami
Nikifora, czyli malarza nieprofesjonalnego, samouka, ktérego malarski spo-
sob okazat sie niezwykle pojemny i adoptowalny dla bardzo wielu arty-
stycznych wyzwan, ktére w przysztosci Dwurnik miat rozwigzywac¢ w swoich
licznych malarskich cyklach”.

Bogustaw Deptuta [w:] tekst kuratorski z okazji wystawy artysty ,,75/75 Dwurnik” w Panstwowej Galerii
Sztuki w Sopocie (14.04-17.06.2018)






PLAG ZAMKOWY
| INNE ULUBIONE
MOTYWY DWURNIKA

Dwurnik zwigzany byt z Warszawa przez cate zycie. Artysta urodzit sie w Radzyminie
potozonym okoto 30 kilometréw od stolicy. To stamtad dojezdzat codziennie do
szkoty i na studia, ktére ukoriczyt w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w 1970.

W rozmowie z Andrzejem Skoczylasem na poczatku lat 80. twérca opowiadat

o swoim stosunku do miejsca zamieszkania i lokalnej ludnosci: ,Mieszkatem cate lata
pod Warszawa, dojezdzatem pociggami elektrycznymi. Polubitem tych bandzioréw,
pijaczkéw. Batbym sie, gdybym miat stang¢ z takim oko w oko, ale jesli ich nie zacze-
pisz, mozna zy¢. Jest w tym wszystkim szczegdlny romantyzm, przysypany popiotem.
Potrafig by¢ szczerzy, mie¢ odruchy porzadnych ludzi... Bytem tym $wiatem zafascy-
nowany. Rysowatem wszystko bez korica, do omdlewania reki” (Edward Dwurnik,
,Sztuka” 1981/2, notowat Andrzej Skoczylas, s. 12-14). To okolice miasta i ogladane

w nim sceny byty pierwszymi inspiracjami dla mtodego artysty.

Warszawie poswigcit Dwurnik caty cykl w swojej twérczosci. Od 1966, w ktérym po-
wstato pierwsze ptétno pt. ,Okupacja”, namalowat ponad 600 obrazéw zwigzanych
tematycznie ze stolica. Prezentowane w katalogu ptétno ,Rusztowanie” z 1968 jest
jednym z pierwszych dziet wchodzacych w jego sktad. Jednym z ulubionych mo-
tywow artysty byt najstynniejszy bodaj plac w stolicy, reprezentatywny dla Starego
Miasta. Przez lata twérczosci Dwurnika powstato wiele jego odwzorowan: ,Bytem
kiedy$ miesigc na Hawajach, na wyspie Maui. Widoki tam sg przepiekne. Wyspa
dzieli sie na strefe pustynng i tropikalna. W jednej sucho i wszystko urzadzone po
amerykarisku, roslinno$¢ nawadniana, a w drugiej - wzgdrza i las tropikalny, roslin-
nos¢ intensywna, rzeczki, strumyczki. | tam po prostu malowatem plac Trzech Krzyzy
i plac Zamkowy. Malowanie tamtejszego pejzazu, palm i fal, nie miato dla mnie sen-
su. Dobrze mi tam byto, odpoczywatem, podziwiatem widoki, ale nie czutem zadnej
potrzeby malowania ich.

Pewnie bedziesz chciata, zebym wymienit swoje ulubione motywy, moge to zrobi¢
od razu. Wiec przede wszystkim plac Zamkowy. Kocham malowac¢ plac Zamkowy.
Wyliczytem na oko, ze tych obiektéw na ptétnie i na papierze jest okoto pigciuset.
Mam trzy tematy przewodnie: plac Zamkowy wtasnie, Rynek Gtéwny w Krakowie

i ratusz w Poznaniu” (Matgorzata Czyriska, Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem
Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 22-23).

W konteks$cie Warszawy warto réwniez zwrédci¢ uwage na niezwykte przedstawienia
miasta z lat 80. Wéwczas Dwurnik, niemal proroczo, w przeddzieri stanu wojennego,

malowat puste ulice miasta, na ktére wyjechaty czotgi. Kompozycje z tego czasu
utrzymane sa w btekitnej tonacji, co tylko podkreéla ich powazny charakter.

Vs

Edward Dwurnik, ,Rusztowanie” z cyklu ,Warszawa”, 1968
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Willa w Krynicy

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 19,5 x 14,5 cm

opisany autorsko u dotu: 'KRENICA WIES WILLA SELO'

na odwrociu dwie autorskie pieczecie: okragta z postacia Nikifora w garniturze i na-
pisem w otoku: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR' oraz prostokatna piecze¢ z napisem:
'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA-WIES'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Anatola Drwala, tarnowskiego rzezbiarza, ucznia Xawerego Dunikowskiego
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana w katalogu ,Willa w Krynicy” to praca zachowana prawdopodobnie

z lat 50. XX wieku. Na datowanie wptywa nie tylko sam temat, ale takze plastycz-

ny sposob jego opracowania. W swoich péznych rysunkach Nikifor coraz czgsciej
stosowat otéwek, ktory nie byt doktadnie ,przykrywany” akwarelowym zestawieniem
barwnym. To wtasnie w latach 40. i 50. XX wieku Nikifor chetnie malowat krynickie wil-
le i pensjonaty. Okres ten to takze czas, gdy popularno$¢ artysta rosta, stawat sie on
rozpoznawalny w Krynicy-Zdroju. Szczegdlnie wiasciciele lokalnych pensjonatéw oraz
turysci, obserwujgc rosnace zainteresowanie postacig Matejki z Krynicy, nabywali owe
przedstawienia. Nalezy dodad, iz ten cykl tematyczny w spusciznie artysty przyczynit
sie do zachowania i rozwoju dokumentacji zabytkowej architektury uzdrowiskowe;j
Krynicy. Niektére z tych obiektow, jak np. wille , Trzy Réze” i, Litwinka” albo ,Stara
Pijalnia” przetrwaty tylko na jego obrazach.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Ksiadz ze stuta, lata 50. XX wieku

kredka, otéwek/papier, 20,6 x 15 cm
na odwrociu opis autorski: 'NA SWIETY NIKIJORKOSLOR| 2007t
oraz piecze¢ autorska: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA WIES'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kompozycja religijna z todzia, lata 50. XX wieku

kredka, otéwek/papier, 17,6 x 11 cm

opisany autorsko u dotu: 'NCARE WIES NIKI JORKOSLRZ'

na odwrociu po prawej stronie na goérnej listwie papierowa niebieska owalna
nalepka z odrecznym napisem: ‘Galerie Susi Brunner | Spitalgasse | Zurich'
na odwrociu posrodku autorska okragta pieczec:

'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR | MALARZ'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Susi Brunner, Zirich

kolekcja prywatna, Szwajcaria

dom aukeyjny Dobiaschofsky Auktionen, Szwajcaria, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Modlitwa pod krzyzem

ofowek/papier, 20 x 14,5 cm

opisany autorsko u dotu: 'NOWYNACZ-PANPAKSA'

na odwrociu dwie autorskie pieczecie: okragta z postacig Nikifora w stomkowym kape-
luszu i napisem w otoku: 'Pamiatka z Krynicy | Nikifor Artysta Malarz' oraz prostokatna
pieczec z napisem: 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA-WIES'

estymacja:
2000 - 4000 PLN
500 - 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Anatola Drwala, tarnowskiego rzezbiarza, ucznia Xawerego Dunikowskiego
kolekcja prywatna, Polska
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Zdjecie Chrystusa z krzyza

kredka, otéwek/papier, 15 x 10,5 cm
na odwrociu pieczatka: 'NIKIFOR MATEJKO ARTYSTA MALARZ KRYNICA WIES' oraz
napis odreczny: 'NASWIETANIKIJOR | 2000 ROK | JHS | 200 Zt'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, czerwiec 2013
dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, wrzesier 2016
kolekcja prywatna, Polska



~poeci barokowi

na kartach tytutowych
zalecaja sie pamieci

ztotych i purpurowych panéw

przez korytarz sktadni

po stopniach przymiotnikéw
wspinaja sie na schody
petne dworakéw

Nikifor

malarz wspétczesny

nie ma mecenasa

swa prosta inwokacje

zaczyna zdaniem twierdzacym
ze jest sierota

i zajmuje sie malarstwem

nastepnie zdanie
zawiera maty sofizmat
przez ryzykowne uzycie
stéw dlatego-poniewaz
dlatego trzeba kupowaé
obrazki Nikifora
poniewaz jest on biedny
i nie ma z czego zy¢

nastepnie z réwna troska
martwi sie, ze nie ma bielizny
przyboréw do malowania

i prosi by nie opuszczac

catos¢ koriczy

meska czesé

jakby sie wstydzit

ze za duzo powiedziat”

Zbigniew Herbert, Nikifor (fragment wiersza),
. Tygodnik Powszechny” nr 41(456), Krakéw 20.X.1957

i



Krynica po 1963. Z cyklu fotoreportazu o Nikiforze Krynickim, Muzeum Narodowe w Warszawie/PAP/Wiestaw Prazuch
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Polonia", 1987

akwaforta/papier, 73 x 55 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu:
‘akwaforta O/A | (naktad 10 szt) | >> POLONIA << | E. Dwurnik | 87"

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

LITERATURA:
Edward Dwurnik. Grafiki z lat 80. Prace z kolekcji Grzegorza Arendta, katalog
wystawy, Galeria Artemis, Krakow 2006, s. nlb. (il.) (inna odbitka)

.Dwurnik w serii grafik z lat 80-tych postuzyt sie metalowymi
technikami, takimi jak akwaforta i sucha igta, ktére dobre odpo-
wiadaja ekspresjonistycznemu charakterowi prac. Poszarpana
linia suchej igty jest ostra i agresywna, wzmacniajgc rudymentar-
ny w sztuce graficznej kontrast bieli i czerni”.

Tomasz Gryglewicz, Dwurnik i jego , kaprysy” [w:] Edward Dwurnik. Grafiki z lat 80. Prace
z kolekcji Grzegorza Arendta, katalog wystawy, Galeria Artemis, Krakéw 2006, s. nib.






DWURNIK ‘
ULUBIONY MALARZ POLRAKOW

.Matgorzata Czyriska: Nigdy nie myslates, zeby emigrowac?

Edward Dwurnik: Nigdy! Ja jestem tutejszy. Urodzitem sie

w Radzyminie, mieszkatem w Jézefowie, Miedzylesiu, a od lat 70.
juz w Warszawie. Jak wyjezdzatem, to celowo nigdy nie zaczyna-
tem uczyc sie jezyka, bo znajomo$c¢ jezyka to pierwszy krok

do emigracji. A mnie tu dobrze”.

Edward Dwurnik: domator w swojej pracowni, wywiad Matgorzaty Czynskiej
z artysta, ,Wysokie Obcasy”, 5.07.2012

Tworczo$¢ Edwarda Dwurnika od pewnego czasu $wieci triumfy na polskim rynku
aukcyjnym i cieszy sie niegasnaca popularnoscia wéréd publicznosci. Do rozpo-
znawalnosci tworcy przyczynity sie miedzy innymi wyjatkowy styl artysty oraz jego
ekscentryczny charakter. Nie bez znaczenia jest réwniez liczba stworzonych przez
Dwurnika przez dtugie lata jego aktywnej dziatalnos$ci prac - malarz wykonat ponad
osiem tysiecy dziet malarskich oraz niezliczong liczbe prac na papierze i odbitek
graficznych.

Anda Rottenberg pisata o nim: ,Wczesna twérczo$¢ Edwarda Dwurnika réznita sie

w sposéb zasadniczy od dziet jego kolegéw. Malarz ten, jako jedyny z tym towarzy-
stwie, nie tylko nie odwracat sie od rzeczywistosci, ale stat sie jej kronikarzem.

Jego ptétna szybko wypetniaty sie gestwing domkow, placykéw i ludzka cizba, typowa
dla matych miasteczek i przedmies¢. Bezlitosny w swych obserwacjach i dosadny

w sposobie ich komunikowania, stat sie zarazem piewcs i przesmiewca Polski powia-
towej - brudnej, biednej i sktiéconej. Ten nurt, w wielu rozmaitych wariantach i ukta-
dach, przewija sig przez catg jego dotychczasowa twérczosé, znaczong kilometrami
bardziej lub mniej ztosliwych notatek na temat zycia codziennego w Polsce.
Kontrapunktem dla tej serii jest inna, réwniez idgca w setki ptécien, poswigcona wi-
dokom miast catego $wiata. Utrzymana na ogoét w btekitnej tonacji i charakterystycz-
nym, graficznym stylu, nacechowana jest jednak nieco wieksza zyczliwoscig

dla obserwowanego $wiata.

Réwnoczesdnie rozwija artysta zupetnie odmienne w nastroju i sposobie malowania
serie o charakterze epickim, zwigzane z historig Polski oraz komentujace biezace
wydarzenia polityczne. Wreszcie - jakby chcac wskazac na szeroki wachlarz swych
mozliwosci - tworzy serie rozmalowanych morskich pejzazy, charakterystycznych
grup portretowych, a takze umownie malowanych kwiatéw. Do tego wachlarza tema-
téw i chwytéw malarskich doszta ostatnio czysta abstrakcja oparta na technice ‘drip-
pingu’, stosowana pot wieku temu przez Jacksona Pollocka. Niezaleznie jednak od
tematu i sposobu malowania, w obrazach Dwurnika czai sie lekka drwina z powinnosci
twdrcy oraz dystans wobec utartych pojec¢ zwigzanych ze sztukg - takich jak ‘osobisty
styl” czy ‘etos artysty”” (Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2020,
s.207-208).

Jedna z najwyraZzniejszych cech twdrczosci artysty jest jego osadzenie w rodzimej
kulturze. Przez wszystkie lata swojej dziatalnosci Dwurnik odmalowat wielkg panorame
Polski - zaréwno geograficznie, jak i spotecznie. W swoich cyklach malarz zamknat
nasz krajobraz, nasze zwyczaje i narodowe przywary. O tym zmy$le obserwacji

u Dwurnika pisata Ewa Kuryluk: ,W swoich obrazach na tematy polskie obnaza
Dwurnik z bezlitosng prostodusznoscia nasz pot wsiowy, pot wielkomiejski folklor,
ukazuje codzienng mikrodrame spoteczng z typowymi dla niej groteskowymi zagad-
nieniami (... Dwurnik nie obawia sie zadnych drastycznych i zenujacych momentow,
z jakich sktada sig zycie, i bezbtednie wychwytuje ich gtebszy sens, by go oddac

z bezbtedna ironig medrcéw ludowych” (Ewa Kuryluk, Hiperrealizm - nowy realizm,
Warszawa 1983, s. 168).
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Dwurnik w pracowni przy ulicy Podgérskiej w Warszaw-ie, lata 80., fot. Teresa Gierzynska, dzieki uprzejmosci artystki
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Mogielnica - wiosna" z cyklu "XXIII", 1999

olej/ptétno, 27 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'E DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1999 | E.DWURNIK | "(MOGIELNICA)" | =Wiosna="
oraz opisany na blejtramie: 'XXIII - 42 2516 20.07.99"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
spekania warstwy malarskiej

.Na poczatku jest wybdr tematu. | to jest moment intuicyjny,
odruchowy. Wynika z buntu, wéciektosci, ‘obtedu’. Nastepuja
pierwsze zapisy malarskie (kilka ptdcien). Stwierdzam, ze temat
jest niewyczerpany. W tym momencie wigcza sie intelekt i zimna
kalkulacja. Mordega i rutyna. Maluje nastepnych kilkanascie pto-
cien. Cykl wydtuza sie”.

Edward Dwurnik [w:] Arty$ci méwia: wywiady z mistrzami malarstwa, Elzbieta Dzikowska,
Warszawa 2011, s. 72
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Polskie sosny" z cyklu "XXIII", 2006

akryl/ptétno, 30 x 30 cm

sygnowany p.d.: 'E.D'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'2006 | E. DWURNIK | "Polskie sosny" | NR: XXIII - 227 - 3628'

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2 000 EUR

~Malarstwu Dwurnika mozna zarzucic, ze jest zbyt potoczne

i powszednie, zbyt mato wznioste... Przeciez nawet wowczas,
gdy podejmuje tematy istotne dla wspdtczesnej historii, to po-
tencjalng podniosto$c roztapia w powszedniosci. Czujemy emo-
cjonalne zaangazowanie, pozbawione jednak patosu. Bo to jest
nasze zycie, to wydarzenia dziejgce sie tuz obok, po sasiedzku,
za rogiem ulicy. Dystans nie jest tu potrzebny”.

Edward Dwurnik. Malarstwo - malarei, katalog wystawy, Matgorzata Wicherkiewicz,
Edward Kus (red.), Szczecin 2007, s. 7
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TULIPANY

Jednymi z najstynniejszych motywéw obecnych w péznej twérczosci Edwarda
Dwurnika sa dzieta utkane z dziesigtkéw regularnie rozmieszczonych gtéwek tuli-
panéw. Odmalowane w wielu wersjach kolorystycznych przedstawienia s zawsze
niezwykle graficzne, a dzieki powtarzalnemu elementowi staja sie niejednokrotnie
wrecz abstrakcyjnymi kompozycjami. Artysta malowat je pojedynczo lub wypetniat
nimi gesto cate pole obrazowe, tworzac dtugie, pstrzace sie pasy. Gtéwki kwiatow
przedstawiane sa w réwnych rzedach, jeden pod drugim, jakby precyzyjnie utozo-
ne do prezentacji. Niekiedy malarz postugiwat si¢ dodatkowo impastowa faktura,
za pomocgy ktérej podkreslat sensualny charakter motywu. Artysta przez wiele lat
przedstawiat wybrane kwiaty na rézne sposoby i prezentowat ich kolejne warianty.

Tulipany w twérczosci Dwurnika nie byty jednak wytacznie dekoracyjnym moty-
wem czy oznakg zainteresowania artysty swiatem roslin. Ten bardzo konwencjo-
nalny temat, jakim jest w malarstwie przedstawienie kwiatéw, u Dwurnika uzyskat
aspekt erotyczny. Tulipan w jego obrazach przedstawiony jest w umowny sposéb,
jedynie za pomoca uproszczonego ksztattu kielicha z zaznaczonymi ptatkami.

Przy blizszym ogladzie moze tez przypominac¢ kobiece genitalia. Takie symboliczne
odczytanie sugerowat zresztg sam artysta. W jednym z wywiadéw ttumaczyt: , A to
kielich kwiatka przypomina waginke, a to kieliszek” (Edward Dwurnik, Matejko
Polski wspotczesnej, ,Newsweek”, 05.12.2010, dostep: https:/www.newsweek.pl/
edwarddwurnik-poznaj-jego-sztuke/86gm2em). Oprécz skojarzen czysto seksual-
nych mozna by réwniez odnies¢ przedstawienia kwiatéw do alkoholu i hulaszczego
trybu zycia.

Delikatny, subtelny, erotyczny wydzwigk tych prac czyni tulipany swojego rodzaju
gra z widzem i jego zdolnosciami percepcyjnymi. Réznia sie one w znacznym
stopniu od obrazéw Dwurnika, ktére w otwarty sposéb emanuja seksualnoscia.
Dwurnik wykonywat réwniez znacznie mniej prowokacyjne wizerunki nagich
kobiet wpisujace si¢ w wielowiekowa tradycje zeriskiego aktu. Przedstawienia
aktéw kobiecych w réznorodnych pozach, skonfrontowane z motywem tulipanéw
pokazywaty, ze artysta jest w stanie podejmowac zagadnienie erotyki na wiele
sposoboéw: obrazoburczo, tradycyjnie, ale tez nieco zartobliwie, aluzyjnie - jak

w przypadku tulipanéw. W pracach z tego cyklu mozna by widzie¢ kontynuacje
regularnosci dominujacej w obrazach miast Dwurnika.

To jednoczesnie pomost pomiedzy malarstwem portretowym, w szczegélnosci
aktami. Malarz méwit o nich: ,,Z aktami miatem podobnie jak z abstrakcja, to
znaczy bardzo dtugo dojrzewatem do tego tematu, dtugo uwazatem, ze nie jestem
jeszcze gotowy; zdawatem sobie sprawe z wtasnych ograniczen. To jest pozornie
proste, przeciez juz w akademii studenci rysuja, maluja z modela. Ale zeby to byta
prawdziwa sztuka, a nie szkolne éwiczenie, trzeba miec¢ za sobg lata doswiadczen
malarskich. Czekatem pét wieku i w koricu doszedtem do wniosku, ze potrafie
oddac karnacje, koloryt i konsystencje ciata, proporcje, uchwyci¢ cate bogactwo
i szaleristwo kobiecos$ci. Nadal lubie¢ malowac akty. (...) To, ze kobiety w ciazy sa
piekne, juz udowodnitem. Kilkanascie lat temu namalowatem cata serie aktéw
ciezarnych kobiet. Tak sie ztozyto, ze wiele moich znajomych spodziewato sie
woéwczas dzieci. Potem malowatem ich partneréw, sprawcéw tych ciaz (...)

Potem doszty do tego akty nie ciezarnych. Gdy dtugo pracuje nad jakim$ tematem,
lubie p6zniej zamkna¢ cykl duzg kompozycja” (Matgorzata Czyriska, Moje kréle-
stwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 178).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018
"Z6tte tulipany” z cyklu "XXII"

akryl/ptétno, 200 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2018 | E. DWURNIK | "ZOLTE TULIPANY" | NR: XXIII - 1748 - | - 7975'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 400 - 21800 EUR

,Edward Dwurnik zostat uznany za jednego z tych artystéw, ktérych
spojrzenie jest na tyle wartosciowe i inspirujace, ze wart je zaanekto-
wac na rzecz umystu spotecznego. Jego prywatny sposob ogladania
$wiata potraktowano jako propozycje dla innych”.

Maria Anna Potocka [w:] Edward Dwurnik. Bitwy pod Grunwaldem, Jerzy T. Petrus, Delfina
Piekarska, Maria Poprzecka, Maria Anna Potocka, Krakéw 2010, s. 73
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Czerwone tulipany” z cyklu "XXIII", 2018

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2018 | E. DWURNIK | "CZERWONE | TULIPANY" | NR: XXIII - 1747-7974'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 400 - 21800 EUR
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/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
18 MAJA 2021 a 10 CZERWCA 2021
Termin przyjmowania obiektéw: w " Termin przyjmowania obiektéw:
'..4.,,-)‘ - DO 6 KWIETNIA 2021 i . { DO 6 MAJA 2021
kontakt: Paulina Adamczyk =
p.adamczyk@desa.pl

22163 66 14, 532 759 980 ’

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

’t

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA GRAFIKA ARTYSTYCZNA

-

1LIPCA 2021 ) 19 PAZDZIERNIKA 2021
R Termin przyjmowania obiekt6w: e P Termin przyjmowania obiektow:
» DO 1 CZERWCA 2021 - DO 10 WRZESNIA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz

- kontakt: Michat Szarek *
h m.szarek@desa.pl . - ‘,,- m.wasilewicz@desa.pl
“ 22163 66 53, 787 094 345 / 22163 66 47,795 122 702

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/
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PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 18 MAJA 2021, 19:00

s L P

— T PT

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 18 maja 2021



ol .
MOJZESZ KISLING
ECOLE DE PARIS

AUKCJA 6 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 26 kwietnia - 6 maja 20201



ILE MOZE BYC WARTE MEMORABILIUM?
BLISKO 1,3 MLN Zt

TAKA CENE OSIAGNAL WE WRZESNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM FORTEPIAN STEINWAY & SONS NALEZACY
DO WLADYSLAWA SZPILMANA.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

REKORDOWE 196 MLN Zt
0SIAGNAL W 2020 0BROT

NA AUKGJAGH W DESA UNIGUM,
NAJWIEKSZYM DOMU AUKGYJNYM
EUROPY SRODKOWO-WSCHODNIEJ.

W 2020 RYNEK AUKCYJNY W POLSCE
WZROSt O PRAWIE 30%.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

AUKCJE KOLEKCJI MEMORABILIOW

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j-materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

SZTUKA UZYTKOWA, SZTUKA ROSYJSKA

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Madgalaena Kus
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795 122 718

DESIGN

Termin przyjmowania obiektow uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

KOMIKS | ILUSTRACJA

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk
o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



EWA JUSZKIEWICZ
KOLEKGJA PIOTRA BAZYLKI

AUKCJA 11 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 30 kwietnia - 11 maja 2021



SZTUKR WSPOtCZESNA iyt g
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 8 CZERWCA 2021, 19:00

Czy ta cigza byla zaplanowana ?

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 28 maja - 8 czerwca 20201




/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONRD 7 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22”"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

13 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 9 KWIETNIA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
8 CZERWCA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 10 MAJA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795122725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
27 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 28 KWIETNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

10 WRZESNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



SZTUKR WSPOLCZESNA rosta woszei e
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 13 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 3 - 13 maja 2021



- JADWIGA MAZIARSKA
SZTUKA WSPOEGZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 27 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 maja 20201



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Nikifor/Dwurnik. Dialog Mistrzéw - 891KOL020 - 29 kwietnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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