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NIKIFOR/DWURNIK

DIALOG MISTRZOW
AUKCJA 24 CZERWCA 2025

CZAS AUKCJI
24 czerwca 2025 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

11 - 24 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Valeryia Kaliaha
tel. 788 269 908
v.kaliaha@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

S
—
ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

ﬂ

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

g

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI

Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl

22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999

% |
AGATA MATUSIELANSKA MICHAL SZAREK
Starszy Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
Prace na Papierze m.szarek@desa.pl

22163 66 53, 787 094 345

a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspétczesna
k.szczesna@desa.pl n.lewandowska@desa.pl

538 522 885 788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA DOROTA KOZAK
Specjalista . Specjalista
Sztuka Wspéiczesna Projekty Charytatywne

p.janiszewska@desa.pl d.kozak@desa.pl
734 639 911 788 244 922

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!

22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

WERONIKA ROS
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531
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Edward Dwurnik 1, 4-6, 11-18, 22-26, 31-38, 42-44, 50-54

Nikifor Krynicki 2,3,7-10, 19-21, 27-30, 39-41, 45-49




BOGDAN KARSKI

PARE SLOW 0 TWORCZOSCI NIKIFORA

Sadzac po setkach artykutéw i réznego rodzaju publikacjach oraz wielu
ksigzkach na temat krynickiego artysty, wiedza dotyczaca tworczosci Niki-
fora powinna by¢ uporzadkowana, kompletna i usystematyzowana. Jednak
tak nie jest i zapewne petnej wiedzy nigdy nie posiadziemy z racji istotnej
liczby niewiadomych i pojawiajacych sig przed badaczami nowych wyzwarn
w postaci chociazby nieznanych dziet artysty. Sygnaty potwierdzajace ten
stan rzeczy objawiajg sie nader czesto za sprawa ciggtego zainteresowania
dorobkiem artystycznym Nikifora - pierwotnie przez osoby zawodowo
zwigzane ze sztuka, a nastepnie przez szerokie rzesze wielbicieli i kilku
promotoréw jego twérczosci.

Ogrom pracy twdérczej wykonany reka artysty szacuje sie na dziesiatki tysie-
cy obrazéw i rysunkéw. Ich bezwzgledna liczba nie jest jednak tak istotna,
gdyz zmienia sie w zalezno$ci od podstawionych matematycznych wartosci.
Wazna pozostaje ich fascynujaca zawartos¢ tematyczna oraz wartos$é
artystyczna i ich zmienno$¢ w czasie. Techniki malarskie artysty, wyuczone
samodzielnie, sg znane i byty stosowane przez caty czas twérczosci. Zasad-
niczo akwarela, akwarela doprawiona gwaszem, rzadkie przypadki malar-
stwa olejnego, kolorowa kredka oraz zwykty otéwek. To techniki, ale nawet
te najlepsze, bez talentu, talentu wrodzonego w przypadku Nikifora, sg tylko
martwym $rodkiem wyrazu. Artysta, uzywajac wybranych przez siebie srod-
kéw technicznych, okazat sie znakomitym rysownikiem, wrazliwym kolorysta
oraz wszechstronnie utalentowanym malarzem. Dziesieciolecia twérczo-
$ci, nieustannego doskonalenia praktyki malarskiej, umozliwity niczym
nieograniczony rozwdj wybidrczo ukierunkowanego talentu artysty. Znalazto
to swoje odbicie w bogatej tematyce dziet oraz tatwo rozpoznawalnej
charakterystyce warsztatu malarskiego, tak typowego dla poszczegdinych
okreséw twérczych oraz wybranej techniki malarskiej. Niemozliwe jest do-
ktadne poznanie przyczyn zmiennosci poszczegélnych okreséw twérczych
bez zapoznania sie ze szczegdtowa biografig artysty oczyszczong z nalotéw
konfabulacji oraz niezwykle istotnym ttem historycznym regionu, w ktérym
sie urodzit, zyt i pracowat. Sprawy te sg réwniez wazne dla zrozumienia
przekazu zawartego w znaczacej czesci twdrczosci artysty, a zwtaszcza
obrazéw powstatych na przestrzeni czasu do Il Wojny Swiatowej. Niezwykle
istotne w ich przypadku jest zwrécenie uwagi na najdrobniejsze szczegoty
znajdujace sig na obrazach. Stuza one nie tylko identyfikacji autentycznej
pracy Nikifora, lecz takze niosg mnéstwo informacji o czasie i przyczynie
powstania dzieta. Sg tez niesamowitym Zrédtem wiedzy niemalze o charak-
terze dokumentalnym.

Postawione pytanie o stan wiedzy, a raczej braku jej zadowalajacej
kompletnosci, wynika zasadniczo z faktu, ze tylko niewielka cze$¢ do-

robku artystycznego Nikifora przetrwata do naszych czaséw. Nie znamy
doktadnej liczby istniejacych obrazéw oraz ich dokumentacji tematycznej,
gdyz dotychczas nikt nie przeprowadzit rzeczowej kwerendy w zbiorach
muzealnych, w kolekcjach instytucjonalnych lub obrazéw znajdujacych sie
w znanych kolekcjach prywatnych. Czarna, nieznang liczbg pozostang prace
Nikifora w posiadaniu prywatnym, rozproszone po catym $wiecie. Jedli
przyjmiemy za pewnik, Ze artysta stworzyt kilkadziesiat tysiecy obrazéw, to
czym wobec tej liczby jest tych kilka tysiecy znajdujacych sie¢ w udokumen-
towanych zbiorach? Mamy wiec do czynienia z prawdopodobng sytuacja,

w ktérej mozemy nigdy nie pozna¢ catych cykli tematycznych, zwtaszcza

z okreséw tworczosci najwczesniejszej, pierwszej i drugiej dekady XX wieku.
Z pozniejszymi okresami dziatalnosci artystycznej sprawy tylko pozornie
wydajg sie lepsze. Znakomite w tworczosci Nikifora lata 30. XX wieku sa
niedostatecznie reprezentowane. Nieznacznie lepiej wypadaja lata 40. i 50.
Czas okresu schytkowego twoérczosci lat 60. XX wieku jest relatywnie najle-
piej reprezentowany - niestety sa to obrazy mniej wartosciowe i najbardziej
obcigzone falsyfikatami. W tym sensie petne, chronologiczne uporzadko-
wanie artystycznego dorobku krynickiego twércy wydaje sie bardzo trudne
lub niemozliwe. Obrazy Nikifora byty czgsto wyrzucane po spetnieniu
funkcji ,pamiatki z Krynicy” lub niszczone po stwierdzeniu u artysty gruzlicy
(niestusznie uwazano, ze Nikifor malowat swoje akwarele przy uzyciu sliny,

a to miato skutkowa¢ potencjalnym zakazeniem).

Mimo niewielkich szans na petne udokumentowanie twérczosci Nikifora
mozliwosci dalszej aktualizacji wiedzy pozostajg spore i pojawiaja sie wraz

z obrazami ,wyptywajagcymi” na rynek dziet sztuki. Ich liczba obecnie
przypisywanych Nikiforowi przekracza zapewne juz te kilkadziesiat tysiecy
prac faktycznie przez artyste namalowanych, wiec mozna zapytac: w czym
problem? W tym, ze szeroko rozumiany ,rynek” dziet artysty jest obarczony
ogromna liczbg podrébek i falsyfikatow skutecznie zaciemniajacych obraz
catosci. Zjawisko to dotyczy réwniez zbiorow muzealnych, gdzie mozna
odnalez¢ falsyfikaty powstate jeszcze za zycia artysty.

Dtugo niedoceniana twérczosé Nikifora doczekata si¢ ostatnimi laty dowar-
tosciowania i jest to obecnie malarz poszukiwany. Wraz ze wzrostem zainte-
resowania i cen pojawiaja sie na rynku sztuki obrazy niewidziane, obrazy
rzadkie, nietypowe, poswiadczajgce istnienie wspomnianych wyzej luk lub
brakéw catych cykli tematycznych. Cennym Zrédtem informacji o poten-
cjalnych lukach sa stare fotografie Nikifora w otoczeniu jego obrazéw.
Znajduja sie na nich czesto obrazy niespotykane w kolekcjach czy tez na
rynku sztuki - chociazby petnopostaciowe portrety kuracjuszy w niespo-
tykanie duzym formacie lub portrety w formacie kwadratu, ale w uktadzie
karo. Nawet w tak ,technicznej”, ale bardzo istotnej sprawie jak pieczecie
autorskie stosowane przez Nikifora raczej po okresie Il Wojnie Swiatowej,
gdzie sadzono, ze katalog ich wzordw jest zamkniegty, stosunkowo niedawno
na oryginalnych pracach artysty stwierdzono odcisk pieczgci nieznanego
wzoru. Znane sg dwa przypadki tych pieczeci i wymagaja one jeszcze opra-
cowania oraz przyporzadkowania do czasu ich stosowania przez artyste

- prawdopodobnie w latach 40. i 50. XX wieku (2). W zbiorach muzealnych
sama pieczec sig nie zachowata, wiec i ten temat prosi sie o uzupetnienie
bodaj w postaci facsimile.

Znakomitym Zrédtem wiedzy o tworczosci Nikifora sg aukcje galerii i domow
aukcyjnych organizowane gtéwnie w Europie, ale wtasciwie na catym $wie-
cie mozna natknac sie na oferty jego obrazéw. Zmieniona sytuacja rynkowa
powtdrnie uruchomita wspotczesnych ,Nikiforow”, z zapatem tworzacych
wszelkiej masci podrobki, a nawet udane falsyfikaty. Sprawa niezbedna jest
,oczyszczenie” badanych ofert i wyszukanie prac oryginalnych, czasem
odlegtych tematycznie i warsztatowo od dziet powszechnie znajdujacych
sie w obiegu kolekcjonerskim. Te obrazy po zbadaniu i atrybucji uzupet-
niajg braki, wypetniaja luki w ciggtodci twérczosci Nikifora i sg bezcennym
zrédtem informacji dla oséb zajmujacych sie krynickim artysta.

Przyktadem interesujacej, pogladowej oferty jest zestaw ponad dwudziestu
obrazéw zawarty w niniejszym katalogu. W zaden sposéb nie wyczerpuja
one zaréwno szeroko rozumianej tematyki, jak i nie wypetniajag w petni
przekroju chronologicznego twérczosci artysty. Odnajdziemy dzieta nale-
7gce do ogolnej kategorii wnetrz koscielnych, w ktérych odbywaja sie sady
lub uczty malarzy, pejzaze/weduty miejskie, pejzaze z miasteczkiem na tle
beskidzkich pagérkow, portrety domostw wiejskich i willi krynickich, zapisy
wizytacji biskupich na tle kosciotéw, portrety krynickich kuracjuszy oraz
wizerunki $wietych. Nie jest mojg intencja ocena wartosci artystycznej po-
szczegdlnych obrazéw, gdyz odbidr sztuki Nikifora jest bardzo indywidualny
i subiektywny. Rézne sa tez wymagania kolekcjoneréw nabywajacych obrazy
Nikifora w zaleznoéci od sposobu prowadzenia kolekcji (kolekcja tematycz-
na, chronologiczna, wedtug technik malarskich etc.), wigc Oni podejma
wiasne decyzje i nie potrzebuja sugestii.

Bogdan Karski, ekspert merytoryczny w zakresie malarstwa Nikifora
Krynickiego, autor artykutéw i prelekcji dotyczacych fatszerstw prac artysty
oraz roznych aspektow jego sztuki, kolekcjoner sztuki nieprofesjonalne;.
Od dziesiecioleci samodzielnie zajmuje sie badaniem spuscizny malarskiej
Nikifora, weryfikujac i poszerzajac stan wiedzy o warsztacie artysty oraz

0 jego biografii.

Nikifora Krynickiego [Fotografia z wystawy: Wiestaw Prazuch ,Wizerunki”,
Stara Galeria ZPAF, Warszawa, 1988]/Cyfrowe MNW




SPOTKANIE
DWOCH
SWIRTOW

Edward Dwurnik czesto podkreslat, ze Nikifor byt dla niego najwaz-
niejszym, a wrecz jedynym mistrzem. Wspomnienie wystawy jego
prac, ktérg zobaczyt w Kielcach w 1965, towarzyszyto mu przez
cate zycie - szczegdlnie w chwilach, gdy sam wychodzit w plener
lub malowat akwarela. To spotkanie ze sztuka Nikifora byto prze-
fomowe - uksztattowato sposéb myslenia Dwurnika o malarstwie

i stato sie poczatkiem jego wtasnej, Swiadomej drogi tworczej.
Pierwsza prace, ktérag stworzyt pod wptywem tej wystawy, datowat
na 13 czerwca 1965 i uznawat za poczatek swojej dziatalnosci
artystycznej.

Po latach od tego wydarzenia tworczos$¢ Nikifora zyskata trwate
miejsce w historii sztuki, a jego charakterystyczny styl stat sie
inspiracja dla wielu artystéw. Do grona tych, ktérzy nie tylko
czerpali z jego dorobku, ale takze podzielali podobng postawe
wobec sztuki i $wiata, naleza m.in. Alina Dawidowicz, Marek Krauss
czy Teofil Ociepka. Wszyscy oni tworzyli poza akademickimi
kanonami, czesto siegajac po te same techniki i tematy co Nikifor,
i reprezentujagc podobna wizje roli artysty - niezalezna, intuicyjna,
osobista.

W4réd nich Edward Dwurnik byt postacia wyjatkowa - jako jedyny I [ . = e—

miat wyksztatcenie akademickie, a mimo to jego malarstwo w du- y e — i vl iin l”“
zej mierze opierato sie na estetyce Nikifora. Nie kopiowat jednak p A =1 | VS ot TLL
dostownie jego stylu, lecz przyswajat pewne elementy - zywa ]

kolorystyke, miejskie pejzaze, groteske i dosadny realizm. Zafa-
scynowany byt takze prymitywizmem Nikifora, jego antyestetycz-
nym podejsciem i umiejetnoscig przeksztatcania rzeczywistosci
w osobisty, wewnetrzny $wiat. Nikifor byt dla niego kim$ wigcej
niz wzorem artystycznym - byt duchowym przewodnikiem, ktéry
pomogt odnalezé wiasny gtos w czasach twdrczego zagubienia.

|

&
b

Jak sam Dwurnik wspominat, jeszcze podczas studiéw na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych czut sie zagubiony - domino-
waty tam utarte schematy, brakowato indywidualno$ci i $wiezosci.
To wiasnie spotkanie z Nikiforem, najpierw poprzez jego obrazy,

a pdiniej osobiscie, pozwolito mu sig wyrwac z twérczego impasu.
Artysta pojawit sie nawet na Akademii - cho¢ raczej zostat tam
przywieziony - co stato si¢ dla mtodego Dwurnika waznym
wydarzeniem. W Nikiforze zobaczyt autentycznosc i gtebie, jakiej
brakowato mu w $rodowisku akademickim. Mistrz z Krynicy stat
sie dla niego nie tylko inspiracjg artystyczna, lecz takze symbolem
wolnosci tworcze;j.

Edward jako Nikifor, Rypin,1971, fot. Teresa Gierzyriska, dzigki uprzejmosci artystki
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Mtody Watesa", 1980

linoryt/papier, 29 x 20,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany pieczecia autorska u dotu

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 800 EUR

OPINIE:
Praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https://dwurnik.pl/przerwa-swiateczna-20-12-2021-4-01-2022/

Grafika ,Mtody Watesa” Edwarda Dwurnika to praca, ktéra w subtelny, ale wyrazisty
sposéb dotyka polskiej pamieci zbiorowej. Wykonana technika linorytu przedstawia
Lecha Watese wpisanego w klasyczny religijny motyw - obok Matki Boskiej z Dziecigt-
kiem. Ten gest artystyczny nie jest przypadkowy. Dwurnik, jak przystato na malarza
,Czujnego jak wazka”, umiejetnie taczy symbole narodowe, religijne i polityczne, nie
popadajac przy tym w patos ani w uproszczong krytyke. Twérczo$¢ Dwurnika od

lat 60. XX wieku pozostaje komentarzem do polskiej rzeczywistosci - spotecznej,
politycznej i kulturowej. Jego stynny cykl ,Sportowcy”, tworzony przez dwie dekady,
byt zarazem kronikg PRL-u i jego karykatura. Artysta potrafit uchwyci¢ codzienno$¢
z perspektywy satyry, bez koniecznosci stawania po jednej stronie ideologicznego
sporu. W ,Mtodym Watesie” postuguje sie podobnym jezykiem - korzysta z konwen-
cji znanej i zrozumiatej, by nada¢ jej nowe znaczenie. Lech Watesa, przedstawiony
niczym $wiety patron, to figura zmitologizowana, ale i niejednoznaczna.

Dwurnik miat $wiadomosé¢, ze w Polsce granica migdzy sacrum a profanum bywa
cienka. Stad jego zabiegi formalne, ktére konfrontujg odbiorce z wtasnymi przeko-
naniami i emocjami. Czy Watesa to wybawca narodu, czy tylko kolejny rozdziat w zto-
zonej narracji historycznej¢ Artysta nie udziela odpowiedzi - jedynie stawia pytania,
prowokuje, zostawiajac przestrzen na refleksje.

,Mtody Watesa” to grafika o duzym tadunku symbolicznym, ale pozbawiona przesad-
nej powagi. Jest raczej ironiczna niz uroczysta, bardziej pytajaca niz stwierdzajaca.
To dzieto charakterystyczne dla Dwurnika - niepokorne, przewrotne, nieoczywiste.
Pokazuje, ze pamie¢ o przesztosci mozna tworzy¢ nie tylko przez pomniki, lecz takze
przez sztuke, ktéra nie boi sie gry z konwencja.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Msza Swieta (Autoportret Nikifora), lata 20. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 24 x 15,2 cm
opisany autorsko wewnatrz kompozycji:'DENEOAKRYNICADTANOKPOST | PRZYKPAMITKAL MALARZ KNOWY'
na odwrociu notatka otéwkiem: ‘Novotny | [nieczytelniel'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 - 5700 EUR

,Tematem, ktéry przewija si¢ przez wszystkie okresy tworczodci Nikifora, jest autopor-
tret. Jedli istniejg tematy ‘godne” malowania, to ten jest najodpowiedniejszy. W catej
historii sztuki chyba nikt inny nie podnidst tak wysoko rangi artysty w spoteczeristwie,
jak uczynit to Nikifor. Artysta (czytaj malarz) to cztowiek wyjatkowy, odgrywa w spote-
czenstwie bardzo wazng role, dlatego nalezy mu sig miejsce szczegélne. W hierarchii
spotecznej ustanowionej przez Nikifora plasuje sie gdzies tuz obok duchownych, i to
tych wyzszych, co najmniej biskupow! Nikifor na swoich autoportretach jest zawsze
mtody i elegancki. Jako artysta nosi czarng peleryne i kapelusz, biatg koszule i krawat,
moze nawet przywdzia¢ szaty liturgiczne. Dysponuje wtadza, wzbudza podziw, uznanie
i szacunek. W malarstwie rekompensowat sobie z nawigzka to, czego nie dane mu
byto zazna¢ w zyciu” (Zbigniew Wolanin, Nikifor, Olszanica 2000, s. 17). W prezen-
towanej ,Mszy Swietej” Nikifor przedstawia siebie co najmniej dwukrotnie. Postad
biskupa na galerii jest otoczona przez podwdjng asyste malarzy, ktérzy sg réwniez
autoportretami Matejki z Krynicy. Prawdopodobnie Nikifor w roli biskupa wzywa na
mistrzéw sztuki malarskiej dotychczasowych czeladnikéw w zawodzie, czyli mezczyzn
umieszczonych u dotu kompozyciji. Prace z tej serii stanowity zapewne kompensacije
niedocenienia Nikifora jako artysty. Malowat siebie w pozycji najwyzszego autoryte-
tu, jaki znat - biskupa - przyznajac sobie atrybut wtadzy dajacej moc stanowienia,

kto zastuguje na tytut mistrza w malarstwie. Na szczegdlng uwage zastuguje rowniez
sklepienie kolebkowo-zebrowe, prawdopodobnie przekopiowane przez Nikifora

z fotografii badz rysunku architektonicznego.




METAFIZYCZNY SWIAT NIKIFORA

Sztuka, by z powodzeniem nosita w sobie pierwiastek magiczny i sakralny,
musi mie¢ swoich wyznawcéw. Jesli nie w postaci odbiorcy patrzacego na
dzieto, to przynajmniej w postaci jej kreatora. Nikifor wielokrotnie przezna-
czat swoje rysunki i malowidta na przedstawienia z pogranicza religii i magii.
Te metafizyczne watki w jego widzeniu $wiata odgrywaty niezwykle istotng
role z przyczyn jego pochodzenia etnicznego oraz pewnego kalectwa
fizycznego i umystowego. Badacze sugeruja, iz Nikifor podejmowat watki
religijne w swojej sztuce réwniez z powodoéw intencjonalnych, wierzac,

iz malowanie Aniota Stréza czy Matki Boskiej to w istocie tworzenie
artystycznych amuletéw i zapewnienie sobie ich opieki. Motywy religijne
miatyby by¢ takze forma zadoscuczynienia. Niewatpliwie obcowanie z reli-
gig zaréwno poprzez malarstwo, jak i bezposrednio w $wiatyniach, byto dla
prymitywisty z Krynicy rodzajem wyzwolenia. Malujac, wpadat w izoluja-

cy trans, gdy uczestniczac w nabozeristwie w cerkwi, nie musiat méwic

i obnaza¢ swoich deficytéw mowy. Mozna zatem uznac¢, iz ,$wiete obrazki”
to proba przedtuzenia trwania w stanie, ktéry dawat Nikiforowi poczucie
wolnosci i godnosci, zaopiekowania.

.Jako dziecko, i pdZniej, Nikifor chodzit do cerkwi. Po drugiej wojnie - do
kosciota. Na obrazach malowat swiatynie (tj. cerkwie i koscioty) taczace
cechy stylistyczne architektury obu kultur. Na pogrzebie Nikifora $piewali
katoliccy ksieza, rosyjscy duchowni i mniszki. Niemniej najwazniejszym ele-
mentem jego tozsamosci jest przynalezno$¢ do spotecznosci temkowskiej.
A takze to, ze losy przysztego malarza prymitywisty obrazuja fakt dyskrymi-
nowania tej mniejszosci, np. poprzez deprecjonowanie jej roli i znaczenia
w éwczesnym zyciu publicznym. Dotyczy to réwniez spadku po temkach,
ich wielowiekowego kulturowego dorobku; architektury sakralnej i ludowej,

ikon, wreszcie catej masy kamiennych krzyzy, kapliczek, ktére widoczne sg
tez na obrazkach Nikifora” (lwona Grodz, Artysta miedzy kulturami.

Kilka stow o Nikiforze z Krynicy [w:] ,Kultura - Historia ~ Globalizacja”,

nr 27, Wroctaw 2020, s. 49-50).

Na obrazach przedstawiajacych wnetrze swiatyn Nikifor czesto stoi od-
wroécony nie do ottarza, ale do widza, siedzi na podwyzszeniu lub na samej
ambonie, gérujac przy tym nad zebranymi. To podobnie jak w przypadku
serii jego autoportretéw bardzo wyrazny sygnat, iz Nikifor pomimo lat
poniewierki spotecznej dostrzegat pierwotna i niezaprzeczalng warto$¢

w swojej osobie, niezbywalnej tozsamosci i szczerej intencji swojej sztuki.
Owszem, pewne dzieta Nikifora nie tylko idealizujg jego postac. Zdarza sie,
ze przedstawia siebie nie tylko jako wysokiego duchownego, konduk-

tora czy godnego pana idacego do pracy, a raczej jako zapadnietego

w sobie samotnika. Zjawisko to zdaje si¢ przybliza¢ odbiorce do teorii, iz
notoryczne préby usuwania Nikifora z powszechnej Swiadomosci koriczyty
sie fiaskiem, nie mozna bowiem zatrze¢ w cztowieku poczucia jego bytu.
Nikifor zapraszat wrecz do bytu tego poznania. Nikifora uksztattowaty
stowa zastyszane w $wigtyniach, a zarazem wiszace tam obrazy religijne.
Patrzac na nie, a nastepnie tworzac swoje kompozycje, interpretowat swiat
niebianski wedle swoich mozliwosci i regut; $wiat ten w jego odczuciu byt
mocno zhierarchizowany, gdzie najblizej Pana sa $wieci oraz zastuzeni dla
Swiata, a w bliskiej kolejnosci — malarze. Symbolem malarza dla Nikifora stat
sie Jan Matejko, dlatego tez niektore pieczecie Nikifora na stemplu maja
zapis ,Nikifor-Matejko”, czyli dostownie ,Nikifor-malarz”. Malowanie byto
rodzajem kompensacji nedzy codziennosci.

W kontekscie tych rozwazar warto przytoczy¢ fragment wspomnienr
Aleksandra Jackowskiego, wybitnego badacza sztuki Nikifora: ,To juz trzeci
dzien. Wracamy razem, wczedniej. Rozumiem juz prawie wszystko z tego, co
moéwi. Nagle przed domem robi sie nieufny. Jadwiga wskazuje na mnie - to
pan redaktor. Napisze kiedy$ o Tobie. Nikifor rozpromienia sie.

Tak, tak, bardzo chce, zeby o nim pisa¢ ‘napiszesz, méwi mi, to beda
kupowac’. Ttumaczy, ze teraz, gdy juz o nim pisali, moze wiecej zadac za
obrazki. Co$ mruczy, liczy, liczy. Wpuszcza nas do swego pokoju. Nieduzy,
pod oknem stét, krzesto, po prawej stronie tézko, po lewej wielka skrzynia.
Tam trzyma swe ‘skarby’, obrazki, fotografie, stare pisma z secesyjna archi-
tektura , biaty bristol. Skrzynia jest zdobiona na wzér ludowy, na taborecie
lezg wykonane z drewna kasety, walizeczka, tez zdobione. W dekoracji
dominujg barwy niebieska, biata, czerwona i ciemnozielona - jak w ludowej
sztuce temkoéw. W kacie stoi piec, wyprawiony wapnem. Ale Nikifor wie, ze
dobry piec zbudowany jest z kafli, wiec i na swoim pracowicie namalowat
jakby kafle, zdobigc je kéteczkami i iksami. Trudno mi jednak stwierdzi¢,

czy uczynit to z potrzeby estetycznej, czy - jak sgdzi Jadwiga - dlatego,

ze wie, iz tak powinna wyglada¢ skrzynia czy piec. Ale najsilniej rzuca sie

w oczy szlak obrazkéw na $cianach. Wisza jak ikony. Jedno ‘miasto” Nikifora,
reprodukcja Claude Lorraine’a i cata seria portretéw moznych tego

$wiata. Po kilka wizerunkéw Rydza-Smigtego, Pitsudskiego, Bieruta, Stalina,
Moscickiego, Lenina, Rokossowskiego. Jest i Mototow. Dziwig sie. Nikifor
nie rozumie mojego zdziwienia, by¢ moze dla niego wielcy przywddcy to jak
$wieci. Jeden nie likwiduje przeciez drugiego. Portrety wisza réwno, rze-
dem, oprawione w papierowe ramki, wyciete z ilustrowanych pism polskich
i rosyjskich” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska Sztuka
Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 227-228).

Koegzystencja watkéw religijnych i magicznych w sztuce Nikifora to zaréw-
no przedstawienia $wietych - ekspresyjnych, precyzyjnie odrysowanych,

z wyraznie zaznaczonymi oczami i brwiami, wypetnionych niedogmatycz-
nym kolorem, z 26ttg aureola - jak i motywéw architektonicznych, ktére
artysta szkicuje z natury, na podstawie pocztéwek i innych drukéw ulotnych
lub tylko ze swojej pamieci. W magiczny niemalze sposéb widoki miejskie

i architektoniczne raz pozbawione sg ludzkiego pierwiastka, bedac niereal-
nie wyludnionymi, innym razem petne sg przedstawier quasi-portretowych
i rodzajowych. Nikifor w (nie)swiadomy sposéb wchodzi w role kreatora
sfery sacrum i profanum, przyjmujac poniekad role Wielkiego Architekta
czy Kreatora, ktéry zarzadza swoim teatrum mundi. ,Nikifor-prymitywista
byt jak dziecko, w ktérym tkwi olbrzymi potencijat, sita i odwaga, badz jak
‘cztowiek pierwotny, ktéry od nowa odkrywa mozliwosci sztuki, dopiero jg
inicjuje, odrzucajgc wszystkie dotychczasowe nawarstwienia oraz swoisty
kult bohatera-prostaczka, wolnego od obezwtadniajacej kultury’.
Najwazniejsze dla tego typu artystéw sa instynkt i emocje, a w twoérczo-
$ci: prostota i harmonia. Korzenie takiego myslenia siegaja $w. Franciszka

z Asyzu czy J J. Rousseau, ktory byt tworcg idei powrotu do nieskazonej
cywilizacja natury” (lwona Grodz, Artysta miedzy kulturami. Kilka stow

o Nikiforze z Krynicy [w:] ,Kultura ~ Historia — Globalizacja”, nr 27,

Wroctaw 2020, s. 52).
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Uczta malarzy, lata 20. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 20,5 x 16 cm (w $wietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: 'KRYNICANIEDZIELAPAMIOTKA' oraz wéréd przedstawienia: 'KCEAR'
oraz 'JOWIAT' 'DTANIA | MALARZ'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

,Kupitem od niego kilka pieknych obrazkéw. Oto pokoj, lampa oswietla stot. Siedzi
Nikifor-biskup z infutg na gtowie. Nikifor grajacy na skrzypcach, malujacy przy szta-
lugach. W pozie hieratycznej, ale i w trakcie czynnoéci. Obrazy pokazujace nie to, co
jest, ale co bedzie - na tamtym Swiecie. Chyba stuprocentowej pewnosci nie miat,
ale wierzyt, iz tak sie stanie. Ufat w Boska sprawiedliwosé, w to, ze biedni i uczciwi na
ziemi zostang w niebie wywyzszeni, a ci, ktérzy ich krzywdza, ukarani. Byt przekonany,
ze los malarza jest wyjatkowy, poniewaz moze on przedstawi¢, co chce, i to - na ob-
razie - jest juz na zawsze! Pan Bdg stworzyt wszystkich ludzi, ale malarze sg na szcze-
gdlnych prawach. Swiadectwem tego s3 malowane wielokrotnie Uczty malarzy. Tak

je nazwatem, ale to nie jest okreslenie Nikifora. Wnetrze wielkiej $wigtyni, w niej stot
prostopadle stojacy do ottarza. Wtadyka (Bog? Biskup?) znajduje sie w gtebi, a malarze
siedza przy stole. Wszyscy odziani jak nalezy, czarne peleryny, przy kotnierzach koszul
takie fontazie, jakie nosili artysci w czasie mtodosci Nikifora, duze czarne kapelusze.
Mtoda Polska. Dla Nikifora to byta wizja jego przysztosci” (Aleksander Jackowski, Swiat
Nikifora, Gdarisk 2005, s. 60). Prezentowana ,Uczta malarzy” reprezentuje odmienny
typ wyjatkowego cyklu. Tym razem Nikifor, jak zazwyczaj, nie jest celebrantem ubra-
nym w szaty biskupa, a jednym z malarzy, wskazujacym swojg profesje opisang w niszy
MALARZ".
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Karuzela" z cyklu "Robotnicy", 1984

olej/ptétno, 209,5 x 144,5
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'KARUZELA 1984 | EDWURNIK | CYKL: ROBOTNICY NR:XVI.-74-944'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35200 - 46 900 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail /objects/385
[dostep: 16.052025]

POCHODZENIE:
kolekcja Rafata Jabtonki, Austria

WYSTAWIANY:
Edward Dwurnik. Obrazy, rysunki i rzezby, Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven, 16.02-29.03.1985

LITERATURA:

Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, red. nauk. Teresa
Anna Stepnowska, red. Jolanta Chrzanowska-Pienkos, Warszawa 2001, s. 107 (il.)

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Zacheta Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XVI ,Robotnicy”, poz. 74,
nr 944, nlb.

Renata Rogoziriska, Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999, Poznari 2002, s. 71, 97 (il.)

Artur Tanikowski, W strone pasji, ,Nowe Ksigzki”, nr 4, 2003, s. 58 (il.)

Edward Dwurnik. Robotnicy, red. Pola Dwurnik i in., Warszawa 2023, poz. kat. 74, s. 208-209 (il.), 579 (spis)

W Edenkoben miatem $wietne warunki do pracy i tam malowatem cykl ‘Robotnicy” -
mnaostwo wielkoformatowych obrazéow. Wtedy zaczeto sie ukazywac wiele wspomnien
Polakdw represjonowanych przez Sowietéw w latach 1939-1956 i czytatem je wszystkie.
To byto bolesne, poruszajgce”.

Edward Dwurnik




Zdjecie ekspozycji ,Edward Dwurnik. Obrazy, rysunki i rzezby”, Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven 1985. Dzigki uprzejmosci Fundacji Edwarda Dwurnika

Prezentowany obraz pochodzi z serii ,Robotnicy”, ktéra powstata na fali wyda-

rzen z korica lat 70. Jak wspomniat w powyzszym cytacie, ktéry pochodzi z ksigzki
autorstwa Matgorzaty Czynskiej ,Moje kroélestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem”,
w holenderskim miasteczku przelewat na ptétna wspomnienia i przemyslenia oséb
represjonowanych w czasach komunizmu. Warto dodag, ze obrazy ,Karuzela” oraz
,Gtucha Klio” z cyklu ,Robotnicy” zostaty zaprezentowane na indywidualnej wystawie
Edwarda Dwurnika ,Edward Dwurnik. Obrazy, rysunki i rzezby”, ktéra miata miejsce

w Stedelijk Van Abbemuseum w Eindhoven w 1985 roku.

Dwurnik byt artystg przewrotnym, ktéry po witkacowsku ukrywat sie za maska btazna

i prowokatora. Wywiad Matgorzaty Czyriskiej jest jak kolekcja obrazéw malarza - na
kolejnych stronach pojawiaja sie migawki z jego bogatego zycia i réwnie bogatej twér-
czosci. Przetom lat 80. byt dla niego wyjatkowo pracowity. W filmie ,Edward Dwurnik.
Artysta obtedny” moéwit o tym czasie: ,W 1980 i 1981 robitem bardzo duzo kolazy

i rysunkow, stuchajac telewizji i Radia Wolnej Europy, gdzie byty relacje ze strajkow

w Gdarnisku i postanowitem zaja¢ jakie$ stanowisko wobec tych wydarzen. Wtedy
zaczatem malowac taki dosy¢ szeroki i brzydki cykl ‘Robotnikéw’. Bo to sg okropne
obrazy, ktore, jak powiedziat kiedy$ Czapski, sg malowane smotg i atramentem”.

Przepetnione dramatyzmem prace z tego okresu sg zaliczane do najwazniejszych
dziet Edwarda Dwurnika i w dojmujacy sposéb pokazujg rzeczywisto$¢ tamtych cza-
séw. Mimo ze artysta nigdy szczegdlnie nie angazowat sig politycznie, w jego pracach
wida¢ duzg zdolnos$¢ obserwacii i wrazliwos$¢ spoteczng, ktéra w sprytny, czesto
ironiczny sposéb przenosit na ptétna. Jego prace z réznych okreséw sktadaja sie na
charakterystyczny obraz Polski i Polakow, tak swojski, ze by¢ moze zrozumiaty jedynie
dla nas. W cyklu ,Robotnicy’” malarz pokazat dramaty zycia codziennego ,klasy
robotniczej” w czasach PRL-u.

Prezentowana praca ,Karuzela” wprowadza w widzu dysonans poznawczy. Tytut
nawigzuje do czego$ mitego i beztroskiego, lecz w rzeczywistosci jest to niezwykle
mroczne przedstawienie. Artysta namalowat Chrystusa na krzyzu (lub jego alegorie).
Jest otoczony przez kilku mezczyzn, ktérzy kreca sie na linach oplatanych wokot szyi
ukrzyzowanego cztowieka (zapewne robotnika) niczym na tytutowej karuzeli. Twarze
oprawcow wzbudzajg w obserwatorze groze, co poteguje uczucie wspotczucia dla
ofiary.

Co Dwurnik miat na mysli¢ Zapewne ujawniat w ten sposéb fatsz i zaktamanie. Za
rzadéw PZPR istniat swoisty kult robotnikéw, a przynajmniej tak deklarowano. Wy-
pisywano rozmaite hasta poparcia na plakatach i transparentach. Klasa robotnicza
oficjalnie byta nazwana wiodaca sitg narodu, a samych robotnikéw okreslano mianem
,bohateréw pracy socjalistycznej”. Jednocze$nie niechetnie przyznawano sie do
krwawo ttumionych zrywdéw robotniczych: Poznariskiego Czerwca 1956 i Grudnia 70
na Wybrzezu. Pomimo ogromnego dysonansu pomigdzy propaganda a prawda utrwa-
lony wizerunek robotnika ze stron partyjnych gazet, kronik filmowych i telewizyjnych
dziennikéw nie ulegat zmianie. Nie zmienity sie tez slogany uparcie zaktamujace rze-
czywisto$¢. Sytuacja robotnikéw byta daleka od propagandowej narracji. Warunki pra-
cy pozostawaty ciezkie, a presja ogromna. Wielu twércéw walczyto o prawde. Powstat
dokumentalny film Krzysztofa Kieslowskiego ,Robotnicy ‘71", ukazujacy zmeczonych,
nieufnych, gniewnych ludzi. Niestety nigdy (w wersji oryginalnej) nie zostat pokazany.
Po dtugich walkach z cenzurg dopuszczono do publicznej dystrybucji ,Cztowieka

z marmuru” Andrzeja Wajdy z 1976. Film stat si¢ wydarzeniem, ktére przyciggneto

do kin kilka milionéw widzéw. Rok wcze$niej Edward Dwurnik rozpoczat cykl prac
nazwany jakzeby inaczej ,Robotnicy”, z ktérego pochodzi wystawiana podczas aukcji
.Karuzela”. Ostatnie dzieta z tego cyklu powstaty w 1991, a caty cykl, zgodnie ze spisem
autora, liczy 260 prac. Wigkszo$¢ obrazéw z cyklu ,Robotnicy” powstata w latach 80.,
czyli w dekadzie przefomowej zaréwno politycznie, jak i z punktu widzenia kariery
samego Dwurnika. W 1983 artysta otrzymat nagrode przyznawang przez Komitet
Kultury Niezaleznej, dziatajacy przy NSZZ ,Solidarno$¢”. Pomimo odebrania owej na-
grody nie stat sie wieszczem antykomunistycznej opozyciji. Stato sie to za sprawa kilku
niefortunnych decyzji zawodowych. Jednakze niewatpliwie prace z cyklu ,Robotnicy”
byty jego prywatnym protestem wobec absurdéw otaczajacej go rzeczywistosci,

a prezentowana praca, ktéra powstata w 1984 jest tego najlepszym dowodem.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Gtucha Klio" z cyklu "Robotnicy", 1984

olej, akryl/ptétno, 191x 143,56
sygnowany i datowany p.d.: 1984 | E.DWURNIK’ opisany I.d.: 'GLUCHA | KLIO | CYKL: ROBOTNICY | NR: XVI-82-953'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35200 - 46 900 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail/objects/394
[dostep: 16.05.2025]

POCHODZENIE:
kolekcja Rafata Jabtonki, Austria

WYSTAWIANY:
Edward Dwurnik. Obrazy, rysunki i rzezby, Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven, 16.02-29.03.1985

LITERATURA:

Dwurnik, ,Exit”, nr 4, 1990, s. 115 (il.)

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Zacheta Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XVI ,Robotnicy”, poz. 82,
nr 953, nib.

Edward Dwurnik. Robotnicy, Warszawa 2023, poz. kat. 82, s. 228-229 (il.), 580 (spis)
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,Moje starsze prace z lat osiemdziesiatych z cyklu
‘Robotnicy” sg wtasnie malowane farbg olejng, dosy¢
grubo, tak jak ona to robi” - moéwit Dwurnik, wska-
zujac na materialno$¢ malarstwa jako sposéb na
opowiedzenie rzeczywistosci. W ,Gtuchej Klio” nie
chodzi o upamietnienie historii, ale o obojetnosg,

w jaka historia popada. Klio — muza dziejéw - nie
stucha, a moze i nie méwi. W obrazie nie ma patosu,
nie ma tez rozstrzygnie¢. Jest syf, jest ciezar, sg ludzie
uwiktani w powolnos$¢ PRL-u.

To ten sam Dwurnik, ktéry po stanie wojennym ma-
lowat jak ,malarskie zwierze”: turpistycznie, niedbale,
ale celnie. Jego ptétna z tamtego czasu sg lepione

z brudu i absurdu. Groteska i przyziemnos¢ wymie-
szane z symbolami: aureole dla robotnikéw, Chry-
stus na stupie, szczur jako mieso. Klio nie notuje, bo
rzeczywistosc¢ jest zbyt rozmyta, zbyt absurdalna, zbyt
banalna w swojej powtarzalnosci.

\
g Dwurnik nie daje nam bohaterdéw. Zamiast tego mamy
. b zbiorowo$¢, ttum, ludzi bez imion. | moze wtasnie
- 5 - _ - w tym jest najwiecej prawdy o epoce: nie w gescie,
: e ale w bezruchu. Malowane grubo, jakby pedzel tez byt
- o .

—— . i « ] - : zZmeczony.

Wystawa w Eindhoven, od lewej Erwin Michatowski, Teresa i Rafat Jabtonka, Edward i ekipa filmowa Wytworni O$wiatowej w £odzi z rez. Andrzejem Szczygtem, 1985.
Dzieki uprzejmosci Fundacji Edwarda Dwurnika

Py ‘ e

Lo
-
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Polonia” z cyklu "Robotnicy", 1984

olej/ptdtno, 191 x143,6
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 1984 | E. DWURNIK | POLONIA'

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
37 500 - 58 600 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https://edwarddwurnik.pl/index.php/Detail /objects/401
[dostep: 16.052025]

POCHODZENIE:
kolekcja Rafata Jabtonki, Austria

WYSTAWIANY:
Edward Dwurnik, Benjamin Rhodes Gallery, Londyn, 8.04-16.05.1987

LITERATURA:

Helen de Borchgrave, Edward Dwurnik, ,Art Review”, 24.04.1987, s. 271 (il.)

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Zacheta Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XVI ,Robotnicy”, poz. 89,
nr 960, nlb.

Edward Dwurnik. Robotnicy, red. Pola Dwurnik i in., Warszawa 2023, poz. kat. 89, s. 242-243 (il.), 581 (spis)
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Edward Dwurnik
Bergamin Rhodes Gallery
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5 : ¥, Poland, where

A ‘-"--.~'=-'tr1 artists, dealers and critics

¢ never been. Bul Benjamin Rhodes

acted by the sheer visual power of

work when he saw it on Richard

Demaren's stand at last year's International
Comtempaorary Art Fair at Olympia

The stark setting of his gallery makes a
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Conscio 55 i the 18990s amd  His,
Dwurnil poses the mind, hody and soul
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ditions, an
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Cork Sires
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but like the war paintings of Lewis or Nash,
they are a report of an event wie have not
witnessed. Like Gova's etchings of the hor
rars of war, these paintings foree us to con-
front ourselves. Dwurnik is no false pro-
phet pandering to ion. His paintings
comvey a Polish image of reality, their situ
ation, histor riotic impulses, hope and
ways of i to failure or moral
choices; they relate to the beasty and
misery of life in genceral.

Artists in Poland have always ased art as
aweapon of protest, and it says much Tor
the  Polish authorities that they have
allowed the export of paintings like Pol
onig where a queenly woman keeps her
dignity while vicious, violent men try 1o de
stroy her. Dwurnik acknowledges that an
Edward Dwurnllk's Polorus a1 Benjamun Bhodes Gallery
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Dwurnik’s favourite painting here is called
Clin, the Muse of history. In it, the Muse
does not want 1o hear what is happening in
Poland, just as the world did not want to
acknowledye Solidarity. The subject mat-
ter, the technigque, the total emotional com-
mitment is a moving statement of life today
hehind the tinsel, But Dwurnik mixes in en-
ough humour and compassion to make
ﬂu:':.iu paintings likeable. Perhaps if the

sagie was more easily spread, it would
IIN much of its bite (1o May 16)
HELEM I BORCHGRAVE

: Rep'rodukcja obrazu , Polonia” w ,,Arts Review, 24 kwied‘éﬁ .
Dzieki uprzelr:i?scl Fundacji Edwardd'Dwulrnlkar
. i

OBRAZ ,POLONIA” EDWARDA DWURNIKA, PREZENTOWANY
PODCZAS WYSTAWY ARTYSTY W BENJAMIN RHODES'GALLERY
W LONDYNIE W 1987 ROKU, TO DZIE£O PELNE SYMBOLIKI' | GEE-
BOKIEGO PRZEKAZU.'KOBIETA W KORONIE, BEDACA SYMBOLEM
POLSKI, OTOCZONA JEST MUREM ZLOWROGICH MEZCZYZN,

CO NAWIAZUJE DO TRUDNYCH CZASOW KOMUNIZMU. POWSTA-
+Y W 1984 ROKU OBRAZ DZIEKI WYRAZISTYM DETALOM, TAKIM
JAK POWIEWAJACE BIALO-CZERWONE FLAGI | NAGLA, BEZ-
BRONNA POSTAC KOBIETY, PRZEKAZUJE SILNY, FEMINISTYCZ-
NO-POLITYCZNY KOMUNIKAT.

JAK PODKRESLA RECENZJA W ,,ARTS REVIEW” (24/04/1987):
,ARTYSCI W POLSCE ZAWSZE UZYWALI SZTUKI JAKO BRONI
PROTESTU | WIELE MOWI O POLSKICH WLADZACH FAKT, ZE PO-
ZWOLILY NA EKSPORT OBRAZOW TAKICH JAK ‘POLONIA’, GDZIE
KROLEWSKA KOBIETA ZACHOWUJE SWOJA GODNOSC, POD-
CZAS GDY OKRUTNI, BRUTALNI MEZCZYZNI PROBUJA JA ZNISZ-
CZYC. DWURNIK PRZYZNAJE, ZE ARTYSTA NIE MOZE ZMIENIC
NICZEGO W POLITYCE, ALE MOZE HAMOWAC, MOZE WYRAZAC
| INFORMOWAC.”

ARTS REVIEW 24/04/87 KWIECIEN 1987 DWURNIK CATALOG: ARCHIWA: ARTS REVIEW 24/04/87
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Architektura fantastyczna (Nowy Dom Zdrojowy w Krynicy), lata 40. XX w.

gwasz, akwarela, otdwek/papier, 20 x 21 cm (w $wietle passe-partout)

opisany autorsko u dotu: 'KRYNICAWILLAKARNDTCEOSTOWINDPOROWA'

na odwrociu opisany: 'Obrazek ten, kupiony przez mego ojca | Leona Schillera w | Krynicy w latach 40 |
sprzedatam Joannie Szczesnej | Anna Schiller |12.11.2003'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty przez Leona Schillera (1887-1954), wybitnego rezysera teatralnego

,Do najznakomitszych prac malarza zaliczamy tez ‘architek-
tury fantastyczne’. W tych obrazach Nikifor objawia sie nam
jako konstruktor - surrealista wznoszagcy monumentalne,
wyludnione ‘budowle’” w sposdb zaprzeczajacy prawom
fizyki. Andrzej Banach napisat o tych kompozycjach tak:
‘Dwadziescia lat przed wystawg $wiatowag w Brukseli mistrz
z Krynicy wymalowat budynki, ktére mogtby pokazac na
niej. Stworzyt architekture zbudowang z wysokosci nieba
wymyslonego przez cztowieka’. Tadeusz Szczepanek nazwat
Nikifora ‘poetg architektury™.

Zbigniew Wolanin, O malarstwie Nikifora Krynickiego, [w:] ,,AlImanach Muszyny”
1999, s.10

Prezentowana praca przedstawia wariacje na temat architektury Nowego Domu
Zdrojowego w Krynicy. Nikifor nie dbat o doktadne przedstawienie tego, co akurat
malowat. Czesto koriczyt w domu prace rozpoczeta w plenerze, dodajac do kompo-
zycji fantazyjne detale charakterystyczne dla uzdrowiskowej architektury. Ponadto
surrealistyczna pijalnia wod stata sie jednoczesnie niszg dla pomnika nieznanej osobi-
stosci, pod ktérym Nikifor umiejscowit prawdopodobnie swoéj autoportret. Taki zabieg
jest szalenie rzadkim w ,cyklicznej” twdrczosci artysty. Rowniez geneza przedstawien
z pomnikami jest nieznana, mozemy sie tylko domyélac, ze to uosobienie marzen
Nikifora o wtasnym pomniku, upamigtnieniu znakomitego artysty, ktére faktycznie
urzeczywistnity si¢ po $mierci malarza z Krynicy.
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Widok na Dom Zdrojowy w Krynicy, 1918-1939/Narodowe Archiwum Cyfrowe

Krynica Zdroj. Panorama miasta, 1939-1945/Narodowe Archiwum Cyfrowe

KRYNICR ZDROJ - ITAKA NIKIFORR

Nikifor przez wiele dekad byt po prostu ,Nikiforem”. Dopiero w 1963
urzedowo nadano mu nazwisko ,Krynicki”, co stanowito przypieczgtowanie
jego podstawowej administracyjnej tozsamosci. Jednakze to, ze Nikifor
zwany do dzi$ jest ,Krynickim”, nie pozostaje bez znaczenia, a w sposéb
szczegdlny podkresla przynalezno$é do miejsca, ktére z pewnoscig uznawat
za swoje miejsce na ziemi.

W ramach akcji ,Wista” Nikifor, bedac temkiem, wielokrotnie byt przesie-
dlany i wysiedlany. W wyniku politycznych burz trafit, w odlegte od rodzime;j
Krynicy-Zdrdj, okolice Szczecina. Podczas tej podrézy petnej udreki Nikifor
nie przestawat tworzy¢. Po powrocie do Krynicy malarz, nie biorac pod
uwage dekretéw, czynigc to $wiadomie lub tez nie, powracat na wszystkie
mozliwe sposoby do swojej matej ojczyzny, cho¢ wiadze miejskie wydawaty
zakazy meldowania temkoéw. Nikifor niemajacy wtedy statego miejsca
zamieszkania, byt powtdrnie wywozony trzykrotnie. Pomimo tego zawsze
powracat do Krynicy, pieszo, koleja. Gdy wrdcht, nie potrafit powiedziec,
gdzie byt, ale miat za to z sobg akwarele przedstawiajgce porty morskie

i statki...

Jak sumuje Zbigniew Wolanin, badacz jego twérczosci, Nikifor zyt w Krynicy
na marginesie lokalnej spotecznosci. Postrzegany byt jako cztowiek utomny,
nieprzystajacy, dziwny i kaleki. Niektorzy twierdzili, ze od narodzin cigzyta
na nim klatwa z powodu braku ojca - byt nieslubnym dzieckiem - czego
dowodem miata by¢ choroba: poczatkowo betkotliwva mowa, ktéra powo-
dowata, ze inni uwazali go za niedorozwinigtego umystowo i nekajaca go
przez wiele lat bieda. W Krynicy nikt przez dtugie lata nie interesowat sie
rysunkami Nikifora, a lokalni mieszkarcy i turysci z pogarda mijali pracuja-
cego na tawkach uzdrowiska artyste. Niemniej jednak juz w okresie migdzy-
wojennym Nikifora zwano ,Matejka z Krynicy”. Moze nieco prze$miewczo?
.JTalizmanami Nikifora byty jego obrazki. Dostownie i w przenosni, na depta-
ku Krynicy i we wszystkich innych wymiarach przestrzeni i istnienia.

Nikifor, czarodziej doskonaty, znat sity, ktérymi wtadat i moce, z ktérymi
walczyt. Przeciwnikiem jego byta organizacja, kazda straz porzadkowa
przesladujaca widczegdw, zebrakow, ludzi bez zajecia. Wobec niej Nikifor
musiat sie wykaza¢ swoim stanowiskiem, musiat sie ujawnic, przedstawic.
Talizmany swoje nosit wiec przy sobie. Ubrany na czarno, w biatej koszuli,

z czarna krawatka i w kapeluszu czarnym, miat przy sobie, pod lewa reka,
kasete oszklong ze swoimi obrazkami. Byty one jego zakleciem, modlitwa
zwrécona do wiadz niebieskich i ziemskich. Do ziemskich przede wszyst-
kim” (Andrzej Banach, Nikifor, Warszawa 1983, s. 25-26).

Nikifor Krynicki przychodzi na $wiat w 1895, niedtugo po tym jak Krynica-
-Zdrdj staje sie coraz popularniejszym miejscem uzdrowiskowym. Pierwsze
wzmianki o leczniczych wiasciwosciach krynickich Zzrédet pojawiaja sie

w XVIII wieku; od korica tegoz stulecia na tych terenach powstawaty kolejne
domy zdrojowe, po tym gdy dostrzezono prozdrowotne dziatanie lokalnych
woéd mineralnych. Gdy Nikifor miat niespetna pietnascie lat, do Krynicy
zaproszono geologa Rudolfa Zubera, ktory stat sie jedna z ikon miasteczka:
w wyniku gtebokich wiercen odkryt wode, jedna z najsilniejszych w Europie
szczaw alkalicznych. Odkrycie to pociggneto za sobg dynamiczny rozwoj
Krynicy jako uzdrowiska. Zaczety powstawa¢ nowe wille i pensjonaty, linie
kolejowe, a wszystko to zyskiwato odbicie w twérczosci Nikifora. W Krynicy
bywali m.in. Jan Matejko, Artur Grottger i Henryk Sienkiewicz. Po | wojnie
Swiatowej statymi go$¢mi Krynicy byli Wtadystaw Reymont, Helena Mo-
drzejewska i Julian Tuwim. Na oczach Nikifora rést w stawe Jan Kiepura.
Kazdego lata eleganckie krynickie deptaki zapetniaty sie turystami z catego
kraju; podziwiano XIX-wieczng drewniang zabudowe np. wille ,Romandéw-
ke”, ktéra wspotczesnie jest siedzibg Muzeum Nikifora.

Nikifor zaréwno ginat w tym elitarnym zgietku, jak i wrastat w lokalny
spoteczny pejzaz. Jego pracowniag byty wspomniane taweczki, murki, ulice,
na ktérych rozstawiat swojg drewniang skrzynke z farbami i kawatkami
papieréw oraz kapelusz na datki. Swoje rysunki sprzedawat za symboliczne
kwoty, tylko za tyle, by zyska¢ ,grosze” na jedzenie. ,Obrazki powinny by¢
wyrazne, doktadne, wymowne. Nikifor styszat niewiele, rozmawiat z wielkim
trudem, oprécz matki nikt go nie rozumiat. Obcy na pewno nie. Nikifor wie-
dziat, ze ludzie na ulicy, przechodzacy obok jego pracowni, nie majg duzo
czasu, g zajeci czym innym, ze spojrzenie, ktdre rzucajg na jego obrazek,
jest krotkie, roztargnione, nieuwazne, $wigci, do ktérych sie zwracat i kté-
rych malowat, takze nie maja duzo czasu. Muszg wystuchiwa¢ modlitw wielu
biednych ludzi. Stosownie do tego Nikifor malowat swoje obrazki” (Andrzej
Banach, Nikifor, Warszawa 1983, s. 25-26).

Gdy los sie odwrdcit, a Nikifor zaczat stopniowo zyskiwa¢ uznanie i popu-
larno$¢, nagle na krynickim deptaku do jego ,pracowni” zaczety ustawiac¢
sie kolejki chetnych do zakupu jego rysunkéw. Niezmiennie bedac wiernym
swojej wyobrazni i ,etyce” artysty, ,Matejko z Krynicy” utrwalat na swoich
kartkach i kartonach wille, pensjonaty, koscioty, uliczki, przyczyniajac sie
nie tylko do budowania niepowtarzalnego klimatu Krynicy, ale takze do

zapisu jej historycznej ewoluciji.

Nikifor KrynicKi
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Para przed temkowska chatupg, lata 40. XX w.

gwasz, akwarela, otdwek/papier, 22,7 x 20 cm (w $wietle passe-partout)

opisany autorsko u dotu: '066 | 00 Zt | KRYNICAWIESNOWYSACZ(..)WIAS'

na odwrociu opisany: '‘Obrazek ten, kupiony przez mego ojca | Leona Schillera w | Krynicy w latach 40 |
sprzedatam Joannie Szczesnej | Anna Schiller | 12.11.2003'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty przez Leona Schillera (1887-1954), wybitnego rezysera teatralnego

Prezentowana w katalogu praca to dzieto nader symptomatyczne w catej twérczosci
Nikifora. Opisana u dotu przez samego twdrce kompozycja pejzazowa to esencjonalny
przyktad artystycznego warsztatu ,amatora” z Krynicy. Nikifor za gtéwne zagadnienia
swoich prac obierat konglomerat pejzazu i architektury. Z zacieciem przedstawiat,

z natury badZ z pamieci, motywy miejskie, cerkwie, wille, fantastycznie wykreowane
w wyobrazni miasta i budowle. Cho¢ nierzadko owe kompozycje pozostawaty tylko
wytworem wyobraZni, to zaskakuja one naturalizmem, bogactwem niuanséw kolory-
stycznych, ktére artysta z pieczotowitoscia kreslit we fragmentach wstegi drég, balu-
strad budynkow, ptotéw, okiennic, dachowek, pél. Prezentowana praca to ikoniczne
przedstawienie pary przed doskonale wyrysowana temkowska chatupa. Z duzym
kunsztem Matejko z Krynicy oddat piekno sadeckiej architektury na tle emblematycz-
nej kratownicy pél oraz pagérkéw pokrytych sko$na krata laséw.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na Stara Pijalnie W6d w Krynicy, lata 40. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 23 x 15,6 cm
opisany autorski u dotu: 'KRYNICAZDROYWADETRONA', opisany na odwrociu: '500 zt'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 - 5700 EUR

,Nikifor malowat tylko to, co byto ‘godne” malowania, jednak najbardziej fascynowata
go zawsze architektura. Gdy malowat konkretng budowle, uzupetniat ja o takie ele-
menty, ktérych jego zdaniem brakowato, poprawiat otaczajgca rzeczywisto$c. Tworzyt
tez konstrukcje fantastyczne, ogromne, tajemnicze, przypominajace wizje surreali-
stéw” (Adam Kowalczewski, Jasnie Pan Nikifor (fragment), £6dz 2003). Prezentowana
praca doskonale obrazuje powyzszy cytat. Nikifor na oferowanej akwareli zwiericzyt
budynek starej pijalni figura Btogostawigcego Jezusa oraz aniotéw, wprowadzajac
oniryczny nastréj do widoku sanatoryjnej miejscowosci.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Biskup przy automobilu na tle cerkwi, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 22,5 x 16,5 cm
opisany autorsko u dotu: 'NTARNOWWOESELOBOSNTA 25 | Zt'
na odworociu piecze¢ autorska: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA - WIES'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

.Nikifor malowat niebo, ziemie, $wietych i samego siebie, a przedstawiajgc sceny

z wyobrazni, wchodzit w krag zabiegdw - nazwijmy to tak - psychoterapeutycznych.
Zabawa, Swiadomosc fantastyki tgczyty sie z potrzebg kompensacji, osiggniecia spokoju
wewnetrznego. W ten sposob nabierat pewnosci, kim jest w wyimaginowanym $wiecie:
wielkim malarzem (Matejka!), stugg Bozym, ktéremu dana jest moc twoércza, ktéry moze

- na obrazach - wymierza¢ sprawiedliwo$¢, a wiec kara¢ niedobrych (nikogo jednak nie
wywyzszat, nie kierowat do nieba, czyli do dobrej lozy obok ottarza). Sagdze, ze malujac,
maogt przezywac stany napigcia, wiary, euforii, jak pisarze, ktorzy wczuwali sie w losy swych
bohaterow (...). By¢ moze Nikifor, malujac sytuacje kompensacyjne, przezywat je podob-
nie, jak sie przezywa marzenia bad? leki. Niebo Nikifora jest lepsza, sprawiedliwszg ziemia.
Niebianie jezdzg dorozkami na balonach, tak jak zamozni goscie w Krynicy. Biedni trzesg
sie na wozach z kotami okutymi blacha, ale bogaci majg opony jak w samochodach.
Oczywiscie i $wieci tak sie poruszajg. Noszg duze czapy z nausznikami i ciepte rekawice,
by nie zmarzng¢ w zimie, szaty tez majg podobne do ziemskich, tylko bardziej powtdczy-
ste. Ich gtéwnym zajeciem jest modlitwa, chwalenie Pana, poza tym uprawiajg rézne
rodzaje sztuk, czytajg Swiete ksiegi. Nikifor, biedny na ziemi, w niebie zostanie medrcem,
bedzie nauczat, grat na skrzypcach, malowat na prawdziwych sztalugach. Niebo rekom-
pensuje biednym trudy ziemskiego zycia, w piekle za$ smazg sie bogaci, ktorzy krzywdzili
innych. Nikifor namalowat setki obrazéw, w ktérych dawat wyraz swej wierze w sprawiedli-
wos¢ i w szczegdlny los malarzy. Kreowat rzeczywistose, ukazywat nie to, co jest, lecz to,
co by¢ powinno. 'Po co malujesz?’ - zapytatem go kiedys. ‘Zeby ludzie wiedzieli, jakie jest
Niebo i jakie Piekto. Zeby wiedzieli”".

Aleksander Jackowski, $wiat Nikifora, Gdarisk 2005, s. 95-96
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Opoczno" z cyklu "Podréz autostopem”, 1977

olej/ptétno, 89 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK| 1977' oraz datowany I.d.: '23.1.1877'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK | 1977 | NR:88'
na odwrociu nalepka autorska z opisem pracy

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
37 500 - 58 600 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail/objects/4875
[dostep: 19.05.2025]

POCHODZENIE:
zakupione na aukcji Stahl, Hamburg 13.05.23

WYSTAWIANY:
Edward Dwurnik. Malarstwo, BWA, Legnica, 1979
Edward Dwurnik. Malarstwo, Klub MPiK, Lublin, 1979

LITERATURA:

Edward Dwurnik. Malarstwo, katalog wystawy, BWA w Legnicy, Klub MPiK w Lublinie, Legnica-Lublin 1979, poz. kat. 8, nlb.
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cyk! IX ,Podréze autostopem”,
poz. 88, nr 452, nib.




MIASTO,
PAMIEC,
WYOBRAZNIR

Cykl ,Podroze autostopem” to jedno z najwazniejszych osiggnigé Edwarda Dwurnika,
rozwijane przez niemal cate jego zycie. Inspiracjg do jego stworzenia byta wystawa
prac Nikifora Krynickiego z 1965 oraz poézniejsze spotkanie z artysta w warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Dwurnik, rozczarowany panujacymi trendami w malarstwie,
odnalazt w twdérczosci Nikifora $wiezos¢ i autentycznosé, ktére silnie wptynety na jego
poszukiwania artystyczne.

Dwurnik podkreslat, ze tworczosc Nikifora, cho¢ czesto okreslana jako ,naiwna” lub
,prymitywna”, wyrézniata sie doskonatym wyczuciem koloru i formy. Spotkanie z jego
akwarelami przywotato u mtodego artysty wspomnienia z dzieciristwa w drewnianych
domach Jozefowa. To emocjonalne przezycie stato sie impulsem do stworzenia
whasnego jezyka malarskiego - inspirowanego stylem Nikifora, ale rozwijanego w no-
woczesnym duchu.

,Podréze autostopem” to seria obrazéw przedstawiajacych polskie miasta, mia-
steczka i wsie. Dwurnik nie dazyt do wiernego odtworzenia rzeczywistosci - jego
prace tacza elementy realistyczne z fantastycznymi. Artysta swobodnie manipulowat
skala, perspektywa i topografia, wybierajac charakterystyczne punkty krajobrazu

i przeksztatcajac je wedtug wtasnej wizji. Brak linii horyzontu, zageszczona architektura
i mnogosc¢ postaci nadajg obrazom dynamiczny, niemal teatralny charakter.

Na obrazach Dwurnika czesto pojawiajg sie ci sami bohaterowie w réznych sytu-

acjach, co buduje narracyjng strukture - podobng do filmowego montazu. Niektérzy
z nich sg podpisani, co przypomina zabieg stosowany przez Nikifora. Pojawiaja sie za-
réwno osoby znane artyscie z codzienno$ci, jak i postacie historyczne czy polityczne.

Artysta chetnie wprowadzat do swoich obrazéw elementy surrealistyczne: przeskalo-
wane zwierzeta na ulicach, wode zalewajaca miasta, todzie i kaczki ptywajagce miedzy
budynkami. Te zabiegi nadawaty jego pracom poetycki wymiar i podkreslaty granice
migdzy realnodcia a wyobraznia. Jak zauwazyt Adam Kowalczewski, podobnie czynit
Nikifor, tworzac ,konstrukcje fantastyczne przypominajgce wizje surrealistow”.

Z czasem ,Podréze autostopem” staty sie emblematem tworczosci Dwurnika. Seria
byta przez lata uzupetniana o nowe obrazy, a podréze - zaréwno rzeczywiste, jak

i metaforyczne - staty sie osig jego artystycznego $wiata. Prace te, faczac dokument
z wizja, tworzg kolorowg mape emocji, wspomnieni i obserwacji i zachecajg widza do
spojrzenia na znane miejsca z innej perspektywy.

u VITHY:

n.---.

I
o il e iy
L i
e

Edward Dwurnik w pracowni przy ulicy Podgérskiej w Warszawie, lata 80., fot. Teresa Gierzyriska, dzieki uprzejmosci artystki
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Trasa W-Z, 1966

akryl/ptétno naklejone na ptyte pilsniowa, 44,5 x 60 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: '66. | E DWURNIK'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11800 EUR

OPINIE:
Praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail /objects/5631
[dostep: 1905.2025]

... kiedy studiowatem u Eibisca, sumiennie stuchatem jego korekt. Przychodzit do nas
codziennie rano na malarstwo, a potem zaglagdat miedzy szesnastg a osiemnasta, kiedy
mielismy zajecia z rysunku. Ttuktem to studium modela, naginatem sie po to, zeby zoba-
czy¢ te wszystkie rzeczywiste wymiary, perspektywe, ale kiedy wracatem do domu, to
byta rozkosz! Wyjmowatem swiezutkie ptécienko i malowatem swoje ‘Autostopy’. Wtedy,
w 1966 roku, zaczatem malowac obrazy z cyklu ‘Autostopy’ i ‘Warszawa’, duze kompozycje
na ptétnie akwarelg lub olejem”.

Edward Dwurnik
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Baby (rézowy)" z cyklu "Podréze autostopem", 1969

olej/ptétno, 99 x 73 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu p.g.: 'E. DWURNIK | (15) 24-26 VIII | (ROZOWY)'

na odwrociu nalepka z opisem pracy: '24-26 VIl 69 | Podréze autostopem | Baby (rézowy) | 80 x 100 cm 73 x 97 cm | olej, ptdtno
| NR: 15

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23500 - 35200 EUR

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cyk! IX ,Podréze autostopem”,
poz. 31, nlb.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Btekitny plac” z cyklu "Podréze autostopem"”, 1974

olej/ptotno, 81x 65,5 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'E. DWURNIK. | 74'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'E.DWURNIK | 1974'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 800 - 28 200 EUR

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cyk! IX ,Podréze autostopem”,
poz. 56, nr 313, nlb.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Miasteczko Wawer" z cyklu "Podréze autostopem"”, 1974

olej/ptétno, 92 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK | 1974'

sygnowany i datowany na odwrociu dwa razy: 'E. DWURNIK | 1974 '

na odwrociu autorska nalepka z opisem pracy: 'EDWARD DWURNIK | "Wawer" | olej. ptétno | 1974 192 x 73 .

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21100 - 28 200 EUR

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), nienumerowane obrazy z cyklu
,Podréze autostopem”, poz. 11, nib.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Wenecja" z cyktu "Podréze autostopem”, 1995-6

akryl/karton naklejony na ptétno, 52 x 51cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '1995-6 | EEDWURNIK | "WENECJA" | 6/16 | NR:IX-785-2188'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Edward Dwurnik. ,Miasta diagonalne”, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock, 16.11-3.12.1998 (przed zmianami autorskimi)

LITERATURA:

Edward Dwurnik. Miasta diagonalne, katalog wystawy, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock 1998, nib. (il. przed zmianami autorskimi)
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cyk! IX ,Podréze autostopem”,
poz. 785, no. 2188, nib.

.Moge powiedzie¢, ze od poczatku kariery artystycznej miatem wziecie, ale kasa nie bytg
wtedy specjalnie duza. Pierwszy samochdd, garbusa, kupitem w 1976 roku. Mielismy juz
wtedy mieszkanie przy Burgaskiej, ktore zafundowali nam rodzice Teresy. Nalezeliémy do
spotdzielni. To znaczy czesciowo tesciowie nam zafundowali, a czesciowo to byta pozycz-
ka do sptacenia. Potem kupitem nastepnego garbusa, oczywiscie uzywanego. Pézniej byty
golfy. Malowatem wtedy mndstwo autostopow, ktére gdzies sie rozjechaty po $wiecie.
Teresa na szczescie zawsze starata sie tworzy¢ dokumentacje fotograficzng moich prac,
czasem jednak nie zdazyta i obraz juz byt u klienta”.

Edward Dwurnik
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Ustka", 2011

olej/ptétno, 114 x 146 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2011 | E. DWURNIK' oraz dedykowany u dotu: 'DLA DANUSI E.D.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK | "USTKA" | NR: IX = 1625 = 4550

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21100 - 28 200 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail/objects/5577
[dostep: 19.05.2025]

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok z Krakowa, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 20 x 27,5 cm
opisany autorsko u dotu: 'MIRAKNIWI ESMIASTOKRAKOWSKIWILLA'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4700 EUR

Waznym tematem prac Nikifora jest pejzaz z motywem architektury. ,Nikifor, jak
kazdy artysta, chetnie podrézowat. Po temkowszczyZznie wedrowat pieszo i nie byty to
oczywiscie podroze artystyczne w dostownym znaczeniu, ale w ich trakcie powstawaty
szkice cerkiewek. Ulubionym jego sposobem podrézowania byta jednak jazda pocig-
giem. | w ten sposob odbywat wszystkie dalsze wyprawy” (Zbigniew Wolanin, Nikifor,
Olasznica 2000, s. 15). Wiemy, ze kilkakrotnie podrézowat do Krakowa i przebywat

tam u swoich ,artystycznych opiekunéw” Eli i Andrzeja Banachéw. Miejskie pejzaze
Nikifora nigdy nie sg realistyczne pod wzgledem topografii, poniewaz artysta, malujac
nawet w naturze, twérczo przetwarzat uwieczniane motywy.




Konstanty lldefons Gatczynski, zrédto: Wikimedia Commons

Zbigniew Herbert, Zrédto: Wikimedia Commons

Roman Turyn, Zrédto: Wikimedia Commons

Nikifor, Zrédto: Wikimedia Commons

NIE TYLKO DWURNIK -
K0GO JESZGZE INSPIROWAL

NIKIFOR?

Wystawiane w Nowym Jorku, Chicago, Londynie, Amsterdamie, Bruk-

seli, Liege, Hajfie, Baden-Baden, Frankfurcie i wielu innych istotnych
Swiatowych galeriach prace Nikifora sprawity, ze artysta stat sie jednym

z najwybitniejszych przedstawicieli $wiatowej sztuki naiwnej. Ponadto
spoteczna $wiadomos¢ Nikifora w Polsce jest tak wielka, ze w stowniku
jezyka polskiego istnieje hasto ,nikiforyzm” oznaczajace ,zajmowanie sie
jaka$ dziedzing bez przygotowania zawodowego”. Tak, Nikifor byt malarzem
z namaszczenia, nie z wyksztatcenia. Ponadto wiedza na temat pochodze-
nia i mtodosci artysty jest skapa i niepewna. Zapamigtany jako ,od zawsze”
fragment folkloru Krynicy. Nie miat zadnego wyuczonego zawodu, chodz
pono¢ przez krétki czas uczeszczat do szkoty powszechnej, a utomnosé
psychiczna i fizyczna utrudniata mu kontakt z otoczeniem. £acznik ze $wia-
tem zewnetrznym stanowito dla niego malowanie. Mimo ze byt samoukiem,
niewatpliwie zostat obdarzony przez nature nadzwyczajnym talentem ma-
larskim. Krytycy zajmujacy sie jego tworczoscig pisali o jego ,fenomenalnej
intuicji malarskiej”, pozwalajgcej na bezbtedne opanowanie perspektywy i
idealne wyczucie koloru.

,Nikifor zostat odkryty w 1930 roku przez ukraifiskiego malarza Romana
Turyna, zwigzanego ze Srodowiskiem malarzy kapistéw. Turyn zgromadzit
kolekcje liczaca ok. 200 akwarel i zapoznat z nig polskich i ukrairiskich
malarzy przebywajacych w Paryzu. Kapisci odniedli sie do twérczosci
Nikifora z entuzjazmem, dostrzegajac w niej przede wszystkim, tak bliskie
im, bezbtedne operowanie kolorem. Oni tez byli pierwszymi kolekcjonerami
prac Nikifora. Przebywajacy wraz z nimi Jerzy Wolff usitowat zainicjowac
tam urzadzenie wystawy Nikifora, do ktérej jednak nie doszto. Udato sie
jednak pokazaé¢ obrazy Nikifora na zbiorowej wystawie malarzy ze Lwowa

i ‘szkoty paryskiej” zorganizowanej w Paryzu w 1932 przez Ukrairiskie Mu-
zeum Narodowe we Lwowie. Efektem gtebokiego przezycia sztuki Nikifora
przez Jerzego Wolffa byt jego artykut opublikowany w 1938 w warszawskich
‘Arkadach™ (Jadwiga Migdat, Nikifor. Malarz z Krynicy, katalog wystawy,
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Stupsk 1997, s. ). Pierwszymi
kolekcjonerami dziet Nikifora byli artysci — Alfons Karny, malarze z kregu
kapistow czy zwigzany z formizmem Tytus Czyzewski. W 1947 w artykule dla
.Przekroju”. Konstanty lldefons Gatczyriski wspomniat Nikifora w kontekscie
malarza-zebraka, jednej z atrakcji uzdrowiskowej miejscowosci. Ogromna
popularnos$¢ Nikifor zyskat dopiero na przetomie lat 50. i 60. Na sukces
artysty ztozyto sie wiele czynnikéw. Matzerstwo Eli i Andrzeja Banachéw
popularyzowato sztuke ,Matejki” z Krynicy, publikujac artykuty oraz wydajac
ksiazki na jego temat. Sktadnikiem sukcesu Nikifora byta réwniez paryska
wystawa zorganizowana w 1959, powtdérzona podzniej w Amsterdamie oraz

w innych europejskich stolicach. Réwniez lata powojenne byty ,taskawe”
dla twoércoéw ludowych. ,Podejmowano liczne przedsiewziecia nobilitujace
sztuke ludowsa i jej twoércow. Z jednej strony byto to wrecz propagandowe
poparcie sztuki ludowej, z drugiej poszukiwanie w niej swobodnej formy i
prawdy artystycznej, zagubionej w oficjalnym nurcie socjalizmu (Jadwiga
Migdat, op. cit. s. 7). Réwniez Krynica-Zdroj, w nowym porzadku $wiata,
otworzyta sige na naptyw licznych kuracjuszy, ktérzy licznie kupowali ,Pa-
miatki z Krynicy” od znanego malarza.

Ciekawym zjawiskiem jest réwniez zainteresowanie twoérczoscig Nikifo-

ra ,artystéw stowa”- Jana Bolestawa Ozoga, Jerzego Harasymowicza i
przede wszystkim Zbigniewa Herberta, ktérzy tworza ,liryczne portrety”
artysty-malarza z Krynicy. Zbigniew Herbert zainteresowat sie fenomenem
Nikifora prawdopodobnie juz w latach 40., przed wzrostem popularnosci
malarza. Prawdopodobnie widziat dzieta ,malarza nad malarzami” podczas
Drugiego Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie. Pierwszym tekstem, a
zarazem debiutem w , Tygodniku Powszechnym” jest ten z 1950 beda-

cy wyimaginowanym wywiadem z Nikiforem. Kolejne artykuty na temat
.Matejki z Krynicy” powstajg w 1957. Jeden z nich jest recenzjg ksigzki
Andrzeja Banacha ,Nikifor. Mistrz z Krynicy” , w ktérej poeta krytykuje
zbyt psychologiczng metode recepcji sztuki artysty. ,Malarstwo Nikifora
zainspirowato zatem Herberta takze do przemyslenia probleméw badania
sztuki oraz intersemiotycznego przektadu dziet plastycznych. Zwazywszy
ze juz w maju 1958 poeta rozpoczat blisko dwuletnig podroz po Europie,
ktérej efektem byt opublikowany w 1962 tom esejéw o sztuce Barbarzyrica
w ogrodzie, studia Herberta nad Nikiforem mozna traktowaé réwniez jako
jeden z etapow poszukiwania wtasnego jezyka, oryginalnego, wykraczaja-
cego poza akademickie standardy sposobu pisania o kulturze i zjawiskach
artystycznych” (Joanna Adamowska, Nikifor. Epifania niewinnosci. http:/
herbertiada.pl/nikiforepifania-niewinnosci/).

Nikifor réwniez zostat gwiazda polskiej kinematografii. Jego burzliwe losy i
nieprzecietna osobowos¢ inspirowaty zaréwno dokumentalistow, jak i rezy-
serow petnometrazowych realizacji. Powstato az 5 krétkich form filmowych
poswieconych ,Matejce” z Krynicy. Pierwszym dokumentem byt ,Mistrz
Nikifor” z 1956 zrealizowany przez matzeristwo Banachow. Nastepnie prak-
tycznie co dekade pojawiaty sie tytuty: ,Taki $wiat” (1968), ,Jurodiwy. Tekst
o Nikiforze” (1994), ,Cztowiek zwany Nikiforem” (2002) ,Ona. Nikifor” (2004).
Najbardziej znanym filmem pos$wigconym malarzowi jest ,Moj Nikifor”
Krzysztofa Krauzego z 2004 ukazujacy ostatnie lata zycia mistrza.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Pejzaz fantastyczny, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 20 x 14,5 cm (w $wietle passe-partout)

opisany autorsko u dotu: 'WALNORWSIWILLASELO'

na odwrociu dwie autorskie pieczecie: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR MALARZ' oraz 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA WIES'
oraz odreczne opisy: '500 Zt - 100", numer: '36' oraz opis: 'pejzaz fantastyczny | 20,7 x 15'

estymacja:
11000 - 15000 PLN
2600 - 3 600 EUR

.Nie stroni artysta od mocnych zestawien, lecz w jego obrazach nie ma jarmarcznej
krzykliwosci, tak czgsto typowej dla artystéw naiwnych. Nie interesujg go réwniez kolory
‘wyabstrahowane’, sgsiadujgce ze sobg, lecz odrebne, ‘niewspdtpracujace’. W barwnosci
Nikifora kazdy element kolorystyczny znajduje swoje dopetnienie. Intensywnos$é¢ barw
akwarel Nikifora ttumaczy sie niekiedy specyficznym sposobem jego obchodzenia sie

z farbami. Malujac, zwykt $lini¢ pedzelek, dzieki czemu zawarte w $linie substancje utrwa-
laty pigment, zapobiegajac jego blednieciu”.

Barbara Banas$, Nikifor, Warszawa 2006, s. 58
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Urzad w Krynicy, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 21,5 x 14,5 cm
opisany autorsko u dotu: '70 Zt | WILLCAWIESMIASTOWILLA'
na odwrociu piecze¢ autorska: 'NIKIFOR MATEJKO | KRYNICA WIES | ARTYSTA | MALARZ' oraz piecze¢ wywozowa

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

.Miat poczucie humoru. Realizowat je, przeksztatcajac malowang rzeczywisto$c.
Bawito go fantazyjne ksztattowanie dachéw, niektére wydtuzat, inne spietrzat, czasem
dach budynku przecinat - wchodzac do wewnatrz, czasem formowat na ksztatt woj-
skowego hetmu, pikelhauby z lat | wojny $wiatowej. Na wielu widokach miast ozdabiat
komin jakiego$ budynku stojaca figura ludzka lub popiersiem, takim z witryny fryzjera.
Ksztattowat fantastyczne budowle - banki, filharmonie, synagogi, umieszczajac na
nich niekiedy symboliczng dekoracje” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze,
,Polska Sztuka Ludowa” nr 3/4, 1985, s. 234). Na prezentowanej pracy Nikifor umiescit
na szczycie budynku odwrécong parasolke, ktérej raczka staje sie drzewcem dla
polskiej flagi. W okresie, w ktorym powstata akwarela, takie rozwiazanie jest szalenie
rzadkie.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Dwurnik - Nikifor, 2017

akwarela, tempera/papier, 25,5 x 18,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany w kompozycji: DWURNIK | NIKIFOR 2017 | WILLA MIASTO'ROSYTASELORNOXBAW'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
Edward Dwurnik i Joanna Mieszko-Nita, Galeria Stalowa, Warszawa, 26.04-29.05.2018

LITERATURA:
Edward Dwurnik & Joanna Mieszko-Nita. Czarno-biali, katalog wystawy, Galeria Stalowa, red Krzysztof Fabijariski,
Krzysztof Stanistawski, Warszawa 2018, s. 47 (il.)
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Posta¢ Nikifora towarzyszyta Edwardowi Dwurnikowi od poczatku drogi twérczej. Caty
swoj dorobek artysta liczyt od rysunku z 13 czerwca 1965, ktéry wykonat po obejrzeniu
indywidualnej wystawy krynickiego twércy w kieleckim Klubie Miedzynarodowej
Prasy i Ksigzki. W 1967 Dwurnik poznat Nikifora podczas jego wizyty na warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Do tego stopnia utozsamiat sie z mistrzem, ze wystylizowany
na wedrownego artyste, jeszcze tego samego roku ruszyt w Polske, by w plenerze
malowa¢ miasta i miasteczka.

Fascynacja ,Matejka z Krynicy” nie mineta, gdy Dwurnik osiagnat sukces artystyczny

i materialny. Z uwaga studiowat dorobek twdrcy na wystawach krajowych, tropit dzieta
mistrza w kolekcjach zagranicznych. Podkreélat, ze poza niezwykta wyobraznig Niki-
fora, zachwyca go jego skrupulatnie wypracowany warsztat. Z rozbawieniem ogladat,
jak wraz z rozwojem polskiego rynku sztuki kolekcjonerzy kupuja ewidentne falsyfikaty
po kilkaset ztotych, liczac na zysk lub uwiedzeni urokiem prymitywnych ptécien.

W ostatnich latach zycia sam zaczat skupywac tego typu akwarele, by przerabiac je,
dodajac autorskie motywy. W prezentowanej pracy z 2017 na widok reprezentacyjnej
promenady nanidst charakterystyczne figury zwierzat czesto pojawiajgce sie w jego
pracach. Gtowy zyrafy i kotéw o szelmowskich usmiechach wyrastajg ponad dachami,
wprowadzajac surrealng atmosfere. Szybko skreslony rysunek przypomina graffiti na-
mazane na murze. Buntowniczym gestem artysta odstania prawdziwe oblicze miasta,
ktore zamieszkate przez rézne typy, nigdy nie przystaje do utadzonych wizerunkéw

z oficjalnych stron urzedowych czy turystycznych prospektow.

O ile fatszerze po kryjomu zeruja na dorobku Nikifora, Dwurnik nie ukrywat swoich
wzorcow. Jako mtody artysta zaadaptowat styl ulubionego malarza, by w autorski
sposob oddac atmosfere wspoétczesnej Polski. W ostatnich latach, przemalowujac
Jnikifory” i podpisujac je na srodku nazwiskiem wtasnym oraz swego mistrza, w zar-
tobliwy sposéb oddat hotd krynickiemu tworcy, zarazem stawiajac pytania o kwestie
autorstwa i granice inspiracji.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Przestuchanie (inscenizacja teatralna)" z cyklu "Sportowcy", 1991

olej/ptdtno, 114 x 146 cm
sygnowany i opisany p.d.: " insc.teatralna.l PRZESLUCHANIE E.D.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu p.g.: "PRZESLUCHANIE - | - insc.teatralna. | 1991 E. DWURNIK | NR: XV.237 | 1206

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 800 - 28 200 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail /objects/3126 [dostep:
16.052025]

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Zacheta Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XV ,Sportowcey”, poz. 237,
nr 1206, nlb.

Edward Dwurnik. Sportowcy 1972-1992, red. Pola Dwurnik, Warszawa 201, poz. 237, 5.436-437 (il.), 511 (spis)
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Edward Dwurnik podczas wernisazu w Lublinie, 1974, fot. Teresa Gierzyniska, dzieki uprzejmosci artystki
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Gesty" z cyklu "25", Il pot. XX w.

druk, marker, tusz/papier, 30 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[pieczatka autorska: EDWARD DWURNIK [data nieczytelnall CYKL 25 | TYTUL gesty |
WYMIARY 30x50 | TECHNIKA tysz. flomast.| + druk.'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR
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Cykl ,Wiosna” (Wiosna), stworzony przez Edwarda Dwurnika, to seria litografii, w kto-
rych artysta bada stan spoteczenstwa ukryty pod codzienna powierzchnig rzeczywi-
stodci. Prace z tego cyklu sg petne ironii, spotecznej obserwacji i wyrazistego jezyka
plastycznego, charakterystycznego dla wczesnego okresu twérczosci Dwurnika. Mimo
Ze tytut sugeruje czas odnowy i $wiatta, wiosna u artysty przepetniona jest niepoko-
jem, aluzjami do kontroli, utraty indywidualnosci i wewnetrznej pustki.

W pracy ,Pigkne kolonie” (1968) widzimy zastygta scene z grupa postaci, ktére uczest-
nicza w jakims zbiorowym dziataniu lub oczekiwaniu. Cho¢ tytut moze przywotywac
skojarzenia z wypoczynkiem lub idealistyczng wspdlnota, sama kompozycja wywotuje
wrazenie izolacji i bezosobowosci. To nie przedstawienie konkretnego miejsca czy
wydarzenia, lecz raczej symboliczne ukazanie spoteczenistwa, w ktérym jednostka
traci swoja tozsamosc i staje sie czescig podporzadkowanego systemu.

W litografii ,Mtode wino” (1969) artysta ukazuje scene zbiorowego picia alkoholu:
wiele postaci w niestabilnych pozach, z butelkami i wyrazistymi gestami. Mtode wino
nie symbolizuje tutaj radosci mtodosci, lecz raczej probe ucieczki, zagtuszenia leku

i bezradnosci. Cato$¢ nabiera charakteru satyry, podkreslajac, ze za pozorng zabawa
kryje sie niepokdj i chaos wewnetrzny.

W pracy ,Kondotier w miescie” (1970) pojawia si¢ postac¢ przypominajaca wojskowego
lub ochroniarza - uzbrojonego cztowieka obecnego w spokojnym, miejskim otocze-
niu. Ten ,kondotier” nie jest rycerzem z przesztosci, ale wspoétczesnym symbolem
napiecia, absurdalnej gotowosci i agresji bez wyraznego celu. Jego obecnos$¢ w mie-
Scie wskazuje na wewnetrzny konflikt epoki: lek przed zmiang, zatarcie granic miedzy
wojng a codziennoscia, miedzy wtadzag a zwyktym zyciem.

Trzy prace z cyklu ,Wiosna” nie przedstawiajg odnowy natury, ale stan spoteczny:
zastoj, niepokdj, utrate tozsamosci i proby ucieczki od rzeczywistosci. Dwurnik
poprzez metafore i groteske ukazuje, ze pod powierzchnig wiosny moze kry¢ sie nie
przebudzenie, lecz pozdr i maska stabilnosci.



24 o

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Piekne kolonie" z cyklu "Wiosna", 1968

litografia/papier, 51,5 x 67 cm (arkusz)

sygnowany, datowany, opisany i numerowany u dotu: "Piekne kolonie" 4/7 [piecze¢ autorska] E. Dwurnik 68.'
na odwrociu piecze¢ artysty z opisem: '1968 | EDWARD DWURNIK | CYKL Wiosna | TYTUL Pigkne kolonie |
WYMIARY 45 x 60 | TECHNIKA lito'

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1700 - 2200 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail/objects/4490
[dostep: 19.05.2025]
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Edward Dwurnik. Malarstwo, rysunek, grafika, katalog wystawy, Salon BWA, Legnica 1974, poz. kat. 20 (litografie z cyklu ,Wiosna”),

sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u dotu: 'litografia 2/5 "Kondotier w miescie" E. Dwurnik 70.'

Edward Dwurnik. Grafika, katalog wystawy, BWA, Piastéw 1974, poz. kat. 23, nib.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Mtode wino" z cyklu "Wiosna", 1969

litografia/papier, 49,5 x 69 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: ""Mtode wino" 3/7 E.Dwurnik 69'

estymacja:
4000 -7 000 PLN
1000 - 1700 EUR

LITERATURA:
por.: Edward Dwurnik. Grafika, katalog wystawy, BWA, Piastow 1974, poz. kat. 9, nlb.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Biskup zmierzajacy do kosciota, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 23,2 x 16,8 cm
opisany autorsko u dotu: "WOLKOW WIESSELOROSYTA'
na odwrociu piecze¢ autorska: 'NIKIFOR | MISTRZ Z KRYNICY' i 'NIKIFOR - MALARZ | KRYNICA'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

Najwieksza grupe prac Nikifora stanowig krajobrazy, lecz najczesciej artysta por-
tretuje Krynice i jej okolice. Przedstawienia te nie sg jednak typowym odwzorowa-
niem konkretnych motywoéw, a raczej synteza widokdw, jakich Nikifor do$wiadczat
codziennie podczas swoich wielogodzinnych spaceréw, pobytéw m.in. na lokalnym
deptaku przeznaczonych na malowanie. Ten malarz nieprofesjonalny nie nasladowat
rzeczywistoéci w sensie akademickim; obce mu byto pojecie mimesis, czyli wiernego
podazania za reprezentacja rzeczywistosci. Jego prace nie sa kalkowaniem obiektow,
lecz nieustannym przetwarzaniem w materii malarskiej do$wiadczenia zmystowego.
,Zanotowac wizje, utrwali¢ ja, zakla¢ ja w ksztatty, czyli linie, to zagadnienie najwaz-
niejsze. To sposdb zwycigzania rzeczywistosci, jak sposobem jej ubtagania jest nazwa.
Lasy zmieniaja sie w kreski, drzewa w tréjkaty, koputy kosciotéw w kota, a $wieci
stojacy nieruchomo obok siebie sg juz przemienieni w nuty melodii zwyciezajacej
lek” (Andrzej Banach, Pamiatka z Krynicy, Krakéw 1959, s. 85). Prezentowana praca jest
syntezg wszystkich ikonicznych elementéw charakterystycznych dla Nikifora: dosko-
nale wyrysowana drewniana architektura skapana wéréd kratownicy pél i emblema-
tycznie zakratkowanych potaci laséw. Hieratyczna sylwetka biskupa niepozbawiona
jest emblematu tej wyjatkowej wizytacji - hierarcha ukazany jest z automobilem
zwiericzonym ogromna infuta.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Pejzaz ze storicem

akwarela, otdwek, gwasz/papier, 14 x 18,6 cm (w swietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: '60 Zt. | NERYAWIESSELOWILLAPDWRY'
na odwrociu piecze¢ autorska: '"MISTRZ Z KRYNICY | NIKIFOR'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2200 -2900 EUR

. Te mate obrazki sg proste jak natura, jedyno$¢ ich polega wytgcznie na tym, ze najzu-
petniej szczerze zobaczono rzeczywisto$¢ innymi niz wszyscy oczyma. (...) Te fioletowe
domy, te nieba, o ktérych zdawatoby sie, filozofom sie nie $nito, tak sg realne, ze mozna by
oznaczy¢ nie tylko miesigc, ale godzing malowania pejzazu z zupetng doktadnoscia. Mato
jest pejzazystéw, ktdrzy by nature tak gteboko, tak od wewnatrz pojeli (...). W absolutnej
wrazliwosci Nikifora na barwe, ktérg poréwna¢ mozna do absolutnego stuchu, przegladajg
sie (...) nasze wtasne marzenia malarskie (...)".

Jerzy Wolff, Arkady 1938, nr 3, ss. 126-129
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na koscidt, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 20 x 14 cm (w Swietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: '[nieczytelnie] WSIROSYTASALO'
na odwrociu pieczecie autorskie: '"MATEJKO Z LRYNICY | NIKIFOR' oraz 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA WIES' oraz opisany 1000 Zt'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR

,Bardzo wazne w tworczosci Nikifora sg pejzaze miejskie, ktérych dat sie poznac jako
wizjoner wielkomiejskich architekturo wspaniale rozwinietej wyobraZni przestrzennej,
wyprzedzajacy w swych $miatych pomystach czas, w ktérym przyszto mu zy¢ (...). Pejzaze
miejskie, malowane w latach 30. i pdZniej, w okresie powojennym, sg reminiscencja jego
licznych podrézy. Miasta upigkszone rzedami jednakowych drzewek wzdtuz ulic i placéw
sg zawsze bezludne, cho¢ dymy z kominéw zdradzaja obecnosé ludzi. Swietnie zakompo-
nowane, w ujeciu perspektywicznym, przedstawiajg szeregi domow z gérujgcymi nad nimi
kosciotami, ratuszami”.

Jadwiga Migdat, Bez niego $wiat bytby ubozszy. Kilka stéw o zyciu i malarstwie Nikifora, [w:] Malarz nad malarzami. Nikifor
w kolekcji PME, Warszawa 2022, s. 25
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na miasteczko z mostem, lata 60. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 24 x 16 cm
opisany autorsko u dotu: "ZYALRSWIESMIASTOSELO'
opisany na odwrociu: 1000Zt"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

LAle trzeba widzie¢, z jaka niezmacong powagg i spokojem tworzy Nikifor swojg wizje
artystyczna, swoje kruche miasteczka, portrety, obrazki $wiete i wnetrza kosciotéw (...).
Jest co$ pieknego w tym cztowieku, ktory patrzy zza okularéw nieprzytomnymi oczami,
mruczy co$ we wtasnym jezyku i maluje, maluje bez przerwy, zima, i latem, w deszcz

i Snieg, w szlachetnym, bezinteresownym trudzie, w niezmozonej artystycznej pasji”

Zbigniew Herbert, Tygodnik Powszechny, nr 43 (1950), s. 8
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Ocean", 2008

akryl/ptétno, 110 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2008 | E. DWURNIKI "OCEAN" | NR: XX=191=3963="

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28200 - 42200 EUR

.Na poczatku lat dziewiecdziesigtych stwierdzitem, ze najwieksza abstrakcja sg woda i fale
morskie, ktére moga by¢ bardzo grozne, bywaja tez jednak przyjazne, zwtaszcza w po-
tudniowych morzach itadnych kolorowych filmach, w ktérych dzieciaki palg marihuane

i kapig sie w przezroczystych falach. | delfiny sie pluskajg. Ten motyw mnie wciggnat. Jak
woda. Zrobitem mndstwo, okoto dziewigcdziesigciu pejzazy morskich, jak zwykle bez
nieba”.

Edward Dwurnik




Inspiracja do powstania prac przedstawiajgcych morze byty dla artysty
fotografie z wakacji nad Battykiem. W btekitnych ptétnach twércy trudno
doszukiwac sig charakterystycznej dla jego stylu cienkiej, zdecydowane;j
linii, tak powszechnej w innych cyklach. Dominujg natomiast zdecydowane
uderzenia pedzla prowadzonego niezwykle odwaznie, przesyconego farba.
Z tych monumentalnych ptécien emanuje typowa dla odbioru pejzazy
prostota oraz spokdj. Nie sposob tez nie odnie$¢ wrazenia, ze praca nad
cyklem miata dla Dwurnika kontemplacyjny i wyciszajacy charakter. Mogtoby
sie wydawad, ze obrazy wody w twoérczosci Dwurnika stanowity etap przej-
$ciowy pomigdzy scenami wypetnionymi narracja a catkowitg abstrakcja,
ktorej artysta podjat sie w dojrzatym okresie swojej dziatalnosci.

Jak opowiadat o wspomnianym cyklu sam artysta: ,kiedy malowatem obrazy
realistyczne, przedstawiaty one zawsze jakie$ konkretne sytuacje i byty
przez to, w jakims sensie, zaangazowane w polityke lub problem spoteczny
(...). Bytem przez to ciggle uwiktany w rézne oczekiwania, musiatem zawodzi¢
niektérych moich odbiorcéw i politykéw. Wymagano ode mnie okreslenia
sie politycznego i przytaczenia do jakiej$ partii czy tez konkretnej grupy
0sOb. Wpadatem przez to w rézne tarapaty. Postanowitem uwolni¢ sie od
tych problemdw i juz trzy lata temu zaczatem malowa¢ pejzaze morskie,
prowokujace do jakich$ metafizycznych przezy¢” (Kazimierz Sobolewski,
rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, ,Kurier Warszawski”, 13.11.1994).

,Edward Dwurnik: Moje stare tesknoty za morzem”, Fundacja Edwarda Dwurnika, Warszawa, 2025. Dzieki uprzejmosci Fundacji Edwarda Dwurnika
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 255" z cyklu "Dwudziesty piaty", 2006

akryl/ptétno, 30 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2006 | E. DWURNIK | NR: XXV | 255-B | 3635'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

JInteresowatem sie Pollockiem, wiedziatem, ze bardzo do-
brze zaczat, jeszcze jako student. Tworzyt okropne rzeczy:
obrazy realistyczne, malowane - jak to nazywam - musztar-
da i majonezem. Takie rzygowiny, tepe zielenie. A potem za-
czat rozktadac ptdtno na podtodze i rozlewac farbe, chlapac
nig na nie ze wszystkich stron”.

Edward Dwurnik

Cykl XXV Edwarda Dwurnika powstawat od pierwszej dekady XXI wieku. Jego geneza
wigze sig¢ z zainteresowaniem artysty twdrczoscia Jacksona Pollocka. Dwurnik podjat
decyzje o przejsciu do abstrakcji Swiadomie - nie jako efekt przypadku, ale przemy-
$lanego dziatania. Na poczatku malowat pejzaze morskie, pozbawione nieba, nastep-
nie prébowat przedstawia¢ chmury, ktére ostatecznie przemalowat. ,Postanowitem
wiec malowac abstrakcje” - mowit.

Artysta pracowat na zewnatrz — w ogrodzie, gdzie rozstawiat duze blejtramy, ktadt

je na ziemi lub opierat o mur. Korzystat z farb ftalowych w puszkach, ktére sptywaty
swobodnie na podtoze. ,Farby Sciekaty i wsigkaty w ziemig, a $ciana byta kompletnie
zachlapana. Obfotografowatem ja ze wszystkich stron”. Powstate kompozycje miaty
charakter procesualny - byty wielokrotnie dochlapywane. ,Obraz abstrakcyjny nigdy
nie jest skoriczony. Ten tu, nad stotem, wisi od dawna, a kilka dni temu podszedtem do
niego i przejechatem po nim dtonig umazang w farbie”.

W 2005 prace z tego cyklu pokazano w krakowskim Bunkrze Sztuki na wystawie zaty-
tutowanej , Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004". Jak wspominat artysta, powstato juz
kilkaset obrazéw - najczesciej wielkoformatowych, dwa na dwa metry i wigkszych, ale
takze w réznych formatach. Malowat je reka, patykiem, czasem pedzlem. Proces byt
czgéciowo intuicyjny, ale wymagat kontroli. ,Ludzie mysleli, ze to jaki$ wybryk Dwurni-
ka. Przekonali sie do nich, bo to sg naprawde bardzo dobre obrazy” - méwit.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Ptock (Spichlerz)" z cyklu "Podréze autopstopem"”, 1985

olej, akryl/ptdtno, 137 x 152 cm
sygnowany i datowany p.d.: 1985 | E. Dwurnik'  opisany wewnatrz kompozycji: ' SPICHLERZ | PLOCK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1985 | E. DWURNIK | NR: IX - 292 | 1029 | PLOCK - spichlerz'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21100 - 28 200 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail /objects/3351
[dostep: 19.05.2025]

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zachetai, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cyk! IX ,Podréze autostopem”,
poz. 292, nr 1029, nlb.

~Widok Ptocka jest w tym przypadku wyjagtkiem - ciezko malowany grubymi pociggnie-
ciami pedzla pejzaz przedstawia wyludniong, mroczng ulice. Jako dzieto z potowy lat 80.
jest idealnym przyktadem stylu artysty, ktérym wdéwczas oddawat otaczajgca go rzeczywi-
stosc”.

Elzbieta Dzikowska, , Artysci méwia: wywiady z mistrzami malarstwa”, Warszawa 2011, s. 78
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Chrystus na tronie z cyklu "Robotnicy" i "Moi Bohaterowie', 1980

kolaz, otéwek, stempel, tusz/papier, 49,5 x 69,5 cm (w sSwietle passe-partout)
sygnowany pieczecig autorskg u dotu pracy
opisany i datowany otéwkiem u dotu: '= CHYSTUS W..., 1980"

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1500 - 2200 EUR




Xl nabnnnn
fli:\.;\ﬂhﬂn“ no

S

£ W 4 | == 3
4 {'% = 1 :'__4_} (d
fII —- o, )
\ [ il 2] W OCHEYATES WEREL WEFASEANEE dw ] (T'JF'TV'T?"-'I:' Ml .-'Qn'_‘-h,'.'.L :
_—
—
£l

S - Tk
TR ) :

i

,Rysunki, a $cislej kolaze, Edwarda Dwurnika to osobliwa, wielomowna

i przekorna wypowiedz artystyczna. Kolazi powstaje coraz wiecej, cate ich
cykle tematyczne, jak: ‘Moi bohaterowie’, ‘Robotnicy’, ‘Miasto przysztosci’,
gazeta, itp. Tytuty, jakimi opatruje artysta swoje kolejne prace, sa znamien-
ne, integralnie zwigzane z ich zawartoscia tresciowa. Juz w samych tytutach
duzo sarkazmu, przewrotnej kpiny, aluzji, satyry, kontestacji i podtekstow.
Wymienmy niektdre z nich: ‘Spokojne miasteczko z marzeniami’, ‘U nas jest
dobrze, pijaczkowie’, ‘Laureat dzigkuje’, “Trzy razy majster z idolem’, ‘Zabi¢
te kurwe’, ‘Miasto przysztosci’. Same tytuty okreélajg juz niejako klimat

i problemy, ktére absorbujg Dwurnika. Sa to sprawy bardzo aktualne, spra-
wy dnia dzisiejszego, pokazywane z ostrym, bezkompromisowym spojrze-
niem. Kolaze posiadajg zawsze kilka warstw i poziomdéw zaréwno w wymia-
rze formy, jak i tresci. Sg czym$ w rodzaju swoistej gazety $ciennej, gazety
ztozonej z mndstwa znakdéw ikonograficznych. Dominuje w nich rysunek au-
torski oraz wklejane fotografie osob, scen, przedmiotéw, fotografie nieraz
powtarzane w rysunku kpiarskim, satyrycznym, przewrotnym. Ale oprocz
tego rodzaju elementéw wazna role odgrywaja napisy, stemple, wycinki

z gazet. Pozornie panuje tu batagan i chaos, nattok i nawarstwienie ele-
mentow, ale Dwurnik przyjmuje taka strukture prac $wiadomie, eksponuje
niektére tylko elementy, a inne zostawia do uznania odbiorcy, pozostawia
do wnikliwej percepcji odczytania. Woaluje i kamufluje niektére elementy
poprzez przekredlenia, stemple, dopiski, chcac niejako znalez¢ sie w $rodku
tego, co artysta konstruuje i wypowiada, nalezatoby wytapac¢ i wyczerpaé
wszystkie relacje pomiedzy znaczacymi elementami. Za kazdym razem

odkrywamy co$ innego, za kazdym razem kolaz mozna interpretowac nieco
inaczej, zaskakuja nas nieustannie, wcigz odnajdujemy jakies nowe aspekty
i mozliwos$ci nowych znaczen. Sg to bowiem prace przypominajace co$ na
ksztatt biblii dla ubogich lub wtasnie swoistej tablicy, gdzie nawarstwia sie
zapis o okreslonej tematyce i pietnujacej wymowie, gdzie spojrze¢, tam
gorzka drwina, ironiczny podtekst dotyczacy wydarzen z historii, obyczajéw,
postaw, przywar, takie krzywe zwierciadto komedii ludzkiej’, osmieszanie
napuszonosci, dostrzeganie fatszu i sztuczno$ci, w fasadzie, przewarto-
$ciowywanie wartosci. Srodki, jakimi postuguje sie tworca, sg zréznicowane
i réznorodne, od wyrafinowanej kreski i rysunku po infantylny, lekcewazacy
zapis czy przekreslenia. Cato$¢ kompozycyjna jest tu moze mniej istotna,
ale wyczuwa sig jej organizacje, ciezar i roztozenie $wiatta i plam, a nawet
dbatos¢ o iluzje przestrzeni. Antyestetyczna forma wspotgra z antyeste-
tyczna tresdcig z sensami tyle przewrotnymi, co trafnymi, wywotujgcymi
sporo asocjacji i konotacji. Jest to sztuka mentalna, a nie formalna, sztuka
tredci i faktu, a nie formy, agituje i zmusza do myslenia, a nie jest zabawag
formalnymi cudetkami dekoracyjnymi. Jest trybung zaangazowana w co-
dziennos¢ Polski, $wiata, jest kpina, ale nie destrukcyjna, a konstrukeyjna,
madra. Dwurnik usituje pokaza¢ druga strone oficjalnosci, inny jej aspekt

i wymiary, i co najwazniejsze, udaje mu sie to znakomicie. Smiejemy sie i na
przemian zastanawiamy. Czesto 6w $miech jest zabarwiony tragizmem, to
znowu ledwo skrywanym sceptycyzmem czy jawng przestroga i perswazjg”
(Tadeusz Marciniak, Kolazy Edwarda Dwurnika, katalog wystawy, Toruriskie
Towarzystwo Kultury, Galeria u Kallimacha, Torur 1980).




Warszawa, jako miasto, byta czestym motywem w twdérczosci Edwarda
Dwurnika. W prezentowanych w katalogu pracach na papierze artysta za-
proponowat dwie rézne, a jednoczesnie dopetniajace sie wizje centralnego
punktu warszawskiej Pragi. Z biegiem lat dzieta Dwurnika, poza walorami
artystycznymi, zyskaty réwniez znaczenie historyczne i dokumentacyjne.

Powstata w 1978 litografia ,W-wa Praga (ul. Targowa)” ukazuje zageszcze-

nie zabudowy oraz intensywny ruch uliczny na Targowej, kierujac uwage

widzéw na lewg pierzeje ulicy. To wasnie przy niej znajduje sie gmach

Dyrekciji Kolei Paristwowych. Zabytkowe modernistyczne budynki powstaty

w 1931, w miejscu dawnego Dworca Petersburskiego, ktéry zostat spalony f = \i
w 1915 przez wycofujacych sie z Warszawy Rosjan. W 1987 zespét ten zostat 1
Litografie i rysunek réznig nie tylko daty powstania i perspektywa widoku, wpisany do rejestru zabytkow, lecz do dzis petni funkcje siedziby wtadz

ale przede wszystkim styl artystyczny. Rysunek ,Warszawa, ul. Targo- kolejowych.

wa” z 1977 przedstawia widok ulicy Targowej w kierunku Zabkowskiej. To

idylliczny, catkowicie pozbawiony ruchu obraz fragmentu miasta z wyraznie W obu pracach Dwurnika w centrum kompozycji widoczny jest wieloletni

i s (] {7
zaznaczong sylwetka cerkwi prawostawnej wznoszacej sie po prawej symbol tego miejsca - Pomnik Braterstwa Broni. Odstonigty w 1945 byt
stronie. Sobdr metropolitalny Swietej Rdwnej Apostotom Marii Magdaleny pierwszym warszawskim pomnikiem wzniesionym po wojnie. Monument -
powstat w 2 potowie XIX wieku. Jego budowa byta odpowiedzig na potrze- miat upamietnia¢ walki zotnierzy polskich i radzieckich, a takze stanowit i 'E'
by rosnacej spotecznosci rosyjskiej osiedlajacej sie w rejonie dzisiejszej wyraz hotdu dla zotnierzy Armii Czerwonej polegtych na ziemiach polskich ]
Pragi-Pétnoc. Przy tym waznym placu miasta wzniesiono obiekt w stylu podczas Il wojny $wiatowej. ,Pomnik czterech $pigcych”, jak powszechnie =
bizantyjsko-rosyjskim. Cerkiew nie zostata zniszczona i od 1921 ma status nazywali go warszawiacy, miat zosta¢ zdemontowany w 1992, jednak osta-

soboru metropolitalnego. Jest gtéwna cerkwia Polskiego Autokefalicznego

tecznie przetrwat do 2011. Bezposrednim pretekstem do jego usuniecia
Kosciota Prawostawnego.

byta budowa stacji metra ,Wileriska”.

! e I

o
-

-. RIS AREESSS =

_
<
=
=
L]
<
o)
e

—-,--
T g
=2
=y
1
£

i ]

1 VS
———

-r |

o o

L ]
e
o

s : SV M :
N5 ﬂ “-T- :I:rlll ﬂ . 1'. i: \ > p 1 : -ﬁ : .I l— PN h\. &\1\ !Il i [ [

| _ N | ﬁ &.,_’ N
B T £ \ I [! ¢ II' ' \ = — \ ! U‘ -; ot 11
l — I[ - % '”‘ - :;: : 5"; Wyt
< r = r--——~_, R & . A
i - NS g o W T
, T O @ ot o

U Ne—
oy " - — _ T an
A“\ﬁ\ < — A ¢ L .“..":! .i""-‘-l' !

N = d PN G |




‘alqul""‘l&“’“" ol .ﬁhw"”"’”"' w E oteweatle. S0 77

35 o

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Warszawa ul. Targowa", 1977

otowek/papier, 49,5 x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u géry: "Warszawa ul.Targowa" E.Dwurnik 5.VII 1977

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"W-wa Praga (ul. Targowa)", 1978
litografia/papier, 24,5 x 33,9 cm

sygnowany, datowany i opisnay otéwkiem: 'E. Dwurnik 1/4 1978'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR

ULk, TABEOWA
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Bez tytutu z cyklu "28", 1968

ofowek/papier, 29,5 x 42 cm
sygnowany i datowany: 'E.Dwurnik 68'
opisany na odwruciu: [pieczatka autorskal

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1500 - 2200 EUR
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Stare miasto w Warszawie, 1966

otowek/papier, 23 x 32,3 cm
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi: 'Dwurnik 66'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na Tarndéw, lata 40. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 15 x 21 cm
opisany autorsko u dotu: TUARNOWWIESMIASTOPANIMRZWILLA'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 - 5700 EUR

LArchitektura fascynowata artyste; z niezwyktg trafnoscig odtwarzat charakter budowli:
uktady dachow, rynien, gzymsow, okien, elementéw dekoracyjnych. Miat swoje ulubione
miasta: Krakow, Rzeszéw, Tarnéw, Nowy Sacz czy mniejsze: Grybdw, Tylicz. Malowat je
wielokrotnie, za kazdym razem stwarzajac ich nowy portret”.

Jadwiga Migdat, Bez niego $wiat bytby ubozszy. Kilka stéw o zyciu i malarstwie Nikifora, [w:] Malarz nad malarzami.
Nikifor w kolekcji PME, Warszawa 2022, s. 25




JAK SIE PISZE MALRRSTWO?

0 WARSZTAGIE ARTYSTYGZNYM NIKIFORA

.Kolejnosé czynnosci przy malowaniu:

- tnie karton na pozadane formaty

- rysuje

- pokrywa rysunek kolorem

- maluje, wykaricza obraz. Dodaje kreski, cieniuje kolor, doprowadza go
do ‘blasku’

- przygotowuije i dokleja stosowne ramki

- robi napisy u dotu obrazka (czasem korespondujgce z tematem, czasem
dowolne, odrysowane z plakatéw czy znakéw drogowych)

- dokleja petelke do zawieszania. Stawia na odwrocie okragta pieczeé
‘Nikifor-Matejko™

(Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska Sztuka Ludowa —
- Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s, 231).

Nikifor byt artysta - samoukiem, a jego artystyczna ,akademig” byta
cerkiew. Cho¢ jego zdolnosci nie byty usystematyzowane przez zadna
instytucje czy profesorki autorytet, ,Matejko z Krynicy” posiadat wrodzone
predyspozycje do rysowania, komponowania kolorystycznego, pracy

z perspektywa i symetria. Jego spuscizna malarska takze w pojeciu liczby
stworzonych kompozycji jest imponujaca, choc nigdy nie miat pewnego
dostepu do najwazniejszych materiatéw malarskich. Wigkszos¢ obrazéw
Nikifora to akwarele i gwasze, takze szkice otdwkowe (te dominuja w ostat-
nim okresie zycia artysty, gdy nie byt juz w stanie wypetnic ich kolorem).
Powstate malunki to nie tylko ilustracja predylekcji estetycznych Nikifora

i jego zainteresowar tematycznych, ale takze Zrédto wiedzy o jego biografii,
momentach, gdy wiodto mu sig tragicznie lub nieco odbijat si¢ od nedzy.
Wskazdéwka do tego typu rozwazar sa m.in. sposoby naktadania farby na
obrazach: gdy Nikifor zyt w nedzy, oszczedzat tez ,guziki” akwarelowe,
kupujac je przy tym w minimalnych ilosciach, pracujac na jednej barwie,
odpowiednio jg niuansujac, a gdy byty okresu wiekszego dobrobytu, artysta
ani myslat oszczedza¢ materiat - naktadat grube warstwy, nie rozwadnia-
jac ich. Brak $rodkéw finansowych oraz bariery zwigzane z ograniczona
mowa sprawiaty, iz Nikifor nie miat dostepu do profesjonalnych przyboréw
dobrej jakosci. Tworzyt na przypadkowych kawatkach papieru, papierze
pakunkowym, starych plakatach, kartkach z zeszytéw szkolnych, drukach
sagdowych, tekturze, pudetkach po papierosach, papierze fotograficznym,
kalce technicznej. Warsztat malarski Nikifora réwniez byt ubogi, sktadat sie
bowiem z zaledwie kilku pudetek ze zwyktymi farbami akwarelowymi i kred-
kami, kilku otéwkoéw i pedzli oraz drewnianej walizeczki na owe przybory.
To ta walizeczka stata sie jednym z wazniejszych motywdéw na portretach
wiasnych Nikifora, a z czasem jego znakiem rozpoznawczym na krynickich
deptakach. Ta skrzynia/walizka byta swoistym sejfem dla Nikifora, ktéry
trzymat w niej zamkniete na ktédke to, co posiadat najcenniejszego, czyli
obrazy. Jak podajg biografowie malarza, zdarzato sig, ze przedmiot ten
stuzyt mu niekiedy za miejsce do spania, gdy nie byto dla niego innego.

.Koto siebie stawia sztorcem skrzynke, w ktérej nidst farby i kartony.
Opiera o wieko ‘list zebraczy’, a obok oprawiony w ramke list Tadeusza
Przypkowskiego opatrzony odciskiem okragtej, ogromnej pieczeci.

W lidcie Przypkowski zawiadamia, ze zgodnie z obietnica przesyta zrobione
przed paru miesigcami zdjecia. Dla Nikifora wazna jest jednak nie tresc, ale
pieczec. Sam réwniez ma okragta pieczed, ktéra przystawia na odwrotnej
stronie gotowego obrazka. Dla Nikifora okragta pieczec, krawat, a nawet
kapelusz (noszony takze latem) maja znaczenie symboliczne. Maja $wiad-
czy¢ o jego pozycji, o tym, ze jest malarzem, ze jego obrazki sg powazne ,
jak akta w magistracie” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska
Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 227). Pieczecie, o ktérych
wspomina w swoich notatkach o Nikiforze Aleksander Jackowski, byty nie-
zwykle wazne w warsztacie artysty. Nikifor posiadat ich kilkanascie réznych
wzorow i wielkosci, wykonanych wedtug instrukcji niego samego. ,Obser-
wuje go, jak pracuje. Mieszkamy dwa tygodnie razem, w jednym pokoju.
Wstawat o $wicie. Kiedy robito sie jasno, naktadat spodnie, marynarke, kra-
wat i zabierat si¢ do malowania. Nie robit zadnych przerw. Gdy $ciemniato
sie, juz przy lampie zabierat sie do rysowania podktadéw pod nowe obrazki,
ktére chciat malowac. Mogt, nie odrywajac sie od roboty, narysowac

i 10 obrazkéw. tzawity mu oczy, ale nie ktadt sie, poki ja pracowatem.
Wykaniczat wtedy obrazki, oklejat je paskami ramek, znakomicie zamykaja-
cymi kolorystyczng kompozycije i przyklejat uchwyty (z nitki) do wieszania”
(Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska Sztuka Ludowa -

- Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 231).

To, co charakteryzuje malarstwo Nikifora, to paradoksalnie wyszukane
zestawienia kolorystyczne, dalekie od tych, ktére moga kojarzyc¢ sie z prze-
cietnie pojmowang sztuka nieprofesjonalna. Kolory sa tonowane, buduja
plany i atmosfere przedstawien. Obserwujac dzieta Nikifora, mozna zada¢
sobie przekorne pytanie, czy ktérekolwiek z nich jest dzietem ukoriczonym?
Wiele z kompozycji, ktére zachwycajg swoim wykonaniem, kontrastuje od
akademickich realizacji z epoki Nikifora; jego prace to pole star¢ pomiedzy
wycieraniem otéwka, poprawianiem linii, zachowanymi $ladami gumki. Wie-
le prac unaocznia, w jakiej intuicyjnej potrzebie rozwoju pracowat Nikifor,
gdy sam uczyt sie pracy z osig symetrii i réznymi rodzajami perspektyw, od
zabiej po ptasig. Osiggana szczegdlnie w miejskich pejzazach hieratycznosc
i monumentalnos¢ byta wynikiem owej rytmizacji formy. Nikifor doskonale
wykorzystat lekcje patrzenia na ikony, ktérych linearyzm i materialnos¢
przenidst do swoich realizacji. Nie udatoby sie tego osiagnac, gdyby nie
jego wrodzona wyobraZnia przestrzenna i manualnosc.

,Banach pisat, jak Nikifor malowat jego ulice i dom w Krakowie, podwyzsza-
jac gabaryt domoéw, dodajgc drzewka na chodniku. To samo robi u mnie.
Uwaza widocznie, ze dwa pigtra to za skromnie, stoi - patrzy na dom,
marszczy brwi - rysuje, zndw patrzy, rysuje - no i z tego patrzenia dodaje
drzew na ulicy, dom podwyzsz a o pigtro, monumentalizuje. (...) Nie sprawia
mu zadnych trudnosci wyobrazenie sobie tego samego tematu widzianego
od dotu, face en face, z géry. Podziwiam tatwos$c i pewno$c, z jaka szkicuje
widziane koscioty, domy, ulice. Kiedy go prosze, aby to samo narysowat

,Z gory” czy ,z dotu”, z tzw. zabiej perspektywy, czyni to sprawnie, bez
wysitku. Ma rozwinigtg wyobraznig przestrzenna i wprawe nabyta przez
lata nieustannego malowania” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze,
,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 228, 230).

Nikifor/Wikimedia Commons
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na kosciot

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 14 x 22 cm
opisany autorsko u dotu: 'NOWYSWIESROSYTAKOSELOPOWIAT'
na odwrociu opisany: '1000Zt" oraz trzy pieczgcie autorskie: 'PAMIATKA Z KRYNICY NIKIFOR ARTYSTA MALARZ'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

Podréd catej twérczosci Nikifora, liczacej okoto kilkudziesieciu tysiecy prac, wyrdznia
sie réznorodne cykle tematyczne. Badacze niejednokrotnie podkreslali fakt, iz artysta
nigdy nie namalowat dwdch jednakowych obrazéw. Nawet gdy byt o to specjalnie
proszony, malujgc ten sam obiekt kolejny raz, zawsze zmieniat szczegoéty kompozycji.
Podczas prac nad poszczegoélnymi cyklami, wystepujacymi réwnolegle lub nastepu-
jacych po sobie, Nikifor w instynktowny sposéb doskonalit swoj warsztat plastyczny.
Przeszedt droge od nieporadnych rysunkowo scenek rodzajowych z mtodosci do
niemal technicznych rysunkéw obiektéw architektonicznych w dojrzatym okresie
tworczosci. Jednym z przyktadow takiej praktyki jest ,Widok na kosciot”. Nikifor
potrafit zachowa¢ zasady perspektywy, ustali¢ proporcje, cho¢ wedle wtasnego
uznania. ,Dzi$ juz nikt nie ma watpliwosci, ze Nikifor jest wielkim i nowatorskim
odkrywca piekna krajobrazu krynickiego czy w ogodle karpackiego z jego tagodnymi
goérami, pokrytymi lasem i szachownicami pdl, z jego drewnianymi i murowanymi
cerkiewkami i kosciotami, z jego domami i willami, w ktérych elementy ludowosci zyja
w zgodnej symbiozie z elementami wiederisko-krakowskiej secesji” (Jerzy Zanozirski,
autor wystawy Nikifora w warszawskiej Zachecie, 1967 rok, zrédto: Zbigniew Wolanin,
,O malarstwie Nikifora Krynickiego” [w:] ,Almanach Muszyny” 1999, s. 13).
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Willa w Krynicy, lata 40. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 17 x 22 cm
opisany autorsko u dotu: 'PALNICKIWIESSELOMSYZRA'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

~Zadziwiajace jest to, ze posiadat rozwinietg w takim stopniu swiadomos¢ kolorystyczna.
Obrazy oklejat dopetniajgcymi kompozycje ramkami z paskéw papieru. Tylko wtedy, gdy
obraz miat ramki, piecze¢ na odwrocie i petelkg do zawieszania na $cianie, uznawat go za
skoriczony; kiedys, gdy potrzebowat ramki w kolorze fioletowym, uzyt w tym celu tekturek
z pudetka od zapatek”.

Danuta Wréblewska, O sztuce Nikifora, [w:] Aleksander Jackowski, Swiat Nikifora, Gdarisk 2005, s. 158
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Zmory", 1985

sucha igta/papier, 87,5 x 59,5 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u dotu: '9/12 sucha igta "Zmory" E. Dwurnik 85'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

LITERATURA:
por.: Edward Dwurnik. Grafika, katalog wystawy, Galeria Batucka, red. Elzbieta Fuchs, £6dZ 1990, poz. kat. 24, nib.

,Dekada owa [I. 80. XX wiekul (...) przyniosta gwattowne zaostrzenie sie sytuacji
politycznej i gospodarczej, co wytworzyto szereg silnych podziatéw w spoteczenistwie,
polaryzujac takze scene artystyczng. Dwurnik w swoich rycinach kontynuuje wpraw-
dzie uprzednio wypracowany deskrypcyjny styl i satyryczny sposob widzenia $wiata,
niemniej jednak poprzez spotegowanie ekspresji Srodkéw wyrazu oraz siggniecie

do martyrologicznej tematyki, ukazywanej w sposéb drastyczny i obrazoburczy,
bardzo adekwatnie do sytuacji buduje traumatyczny klimat tamtej epoki schytkowego
komunizmu. (...) Ryciny Edwarda Dwurnika z lat 80., mimo uptywu czasu, nadal jednak
wywieraja silne wrazenie na wspoétczesnym odbiorcy, bedac nie tylko sugestywnym
$wiadectwem minionej, dramatycznej epoki, ale takze wciaz aktualng krytyczng
interpretacjg narodowych komplekséw oraz uniwersalnych ludzkich stabosci i obsesji.
Sa ,kaprysami” zrodzonymi w twdérczej wyobrazni artysty, opisujacymi apokalipse
naszego $wiata” (Tomasz Gryglewicz, Dwurnik i jego ,kaprysy”; [w:] Edward Dwurnik.
Grafiki z lat 80. Prace z kolekcji Grzegorza Arendta, katalog wystawy, Galeria Artemis,
[red.] Janina Gorka-Czarnecka, Krakéw 2006, nib.).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Usmiechniete geby" z cyklu "W cieniu budowli", 1971

tusz, linoryt/papier, 50 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany otéwkiem u dotu: 'E. Dwurnik 1971." oraz piecze¢ p.d.: 'RYSUNEK E.DWURNIK 3619'
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Biatej w Lublinie oraz autorska nalepka z opisem pracy

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Edwarda Fundacji Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail /objects/3521
[dostep: 19.05.2025]

POCHODZENIE:
Galeria Biata, Lublin
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,E. Dwurnik w Lublinie”, Galeria Biata, Lublin, 28.03-6.05.2014

LITERATURA:
E. Dwurnik w Lublinie, katalog wystawy, Galeria Biata, Lublin 2014, s. 12 (wzmiankowany), 86 (il.)

,Rysunki Dwurnika sa czyms w rodzaju spotecznego fresku, portretu zbiorowosci (...),
lecz widzianego w krzywym zwierciadle. (...) mamy wrazenie, ze czas na nich ukazany
stanat w miejscu. Nowa rzeczywisto$¢ tworzona jest na drodze agresji, bezprawia,
egzekucji, wasni i samosgdow. Z tych prac mozemy wyciggng¢ wnioski o ogolnie
panujacym bataganie, gdzie praktyki przemocy z rodem, wydawatoby sie, zamierz-
chtych czaséw, zaskakujagco ozywaja w nowej przestrzeni. Bieda, rozboje w biaty
dzien, patowanie, odrabane gtowy czy wigZniowie wozeni w klatkach to naturalne
elementy pejzazu przedstawianego przez Dwurnika. (...) Odrebne plany wyznacza tutaj
zastosowana technika [litograficznal. Na pierwszy wychodzi tutaj zagadkowa czarna
postac. Usytuowana w centrum wydarzen, lecz przez te swojg techniczng odmien-
no$¢ znajdujaca sie jakby poza czasem, a juz na pewno rokiem, ktérym sygnowane sa
opisane rysunki. Raz, z sobie podobnymi, stoi na stupie z rozpietymi rekoma i petni
funkcje czego$ w rodzaju pomnika na tle podkolorowanych temperg scen czy jedynie
miejskich pejzazy, a innym razem z sobie podobnymi uczestniczy w zagadkowych
wydarzeniach zgromadzonych postaci. Ciekawe pod tym wzgledem sag dwa rysunki,
przedstawiajace krzyzowanie. Na jednym z nich [3604] (71r.), ,czarne postaci” krzyzu-
ja innego ,czarnego” cztowieka” (...) Litograficzna czes¢ pracy [3619] ukazuje na tylnym
planie dwie juz ukrzyzowane osoby. Wspdtczesna Golgota odgrodzona jest od reszty
wydarzeri miejska, pétokragta brama. (...) Dzieki swej sugestywnosci rysunki te nie sa
ani mniej atrakcyjne, ani tez mniej ‘wazne’, od dtugo schnacych i lepiej utrwalonych
prac olejnych na ptétnie. Zdradzajg te sama site, konsekwentnie realizowanego, prze-
rysowanego portretu polskiej siermiegi, ktérg artysta parafrazuje od korica lat sze$¢-
dziesigtych po poczatki stanu wojennego” (Piotr Pekala, Rysunki Edwarda Dwurnika;
[w:] E. Dwurnik w Lublinie, katalog wystawy, Galeria Biata, Lublin 2014, s. 10-12).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Krakéw 1966, Muzeum Czartoryskich", 1966

otowek/papier, 30,3 x 23 cm
sygnowany, datowany i opisany w kompozycji: 'Krakdw | 1966 | Mazeum Czartoryskich | WORNIK. 66

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

"Duchowny z modelem kosciota" (Swiety Bazyli), lata 20. XX w.

akwarela/papier, 21x 16,5 cm
opisany autorsko p.d.: 'DESD | MSLS | DTANC'
na odwrociu pieczecie autorskie oraz opisany: 'DUCHOWNY Z MODELEM KOSCIOLA | WEASNOSC MGR. Anny ZAEUSKI'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1700 - 2900 EUR

.(...) obraz jest o tyle ciekawy, Ze wedtug charakterystyki malatury nalezatoby go przypo-
rzgdkowac¢ do wczesnych, przedwojennych lat twérczosci Nikifora, nawet lat 20., ale na
jego rewersie odnajdujemy odciski dwdch réznych pieczeci autorskich stosowanych
przez artyste znacznie pdzniej - raczej po |l Wojnie Swiatowej. Materiatem podobrazia
jest makulatura druku koscielnego, co daje sugestie dotyczgcg wczesnego powstania
dzieta. Dalej odnajdujemy zapis wtasnosciowy oraz odcisk okragtej pieczatki Stowarzysze-
nia Historykdw Sztuki, Oddziat w Krakowie. Stowarzyszenie nazwe w tym brzmieniu
odzyskato w 1952 roku, wiec pieczatka musiata pojawi¢ sie po tej dacie, co koresponduje
z domniemang datg rozpoczecia sygnowania obrazéw pieczeciami autorskimi przez
Nikifora. Jest to prawdopodobnie ciekawy przypadek, kiedy dzieto wczesniejsze, wydoby-
te z ,mitycznej’ skrzyni artysty, sposréd tysiecy obrazéw posiadanych przez niego, zostato
niejako ,wtdrnie’ przez artyste opatrzone pieczeciami przed sprzedazg obrazu. Ciekawy
atrybut miniatury kosciota w dtoni wigze sie z postacia $wietego Bazylego Wielkiego, fun-
datora kosciota, czczonego zaréwno w kosciele katolickim, jak i prawostawnym. Wizerunek
tego $wietego na obrazach Nikifora nie byt [..] dotychczas znany”.

Bogdan Karski, znawca twérczosci Nikifora
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Portret $wigtego, lata 40.-50. XX w.

akwarela, gwasz, kredka/papier, 19,5 x 14,5 cm
opisany autorsko u dotu: ZDROWA NA IHS 257t
na odworociu pieczeé autorska: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA - WIES'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

W malowaniu $wietych i innych przedmiotéw potrzebnych mu do zycia, a wiec will
krynickich, krajobrazu krynickiego, a takze miast fantastycznych, postepowat tak, jakby
wywotywat duchy. Trzeba uzy¢ istotnych znakow, ktére one na pewno rozpoznajg i ktérym
nie beda mogty sie oprze¢. Trzeba zna¢ tajemnice ekspresji i ewokacji. Nikifor zaczyna
od konturowego, precyzyjnego rysunku, gdyz w ten sposéb nadaje doktadne granice
postaciom i rzeczom, a zarazem tylko to, co im jest naprawde potrzebne. W twarzy naj-
wazniejsze sg oczy z szeroko otwartymi Zrenicami i brwi. Potem zostaje potozony kolor,
ktéry jest juz magicznym kolorem, w potaczeniu z innymi a w oderwaniu od prawdziwych
barw przedmiotu. Swiety otrzymuije ztoto czyli 26tta aureole, ktdra otacza drugim kotem
jego czoto okryte czarnymi wtosami. Ten dwudzwiek czarno-zotty, umieszczony w Srodku
obrazu promieniuje i staje sie podstawa zbudowania catej kompozycji. Taki swiety w sza-
tach, jakie mu sie nalezg, z wtdcznig jedli trzeba lub z gatagzkg palmowa, bedzie na pewno
Swietym. Potem Nikifor oddziela kolory, oddzielajgc tym samym od siebie namalowane
osoby czy rzeczy. W ten sposéb kazdy ma dla siebie swojg wtasng przestrzen i gdy trzeba,
nie komunikuje sie z innymi”.

Andrzej Banach, Twoérczosé magiczna Nikifora, [w:] Nikifor. Katalog wystawy, Warszawa 1967, s. nn




47 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Portret Generata (Marszatek Pitsudski badz gen. Ignacy Ledéchowski), lata 40. XX w.
akwarela, gwasz, otdwek/papier, 15,1x 9,7 cm

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

Jnterpretacja ciekawa juz za sprawa trojdzielnej aureoli, ktéra zasadniczo pojawia sie na
wizerunkach Chrystusa. Ciekawe, kim wobec tego jest przedstawiona posta¢ w mundu-
rze kapigcym od odznaczen. Wida¢ pewne podobienstwo, np. do marszatka Pitsudskie-
go. Nikifor malowat jego postac, ale moze jednak jest to ktos inny. A wiec kto¢ Nikifor do
namalowania tego wizerunku prawdopodobnie wykorzystat fotografie — moze z jakiego$
czasopisma lub innego Zrodta. Spekulujac, przyktadowo mozna do obrazu dopasowac
jedna z dwdch postaci: generata Ignacego Leddchowskiego (przydomek ‘Swiety Gene-
rat’) lub, z racji pewnego podobieristwa, generata Jozefa Hallera ('Btekitnego Generata’)
zmartego w 1960 - moze to rowniez by¢ ktos zupetnie inny. W przypadku pierwszego
generata mamy do czynienia z osobg wyniesiong na ottarze, wiec aureola jest jak najbar-
dziej na miejscu. W przypadku drugiego mamy fizyczne podobieristwo, btekitny mundur
i archiwalne fotografie pasujgce do wizerunku stworzonego przez Nikifora. Zaopatrzenie
portretu generata (Hallera) we wspaniatg aureole bytoby niewatpliwie wyrazem uznania

i szacunku w wykonaniu Nikifora, ktéry darzyt mundur wielkg atencjg”.

Bogdan Karski, znawca twérczosci Nikifora
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Portret kuracjusza, lata 40. XX w.

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 18 x 14,6 cm
opisany autorsko u gory: "MANAZZ A MIASTOK'

estymacja:
17 000 - 22 000 PLN
4000 - 5200 EUR

Kazdego lata eleganckie krynickie deptaki zapetniaty sie turystami z catego kraju; po-
dziwiano XIX-wieczng drewniang zabudowe, np. wille ,Romandwke”, ktéra wspotcze-
$nie jest siedzibg Muzeum Nikifora z najwigksza liczba prac artysty. Nikifor zaréwno
ginat w tym elitarnym zgietku, jak i wrastat w lokalny spoteczny pejzaz. Jego pracownia
byty wspomniane taweczki, murki, ulice, na ktérych rozstawiat swojg drewniana
skrzynke z farbami i kawatkami papieréw oraz kapelusz na datki. Swoje rysunki sprze-
dawat za symboliczne kwoty, tylko za tyle, by zyska¢ ,grosze” na jedzenie. ,Obrazki
powinny by¢ wyrazne, doktadne, wymowne. Nikifor styszat niewiele, rozmawiat z wiel-
kim trudem, oprécz matki nikt go nie rozumiat. Obcy na pewno nie. Nikifor wiedziat,
ze ludzie na ulicy, przechodzacy obok jego pracowni, nie majg duzo czasu, sg zajeci
czym innym, ze spojrzenie, ktére rzucaja na jego obrazek, jest krétkie, roztargnione,
nieuwazne, $wieci, do ktérych sie zwracat i ktorych malowat, takze nie majg duzo cza-
su. Musza wystuchiwa¢ modlitw wielu biednych ludzi. Stosownie do tego Nikifor malo-
wat swoje obrazki” (Andrzej Banach, Nikifor, Warszawa 1983, s. 25-26). Prezentowana
praca stanowi doskonaty przyktad portretu eleganckiego kuracjusza, z najlepszego
pod wzgledem artystycznym okresu twdrczo$ci Nikifora, przypadajacego na lata 40
XX wieku. Z najwieksza starannoscig Matejko z Krynicy umiescit sylwetke mezczyzny

w futrzanej czapce na tle doskonale wyrysowanej architektury. Warto podkresli¢ fakt,
ze opracowanie artystyczne pracy oraz ubiér kuracjusza wskazuje na zimowa pore, co
w dorobku malarskim Nikifora jest szalenie rzadkie.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Portret kuracjuszki (Portret Elli Banach?), okoto 1957

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 22,5 x 16,5 cm

opisany autorsko u gory: 'KRYNICAWILLA-NEJYTOR'

na odwrociu autorskie stemple: 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA WIES', 'NEJYFOR | PAMIATKA Z KRYNICY', 'NIKIFOR |
MISTRZ Z KRYNICY', 'NIKIFOR - MALARZ | KRYNICA' oraz 'ARTYSTA MALARZ | NIKIFOR MATEJKO | KRYNICA - WIES'

estymacja:
30 000 - 38 000 PLN
7100 - 8 900 EUR

Prezentowany, wyjatkowo kunsztowny portret przedstawia kuracjuszke albo pacjentke
szpitala w Krynicy. Nikifor z wrazliwo$cig na detal przedstawit elementy wnetrza takie
jak tozko, kaloryfer czy okno z firanka. Gtéwna jednak gtéwna role w kompozycji od-
grywa posta¢ modelki, ktéra w skupieniu i ciszy, trzymajac szklanke, przywodzi wrecz
na mysli damy z XVIlI-wiecznych obrazéw niderlandzkich. Na rewersie pracy widoczne
sg liczne, starannie odbite pieczecie Nikifora, co wskazywa¢ moze, ze portret zostat
wykonany na zamoéwienie. To z kolei pozwala przypuszczaé, ze sportretowana zostata
Ella Banach, zona Andrzeja Banacha - pisarza, kolekcjonera i promotora twérczosci
Nikifora. Nikifor nalezy do najwazniejszych twdércéw nieprofesjonalnych w sztuce XX
wieku. Jego twdrczos¢ stanowita inspiracje dla kolejnych pokoleri polskich artystéw,
poczawszy od lat 30., kiedy to jego dzieto poznali i promowali w Paryzu ,Kapisci”.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Stanistaw", 2004

olej/ptétno, 144 x 112 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK 2004

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' 2004 | E. DWURNIK | "Stanistaw" | (MODLINSKI)'
i opisany: =ELA= | NR: XXX | 25 | 3231'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21100 - 28 200 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska




Dla Edwarda Dwurnika od zawsze ogromna inspiracja byto codzienne zycie
oraz wspomnienia, a wazne postacie chetnie uwieczniat na ptétnie oraz
papierze. Pierwsza z oséb, ktérej rysy mtody malarz namietnie kreslit, to
dziadek. Wasaty pan o utozonej fryzurze i rownym przedziatku czesto byt
$wiadkiem i bohaterem wczesnych préb malarskich i rysunkowych mtodego
artysty. Wtadystaw Dwurnik przed wojna pracowat jako drukarz, potem
zostat cztonkiem Polskiej Partii Robotniczej o?az oficerem milicji. Jego
charyzmatyczna postac, a takze fakt, iz dziadek byt dla dziecka jak ojci
sprawit, ze to wiasnie na jego rysach Edward Dwurnik uczyt si
stawiania postaci ludzkiej. Postacie pojawiaty sie takze juz w
cyklach, m.in. w ,Podrézach autostopem”. Byli to turysci zwiedzaja

polskie miasta, mieszkarcy, przechodnie, milicjanci, sprzedawey, wedkarze.
Anonimowi bohaterowie, reprezentanci réznych zawodéw, ro%r}awalni

po atrybutach czy strojach, byli licznie przedstawiani ws'réd“b Oow
oraz zabytkéw. Wszystkich taczyto jedno: stanowili lekko przer ane,
karykaturalne figury znane z ulic polskich miast. Na ptétnach w gas:
ksztattéw i linii mozemy dostrzec zaréwno pare trzymajaca sie za rece

w trakcie przechadzki, jak i dwéch bijacych sie, podchmielonych mezczyzn.
Te barwne postacie stawaty sie rownymi budynkom bohaterami cyklu, a ich
obecnos¢ pozwata artyscie odda¢ ducha oraz atmosfere wielu, zaréwno
duzych, jak i mniejszych polskich miast. W wywiadach malarz wielokrotnie
przyznawat, ze jego najwigksza fascynacja pozostajg ludzie oraz otaczajaca
ich codzienno$é. W 1968, we wniosku o stypendium artystyczne, pisat:
Interesujg mnie przecietni Polacy, uwazam, ze znam ich sprawy, ubior,
zwyczaje, przekonania, zargon - kocham ich i mam rados$¢ wystawi¢ im
pomnik swoim malarstwem”.

Charakterystyczng cecha tworczosci artysty w ostatnich latach spedzonych
na uczelni oraz zaraz po nich byta narracyjnos¢. Malarz ukazywat cata akcje
na jednej ptaszczyznie, a jego bohaterowie jednoczesnie szli do pracy, wy-
konywali obowiazki, wracali do domu. Wszystko dziato sie naraz, a postacie
mnozyty sie. Cykl ,Sportowcy”, Dwurnik poswiecit ludziom wegetujacym,
nieraz z najnizszych warstw spotecznych. Jego bohaterowie palili niezwykle
popularne w owym czasie, ale réwniez bardzo tanie papierosy marki Sport.
W podobny sposéb przedstawit wazne wydarzenia z polskiej historii oraz
cztonkéw klasy robotniczej w cyklu ,,Robotnicy”. Jednak nie wszyscy
bohaterowie ptécien Dwurnika to postacie anonimowe. W poruszajacym

i refleksyjnym cyklu ,,Od grudnia do czerwca” artysta przedstawit 93 osoby,
ktoére zginety w czasie stanu wojennego. Dwurnik chetnie portretowat
takze znane osobistosci ze $wiata sztuki, muzyki, literatury oraz z wtasnego
otoczenia. Byty to swoiste wizualne opowiesci o wybranych osobach -
centralnie przedstawiong postac otaczaty czasem zdjecia z dziecinstwa,
nalezne jej atrybuty, innym razem byty to fragmenty zyciorysu. Kazda z prac
zawierata imie i nazwisko oraz date urodzenia portretowanego. W charak-
terystyczny dla siebie sposéb pozujacych przedstawiat w szerokiej gamie
barwnej, malujac do$¢ ptasko, z cienka linig konturu. Te metode obrazo-
wania, mogaca kojarzy¢ sie z estetyka komiksowa, artysta doprowadzit do
perfekcji, przez co byt w stanie sprytnie uchwyci¢ znamienne dla danej
postaci cechy fizyczne oraz przemyci¢ informacje na temat charakteru
pozujacego.

=

=
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"42 polskie koty" z cyklu "Wyliczanka", 2004

akryl/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2004 | E. DWURNIK'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21100 - 28 200 EUR

,Jesli chodzi o caty cykl [Wyliczankal, poczatkowo namalowatem facetéw, moich kole-
gow i znajomych, z genitaliami na wierzchu. Pozniej kobiety ze spuszczonymi do kostek
majtkami - to byta troche prowokacja, troche zabawa. Namalowatem miedzy innymi “100
polskich kotow’, “195 strojow ludowych’, 155 plastyczek polskich’, 138 artystéw malarzy’,
170 politykéw sztuki’. Malowatem zotnierzy, ludzi kultury, psy, stuzby mundurowe opatrzo-
ne wulgaryzmami - dorwatem wtedy stownik polskich przeklerstw i wulgaryzmoéw. Kazdy
mundurowy dostat swojg wtasng (wulgarna) nazwe. Byty tam miedzy innymi stuzby z Mini-
sterstwa Kultury, ze strazy sejmowej, Patac Kultury tez ma swojg stuzbe mundurowa. Raz
przyszedt kto$ z ministerstwa i szukat tam siebie, a to przeciez byty tylko stuzby, nie urzed-
nicy. Potem byli aktorzy i aktorki. Pamietam, jak Ewa Satacka i Katarzyna Figura obrazity sie
na mnie za to, ze nie namalowatem ich na obrazie 140 aktorek polskich™.

Edward Dwurnik

200 .':
E.DWURNIIE
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Bullmastiff" z cyklu "Dwudziesty trzeci", 2015

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK. 2015." oraz opisany I.d.: 'Bullmastiff'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2005.E.DWURNIK | =Bullmastiff= | NR: XXIII - 161 - 3410’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 400 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail/objects/4876
[dostep: 19.05.2025]

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Bullmastiff £, DUl 2005,






53 o

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Czerwone tulipany”, 2008

olej/ptdtno, 146 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2008 | E. DWURNIK'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21100 - 28 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$é pracy skonsultowana z Fundacjg Edwarda Dwurnika
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Rézowe tulipany", 2017

akryl/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2017 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘2017 | E. DWURNIK | "ROZOWE TULIPANY" | NR: XXIII - 1447 - 7331

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6600 - 9 400 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail /objects/5632
[dostep: 19.05.2025]




Gdy myslimy o Holandii, w naszych gtowach nieodmiennie
pojawi sie caty zestaw stereotypowych pojeé i obrazéw:
mieszczanstwo (powazni patrycjusze w czarnych strojach),
wielkie malarstwo, Delft Blue (Swiatowej stawy ceramika),
wreszcie wiatraki, sery, i oczywiscie tulipany...

Te piekne kwiaty do Niderlandow trafity z Turcji w potowie

XVI wieku. Ich holenderska nazwa ,tulpen” miata nawigzywac
do tureckich turbanéw. Potega gospodarcza Amsterdamu
sprzyjata bogaceniu sie nie tylko kupcoéw, lecz takze wszystkich
mieszczan. To powodowato, ze mieszkaricy miasta mieli sporo
oszczedno$ci. Wielu z nich postanowito ulokowac je w tulipa-
nach wtasnie.

W XVII wieku ceny cebulek tulipanéw w Niderlandach dra-
stycznie wzrosty. W szczytowym momencie (czyli w 1636) za
jedna cebulke tulipana rzadkiej odmiany pono¢ oferowano
réwnowartos$¢ kamienicy w Amsterdamie! W kolejnym roku
ceny cebulek drastycznie spadty, handlarze nie mogli sprze-
dac swego towaru i popadali w diugi. Do niedawna tulipomania
byta uwazana za najwigksza barike spekulacyjng w historii.
Obecnie przyjmuje sig, ze jest to historia znaczaco wyolbrzy-
miona. W duzej mierze przyczynili sie do tego artysci, ktérzy
tworzyli rozmaite dzieta na temat tego krachu finansowego.

W tym miejscu mozna chocby przytoczy¢ esej Zbigniewa Her-
berta , Tulipanéw gorzkich zapach” oraz obraz , Tulipomania”
Jana Brueghela Mtodszego. Nie nalezy sie dziwi¢, ze artystéw
fascynowat ten temat. Kwiaty od pokoler stanowity no$niki
ukrytych tresci nie tylko w sztuce, lecz takze w wiadomosciach
prywatnych. Czy to zatagczone w listach, czy tez podarowane
bliskiej osobie przekazywaty pewng informacje. Ich utajniony
kod czesto zalezat od gatunku, koloru oraz liczby kwiatéw...
Dwurnik poprzez uproszczenie malunku tulipanéw uzyskat
ksztatt, w ktérym zaznaczone konturem ptatki przywodza na
mys| forme kobiecych genitaliéw. Zestawienie budowy kwiatu
z ciatem kobiety jest zabiegiem, ktéry niejednokrotnie po-
wtarzat sie¢ w sztuce. Amerykariska malarka Georgia O'Keeffe
namalowata ponad 200 kwiatéw, ktérych przedstawienia byty
utozsamiane z kobiecymi genitaliami oraz seksualno$cia. U ar-
tystki na ptétnie widniat jeden lub kilka kwiatéw. U Dwurnika
za$ mamy do czynienia z ogromna multiplikacja, co poteguje
wydzwiek erotyczny pracy. Z kolei kolor rézowy symbolizuje
mitos$¢, romantyzm, kobieco$¢, niewinnosc oraz delikatnosc.
Mamy zatem do czynienia z wybitnie zmystowym dzietem, kto-
re traktuje o romantycznej mitosci o zabarwieniu erotycznym.




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-
troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcow Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIlI Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzag-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j.
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

8.1

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajagca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepna pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuije sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potgczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub winnej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez witasciciela Obiektu,
ponizej ktdérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sadowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardo-
we — wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich
i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obo-
wiazujgca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskie-
go i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzier Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs¢ jest zawarta w przedziale do row-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 3560 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,
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11.9.

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegolnodei Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

Ol - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksigzek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

' -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczeshiejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

Tt - Pi Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W -Psj Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

A - Lambda Obiekt dla ktérego sprzedawca jest spdtka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. Powstania Warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw izobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych uméw i upowaznieri w zakresie niezbednym do realizacji
obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukgji). Partner na or-
ganizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu
wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiek-
tem.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.,j. Dz. U.
z 2024 r. poz. 1061z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobow w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.
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OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wykona-
ny, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w przy-
padku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢ x sze-
rokos¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w opisie
zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych za
szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szeroko$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$c¢ rzezby, dtu-
gos¢ faricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapy-
tania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed
lub po imieniu i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed”
lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sie réwniez przypisanie Obiektu
do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty,
co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badZ czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okredle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dzieta, a druga data jest data wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobre;j
wierze izgodnie z najlepsza wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoséci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytworni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sa uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowg sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza facznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
22021 r. poz. 1132 z péin. zm.).
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PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z przetwarza-
niem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo Partner w przypadku Obiektéw oznaczonych
w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprzedaw-
cq i Licytujagcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez Sprzedaw-
ce Obiektu za zaptata Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w po-
staci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty Droit de
Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy
Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. 22020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracujgce
z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych ustug
znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z p6zn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspodtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos$¢
wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wer-
sji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
iwyzszej lub Safari w wersji 5.0 iwyzszej; przegladarki wymagaja wtaczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwoséci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczo$ci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA
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Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony
w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytacji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wiaza-
cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na rzecz
Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwiazanych ze sporzadzeniem oraz pu-
blikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tredci informacyjnych wymienio-
nych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Licytacjg oraz
Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracii Licytujacego w ramach
sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientéw zgodnie z przepisami
ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-
waniu terroryzmu.
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Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klientow,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiadczen
AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamosé -na
podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowa-
nia dokumentow tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest podanie
przez Licytujgcego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktory sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zadania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z wta-
snym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosc¢ lub wyptacalno$c osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobiscie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestruja swoj udziat w Au-
keji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymujg tabliczke z indywi-
dualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach Licyta-
cji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z numerem aukcyjnym.
Po zakoriczeniu Aukciji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie zwrdcic ta-
bliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy sa
zobowigzani niezwtocznie zgtosic ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujgcy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych pdzniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczng, poczty lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujgcym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujagcego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktore odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez optaty aukcyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje si¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
bleméw z uzyskaniem potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpocze-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych poézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawio-
na w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy
zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie niz-
szej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jeéli limit podany przez Licytujacego jest
nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferteg, wow-
czas dochodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie si¢ na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowa¢ sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem

uczestnika Aukgcji. Licytujacy zarejestrowani pdézniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukciji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujgcym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytaciji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialnos¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem
Aukcji dorgczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do licytowania
w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI
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Aukcja odbywa si¢ w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sie z poszczegolnych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapier w trakcie danej Licytacji,
w szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
kcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réownoznaczne z przyjgciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy Sprzedawca a zwycigskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Ceng Gwarancyjna. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjo-
nera zakorczona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku
nie dochodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym naj-
wyzszg Oferte.

W przypadku nieosiaggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje sie do podjecia w tym
celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia porozumienia.
Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody
komitenta na sprzedaz za ceng nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licy-
tujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej, transakcja
nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega so-
bie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osiagnie
poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo,
zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu woéwczas prawo podniesie-
nia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem nabycia
Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a Sprzedawca
moze sprzedac Obiekt innemu oferentowi.

10.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przeprowa-
dzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektére Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujagcych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2

3.3.

3.4,

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos$¢ naliczenia odsetek ustawo-
wych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Apli-
kacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytgcznie
z Partnerem DESA tj. spétka DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie (wéwczas stro-
nami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatnos¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich ztotych
i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatno$¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe idate Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptfatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWA3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty na-
stepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z dnia poprze-
dzajgcego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona wytgcznie przelewem bankowym na konto mBank S.A.
32 1140 2062 0000 4865 1700 2001, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu
nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

Wiasnos¢é Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat oraz
wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odstapi¢
od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wy-
zZnaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawca z prawa
odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytu-
tem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang brakiem
zaptaty wynagrodzenia Sprzedawca z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu
Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym wust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumen-
towej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstapienia od Umowy Sprzedazy w przy-
padku nieztozenia przez Klienta O$wiadczer AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu unikniecia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z péZn. zm.) nie sg przedmiotem
Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo
wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktore wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany

13.

przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawie-
nie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazaja zgode

Odstagpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczert AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, kto-
rych odbiér odbywa si¢ z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewngtrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajgcego tozsamosc¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecia,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakori-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$¢ albo wysokos$¢ + szerokosc + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c lub wy-

sokos¢ + szerokos$é + glebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pozniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
w ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisem-
nej Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkdéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na konieczno$c
zakonczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 11.7, odbiér
odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie (03-
794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejscie przy bramie 05). Do odbioru z ma-
gazynu zewnetrznego stosuje sig postanowienia powyzszego paragrafu, za wy-
jatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnodci odbidr Obiektu wymaga
uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci nabywcy lub
udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru Obiektu przez
osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest od poniedziatku do
piagtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1

Podstawa i zakres odpowiedzialnoéci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczna lub prawna (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu Cy-
wilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, a w przy-
padku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta,
przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi



poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pocho-

5.1

5.2.

5.3.

8.1

8.2.

13.1.

dzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wy-
czerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzenr Obiektéw - do-
stepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informaciji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowg Sprzedazy
lub odwiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstgpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznosc¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
$lonych we wiasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zgdac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usunaé wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnodci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasgdowych sposobdéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczeri ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy majg charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym no$niku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentoéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php;  http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsigbiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe
rozstrzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujgce przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajgcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

13.2.

13.3.

13.4.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdéw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.
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1.2.

1.3.
1.4.
2.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastgpujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukgiji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwila otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
Swiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili ibez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegolnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania inieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub osob
trzecich jest dopuszczalne wytgcznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wiasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informacji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nosc¢ reklamaciji ztozonych z pominieciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie pdz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac¢ z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzigta niezbedne srodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowiedni-
mi regulacjami prawnymi, w szczegdlnoéci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (t,. Dz. U.
22019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych mogg Paristwo kontaktowac sie: 2.1. telefonicznie pod nu-
merem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji
w oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

. wprzypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe bedg przetwarzane,

zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wy-
konania umowy, ktérej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia
dziatant na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. wokreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowigzki przez

powszechnie obowigzujace przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

. dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO; 3.2.2. marketingu

bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktérym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety
o poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie
z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukcji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzy¢é Paristwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepniac¢ Paristwa dane osobowe okreslonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r.
w sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania da-
nych osobowych do paristw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu
Europejskiego i Rady (UE) 2016/679: https://eur-lex.europa.eu/legalcontent/
PL/TXT/?uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastepujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawa prawna jest zgoda, majg Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;

statystycznych i archiwizacyjnych; - nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia za-
koriczenia okresu obowigzywania umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Mini-
stra Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag
ewidencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane
w zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML)
dane osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujagcymi
przepisami w celu realizacji wymagan prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykonac cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowe niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pézniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art.
20 ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (t.,j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie maja zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wiasciwe
przepisy powszechnie obowigzujagcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegdétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomoséci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuije, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie prze-
pisy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI

Nikifor/Dwurnik. Dialog Mistrzéw - 1686KOL050 - 24 czerwca 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwis

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

nr mieszkania

Kod pocztowy

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowa
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Nie
Numer telefonu do licytacj

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

‘_/ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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REDAKCJA TEKSTOW

Magdalena Krajenta 1, 5, 22

Karolina Jankowska 4, 54

Valeryia Kaliaha 6, 13, 24-26, 32-34

Paulina Janiszewska 11, 12, 16, 51

Marta Przasnek 21, 42, 43

Agata Matusielariska 31, 52

Katarzyna Zebrowska 35-38

Wiktor Komorowski 50

Matgorzata Skwarek 2-3, 7-10, 18-20, 27-30, 39-41, 45-49

NIKIFOR/DWURNIK. DIALOG MISTRZOW
24 CZERWCA 2025

ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 1 Portret Nikifora Krynickiego [Fotografia z wystawy: Wiestaw Pra
“Wizerunki”, Stara Galeria ZPAF, Warszawa, 1988], fot. Wiestaw Prazuch /
Cyfrowe MNW

Edward jako Nikifor, Rypin, 1971, fot. Teresa Gierzyriska, dzieki uprzejmosci
artystki

Poz. 4 Zdjecie ekspozycji ,Edward Dwurnik. Obrazy, rysunki i rzezby”,
Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven 1985. Dzieki uprzejmosci Fundaciji
Edwarda Dwurnika

Poz. 5 Wystawa w Eindhoven, od lewej Erwin Michatowski, Teresa i Rafat
Jabtonka, Edward i ekipa filmowa Wytworni O$wiatowej w odzi z rez. An-
drzejem Szczygtem, 1985. Dzigki uprzejmosci Fundaciji Edwarda Dwurnika
Poz. 6 Reprodukcja obrazu ,Polonia” w ,Arts Review, 24 kwiecieri 1987.
Dzieki uprzejmosci Fundacji Edwarda Dwurnika

poz. 7 Widok na Dom Zdrojowy w Krynicy, 1918-1939 / Narodowe Archiwum
Cyfrowe

Krynica Zdroj. Pan a miasta, 1939-1945 / Narodowe Archiwum Cyfrowe

oktadka front poz.6 Edward Dwurnik ,Polonia” z cyklu ,Robotnicy”, 1984

Nikifor Krynicki / Wikimedia Commons

Poz. 11 Edward Dwurnik w pracowni przy ulicy Podgorskiej w Warszawie,
lata 80., fot. Teresa Gierzyriska, dzigki uprzejmosci artystki

poz. 18 Konstanty lldefons Gatczyriski / Wikimedia Commons

Roman Turyn / Wikimedia Commons

Zbigniew Herbert / Wikimedia Commons

Nikifor / Wikimedia Commons

Poz.22 Edward Dwurnik podczas wernisazu w Lublinie, 1974, fot. Teresa
Gierzynska, dzieki uprzejmosci artystki

Poz. 31 ,Edward Dwurnik: Moje stare tesknoty za morzem”, Fundacja
Edwarda Dwurnika, Warszawa, 2025. Dzigki uprzejmosci Fundacji Edwarda
Dwurnika

Poz. 39 Nikifor / Wikimedia Commons

Poz. 52 Edward Dwurnik, lipiec 2002. Fot Pola Dwurnik. Dzigki uprzejmosci
Poli Dwurnik

oktadka IlI-strona 1 poz.22 Edward Dwurnik, ,Przestuchanie (inscenizacja teatralna)” z cyklu ,Sportowcy”, 1991

strona 2-3 poz.8 Nikifor Krynicki, Para przed temkowska chatupg, lata 40. XX w.

strona 4 poz.47 Nikifor Krynicki, Portret Generata (Marszatek Pitsudski badz gen. Ignacy Ledéchowski), lata 40. XX w.
strona 5 poz.49 Nikifor Krynicki, Portret kuracjuszki (Portret Elli Banach?), 1957

strona 6 poz.11 Edward Dwurnik, ,Opoczno” z cyklu ,Podréz autostopem”, 1977

strona 12-13 poz.5 Edward Dwurnik, ,Gtucha Klio” z cyklu ,Robotnicy”, 1984

strona 166 poz. 30 Nikifor Krynicki Widok na miasteczko z mostem, lata 60. XX w.

strona 167-168 poz.13 Edward Dwurnik ,Baby (rézowy)” z cyklu ,Podréze autostopem”, 1969
strona 169-170 poz. 4 Edward Dwurnik ,Karuzela” z cyklu ,Robotnicy”, 1984

oktadka tyt poz.10 Nikifor Krynicki, Biskup przy automobilu na tle cerkwi, lata 50. XX w.
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
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