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Od stuleci Nowy Jork stanowi swego rodzaju ziemie obiecana dla oséb,
ktore wierza, ze wtasnie tam speni sie ich amerykariski sen. To miejsce,

w ktérym spotyka sie sztuka i biznes, nazywane jest przez Amerykanow
,the Big Apple” - czyli co$ jedynego w swoim rodzaju, obiekt ambicji

i pozadania. Historia Nowego Jorku rozpoczyna sie w 1624, gdy na nowy
lad przybywaja holenderscy kolonisci z The Dutch West India Company

i w miejscu dzisiejszego Manhattanu zaktadaja faktorie handlowa, a swoja
kilkudziesiecioosobowg kolonie nazywajg ,Nowym Amsterdamem”. W 1653
osada zostaje zarejestrowana jako miasto, a w 1664 kontrole przejmuja
Anglicy i na czes¢ ksiecia Yorku, Jakuba Il Stuarta, przemianowujg miasto
na Nowy Jork. Bardzo szybko, bo w przeciggu niespetna 130 lat, Nowy
Jork staje sie najwiekszym amerykariskim miastem. Dla zarysowania skali
jego rozwoju przeskoczmy do poczatku lat 20. XX wieku, kiedy to Nowy
Jork staje sie najbardziej zaludnionym miastem na $wiecie, wyprzedza pod
tym wgledem Londyn, a juz na poczatku lat 30. liczba jego mieszkaricow
przekracza 10 milionéw, co czyni z niego pierwsze megamiasto w historii
ludzkosci. W 1. potowie XX wieku Nowy Jork petni juz funkcje $wiatowego
centrum przemystu, handlu, komunikacji, a w zwigzku z pochtaniajaca
Europe Il wojna $wiatowa zaczyna przeksztatca¢ sie rowniez w $wiatowe
centrum sztuki. To artysci uciekajacy przed niemiecka okupacja, m.in.
Marcel Duchamp, Max Ernst, André Breton, Piet Mondrian czy Marc Chagall
zaszczepiajg europejska tradycje w nowojorskich kregach kulturowych

i przyczyniaja sie¢ do powstania stylu uprawiania sztuki, ktéry przez Roberta
Coatesa zostanie nazwany w 1946 ,ekspresjonizmem abstrakcyjnym”,
znanym rowniez jako Szkota Nowojorska. Dziatalnos$¢ Lee Krasner, Jacksona
Pollocka, Helen Frankenthaler, Willema de Kooninga, Marka Rothko oraz
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Barnetta Newmana, zeby wymieni¢ tylko kilka oséb zajmujacych sie w tam-
tym miejscu i czasie sztuka wizualng, oraz sprawnie dziatajacy i rozwijajacy
sie rynek sztuki, sprawiaja, ze swiatowy Srodek cigzkosci przeniesie sig

z Paryza do Nowego Jorku.

Dzi$ nie ma watpliwosci, ze nowojorskie trendy nadal ksztattujg nasze
postrzeganie tego, czym jest $wiat sztuki. W Polsce, w mniejszym lub
wiekszym stopniu, wzorujemy sie na kreatywnych rozwigzaniach, ktére swoj
rozwoj zawdzigczajg temu miastu. Podobnie do ogdlno$wiatowych trendéw
Nowy Jork stat sie réwniez miejscem tworzenia wielu polskich artystek

i artystow. W zwiazku z 400. rocznicag powstania tego miasta chciatyby$my
przyblizy¢ Panistwu prace i sylwetki oséb, ktére na przestrzeni lat potaczyty
swoje kariery z Wielkim Jabtkiem na cate zycie badz kilkuletni jego etap.
Powody wyjazddw byty - jak to w zyciu bywa - rézne. Biorgc pod uwage
historie naszego kraju, czgsto wyjazd stanowit ucieczke od trudnej sytuacji
polityczno-spotecznej, sposéb na znalezienie lepszego zycia lub wynikat

z ambicji i checi osiggniecia migdzynarodowego sukcesu. W katalogu mamy
przyjemnos$¢ opowiedzie¢ o pracach powstajgcych od | potowy XX wieku
do dzis. Rozpoczynamy od dzieta Bolestawa Cybisa z 1938 i niechrono-
logicznie koriczymy na obrazie Kacpra Abolika z 2022. Zapraszamy do
zapoznania si¢ ze znakomitymi dzietami miedzy innymi Jakuba Zuckera,
Zygmunta Menkesa, Mojzesza Kislinga, Wojciecha Fangora, Judyty Sobel,
Juliana Stariczaka, Evy Rubinstein, Richarda Anuszkiewicza, Ryszarda Ho-
rowitza, Rafata Olbiriskiego, Janusza Kapusty, Ewy Kuryluk, Stanistawa Mto-
dozerica i Piotra Uklariskiego. Obok prac przyblizamy nowojorskie historie,
przygody, wystawy i sukcesy tych wyjatkowych twérczyn i twércow.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Polonia" - szkic do plafonu "Polska i jej dzielnice na tle nieba polskiego, to jest widzianej u nas konstelacji zodiaku", 1937-38

akwarela, otdwek/papier, 55,2 x 76 cm
na odwrociu oprawy nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
,Bolestaw Cybis 1895-1957 malarstwo, rysunek, rzezba. Twoérczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych”, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957 malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 2002




Bolestaw Cybis byt jednym z bardziej popularnych artystow okresu miedzywojennej
Polski. Jako mtody cztowiek duzo podrézowat i miat niezwykle barwne, ciekawe zycie.
Urodzit sig w zamoznej rodzinie w Massandrze na Krymie. PéZniej poznat dobrze
Petersburg i Wilno. Studiowat w Szkole Sztuk Pieknych w Charkowie. Wraz z wybu-
chem rewolucji pazdziernikowej przeniost sie do Stambutu w Turcji, gdzie zaznat biedy
J i musiat malowac portrety, by wyzy¢. Potem zostat przyjety do warszawskiej Szkoty
Sztuk Pigknych, do pracowni profesora Tadeusza Pruszkowskiego. Tu z awangardzisty
stat sie realista i jednym z zatozycieli Bractwa $w. tukasza, realizujgcego ideaty sztuki
narodowej. Zaczat od malowania tzw. cyklu towieckiego, czyli portretéw chtopow
i chtopek nawigzujgcych do malarstwa renesansowego. Stopniowo jednak zaczat
zwracac sie ku surrealizmowi.

W 1939 nastapit kolejny przetom w jego zyciu. Wyjechat do Nowego Jorku, gdzie wraz
z innymi artystami namalowat 7 duzych kompozycji historycznych wystawionych w Pa-
/ wilonie polskim na Wystawie Swiatowej. Wybuch Il wojny $wiatowej spowodowat, ze

o pozostat w Stanach Zjednoczonych. Co ciekawe, rowniez stworzone przez niego i po-
zostatych ,tukaszowcoédw” obrazy juz nigdy nie powrdcity do kraju, poniewaz kurator
polskiego pawilonu przejat je i umiescit w jezuickim kolegium Le Moyne w Syracuse,
gdzie byt wyktadowca. Do dzi$ pozostajg one w bibliotece tej amerykariskiej uczelni.
Choc¢ Cybis nie planowat osig$¢ w Stanach Zjednoczonych, to jego wczesniejsze zycie
przygotowato go do adaptacji w nowym miejscu. W USA zatozyt atelier wytwarzajace
mate formy ceramiczne. Osiagnat wielki sukces finansowy, zatozyt wytwérnie porcela-
ny Cordey China Inc. Zachecony dotychczasowymi osiggnigciami zainwestowat swoj
majatek w produkcje filmowa. Niestety, tym razem szczeécie sie od niego odwrdcito.
Zbankrutowat i popetnit samobdjstwo.

Jakze smutny byt to koniec tego fascynujacego artysty. Warto jednak skupic sie na
chwilach jego tryumfu, a nie smutnym finale jego zycia.

Poczatek drogi twérczej Cybisa wyznaczaty zainteresowania rzezbiarskie, do ktérych
powrdcit — zmieniajgc stosowane medium - po osiedleniu sie w Nowym Jorku. Arty-
sta tworzyt obok awangardowych prac liczne studia anatomiczne $wiadczace o jego
wysokich umiejetnosciach. Studium zywego modela czy szkice wybranych czesci
ciata stanowity dla niego wazny element edukacji i praktyki artystycznej. Nawet po
ukonczeniu uczelni nie zaprzestat doskonalenia swych umiejetnosci plastycznych, co
potwierdzajg liczne szkice powstate okoto 1920. Przedstawienia takie wpisuja sie zna-
komicie w nurt historii sztuki i twdérczos¢ takich mistrzow malarstwa jak Michelangelo
Buonarroti czy Leonardo da Vinci. Ponadto w tym czasie ujawnito sie u Cybisa zamito- | 1 y =
wanie do i$cie renesansowej techniki, jaka jest rysunek z wykorzystaniem sangwiny.
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Prezentowana podczas aukcji praca rowniez dowodzi jego biegtosci w malowaniu
kobiecych sylwetek. Jest to szkic do plafonu ,Polska i jej dzielnice na tle nieba pol-
skiego, to jest widzianej u nas konstelacji i zodiaku”. Tak pisano o cato$ci tego monu-
mentalnego projektu: ,Na plafonie zaproponowatem Polskie Niebo. Na tle zodiakéw
i konstelacji gwiezdnych unositaby sie w centrum plafonu postac¢ symbolizujgca
Polske, otoczong postaciami przedstawiajacymi przemyst, handel i rolnictwo. Z grupy
Srodkowej wystrzelatyby w cztery strony geniusze: Pokoju, Wojny, Nauki i Sztuki -
kazdy z nich wsparty dodatkowymi postaciami uzmystawiajacymi poszczegdlne jego
elementy, np. sztuke, wspieratyby: malarstwo, rzezbe, architekture, poezje, muzyke
(...) W styczniu 1938 roku rozpoczelismy realizacje malowidet. Symbole zodiakow

i konstelacji uwypuklilismy w tynku, nadajac im ogoélny, lekko przyszarzaty, niebieski
ton tta. Dato to nadspodziewanie ciekawy efekt. Ogladane z dotu zaledwie majaczyty
i w zaleznosci od kierunku padajgcego na nie $wiatta, to rysowaty sie nieco ostrzej,
to znéw prawie rozptywaty sie w tle nieba usianego gwiazdami i przecietego na ukos
Droga Mleczna. Do dzielnic krazacych wokét grupy centralnej i tworzacych jakby
wieniec o ksztatcie owalnym, wigczyliSmy rowniez Gdarisk.

Po wybuchu wojny w 1939 roku malowidta gdariskie zostaty catkowicie zniszczone
przez hitlerowcéw” (Jan Zamoyski, tukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa $w.
tukasza, Warszawa 1989, s. 105-107).

Jak mozemy przeczyta¢ w powyzszym cytacie, projekt pracy byt bardzo rozbudowany
i starannie przemyslany. Dzieto miato zosta¢ zaprezentowane podczas zapowiedzia-
nej na 1 wrzesnia 1939 uroczystej inauguracji auli, wtedy tez miano wykonac petng
dokumentacje fotograficzna fresku. Niestety doktadnie tego dnia Niemcy zaatakowaty
Gdarnisk i w ten sposdb rozpoczeta sie Il wojna swiatowa. Freski zniszczono, za$ sam
Cybis utknat w Nowym Jorku, gdzie akurat przebywat. 8 maja 2018 nastagpita prezen-
tacja odtworzonego fresku ,Niebo polskie...” w auli budynku dawnego Gimnazjum
Polskiej Macierzy Szkolnej w Gdarisku. Tym bardziej prezentowany podczas aukcji
szkic jest niebywale ciekawa praca. Nie tylko z uwagi na fakt na kunszt artystyczny -
stynng biegto$¢ Cybisa w malowaniu ludzkich postaci, ale takze ze wzgledu na ciekawa
historie, okolicznosci powstania samego szkicu, dziejéw Polski i samego artysty.
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Prezentacja odtworzonego fresk Willeego Gimnazjum,
Polskiej Macierzy Szkolnej w Gdansku, Gdarisk, 08.05.2018.’Adam Warzali PAP
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Toaleta damy”

olej/ptétno, 55,9 x 45,7 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'
na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork
Christie's, Nowy Jork, luty 2017
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, czerwiec 2020
kolekcja prywatna, Polska

Kosmopolityczna historia Zygmunta Menkesa prowadzi ze Lwowa, gdzie sig urodzit
oraz pobierat nauki w Szkole Przemystowej, przez Krakéw i trzyletnie studia na
Akademii Sztuk Pigknych, praktyke u Aleksandra Archipenki w Berlinie, zycie po$réd
bohemy artystycznej Paryza, znanej pod nazwa Ecole de Paris, podréz po Hiszpanii

z Arturem Nachtem-Samborskim az do Stanéw Zjednoczonych. W 1935 Menkes do-
ciera do Nowego Jorku, gdzie od tej pory mieszka i tworzy przez kolejne piec¢dziesiat
jeden lat w Riverdale, dzielnicy Bronxu. Rok pdZniej odbywa sie jego pierwsza indy-
widualna wystawa w Sulivan Gallery. Poza wtasnym rozwojem artystycznym oddaje sie
réwniez pracy pedagogicznej, petni funkcje wyktadowcy w Art Students League.
Jednym z gtéwnych motywdw twérczosci Zygmunta Menkesa sg postacie kobiece
przestawione we wnetrzu. Ich syntetyczne ujecia wzbogacat wyrazisty kontur, czesto
odseparowany od plamy barwnej. W ,Toalecie damy” artysta postuzyt sig znamien-
nym dla swojej twdrczosci zabiegiem dynamizowania liryzmu przedstawienia. Nie
zaniedbujac artystycznego profilu $wietnego kolorysty, Menkes pracuje nad konturem
wydobywajagcym zmystowos$¢ materii modela. Pisano o nim: ,Artysta widzi w modelu
jedynie swa wtasna rzeczywistose, te, ktora juz od dawna zapisat w pamieci i ktorej
ksztatty zostaty nadane przez jego wrazliwosé. Jesli postuguje sie modelem, to tylko
po to, aby odnalez¢ w nim - a takze sprawdzi¢ - swa wtasng wizje i koncepcije” (Sig-
mund Menkes 1896-1986, Riverdale, Nowy Jork 1993, s. 18).
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RAFAL OLBINSKI
1943

"Spowiedz przymusowego marzyciela", 2016

akryl, olej/ptétno, 93 x 68 cm
sygnowany l.d.: 'Olbirski'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20900 - 35 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Rafat Olbiriski. Wystawa monograficzna”, Muzeum Narodowe w Kielcach, 1.07-31.10.2021
.Rafat Olbiniski. Wystawa monograficzna”, Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, 17.12.2021-27.02.2022

LITERATURA:
Rafat Olbinski, kat. wyst., red. Robert Kotowski, Muzeum Narodowe w Kielcach, 2021, s. 130 (il.)

,Zadzwonitem do redakcji magazynu ‘Time’, zeby pokaza¢ swoje portfolio. Recepcjonistka
co$ odpowiedziata, a ja zrozumiatem, ze redaktor naczelny chce sie ze mna spotkac na
lunch. Dzi$ mysle sobie, ze bytem totalnym idiota, wysnuwajac taki wniosek. (§miech)

No ale przejatem sie tym bardzo, zwinagtem swoje plakaty i wybiegtem z domu, zeby nie
spoznic¢ sie na spotkanie. Lat wtedy potworny deszcz, wiec caty zmoktem. Na miejscu oka-
zato sie, ze zadnego lunchu nie ma i ze moge zostawi¢ swoje prace z nadzieja, ze dyrektor
artystyczny kiedys na nie zerknie. Wygladatem okropnie - jak skrzyzowanie Rasputina

z Chopinem. Do tego trzymatem pod pacha zmoczone plakaty. Podejrzewam, ze panience
z recepcji zrobito sie mnie zal i zadzwonita po dyrektora artystycznego. Gdy rozktadatem
swoje prace, obok przechodzit Richard Hess, jeden z najwiekszych ilustratorow amerykan-
skich. Spojrzat na moje plakaty i powiedziat, ze sg ‘energetic’. Co$§ mu odpowiedziatem,

ale szybko zorientowat sie, ze nie znam angielskiego. Zapytat, z jakiego kraju pochodzg.
Odpowiedziatem, ze z Polski. On na to, ze przygotowuje oktadke do kolejnego numeru
magazynu ‘Time’, ktory poswiecony bedzie nowym emigrantom. Zrobit mi zdjecie polaro-
idem i za tydziert moja twarz pojawita sie na oktadce tego pisma”.

Rafat Olbiriski




Ta historia brzmi jak fragment hollywoodzkiego filmu, a jednak
wydarzyta sie naprawde! Cata kariera Rafata Olbiriskiego to go-
towy scenariusz na film. Urodzit sie w Kielcach, w wielodzietnej
rodzinie, pod koniec wojny. Nastepnie studiowat architekture
w Warszawie.

Poczatkowo wcale nie marzyt o Nowym Jorku, a o Paryzu.
Jeszcze jako student wybrat si¢ na wakacje do tego miasta.
Architektura francuskiej stolicy go ol$nita, zycie za$ byto lekcja
pokory. Mieszkat w mikroskopijnym mieszkaniu na poddaszu

z kolega. Tam spali na przemian w jednym t6zku. Rafat pracowat
na nocna zmiang w hotelu i dzigki temu magt sie utrzymac. Po
wakacjach wrdécit do szarej, komunistycznej Polski. Jego dusza
estety cierpiata z tego powodu. | tu zaczyna sig iscie filmowy
watek! Wyjechat do Nowego Jorku. Wcale nie planowat, by

tam zosta¢, lecz wybucht stan wojenny i Olbiriski stanat przed
dylematem: albo wréci¢ do ojczyzny i zapomniec o $wiatowym
zyciu, albo sprobowac wcieli¢ w zycie ,American dream” i fak-
tycznie jego samozaparcie, gars¢ niesamowitych przypadkéw
(taki jak ten z oktadka , Time Magazine”) sprawity, ze zaczat robié¢
w Nowym Jorku spektakularng kariere. Przygotowywat oktadki
dla , Time Magazine” i ,Newsweeka”, ale tez plakaty do oper.

Z czasem zaczat malowac i to byt kolejny krok milowy w jego
karierze.

W Nowym Jorku spedzit ponad 30 lat i cho¢ poczatkowo tego
nie planowat, z pewnoscia byta to dobra decyzja. Jak sam
przyznat na tamach magazynu ,La Vie” (nr 2, 20119), niewatpliwie
moment, w ktérym niespodziewanie trafit na oktadke , Time Ma-
gazine”, dodat mu skrzydet i byt dobrym znakiem na przysztosc.
.| w tym momencie zrozumiatem, ze w moim zyciu nie ma
miejsca na porazke. Jesli zaczynasz kariere w nowym kraju od
oktadki w ‘Time Magazine’, to wszystko musi sie udac!”.

To dzieki temu wyjazdowi, pobytowi w USA i ciggtemu rozwojowi,
mogty powstac takie obrazy jak ten olejny, peten podtekstow

i nieoczywistych skojarzen. W albumie aktéw artysty niektére

sg sparowane z tekstami znanych osoéb, ktérym Olbiriski zadat
pytanie, co ogladajacy ma na mysli, patrzac na wybrany obraz.
Obraz potaczony jest z wypowiedzig Agnieszki Holland. Tak zin-
terpretowata obraz ta wybitna polska rezyserka, ktéra podobnie
jak Olbinski osiagneta ogromny (chyba nawet wigkszy) sukces
zawodowy w Stanach Zjednoczonych:

,Osoba - kobieta - miesci sie na wielu pietrach poznania.
Naprawde trudno jest ogarna¢ catos$¢, wymaga to prawdzi-
wego wysitku, ciekawosci, pokory i dystansu. Zamykamy sie,

a szczegdlnie mezczyzna zamyka sie w klatkach poznawczych.
Widzi tylko czes¢, fragment, redukujgcy obiekt do jednej funkcii.
Patrzac na obraz, zastanawiam sie, czy w ogdle sprébuje wejs¢
na kolejne pigtro¢ Moze nie wie nawet, ze ono istnieje¢ A moze
wie, ale zatrzymat sie na tym srodkowym i w zupetnosci mu

to wystarczy? | co byto najpierwé Dom czy kobieta? Pigtra

czy catos¢? Oto jest pytanie! | co ona czuje, sfragmentowana,
rozcztonkowana, unieruchomiona?” (Agnieszka Holland (Olbiriski.
Akty, [red.] Wioletta Pote¢, Bosz Szymanik i wspdlnicy, Olszanica
2020, s. 32-33).

Prezentowane dzieto jest bardzo surrealistyczne w swej
wymowie i przywodzi na my$l psychoanalize Freuda, ktéry byt
uwazany za guru surrealistow. Oto ciekawski mezczyzna wktada
gtowe do okna i widzi jedynie klatke piersiowa oraz narzady
rozrodcze kobiety. Jego twarz wydaje sie zahipnotyzowana tym
widokiem. Nie wiemy, czy kobieta zdaje sobie sprawe z tego, ze
jej nagie ciato jest podgladane przez intruza, lecz utozenie rak
oraz (dostownie!) patrzenie z gory w kierunku mezczyzny nasuwa
przekonanie, ze nie tylko jest Swiadoma tego, ze podziwia jej
nadobne ksztatty, ale tez patrzy na niego z odrobing politowa-
nia, gdyz skupia sig on jedynie na fragmencie jej ciata, nie widzi
wszystkiego. Obraz powstat w 2016, ale jest szalenie aktualny
do dzis.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Banlieue de New York", 1942

olej/ptétno, 33 x 41cm
sygnowany p.d.: Kisling'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
81300 - 116 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Segal, Paryz
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Dubaj
Hempel, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kisling 1891-1953. T.1, red. Jean Kisling, Pozzo Gros Monti, Turyn 1971, poz. kat. 79, s. 290 (il.)




Ten niezwykle rozpoznawalny za zycia artysta jest taczony gtéwnie

z Paryzem, gdzie spedzit wiekszos$¢ czasu, aktywnie uczestniczac

w tworzeniu Szkoty Paryskiej. Nazywany byt ,ksieciem Montparnasse’u”
ze wzgledu na rozlegte znajomosci zaréwno z bohema artystyczna, jak
i zwigzanymi z nig krytykami i mecenasami sztuki oraz znaczny sukces
finansowy, jaki udato mu sie osiggna¢. Przyjacielskie relacje taczyty go
z polskimi twércami: Tadeuszem Makowskim, Eugeniuszem Zakiem,
Ludwikiem Markusem, Romanem Kramsztykiem i Melg Muter. Byt jed-
nym z czotowych reprezentantéw Ecole de Paris, skupiajacej artystéw
z7ydowskiego pochodzenia przybytych z Europy Srodowo-Wschodniej
i Rosji.

Pod wptywem kontaktéw z kubistami malowat potudniowo-francuskie
pejzaze o geometryzujacej stylistyce zapozyczonej z obrazéw Picassa
i Braque’a. Poszukiwat formuty dekoracyjnosci, w ktérej zsyntetyzowa-
ne bryty architektoniczne wspoigraty z organicznymi formami natury.
Krotko po przybyciu do Francji, na przetomie 1912 i 1913, Kisling pra-
cowat w miejscowosci Céret we wschodnich Pirenejach - miasteczku,
ktore stato sie istnym laboratorium awangardowego malarstwa. Dziatal-
nosciag artystyczna zajmowali si¢ tam Pablo Picasso, Juan Gris, Henri
Matisse, Georges Braque oraz hiszpariski rzezbiarz Manolo. W ceuvre
Kislinga znajduje sie rowniez bardzo wiele portretéw, ktére wykonywat
intensywnie od 1914. Razem z Amadeo Modiglianim, bliskim przyjacie-
lem, z ktérym dzielit pracownie, w swojej sztuce portretowej dazyt do
uzyskania harmonijnej, zredukowanej formy, wcigz eksperymentujgc

z formutami malarstwa w réwnej mierze dekoracyjnego, co nowocze-
$nie zredukowanego, wrecz surowego.

Brat udziat w | wojnie $wiatowej, a za walke w Legii Cudzoziemskiej
otrzymat obywatelstwo francuskie. Ranny podczas bitwy pod Clarency
w 1916 dochodzit do zdrowia w Hiszpanii. W czasie Il wojny $wiatowej
wstapit do armii francuskiej. W 1940 przez Hiszpanieg i Portugalie wyje-
chat do Nowego Jorku.

Jak wiemy, to wtadnie artysci europejscy udajacy sie do Ameryki,

aby unikna¢ niemieckiej okupacji, przyczynili sig do przeniesienia
artystycznego centrum $wiata sztuki z Paryza do Nowego Jorku. Jaki
wptyw moégt wywrzeé ,Ksigze Monparnasse’u”¢ W katalogu prezentuje-
my prace z 1942, utrzymana w stylistyce wysoce reprezentatywnej dla
twoérezodci Kislinga, ktéra przybliza nam widok i klimat obrzezy Nowego
Jorku tamtych czaséw. Dzieto emanuje niezwyktym spokojem. Utrzy-
mane w tonacji bfekitéw i brazu przedstawia zaglowki przywodzace na
mys| aktywnosci czasu wolnego. W oddali linia horyzontu zarysowana
jest przez budynki majacego stac sie w przyszto$ci megamiastem
nowego centrum Swiata sztuki, do ktérego wybierze sig jeszcze wielu
polskich artystow i artystek.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"Przestrzen migdzypiersiowa", 1975

olej/ptdtno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR 1975 | "PRZESTRZEN | MIEDZYPIERSIOWA™

estymacja:
450 000 - 550 000 PLN
104 500 - 127 700 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork




Pracownia Wojciecha Fangora. Nowy Jork. fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA

Studia nad przestrzenig podejmowane konsekwentnie od
korica lat 50. daty poczatek stynnym fangorowskim falom

i okregom. Artyste interesowato nie tylko to, co dzieje sie
miedzy dzietem a odbiorca, lecz takze pomiedzy dwoma,

a nawet kilkoma dzietami, dzietami a przestrzenia, w ktérej sie
znajdujg oraz ludzmi, ktérzy wechodza w interakcje z nimi, jak
réwniez z innymi ludzmi. Tak powstata jego teoria ,pozytywnej
przestrzeni iluzyjnej” i nowa forma sztuki optycznej, oparta na
malarstwie bezkrawedziowym. Po wyczerpaniu formuty Fangor
w sposéb naturalny zaczat eksplorowad relacje przestrzenne,
ale juz w innym sensie. Stad nowa koncepcja skupiajaca sie na
rozwazaniach nad tematyka relacji miedzyludzkich. Pierw-
sze obrazy figuratywne, takie jak prezentowana w niniejszym
katalogu ,Przestrzer miedzypiersiowa”, artysta zaczat tworzy¢
w potowie lat 70. Tym, co bezposrednio wptyneto na ich
powstanie, byta tematyka psychicznej przestrzeni, ktéra tworzy
sie miedzy dwoma osobami w momencie ich zetkniecia. Owa
przestrzen moze by¢, piszac stowami artysty: ,dzielgca i obo-
jetna” lub ,taczaca i zaangazowana”. ,Obie strony wzajemnie
sie odksztatcajg” - pisat w tekscie cytowanym w wydawnictwie
towarzyszacym wystawie ,Przestrzer jako gra”. Fangor nazwat
ten cykl obrazéw ,Przestrzeniami miedzytwarzowymi”.

We wstepnie do katalogu Stefan Szydtowski opisuje cykl no-
szacy tytut , Miedzytwarze” jako efekt badan artysty nad prze-
strzenia: ,Pierwsze rysunki, uznane przez samego autora za
dojrzate, rysunki z drugiej potowy lat 40., to studia do portre-
téw oséb bliskich i pejzazy okolic Wilanowa. Formy kubistyczne
sg $wiadectwem odwagi i Swiadomosci artystycznej, sg zapisem
modernistycznej wiary w postep i mozliwo$ci znalezienia
doskonalszej formy, ukazujgcej wiecej i lepiej. Wojciech Fangor
rysunkiem i kolorem sprawdza ten sposéb widzenia. Potem,

w pierwszej potowie lat 50., wraca do rysunku akademickiego,
do klasycyzmu, do technik opartych na renesansowych zma-
ganiach z rzeczywistoscia, szukajacych iluzji, ktérg mozna by
zastapic rzecz sama. Ta walka o dobrg iluzje to realizm, ktérym
autor prébuje poprawic realnos¢, zamalowac granice miedzy
tym, co byto, a tym, co wydawato sie mozliwe. W roku 1953
Fangor zaczyna eksperymentowac, bada $rodki wyrazu, ktére
okreslaja, buduja przestrzen rysunku, obrazu. Linig i kolorem
wyprowadza przestrzerh wewnetrzna na zewnatrz, ukazuje wie-
lo$¢ mozliwych perspektyw. Staje wprost przed jednym z naj-
wazniejszych swoich problemow artystycznych - zagadnieniem
przestrzeni. Rozmyslania nad nim to rysunki, obrazy i formy
przestrzenne, nazywane przez autora strukturami. Blisko dwa
dziesieciolecia studidw przestrzeni przywiodty artyste do
zainteresowania sie jej wymiarem spoteczno- -historycznym,
w szczegdlnosci aspektem psychologicznym. Zaowocowato to
cyklem prac ,migdzytwarzowych’, studiami nad spotecznym
okre$leniem przekazu i uwarunkowarn ciata” (Stefan Szydtowski,
[w:] Linia, kolor, historia, Fangor. Prace na papierze i w kolorze,
Galeria aTAK, Warszawa 2007, s. nlb.).

Prezentowana ,Przestrzert miedzypiersiowa”, dzieto niepowta-
rzalne w dorobku Wojciecha Fangora, zamienia bardziej typowe
w tym okresie twarze i ukazuje zarys dwoch kobiecych piersi.
Ten enigmatyczny obraz relacji miedzy dwoma ciatami ma swo-
je korzenie w wierze Fangora w to, ze kazdy cztowiek posiada
dwie wzajemnie przenikajace si¢ przestrzenie - zewnetrzng

i wewnetrzng. Ze zderzenia przestrzeni wewnetrznej w mo-
mencie spotkania z drugg osobg powstaje trzecia przestrzen.
To wiasnie ja prébowat uchwyci¢ Wojciech Fangor.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"N 48", 1963

olej/ptétno, 82 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | N 48 1963'

estymacja:
1300 000 - 1800 000 PLN
302 000 - 417 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Fangor”, Stadtisches Museum Leverkusen Schloss Morsbroich, Leverkusen, 12.06-19.07.1964

LITERATURA:
Fangor, kat. wyst., Stadtisches Museum Leverkusen Schloss Morsbroich, Leverkusen 1964, nlb., poz. kat. 42




Wojciech Fangor swoim zyciorysem utozsamia niemalze zdanie ,,Polska sztuka za
oceanem”. W 1961 wyjechat z Polski, by poczatkowo mieszka¢ w innych czesciach
Europy (Wieden, Paryz, Berlin, Londyn), a w latach 1966-98 osig$¢ w Stanach
Zjednoczonych. Tworzone przez niego od 1958 kofa, fale i formy ameboidalne
przyniosty mu szczegdlny rozgtos i uznanie na catym $wiecie. Powstate wéw-

czas obrazy sa uznawane takze za zapowiadajace sztuke skierowang na relacje
migdzyludzkie i tematyke socjologiczng w cyklach obrazéw ,, miedzytwarzowych”,
ktérych przyktadem jest prezentowane réwniez w tym katalogu dzieto , Przestrzen
migdzypiersiowa” oraz obrazéw ,telewizyjnych”. Jego najbardziej charakte-
rystyczne i uznane dzieta, do ktérych zalicza sie praca ,N 48”, tworza spéjna
opowie$¢ o sprzecznosci, napigciach i kontrastach.

Jak pisat o sobie sam malarz: ,,Od prawie stulecia artysci dazyli do sptaszczenia
przestrzeni iluzyjnej i starali sie ja utrzymac jak najblizej powierzchni ptétna.

W latach dwudziestych niektérym prawie si¢ udato stana¢ na samej powierzchni

i uczynic¢ z obrazu przedmiot. Jaki jest mechanizm przestrzeni rozwijajacej sie

w gtab obrazu, czyli negatywnej przestrzeni iluzyjnej - jest wszystkim wiadome.
Natomiast uzyskanie przestrzeni iluzyjnej, zawieszonej miedzy obrazem a widzem
jest mniej oczywiste i wydaje si¢ paradoksem, cho¢ kazda iluzja, tacznie z per-
spektywa, jest z natury rzeczy paradoksalna. Obrazy o pozytywnej przestrzeni ilu-
zyjnej wydaja sie poruszac, kolory przenikaja sie lub pulsuja. To jest spowodowane
spontanicznymi reakcjami oka. Brak ostrosci granic pomiedzy formami i kolorem
powoduje zwezanie i rozszerzanie si¢ zrenicy, a nawet mruzenie oczu. To z kolei
zmniejsza lub zwieksza ilo$¢ $wiatta. Réznice w sile $wiatta powoduja zmiane wiel-
kosci ksztattéw i pozorny ruch. Pozorny ruch z kolei powoduje asocjacje z ruchem
paralaktycznym, ktory jest jednym z waznych czynnikéw postrzegania przestrzen-
nego. Dodatkowo soczewka oka daremnie stara si¢ zogniskowac niewyrazne
kontury, co powoduje pulsowanie ksztattéw. Te frustracje i zaktécenia naturalnej
funkcji aparatu wizualno-optycznego tworzg iluzje przestrzeni rozciagajacej sie
pomiedzy obrazem a widzem. Jest to naktadanie si¢ przestrzeni iluzyjnej na rze-
czywista. Zjawiska te dajg znakomite mozliwosci do manipulowania przestrzenia,
a wiec do tworzenia dziet, ktére nazywaja sie dzi§ environments, a ktére w 1958
roku nazywalismy z Zamecznikiem - malarstwem przestrzennym. Obrazy oparte
na pozytywnej przestrzeni iluzyjnej musza by¢ niedokontrastowane. Musza by¢é
wrecz gtodne kontrastéw, wtedy kradna je z otoczenia i spetniajg sie razem z oto-
czeniem jako sztuka przestrzenna lub environment” (Wojciech Fangor, fragment
manuskryptu ,,Fangor o sobie” napisanego w Santa Fe w 1989 roku do katalogu
wystawy ,,Wojciech Fangor - 50 lat malarstwa” w Zachecie, 1990).

Prace Fangora po raz pierwszy zostaty zaprezentowane nowojorskiej publiczno-
$ci w 1961 podczas wystawy ,,15 Polish Painters” w The Solomon R. Guggenheim
Museum. Cztery lata péZniej artysta zostat zaproszony do kolejnej waznej wystawy
o znaczacym wptywie na obraz sztuki lat 60. - legendarnej’, The Responsive

Eye”, eksponowanej w The Museum of Modern Art w Nowym Jorku, a nastepnie
wedrujacej do St. Louis, Seattle, Pasadeny i Baltimore. Wystawa, ktéra stanowita
symboliczne ukoronowanie jego twérczosci i potwierdzenie jej istotnej roli na
migdzynarodowej scenie artystycznej byta indywidualna wystawa artysty w The
Solomon R. Guggenheim Museum w 1970, podczas ktérej zaprezentowano 34 jego
ptétna.

Obrazy z okresu powstania ,,N 48”, datowanego na 1963, byty w wiekszosci
sprzedawane przez nowojorska Galerie Chalette, ktéra na przetomie lat 50. i 60.
odegrata istotna role w rozwoju sztuki op-artu, reprezentujac najwazniejszych
przedstawicieli tego nurtu, na czele z Victorem Vasarelym. Wojciech Fangor
wspotpracowat z galerig prowadzong przez Artura Lejwe i jego Zzone Madeleine
przez 5 lat. Miat tam coroczne wystawy.

Przez siedemnascie lat, od poczatku swojego pobytu w Stanach do 1983 Wojciech
Fangor wyktadat na nowojorskim Farleigh Dickinson University. Miat réwniez swoja
pracownie w dzielnicy Soho przy ulicy Grand Street.
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PIOTR UKLANSKI
1968

Bez tytutu (Take It In Blood), 2012

gesso, tusz/ptdtno, 140 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "UNTITLED (TAKE IT IN BLOOD)', P.U. 2012'
na odwrociu instrukcja montazowa

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 58 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja insytucjonalna, Polska

,Kiedy przygotowywatem wystawe w nowojorskiej Gagosian Gallery, przeniostem swa
pracownie na Greenpoint, polska dzielnice w Nowym Jorku. Inspirowat mnie ten paradoks,
ze Polacy przebywajg ocean, by dotrze¢ do Nowego Jorku i zatrzymujg sie o szeroko$é
rzeki przed swym wymarzonym miastem. A wielu z nich przez reszte zycia juz tej rzeki nie
przekracza, bo nie ma potrzeby. Tam i lekarz, i piekarz méwig po polsku. M6j udziat w para-
dzie to rodzaj nadutozsamienia sie z tg spotecznoscia. Tym razem chciatem skonfrontowacd
moj projekt nie z artystyczna elita Nowego Jorku, ale zamknietym $wiatem emigraciji, gdzie
przasnos$¢ miesza sie z klerykalizmem. Na mojej platformie jechat olbrzymi wypasiony orzet
zrobiony z balondw, bujajacy sie w rytm muzyki reggae. Nie wszyscy chyba ztapali ironie,
bo dostalismy nagrode za najtadniejszg platforme parady. (..) Wystawa w Gagosian zosta-
fa zrozumiana na bardzo ogdlnym poziomie jako manifestacja ‘polish power’. Szczegodtdw
oczywiscie prawie nikt nie rozpoznat: powstanie warszawskie mylito sie z powstaniem w get-
cie itd.”.

Piotr Uklariski
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Artysta zrywa ze stereotypem, ze aby osiagnac sukces za granica, trzeba sig wyzby¢
swej polskosci. Przeciwnie, wrecz nig emanuje. Zarowno tytuty prac (ktére czesto
nawiazuja do polskich bitew), jak i kolorystyka sa iscie polskie. Najbardziej znane

sq biato-czerwone dzieta Uklariskiego, ktore stanowig odwotanie do kolorystyki
polskiej flagi narodowej oraz dziedzictwa. Uklariski wykazat sie rowniez konsekwencja
w technice wykonania dziet. Najczesciej tworzy w technice akwarelowej, tuszu, gesso,
japoriskich tuszy sumi lub tuszy szelakowych o réznej skali. Czasami Uklariski wykorzy-
stuje atrament (czesto przygotowywany wiasnorecznie przez niego), ktory sptywat po
powierzchni prac, dodajac im tym samym wiekszej dramaturgii.

W 2008 tematem jego wystawy w Nowym Jorku byta tozsamos¢ narodowa poj-
mowana przez pryzmat refleksji nad sztuka i kulturg. Zaprezentowat na niej obrazy,
ktére wykonat z zywicy i tuszu. Byty one pierwszymi dzietami nawigzujacymi do idei
krwi meczennikéw. Sam Uklariski zwrécit uwage w jednym z wywiaddw, ze polska
tozsamos¢ w duzej mierze opiera sig na przelaniu krwi w imig ocalenia swej ojczyzny.
Artysta upamietnit w swych pracach m.in. Powstanie Warszawskie, ktérego kult
stanowit podstawe jego wychowania jako mtodego warszawiaka. Nowojorska wystawa
Uklariskiego byta probg ukazania jezyka kultury popularnej, ktérej baze stanowity
elementy czerwonej farby. W tej technice byta wykonana pierwsza prezentowana
podczas niniejszej aukcji praca Uklariskiego sygnowana jako Bez tytutu (Take It In
Blood). Zaréwno tytut pracy jak i jej kolorystyka nawiazuje wprost do tematu krwi.
Wraz z uptywem czasu porzucit powiazania koncepcji krwi z polskimi odniesieniami.
W ich miejsce pojawity sig nawigzania do twérczosci Romana Opatki, poruszajgcej
temat uptywajacego czasu. Uklariski mieszkajac W Nowym Jorku, regularnie wystawiat
w Polsce. W 1996 zaprezentowat w warszawskiej Zachecie prace ,Dance Floor”,

w ktérej odnosit sie do estetyki nocnego klubu. W duchu pulsujacej kolorem estetyki
Uklanski stworzyt réwniez prezentowang podczas aukcji prace, ktéra wykorzystuje
struzyny otéwkéw i kredek przytwierdzonych do powierzchni plexiglasu. Praca ta
stanowi pewng klisze, zarejestrowana rzeczywisto$é, utrwalony moment, czy raczej
ich zbidr, bo struganie odbywac sie musiato etapami, podobnie jak uktadanie struzyn
w przemyslang kompozycje.

Ciekawa forma ekspresji oraz podejmowane przez artyste tematy sprawity, ze Uklariski
znalazt sie na ekskluzywnej liscie artystéw wspotczesnych, ktérzy moga poszczycic

sie tym, ze mieli wystawe indywidualng w nowojorskim Metropolitan Muzeum of Art
(w skrocie zwanym MET). Przed nim udato sie to Magdalenie Abakanowicz. Paradoks
tego artysty polega na tym, ze z jednej strony uchodzi za twdrce stricte polskiego,

a z drugiej ,nowojorskiego” lub ,miedzynarodowego”. Zatem Uklariski za sprawa
swych ogromnych sukceséw sam stat sie ,symbolem” naszego kraju. To on jako
pierwszy polski zyjacy artysta sprzedat swoje dzieto za milion dolaréw. | to jego obrazy
bijg rekordy sprzedazowe zaréwno w Polsce, jak i za granica. Sa takze wystawiane

w najbardziej prestizowych instytucjach kultury, takich jak: nowojorskie MoMA,
Guggenheim Museum oraz Tate Modern w Londynie. Jest to zatem niebywaty sukces,
ze jego praca trafita na niniejsza aukcje. Spodziewamy sie kolejnych rekordéw sprze-
dazowych.
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PIOTR UKLANSKI
1968

Bez tytutu (Zain), 2011/2012

wiodry otéwkowe/folia samoprzylepna, plexiglas, 35,9 x 42,2 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'UNTITLED (ZAIN) | 2014 | P.U.'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR
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RYSZARD HOROWITZ
1939

"57 Street", 2013

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 90 x 156 cm

sygnowany i datowany p.d.: '[sygnatura autorskal 2013"

numerowany l.d.: '3/25'
ed. 3/25

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5900 - 9 300 EUR

~Marzytem, by te Ameryke poznaé. Zobaczy¢ na wiasne oczy, jak wyglada ten ‘zgnity Zachod', jak nazywaty go
komunistyczne wtadze. W 1953 roku w krakowskim Muzeum Narodowym pokazano wystawe ‘Oto Ameryka’.
(...) Nam tylko slinka kapata, gdy ogladalismy te kolorowe krawaty, koszule w pstrokate wzory, komiksy, puszki
zupy Campbell, butelki coca-coli i plastikowe dtugopisy. Amerykariski mit stworzyt tez jazz".

Ryszard Horowitz



Ryszard Horowitz dosy¢ wczesnie odkryt w sobie swoja fotograficz-

na pasje. Zaczat wykonywac pierwsze zdjecia w wieku czternastu lat,

ale jego droga do fotografii wiodta przez malarstwo. Po emigracji do
Nowego Jorku w 1959 zaprzyjaznit si¢ z Romanem Polanskim i jego
rodzing. Tam rozpoczat studia w prestizowym Pratt Institute na Wydziale
Projektowania i Grafiki Reklamowej. Poznat wtedy jednego ze swoich
mistrzéw - wybitnego fotografa Richarda Avedona. Wkrétce stat sig jego
asystentem, m.in. podczas spektakularnej sesji zdjeciowej Salvadora
Dali w 1963. W pracowni Avedona spotkat réwniez Aleksieja Brodo-
vitcha, ktéry uchodzit za najbardziej wptywowa postac z pokolenia
fotograféw amerykanskich, okreslanych mianem Szkoty nowojorskiej.
Jego pracowitosc¢, spostrzegawczos¢ oraz mozliwos¢ pobierania nauki
od najlepszych, sprawity, ze odnidst spektakularny sukces. Pracowat

z réznymi agencjami, m.in. jako dyrektor artystyczny Grey Advertising.
W 1967 zatozyt wtasng agencje fotograficzna, gdzie specjalizowat sie

w fotografii reklamowej i wydawniczej. Po traumatycznym dziecin-
stwie w Polsce doroste zycie w Nowym Jorku obfitowato w szczesliwe
zrzadzenia losu, réwniez na polu prywatnym. To w Nowym Jorku poznat
mitos¢ i towarzyszke swego zycia Anne Bogusz. Tych dwoje polskich
emigrantéw, ktérzy po licznych zawirowaniach zyciowych trafili na
amerykanska ziemig, od razu potaczyto wielkie uczucie. Anna stata si¢
jego najwieksza muza.

Horowitz opisuje swoje dzieta jako ,fotokompozycje”, ktére podob-

nie jak kompozycje muzyczne, tacza rézne elementy w spdjna catosc.
Fascynuja go metamorfozy struktur, przenikanie sie¢ form i taczenie réz-
nych materii. By osiagna¢ zamierzony przez siebie efekt, postugiwat sig
réznorodnymi technikami, takimi jak retusz, naswietlanie kliszy w apara-
cie czy manipulacje w ciemni. Wraz z rozpowszechnieniem sig fotografii
cyfrowej artysta zaczat wykorzystywac technologie komputerowa.

W swoich pracach Horowitz odzwierciedla marzenia senne, grajac

z symbolami i obrazami, tworzac iluzje zjawiska uchwyconego w jednym
momencie, cho¢ ztozonego z wielu réznych elementéw. Juz w latach
70. autor eksperymentowat z fotografowaniem szerokokatnym obiek-
tywem i fatszywa perspektywa, co prowadzito do powstania surreali-
stycznych i niesamowitych efektéw. Dla Horowitza inspiracje stanowity
prace wielkich mistrzéw malarstwa. Wzorce kompozycji, $wiatta, koloru
swoich fotografii czerpat z Caravaggia, Rembrandta, Picassa, Matisse’a,
Magritte’a i Klee.

Ryszard Horowitz niejednokrotnie podkreslat, ze w fundamentem jego
tworczosci, ktéry nadaje jej unikalny charakter, jest zderzenie galicyj-
skiego surrealizmu z amerykariskim szaleristwem. Artysta swiadomie
nie tylko nie pozbyt sie korzeni, ale tez wykorzystat swoje bogate
wyksztatcenie i doswiadczenia zdobyte w Polsce, by odnalezé swoje

miejsce w $wiecie sztuki w Ameryce. Galicyjski surrealizm, bedacy
czescia dziedzictwa kulturowego Horowitza, dostarcza mu niezwyktych
inspiracji. Jest to nurt artystyczny, ktéry eksploruje niekonwencjonalne
idee i techniki. W potaczeniu z amerykarskim szaleristwem stanowi dla
artysty otwarta przestrzen do eksperymentowania i wyrazania swojej
kreatywnosci w nowy sposéb. Dzigki takiej mieszance wptywoéw, Horo-
witz tworzy prace, ktére s zaré6wno ekspresyjne i surrealistyczne, jak

i petne energii i dynamiki, charakterystycznej dla sztuki amerykanskiej.
Czerpanie inspiracji z tych dwéch swiatéw nadaje twérczosci Horowitza
unikalny styl i sprawia, Ze jego prace sg rozpoznawalne i cenione na
catym $wiecie. A jego prekursorskie eksperymenty w dziedzinie foto-
grafii reklamowej sprawity, ze stat sie inspiracja dla kolejnych pokolen
fotograféw.
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RYSZARD HOROWITZ
1939

"Eyeballs” (zestaw: fotografia i szkic), 2013

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 51 x 83 cm (w $wietle passe-partout)
p.d. sucha piecze¢ wystawy "Ryszard Horowitz. RH75"
do fotografii dotgczony jest szkic (wydruk) do pracy o wymiarach 32 x 47 cm, opatrzony sygnaturg artysty

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

WYSTAWIANY:
,Ryszard Horowitz. RH75", Patac Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych, Krakéw, 23.06-12.10.2014

,Historia zwigzana z fotokompozycjg pod tytutem "Eyeballs’ jest stosunkowo prosta. Pracowatem przy jakiej$
sesji modowej do publikacji prasowej z modelkg o wybitnie pieknych i wyrazistych oczach. Skojarzyty mi sie
z nimi stosy szklanych kulek, ktérymi kochaty bawi¢ si¢ moje dzieci. Obie Zrenice modelki skopiowatem

ze zdjecia i powtorzytem je wielokrotnie w celu stworzenia formy podobnej do tej, ktdrg widac na zataczo-
nym rysunku. On powstat wczesniej. Bardzo czesto, jak wpada mi do gtowy pomyst, notuje go sobie w formie
szkicu, ktory potem prébuje przetozy¢ na jezyk fotografii. Ku mojemu zdziwieniu, w wiekszosci wypadkow

ta metoda sprawdza sie. 'Eyeballs’ jest jednym z wielu eksperymentéw, ktére czesto tworze dla whasnej
przyjemnosci”.

Ryszard Horowitz
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KRZYSZTOF WODICZKO
1943

"tuk Pamieci Zotnierzy i Marynarzy", 1984/1985

lambda/pianka, 29,5 x 44,6 cm (w $wietle passe-partout)
ed. 3/5

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR

WYSTAWIANY:
Krzysztof Wodiczko, ,Sztuka domeny publicznej”, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 7.10-20.11.2011

LITERATURA:
Krzysztof Wodiczko, Sztuka domeny publicznej, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Fundacja Profile, Sopot 2011, s. 59 (il.)

Krzysztof Wodiczko wyjechat z Polski w 1977, najpierw do Kanady, a nastepnie do Sta-
néw Zjednoczonych, gdzie zyje i pracuje do dzis. Wyktada na zatozonej przez Waltera
Gropiusa Harvard Graduate School of Design w Bostonie. W Nowym Jorku artysta
mieszkat w latach 1983-91i z tego wtasnie okresu pochodzi prezentowana fotografia
projekcji wizualnej wy$wietlonej na uku Pamieci Zotnierzy i Marynarzy, jak podaje
Bozena Czubak, jednej z ponad 80 projekcji wyswietlanych w miastach réznych krajéw
i kontynentéw, nawigzujgcej do miasta jako sceny demokraciji i zagadnienia domeny
publicznej eksplorowanych przez artyste.

W noc sylwestrowa z 31 grudnia 1984 na 1 stycznia 1985 Krzysztof Wodiczko wys$wietlit
na Luk Pamieci Zotnierzy i Marynarzy obrazy dwdch pociskéw rakietowych potaczo-
nych faricuchem. Przedstawienia amerykariskiego i radzieckiego pocisku zostaty uzyte
w kontekscie zapowiadanych pertraktacji pokojowych pomigdzy Stanami Zjedno-
czonymi i Zwigzkiem Radzieckim dotyczacych redukcji zbrojeri. Ponad rzutowanym

na zwornik tuku obrazem ktodki spinajacej taricuchy widoczny byt posag wolnosci

- uskrzydlonej Wiktorii wiericzacej tuk od potudniowej strony” (Bozena Czubak [w:]
katalogu wystawy Krzysztof Wodiczko, Sztuka Domeny Publicznej, Paristwowa Galeria
Sztuki w Sopocie, Fundacja Profile, Warszawa, 7.10-20.11.2011).
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EVA RUBINSTEIN
1933

"Drzewo w lustrze, Nowy Jork", 1967

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 28,5 x 19 cm (w $wietle passe-partout)
opisany i datowany u dotu passe-partout: 'New York 1967. (Miror vitrine).'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja insytucjonalna, Polska

Eva Rubinstein to swiatowej klasy artystka, ktéra urodzita sie w Buenos Aires w 1933
podczas tournée koncertowego swojego ojca. Byta cérka Artura Rubinsteina, $wiato-
wej stawy pianisty i Anieli Mtynarskiej-Rubinstein. Do 1939 mieszkata wraz z rodzicami
w Paryzu, po wybuchu Il wojny $wiatowej rodzina wyemigrowata do Nowego Jorku,
gdzie w 1946 otrzymata obywatelstwo. Artystka odebrata wyksztatcenie w Scripps
College i na Wydziale Teatralnym Uniwersytetu Kalifornijskiego. Uczyta sig¢ u Saena
Kernana. Swoje zycie prywatne dzielita z Williamem Sloane Coffinem Jr., z ktérym
miata tréjke dzieci - Anne, Alexandra i Davida. Maz Evy byt pastorem, co nie uchronito
matzenstwa od rozwodu w 1968. Wtedy Eva Rubinstein zainteresowata sig fotografia
na powaznie. Z poczatku zajeta sie fotografig komercyjna, ktérej uczyta sie u Jima Hu-
ghesa, Kena Heymana, Lisette Model i Diane Arbus. Interesowata jg gtéwnie fotografia
dokumentalna i portretowa. Fotografowata takze akty i wnetrza.

Artystka zastyneta jednak przede wszystkim jako fotografka rzeczywisto$ci. Wykonane
przez nig zdjecia przedstawiajg jej ulotne okruchy, momenty, w ktérych zastyga. Prze-
petnia je aura spokoju i opanowania. Fotografka zdaje sie kontemplowac kazdy kadr.
Jej zdjecia - jak sama mowita - wyrazajg jej zyciowa postawe, jej sposob widzenia
siebie i $wiata oraz ludzi dookota.

,W czasach gdy zaczynatam zajmowac sie fotografia, wielkie znaczenie miat dla mnie
przedmiot - sama odbitka (...) Odkrycie fotografii stato sie dla mnie jakby pierwszym
niezbitym dowodem, ze rzeczywidcie gdzie$ bytam, ze co$ widziatam, ze stworzytam
jaki$ konkretny przedmiot, ktéry nie ulotni sie - jak spektakl teatralny - w ciggu jednej
nocy i rano bedzie nadal istniat! (...) W miare uptywu czasu i zachodzacych w zyciu
zmian zmieniaty sie dla mnie w sposdb radykalny cele fotografii. Stopniowo zdatam
sobie sprawe, iz nasze celowo albo bezwiednie tworzone obrazy sg zbiorem ‘snéw na
jawie’, a ich rozszyfrowanie moze opéznic sie o wiele lat. Ale sg i w stosownej chwili
bedzie mozna po nie siegna¢” (Eva Rubinstein, rozmowa z Czestawem Czapliriskim,
Nowy Jork, 1 sierpnia 1983).

Eva Rubinstein nalezy do American Society of Media Photographers i Polish Institute
of Arts and Science of America. Jest inicjatorka i organizatorkg Miedzynarodowego
Festiwalu Muzycznego im. Artura Rubinsteina w todzi.
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EWA KURYLUK
1946

"Zamyslona - autoportret”, 1983
akryl, tusz/suréwka bawetniana, 88 x 62 cm

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
27900 - 34 900 EUR

. 1am, gdzie nie ma cenzury, przydaje sie szpileczka. Bo zdarzyto sie, ze w Ameryce na paru
wystawach erotyzm budzit pewne niezadowolenie i sensacjg u publicznosci. Wtedy bra-
tam szpilke, podwijatam bawetniang suréwke i spinatam, zeby zastonic¢ co bardziej pikantne
szczegoty”.

Ewa Kuryluk




Ewa Kuryluk zaczynata swa przygode ze sztuka od fotografii. Juz jako nastolatka
zaczeta robic¢ zdjecia. Prace fotograficzne artystki prowadza gre z widzem, stawiajac
go nieraz w roli co najmniej dwuznacznej. Zas malarstwo wypromowato Ewe Kuryluk
jako artystke. Nastepnie przechodzita kolejno do tworzenia instalacji oraz dziatan
zblizonych do performansu. Techniki te czesto byty uzywane przez nig réwnoczesnie,
wzajemnie na siebie oddziatywaty i si¢ uzupetniaty. Praktyki wizualne Kuryluk stanowia
cze$¢ dziennika artystki. Juz w swych wczesnych pracach malarskich artystka wyko-
rzystywata tematy ,z zycia wzigte”. Stosowata tez rozwigzania stylistyczne charaktery-
styczne dla malarstwa nowe;j figuracji i hiperrealizmu, takie jak ptasko potozony, ostry
czerwony kolor.

Prezentowane podczas aukcji dzieto ,Zamyslona” to autoportret z 1983. Jest
wykonane na biatej suréwce. To bawetna przed oczyszczeniem i wybieleniem - jest
,biata” jedynie z nazwy. O barwie suréwki - bezowej, piaskowej, z6ttawej, rdzawej,
rézowawej — decyduje proces wytwarzania, a konkretnie resztki todyg, lisci, tusek...
Surdéwka jest czym$ posrednim migdzy przemystem a przyroda - pachnie stoma. Ewa
Kuryluk podczas swej bytnosci w Nowym Jorku wzbudzata zainteresowanie, pracujgc
na tak oryginalnej tkaninie. Tam bowiem byta mato dostepna, wrecz zapomniana.
Intrygowato réwniez to, co artystka tworzyta, i jak to robita. Na suréwce rysowata
filcowymi piérami” (felts pens) tuszem w réznych odcieniach krwi. Czerwone piéro,
ktérym malowata, przypomina ciecie nozem. Sugeruje agresje, a jednoczesnie mitosc,
intymnos$¢, blisko$¢ byty przewodnim tematem tych dziet. A znédw intymnos¢ i blisko$¢
nie wykluczajg agresji. Z mito$ci popetnia sie rozmaite zbrodnie w afekcie. Tymczasem
prezentowane dzieto emanuje spokojem. Artystka widnieje na nim jako zamy$lona
kobieta. By¢ moze jest to cisza przed burza...

&
I
|
?..
$

Ewa Kuryluk. Nowy Jork 01.02.1983. fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA
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KACPER ABOLIK
1994

"The Twins of Monmorency", 2022

akryl, pastel, tusz/ptétno, 76,2 x 76,2 x 3,8 cm
sygnowany p.d.: '"Abolik'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘'The Twins of | Montmorency | Kacper Abolik | 2022"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

O jego filozofii i wiedzy: , Tylko od réznych poetow, zywych i umartych. Wydaje sie, ze poeci
sg dosc¢ otwarci na rewolucjonizowanie swoich sytuacji. Czy marki sg dla nas zte? Czy sg
inne typy ludzi, ktérzy maja na mnie wptyw? Oczywiscie cata historia sztuki na raz”.

Kacper Abolik




‘bardzo wspétczesne podejscie do nurtujagcych mtode
nie zagadnien, taczy z klasyczna forma sztuki
postu ie technika impastowego ktadzenia farby

Urodzony w 1994 w Passaic w stanie Nowy Jork, Kacper.
Aboli ia ukonczyt w Warszawie aby powrécié  «. =
do Nowego Jorku gdzie aktywnie tworzy i malu-
je. Nazywany jest reporterem wizualnym w epoce
informacji, kté.lﬁ'ma obsesje na punkcie celebrytéw.
Czerpie inspiracje z chiriskich znakéw, wschodniej
ideoldgii’i duchowosci oraz ikonicznej sztuki i artystow ] 3
na przestrzeni dziejéw, ktéra przeplata z postacia-
mi wspétczesnymi. Pojecie celebryty jest dla niego
niezaprzeczalne - zmienia przeznaczenie popularnych
obrazéw, aby zainspirowa¢ nowe spojrzenie na osobe,
ktéra moglismy widzie¢ niezliczona ilos¢ razy. Jego I
misja jest upraszczanie otaczajacego nas skandalicz-
nego Swiata za pomoca pedzla. Zadaje sobie bardzo
znamienite dla naszych czaséw pytania o to jaki wptyw
maja na nas marki oraz o innych artystéw, ktérzy maja
na niego wptyw. Jak przystato na twérce pokolenia Y,
potocznie nazywanego millenialsami uzywa mediéw
spotecznosciowych dla zakomunikowania swojej
tworczosci. Tg droga zostat zauwazony przez jednego
z najbardziej rozpoznawalnych nowojorskich artystéw
- ASAP’a Rockiego. Dostat zlecenie namalowania
rapera podczas kampanii dla marki Dior, Mercedes,
ourvoisier, JW Anderson i Zolando, co otworzyto
mu droge do kolejnych zlecen, pozwalajacych zgtebiaé¢
jego zainteresowania na styku kulturoznawstwa,
celebryckiej reprezentacji, marek i historii sztuki. To

na ptétno. Nadaje tym samym materii relacjom, ktére
dzieja sie w ,,eterze”, czyli internecie. Ten nieznany
jeszcze w Warszawie artysta, ktérego prace mamy
przyjemnos$¢ zaprezentowac w katalogu, pracuje nie-
przerwanie w swoim nowojorskim studio. Jego prace
do tej pory mozna byto oglada¢ pod indywidual-
nych wystaw ,,ODYSEJA” w Mezz Galley w Allentown,
~Abolish Abolik” w H215 Gallery w ym Jorku,
~Kacper Abolik” w Solomon Arts Galléry w Nowym
Jorku, czy , Year of the Dog” w BaumiSchool of Art
oraz podczas wystaw grupowych.

~Jak mégtbym nie nan—Janwac’ ASAP
dostownie wszedzie. Wszechobecnos
nos$¢ to stowo, o ktérym teraz duzo m

!
cky’egog Jest
\:’s,zecohﬁqbec—
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Kacper Abolik w pracowni, fot. Amy Shortell

T .
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JANUSZ KAPUSTA
1951

Bez tytutu, 2013

akryl/sklejka, 52 x 52 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'KAPUSTA © 2013'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

,0Od 14 lat mieszkam w Nowym Jorku, ktéry ma, zalezy jak liczy¢, 9 lub 17 milionéw ludno-
$ci. Stad, jak moéwie, juz nie mam, gdzie jechaé, moze tylko do nieba, moze z powrotem na
wies”.

Janusz Kapusta



Janusz Kapusta swojg przygode z Nowym Jorkiem rozpoczat 20 pazdzier-
nika 1981 na zaproszenie Andrzeja Pastuszka, ktéry zlecit mu wykonanie
ilustraciji ksigzki. Pie¢ dni po trzydziestych urodzinach artysta przyleciat

do Stanéw Zjednoczonych na trzy miesiagce, aby sie dowiedzie¢, czym jest
Ameryka. Po dwéch miesigcach od przyjazdu do Nowego Jorku w Polsce
wprowadzono stan wojenny, na skutek czego artysta zostat za oceanem i
zaczat od nowa - jak sam stwierdzit - inne i niespodziewane zycie. Swiado-
my trudéw przetrwania w megamiescie i potrzeby zapewnienia sobie bytu,
zdotat utrzymac sie z rysowania i malowania. Posréd licznych zlecer dla
magazyndw takich jak ,The Wall Street Journal”, ,The Washington Post”,
.Graphis”, ,Print”, ,Nature”, do najdtuzej trwajgcych nalezata czternastolet-
nia wspotpraca ilustratorska z pismem ,The New York Times”.

Podobnie jak Wojciech Fangor, Janusz Kapusta uhonorowany zostat pre-
stizowa nagroda Fundacji Jurzykowskiego, przyznawanej w Nowym Jorku
artystom i artystkom polskiego pochodzenia tworzacym na emigracji,

za wybitne osiagniecia w dziedzinie szeroko pojetej kultury. Niezmiernie

ciekawym i doniostym jest fakt, ze w 2000 roku Kapusta odkryt nieznane
wczedniej zasady ztotego podziatu wprowadzonego do nauki Zachodniej

przez starozytnych Grekéw - Pitagorasa i Euklidesa - a nastepnie rozwi-
nietego na poczatku XIIl wieku przez Fibonacciego w formie ciggu.

,Ktéregos dnia, idac ulicami Nowego Jorku, wymyslitem pewna skale. Nie
byta ona precyzyjnie okreslona, ale widziatem jg bardzo wyraznie. Byt to ro-
dzaj drabiny z o$mioma szczeblami, po ktérej miatem sie wspinaé. Dowcip
tylko polegat na tym, ze poszczegdine szczeble musiatem wykonac ja sam

w trakcie wspinania” (Janusz Kapusta, K-Dron Opatentowana Nieskori-
czonos$¢, WSiP, Warszawa 1995, s. 30). Pierwszy stopien tej drabiny artysta
nazwat ,przetrwac” i utozsamiat go ze wspomnianym juz instynktem do
zapewnienia sobie bytu. Drugi stopien ,dac zna¢” nawigzywat do zaistnienia
w $wiecie spotecznym, zyskaniem rozpoznawalnosci i rozgtosu jako tworca.
Trzecim stopniem w zwizualizowanej skali stato si¢ pojecie ,zadziwi¢”, i tu
pojawit sie K-Dron.

Geneza K-dronu jest pytanie o to jak mozna narysowac nieskoriczono$c¢.
Jak wspomina sam tworca i wynalazca: ,W styczniu 1985 roku odkrytem
nowg geometryczng bryte, ktéra nazwatem K-Dron. Pomimo ze nowy
ksztatt lezat przede mna i jako artysta miatem prawo powiedzie¢, ze stwo-
rzytem nowa forme - od poczatku czutem, ze ten ksztatt, po platorisku,
jako$ istniat zawsze. W rezultacie wielu naktadajacych sie przypadkow ja go
tylko spostrzegtem. Zajeto mi 8 lat, zanim znalaztem naturalne umiejsco-
wienie K-Dronu w geometrycznej strukturze wszechswiata. Odkrytem
wieczne miejsce ksztattu, ktéry wezedniej w jakiej$ konkretnej chwili
odkrytem przypadkowo na swoim stole w Brooklynie. Potrzebowatem 13 lat,
zeby spotka¢ madrego matematyka, ktéry potaczyt powierzchnie K-dronu
z réwnaniem drgajacej struny. Zaswiadczato to nie tylko o wyjatkowosci
ksztattu, ale i o jego fundamentalnym znaczeniu” (Janusz Kapusta [w:]
K-Dron juz nie_przeoczony ksztatt. Boska proporcja - przeoczone zasady,
publikacja Fundacji Rozwoju i Promocji Sztuk Pigknych, 2019).

Janusz Kapusta jest zatozycielem i prezydentem K-dron Universe, Inc.,
dyrektorem artystycznym The Chopin Society of New York i honorowym
cztonkiem Polish American Business Club.

IANUST
KAPUSTR
RHAPSODY
IN K-DRON

Janusz Kapusta K-Dron. Nowy Jork 28.11. 2012. fot. Czestaw Czaplinski
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JANUSZ KAPUSTA
1951

Z cyklu "Brooklyn", 2017
akryl/drewno, ptyta, relief, 100 x 100 x 9 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

WYSTAWIANY:
,Janusz Kapusta. Innowacyjny K-dron”, Galeria Kordegarda, Warszawa, 5.10-5.11.2017

.Kazde centrum, jak sama nazwa wskazuje, ogniskuje w sobie Srodek, do ktérego zbiegaja
sie nalezace do niego elementy. Przy takim zatozeniu Nowy Jork jest z pewno$cig centrum
wspotczesnego Swiata. Z kazdego miejsca na Ziemi przybywa tu kazdego dnia tysigce ludzi
petnych wiary i nadziei w sukces. Sg wérdéd nich biznesmeni, pisarze, artysci. Bywa, ze sg
to najzdolniejsi, najambitniejsi przedstawiciele réznych narodowosci. Zwodnicza lampa

Nowego Jorku, ktéra swieci w gtowach, sprawia, ze cokolwiek by powiedzie¢ o tym miescie,

jedno jest faktem: to miejsce najbezwzgledniejszej walki o byt, o przetrwanie, o sukces.
Tylko nielicznym udaje sie w jakim$ sensie zamanifestowac swojg obecnos¢. To o nich $wiat
dowiaduje sie z gazet. Reszta ginie w niepamieci i gazety milczg na ich temat. Czytelnik nie
chce zna¢ prawdy o przegranych, chce pozosta¢ w kregu mitu zwyciezcy, w nadziei,

ze ktdérego$ dnia on sam wygra los w tym miescie. | zdarza sie czasem, ze to wiasnie on,
jako kolejny przybysz, staje u wrét centrum $wiata, jakim jest Nowy Jork.

To miasto przyjmuje kazdego”.

Janusz Kapusta

gy

rjt-

=k ¥ m -



174

JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Melting in Late Color", 1972

akryl/ptétno, 240 x 183 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 1972'
nalepka wystawowa z Corcoran Gallery of Art

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
139 300 - 192 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Gene'a Baro, USA
kolekcja prywatna, USA

WYSTAWIANY:
,Julian Stanczak”, Corcoran Gallery of Art, Waszyngton, 8.09 - 15.10.1972




Wielkoformatowy obraz ,Melting in Late Color” nalezat do Gene’a Baro,
uznanego kuratora i organizatora zycia kulturalnego w Waszyngtonie.
Zaledwie w ciagu dekady lat 70. zorganizowat on blisko 150 wystaw, wsrod
ktorych znalazta sie ekspozycja w amerykariskim pawilonie na Biennale

w S&o Paulo w 1979. Byt réwniez dyrektorem Concoran Gallery of Art,
gdzie w 1972 odbyta sig indywidualna wystawa artysty prezentujgca m.in.
omawiane dzieto. Kurator nabyt obraz, ktéry po jego $mierci w 1982 trafit
do kolekcji spadkobiercow.

Stariczak swoje doswiadczenia w wydobywaniu przestrzennosci obrazu
opierat na relacji koloru i geometrii. Odpowiedni dobdr kontrastujacych ze
sobg barw zostat dostrzezony i doceniony w jego twdérczosci z naciskiem
na efekt oddziatujgcy energetycznie na odbiorcéw. W 1964 wystawe prac
Stariczaka w Ohio odwiedzita nowojorska marszandka Martha Jackson,
ktora zwrdcita szczegdlng uwage na precyzyjne, gtadkie dzieta artysty, wy-
rézniajace sie na tle dominujacego wéwczas w amerykariskim srodowisku
artystycznym ekspresjonizmu abstrakcyjnego. W tym samym roku w Martha
Jackson Gallery odbyta sie wystawa indywidualna Stariczaka zatytutowana
. The Optical Paintings”, ktéra nadata jednoczesnie nazwe nowemu kierun-
kowi: op-art, a sam artysta stat si¢ prekursorem tego nurtu. Kolejna istotna
ekspozycja prezentujgca tworczo$¢ Stariczaka w kontekscie twércow
zwigzanych ze sztuka optyczna odbyta sie w Galerie Denise Rene w Paryzu.
Natomiast czotowa pozycje na migdzynarodowej arenie sztuki ugrunto-
wata op-artowi wystawa ,The Responsive Eye” w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku w 1965.

Kompozycja prezentowanej abstrakcji ,Melting in Late Color” sktada sie

z pieciu pdl, w ktére sa wpisane okregi réwnej wielko$ci. Naktadajace sie

na nie poziome pasy tworza nawarstwiajace sig konfiguracje pulsujace
kolorem. Stariczak w swoich obrazach przektadat dramat i potege natury na
uniwersalne do$wiadczenie, co czynito je kultowymi na miare dwczesnych
mu czaséw. Ich powstaniu towarzyszyt jednoczesnie skomplikowany proces
tworezy przy uzyciu taSmy maskujacej, systematycznie dodajgcej i odsta-
niajgcej warstwy koloréw. Jak zauwazyt Robert Grosman, kurator wystawy
,Julian Stariczak - The Life of the Surface, Paintings 1970-1975" w galerii
Mitchell-Innes & Nash na amerykariskim Manhattanie: ,Stanowig one
odbicie jego zycia. Wywierajg swoisty, emocjonalny wptyw rzadko widoczny
w abstrakcyjnym malarstwie. Artysta przekazuje emocje kwadratami, liniami
czy kotami w sposdb, ktéry czyni je specjalnymi i wyjatkowymi” (Robert
Grosman w wywiadzie dla PAP, [cyt. za:] https://kultura.gazetaprawna.pl/
artykuly/1044355,usa-wystawa-obrazow-pioniera-op-artu-juliana-stan-
czaka-w-nowym-jorku.html, dostep: 26.10.2023).

Stariczak w wieku 12 lat zostat wywieziony wraz z rodzing w pierwszym
transporcie na Syberig, gdzie stracit wiadze w prawej rece. Po ,amnestii”

i sfatszowaniu metryki urodzenia, wraz z Armig Andersa opuscit ZSRR.
Przebywat w obozie dla uchodzcéw w Ugandzie, nastepnie dostat sie do
Wielkiej Brytanii, a w 1950 przybyt do USA i ostatecznie osiadt w Cleveland.
Pomimo obrazen i trudnych doswiadczen w sowieckim obozie pracy Stan-
czak pozostat ,zdecydowanie optymistycznym artysta”, na co zwrécono
uwage w jednej z publikacji w ,New York Times”. Niezwykta biografia twércy
zainspirowata rezysera Tomasza Magierskiego do zrealizowania filmowego
dokumentu pt. ,Julian Stariczak. Ztapac¢ $wiatto”, ktérego premiera miata
miejsce w 2023.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930

Bez tytutu, 1962

akryl/ptétno, 61x 56 cm
sygnowany na odwrociu: 'R. Anuszkiewicz'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 20 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Avivy i Jacoba Baal-Teshuva
kolekcja prywatna, Nowy Jork

Richard Anuszkiewicz, syn polskich emigrantéw, pod koniec lat 60. byt juz
uznawany za czotowego przedstawiciela malarstwa z nurtu op-art i cieszyt
sie miedzynarodowym powazaniem. Artysta ukorficzyt Wydziat Sztuki i Ar-
chitektury na Yale University pod okiem Josepha Albersa, dzieki ktéremu
jego zainteresowania skierowaty sie ku sztuce abstrakcyjnej. Swoja prace
dyplomowa poswiecit tematowi kreowania przestrzeni poprzez liniowy ry-
sunek. Wspominat po latach, ze racjonalne myslenie o przestrzenii liniach
pozwolity mu doj$¢ do zaskakujacego przeswiadczenia, ze kolor nigdy nie
jest ptaski, a takze, ze pewne kontrasty potrafig generowac niespodziewane
efekty. Podobnie jak Joseph Albers, bedacy jego wieloletnim mentorem

i przyjacielem, a takze tacy tworcy jak Piet Mondrian czy Giorgio Morandi,
Anuszkiewicz przez catg swojg twdérczosc skupiat uwage na eksplorowaniu
mozliwosci, jakie niesie za sobg pojedyncze zagadnienie. W przypadku
Anuszkiewicza przez dekady owym nurtujgcym go artystycznym pro-
blemem pozostawat kolor. W jego twdrczosci mozna zauwazy¢ powolng
ewolucje oraz zachodzace zmiany zaréwno w stosowanej technice,

jak i w mysleniu o barwach i sposobach ich eksplorowania.

Prezentowana praca, pochodzaca z wczesnego okresu jego tworczosci,
juz zwiastuje dystynktywny styl artysty. W 1957 Anuszkiewicz przyjechat
z rodzinnego Ohio do Nowego Jorku, zabrat ze soba swoje ptétna, gotéw

zaprezentowa¢ wtasne pomysty i koncepcije artystycznemu $rodowisku,
ktore byto otwarte na odkrywanie nowych talentéw. Jego wczesne prace
utrzymane w stylu hard-edge, malowane przy wykorzystaniu bardzo inten-
sywnych koloréw, w znacznej mierze spotkaty sie z pozytywna reakcja ze
strony galerzystéw. W owym okresie duzg popularnoscia cieszyty sie dzieta
utrzymane w duchu ekspresjonizmu abstrakcyjnego, jednak takie osobisto-
$ci jak Leo Castelli czy Martha Jackson uznaty te prace za podrazniajace
zmyst wzroku i niepozwalajgce na wytchnienie. Finalnie jesienia 1959 udato
mu sie nawigzac¢ kontakt z The Contemporaries Gallery, ktéra promowata
tworcow europejskich. Pierwsza indywidualna wystawa Anuszkiewicza mia-
ta miejsce w marcu 1960, nastepnie galeria pokazywata jego dzieta w latach:
1961, 1963 oraz 1965. Na przestrzeni lat Anuszkiewicz wielokrotnie dziatat

i wystawiat w Nowym Jorku. Wspotpracowat réwniez z Galerig Sydney Janis,
ktoéra zorganizowata trzy jego wystawy w Il potowie lat 60. i na poczatku lat
70. Z Galerig Andrew Crispo, Galerig Alex Rosenberg czy Brooklyn Museum
w 1980 i Graham Modern w 1984.

Radykalne kompozycje Anuszkiewicza, cechujace sie opanowaniem

i precyzja, odbiegaty od ekspresjonistycznych realizacji twércéw szkoty
nowojorskiej, mimo to jego prace trafity do kolekcji Museum of Modern Art
oraz wielu prywatnych kolekcjonerdw i kolekcjonerek.
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Octobre 9", 1997

akryl, technika wtasna/ptétno, 153 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zawa 1997 | "Octobre 9™

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 800 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwajcaria - Francja

W latach 1967-94 Hanna Zawa-Cywiriska mieszkata i pracowata w Nowym Jorku.
Studiowata reklame i grafike na w Fashion Institute of Technology NYC oraz w State
University of New York (Purchase, NY). Po dyplomie w dziedzinie reklamy, w 1981,
zaczeta w USA dziatalnos¢ artystyczna. Swoja kariere rozpoczeta jako dojrzata kobieta
w Nowym Jorku, a o tym czasie méwita tak: ,Przyjechalismy do Stanéw Zjednoczo-
nych, majac ledwie 150 dolaréw, nic wigc dziwnego, ze nasze malerikie mieszkanie
byto puste i krélowat w nim rozktadany stolik turystyczny. Nie mogtam nawet marzy¢
o zdobyciu pracy dziennikarskiej, nie mielismy pieniedzy na kupowanie ksigzek, a gdy
syn poszedt do szkoty, zostawatam sama w pustym domu i nie miatam, co robic.
Zaczetam wiec malowac. Obraz potrzebowat wyobrazni, tak jak stowo, wiec wydawat
mi sie bliski, zwtaszcza ze od zawsze lubitam rysowac i malowac” (Hanna Zawa-
Cywirska, [w:] Elzbieta Dzikowska, Artysci mowia, Izabelin 2011).




20t

JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura osiowa"
gwasz/papier, 62 x 50 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

,Obecnos¢ Lebensteina w Swiadomosci amerykariskiej datuje sie juz od péznych lat
pigédziesigtych. Jesienig roku 1958 mtody polski artysta wziat udziat w wystawie ‘Gug-
genheim International Award” w Solomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku,
gdzie zaprezentowat swojg Small Figure in a Blue Frame z 1957 (obecnie w Muzeum
Narodowym w Warszawie). Dopiero jednak rok 1959 stat sie dla kariery Lebenste-

ina przetomowym. Na Biennale Mtodych w Paryzu otrzymat Grand Prix; jego prace
mozna byto wéwczas obejrze¢ na Biennale w Wenecji, w Sdo Paolo oraz w Kassel na
Documenta 2, a takze w ramach indywidualnych wystaw w paryskich Galerie Laclo-
che i Galerie Lambert. Figury osiowe artysty, mieszczace sig gdzie$ na pograniczu
abstrakgji i sztuki informelu, wzbudzity niezwykle zywe zainteresowanie u krytykéw,
zaréwno w Europie, jak i za oceanem. Duzo sig o nich méwito i pisato, co nie uszto
uwadze najwigkszych muzedw i kolekcjoneréw sztuki. Doszto nawet do tego, iz jedni

i drudzy za punkt honoru brali sobie posiadanie we wtasnych zbiorach ‘Lebensteina’™.
(Jan Kazimierz Kapera, Od Guggenheim Museum do Currier Gallery: Jan Lebenstein
- kronika amerykariska (1958-1998), Archiwum Emigracji: studia, szkice, dokumenty 2,
53-68, 1999, s. 54).




21

RAFAL OLBINSKI
1943

Projekt plakatu, lata 80. XX w.

akryl/ptétno, 38,2 x 26,5 cm
sygnowany p.d.:'® R. Olbiriski'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

~Spedzitem w Nowym Jorku 33 lata. Nie wiem, czy najwazniejsze, ale najbardziej owocne
dla mnie jako artysty. A jako cztowiek tam wtasnie odkrytem w sobie cos$, z czego wczesniej
nie zdawatem sobie sprawy. Zrozumiatem, ze sie niczego nie boje. Ze mam site i cywilng
odwage, zeby zawalczy¢ o siebie i swoje miejsce. Bo zaczatem, jak kazdy emigrant, w stra-
chu, ze nie przezyje albo, ze bede musiat robi¢ cos, co na zawsze uczyni mnie cztowiekiem
dziesiatej kategorii. Tymczasem w kilka miesiecy po przyjezdzie do Nowego Jorku zaczatem
wspotprace z najlepszymi i najwazniejszymi magazynami na $wiecie, moje ilustracje spodo-
baty sie, a ja szybko wskoczytem na finansowy putap, ktéry pozwolit mi dobrze i godnie zy¢.
Ot, przypowie$¢ o cztowieku zaplagtanym w historie, bo przeciez przyjechatem do Stanéw
w 1981 roku. Zaraz potem wybucht stan wojenny i zostatem z biletem w jedng strone.
Wrdcic¢ czy zostac? Jak wroce do Polski, to juz nie wréce do Ameryki. Jak teraz zostane

w Ameryce, to powrotu do Polski nie mam”.

Rafat Olbinski




Rafat Olbiriski w swojej pracowni na Manhattanie, fot. dzigki uprzejmosci artysty

W 1981 Rafat Olbiriski byt w Nowym Jorku. Niedtugo po jego przyjezdzie wybucht
stan wojenny w Polsce. Cho¢ nie byta to tatwa zyciowa decyzja, artysta posta-
nowit zosta¢ w Stanach Zjednoczonych. Juz kilka lat péZniej zaczat odnosi¢ tam
ogromne sukcesy na polu artystycznym, a finalnie mieszkat i tworzyt przez az 33
lata. W 1985 zaczat wyktadac na Szkole Sztuk Pigknych w Nowym Jorku. W tym sa-
mym czasie plakaty i ilustracje jego autorstwa ukazywaty sie regularnie na tamach
czasopism: ,, Time”, ,Newsweek”, ,,Business Week”, ,New York Times”, ,New
Yorker”. Olbinski zastynat réwniez jako utalentowany twdrca plakatéw do amery-
kariskich oper, m.in. New York City Opera, San Francisco Opera oraz Philadelphia
Opera. W 2002 z sukcesem zadebiutowat w roli twércy scenografii operowej do
przedstawienia ,Don Giovanni” w Filadelfii. Jednak nadal przede wszystkim sku-
piat sie na swej pracy ilustratorskiej. Za swoje ilustracje, plakaty i obrazy Olbinski
otrzymat ponad 100 nagréd. Warto odnotowac tez fakt, ze w 1994 zdobyt w Paryzu
miedzynarodowego Oskara za Najbardziej Znaczacy, Niezapomniany Plakat $wiata
Prix Savignac. A w 1995 jego projekt zostat wybrany na plakat ,Nowy Jork stolica
$wiata” przez jury pod przewodnictwem burmistrza Nowego Jorku - cztowieka,
legendy, Rudolfa Giulianiego.
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ANDRZEJ KRAJEWSKI
1949

"American Jazz", 2011

akryl/karton, 83 x 60 cm (arkusz)
sygnowany i opisany p.d.: 'KRAYEWSK| USA'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2800 EUR
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CZESLEAW CZAPLINSKI
1953

"Krzysztof Krawczyk", 1982

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 20,5 x 25,6 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Krzysztof Krawczyk Czestaw Czapliriski 1982
u dotu pieczec artysty

estymacja:
6000 -9 000PLN
1400 - 2100 EUR
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CZESLAW CZAPLINSKI
1953

"Jerzy Kosinski" z cyklu "Maski", 1987

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 35,7 x 28 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany wzdtuz prawej krawedzi: 'Czeslaw Czaplinski, NY 1987'
na odwrociu nalepka z danymi teleadresowymi

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

Czestaw Czaplinski jest fotografem, ktory kolekcjonuje ludzkie historie. Sktada je

w katalogu, w ktérym zachowuje obraz i stowo. Nazwat ten cykl ,Portret z historig”.
Kazdego roku doktada do zbioru kolejne postacie, te najbardziej znane i te, ktére
dopiero zostang docenione w przysztosci. Czaplinski od ponad czterdziestu lat
fotografuje artystow, ludzi nauki, politykéw. Osoby znane z pierwszych stron gazet,
idoli tumow i autorytety w swoich dziedzinach. W katalogu przedstawiamy wizerunki
dwdch artystow, sfotografowanych przez Czapliriskiego w Nowym Jorku, do ktérego
fotograf wyjechat w 1979. Od tamtej pory mieszka tam i pracuje, jedynie cze$¢ roku
spedza w Polsce.

Historia znajomosci Czestawa Czapliriskiego i Jerzego Kosiriskiego to opowiesé

o przyjazni i artystycznej wspotpracy. Spotkali sie w 1981 w Nowym Jorku. Obaj
pochodzili z Lodzi, wspdinie réwniez dzielili pasje do sztuki, fascynacje ludzka naturag
i eksperymentowanie z forma. Czapliriski widziat, ze Kosiriski czesto zmieniat swojg
tozsamos¢ w przestrzeni publicznej, stajgc sie kim$ innym, aby moéc swobodnie
eksplorowac otoczenie bez natretnego rozpoznawania. Te transformacije zainspiro-
waty go do stworzenia serii fotograficznej ,Maski”, z ktérej pochodzi prezentowana
fotografia. Proces tworzenia ,Masek” byt niezwyktym doswiadczeniem artystycznym.
Przygotowanie studia fotograficznego w mieszkaniu Kosirskiego, dobdr odpowiednich
rekwizytéw, a nastepnie obserwacja, jak pisarz zmieniat sie przed obiektywem apara-
tu, nie tylko pod wzgledem wizualnym, lecz takze behawioralnym, byto fascynujgcym
dosdwiadczeniem. W 1991 po jego tragicznej Smierci materiat z cyklu ,Maski” zostat
opublikowany w magazynie , Vanity Fair”.

Fotografia usmiechnigtego Krzysztofa Krawczyka zostata wykonana w 1982. Czapliriski
i Krawczyk spotkali sie wtedy po raz pierwszy. Krawczyk wystepowat ze swoim zespo-
tem w Nowym Jorku. To spotkanie zaowocowato réwniez ciekawa sesjg muzyka na
nowojorskim Broadwayu — miejscu, o ktérym marzg wszyscy artysci.

Fotografie Czestawa Czapliriskiego byty publikowane w wielu tytutach prasowych
polskich i zagranicznych i prezentowane na licznych wystawach. Wydano okoto
czterdziestu albumoéw ze zdjeciami artysty. Prace fotografa znajduja sie w polskich
i Swiatowych kolekcjach instytucjonalnych i prywatnych.
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MONIKA WEISS
1964

Bez tytutu, 1993

olej/ptdtno, 110 x 200 cm
sygnowany p.d.: 'MWeiss'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 600 - 27 900 EUR

.Ucielesniona twdrczos¢ Moniki Weiss podkresla zmystowosc jako modalnos¢ pozwalajgca
na wyksztatcenie etyki i polityki pamieci oraz bycia w $wiecie, jednoczesnie kwestionujac
modernistyczne zatozenia dotyczace dwoistosci umystu i ciata. Wiele jej prac to dziatania
performatywne, podczas ktérych przez wiele godzin artystka ma zamkniete oczy, kwestio-
nujgc dominacje wzroku jako naczelnego zmystu determinujgcego wszelkie doswiadczenia
estetyczne, a takze stanowigcego fundament sekularnego racjonalizmu zdefiniowanego
przez europejskie Oswiecenie”.

Katarzyna Falecka




Monika Weiss jest profesorka w Sam Fox School of Design & Visual Arts

w Washington University, a takze cztonkinig nowojorskiej organizacji kurato-
réw i artystéw Nomads + Residents. W 2009 zostata nagrodzona przez The
New York Foundation for the Arts w dziedzinie sztuki interdyscyplinarne;j.
Prezentowana praca powstata w okresie poprzedzajacym jej amerykariska
Sciezke artystyczng i jednoczesnie stanowi zapowiedz realizacji perfor-

matywnych, podejmowanych w instalacjach, pracach wideo i projektach
z uzyciem dzwieku. Amerykariskie dziatania Weiss zainicjowat jej udziat

w programie Artist-in-Residence w Europie i USA w nastepujacych insty-
tucjach: ASP im. Wtadystawa Strzemiriskiego w todzi (1945-95), Spelman
College w Atlancie (1996), Georgia State University School of Art & Design
(1997-98), University of Maryland (1999) oraz School of The Art Institute of
Chicago (2002).

Wezesny obraz Weiss, powstaty w 1993, ukazuje sylwetki ludzkie o zrézni-
cowanej sile wyrazu. Dzieto w swej szkicowej i ekspresyjnej formie zdaje
sie niemal efektem pracy rezysera z aktorami, ktéry za tres¢ swojego
~spektaklu” przyjat intuicyjny zapis uwiktan i wzajemnych konfrontacji wielu
indywidualnosci. Przedstawione postacie pozbawione indywidualnych
ryséw ktebia sie tu na neutralnym tle niczym litery tajemniczego pisma.
Jak zauwazyt brytyjski krytyk sztuki Guy Brett, w dziataniach Weiss
przestrzen i czas nie majg okreslonego korica lub celu, a jedynie trwaja,
umacniaja sie i pogtebiaja ludzka obecnosé.
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

"Brooklyn Bridge"
akryl/papier, 60 x 71 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

"Central Park", 2014

olej/ptdtno, 137 x 158 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'S. MLODOZENIEC | 2014'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. MLODOZENIEC | "CENTRAL PARK" 2014 | olej/ptétno 137x158 cm'

estymacja:
15 000 - 18 000 PLN
3500 - 4200 EUR




Stanistaw Mtodozeniec to malarz zafascynowany neoklasycyzmem, ktéry
szybko zrozumiat, ze tylko sztuka wywotujgca emocje ma szanse poruszy¢
widza. | cho¢ dzi$ artysta inspiruje sie gtéwnie ulicami i zyciem Nowego
Jorku, jego prace coraz czesciej sg rozpoznawalne poza Stanami Zjedno-
czonymi. Powéd do dumy? Z pewnoscia. Petne koloru, pulsujace zyciem
kompozycje - tak najkrécej mozna scharakteryzowac twérczosc¢ Stanista-
wa Mtodozerca. Jeden z najwazniejszych twércéw polskiego neoklasycy-
zmu urodzit sie w 1953 w Warszawie, a od 1984 mieszka i tworzy w Nowym
Jorku. Nowe miejsce zamieszkania chetnie uwiecznia w swych pracach.
Wystawia w tamtejszych galeriach, uczestniczy tez w zyciu artystycznym
Polonii. W 1991 wziat udziat w wystawie ,, Jestesmy” w warszawskiej Za-
checie, prezentujacej tworczos¢ polskich artystéw osiadtych za granica.
Od poczatku jego malarstwo byto utrzymane w stylistyce neoekspre-
sjonistycznej, co stawia go w rzedzie prekursoréw tego nurtu w Polsce.
Obrazy artysty mozna byto oglada¢ na wielu wystawach indywidualnych

i zbiorowych w Polsce i na swiecie, m.in. w Warszawie i Poznaniu, ale
réwniez w Nowym Jorku, Barcelonie, Paryzu, Berlinie i Toronto.Ostatnio
prace Stanistawa Miodozerica byty obszerniej prezentowane w trakcie
festiwalu ,,New New Yorkers” w Warszawie w 2004. Mtodozeniec wywodzi
sie z rodziny o wielopokoleniowej tradycji artystycznej, jest wnukiem
poety, synem i bratem znanych malarzy. W latach 1972-78 studiowat na
Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, w pracow-
niach profesoréw Michata Byliny i Jacka Sienickiego. W 2010 zwigzat

sie z Domem Aukcyjnym Abbey House S.A. Jego twérczos¢ taczy wiele
rozmaitych technik i form artystycznych. Nie ukrywa swej fascynacji
miastem bedacym w nieustannym ruchu. Tworzy obrazy olejne, akrylowe
oraz malowane innymi technikami plastycznymi. Przestrzeri Nowego
Jorku, jego mieszkaricy, energetyczny klimat i atmosfera to dla niego
Zrédto inspiracji. Inng cecha charakterystyczna dla tego artysty jest to,

ze gustuje w matoformatowych obrazach. Jest to sprytny zabieg, pozwala
mu bowiem pracowa¢ nad kilkoma dzietami réwnoczesnie. Cho¢ to Nowy
Jork stanowi jego gtéwna inspiracje, to czasami maluje réwniez swoje
rodzinne miasto. Dobrym przyktadem byt wernisaz w nowojorskiej galerii
Klimat na East Village, gdzie artysta zaprezentowat 2 duze ptétna - jedno
ukazujace Nowy Jork, drugie nosito tytut ,Plaza nad Wista.

Na niniejszej aukcji réwniez prezentujemy dwa dzieta Mtodozerica.

Cho¢ obydwa sg inspirowane kultowymi miejscami w Nowym Jorku, to
zostaty utrzymane w odmiennej kolorystyce oraz technice malowania.
Dzieto ,,Central Park” to obraz olejny, ktéry na mysl przywodzi dzieta
starych mistrzéw, impresjonizm. Obraz jest utrzymany w bogatej palecie
kolorystycznej, z przewaga kojacej zieleni (jak na park przystato). Z kolei
~Brooklyn Bridge” to praca namalowana na papierze. Mtodozeniec postu-
zyt sie tu de facto tylko dwoma kolorami - kilkoma odcieniami zé6tci oraz
granatu. Dzieto jest namalowane w zupetnie inny sposéb niz sielska scen-
ka z parku. Ruchy artysty byty zamaszyste i dynamiczne. Pierwsze dzieto
uspokaja, za$ drugie dodaje pozytywnej energii do dziatania. Tym samym
Mtodozeniec przedstawit dwa oblicza Nowego Jorku - miasta, ktére od
40 lat jest jego domem, inspiracja i muza. To do nas nalezy wybér, ktéra
z wersji Nowego Jorku bardziej do nas przemawia. A moze obydwie?
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

"Pejzaz", 1960

olej/ptétno, 76,5 x 91,6 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'J. SOBEL | 1960’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jehudith Sobel Zuber | Woodstock 1960

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

WYSTAWIANY:
LArtysci emigracji - Judyta Sobel”, Desa Modern, Warszawa 26.09 - 24.10 2008

LITERATURA:
Artysci emigracji - Judyta Sobel. malarstwo, kat. wyst., Desa Modern, Warszawa 2008, poz. kat. 26, s. 59 (il.)
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Juz w 1949 w ,Zwierciadle” napisano o Sobel, wéwczas jeszcze studentce: ,jest mtoda,
utalentowang malarkg”. Artystka w latach 1947-50 studiowata w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w todzi. Byta jedna z najbardziej cenionych przez Wtady-
stawa Strzeminskiego uczennic. Po uzyskaniu stypendium Edwarda A. Normana Sobel
udata sie do Paryza, a docelowo do Stanéw Zjednoczonych. Przez wiele lat mieszkata

i tworzyta na nowojorskim Manhattanie. Nastepnie przeniosta sie wraz z rodzing do
Woodstocku (w stanie Nowy Jork), ktory uchodzit wéwczas za mekke artystow. Nie
tylko malarzy, lecz takze muzykéw. Prezentowany podczas aukcji obraz powstat w 1960.
Artystka przedstawita w swym dziele kolorowy, sielski pejzaz. Widzimy na nim kolorowa,
spokojna doling, skapana w storicu i zieleni oraz kilka domostw. Zaledwie 9 lat pdzniej,
nieopodal sportretowanego miejsca, rozegraty sie zgota inne scenki rodzajowe. Mowa
oczywidcie o legendarnym festiwalu muzycznym Woodstock. £

Co ciekawe, de facto event muzyczny odbywat sie w sasiedniej miejscowosci, a Wo-
odstock zostat niejako wykorzystany do promociji tego festiwalu. Nie byt to zabieg
przypadkowy, juz wczedniej miejscowosc ta stata sie symbolem wolnosci, azylu przed N
zgietkiem Nowego Jorku. Uroda i niepowtarzalny charakter tego miasta sprawity, ze

ttumnie zaczeli tam przybywa¢ ludzie zwigzani ze sztuka. Korzenie artystyczne w tej

miejscowosci siegaja kilkudziesigciu lat przed festiwalem. Juz w momencie gdy Judyta -~
Sobel malowata swoj sielski pejzaz, w Woodstock istniata bardzo duza spotecznosé
artystyczna. Mieszkali tam migdzy innymi Bob Dylan, Van Morrison, Jimi Hendrix oraz
rozmaici muzycy jazzowi. Nazwa Woodstock dobrze si¢ kojarzyta i przyciagata kolejnych
ludzi wrazliwych na piekno muzyki i krajobrazu. Co ciekawe, okolice tej niewielkiej
miejscowosci staty sie miejscem najstynniejszego rockowego festiwalu wszech czaséw
w ostatniej chwili. Pierwotnie myslano o innej lokalizacji - Wallkill - lezacego po drodze
z Nowego Jorku. Dokonano wstepnych ustaleri i wyceny dzierzawy terenu, ale po
namysle rada miejska zaczeta obawia¢ sig najazdu ttuméw i wprowadzita nakaz uzy-
skania kazdorazowego pozwolenia dla imprez wiekszych niz 5000 widzéw. Ostatecznie
organizatorzy, na miesigc przed rozpoczeciem festiwalu dostali odmowe zorganizowa-
nia go w pierwotnym miejscu... | wtedy z pomoca organizatorom przyszedt i farmer Max
Yasgur. To na jego terenie odbyt sig festiwal pod hastem przewodnim: ,Peace, Love and
Happiness” (pol. pokdj, mitos¢ i szczedcie). Szacuje sie, ze uczestniczyto w nim ponad
400 tysiecy osob. Tym samym byt to jeden z najwigkszych zlotéw mtodziezowych korica
lat 60. XX wieku.

W ksigzce ,Woodstock 1969. Najpigkniejszy weekend XX wieku” Marcina Sitko oraz
Pawta Urbarica, z przedmowa Daniela Wyszogrodzkiego, tak opisano tamten festiwal:
,Farma Maksa Yasgura zostata podeptana i stratowana, zapasy jedzenia (w najblizszej
okolicy!) skoriczyty sie po kilkunastu godzinach od rozpoczecia festiwalu, pomyst bile-
towanej imprezy spalit na panewce, a gubernator stanu powaznie zastanawiat sie nad
wprowadzeniem w regionie stanu kleski zywiotowej i interwencja gwardii narodowej”.
Ponoc ttumy byty tak duze, ze niektérych muzykdw transportowano helikopterami (by
nie stali godzinami w korkach). Dodatkowe problemy spowodowata ulewa, ktéra prze-
szta nad terenem festiwalu. Brakowato jedzenia, toalet, miejsc na sktadowanie $mieci
oraz do spania. Wszystko przez to, ze przybyto o wiele wiecej oséb, niz zaktadali to jej
organizatorzy. Mtodzi ludzie potrzebowali odreagowac napiecie, ktére towarzyszyto im
kazdego dnia. Byto to w czasach, gdy trwata zimna wojna, a amerykariscy chtopcy byli
przymuszani do udziatu absurdalnej, okrutnej wojnie. Wielu z nich gineto w odlegte]
dzungli Wietnamu. Mtodzi, przybywajacy na festiwal, chcieli innego $wiata. Chcieli mito-
sci, wolnodci, ekstazy i wspolnoty. Dlatego przedzierali sie ttumnie na przedmiesécia Wo-
odstock. Na terenie farmy Maxa Yasgura i w pobliskim lesie zbudowali przez weekend
swoje tymczasowe miasteczko, ztozone z kilkuset tysiecy namiotéw, samochodoéw oraz
z6ttych autobuséw szkolnych. Skala zjawiska byta na tyle ogromna, ze powstato drugie
co do wielkosci po Nowym Jorku ,miasto” w stanie Nowy Jork. Organizatorzy, nie
mogac opanowac nadciggajacych ttumow, podjeli iscie hipisowska decyzje, by impreza
byta niebiletowana. Tym samym festiwal stat sie jedng wielka improwizacja. Rozpoczat
sie z trzygodzinnym opdznieniem. Pierwszy na scenie pojawit si¢ Riche Havens, bard

z Nowego Jorku. Miat wystapi¢ o wiele pézniej, ale wiele zespotéw utkneto w korkach,
nie miat kto grac. Havens za$piewat zakontraktowany dwudziestominutowy program,

a potem chciat zej$¢ ze sceny. Sze$¢ razy. Za kazdym razem organizatorzy prosili, by
wrdcit ,na jeszcze jedng piosenke”. Publiczno$¢ byta zachwycona tym oryginalnym
wystepem. Artysta finalnie grat przez dwie godziny wszystkie kawatki, jakie pamietat.
Swoje protest songi przeplatat utworami i Beatleséw, i Boba Dylana. Co ciekawe, sam
Bob Dylan nie wystapit podczas tego festiwalu, cho¢ mieszkat w Woodstocku. Inng
ciekawostka byt fakt, ze organizatorzy w trosce o zdrowie zorganizowali ,trip tents”, czyli
~nhamioty ztych odlotéw”. Na festiwalu Woodstock odnotowano 797 ,bad trips”, czyli
przypadkow, gdy kto$ Zle sie czut po zazyciu narkotykéw. Inny festiwalowy fenomen to
fakt, Ze nagos¢ byta na nim czyms zupetnie naturalnym. Wielu uczestnikéw festiwalu
zaniechato noszenia odzienia. Oficjalnie podczas festiwalu zmarto kilka 0séb - jedna

z nich zostata przejechana przez traktor, gdy drzemata w $piworze, w btocie. Inna
spadta z duzej wysokosci. Nie sposéb za$ oszacowad, ile istnieri ludzkich zawdzieczamy
temu festiwalowi. Lato 1969 nie bez powodu jest okreslane mianem ,lata mitosci”. Ach,
gdyby Judyta Sobel malujaca sielankowy widok z Woodstocku przewidziata, co sie tam
bedzie wyrabiato za kilka lat...
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

"Karuzela"

olej/ptétno, 73 x 92 cm
sygnowany p.d.: 'Sobel'
sygnatura p.d.: 'SOBEL'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

.Nie zwracatam uwagi na to, co sig dzieje w Polsce ani w polskim malarstwie i tylko uczytam
sie malowac catymi dniami. Wszystko, co teraz posiadam, zawdzigczam prof. Wtadystawo-
wi Strzemiriskiemu. Nauczyt mnie kompozycji, wrazliwosci na kolor i gtebokiego przezycia
emocjonalnego podczas obserwacji natury. Szkota nasza byta prawdziwg komarka sztuki,
mate grono studentow i profesoréw byto jedna, powazng i pracowitg rodzing. We wszyst-
kich katalogach z moich skromnych wystaw w Izraelu i USA podkreslam nazwe mojej szkoty
i uwazam sie za malarke polska i tylko polska. Do korica zycia moimi najlepszymi i ukocha-

nymi przyjaciétmi pozostang Antoni [Starczewskil i Stanistaw [Fijatkowskil”.
Judyta Sobel




Judyta Sobel po wojnie, ze wzgledu na powojenng traume zwigzang ze
swym zydowskim pochodzeniem, zaczeta mysle¢ o emigracji. Przez wiele
lat zyta i tworzyta w rozjazdach. Obrazy, ktére malowata w latach 50., po-
wstawaty miedzy Polska, Izraelem a Stanami Zjednoczonymi. W koricu spet-
nita swe marzenie i dotarta do Nowego Jorku. W ,Wielkim Jabtku” osiedlita
sie na state w 1956. Od tej pory jej zycie i twdrczosé byty kojarzone z No-
wym Jorkiem. Tam tez dozyta swych ostatnich dni i zmarta. W przytoczo-
nym cytacie malarka podkresla, ze jej kariera w Stanach nie bytaby mozliwa,
gdyby nie solidny warsztat i wsparcie wybitnych kolegéw po fachu zdobyte
w Polsce. Trzeba przyzna¢, ze miata szczgscie do wyjgtkowych osobowo-
$ci. Studiowata pod kierunkiem Wtadystawa Strzemiriskiego w Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi. W pierwszym okresie swojej
tworczodci artystka pozostawata bliska poetyce sztuki swojego mentora.

Z czasem zaczeta odchodzi¢ od niej w kierunku wspoétczesnych nurtéw
sztuki XX wieku. Poszukiwania Sobel coraz bardziej determinowata twor-
czo$¢ Henriego Matisse’a, Georgesa Braque’a oraz postimpresjonistow.
Jej malarstwo nie jest tatwe do ujecia w sztywne ramy. Oscylowato miedzy
figuracja a deformacja. Sobel miata szczescie do przyciggania zdolnych
artystow. Dwdjka jej najblizszych przyjaciét z okresu studiow (wspomina-
nych w cytacie) to Antoni Starczewski oraz Stanistaw Fijatkowski. Pomimo
ogromnej konkurenci Sobel bardzo szybko zaczeta wyrdzniac sig swoim ta-
lentem. Juz pod koniec lat 40., jako studentka drugiego roku, wzigta udziat
w krakowskiej | Wystawie Sztuki Nowoczesnej, gdzie jej obrazy wywieszono
obok prac m.in. Henryka Stazewskiego czy Andrzeja Wréblewskiego.

Po studiach wyjechata do Stanéw Zjednoczonych na stypendium Edward
A. Norman Foundation. Poczatkowo (wraz z mezem i synem) mieszkata na
nowojorskim Manhattanie, lecz w latach 70. przeniosta sie do Woodstocku,
ktory uchodzit wowczas za mekke artystow.

Nie tylko malarzy, lecz takze muzykoéw.

Prezentowany podczas aukcji obraz Karuzela jest bogaty w kolor. Prze-
strzen i gtebia sg raptem naszkicowane. Sama kompozycja ksztattowana
jest ptasko, wrecz mozaikowo. Wprowadzenie niewielkich, jednorodnych
plam barwnych umozliwito artystce osiagniecie w obrazie niezwykle deko-
racyjnego efektu. Poteguje go réznorodna, malarska faktura obrazu, ktéra
pozwala na tapanie $wiatta” i tworzenie ciekawych kontrastéw. Zaréwno
tytutowa karuzela, jak i jej tto sg niezwykle barwne. Za$ jedyne, stonowane,
czarno-biate elementy stanowig postaci ludzkie, ktére sg troche wcisniete
w te feerie barw i eksplozje koloru. Btekitny rumak - element karuzeli,
ktory znajduje sie w centralnym punkcie kompozycji - zdaje sig gotowy do
galopu. Wyglada tak, jakby zaraz miat oderwac sie od konstrukgji karuzeli

i ciemigzacego go metalowego draga. Omawiana kompozycja ukazuje
iScie ekspresjonistyczne poszukiwania Sobel oraz typowa dla niej subtelng
wrazliwos$¢ na motywy zaczerpnigte z pozornie banalnego, codziennego
zycia. Ot karuzela, na wielu nowojorczykach zapewne nie robita specjalne-
go wrazenia, przywykli do niej. Jednak dla kogos, kto przezyt mroczne lata
okupacji w Polsce, a nastepnie wyrwat sie zza zelaznej kurtyny, ta kolorowa,
sielska konstrukcja dziatata na wyobraznie. Intensywne zycie Judyty Sobel
odbija sie jak przez kalke w jej malarstwie. Nim osiadta w Woodstocku, ko-
lejno jej domem byty: £6dZ, Wroctaw, Paryz, Tel Aviv, Nowy Jork. Te miasta
mozna odnalez¢ w twérczodci artystki, ale nie dostownie. Malarstwo Sobel
to rejestracja podrézy przez zycie. Pejzaze, krajobrazy, ludzie, przedmioty
pulsujg $wietlistymi kolorami, przyciagaja wzrok. Zamaszyste ruchy pedzla
prowadzg odbiorce z jednego miejsca do drugiego. W ten sposéb widz
uczestniczy razem z artystka w podrdézy. Jest to podréz przez malarstwo,
lekcja sztuki, ktéra warto odby¢ w bardzo przyjemny sposéb.
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.Postawe artystyczng Jakuba Zuckera uksztattowat Paryz lat dwudziestych XX wieku, ale
jego niepowtarzalny styl i indywidualnos¢ malarska dojrzaty w Nowym Jorku. W historii
malarstwa europejskiego twdrczos¢ artysty przynalezy do wielonarodowosciowej

i réznorodnej mozaiki malarstwa powstajacego w $rodowisku Ecole de Paris. W Stanach
Zjednoczonych nazywany jest przez krytykow ,nowoczesnym romantykiem” i zaliczany

do artystow, ktérzy odnalezli w Ameryce swojg druga ojczyzne, zachowujgc pamiec o tra-
dycjach i kulturze kraju swojego pochodzenia”.

Joanna Tarnawska




Jakub Zucker urodzit sie¢ w 1900 w Radomiu. Spedzit tam wczesne
dziecirnstwo, a w wieku kilkunastu lat wyruszyt w podréz do Jerozolimy,
gdzie rozpoczat edukacje artystyczng. Mimo wielu przeciwnosci losu
malarz nigdy nie stracit zapatu do malowania. Do Paryza udat si¢ dopiero
po | wojnie swiatowej po zwolnieniu ze stuzby. Nigdy nie zdobyt petnego
wyksztatcenia, co byto jego swiadoma decyzja. Przyjechawszy do Paryza,
zapisat si¢ do popularnych paryskich szkét artystycznych: Académie Julian
i Colarossiego. Zucker, zachwycony atmosfera Paryza, spacerowat po ar-
tystycznych dzielnicach, odwiedzat muzea, w ktérych podziwiat dawnych
mistrzéw, przesiadywat w kawiarniach, gdzie uczestniczyt w dysputach

o teoriach malarskich, nowinkach kulturalnych i najnowszych wysta-
wach na salonach. Zniechecony trudnymi warunkami zycia i ktopotami
finansowymi zdecydowat sie¢ poptyna¢ do Ameryki, ktéra byta postrzegana
jako nowa ziemia obiecana i szansa na stabilizacje materialna. Zucker
dotart do Nowego Jorku w 1922. Realia okazaty si¢ duzo trudniejsze, niz
spodziewat si¢ mtody artysta, ale nie tracit nadziei na lepsze zycie i podjat
zatrudnienie w sklepie jubilerskim. Przez trzy lata pracowat, oszczedzajac
na podroéze i kontynuacje studiéw w Paryzu. W trakcie pierwszego pobytu
w Stanach nie porzucit malowania. W wolnych chwilach tworzyt ujmujace
portrety i widoki miasta, a takze pejzaze z nowojorskiego Central Parku.
Jakub Zucker wyjechat do Europy w 1925, by na poczatku lat 30. powréci¢
do Nowego Jorku i osigé¢ tam na state. W péznych latach 30. odkrywat
uroki matych prowincjonalnych miasteczek i wsi amerykarskich. Spedzit
lato w Connecticut, czesto tez odwiedzat Rockport nad rzeka Hudson

w Massachusetts. Tworzyt malownicze pejzaze oraz widoki miasteczek

i matych uliczek. Malarstwo byto sensem zycia Zuckera. Pracowat, kiedy
tylko mégt, wybierajac takie tematy, ktére w danej chwili chciat malowac.
Jego dorobek artystyczny cechuje réznorodnos$é motywoéw, w ktérych
najwazniejsze byto uchwycenie momentu, ktéry akurat go zainteresowat

i zachwycit. Malowanie byto takze Zrédtem dochodéw artysty. Chetnie
zamawiano ekspresyjne portrety jego autorstwa, jak réwniez pogodne,
pozytywne pejzaze. Zucker wyksztatcit swéj indywidualny, odrebny styl,
ktory dojrzat wtasnie w Nowym Jorku. Artysta tworzyt sztuke przedstawia-
jaca, obrazowat proste sceny z zycia, portrety i pejzaze. Zgodnie z jego ra-
dosnym nastawieniem i ideg poszukiwania w sztuce tylko tego, co pigkne,
malarz stosowat jasna, jaskrawa kolorystyke, co szczegdlnie uwidaczniaty
wielobarwne pejzaze. Zamaszyste, grube pociagniecia pedzla ktadzione

w réznych kierunkach tworzyty ptaskie plamy barwne. Malarz czesto
rezygnowat z perspektywy i swiattocienia na rzecz wyrazistego przekazu

i wyeksponowania istoty obrazu, co z kolei stato si¢ charakterystyczne dla
jego portretow.

Jakub Zucker rozsmakowywat si¢ w pogodnych, beztroskich scenach,

a tematyka jego malarstwa raczej nie siegata po trudne i przygnebiajace
tresci. Zdaje sig, ze jego niespokojne dziecinstwo, ciezkie czasy mtodosci,
walka z ubéstwem i ucieczka przed wojna odbity na nim pietno, ktérego
nie chciat oddawaé w swoich pracach. Malarstwo Zuckera, petne emoc;ji

i pasji wyrazato przede wszystkim wielkg rados¢ zycia. Malarz tworzyt

z czystej przyjemnosci oraz dla przyjemnosci odbiorcy, i to byto jego
gtéwna motywacja. Obrazy ktére malowat zapewniaty mu godne zycie,
stabilno$¢ finansowa oraz spetnienie artystyczne i szczescie, ktére z taka
sita wybrzmiewato w jego malarstwie. Ta twérczo$é, oparta na podrézach,
fascynacji cztowiekiem i natura nieustannie znajduje swoich wielbicie-

li. Prezentowana praca przedstawia spokojna scene z miejskiego zycia
codziennego w Ameryce. Przy stoisku z gazetami siedzi sprzedawczyni

w diugiej fioletowej sukience i spoglada na mezczyzne w kapeluszu, z pie-
skiem na smyczy, opartego o blat stoiska i trzymajacego w rekach gazete.
Na szyldzie sklepiku widnieje nazwa amerykariskiej marki UNITED CIGARS,
sugerujaca, ze mozna tam réwniez zakupi¢ papierosy i cygara. Zza plecéw
mezczyzny wytania sie widok miasta, ciag wysokich budynkéw i ulica.
Stoisko z gazetami jest zlokalizowane na skrzyzowaniu, przy wejsciu do
sklepiku stoi lampa uliczna. Postacie maja pogodne, zrelaksowane twarze,
a maty piesek o jasnej siersci dodaje tej scence stodyczy i uroku. Praca
obrazuje prosta sytuacje, ale w sposéb sielankowy i przyjazny, doktadnie
w konwencji Jakuba Zuckera. Obraz utrzymamy jest w charakterystycz-
nej dla niego stylistyce. Grube i zamaszyste pociagnigcia pedzla buduja
dynamiczna kompozycje, a monochromatyczna skale barw rozjasniaja bliki
Swietlne. Nieprecyzyjna kreska i syntetyczna forma stanowia jedne z pod-
stawowych cech indywidualnego stylu artysty. Ta urokliwa scena z zycia
miejskiego stanowi jeden z najlepszych obrazéw z dorobku artystycznego
Jakuba Zuckera.
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Prezentowana praca Jakuba Zuckera nalezy do cyklu beztroskich widokéw Central
Parku. Sa to bardzo pogodne przedstawienia o prostej kompozycji, ukazujace
nowojorski park w cieptej kolorystyce. W pdézniejszym okresie twdrczosci artysty
wykrystalizowat sie jego jednolity styl, rozpoznawalny dzieki jaskrawej kolorystyce,
zestawieniu barw wydawatoby sie oderwanych od cato$ci obrazu. Zrédiem powstania
obrazu zawsze byt motyw dostrzezony w realnym $wiecie. Zucker byt $wietnym obser-
watorem rzeczywistosci, w swoich obrazach uchwytywat ulotne momenty i nadawat
im optymistycznego wydzwieku. Fontanna Bethesda w Central Parku to czgsty motyw,
pojawiajacy sie w tworczosci Zuckera. Wokot okazatej fontanny zawsze uwieczniat zre-
laksowanych spacerowiczéw. Scena, ktérg namalowat artysta nie jest fotograficznym

i beznamietnym obrazem rzeczywistosci, a $wiadectwem emocjonalnoéci i wrazliwo-
$ci z jakimi Jakub Zucker podchodzit do sztuki. Drobno ktadzione plamy barwne robig
wrazenie wibrujgcych, co dodaje kompozycji ekspresji. Stylistyka obrazu $wiadczy

o duzej swobodzie artystycznej malarza i wolnodci od utartych zasad malarskich.

Tak jak inni arty$ci pochodzenia polskiego tworzacy po drugiej wojnie $wiatowej

w Stanach Zjednoczonych - Rajmund Kanelba, Zygmunt Menkes i Judyta Sobel -
tworzyt nie tyle w opozycji do pojawiajacych sie z uptywem lat coraz nowszych kie-
runkow sztuki nowoczesnej, ale obok niej, stajac sie dopetieniem i przeciwwaga dla
abstrakeji czy pop-artu. Nigdy nie odszedt od sztuki przedstawiajacej, uwazat realizm
za najlepszg forme swojej wypowiedzi artystycznej.




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowad osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
} $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
. DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
; kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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