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Robert de Niro, Giorgio Armani, Wojciech Fibak, fot. Tonino Muci
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Wojciech Fibak w gabinecie z egzemplarzem czasopisma ,,Pro Arte”, fot. Czestaw Czapliniski




M0J PARYZ

DZIELA WYBRANE Z KOLEKCJI WOJCIECHA FIBAKA
21 PAZDZIERNIKA 2025

CZAS AUKCJI
21 pazdziernika 2025 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

3 - 21 pazdziernika

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Julia Gorlewska
tel. 664 981450
j.gorlewska@desa.pl

Weronika Ro$
tel. 608 566 282
w.ros@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO ALICJA MAJEWSKA
z.wielgo@desa.pl a.majewska@desa.pl
538 647 637 538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666
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WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282
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MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

‘-ﬁi‘ ‘

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702
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PARYZ

Z WOJCIECHEM FIBAKIEM
ROZMAWIA TOMASZ DZIEWICKI

TD: Panie Wojciechu, zacznijmy od Pariskich poczqtkéw w Paryzu.
Prosze opowiedzie¢ o okolicznosciach zakupu patacu?

WF: W 1977 roku, jako dwudziestopigcioletni tenisista, kupitem swo-
ja pierwsza nieruchomo$é na Zachodzie - apartament w Paryzu.
Dekoracje jego wnetrz powierzytem Alberto Pinto, dla ktérego byt
to jeden z pierwszych projektéw; pdzniej zyskat Swiatowa stawe.
Miescit sie on w modernistycznym budynku naprzeciw legendarnych
kortéw Roland Garros z lat 20., a po drugiej stronie rozciagat sie
Lasek Buloniski. Z okien rozposcierat si¢ tez widok na piekny ogréd
oraz starg, zaniedbana willg, o ktérej dowiedziatem sie, ze byta
dawnym Pavillon de Chasse, czyli Pawilonem Mysliwskim. Trzysta lat
wczesniej ta czes$¢ Paryza byta wciaz wsia, otoczona polami.
Krélowie francuscy zatrzymywali sie tu w drodze z Luwru do Wersa-
lu. Z czasem ustalitem, kto jest wtascicielem tej rezydenciji, i w 1981
roku udato mi sie odkupic¢ ja od jednej z arystokratycznych fran-
cuskich rodzin. Ten XVllI-wieczny patacyk nazwatem Villa des Arts.
Uliczka, przy ktérej byt potozony, nazywata sie Rue des Arts, a poza
tym byta to dzielnica artystyczna. Naprzeciw mojej bramy znajdo-
wata sie pracownia Corbusiera i Chagalla. W tej dzielnicy potozona
byta takze pracownia Lipchitza, gdzie za moich czaséw mieszkat

i pracowat Bogdan Korczowski. W te okolice regularnie przychodzity
grupy zwiedzajacych, zwtaszcza Japoriczykéw. Jan Lebenstein, cho¢
mieszkat w Marais, czesto nas odwiedzat. W patacyku zamieszkatem
z rodzina, dzielac czas miedzy Greenwich pod Nowym Jorkiem

a Paryz. Moje cérki chodzity do francuskich szkét i szybko opano-
waty jezyk w petni, i w Paryzu czuli$my sie jak w domu.

TD: Jak wyglqdat proces urzqdzania patacyku?

WF: Sprowadzitem najlepszych francuskich architektéw,

by w duchu XVIII wieku przywrdcili patacykowi dawng $wietnosc.
Gdy ogladatem go po raz pierwszy, byt opuszczony, lecz zachwycat
szlachetng bryta i ogrodem. Z czasem stworzytem tam prawdziwy
raj dla naszej rodziny - powstat rézne udogodnienia, na przyktad
podziemny tunel prowadzacy do garazy i wewnetrznego basenu.
Regularnie odwiedzatem z mojg zona Ewa wybitne antykwariaty

na lewym brzegu Sekwany - w Dzielnicy taciriskiej, a takze na Rive
Droite czy przy Rue de la Paix - gdzie kupowatem unikatowe meble
i przedmioty. Unikatem ztocistego, efektownego i popularnego
wowczas stylu ,glitzy”; wybieratem meble tak, by harmonizowaty

z architekturg patacyku. Wnetrza urzadzitem w stylu XVIll-wiecz-
nym, faczac meble Ludwika XV i XVI oraz Régence - wiele z tych
obiektéw prezentujemy dzi$ na naszej aukcji. Wsréd obrazéw domi-
nowata moja ulubiona Ecole de Paris: dzieta Makowskiego, Menkesa
czy Zaka, ale pojawiaty sie takze prace wspoétczesne i $wiatowe

- zaprzyjaznionych artystéw takich jak Fangor, Futura, Basquiat,
Lebenstein, Kantor oraz okoto dwudziestu obrazéw Korczowskiego.
Patac wypetniata sztuka, ktéra z pasja kolekcjonowatem.

TD: Kto bywat w Villa des Arts?

WF: W moim domu goscito wielu przyjaciét i znanych postaci: Daniel Olbrych-
ski, Roman Polariski, Stawomir Mrozek. Jan Lebenstein zawsze przychodzit na
kolacje jako pierwszy, zostawat najdtuzej, wypijat najwigcej wina i stawat sie
bohaterem wieczoru. Bywat Mirek Chojecki (zatozyciel osrodka emigracyjne-
go w czasie stanu wojennego), a takze grono z Biblioteki Polskiej - m.in. pani
Studziriska, zona przedwojennego ambasadora Polski w Paryzu. Pojawiali si¢
réwniez przyjaciele z Polski: Bogna Sworowska, Kasia Zawidzka, Jacek Kseri
(prezes banku PKO w Paryzu), Marek Ruth, a takze tenisisci - Tomek Iwariski,
Bartek Dabrowski, John McEnroe, Jimmy Connors, Henri Leconte. Z fran-
cuskich gwiazd zagladali Alain Delon, Jean-Paul Belmondo i stynny fotograf
Patrick Demarchelier, a z miedzynarodowych: Sting, Christopher Lambert

z Diane Lane, Robert De Niro (kiedy przebywat w domu, ustawiaty sie kolejki
0s6b, by go zobaczyé) oraz Hugh Grant (ktéry czesto pomieszkiwat w pata-
cyku, nawet podczas naszej nieobecnosci, najczesciej ze swojg partnerka,
Elizabeth Hurley). Nie brakowato jednak réwniez duzych, radosnych wydarzeri
- w patacu odbyt sie $lub znanego fotografa mody Gillesa Bensimona z Kelly
Klein (wcze$niej zwigzang z Calvinem Kleinem). Na uroczysto$¢ zaprosilismy
kilkaset os6b z elity paryskiej i nowojorskiej.

TD: Pariski paryski dom musiat wiec mie¢ duzq role kulturotwérczq?

WF: Przez dwadziescia lat staratem sie stworzy¢ — powiem nieco gérnolot-
nie - wspétczesny odpowiednik Hotel Lambert, miejsce bedace prawdziwym
osrodkiem zycia kulturalnego. Regularnie odwiedzatem paryska ,, Kulture”

i pana Jerzego Giedroycia. Miatem zaszczyt pozna¢ Jézefa Czapskiego -
mojego idola, bohatera, wielkiego patriote w sensie sienkiewiczowskim, a nie
dzisiejszym, powierzchownym. Cztowiek wyjatkowej klasy: méwit ptynnie po
niemiecku i francusku, a jego piéro zachwycato. Podczas jednego z turniejéw
tenisowych odwiedzitem takze Gustawa Herlinga-Grudziriskiego w Neapolu;
w jego mieszkaniu pietrzyty sie tysigce ksigzek. Czytatem wszystkie jego dzieta
- Inny $wiat jest, obok ,,Na nieludzkiej ziemi” lekturg absolutnie obowigzkowa.
Prenumerowatem ,Kulture” i ,, Zeszyty Literackie”; co miesigc egzemplarze
trafiaty zaréwno do mojego domu w Greenwich, jak i do paryskiej rezydencji.
Posiadatem réwniez petny zbiér charakterystycznych, szarych ksigzek ,Insty-
tutu Literackiego” - Jézefa Mackiewicza, Mariana Brandysa, Czestawa Mitosza
- tytutéw, ktére wéwczas nie mogty ukazac sie w Polsce.

TD: Czy Pana kontakty z Poloniq towarzyszyty poszerzaniu kolekcji?

WF: Barbara Johnson, kiedy przebywata w Paryzu, zawsze mnie odwiedzata.
taczyta nas prawdziwa przygoda kolekcjonerska — wymienialismy sie dzietami
sztuki. Pani Basia wybierata obrazy z mojej kolekcji, na przyktad olejny szkic
Matejki do obrazu ,Kopernik”, dwumetrowe ptétno Siemiradzkiego czy
.Orszak wojenny” Brandta. Ja z kolei siegatem po jej prace z kregu Ecole de
Paris, bo ona wolata malarstwo bardziej tradycyjne. Jak si¢ p6zniej okazato,
zakupy Pani Basi okazaty sie znakomitg inwestycja, ale zadne z nas nie kolek-
cjonowato z mysla o zysku. Wybieralismy to, co nam sie podobato. Uwazam,
ze sztuke powinno sie gromadzi¢ przede wszystkim dla jej wartosci wizualnej,
a nie inwestycyjne;j.

TD: Prosze opowiedziec, jak wyglqdato Pana Zycie kolekcjonerskie w Paryzu
w latach 80. i 90.2

WF: Mieszkajac w Paryzu, na poczatku lat 90. zatozytem Galerie Albert ler
przy Cours Albert Premier, naprzeciw Pomnika Mickiewicza, w najbardziej
prestizowej lokalizacji nad Sekwana, wtasciwie sasiadujaca przez $ciane z In-
stytutem Polskim w Paryzu. Przez dziesie¢ lat galeria prezentowata rozmaite
wystawy - na przyktad pokaz Meli Muter, na ktérym zaprezentowatem okoto
czterdziestu obrazéw. Profil galerii okreslitbym jako skoncentrowany na
polskich artystach Ecole de Paris oraz sztuce wspétczesnej na czele z Futura,
Basquiatem, Lebenesteinem i Fangorem. $wiadomie promowatem tworczosé
Meli Muter wsréd znajomych i waznych kolekcjoneréw. W tamtym czasie

w Polsce o tych artystach wiedzieli wtasciwie tylko nieliczni muzealnicy.
Nawet Marek Roefler, twérca muzeum poswieconego Szkole Paryskiej, wspo-
mina, ze dopiero wystawa z 1992 roku otworzyta mu oczy na ten kierunek.
Moja przygoda z kolekcjonowaniem rozpoczeta sie jednak juz w 1979 roku.
Wracajac z turnieju tenisowego w Filadelfii, gdzie pokonatem pierwsza rakiete
$wiata, Jimmy’ego Connorsa, zatrzymatem sie u Zbyszka Legutki w Trenton.
Na jego $cianach zobaczytem okoto trzystu obrazéw, gtéwnie autorstwa

Jana Zawadowskiego. Wéwczas kupitem trzy ikoniczne prace: Tadeusza
Makowskiego ,,La Mi-Caréme”, Piotra Michatowskiego ,,Portret Zyda”

oraz Eugeniusza Zaka ,Le Pélerin”. Ten ostatni byt moim pierwszym

obrazem Ecole de Paris.
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Wojtek Fibak przed Roland Garros w Paryzu, fot. Folke Hellberg, 1976

Wojciech Fibak z Bjérnem Borgiem, 1975
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Wojciecha Fibak, Robert De Niro, Lech Watesa, fot. Jacek Domiriski

Legendarny fotograf Patrick Demarchelier przy stole do tric-tracka
w paryskim patacyku Wojciecha Fibaka



Jan Lebenstein i Wojciech Fibak przed paryskim patacykiem, fot. Czestaw Czapliriski, 1988

Whetrze paryskiego patacyku

TD: A jaki obraz byt Pariskim pierwszym obrazem w ogdle?

WF: Pierwszy obraz kupitem w wieku dziewietnastu lat, w galerii sztuki
na poznanskim rynku. Byta to wspétczesna kompozycja, w stylu Teresy
Pagowskiej — niemal abstrakcyjna, z motywami postaci. Nie miescita si¢
nigdzie: ani w domu rodzicéw, ani w moim matym mieszkaniu, dlatego
przez lata stata w garazu u rodzicéw. Po pietnastu latach, w latach 90.,
przekazatem ja na aukcje charytatywna w Poznaniu, z ktérej dochéd
przeznaczono na renowacje barokowej fary poznanskiej. Obraz sprzedat
sie za kilkanascie tysiecy ztotych, stajac sie gwiazda aukcji.

TD: Jak narodzita sie Pariska mitos¢ do Szkoty Paryskiej?

WF: Znaczacy wptyw na uksztattowanie mojego gustu artystycznego miat
wspomniany marszand Zbyszek Michael Legutko, ktéry odkryt Ecole de
Paris w muzeum kolekcji Alberta Barnesa w Filadelfii i szukat kogos, kogo
moégtby naméwic do kolekcjonowania tej sztuki. Trafit na mnie i powsta-
ta idealna, wrecz wybuchowa kombinacja. Na moja prosbe rozpoczat
intensywnie poszukiwania najlepszych dziet i w tym czasie kupitem okoto
stu obrazéw. Legutko tapat sie za gtowe, gdy kto$ wspominat o kupowaniu
Artura Grottgera czy Jana Matejki. Nie pozwalat mi réwniez nabywac¢
dziet Mojzesza Kislinga czy Tamary tempickiej, uwazajac ich twérczosé
za nieco zbyt dekoracyjna. Za najwybitniejszego artyste Ecole de Paris
uwazat Zygmunta Menkesa, na drugim miejscu stawiat Leopolda Gottlie-
ba, a réwnie wysoko cenit Mele Muter. Prawie réwnoczesnie silng pozycje
w Paryzu (troche za moja namowa) uzyskat inny marszand, Marek Mielni-
czuk, od ktérego w ciagu kilku lat zakupitem réwniez ponad 100 prac.

TD: Jak przeszedt Pan z bycia zawodowym tenisistq do bycia zawodo-
wym kolekcjonerem?

WF: To rozwineto sie¢ u mnie naturalnie i pewnie pomogto poznariskie
pochodzenie, ktére cechuje migdzy innymi dbatos¢ o przedmioty i troska
o wtasne otoczenie. Juz w dzieciristwie mama zabierata mnie do anty-
kwariatéw i zbierata przede wszystkim meble biedermeier i porcelane
misnienska. Mdj ojciec natomiast bardzo lubit Chetmoniskiego. Ulubionym
malarzem mamy zas$ byt Jozef Korolkiewicz (ktérego prace zawsze dla niej
zdobywatem), malarz koni, ktéry posiadat niezwykty talent do odtwarza-
nia ruchu postaci. Pan Jézef artystyczne zdolnosci przekazat swojemu
synowi, malarzowi tukaszowi Korolkiewiczowi, ktéry jest jednym z moich
ulubionych artystow.

TD: Przez lata zgromadzit Pan pokaznq kolekcje, prosze opowiedziec¢
o okolicznosciach upublicznienia Paristwa zbioréw.

WF: Profesor Wtadystawa Jaworska, znawczyni malarstwa Slewiriskie-

go i Makowskiego, dosy¢ regularnie odwiedzata méj dom w Paryzu. To
ona zaczeta opowiada¢ o moich zbiorach znanym historyczkom sztuki

i muzealniczkom Agnieszce tawniczakowej, Agnieszce Morawinskiej i Bar-
barze Brus-Malinowskiej. Pomyst zorganizowania ekspozycji w muzeum
wyszedt od Agnieszki tawniczakowej z Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Zdecydowano wéwczas, ze pierwsza wystawa odbedzie sie w Warszawie,
a druga w Poznaniu. Obie ekspozycje w 1992 roku okazaty si¢ ogromnym
sukcesem - sale muzealne wypetnity sie publicznoscia. Prezentowatem
woéwczas polski romantyzm XIX wieku, reprezentowany przez Michatow-
skiego, szkote krakowska (m.in. Jacka Malczewskiego i Leona Wyczétkow-
skiego), a takze, po raz pierwszy pokazywana w Polsce tak szeroko, Ecole
de Paris.

TD: Po 2000 roku zdecydowat Pan rozsta¢ sie z patacykiem. Jak Pan
wspomina ten czas?

WF: Paryz caty czas zachwyca i oczarowuje przybyszéw. Zdecydowatem
sie jednak sprzedac¢ patacyk, poniewaz tak jak inni, ktérzy mieszkali w Pa-
ryzu na state, odczuwali duzg zmiane - to nie byt juz Paryz, ktére znatem
w latach 70., 80. i 90. Miasto nabierato innej twarzy, a ja rozpoczynatem
tez nowe zycie w Polsce. W 2003 roku urodzita sie¢ moja najmtodsza cérka
Nina, dlatego zaczatem spedzaé coraz wigcej czasu w kraju. Zachowatem
jednak rezydencje w Monako oraz dom w Alpach, u podnéza Mont Blanc.
Tam wciaz trwa ,stara Francja” - la vie francaise: goscinno$¢, znakomite
restauracje, doskonate hotelarstwo, poczucie bezpieczenstwa i szacunek,
czyli to wszystko, za co tak cenimy Francje.

Wojciech Fibak z pracg Wojciecha Fangora i obrazem ,,St. Moritz”
Jean-Michela Basquiata, Nowy Jork, fot. Czestaw Czapliriski, 1989



KOLEKCJA KOLEKUJI

WOKO*L ZAINTERESOWAN KOLEKCJONERSKICH WOJCIECHA FIBAKA

Wojciech Fibak w biurze otoczony obrazami Szkoty Paryskiej,
fot. Czestaw Czapliriski, 1980

Wernisaz wystawy kolekcji w Muzeum Narodowym w Warszawie, 1992

Wojciech Fibak - znakomity tenisista, a zarazem wybitny
kolekcjoner sztuki - odegrat kluczowa role w popularyza-
cji dziet polskich artystéw emigracyjnych tworzacych we
Francji, zaliczanych do tzw. Ecole de Paris (Szkoty Paryskiej).
Jego pasja kolekcjonerska rozwineta sie pod koniec lat 70.,
kiedy zaczat systematycznie wyszukiwaé i gromadzi¢ obrazy
takich twércéw jak Eugeniusz Zak, Mela Muter, Leopold
Gottlieb czy Zygmunt Menkes - czyli malarzy, ktérych na-
zwiska dzi$ sa wsréd mitosnikéw sztuki powszechnie znane,
choé w tamtych czasach ich dzieta dostepne byty przede
wszystkim zagranica. Wojciech Fibak wspomina, ze pierwsze
prace polskich klasykéw Ecole de Paris kupit juz w 1979
roku podczas wizyty u zaprzyjaznionego marszanda Zbignie-
wa Legutko w Trenton w New Jersey. Z czasem uczynit z tej
dziedziny swa specjalno$¢, ambicjonalnie pragnac pokazaé
mniej znany rozdziat polskiego malarstwa powstatego w Pa-
ryzu, tym bardziej ze wigkszos¢ tych dziet znajdowata sie
poza granicami kraju.

Kulminacja tych staran byta wielka wystawa kolekcji Ewy

i Wojciecha Fibakéw, zorganizowana w 1992 roku w Muzeum
Narodowym w Warszawie, a nastepnie w muzeach narodo-
wych Poznaniu i Krakowie. Byta to pierwsza tak obszerna
prezentacja prywatnej kolekcji sztuki emigracyjnej i klasycz-
nego malarstwa polskiego po przemianach ustrojowych.

Te wystawy, a takze inne ekspozycje w latach 90., przenosity
prace Wojciecha Fibaka do Muzeum Narodowego w Szcze-
cinie i placéwek muzealnych Wroctawia, todzi, Sopotu

czy Olsztyna, gdzie dzieta Ecole de Paris oraz klasykéw XIX

i XX wieku ukazywano szerokiej publicznosci.

Wiadystawa Jaworska, autorytet w dziedzinie historii
sztuki nowoczesnej i znawczyni twérczosci Wiadystawa
Slewiriskiego oraz Tadeusza Makowskiego (a zwtaszcza
Makowskiego, ktéry jest ulubionym malarzem Wojciecha
Fibaka i ktérego prace stanowig trzon prezentowanej
aukcyjnej kolekcji) - we wstepie do katalogu z 1992 roku
zauwazyta, ze kolekcjoner jest twérca najwiekszego zbioru
dziet polskich i polsko-zydowskich malarzy Ecole de Paris.
Agnieszka tawniczakowa i Agnieszka Morawiriska w swoich
tekstach z tamtego okresu podkreslaty, ze publiczne pre-
zentacje dziet tej kolekcji pozwolity krajowemu srodowisku
mito$nikéw sztuki rozpoznaé i docenié wartos¢ artystow
Szkoty Paryskiej, ktérzy do tej pory byli czesto poza zasie-
giem szerokiej publicznosci.

Kolekcja Wojciecha Fibaka od poczatku odznaczata sie
rozmachem i wysoka jakoscia - przyswiecata mu zasada,

by nabywac z najlepszych Zrédet wybitne prace wybitnych
artystéw. Dzieki temu juz w latach 80. i 90. udato mu sig
zgromadzi¢ kilkadziesiat arcydziet malarstwa polskiego.
Jego zbiory obejmowaty nie tylko obrazy Ecole de Paris,
ale i kanoniczne dzieta klasykéw XIX i XX wieku: miat w ko-
lekcji migdzy innymi ptétna Jacka Malczewskiego i Leona
Wyczé6tkowskiego, a takze — co znamienne - najwiekszy na
Swiecie prywatny zbiér kilukunastu obrazéw olejnych Piotra
Michatowskiego. Fibak nie wahat sie pozyskiwa¢ obrazéw
nawet od innych wybitnych kolekcjoneréw - wymieniat sig
dzietami z takimi postaciami jak Barbara Piasecka-Johnson,
oddajac np. monumentalne kompozycje Henryka Siemi-
radzkiego czy Jana Matejki w zamian za obrazy ulubionych
paryskich artystéw-emigrantéw.

Warto podkresli¢, ze Wojciech Fibak nie tylko sam kolek-
cjonowat arcydzieta, ale tez inspirowat innych do tworzenia
wiasnych zbioréw. Jego przyktad zachecit miedzy innymi
Krzysztofa Musiata. Musiat skupiat si¢ jeszcze na malarstwie
XIX-wiecznym, ale kontakt z kolekcja Fibaka rozbudzit w nim
zainteresowanie Szkota Paryska, a takze tworczoscia Jana
Lebensteina, co dato poczatek nowej, wspaniatej kolekcji

z obszaru sztuki XX wieku. Tom Podl, polonijny kolekcjo-
ner z USA, réwniez zaczat budowac swdj zbiér po wizycie

w domu Fibaka w Greenwich. Marek Roefler, twérca jednej
z najwiekszych na $wiecie kolekcji malarstwa Ecole de Paris
oraz zatozyciel prywatnego muzeum Villa la Fleur w Kon-
stancinie-Jeziornie, wielokrotnie podkreslat, ze to whasnie
kontakt z dzietami zgromadzonymi przez Fibaka uksztat-
towat jego wtasne wybory artystyczne. Zbiory Roeflera,
rozbudowywane przez ponad trzy dekady, staty sie dzis
punktem odniesienia dla migdzynarodowego $rodowiska
kolekcjonerskiego. O randze tej kolekcji Swiadczy fakt, ze
17 paZdziernika biezacego roku otwiera sie w prestizowym
Musée de Montmartre w Paryzu obszerna prezentacja dziet
z Villa la Fleur - wydarzenie, ktére potwierdza miedzynaro-
dowe znaczenie polskich artystéw kregu Szkoty Paryskiej.
Sam Fibak przyznaje, ze cieszy go wptyw, jaki wywart na
kolegéw: ,mowi sig, ze pomogtem najpierw koniunkturze
na Szkote Paryska, a potem na polska sztuke wspétczesna.
Obudzitem je bardzo aktywnym zbieraniem” - stwierdza.
To wymowne $wiadectwo pokazuje, ze Fibak uksztattowat
krajobraz kolekcjonerski w Polsce po 1989 roku, wskazujac
kierunki, ktérymi podazyto wielu nasladowcow i takze dzi§

artystek i artystéw Nowego Pokolenia.

Sukcesy sportowe otworzyty Fibakowi drzwi do miedzyna-
rodowych salonéw - jego pozycja w swiecie tenisa, zwtasz-
cza na Zachodzie, pomogta mu nawiagza¢ kontakty w $rodo-
wisku marszandoéw i artystéw. Wykorzystat to, by promowac
polska sztuke za granica. Juz w latach 80. zaangazowat si¢
w wydawanie dwujezycznego magazynu ,,Pro Arte: Polish
Art in the Western World” (,,Sztuka polska w $wiecie”),
poswieconego w catosci polskiej sztuce XX wieku. Pismo
ukazywato sie w latach 80. z inicjatywy Wojciecha Fibaka,

a redaktorem naczelnym zostat Zbigniew Michael Legutko.
~Pro Arte” byto bogato ilustrowane oryginalnymi grafi-
kami i popularyzowato wiedze o zapomnianych polskich
artystach-emigrantach - na jego tamach przyblizano
sylwetki m.in. Eugeniusza Zaka, Zygmunta Menkesa, Gustawa
Gwozdeckiego, Bolestawa Biegasa, Tamary Lempickiej czy
Stanistawa Szukalskiego. Ta pionierska publikacja, rozsytana
do instytuciji i kolekcjoneréw, istotnie podniosta $wiado-
mos¢ o polskim malarstwie na emigracji wréd zachodnich
odbiorcéw.

Réwnolegle Fibak wspoéttworzyt galerie sztuki w centrum
Paryza - Galerie Albert ler. W tej galerii juz w 1990 roku zor-
ganizowano wystawe obrazéw Meli Muter. Byto to znaczace
przedsiewzigcie: dzieta Muter i innych polskich paryzan

po dekadach nieobecnosci zawisty na scianach paryskiej
galerii, trafiajac do swiatowej publicznosci oraz do katalo-
goéw zachodnich doméw aukcyjnych. Fibak poprzez Galerie
Albert ler i, Pro Arte” swiadomie taczyt dwa $wiaty — polski
i paryski — budujac pomost, ktéry pozwolit polskiej sztuce
zaistnie¢ w globalnym obiegu wystawienniczym i rynkowym.

VU e ol m

Wernisaz wystawy kolekcji w Muzeum Narodowym w Warszawie,
fot. Artur Pawtowski, 1992

Wojciech Fibak oprowadza po wystawie wtasnej kolekcji w Muzeum
Narodowym w Krakowie, w tle widoczne ikoniczne obrazy Jacka
Malczewskiego: ,,Autoportret z korowodem” oraz ,,Polonia”

Wojciech Fibak w sali Meli Muter na muzealnej wystawie jego kolekc;ji,
fot. Hanna Prus, 1999



Neogotycki salon domu Wojciecha Fibaka w Greenwich
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Cho¢ trzon kolekcji Wojciecha Fibaka stanowity ptétna mistrzéw XIX-
-wiecznej i miedzywojennej emigracji, to juz na wczesnym etapie zaczat
on interesowac sie takze sztuka powojenna. W jego zbiorach stosunko-
wo wczesnie pojawity sie prace takich klasykéw wspétczesnosci jak Jan
Lebenstein, Tadeusz Kantor, Stefan Gierowski czy Ryszard Winiarski. Co
wiecej, juz w latach 80. Fibak dostrzegt potencjat twérczosci Wojciecha
Fangora - obrazy tego artysty wisiaty w amerykariskim domu kolek-
cjonera obok dziet Zaka, czym zachwycat si¢ sam Andy Warhol. Fibak
opowiada, ze przez kilkanascie lat konsekwentnie kupowat wszystkie
pojawiajace si¢ na rynku ptétna Fangora, budujac kolekcje ponad
piecdziesieciu jego prac i promujac je wsréd znajomych na dtugo zanim
malarstwo to stato sie ,modne” i poszybowato cenowo w gére. Podob-
nie wspierat innych powojennych twércéw - juz w latach 90. organizo-
wat wystawy monograficzne Jana Lebensteina w Polsce, a w 2001 roku
otworzyt wtasna galerie w Warszawie.

Galeria Fibak, zatozona w 2001 roku przy Krakowskim Przedmiesciu

w Warszawie, stata si¢ miejscem regularnej prezentac;ji zbioréw kolek-
cjonera oraz przestrzenig promoc;ji wspétczesnej sztuki polskiej. Miesci
sie ona w zabytkowej oficynie Patacu Czapskich. Fibak udostepniat

w Galerii swoje obrazy publicznosci, organizujac dziesigtki wystaw
znanych artystéw. Jego pasja przyczynita si¢ do ozywienia rynku sztuki
w Polsce na przetomie XX i XXI wieku — dynamiczne zakupy Fibaka,
zwtaszcza po 2000 roku, znaczaco napedzity zainteresowanie rodzima
sztuka najnowsza. Dzieki temu, jak zauwazajg obserwatorzy, wielu
kolekcjoneréw zwrdcito si¢ ku powojennemu malarstwu polskiemu, do-
strzegajac jego potencjat artystyczny i inwestycyjny. Galeria Fibak stata
sie waznym punktem na artystycznej mapie Warszawy, a sam kolekcjo-
ner - mentorem mtodszego pokolenia mitosnikéw sztuki.

Na unikatowy charakter kolekcji Wojciecha Fibaka ztozyty sig nie tylko
jego przemyslane wybory artystyczne, ale i szerokie kontakty w swiecie
sztuki. Dzieki miedzynarodowej karierze tenisowej Fibak miat okazje
zetkna¢ sie z wybitnymi postaciami sztuki wspétczesnej lat 80. - oso-
biscie poznat m.in. Jean-Michela Basquiata oraz Andy’ego Warhola,

bywat w ich nowojorskich pracowniach i zapraszat ich do swojego domu.

Legenda obrosta anegdota, jak to obaj ci artysci patrzyli z niedowierza-
niem na zgromadzone przez Fibaka polskie obrazy - Warhol nie mégt
uwierzyé, ze znakomite ptétna Eugeniusza Zaka czy Jana Lebensteina
wyszty spod pedzla Polakéw. Réwniez Julian Schnabel i inni czoto-
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Wojciech Fibak z marszandem Tonim Shafrazim Paryska galeria Wojciecha Fibaka, widoczny obraz Jean-Michela Basquiata i Meli Muter, 1990

wi przedstawiciele sztuki nowojorskiej lat 80. znalezli sie w gronie
znajomych Fibaka. Kolekcjoner ten z jednej strony promowat polska
sztuke w $wiecie, zachwycajac zagranicznych gosci pracami z Polski na
$cianach swoich rezydenciji, z drugiej — wczesnie dostrzegat wartosé
tworczosci $wiatowych gwiazd sztuki. Byt na przyktad jednym z pierw-
szych nabywcéw obrazéw Basquiata, jeszcze zanim jego sztuka stata sie
globalnie stawna. Tak unikalne przenikanie sie sztuki polskiej i $wiatowej
w praktyce kolekcjonerskiej Fibaka sprawia, ze jego zbiory nabraty
wyjatkowego, kosmopolitycznego charakteru.

Co wiecej, Wojciech Fibak ma wszechstronny gust artystyczny - nie
ogranicza sie do malarstwa. W okresie paryskim, idac w slady swo-

jej mamy, kolekcjonowat antyki, w szczegdlnosci wykwintne meble
francuskie z XVIII wieku oraz rzadkie przedmioty z kregu wiederskiej
secesji. Cho¢ z czasem skoncentrowat si¢ na malarstwie, do dzi$ otacza
sie pieknymi przedmiotami, ceniagc kunszt rzemiosta najwyzszej préby.
We wnetrzach jego doméw sztuka wysoka wspétistnieje z unikatowymi
meblami i dzietami rzezby - wszystko to tworzy aure autentycznego
estetycznego wyrafinowania.

Dzigki takiej postawie kolekcja Wojciecha Fibaka jawi sie jako jeden

z najwazniejszych prywatnych zbioréw sztuki polskiej ostatnich czaséw.
Zgromadzone przezen arcydzieta - od mistrzéw Mtodej Polski i Ecole

de Paris, po ikoniczne prace powojennych klasykéw - nie tylko cieszyty
oko wiasciciela, ale tez odegraty niebagatelna role kulturotwércza. Fibak
jako kolekcjoner, popularyzator i mecenas sztuki pomégt zdefiniowaé na
nowo hierarchie wartosci w polskim $wiecie artystycznym po 1989 roku.

Obecnie, aukcja ,,M6j Paryz. Dzieta wybrane z kolekcji Wojciecha
Fibaka” staje si¢ kolejnym historycznym momentem: po raz pierwszy od
kanonicznych wystaw z lat 90., szersza publiczno$¢ ma okazje obcowaé
z legendarnymi dzietami z kolekcji Wojciecha Fibaka - i wejs¢ w ich po-
siadanie. To nie tylko wydarzenie rynkowe, ale i symboliczne domkniecie
pewnego rozdziatu: sztuka, ktérg przed laty kolekcjoner ocalit od za-
pomnienia i wyniést na piedestat, trafia pod miotek, by znalezé nowych
wiascicieli, ktérzy tak samo docenig jej piekno i artystyczny kunszt. Tym
samym wybory kolekcjonerskie Wojciecha Fibaka nadal inspiruja, a krag
mitosnikéw polskiej sztuki XIX i XX stulecia, ktérej byt i jest wielkim
propagatorem, wciaz sie poszerza.



POLSCY ARTYSCIW PARYZU

Malarstwo i rysunek Jana Lebensteina

~MOJE OBRAZY SA METAFORAMI EMOCJONALNYMI.

ICH ZADANIEM JEST NARZUCIC WIDZOWI, DOBITNIE, ALE BEZ TANIEGO WRZASKU,
PRZEZYCIE JAKIEGOS DRAMATU EMOCJONALNEGO,

KTORY STARAM SIE POKAZAC ZA POMOCA SPONTANICZNEJ PRZENOSNI”.

Charakteryzujaca sie oryginalnym potgczeniem malarstwa figuratywnego

z elementami surrealistycznymi i abstrakcyjnymi, bogata twoérczo$¢ ma-
larska i rysunkowa Jana Lebensteina, ktéra powstawata po drugiej wojnie
Swiatowej zaréwno w Polsce jak i we Francji - nalezy do kanonu malarstwa
polskiego XX wieku i tagczy w sobie doswiadczenia artysty wyksztatconego

i w tworzacego w Polsce Ludowej ze znajomoscig artystycznego $rodo-
wiska migdzynarodowego i emigracyjnej rzeczywistosci polskiej diaspory.
Osiem dziet artysty z kolekcji Wojciecha Fibaka, ktére znalazty sie w ofercie
Domu Aukcyjnego Desa Unicum, to niewielki - ale bardzo reprezentatyw-
ny i wartosciowy zbidr dziet artysty, z charakterystycznymi dla polskiego
malarza przedstawieniami figury ludzkiej i motywoéw zwierzecych, ktéry po
zdobyciu w 1959 roku Grand Prix na 1. Miedzynarodowym Biennale Mtodych
w Paryzu, zaistniat jako wybitny talent w dwczesnym miedzynarodowym
Srodowisku artystycznym.

Urodzony w 1930 roku w Brzesciu nad Bugiem, Jan Lebenstein - po ukori-
czeniu Panistwowego Liceum Artystycznego w Warszawie - w latach 1948-
1954 studiowat malarstwo w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Artura Nachta-Samborskiego. Zadebiutowat rok po studiach
w 1955 roku, tuz przed ,odwilzg”, podczas Ogoélnopolskiej Wystawy Mtodej
Plastyki ,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale.
Na tej, jak sie szybko okazato, przetomowej dla polskiej sztuki Il potowy

XX wieku wystawie, mtody artysta zaprezentowat nostalgiczne pejzaze,
zaczerpnigte z otaczajgcej go powojennej rzeczywisto$ci, przedstawiajace
miedzy innymi szare przedmiescia Warszawy (Stary Rembertdéw, 1955) ktéra
znat od dzieciristwa.

Motywy zwyktej, pospolitej rzeczywistosci, jak i malarski jezyk mtodego

- wchodzacego na artystyczna scene polskiego malarza, ujawniaty jego
fascynacje twoérczoscig Maurice Utrillo (Maurice Valadona) - francuskie-

go malarza i grafika, waznego przedstawiciela Ecole de Paris. Wptywy

te widoczne sg zaréwno w warstwie formalnej wczesnych prac Leben-
steina - szczegdlnie poprzez stosowanie przez malarza uproszczonych
form i ksztattow, ale takze w palecie interesujgcych go wéwczas tematéw.
W bogatej twérczodci Utrilla, fascynowata Lebensteina tematyka dziet
francuskiego artysty - jego pejzaz miejski: sceny petne waskich ubogich
uliczek, szare mury paryskich zautkéw miejskiej architektury, ale takze pro-
wincjonalne kosciétki i mate miasteczka, ktére pasowaty swoim nastrojem
do widokéw, ktére byty doswiadczeniem Lebensteina w tuz co powojennej,
zniszczonej przez drugg wojne $wiatowa, Polsce.

Po wystawie w warszawskim Arsenale, gdzie artysta zostat zauwazony

i doceniony poprzez przyznang mu nagrode, Jan Lebenstein porzucit
tematyke pejzazu miejskiego i zaczat koncentrowac sie na intymnych
scenach we wnetrzach, w ktérych pojawita sie postac¢ kobiety, stopniowo
przeksztatcajgca sie w forme coraz bardziej uproszczong i geometryczna.
Jednoczesnie, ze swoich kompozycji artysta zaczat eliminowac elementy
anegdotyczne i dekoracyjne. Ludzkie/kobiece figury we wnetrzu (w tym
Figure dans un interieur, 1956) ewoluowaty i dojrzewaty w pewnym sensie
jako samodzielne kompozycje do poczatku lat 60. XX wieku.

Figury hieratyczne, Figury kreslone i Figury osiowe - to kompozycje rysun-
kowe i malarskie Jana Lebensteina, konstruowane poprzez umieszczone

JAN LEBENSTEIN

centralnie w przedstawieniu, wertykalne - skrajnie uproszczone sylwetki
ludzkie (najczesciej kobiece) - a w wersji rysunkowej przypominajace wie-
lokrotnie owadzie stwory. Precyzyjny, stosowany przez artyste detaliczny
czy wrecz ,anatomiczny” rysunek, zblizat kompozycje polskiego malarza do
sztuki Wolsa (Alfreda Otto Wolfgang Schultze-Battmana) - niemieckiego
artysty malarza, grafika i fotografa dziatajacy we Francji - przedstawiciela
taszyzmu i informelu. Natomiast wartosci pikturalne dziet Jana Lebenste-
ina, w tym swoboda operowania niemal autonomicznie traktowana materia
malarska, bogactwo tonéw w zwykle waskiej i pozornie nieefektownej skali
barwnej, stawiaty go (co niejednokrotnie podkreslaja badacze twérczosci
Jana Lebensteina) w niemal jednym rzedzie z powstajacymi réwnolegle

w Polsce Ludowej pracami Rajmunda Ziemskiego. W kolekcji Wojciecha Fi-
baka, z tego okresu znajdujemy, niezwykle ciekawa, wielkoformatowa olejng
Figure osiowa nr 20 (180 x 68 cm) wykonang na ptétnie.

W seriach dziet powstatych pod koniec lat 50. XX wieku i na poczatku lat
60. XX wieku Jan Lebenstein swiadomie upraszczat ksztatty, redukujac je
do prostych form geometrycznych o bardzo jednoznacznej - charaktery-
stycznej manierze i stylistyce. Do kategorii tych dziet nalezy, wykonana na
papierze kompozycja z kolekcji Wojciecha Fibaka Figure trapezoide (60 x
25,5 cm), powstata w 1960 roku. W pracy tej wyraznie widac, jak dzieki ,za-
biegom” formalnym jak i ikonograficznym, artysta w tym okresie ksztattowat
swoiste ikony czy wrecz totemy - jak w kompozycji wykonanej na papierze
z Wojciecha Fibaka pt. Personage (58 x 32,6 cm), ktére zaczety ocierac sie
o abstrakcje, szczegdlnie w tych przedstawieniach, w ktérych zredukowana
do symbolu/totemu figura ,stapiata sie” kolorystycznie z ttem kompozycji,
odroézniajac sie od niego jedynie fakturg - czego znowu przyktadem jest
odznaczajgca sie wysokimi walorami warsztatowymi i malarskimi kompozy-
cja olejna na ptdtnie z 1963 roku z kolekcji Fibaka pt. Figura no 195. (o rzad-
kim formacie 80 x 80 cm). Oryginalno$¢ tworczosci Jana Lebensteina,
nasyconej egzystencjalnymi lekami i o ciekawej - niepowtarzalnej formule
malarstwa figuratywnego, w 1959 roku docenili - o czym juz wspomnieli-
$my - francuscy, krytycy, ktérzy na 1. Miedzynarodowym Biennale Mtodych
w Paryzu przyznajac Lebensteinowi Grand Prix.

Po tym sukcesie, artysta wybrat emigracje i zamieszkat na state w sto-
licy Franciji, zyjac jednak, pomimo przyjetego w 1971 roku francuskiego
obywatelstwa, na uboczu paryskiego tygla artystycznego. | chociaz jego
sztuka interesowato sie wielu autoréw opiniotwdrczych, takich jak Jean
Cassou, Raymond Cogniat, Mary McCarthy, czy Michel Ragon, malarz nie
wszedt w srodowisko francuskie - czy szerzej $wiatowy art world - i przez
lata zwigzany byt z polska emigracja powojenna we Franciji, a szczegdlnie
z kregiem Instytutu Literackiego, paryskiej ,Kultury”, redakcja ,Zeszytow
Literackich” oraz matzeristwem Zofig i Kazimierzem Romanowiczami -
whascicielami Galeria Lambert na Wyspie Swietego Ludwika, ktéra byta
pierwsza po drugiej wojnie $wiatowej paryska galeria wystawiajaca artystéw
z krajow Europy Wschodniej: Polakéw, Czechow, Stowakow, Jugostowian
czy Rumunow.

Po 1. Biennale Mtodych w Paryzu, Jan Lebenstein zaczat zmieniac¢ stylistyke
i tematyke swoich prac. Odchodzit od bezosobowych, wrecz ,sakralnych”
totemicznych figur. Postaci ludzkie i zwierzece w jego kompozycjach
zaczety stawac sie bardziej cielesne. W figurze ludzkiej pojawit sig silny ele-
ment seksualnosci, a formy w przedstawieniach niejednokrotnie posunigte
zostaty az do granic przerysowania. Artysta mocno zaczat akcentowac
instynkty, w tym swoistego rodzaju ,zwierzeco$¢ cztowieka” - ktéra zaczeta
pojawia¢ sie w kompozycjach Lebensteina bardzo regularnie. Polski malarz
interesowat sie skomplikowana ludzka natura, ze wszystkimi jej wadami

i animalistycznymi instynktami, cho¢ kwestie na ktére ktadt nacisk zmieniaty
sie z czasem pod wyptywem jego wiasnych doswiadczen, tym bardziej, ze
od poczatku lat 60. XX wieku prowadzit Carnets intimes - prywatne dzien-
niki rysunkowe, ktére stawaty sie punktem wyjscia do wielu jego wielkofor-
matowych kompozycji malarskich ale tez i serii rysunkowych. Z tego okresu
twdrczosci pochodzg wykonane na papierze, bedaca w kolekcji Wojciecha
Fibaka dwie kompozycije pt. Figura podwdjna z 1966. i 1965. oraz Szpital

7 1966. Artysta, mieszkajac i tworzac w stolicy Francji, byt uwaznym obser-
watorem toczacego sie wokot niego w stolicy Francii zycia. Nie portretujac
konkretnych osdéb i sytuaciji, celnie potrafit ujgé w swoich przedstawieniach
ludzkie postaci - nadajac swoim dzietom niezwykle uniwersalny charak-
ter, akcentujgc w nich przemijalno$¢ ludzkiego zycia i akcentujac jego
zwierzeca nature - co szczegdlnie widoczne jest w przywotanej scenie
Szpital, na ktérej artysta umiescit grupe kobiecych postaci siedzacych na
schodach w szpitalnym wnetrzu. Nalezy podkresli¢ jednak, iz szczegdlnym
natchnieniem dla wyobrazni artysty byty - poza obserwacja zycia - gtéwnie
$lady wielkich kultur. Uwazat, ze droga do nowoczesnosci wiedzie poprzez
przetwarzanie tradycji. Fascynowaty go, jak sam mowit, podziemia Luwru,
gdzie ogladat relikty archaicznych cywilizacji: sumeryjskiej i babiloriskie;j.
Inspirowaty go starozytne mitologie, a szczegdlnie asyryjska, babiloriska,
egipska i grecka. Interesowat si¢ i studiowat Biblie - ktéra byta rowniez
Zrédtem inspiraciji do wielu ilustracji i kompozycji. Pod wptywem tych im-
pulséw konsekwentnie ksztattowat sztuke odzwierciedlajaca apokaliptyczna
wizje $wiata. Centralne miejsce zajmowata w niej jego wtasna ,lekcja zoolo-
gii” - wersja mitu o pochodzeniu i animalistycznej naturze cztowieka (Lecon
de Zoologie, 1972). Podkreslat zwtaszcza biologiczno-fizjologiczne uwarun-
kowanie ludzkiej zmystowosci. Odczytywat kulturowe archetypy, zwracajac
gtéwna uwage na watki i aspekty erotyczne (motyw Wielkiej Matki i Wielkiej
Nierzadnicy) i tanatologiczne (motyw Wyspy Umartych; jedna z paryskich
wystaw, w Theatre National de 'Odeon, zadedykowat m.in. Arnoldowi
Boecklinowi, autorowi znanego obrazu pod tym wtasnie tytutem). ,Ludzka
faune”, dziwaczne stwory o ledwie czytelnej ludzkiej proweniencji”, ka-
rykaturalne, jakby przedewolucyjne wcielenia przedstawicieli zaginionych,
archaicznych plemion (cykl Carnet intime, 1960-65), poddane ci$nieniu
nieokietznanych namigtnosci, przedstawiat przede wszystkim w intrygu-

jacych pracach powstatych po roku 1960 (Bottom | i Inassouvissement

7 1969). Réwnolegle tworzyt serie obrazéw ukazujacych ,prehistoryczne”
zwierzeta (cykl Creatures abominables, 1960-65), imaginacyjne ,kregowce”
(Deux vertebres, 1966). Po 1960 roku powstat w ten sposéb rodzaj bogatego
barokowego bestiarium, zasobnika, rodzaju wzornika, z ktérego polski
malarz czerpat nastepnie bezposrednie inspiracje dla swoich pdzniejszych
dziet. Kompozycije te, jakby pieczotowicie, mozolnie formowane, niecomal
rzezbione, w ciastowatej, pomarszczonej farbie, promieniuja nadzwyczaj-
nym bogactwem wyrafinowanych efektéw pikturalnych.

Lata 70. XX wieku przyniosty w twérczosci polskiego artysty, wéwczas juz
obywatela Republiki Francji, tematy zwigzane z przemijaniem i samotno-
$cig, ktére artysta akcentowat poprzez wprowadzenie do scen postaci
ludzi starych oraz ludzkich i zwierzecych szkieletéw, chociaz - o czym
nalezy pamigtac - kwestia seksualnosci nigdy w nich nie znikta. W tym tez
okresie szlachetno$¢ materii malarskiej i techniki olejnej, ktéra do tej pory
polski artysta chetnie sie postugiwat, zaczeta ustepowac na rzecz stylizacji.
W przedstawieniach z tego okresu, wykonywanych gwaszem i temperg
(albowiem w latach 1976-89 artysta porzucit malarstwo olejne) - gtéwne
miejsce w warsztacie artysty zajeta cienka, czasami wrecz manierystycznie
wijgca sie linia (Animal’s Sweety Bar, 1976; Asile, 1989). W pracach tych,
pozbawionych waloréw fakturologicznych mocno obecnych we wcze-
$niejszych obrazach olejnych, gtéwna role zaczety odgrywac kompozycje
niepokojace nabrzmiatg atmosferg skomplikowanych ,niebezpiecznych”
erotycznych zwigzkéw. Kompozycje z tego okresu nasycaty sie narracyjno-
$cig, tym bardziej - iz wielokrotnie byty inspirowane dzietami literackimi.

W latach 70. XX wieku artysta wykonat migdzy innymi zespét ilustracii
zwigzanych z Folwarkiem zwierzecym George’a Orwella (1974), z Ksiega
Hioba (1979), Apokalipsa (1983), Ksiega Rodzaju (1995) oraz ilustrowat wiele
opowiadan autorstwa Gustawa Herlinga-Grudziriskiego, z ktérym byt za-
przyjazniony. Zaprojektowat tez witraz ze scenami z Apokalipsy dla kaplicy
palotynow w Paryzu (1970). Czerpiac inspiracje z rozlicznych i bardzo
réznorodnych - formalnie i znaczeniowo - zrédet, Jan Lebenstein stworzyt
jezyk plastyczny i repertuar form tak unikatowy, ze jego styl jest nieporéw-
nywalny do zadnego innego artysty w dziejach historii sztuki. Za$ dla historii
sztuki polskiej Il potowy XX wieku, Jan Lebenstein jest tym artysta, ktéry we
wiasnej drodze zyciowej i karierze artystycznej taczy doswiadczenia artysty
tworzacego w Polsce i na emigraciji.

prof. dr hab. Jan Wiktor Sienkiewicz

kierownik Katedry Historii Sztuki XX wieku w Europie Srodkowej i

na Emigracji Instytut Historii Sztuki i Dziedzictwa Kulturowego Wydziat
Sztuk Pigknych Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

Figura podwdjna ("Double Figure"), 1965

gwasz, tusz/papier, 34,4 x 25,4 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany I.d.: 'Lebenstein 65'

na odwrociu naklejka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych "Zacheta"

oraz naklejka z opisem pracy 'Double figure (Figura podwajna), 1965 | wt. Ewa i Wojciech Fibak, Greenwich'

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzien 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta todzi, 1999
Jan Lebenstein, wystawa indywidualna, Galeria Zacheta, Warszawa, kwiecieri-maj 1992

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 272 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 135 (il.)

Jan Lebenstein, katalog wystawy, Galeria Zacheta, oprac. Matgorzata Kurasiak, Teresa Rostkowska, Warszawa 1992

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 273 (spis)

W potowie lat piecdziesigtych XX wieku Jan Lebenstein zaczyna rozrysowywac
ludzkie sylwetki na papierze milimetrowym, tworzac formy okreslane mianem ,figur
kreslonych”. Jednocze$nie w jego dorobku pojawiaja sie takze gwasze przedsta-
wiajgce postaci przypominajace wariacje na temat bryt geometrycznych, nazywane
figurami hieratycznymi” oraz ,figurami osiowymi”, ktérych kompozycja opiera sie na
pionowych osiach. W prezentowanych ,figurach podwaéjnych” powstajacych w drugiej
potowie lat 60. mozna przesledzi¢ kolejna regute jaka narzuca sobie Lebenstein.
Obrazowane figury przybierajg forme zwierzopodobnych hybryd. To, co przedstawiaja
zdaje sie by¢ wariacjg na temat nieznanej krzyzéwki genetycznej. W duchu tej analogii
sg interpretowane przez historyka sztuki, Krzysztofa Pomiana: ,Pewien zoolog, ktéry
odwiedzit w latach szes¢dziesigtych pracownie Lebensteina zauwazyt, ze cho¢ przed-
stawione na nich [pracach] zwierzeta nie istnieja, ale mogtyby istnie¢, sa biologicznie
przekonywujace” (Krzysztof Pomian, w: ,Jan Lebenstein”, kwiecieri - maj 1992,

kat. wyst., red. Matgorzata Kurasiak, Teresa Rostkowska, Galeria Zacheta,

Warszawa 1992, s-n).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Personnage”, 1966

akwarela, tusz/papier, 58 x 32,6 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany |.d.: 'LEBENSTEIN'

na odwrociu naklejka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych "Zacheta"
oraz dwie naklejki The Museum of Modern Art w Nowym Jorku

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Maryny Kaston (1909-1989), marszandki, kolekcjonerki i przyjaciotki Lebensteina, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

Jan Lebenstein. Metamorfozy, Muzeum im. Bolestawa Biegasa, Warszawa, 8.10 - 7.11.2019

Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, 23.06 - 26.08.2018
Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 25.06-28.08.2010

Polscy Klasycy Wspotczesnosci, Galeria Fibak, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa, 2002

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzien 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspdtczesnej

w Olsztynie, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta £odzi, 1999
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja- 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

Contemporary European Watercolors, wystawa wedrujaca, The Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1965 - 1966

LITERATURA:

Jan Lebenstein. Metamorfozy, katalog wystawy, Muzeum im. Bolestawa Biegasa, Warszawa 2019, s. 33 (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekceji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy,
oprac. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 169 (il.)

Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy, oprac. Piotr Ktoczowski, Agnieszka Szewczyk, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s. 73 (il.)

Polscy Klasycy Wspdtczesnosci, katalog wystawy, Galeria Fibak, Akademia Sztuk Pigknych, Warszawa, 2002, s. 26 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 262 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej w Olsztynie, Olsztyn 1999, s. 134 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 134 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 264 (il.)
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

Figura trapezoidalna ("Figure Trapezoid"), 1960

akwarela, tusz/papier, 60 x 25,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 60’
na odwrociu naklejka z Centralnego Biura Wystaw Zacheta z opisem pracy oraz naklejka: 'MARYNA KASTON - Fine Arts'

et ¥ 4

V.

D

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

i

—

POCHODZENIE:
kolekcja Maryny Kaston (1909-1989), marszandki, kolekcjonerki i przyjaciotki Lebensteina, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzien 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej
w Olsztynie, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta odzi, 1999

LITERATURA:
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 265 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspotczesnej w Olsztynie, Olsztyn 1999, s. 132 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 132 (il.)

.Po roku 1960 zaczyna sie poczatek procesu, ktérego konsekwencje sg szerokie. Totem,
mityczny dawca zycia, zyskuje ksztatty obte, organiczne. Pgka zawarta struktura figur

na osi. Zgeometryzowany ksztatt wysuwa macki i odndza, materia pulsuje na wzor zywej
tkanki. Z nieforemnych grud powstajg stwory bliskie tym, ktére przed wiekami wytonity sie
z moérz i oceandw, ktére uksztattowat proces ewolucji. Wizje te nie maja jednak nic wspol-
nego z transpozycjg mniej lub bardziej realnych zjawisk. Wszystko jest umowne, wyobra-
zone dotyczy idei a nie konkretu”.

Mariusz Hermansdorfer, Jan Lebenstein, kwiecieri - maj 1992, kat. wyst., Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s-n
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

Figura podwdjna ("Double Figure"), 1966

akwarela, tusz/papier, 60 x 40 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Lebenstein 66 & Eve Pape [nieczytelnel "Double figure™

na odwrociu naklejka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych "Zacheta"

oraz naklejka z opisem pracy 'Double Figure (Figura podwajna), 1966 | wh. Ewa i Wojciech Fibak, Greenwich

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Ewy Pape, Nowy Jork

WYSTAWIANY:
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzieri 1999 - marzec 2000
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspdtczesnej w Olsztynie, 1999

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 271 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspoétczesnej w Olsztynie,
Olsztyn 1999, s. 135 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992,
s. 273 (spis)
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Szpital", 1966

akwarela, tusz/papier, 59 x 47 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 66'

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 66'

na odwrociu naklejka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych "Zacheta",
naklejka z opisem pracy oraz stempel 'Kolekcja Fibak, Monte Carlo'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

WYSTAWIANY:

Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 25 czerwca - 28 sierpnia 2010

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzieri 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspoétczesnej w Olsztynie, 1999
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta £odzi, 1999

LITERATURA:

Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, oprac. Piotr Ktoczowski, Agnieszka Szewczyk,
Warszawa 2010, s. 138 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 275 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspétczesnej w Olsztynie,
Olsztyn 1999, s. 137 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta todzi, £6dz 1999,
s5.137 (il.)
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura osiowa nr 20" ("Axial Figure Number 20"), 1959

olej/ptdtno, 180 x 68 cm
sygnowany l.d.: "Jan Lebensztejn'
na odwrociu naklejka depozytowa z Museum of Modern Art w Nowym Jorku

estymacja:
500 000 - 600 000 PLN
118 000 - 142 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna William Lincer, Nowy Jork (zakup od artysty)
Nastepnie przekazane dziedzicznie kolejnym wiascicielom
Sotheby's, Nowy Jork, 2022

WYSTAWIANY:

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu,

28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2 lipca - 18 wrze$nia 2022
15 Polish Painters, Museum of Fine Arts, Montreal, 2 - 30 listopada 1962

15 Polish Painters, Munson Williams Proctor Institute, Utica, 1lipca - 1 sierpnia 1962

15 Polish Painters, Washington University, St. Louis, 16 lutego - 16 marca 1962

15 Polish Painters, Minneapolis Institute of Arts, Minneapolis, 2 - 30 stycznia 1962

15 Polish Painters, The National Gallery of Canada, Ottawa, 2 - 30 listopada 1961

15 Polish Painters, Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1sierpnia - 1 pazdziernika 1961

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 191 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena
Pitakowska, Sopot 2022, s. 195 (il. nr 100)

15 Polish Painters, katalog wystawy, Museum of Modern Art, oprac. Peter Selz, Nowy Jork 1961, poz. kat. 44, s. 62

,Zaczne od Jana Lebensteina, ktérego osobiscie poznatem i widywatem sie z nim wie-

le razy. Spotykalismy sie czesto, przychodzit na kolacje organizowane u mnie w Paryzu,
uwielbiat te kolacje i zawsze przychodzit pierwszy, a wychodzit ostatni. Byt dusza towarzy-
stwa. Rozmawiat ze wszystkimi wspaniatym francuskim, zachwycat osoby w jego wieku, ale
réwniez i mtodszych. Byt niezwyktym rozmdwca z niezwykta fizjonomia, a przy tym wypalat
20 papierosow na godzine. Uwazam, ze Lebenstein to jest pierwsza piatka, $cista czotéw-
ka polskich powojennych artystéw obok Wréblewskiego, Kantora, Fangora, Gierowskie-
go, Nowosielskiego. Nawet dzi$, gdy rozmawiam, bede licytowad jego obraz w Sotheby’s
w Nowym Jorku - wazng figure osiowg z 1959 roku, ktéra byta wystawiana na stynnej wy-
stawie pietnastu polskich artystéw w MoMA. Lebenstein byt jednak trudny w rozmowach
z marszandami, kolekcjonerami. PrzyjaZnit sie z Mariuszem Hermansdorferem, dyrektorem
Muzeum Narodowego we Wroctawiu, i przekazywat tam swoje wybitne obrazy. Natomiast
mimo ze znatem go dobrze przez 20 lat, to zadnego obrazu od Pana Jana nie udato mi sie
kupi¢. A bytem wtedy i by¢ moze nadal jestem najwiekszym kolekcjonerem jego prac.
Kiedy odwiedzatem go w jego pracowni, wystawiat dla mnie obrazy z pdznych lat 70.

A mnie bardziej interesowaty wczesniejsze prace, poznawatem je nawet po odwrociach

i wtedy tylko styszatem: ‘Panie Wojtku, widziatem takie juz u Pana w domu i nawet stysza-
tem, ze w Ameryce tez Pan ma podobne’. Niektérzy ttumaczyli moje niepowodzenia

w jego pracowni tym, ze nie pije alkoholu, a kiedy podzielitem sie ta teorig z Panem
Janem, to odpowiedziat: "Hahaha, ci co ze mna popijajg do 3:00-4:00 nad ranem,
wychodzg bez obrazu, a gdy nastepnego dnia sie upominaja, to méwie, ze nic

nie pamietam™.

Woijciech Fibak w rozmowie z Cezarym Pieczyriskim, Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka,
katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, red. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 60
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura na osi 117" ("Figure on axis 117"), 1961

olej/ptétno, 127,56 x 97 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'LEBENSTEIN 61"
na odwrociu stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo'

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
48 000 - 65 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork
DESA Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Warszawa
Polswiss, 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Sztuka wspotczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy,
23 czerwca - 26 sierpnia 2018

LITERATURA:

Na tropie doskonato$ci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki,

oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 197 (il. nr 103)

Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy,
oprac. Inga Kopciewicz, Bydgoszcz 2018, 5.163 (il.)
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura nr 195" ("Figure no 195"), 1963

olej/ptétno, 80 x 80 cm

sygnowany i datowany |.d.: 'Lebenstein é3' oraz opisany p.d.: 'pour Maryna'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | figure no 195 | 1963 Iformat 80x80 cm |
Kochanej Marysi Jan | Paryz 14.9.63'

na odwrociu stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo' oraz naklejka kolekcji Maryny Kaston

estymacja:
180 000 - 200 000 PLN
42 400 - 48 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla kolekcjonerki i marszandki Maryny Kaston (1909-1989)
zakup od Maryny Kaston, Nowy Jork, lata 80. XX wieku

WYSTAWIANY:

Jan Lebenstein. Malarstwo i rysunek, Wystawa prac z kolekcji Urszuli i Piotra Hofman, Bogdana Jakubowskiego, Wojciecha Fibaka,
Marii i Marka Pileckich, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 13 marca - 9 sierpnia 2020

Sztuka wspotczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy,

23 czerwca - 26 sierpnia 2018

Jan Lebenstein. Piecze¢ Erosa i Thanatosa. Paryz, lata 60., Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 26 czerwca - 22 sierpnia 2010
Jan Lebenstein. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Hotel Bohema, Bydgoszcz, 2009

Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Narodowe, Szczecin, pazdziernik - listopad 2005

Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Narodowe, Poznan, lipiec - wrzesieri 2005

Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Lubelskie, Lublin, czerwiec - lipiec 2005

Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, Warszawa, kwiecien - czerwiec 2005

Polscy Klasycy Wspoétczesnosci, Galeria Fibak, Warszawa, 2002

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzien 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej

w Olsztynie, 10 czerwca - 26 wrzednia 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne Miasta todzi,
luty 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu,
30 pazdziernika - 31 grudnia 1998

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot,

8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992; Muzeum
Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

Jan Lebenstein. Malarstwo, Galeria Zacheta, Warszawa, 22 kwietnia - 22 maja 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 195 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 199 (il. nr 105)

Jan Lebenstein. Malarstwo i rysunek. Wystawa prac z kolekcji Urszuli i Piotra Hofman, Bogdana Jakubowskiego, Wojciecha Fibaka,
Marii i Marka Pileckich, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2020, s. 20 (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy,
oprac. Inga Kopciewicz, Bydgoszcz 2018, 5.165 (il.)

Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw. Nowe obrazy, oprac. Cezary Slaziniski, Warszawa 2010, s. 131 (il.)

Jan Lebenstein. Warszawa-Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, oprac. Piotr Ktoczowski,
Agnieszka Szewczyk, Warszawa 2010, s. 120 (il.), 193 (spis)

Jan Lebenstein. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Hotel Bohema w Bydgoszczy, Warszawa 2009, oktadka, s. 5 (il.)
Jan Lebenstein. Demony, katalog wystawy, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, oprac. Grazyna Grochowiakowa,

Warszawa 2005, poz. kat. 79, s. 129

Polscy Klasycy Wspotczesnosci, katalog wystawy, Galeria Fibak, Warszawa 2002, s. 25 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 269 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspotczesnej w Olsztynie, Olsztyn 1999, s. 131 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 131 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historyczne,
Wroctaw 1998, s. 131 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 267 (il.)

Jan Lebenstein, katalog wystawy, Galeria Zacheta, oprac. Matgorzata Kurasiak, Teresa Rostkowska, Warszawa 1992,

poz. kat. 44, nlb. (spis)




TADEUSZ MAKOWSKI
Malarz indywidualista

Kiedy w sierpniu 1948 roku Pablo Picasso odwiedzit Muzeum Narodowe

w Warszawie, poprosit o pokazanie przede wszystkim obrazéw Tadeusza
Makowskiego. Obaj artysci mogli sie zetknaé w Paryzu, gdzie Makowski
mieszkat od 1908 roku, a okoto 1911 r. poznat malarza Henriego Le Faucon-
niera i na kilka lat zwigzat sig ze Srodowiskiem kubistéw z Montparnasse’u.
Bywat tez u Gertrudy Stein, zaprzyjaznionej z Picassem. Wiadomo, o czym
$wiadczg notatki Makowskiego w jego ,Pamietniku” (1961), ze znat tworczo$c
Picassa, a niektdrzy historycy sztuki upatrujg w kubistycznym ,Portrecie
mezczyzny w biatym kapeluszu” (1912, Muzeum Narodowe w Warszawie)
wizerunek Picassa. Francuski malarz mogt takze widzie¢ obrazy Polaka,
ktory czesto wystawiat, a jednym z jego marszanddw byt Gaston Chéron,
kiedys marszand Modiglianiego.

Kim zatem jest dw polski malarz, ktérego dzieta chciat obejrze¢ najstynniej-
szy artysta XX wieku?

Tadeusz Makowski, a wtasciwie Jozef Tadeusz Makowski, urodzit sie
29 stycznia 1882 r. w Oswiecimiu. W mtodosci uzywat imienia Jozef

i podpisywat sie nim do 1914 roku. Jego pdzniejsza znana sygnatura —
Tadé Makowski — widnieje na pracach od 1916 .

Francuscy przyjaciele, m.in. znany malarz Marcel Gromaire, podziwiali
jego erudycje, gdyz poza studiami artystycznymi zdobyt wszechstronne
wyksztatcenie humanistyczne na Uniwersytecie Jagielloriskim.

Mtodziericzg twérczosé z czasdw krakowskiej Akademii (1903-1908) ksztat-
towaty wptywy profesoréw Jana Stanistawskiego i J6zefa Mehoffera oraz
mtodopolska atmosfera Krakowa. Liczng grupe studenckich prac Makow-
skiego stanowig pejzaze: widoki wiejskich chatup, pdl ze stogami, ko$cidt-
koéw itp., Swiadczace o jego wrazliwosci kolorystycznej oraz umiejetnosci
tworzenia nastrojowej aury. Wptyw Mehoffera mozna dostrzec w kompo-
zycjach w pewien sposéb bliskich symbolizmowi, np. ,M&j pokdj” (1907,
Muzeum Narodowe w Poznaniu) lub ,Dziewczynka z lalkami” (ok. 1906,
kolekcja prywatna) — w tym obrazie pojawia si¢ postac¢ dziewczynki i figurki
lalek, ktére stang sie waznymi motywami w pdzniejszych latach. W jeszcze
innych pracach, gtéwnie na papierze, wida¢ fascynacje teatrem i inspiracje
kreacjami scenicznymi Ireny Solskiej, np. kompozycja graficzna ,Serenada”.
Projektowat tez kukietki dla kabaretu ,Zielony balonik”. To do$wiadczenie
przyda mu sie w czasie | wojny $wiatowej, gdy bedzie wykonywac lalki, ktére
nastepnie sprzedawat podczas koncertéw Ignacego Paderewskiego w celu
pomocy polskim artystom przebywajacym we Franciji.

Po ukoriczeniu ASP jesienig 1908 r. przybyt do Paryza z zamiarem rocznego
pobytu dla pogtebienia wiedzy o sztuce i umiejetnosci, a w rezultacie
pozostat tam do korica zycia.

Pierwsze paryskie prace to malowane na tekturze i deseczce pejzaze lub
scenki rodzajowe utrzymane w impresjonistycznym klimacie. Nieco pozniej,
eksperymentujac z linearna i barwna struktura, inspirowany monumen-
talnym i dekoracyjnym malarstwem Puvisa de Chavannesa, namalowat (ok.
1909) kilka duzych symbolicznych kompozycji, np. ,Chrzest w Jordanie”,
Swiety Jerzy przebijajacy smoka” (Muzeum Narodowe w Warszawie).
Nastepnie zwrdcit sig w kompletnie odmiennym kierunku — w strone
wspomnianego wyzej kubizmu, ktéry na kilka lat (do 1914) zdominowat

jego twodrczode, a ktéry réwniez po latach odegra istotng role w procesie
definiowania indywidualnego stylu. Droga do kubizmu wiodta Makowskiego
poprzez zrozumienie znaczenia Cézanne’a dla wzmocnienia konstruk-

Tadeusz Makowski, Idylla przy ptocie (Autoportret, dziewczyna z kwiatami
i pies), 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie

cji obrazu. W prowadzonym od 1912 r. ,Pamietniku” (s. 51) umiescit taka
refleksje: ,Kubizm rozumiany jako reakcja po ekspresjonizmie w odro-
dzeniu formy, jest duchowym spadkobiercag Cézanne'a.” Efektem jego
artystycznej przygody z kubizmem jest zespét kilkudziesieciu prac, w tym
ponad dwadzie$cia obrazéw — niektére wystawiat m.in. w paryskim Salonie
Niezaleznych. Po latach, w 1929 roku, wyznat: ,Kubizowatem, azeby rozsze-
rzy¢ forme (...). Wzigwszy z kubizmu wszystko, co wydawato mi sie dobre,
odsunatem sie. Wiecej pociagat mnie cztowiek.”

Wiadnie cztowiek, i szerzej — natura, staty sie osig poszukiwar tematycz-
nych i formalnych w dalszej jego tworczosci. Zmiana orientacji wigze sie

z wyjazdem z Paryza, gdyz po wybuchu wojny Makowski, jako poddany
austriacki, musiat w 1914 r. opuscic stolice Francji i udat si¢ na zaproszenie
malarza Wiadystawa Slewiriskiego do Bretanii. Urzeczony pejzazem i zyciem
mieszkaricéw przenidst si¢ do chtopskiej rodziny Kerhuel w Le Pouldu.
Kontakt z francuska prowincja kontynuowat do korica zycia, spedzajac
corocznie kilka miesiecy poza Paryzem w réznych regionach. Pracujac
tam intensywnie, malowat krajobrazy, sceny rodzajowe, zwierzeta, martwe
natury i kwiaty oraz wiele portretéw, gtéwnie dzieci. Wakacyjne pobyty
dostarczaty mu réznorakich motywdw i Zrédet inspiraciji, wptywajacych na
oblicze jego malarstwa, ktére w ciggu kilkunastu lat, do 1927 r., przeszto
kilka etapéw przemian.

Okres fascynacji malarzami holenderskimi i flamandzkimi, szczegdinie
Brueglem, zaowocowat dzietami przedstawiajgcymi na tle dominujgcego
pejzazu mate postacie ludzi i ich zajecia, np. ,Widok mostu w Espaly” (ok.
1920, Muzeum Narodowe w Warszawie). Inna z kolei grupa prac nawigzywa-
ta do malarstwa naiwnego, zwtaszcza do Celnika Rousseau.

Okoto 1918 r. jednym z wiodacych tematow stato sie dziecko i $wiat jego
przezyc¢. To whasnie ta tematyka w duzej mierze przyczynita sie¢ do po-
pularnosci malarstwa Makowskiego. Pierwszym znaczacym dzietem tego
nurtu jest alegoryczna kompozycja ,Vita brevis, ars longa”, a kolejnym,
prawdziwym arcydzietem — ,Kapela dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe
w Warszawie), jedyny obraz zakupiony za zycia artysty do polskich zbioréw
paristwowych. Przyktadem ciekawego rodzaju poszukiwan formalnych

jest powstaty ok. 1922 r. zesp6t kilku obrazéw, ktére taczy tematyka
zawarta w ich tytutach oraz uzycie drewnianego podtoza. Prezentowany
na wystawie obraz ,Dzieci z girlanda kwiatéw” oraz pozostate z tej grupy
stanowig interesujacy eksperyment stylistycznej syntezy inspiracji polskim
malarstwem na szkle z wptywami francuskiej amatorskiej twoérczosci. Warto
nadmieni¢, ze wizerunki tych dzieci mozna zidentyfikowaé¢ na innych
pracach Makowskiego.

W latach 20. artysta duzo uwagi pos$wigcat klasycznemu malarskiemu te-
matowi, czyli martwej naturze, poszukujac najlepszych rozwigzarn zaréwno
w prezentacji jej jako samodzielnego motywu, jak i w roli rekwizytu w sce-

Tadeusz Makowski, Portret mezczyzny ~ Tadeusz Makowski, Kapela dziecigca, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie Tadeusz Makowski, Powrét ze szkoty, 1927,

w biatym kapeluszu, 1912,
Muzeum Narodowe w Warszawie

nach figuratywnych. Starannie komponowane uktady z réznych owocéw,
kwiatéw — na paterach i w koszykach, wzbogacane szklanymi naczyniami
itp. — stwarzaty okazje do popiséw maestrii kolorystycznej i transpozycji
formy. Znakomite sg zaréwno rozbudowane, wieloelementowe kompozy-
cje, jak i kameralne, intymne studia jedynie kilku owocéw — przyktadem
moga by¢ obecne na wystawie dwie prace na ptétnie: ,Jabtka i gruszki”
(1922-1923) oraz ,Martwa natura — cytryny i pomararicze” (1923-1925).
Pierwsza z nich to $wietnie skonstruowana kompozycja w niemalze mo-
nochromatycznej tonaciji, z przyttumionymi barwami owocéw, druga za$
— patera z cytrynami i jabtkami, bytujac w ascetycznej przestrzeni, urzeka
uroda nasyconych barw oraz poetyckim nastrojem.

Z réwnie obfitej tworczosci pejzazowej Makowskiego warto wyodreb-

ni¢ zespot prac z lat 19261927, ktére tworzyt podczas swych pobytéw

w Breuilpont w Normandii, a ,po motywy” chodzit takze do pobliskich
miejscowosci. Czes¢ z tych powstatych wowczas realistycznych pejzazy
jest oparta na podobnym schemacie kompozycyjnym: na pierwszym planie
znajduje sie zakret drogi, zgodnie z regutami perspektywy biegnacej w gtab
do wioski z gérujaca nad domami i drzewami wiezg ko$ciota. Droga zas
czasem jedzie woz lub pojawia sie na niej jakas postac, nierzadko dziecko.
Niepowtarzalny charakter tym kompozycjom nadaje liryczna, nieco no-
stalgiczna atmosfera, ktéra emanuije tez z obu obrazéw: ,Droga” i ,Pejzaz

z kosciotkiem”. Bardziej rozbudowana i inaczej konstruowana jest kolejna
praca ,Pejzaz z Normandii”, gdyz droga i fragment wioski z wiezg kosciota
usytuowane sg przy krawedzi, za$ centralnym, poziomym elementem jest
jadacy pociag. Motyw pociagu nie jest nowos$cig w pracach Makowskiego
— pojawiat sie w nich wczesniej. Inng serie tworza tzw. ,pejzaze przyza-
grodowe” — widoki podwdrek. Gtéwnym motywem kilku z nich sa klatki
krélicze. Obok rzedu klatek na tych obrazach obecny jest pies i jego buda,
pietrza sie stosy drewna i stojg tawy — na niektérych umieszczono doniczki
kwiatéw. Prezentowane na wystawie ,Krdliki w klatkach” idealnie wpisujg sie
w ten typ kompozycji.

Pobyt w Breuilpont w 1927 r. rozpoczat ostatni etap transformacji sztuki
Makowskiego. Kolejne kompozycje pejzazowe ukazujg proces stopniowego
eliminowania zbednych szczegétéw oraz upraszczania ksztattéw budynkow
i drzew, a takze zwiekszenia roli czynnika emocjonalnego — przyktadem
,Powr6t ze szkoty” (Muzeum Narodowe w Warszawie). Nastepny rok to czas
intensywnej pracy nad krystalizacja indywidualnego stylu, odrebnego od
stylu innych artystéw. Jej rezultat tak ocenit w ,Pamietniku” (s. 316): ,Ob-
licze artystyczne przyjeto wyraz osobistego waloru — dojrzaty owoc mej
pracy. Transpozycja formy i koloru stata sie hastem moich obrazéw. Ona
jedynie daje natezenie wizji i syntezy pierwiastka ludzkiego spotykanego

w przyrodzie. Obrazy staty sie bardziej moje, bardziej mi bliskie.”

Do dwdch ,haset” trzeba jeszcze dodac trzecie — transpozycje $wiatta,
tak charakterystyczng w malarstwie artysty. To nowe, wtasne oblicze sztuki
zbudowat artysta po dwudziestu latach poszukiwan i eksperymentow,

Muzeum Narodowe w Warszawie

czerpiac tworczo z tradycji dawnych mistrzéw, ale i zjawisk wspotczesnej
sztuki, polskiego i francuskiego folkloru. Bardzo istotny byt powrét do
doswiadczen kubizmu, co zaowocowato zdyscyplinowaniem kompozy-

cji, wzmocnieniem konstrukeji i ggometryczng deformacja form, w tym
stworzeniem kanonu obrazowania postaci dzieci i dorostych. Jednakze
powodem wysokiej pozycji Makowskiego w historii sztuki XX wieku jest nie
tylko charakterystyczny, autonomiczny styl, ale réwniez — a moze przede
wszystkim — kreacja wiasnego, oryginalnego $wiata. Ow $wiat to swoiste,
dramatyczne badz groteskowe, ale tez i liryczno-poetyckie teatrum, w kté-
rym gtéwne role odgrywajg metaforyczne marionetki, kukty i maskaradowi
przebieraricy w maskach, np. ,Maskarada w mroku” (1931).

Znaczaca — ilodciowo i artystycznie — cze$¢ oeuvre Makowskiego stanowia
prace na papierze. Na wystawie eksponowana jest akwarela , Tréjka

dzieci z kwiatami” (z datg ,16 Oct. 1931”) — jak gtosi napis — dla ,mon

ami Georges”. Ta specyficzna praca to jedna z wielu okoliczno$ciowych
Jlaurek”, ktérymi artysta obdarzat zaprzyjaznione osoby. Adresatem tego
petnego lirycznego uroku ,dzietka”, z dzieciecymi figurkami przedsta-
wionymi w ztagodzonej wersji kanonu obrazowania, jest Jerzy Gorecki,
prawnuk Adama Mickiewicza. Makowskiego z rodzing poety taczyty bliskie
relacje, a mtodemu ,ami Georges” (pézniej znany dziennikarz) udzielat
lekcji i obdarzyt niejedng swa praca. Ta akwarelka powstata w 1931r., a wiec
w szczytowym okresie twérczodci artysty, jak gdyby na marginesie jego
wiasciwego malarstwa i poszukiwanr wielkiej formy, czego swiadectwem sa
takie arcydzieta, jak ,Szewc”, ,Skapiec” czy ,Podwdrze w storicu” (wszystkie:
Muzeum Narodowe w Warszawie).

Podporzadkowujac cate swoje zycie sztuce (nie zatozyt rodziny), osiagnat
w ostatnich latach swego zycia upragniony i wyznaczony cel — stworzyt
wiasne, niepowtarzalne malarstwo. Kiedy Makowski zaczat by¢ doceniany,
zyskat uznanie krytyki, a obrazy chetnie kupowano, jego zycie zostato
przerwane — doznat wylewu do mézgu i w wieku piec¢dziesieciu lat zmart
1 listopada 1932 r. w Paryzu. Jego grob znajduje sie na polskim cmentarzu
w Montmorency.

Elzbieta Zawistowska

Kustosz zbioréw sztuki wspoétczesnej Muzeum Narodowego

w Warszawie do 2010 r. Znawczyni twérczosci Tadeusza Makowskiego,
ktéra prezentowata w kilku muzeach m. in. w Katowicach i Gdarisku -
najwigksza wystawa i specjalna publikacja miaty miejsce

w MNW w 2003 roku. Autorka wielu tekstéw w publikacjach MNW:
.Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm” (2001), ,Mistrzowie malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie 1904-2004" (2004),

»Sztuka XX wieku w zbiorach MNW” (2006) oraz innych muzeéw w kraju
i za granica, np. Muzeum Narodowego w Kielcach (,Historia i Polonia”,
2009), National Gallery w Dublinie (,Paintings from Poland”, 2007).



9

TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Pejzaz z Normandii" ("Paysage normand"), okoto 1926

olej/ptdtno, 27 x 41cm

sygnowany l.d.: 'Tadé | Makowski'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Tadé Makowski | Paysage normand | Paris’
na kro$nie malarskim piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
31000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup z kolekcji prywatnej, Francja, 1988

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzier 1999 - marzec 2000
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 103 (il.)
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznanium Warszawa 1992, s. 121 (il.)

Pejzaze i studia pejzazowe sg $wiadectwem tego, jak silnie Tadeusz Makow-
ski ulegt wptywowi Jana Stanistawskiego oraz jak bardzo pragnat by¢ wierny
wskazaniom swojego mistrza. Stanowig one réwniez dowdd gtebokiego,
emocjonalnego stosunku, jaki taczyt ucznia z mistrzem. We wszystkich
pejzazach Makowskiego z okresu studiow widac rzetelng prace nad po-
gtebianiem wartosci koloru, uwzglednianiem $wiatta oraz wydobywaniem
nastroju whasciwego polskiemu krajobrazowi. Wida¢ takze, jaka szkote
przeszedt mtody adept sztuki u boku swojego mistrza, obcujac bezposred-

nio z naturg, oraz jak wiele wynidst z zaje¢ w jego ,klasie” — szczegdlnie

w zakresie wrazliwosci i wyczulenia oka na kolor. Pejzaz z Normandii, utrzy-
many w niemal monochromatycznej gamie, jest przyktadem subtelnych
poszukiwan kolorystycznych. Artysta wydobywa w nim ksztatt i plastyke nie
poprzez linie czy kontrast, lecz przez wibracje i natezenie koloru w obrebie
jednej gamy barwnej. Obraz ten stanowi dowdd na to, ze Makowski byt
zaréwno lirykiem, jak i kolorysta.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Droga" ("Le chemin"), okoto 1926

olej/ptdtno, 33 x 55 cm

sygnowany p.d.: 'T. Makowski'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Tadé Makowski | Le chemin | Paris'
na kro$nie malarskim pieczec kolekcjonera

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 000 - 71000 EUR

POCHODZENIE:
Franciszek Studziriski (1895-1967), marszand, Paryz
Stanistaw Stariczyk, Londyn, zakup 1979

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzier 1999 - marzec 2000
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspoétczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej "Znaki
Czasu", red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 283 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 69 (il.)
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 1999, s. 101 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 69 (il.)

Witadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakdw 1999, s. 73 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 122 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twdrczosé, Wroctaw 1964, s. 347, nr kat. 422 (jako "Wiejska droga [Chemin])
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dzieci z girlanda kwiatow", 1922

olej/deska, 40 x 75,56 cm
sygnowany l.d.: 'Makowski'
na kro$nie malarskim piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
235000 - 3563 000 EUR

POCHODZENIE:

w historycznej kolekcji marszanda Gastona Cherona
Galerie Dauman, Paryz (1961)

Galerie Raspail, Paryz (1964)

Galerie Marek, Paryz, 1991

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1wrzesnia 2024
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzieri 1999 - marzec 2000
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 284 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

Sopot 2022, 5.39 (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy,
red. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 50 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 92 (il.)
Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 59 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 13 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, Wroctaw 1964, s. 340, nr kat. 336 (jako "Trzy dziewczynki

pod girlanda kwiatéw", ok. 1922)

Tadeusz Makowski, Pamietnik, oprac. Wtadystawa Jaworska, Warszawa 1961, s. 269-270 (wzmiankowany w notatce

z dn. 11 marca 1922 roku) oraz il. 34




,DZIECI Z GIRLANDA KWIATOW”
D/ZIECKO JAKO ZWIERCIADLO DUSZY
Portretowy swiat Tadeusza Makowskiego

,ZNOW PRZED NATURA STOJE JAK DZIECKO | Z NAIWNO-
$CIA STARAM SIE NASLADOWAC WIERNIE TO, CO WIDZE,
CORAZ GLEBIEJ JA PODPATRUJAC | CORAZ WIECEJ PRA-
GNAC JEJ WYDRZEC TO, CZYM NAJBARDZIEJ WSZYSTKICH

CZARUJE - ZYCIE”.

TADEUSZ MAKOWSKI

W4réd réznorodnych tematéw i formalnych eksperymentéw podejmowa-
nych przez Tadeusza Makowskiego w latach 1918-1922 szczegdlnie istotny
wydaje sie nurt portretowy - cykl przedstawien dzieciecych. Do tego
momentu dziecko pojawiato sie w jego twdrczosci jedynie epizodycznie,
jednak od 1918 roku staje sie postacia centralng i pierwszoplanowa.

Nie ulega watpliwosci, ze artysta darzyt dzieci szczerg sympatia. Z czasem
jednak obserwujemy u niego coraz gtebsze zainteresowanie nie tylko
fizjonomia mtodych modeli, lecz takze ich psychikg i sposobem postrzega-
nia $wiata. Wtadystawa Jaworska sugeruje, ze dzieki kontaktowi z dzie¢mi
Makowski odkryt psychiczne odpowiedniki miedzy ich szczera, naiwng
natura a wkasnym, gteboko emocjonalnym i wrazliwym podejsciem do
rzeczywistosci.

W obrazie ,Dzieci z girlanda kwiatéw” szczegdlng uwage przyciagaja twarze
dzieci - ukazane szkicowo, z zamierzong psychologiczna niejednoznaczno-
$cig. Jednym z pierwszych zwiastundw stylizacji, ktéra z czasem stanie sig
znakiem rozpoznawczym Makowskiego, jest sposéb przedstawienia oczu.
Maja one charakterystyczny, podtuzny ksztatt (tzw. Mandelauge, znany juz
w sztuce $redniowiecznej), malowane sg ptasko, pozbawione wyraz-

nych powiek. Cienkie, uniesione brwi nadajg dziecigcym twarzom wyraz
zdziwienia, a cato$¢ dopetniajg powaga i melancholijne zamy$lenie - cechy
wyraznie kontrastujace z ich wiekiem.

Nie sa to dzieci ,tadne”, zadbane, promieniujace beztroska. Ich wtosy sg
potargane, ubrania - ubogie, a ogdine wrazenie przywodzi na mys$| raczej
zastraszone, wiejskie sieroty. Wyglad ten potwierdzaja stowa samego
Makowskiego, ktéry w rozmowie z francuskim krytykiem Nino Frankiem
powiedziat:

.10 nie sg dzieci bogatych ludzi; nigdy takich nie
Znatem”.

Makowski traktowat swoich kilkuletnich modeli z niezwyktym szacunkiem -
jak réwnych sobie. Nie pomijat zadnego z ich emocjonalnych odcieni; prze-

ciwnie - tworzyt dziecigcy $wiat o wiasnej, ztozonej skali uczuciowej. To nie
dorosty spoglada na dziecko przez pryzmat wzruszenia czy rozczulenia nad
jego ,niewinnoscig”. To dzieci patrzg na siebie i otaczajacy je $wiat - inne
dzieci, zwierzeta, drzewa - w sposéb zupetnie odmienny od dorostych. Ich
wyobraznia, cho¢ zywa i bogata, nie zna jeszcze granic logiki czy proporcji.
Jak zauwazyt Antoni Wieczorkiewicz:

.Patrzac na dziecko, Makowski stara sie i na $wiat
patrze¢ oczami dziecka - oczami rozszerzonymi cie-
kawoscig $wiata i bogactwem dzieciecej wyobrazni”.

Stylizacja obrazu zmierza w kierunku prymitywizmu i naiwnosci formy, co

$wiadczy o $wiadomym nawigzaniu artysty do estetyki Henriego Rousseau
- najwybitniejszego przedstawiciela malarstwa naiwnego. Okoto 1921-1922
roku Makowski zaczyna jednak czerpac inspiracje nie tylko ze sztuki ludo-
wej czy naiwnej, ale réwniez z twérczosci amatorskiej.

,Dzieci z girlandg kwiatéw” to interesujgca kompozycja - blisko siebie
zestawione trzy gtowy dzieci tworza niemal ornamentalny odpowiednik
girlandy réz, zawieszonej horyzontalnie w gérnej czedci obrazu. Motyw ten,
znany chocby z ,Swietego Jerzego” Mantegni, petni tutaj funkcje czysto
dekoracyjna. Stylizacja twarzy dzieci osigga w tym dziele jeden ze swoich
najbardziej uproszczonych, symbolicznych wymiaréw. Kompozycja balansu-
je miedzy malarstwem wczesnorenesansowym, ludowg sztukg malowana na
szkle a estetyka festynowego folkloru.

Obraz ten stanowi przyktad twérczosci Makowskiego, w ktérej najdalej
posunat sie w strong dekoracyjnej stylizacji. Gdy jednak nie odnalazt

w niej dalszego potencjatu, wycofat sie. Znajac rytm jego pracy tworczej,
mozna przypuszczac, ze - jak nieraz wczesniej — po okresie ,zimowych”
poszukiwan nadszedt czas powrotu do natury. Wyjazd na wie$, bezposdredni
kontakt z przyroda i dzie¢mi jako modelami przywrdcity $wiezo$¢ spojrze-
nia, ktéra zawsze inspirowata Makowskiego.

Tadeusz Makowski, Vita brevis, ars longa, 1918, Muzeum Narodowe w Warszawie

Tadeusz Makowski, Swieto, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Martwa natura - cytryny i pomararicze", okoto 1923-1925

olej/ptdtno, 24,5 x 35 cm
sygnowany l.d.: 'Makowski'

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
26 000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
Barbara Piasecka-Johnson, Princeton, New Jersey
Janina Studziriska, Paryz, zakup 1980

WYSTAWIANY:
August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzier 1999 - marzec 2000
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej "Znaki
Czasu", red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 286 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 94 (il.)
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 66 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakdw 1999, s. 70 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 1998, s. 66 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 18 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$é, Wroctaw 1964, s. 342, nr kat. 367 (jako "Marta natura z pomarariczami”,
ok. 1923)
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Pejzaz z kosciotkiem" ("Clocher a Hernauot™), okoto 1926

olej/ptdtno, 28 x 40,5 cm

sygnowany I.d.: 'Tadé | Makowski'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Tadé Makowski. | Clocher a Hernauot'
na kro$nie malarskim piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
Jerzy Gérecki (1909-1983), Paryz
Zbigniew Michael Legutko, East Brunswick, New Jersey, zakup 1979

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzier 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot,
8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspoétczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej "Znaki
Czasu", red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 288 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 100 (il.)
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dz 1999, s. 39 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakdw 1999, s. 72 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 1998, s. 67 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 119 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twdrczo$é, Wroctaw 1964, s. 347, nr kat. 434
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Kréliki w klatkach" ("Niches a lapins"), 1927

olej/ptétno, 33 x 55 cm
sygnowany |.d.: ' Tadé Makowski'
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘Tadé Makowski | Niches a lapins | Paris | 1927', na krosnie malarskim piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59 000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:
Zbigniew Michael Legutko, East Brunswick, New Jersey, zakup 1979

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzien 1999 - marzec 2000
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki,
Sopot, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspodtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 285 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2022,

s. 38 (il)

Sztuka wspodtczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego,

red. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 43 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 97 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dz 1999, s. 70 (il.)

Witadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakdw 1999, s. 77 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki, Sopot 1998, s. 70 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 123 (il.)
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Jabtka i gruszki, okoto 1922-1923

olej/ptdtno, 16 x 22 cm
aygnowany l.d.: 'Makowski"
notatki numeryczne na odwrociu

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14200 - 21200 EUR

POCHODZENIE:
Kazimierz Romanowicz, Galerie Lambert, Paryz, zakup 1981

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzien 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta £odzi, 1999
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki,

Sopot, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia — 25 paZzdziernika 1992

LITERATURA:
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 93 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta todzi, £6dz 1999,

s. 63 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 1998, s. 63 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 12 (il.)

TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Troje dzieci z kwiatami, 1931

akwarela, piorko, tusz/papier, 17,5 x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: '‘Bonne féte & mon ami Georges| TM | Le 16 Oct.931'
inne tytuty: Zyczenia imieninowe

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 200 - 21200 EUR

POCHODZENIE:
Jerzy Gorecki (1909-1983), Paryz
Zbigniew Michael Legutko (1940-2006), marszand, Nowy Jork, zakup 1983

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzieri 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta todzi, 1999
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki,

Sopot, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 112 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta todzi, £6dz 1999,
s. 81(l)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 1998, s. 81 il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. b.n. (spis obrazéw nie wystawianych)
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Gtowa mtodzierica w szpiczastej czapce", okoto 1922-24

olej/tektura, 40 x 32 cm

sygnowany l.g.: ' Eug.Zak'

na odwrociu reprodukcja z czasopisma, nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz na krosnie malarskim piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59 000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:
aukcja w Lipert Gallery, Brooklyn, New York, 1986

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024
Ecole de Paris - Artysci polsko-zydowscy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Akademii Lubranskiego, Poznari,

17 stycznia - 14 kwietnia 2024

Eugeniusz Zak 1884-1926, Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 grudnia 2003 - 29 lutego 2004

Ecole de Paris. Malarstwo artystéw zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspétczesnej
BWA, Olsztyn, pazdziernik - grudziert 2000

Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe, Leszno, maj - lipiec 2000
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzien 1999 - marzec 2000
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot,

6 lipca - 3 pazdziernika 1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Poznanskich, £6dz, 1998 - 1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki, Krakéw, lipiec - sierpieri 1998
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspodtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 300 (il.)

Ecole de Paris. Artysci polsko-zydowscy, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Akademii Lubrariskiego, Poznan 2024, s. 123
(il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2022, s. 41
(il.)

Sztuka wspotczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego,

red. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 51 (il.)

Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004, s. 152 (il.)
Artur Tanikowski, Eugeniusz Zak, Sejny 2003, s. 182, 103 (il.)

Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria
Sztuki Wspodtczesnej BWA, Olsztyn 2000, s. 56 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe, Leszno 2000, s. 54 (il.)
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 166 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 1999,
s.106 (il)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, £6dZ 1998-1999, s. 269 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Krakéw 1998, s. 281 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 152 (il.)

M. Rola [Michael Legutkol, Eugeniusz Zak, "Pro Arte", lato 1987, 5. 13




Eugeniusz Zak, Gtowa mtodzierica w szpiczastej czapce, 1922-1924,
kolekcja prywatna

~LAK BYt MALARZEM WYTWORNYM, KOLORYSTA SUBTELNYM, TRZYMAJACYM SIE NA UBOCZU, ANI ZA
BARDZO NA PRAWO, ANI NA LEWO, MALUJACYM POGODNIE | WESOLO, RYTMICZNA NUTA | WEASNYM
RYSUNKIEM. ZAWSZE TO MILO POMYSLEC, ZE BYt JEDNYM Z TYCH NIELICZNYCH MALARZY POLSKICH,
KTORZY UZNANIE UMIELI SOBIE ZJEDNAC ZA GRANICA, BO NAZWISKO JEGO NIEOBCE SFEROM AR-
TYSTYCZNYM WE FRANCJI, NIEMCZECH | AMERYCE, A WIADOMO, JAK PARYZ SPALA TALENTY SEABSZE
W PLOMIENIU ZAPOMNIENIA | JAK TWARDO ZDOBYWA SIE JEGO UZNANIE".

TADEUSZ MAKOWSKI, ,,PAMIETNIK”, WSTEP | KOMENTARZ WLADYSEAWA JAWORSKA, WARSZAWA 1961, S. 299-300

Po 1917 roku w malarstwie Eugeniusza Zaka - obok idyllicznych
przedstawien natury - pojawity sie nowe watki tematyczne, odmienne
podejscie do postaci oraz zmieniona technika malarska. Artysta zaczat
umieszczaé swoje postacie we wnetrzach, a zamiast lirycznych boha-
teréw sielanek ukazywat swiat nierealny, peten odwréconych znaczen.
Jego nowi bohaterowie to ludzie ,wolni” - komedianci, tancerze, cyr-
kowcy, aktorzy kukietkowi, a takze przedstawiciele marginesu spotecz-
nego: zebracy, pijacy i wtéczedzy. W jego twoérczosci pojawit sie réwniez
motyw macierzynstwa, jednak w zupetnie innej scenerii niz dotychczas.

Motywy komediantéw - Pierrota, Arlekina czy Pulcinelli - obecne byty
w europejskim malarstwie juz od korica XVI wieku, pojawiajac sie m.in.
w dzietach Jacques’a Callota, Antoine’a Watteau, Edgara Degasa czy
Paula Cézanne’a. W Polsce siggali po nie m.in. Jan Piotr Norblin, Witold
Wojtkiewicz oraz Jézef Wodziriski. Zak réwniez odwotat si¢ do $wiata
commedia dell’arte, karnawatu i weneckich maskarad, nadajac im
jednak nowe, gtebsze znaczenia.

Na poczatku XX wieku temat ten ponownie zyskat na znaczeniu za spra-
wa Pabla Picassa, ktoéry w okresie btekitnym i rézowym taczyt wizerunki
komediantéw z mizerabilistycznym przestaniem i kultem cierpienia.

W twérczosci Zaka podobne motywy pojawity si¢ jeszcze wczesniej,
jednak zyskiwaty odmienny wyraz. Artysta czerpat z klasycyzmu, lecz
jego obrazy coraz wyrazniej zmierzaty ku nowym koncepcjom dekora-
cyjnej aranzacji.

Doswiadczenia | wojny $wiatowej miaty istotny wptyw na ksztattowanie
sie nowego nurtu w twérczosci Zaka, ktéry w tym okresie zblizyt sie
stylistycznie do Leopolda Gottlieba. Obaj artysci, od dawna zaprzyjaz-
nieni, brali udziat w | Wystawie Ekspresjonistéw Polskich w Krakowie

w listopadzie 1917 roku. Po wojnie Gottlieb udat si¢ do Zakopanego,
gdzie - jak sam wspominat - przeszedt , ostateczng przemiane”. Jego
malarstwo nabrato religijnego charakteru, a tematyka sakralna stuzyta
mu do wyrazania tresci spotecznych, zgodnych z ideg chrzescijanskiego
socjalizmu.

W odréznieniu od Gottlieba, ktérego twérczosc zakorzeniona byta

w inspiracjach chrzescijanskich, Zak rozwijat wiasny styl, oparty na
klasycyzujacych formach, dazac do harmonijnego ujecia kompozycji -
dbat o rytmike linii, rwnowage form i barw. Po okresie tradycjonalizmu
porzucit realistyczne przedstawienia rzeczywistosci, skupiajac sie na
strukturze obrazu.

Zak czesto opracowywat pojedyncze motywy figuralne, ktére nastepnie
taczyt w bardziej rozbudowane kompozycje. Przyktadem tego moze by¢
obraz ,Gtowa miodzierica w szpiczastej czapce”, do ktérego zachowaty
sie szkice przygotowawcze. Melancholijny, nieobecny wzrok postaci,
spojrzenie skierowane ,,do wewnatrz”, sugeruja zdeformowana rzeczy-
wisto$¢, oderwang od sensu i konkretu. Podobne cechy odnalezé mozna
u Amedeo Modiglianiego - obaj artysci, reprezentanci tzw. Szkoty
Paryskiej, unikali zaznaczania Zzrenic w oczach portretowanych postaci,
nadawali sylwetkom wydtuzone proporcje i stosowali powtérzenia
formalne, ktére prowadzity do typizacji postaci, a tym samym do ich
depersonalizacji. Taki zabieg mozna odczytaé jako §wiadome przyjecie
melancholii jako estetycznej postawy tworczej.
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HENRI MANUEL
1874-1947

Portret Eugeniusza Zaka w pracowni na Montparnasse w Paryzu, przy sztaludze z dwoma obrazami, 1910-11

odbitka fotograficzna/papier fotograficzny, 26,5 x 20 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany piérem l.d.: '"Henri Manuel' oraz opisany l.d.: 'PARIS'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

Henri Manuel nalezat do czotowych fotograféw portretowych Paryza pierwszej poto-
wy XX wieku. W 1900 roku zatozyt wtasne atelier, ktore szybko stato sie jednym z naj-
wazniejszych adreséw artystycznej i towarzyskiej elity miasta. Jego obiektyw uchwycit
takich twércow jak Auguste Rodin, Claude Monet, André Gide czy Colette, a takze
wielu politykéw i przedstawicieli $wiata mody. Styl Manuela wyrdzniat sie elegancja,
starannie kontrolowanym $wiattem i subtelng psychologia. Wsréd modeli Manuela
znalazt sig Eugeniusz Zak, polsko-francuski malarz zwiazany z Ecole de Paris. Manuel
sportretowat go na poczatku drugiej dekady XX wieku, kiedy Zak coraz wyrazniej
zaznaczat swojg obecnos¢ na paryskiej scenie artystycznej. Na jego zdjeciach - tym
prezentowanym w katalogu, ale i innych kompozycjach znanych z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie - widzimy malarza ujgetego z powaga i dystansem, niemal
jak dandysa - co koresponduje z melancholijnym i stylizowanym charakterem jego
malarstwa.




&
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GEORGES LELEU
Para lamp, Francja, lata 20.-30. XX w.

szkto, metal niklowany, 50 x 40 x 40 cm
oznaczenie wytwérni na kloszu: 'LeleuG'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
Armory Show, Madison Avenue, Manhattan, Nowy Jork, zakup w latach 80. XX wieku

20

LEOPOLD BAUER
1872-1938

Biurko gabinetowe, 1902

drewno, skora, metal, 79 x 145 x 76 cm
drewno, fornirowane mahoniem i drewnem cytrynowym
wykonane przez: Michael Niedermoser

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:

Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wieden i Nowy Jork, zakup 1986



LEOPOLD BAUER

Architekt wnetrza i detalu

Leopold Bauer jest jednym z czotowych przedstawicieli Secesji Wiederiskiej. Miat zmyst do tagczenia nowoczesnych
form z tradycja, wykorzystywat przy tym innowacyjne materiaty i rozwigzania konstrukcyjne. Jego $ciezka kariery
prowadzita od modernizmu do poszukiwari nowego historyzmu w architekturze i wystroju wnetrz.

Na przetomie XIX i XX wieku Wieden byt jednym z najwazniejszych o$rodkéw architektonicznych i artystycznych

w Europie. To tutaj rodzity sie i Scieraty ze sobg nowe idee, ktdére silnie rezonowaty w $rodowiskach artystycznych
catej Europy. W okresie fin de siecle Austro-Wegry pomimo narastajacych napigé spotecznych i politycznych,
szczegdlnie pomigdzy arystokracjg a witadzami paristwowymi, wciaz nalezaty do liczacych sie poteg starego $wiata.
Wiederi byt jej reprezentacyjng wizytéwka, a zarazem centrum zycia politycznego, kulturalnego i naukowego.

W Il potowie XIX wieku i poczatkach XX wieku dwor Habsburgéw z cesarzem Franciszkiem Jézefem na czele

dazyt do tego, by stolica odzwierciedlata majestat i potege imperium. Cesarz wspierat budowe i rozwéj obiektow
waznych architektonicznie, ktére byty symbolem potegi i stabilnodci dynastii. Stad monumentalne przedsiewziecia
urbanistyczne, takie jak budowa reprezentacyjnej Ringstrasse, wzdtuz ktérej powstaty gmachy opery, muzedw,
parlamentu czy uniwersytetu. Réwnolegle bogate rody arystokratyczne i finansowa elita rywalizowaty o prestiz
poprzez fundowanie patacow, willi czy dziet sztuki uzytkowej, ktére stawaty sie $wiadectwem prosperity. Wieden
przetomu wiekéw byt wiec nie tylko areng politycznych decyzji, lecz takze laboratorium nowoczesnej architektury

i sztuki, ktére rozwijaty sie dzigki ogromnym naktadom inwestycyjnym. Z jednej strony stuzyty one podtrzymywaniu
tradycyjnego majestatu monarchii (stad tez znakomite ksztatcenie w zakresie styli historycznych), z drugiej otwieraty
przestrzen dla innowacyjnych rozwigzan i $miatych wizji architektéw, takich jak Joseph Maria Olbrich i Otto Wagner
- pionierzy Secesji Wiederiskie;j.

Wiasnie ta wyjatkowa sytuacja sprawita, ze miasto stato sie jednym z najwazniejszych centréw kulturalnych Europy,
w ktérym monumentalne projekty spotykaty sie z nowymi ideami, tworzac unikalny klimat przetomu wiekéw. W tej
atmosferze studia na Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu rozpoczyna urodzony na terenach dzisiejszych Czech
syn hotelarza, Leopold Bauer. Studiowat na Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu w latach 1893-96, poczatkowo

pod okiem wybitnego przedstawiciela historyzmu Karla von Hasenauera, uznawanego za jednego z wazniejszych
architektéw postugujacego sie formami neobarokowymi, a nastepnie u Otto Wagnera. W 1913 ponownie zwiazat sie
z wiedeniska uczelnig jako wyktadowca, gdzie nauczat do 1919. To wtasnie tam, w atmosferze artystycznego fermen-
tu, wyksztafcit sig jego warsztat i indywidualna wizja architektury.

Dorobek Bauera uosabiajg projekty takie jak brneriska willa dla Karla Reissiga, uznawana za jedna z pierwszych no-
woczesnych domow na terenie panowania monarchii habsburskiej. Willa miata by¢ przede wszystkim dostosowana
do praktycznych potrzeb rodziny wtasciciela i gwarantowac wygodne zycie, a takze pomiescié stuzbg. Réwnocze-
$nie stale zwigkszata sie liczba i jako$¢ udogodnier sanitarnych: to w nowych willach po raz pierwszy na szeroka
skale wprowadzono tazienki, montowano toalety i centralne ogrzewanie. Opisany standard tak naturalny wspotcze-
$nie ksztattowat sie wtasnie w latach 1890-1900. Prosta bryta o klarownych proporcjach, z ggometrycznym wzorem
na fasadzie ujawniata moment powolnego odchodzenia Bauera od secesji w strone modernizmu. W pdzniejszym
okresie twérczodci podejmowat sie réwniez zlecert na monumentalne gmachy uzytecznosci publicznej, ktére zgod-
nie z panujacymi zwyczajami projektowat w duchu historyzmu.

Wiedeniski artysta nie ograniczat sie jednak do architektury budynkéw. Projektowat réwniez meble, ceramike, szkto
i elementy wyposazenia wnetrz. Jedng z oséb, z ktérymi wspdtpracowat, byt czeski producent szkta Johann Loetz

Witwe. W porozumieniu z firmg Backhausen tworzyt réwniez wzory tkanin, ktére weszty do $wiatowego kanonu

i pokazywane sg m.in. w paryskim Musée d'Orsay. Projektowane przez Leopolda Bauera przedmioty uzytkowe od-

znaczaja sie wysoka jakoscig wykonania i s wykoriczone z elegancja, co czyni go architektem nie tylko monumen-

talnych realizacji, ale takze wnetrza i detalu.

Tt
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Salon z motywem szachownicy, projekt: Leopold Bauer



No, 720 F. Leather. Mo. 330, Leather Mo. 720 F. Sideview
This Suite 13 Furnished With "Silver” Mounts and Trimmings.
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JOSEF HOFFMANN
1870-1956

Fotel, model numer 720, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.

buk, metal, 80 x 63 x 63 cm
drewno bukowe, siedzisko i oparcie tapicerowane, wykonczenia elementy metalowe

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 -7100 EUR

T T T ™ T B e ™ T T e L T

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wieden i Nowy Jork, zakup 1986

WYSTAWIANY:
Vienna 1900. Art, architecture & design, The Museum of Modern Art, New York, 3 lipca - 26 pazdziernika 1986 (ten egzemplarz)
Vienne 1880-1939. L'Apocalypse Joyeuse, Centre Georges Pompidou, Paryz, 13 stycznia - 5 maja 1986 (ten egzemplarz)

LITERATURA:
: Kirk Varnedoe, Vienna 1900. Art, architecture & design, katalog wystawy, The Museum of Modern Art, New York 1986, s. 85 (il., ten egzemplarz)
Mo 720 C. Leather 43 in. Seat. Josef Hoffmann. Sanatorium Purkersdorf, oprac. Gunter Breckner, New York-Vienna 1985, s. 38-41 (il.)

Fotel, projekt Josef Hoffmann. Jacob & Josef Kohn of Vienna: Catalogue, 1911-1912, s. 55
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JOSEF HOFFMANN
1870-1956

Komplet wypoczynowy model 330/F, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.

buk, mosigdz, skéra

w sktad zestawu wchodzi:
kanapa (100 x 120 x 50 cm)
dwa fotele (100 x 56 x 50 cm)

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
11800 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Buenos Aires, lata 80. XX wieku
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PARAWAN SECESYJNY
pocz. XX w.

buk, mosigdz, tkanina, 145 x 127 x 2 cm
lustro w zwiericzeniu czesci Srodkowej

estymacja:
3000 -5000PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wieden i Nowy Jork, zakup 1986



DINANDERIE
| TWORCZOSC

CLAUDIUSA
LINOSSIERA

Dinanderie to termin pochodzacy od belgijskiego miasta Dinant, ktére w $rednio-
wieczu styneto z produkcji ozdobnych przedmiotéw z kutego mosiagdzu. Technika ta
obejmuje wykonywanie naczyn, mis, dzbanéw, wazondw i innych przedmiotéw uzyt-
kowych z metalu - gtéwnie miedzi i jej stopdw - czesto zdobionych grawerunkiem,
repusowaniem lub patynowaniem. Dinanderie przezywato swoj renesans w okresie
secesji i art déco, kiedy to rzemiosto artystyczne zyskato nowg warto$¢, a przedmioty
codziennego uzytku zaczeto traktowac jako dzieta sztuki.

Jednym z najwybitniejszych przedstawicieli XX-wiecznego dinanderie byt Claudius
Linossier (1893-1953), francuski artysta-rzemiesinik specjalizujacy sie w tworzeniu
unikalnych form z patynowanego mosiadzu. Linossier rozpoczat swoja kariere jako
ztotnik, lecz szybko zainteresowat sie technikami metaloplastycznymi. Jego prace
charakteryzujg sie prostota formy, precyzjg wykonania oraz wyjatkowym wyczuciem
koloru i struktury powierzchni, osigganym dzieki eksperymentom z chemicznymi
patynami. Artysta czesto taczyt tradycyjne techniki z nowoczesnym podejsciem do
projektowania, przez co jego dzieta sa zaréwno hotdem dla historii rzemiosta, jak i wy-
razem ducha nowoczesnosci.

Tworczo$¢ Linossiera wpisuje sie w estetyke art déco, jednak wyréznia sie oszczed-
no$cig ornamentyki i skupieniem na materiale jako no$niku wartosci estetycznej. Jego
wazony, misy i puszki nie sg jedynie uzytkowymi przedmiotami - to autonomiczne
dzieta sztuki, ktére zachwycaja subtelnoscia detalu oraz gtebig kolorystycznag uzyski-
wang dzieki warstwowym patynom. Linossier osiagat efekty wizualne przypominajace
kamien lub ceramike, co $wiadczy o jego mistrzostwie w pracy z metalem. Dzi$ jego
dzieta znajduja sie w zbiorach najwazniejszych muzedw sztuki dekoracyjnej na $wiecie
i stanowig istotny rozdziat w historii europejskiego rzemiosta artystycznego XX wieku.
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CLAUDIUS LINOSSIER
1893-1953

Wazon, 1927

miedz, 26 x 16 x 16 cm
na spodzie sygnowany i datowany w masie: 'CL-LLINOSSIER'
dinanderie - naczynie recznie wykonywane, o bogatej strukturze z patynowanej miedzi i stopéw metali

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
Andy Warhol (1928-1987)
Peter Brant (ur. 1947), amerykariski przedsiebiorca i kolekcjoner



Jean Puiforcat (1897-1945) byt jednym z najwazniejszych francuskich
projektantow sreber i wyrobédw metalowych w okresie miedzywojennym,

a jego twdrczos¢ jest uznawana za kwintesencje stylu art déco. Urodzo-
ny w rodzinie o wielopokoleniowej tradycji ztotniczej Puiforcat zdobyt
wyksztatcenie w Ecole des Beaux-Arts oraz w warsztacie rodzinnym, co
pozwolito mu potaczy¢ klasyczne rzemiosto z nowoczesna wizjg projekto-
wania. Jego prace odznaczajg sie geometryczng klarownoscia, funkcjona-
lizmem i luksusowa elegancja, przy czym metal - gtéwnie srebro - staje sie
tu medium czystej formy i wyrafinowanej estetyki.

Puiforcat zrewolucjonizowat francuskie ztotnictwo, redefiniujac role
przedmiotéw codziennego uzytku jako petnoprawnych dziet sztuki.
Zainspirowany kubizmem i architekturg modernistyczng, projektowat
formy ztozone z precyzyjnie skonstruowanych bryt - walcéw, stozkéw i kul
- czesto zestawianych z luksusowymi materiatami, takimi jak heban, ko$¢
stoniowa czy krysztat. Zamiast barokowego przepychu czy ornamentalnych

dekoracji stawiat na doskonato$¢ proporciji, rytm i $wiattociers powierzchni
metalu. Jego sztucce, $wieczniki, dzbanki czy naczynia stotowe, cho¢ silnie
zakorzenione w funkcji uzytkowej, sg zarazem przyktadami awangardowego
myslenia o formie w przedmiocie.

Dziatalno$¢ Jeana Puiforcata miata istotny wptyw nie tylko na rozwdj fran-
cuskiego wzornictwa, lecz takze na miedzynarodowe postrzeganie metalu
jako medium artystycznego. Wspotpracowat z prestizowymi domami

towarowymi oraz brat udziat w najwazniejszych wystawach sztuki uzytkowej,

w tym w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Przemystowej
w Paryzu w 1925. Jego twdrczosc taczyta w sobie mistrzostwo rzemies|-
nicze, nowoczesna estetyke i filozofie projektowania zorientowana na
harmonie migdzy pieknem a funkcja. Dzigki temu Puiforcat uznawany jest
za jednego z ojcéw nowoczesnego designu metalowego i ,ztote serce
Paryza” - symbol elegancji i wyrafinowania epoki art déco.
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ZESTAW NACZYN

Jean Puiforcat, Francja, lata 20.-30. XX w.

srebro pr. ‘1", czg$ciowo ztocony, uchwyty drewniane, waga: 2243 g
w sktad zestawy wchodzi:

dzbanek 11x 9 x 13 cm

dzbanek 15 x 17 x 12 cm

kubek 10 x 10,5 x 6,6 cm

na spodzie kazdego elementu oznaczenie ztotnika: 'EP' Emila Puiforcat czynny w Paryzu,

paristwowa punca francuska, proba srebra: 'T'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900 - 4800 EUR

-
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TERMOS LOUIS W. RICE

1872-1933
Cartier, Francja, pocz. XX w.

Shaker i cukiernica "Skyscraper", Bernard Rice’s Sons, Stany Zjednoczone Ameryki, lata 30. XX w.
srebro pr. '925-1000', szkto wewnatrz - producent 'PYREX',

waga: 2528 g, 30 x 15 x 15 cm plater, w sktad zestawu wchodzi:
dzbanek 28 x 19 x 10 cm

estymacja: cukiernica 11x 23 x 13 cm
10 000 - 15000 PLN na spodzie oznaczenie wytworni: 'SKYSCAPER | DES. PAT. PENDING APOLLO E. P. N. |
2400 - 3 600 EUR MADE IN U.S.A. BY | BERNARD RICE’S SONS. INC | '5265", (cukiernica), '6267' (Shaker)'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900 - 4 800 EUR



AMERYKANSKIE ART DECO

INSPIRACJE DRAPACZAMI CHMUR
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Transatlantyk Batory na tle drapaczy chmur w Nowym Jorku

Art déco to jeden z najbardziej rozpoznawalnych styléw XX wieku - elegancki,
dynamiczny, taczacy tradycje z nowoczesnoscia. Jego jezyk form, zaprezentowany
Swiatu podczas paryskiej wystawy ,Exposition internationale des Arts Décoratifs
et Industriels Modernes” w 1925 szybko przekroczyt granice Europy. Najpetniejszy
wyraz znalazt w Stanach Zjednoczonych, gdzie miasta takie jak Nowy Jork i Chicago
staty sie laboratoriami architektury wysoko$ciowej oraz ikonami nowej epoki
metropolii. W Il potowie lat 20. XX wieku drapacze chmur zaczety wyznaczac¢ rytm
zycia wielkiego miasta. Chrysler Building (1930, proj. William Van Alen) i Empire
State Building (1931, proj. Shreve, Lamb & Harmon) staty sie symbolami potegi
gospodarczej Stanéw Zjednoczonych i technologicznego postepu, a réwnoczesnie
wizualnym znakiem nowoczesnosci. Ich fasady o pionowych podziatach, zwier-
czone geometrycznymi hetmami, zdefiniowaty estetyke nowoczesnej architek-
tury. Whasnie te monumentalne formy inspirowaty artystéw tworzacych w duchu
art déco. Geometryczne uproszczenia, zamitowanie do symetrii i gra Swiatta na
metalicznych powierzchniach przenikaty do sztuki uzytkowej. Wazon czy zegar
mogt przypominac smuktg sylwetke wiezowca, a lampy i $wieczniki - pietrzace sie
schodkowo struktury. Tak rodzit sie styl totalny, obecny w architekturze, rzezbie,
grafice, bizuterii, meblach i przedmiotach codziennego uzytku. Sztuka art déco

w Ameryce nierozerwalnie wigzata si¢ takze z kulturg masowa. Reklamy, plakaty

i grafika wykorzystywaty motyw miasta jutra, w ktérym cztowiek zyt w cieniu
poteznych konstrukcji z betonu, szkta i stali. Modernistyczna wizja przysztosci wy-
razata sie w dynamicznych, wznoszacych sie ku niebu liniach, w rytmie zigguratéw
i ornamentyce inspirowanej technologia, astronomia czy egzotyka, od motywoéw
egipskich po geometryczne wzory Indian Pueblo. Réwnie spektakularne byty wne-
trza amerykariskich kin, teatréw i hoteli, gdzie architektoniczng monumentalno$¢
taczono z luksusem materiatéw takich jak marmur, laka czy szkto. Blask nowo-
czesnych metropolii znajdowat odzwierciedlenie w przedmiotach codziennego
uzytku. Z jednej strony odwotywaty sie one do stalowych konstrukgji i $wietinych
iluminacji miasta, z drugiej mowity o ludzkiej ambicji i wierze w lepsza przysztosc.
Dzisiejsza fascynacja art déco wynika nie tylko z atrakcyjnosci formalnej, lecz takze
z symbolicznego wymiaru. Styl ten doskonale oddaje ducha miedzywojennego
optymizmu: wiare w postep i modernizacje. Twércy art déco, pracujgc zaréwno
nad unikatowymi dzietami, jak i przedmiotami w limitowanych seriach, pozostawili
spuscizne, ktéra do dzi$ inspiruje kolekcjonerdw. Na rynku sztuki szczegdlnie ceni
sie realizacje inspirowane drapaczami chmur. S to przedmioty, ktére przenosza
monumentalng architekture w skale uzytkowa. Reprezentujg ztotg ere metropolii,
czasu, gdy marzenia o przysztoéci materializowaty sie w szkle i metalu. Amerykan-
skie art déco pozostaje nie tylko stylem, lecz takze mitem. To opowie$¢ o cywili-
zacji, ktéra odwazyta sie siegna¢ do chmur, i o sztuce, ktéra te odwage potrafita
uchwyci¢ w formach petnych eleganciji, $wiatta i rytmu.
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PIOTR MICHALOWSKI
1800-1855

"Gtowa konia", okoto 1840

olej/ptdtno, 81,5 x 70 cm

sygnowany |.d.: 'P.Michalowski'

na odwrociu papierowe nalepki inwentarzowe opisane piérem

na krosnie malarskim nalepki wystawowe Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z 1913 roku,
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw w Krakowie z 1925 roku oraz pieczg¢ kolekcjonera

estymacja:
300 000 - 600 000 PLN
71000 - 141000 EUR

POCHODZENIE:

whasnos$c Jozefy Michatowskiej, corki artysty

wiasno$¢ Dominika tempickiego, wnuka artysty, Warszawa
kolekcja antykwariusza Abe Gutnajera, Warszawa

kolekcja Emila Merwina, Wieden

antykwariat Czestawa Bednarczyka, Wieden, zakup 1979

WYSTAWIANY:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetna rocznice urodzin,Muzeum Narodowe w Krakowie, 2000

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta todzi,
+£6dz 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki,
Sopot 1998

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Warszawa 1992

Jerzy Sienkiewicz, Bedeutende Gemaélde Polinischer Meister. Ausstellungskatalog, Kunst und Antiquitaten Czestaw Bednarczyk,
Wien 1969

Piotr Michatowski, Galerie Wirthle, Wien 1934,

Kort w malarstwie i rzezbie polskiej, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakéw 1913

LITERATURA:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetna rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
2000, s. 199

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 39 (il.)
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6d7 1999, s. 22 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki, Sopot 1998, s. 22 (il.)

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 8 (il.)

Jerzy Sienkiewicz, Bedeutende Gemalde Polinischer Meister. Ausstellungskatalog, Kunst und Antiquitaten Czestaw Bednarczyk,
Wien 1969, nr kat. 8, s. nlb. 25 (il.)

Katalog zur Ausstellung Piotr Michatowski, Galerie Wirthle, Wien 1934, nr kat. 1

Katalog illustrowany wystawy "Kort w malarstwie i rzezbie polskiej" w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,

Krakéw 1913, nr kat. 110




OD VERNETOW DO GERICAULTA

Europejskie konteksty tworczosci Piotra Michatowskiego

W TOWARZYSTWIE DWOCH UCZNIOW SWOICH ZWIEDZALEM [W ROKU 1926]
OTWARTA PO WOJNIE GALERIE SZTUKI EUROPEJSKIEJ W GORNYM BELWE-
DERZE. ZGROMADZONO TAM PRZEWAZNIE DZIELA MISTRZOW AUSTRIACKICH,
NIEMIECKICH, NIECO FRANCUSKICH O WIELKICH NAZWISKACH, TAKICH JAK
GERICAULT, COURBET, COROT, DAUMIER. AZ OTO - OCZOM WIERZYC SIE NIE
CHCE - POSROD TYCH PIONIEROW MALARSTWA NOWOCZESNEGO | RAZEM

Z NIMI NAZWISKO POLSKIE - MICHALOWSKI! RADOSC | DUMA NAPELNIA SERCA
NASZE, ALE | ZAL DO WLASNEGO NARODU, ZE NA WIELKOSC TEGO TEGO
POLSKIEGO O POKROJU PRAWDZIWIE EUROPEJSKIM TWORCY, KTOREGO
EMANACJE DUCHOWA TAK NIETRUDNO WEACZYC BYLO MOZNA WYSILEK
TWORCZY NAJPOTEZNIEJSZYCH PRADOW MALARSKICH JEGO CZASU,

EUROPIE WSKAZAC MUSIELI OBCY”.

KS. PROF. SZCZESNY DETTLOFF

W opinii wspétczesnych przed potowa XIX wieku malarstwo polskie
pozostawato w stanie niemal catkowitej stagnacji. Brakowato instytucjo-
nalnego wsparcia, a przede wszystkim mecenatu panstwowego, ktéry
mogtby stworzyé warunki do rozwoju sztuki. Jedyng forma pomocy dla
artystéw byty zamdwienia prywatne, nieliczne i rozproszone. W tym
wtasnie kontekscie dziatat Piotr Michatowski, rowiesnik Adama Mic-
kiewicza, ktérego twoérczos¢ uksztattowat intelektualny ferment epoki,
taczacy kult Napoleona z romantycznymi ideami.

Klgska powstania listopadowego i koniecznos¢ wyjazdu rodziny Micha-
towskiego z kraju wptynety na decyzje artysty o rezygnacji z dotych-
czasowej kariery rzadowej i poswieceniu si¢ dziatalnosci malarskiej.

Do Paryza Michatowski przybyt w 1832 roku jako twérca wciaz jeszcze
amatorski. Nie podjat studiéw w akademii, a jego potencjalni mistrzo-
wie, Horace Vernet i Eugéne Delacroix, przebywali wéwczas poza Fran-
cja. Zwiazat sie jednak z pracownig Nicolasa-Toussaint Charleta, dzigki
czemu wszedt w krag francuskich romantykéw. Krag ten odwotywat sie
do dziedzictwa Théodore’a Géricaulta i pielegnowat tradycje pozosta-
jaca w wyraznej opozycji wobec akademickiego kanonu. W kontekscie
politycznym nalezy przypomnieé, ze po rewolucji lipcowej tradycje
bonapartystowskie zostaty wtaczone do oficjalnej ideologii panstwowe;j.

Epoka napoleoriska otworzyta mozliwos¢ wprowadzenia do malarstwa
monumentalnego tematyki wspétczesnej, niezaposredniczonej przez
jezyk mitologii, mieszczacej sie w tradycyjnych uktadach alegorycznych.
Uksztattowato to nowe pryncypia malarstwa romantycznego, ktérego
Michatowski stat si¢ w Polsce najwazniejszym przedstawicielem.

Juz we wczesnych pracach Michatowskiego wyrazne sa motywy, ktére
powracaty w catej jego twdrczosci: konie i tematyka militarna. Wptyw
na ich obecnos$¢ mieli Aleksander Ortowski oraz przede wszystkim
Carle i Horace Vernet. Warto przypomnie¢, ze dom rodzinny artysty

w Krzysztoforzycach zdobita obszerna seria litografii autorstwa starsze-
go z Vernetéw. Nietypowe oblicze historyzmu w malarstwie Michatow-
skiego przejawiato sie w rezygnacji z anegdoty i zindywidualizowanego
portretu na rzecz anonimowych typéw o charakterze alegorycznym.
Artysta swiadomie odrzucat konwencjonalng ikonografie oficjalna. Styl
Michatowskiego nalezy okresli¢ jako gwattowny, potoczysty, momenta-
mi surowy, uwidaczniajacy si¢ w zdecydowanych plamach barwnych

i efektach swiattocieniowych. Odwazne kinetyczne ujecia i gwattownos¢
gestu malarskiego stawiaja go w jednym szeregu z takimi twércami jak
Théodore Géricault i Eugéne Delacroix.

MICHALOWSKI
Jjako malarz koni

Podobnie jak Géricault, ktéry wielokrotnie podejmowat tematyke ani-
malistyczna, Michatowski szczegélnie upodobat sobie konie. Znane sa
jego dzieta powstate pod bezposrednim wptywem malarstwa francu-
skiego mistrza, w tym ,Kirasjer z koniem”, obraz przed Il wojna $wia-
towa znajdujacy sie w warszawskiej kolekcji Wiadystawa Koscielskiego.
W éwczesnej hierarchii akademickiej malarstwo animalistyczne nie
cieszylo sie jednak wysoka estyma, cho¢ byto popularnym tematem
kolekcjonerskim. Michatowski wyrézniat sie na tym tle jako wybit-

ny animalista. W1837 roku artysta przejat po zmartym ojcu majatek

w Krzysztoforzycach. Swiadectwo Celiny Michatowskiej wskazuje, ze
doswiadczenie ziemianina i malarza przenikaty sie w jego twérczosci:
kazdorazowo, kiedy nabywat nowego konia, wykonywat jego portret.

W 1844 roku Michatowski spotkat w dobrach Wtadystawa Rozwadow-
skiego Juliusza Kossaka. Zaprosit wéwczas mtodego artyste do Bole-
straszyc, gdzie - jak wspominat pézniej Kossak — okazat mu niezwyktg
zyczliwo$é i hojnosé, dzielac sie swoim doswiadczeniem i dorobkiem.
Juliusz Kossak tak wspomina w ,,Autobiografii” ten pobyt: ,,Z malarzy,
ktérzy mi radami i swojg nauka nie szczedzili dopoméc [...], wymienié¢
musze $p. Piotra Michatowskiego, najznakomitszego malarza koni

i akwarelisty, ktéren poznawszy mnie w Rytarowicach u hr. Rozwa-
dowskiego, gdzie przyjechat araby sprowadzone ogladac¢ i widzac
moje rysunki zaprosit do siebie do Bolestraszyc pod Przemyslem,
gdzie mi wszytskie swoje skarby talentu i pracy pokazat, nie szczedzac
rad godnych mistrza, dzi$ mi jeszcze drogich” (Kazimierz Olszariski,
Juliusz Kossak, Wroctaw 1988, s.13)

DROGA DO UZNANIA:
MICHALOWSKI W SWIADOMOSCI KRYTYKOW | INSTYTUCJI

Do wystawy lwowskiej w 1894 roku twérczos¢ Piotra Michatowskiego
pozostawata prywatnym zajeciem ,,amatora i bogatego Pana”, jak
okreslit artyste Wtadystaw Luszczkiewicz. Na wystawie zorganizowa-
nej przez Jana Botoza Antoniewicza zaprezentowano znaczng czesé
spuscizny. ,,Po sasiedzku” odbywata sie réwnolegle retrospekty-

wa dziet Jana Matejki. Pod koniec XIX wieku recepcja twoérczosci
Michatowskiego ulegta zasadniczej zmianie - zaczeto konsekwentnie
wprowadza¢ jego oeuvre do literatury. Wyrazem uznania stato sie
poswiecenie artyscie osobnej sali w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku
w krakowskich Sukiennicach, gdzie zaprezentowano catos¢ jego dziet
olejnych bez uprzedniej selekcji.

Obecnie zasadnicza czgs$¢ spuscizny Michatowskiego znajduje sie

w zbiorach muzealnych, a liczne jego dzieta eksponowane sg na
wystawach statych. Z najnowszego stanu badar wynika, ze w rekach
prywatnych pozostaje okoto czterdziestu obrazéw artysty. Jedenascie
ptécien nalezato przez lata do kolekcji Wojciecha Fibaka, a Gtowa
konia byta dzietem szczegdlnie cenionym przez jego matke Joanne.

Portret Juliusza Kossaka trzymajacego obraz Piotra Michatowskiego ,Mak-
symilian Oborski na koniu”, fot. Karol Beyer, 1854, zbiory ikonograficzne
Muzeum Narodowego w Warszawie

i

Théodore Géricault, Glowa siwego konia, 1815, Luwr
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TADEUSZ KANTOR
19156-1990

"Informel", 1961

olej/ptdtno, 81x 100 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T.KANTOR | 8.1951 | Mortviken'
na odwrociu numer: '1679"

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
82 00 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny Ahrenbergdéw, Szwajcaria
Polswiss Art, grudzier 2022

WYSTAWIANY:

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu,
28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

Tadeusz Kantor, Migros Museum fiir Gegenwartskunst, Zurych, 30 sierpnia - 26 pazdziernika 2008

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 174 (il.)

Tadeusz Kantor, katalog wystawy, Migros Museum fir Gegenwartskunst, oprac. Heike Munder, Zurych 2009, s. 95 (il.)

,Okres sztuki ‘informel’, jak juz wspominatem, nazwatem ‘zejsciem do piekiet,

do ‘infernum’. Zniknat $wiat zewnetrzny, przedmiotowy i otworzyt sie przede mna inny.
Ale to ‘infernum’ nie miato nic z antyku. Nalezato do naszego wieku, w ktérym piektem
stato sie nasze wnetrze. Obraz stat sie po prostu wydzieling mego wnetrza”.

Tadeusz Kantor
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Portret fotograficzny Tadeusza Kantora, fot. Czestaw Czapliriski

[ TR

Tadeusz Kantor po raz pierwszy zetknat sie z nurtami taszyzmu i informelu
podczas pobytu w Paryzu w 1955 roku. Do potowy lat 50. artysta tworzyt na pogra-
niczu malarstwa figuratywnego i abstrakcji. We Francji nawiagzat kontakt z réznymi
artystami i zetknat si¢ bezposrednio z dzietami takich twércéw, jak Wols, Jean
Fautrier, Georges Mathieu, a by¢ moze takze Jackson Pollock. Pod wptywem tych
doswiadczen wyksztatcit wtasny jezyk taszystowski, wprowadzajac na polska scene
nowa, oryginalng odmiane abstrakc;ji.

Po powrocie do kraju, wraz z Jerzym Nowosielskim, Tadeuszem Brzozowskim,
Marig Jarema, Erng Rosenstein, Jerzym Skarzyrskim i Jonaszem Sternem,
zorganizowat ,,Wystawe Dziewigciu”, inicjujaca dziatalnos¢ Il Grupy Krakowskiej.
Moment szczegélnej popularnosci malarstwa bezforemnego wyznaczyta wystawa
prac Kantora i Marii Jaremy w Salonie ,,Po prostu” pod koniec 1956 roku, po ktérej
rozpoczeta sie w Polsce moda na iformel.

Nowy kierunek w malarstwie Kantora zostat w Polsce przyjety z entuzjazmem.

O szczeg6lnym oddziatywaniu jego twérczosci na 6wczesnych artystow pisat
Mieczystaw Porebski: ,Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualnos¢ rozwojowego
rytmu sztuki wspétczesnej, a potem jawnie bierze ja 'na warsztat’, bo wie, ze istot-
na sita nowoczesnego artysty polega na statym odnawianiu sie, statym twérczym
wspotuczestnictwie w jednym, wspdlnym i nieprzerwanym procesie. Nie boi si¢
‘obcego tekstu’, nad ktérym w pewnym momencie zaczyna pracowac, bo wie,

ze wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego gruncie stworzy wtasng samodzielng
kreacje, rozegra wtasna sprawe”. (Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz
Kantor w Salonie ,,Po prostu”, ,,Po prostu”, nr 52-53, 1956)

Z kolei krytyk Janusz Bogucki pisat, ze krétkie choéby zanurzenie sie w informelu
dziatato niczym , oczyszczajaca kapiel”, ktéra uwalniata artystow od skostniatych
schematéw akademickiej wyobrazni. Informel byt wiec zaréwno odswiezajacym
doswiadczeniem, jak i artystyczng moda tamtych lat.

Proces twdrczy w malarstwie informel polegat na wyciskaniu farb olejnych bezpo-
$rednio z tub i rozlewaniu kolorowych lakieréw na ptasko utozone ptétno. Osta-
teczna forma obrazu powstawata przy uzyciu przypadkowych narzedzi - pedzla,
szpachli czy innych przedmiotéw. W nowym podejsciu duzg role odgrywaty
techniki automatyzmu i kontrolowanego przypadku. Kantor podkreslat, ze wtasnie
przypadkowos¢ stata sie dla niego fundamentalng metoda pracy - sposobem
dziatania, ktéry funkcjonowat ,ponizej” racjonalnej oceny zjawisk, a w sztuce
otworzyt zupetnie nowy rozdziat.

Opisujac swoje malarstwo wpisujace sie w nurt informelu, Kantor postugiwat sie
takimi okres$leniami, jak ,,wydzielina mojego Wnetrza”, ,filtr, na ktérym osadza

si¢ indywidualnos¢ twércy” czy ,,niemal biologiczna materia mojego organizmu”.
W konsekwencji to wiasnie informelowe obrazy staty si¢ najwnikliwszymi i najin-
tymniejszymi autoportretami artysty, ktérych proces twérczy opisywat nastepuja-
co: ,Materia - zywiot i gwattowno$¢, ciagtosé i nieograniczonosé, gestosc i powol-
nosé, ciektosc i kaprysnosé, lekkosé i ulotnosé. Materia rozzarzona, eksplodujaca,
fluoryzujaca, wezbrana $wiattem, martwa i uspokojona. Zakrzepto$é, w ktérej
odkrywamy wszystkie slady zycia”. (Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta, niech zyje
abstrakcja, , Zycie Literackie”, 1955, nr 50, dod. ,Plastyka”, nr 16, s. 6)

W kolejnych latach twérczo$é Kantora przeszta wyrazng ewolucje: od taszyzmu
inspirowanego szkota paryska, z jego autonomicznym kolorem, swobodnymi ryt-
mami i ekspresyjnymi zestawieniami barw, az po geste, impastowe ptétna o dra-
matycznym wyrazie, przypominajace krajobrazy spustoszone przez ptonaca lawe.
Pod koniec lat 70. XX wieku nastepuje jednak znaczne poszerzenie koncepciji
malarstwa u Kantora, ktére zaczyna obejmowac nie tylko asamblaze, ale réwniez
dziatania dokumentujace i performatywne.

Tadeusz Kantor uwazany jest za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli pol-
skiej powojennej awangardy, a przede wszystkim za twérce eksperymentalnego
teatru podziemnego oraz zatozyciela Cricot 2, ktéry powstat w 1956 roku. W 1945
wspottworzyt Grupe Plastykéw Nowoczesnych. Jego podréz do Paryza w 1955
roku pozwolita mu zetkna¢ si¢ z najnowszymi nurtami sztuki $wiatowej. Uprawiat
gtéwnie malarstwo abstrakcyjne, zwtaszcza w nurcie informel, ale zajmowat sig
takze grafika, filmem, happeningiem i scenografia. Byt pedagogiem - prowadzit
zajecia na krakowskiej ASP w latach 1948 i 1968, a takze w Hamburgu w 1961 roku.
W 1978 otrzymat prestizowa Nagrode Fundacji im. Goethego w Szwajcarii.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Brzeg" |, 1965

olej/ptétno, 100 x 70 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'J. Tarasin 65'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J.Tarasin | 65 | "Brzeg" I
na odwrociu naklejka wywozowa oraz pieczatka Galerii Fibak

estymacja:
260 000 - 400 000 PLN
35000 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Fibak, Warszawa
prywatna kolekcja, Europa
DESA Unicum, 2018
prywatna kolekcja, Polska

WYSTAWIANY:

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu, 28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot, 2 lipca - 18 wrzednia 2022

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspoétczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu, oprac. Krzysztof

Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 254 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022,

s. 275, 336 (spis), poz. kat. 172 (il.)

Obraz ,Brzeg |” powstat w okresie, gdy Jan Tarasin wyktadat na Wydziale Ar-
chitektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Niebawem, w 1967
roku, artysta zamieszkat w Warszawie, a w 1974 objat samodzielng Pracownie
Malarstwa na tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Charakter prezento-
wanej pracy wigze si¢ ze zmianami w twérczosci malarza, ktére dokonaty
sie w drugiej potowie lat 50. Wczesniejsze kompozycje ulegty wyraznemu
wyabstrahowaniu, a przedstawiane ksztatty odprzedmiotowieniu. Tarasin
zaczat tworzyc¢ formy, ktére okreslat mianem ,przedmiotéw”, i umieszczat
je w aluzyjnej, umownej przestrzeni. Przedstawione obiekty utracity swoja
tatwo rozpoznawalng tozsamos¢, stajac sie alegoriami zawieszonymi na
granicy tego, co przedstawiajace i przedstawione. Sam artysta opisywat ten
okres nastepujaco: ,W 1955 roku zaczynam wiecej malowaé. Nieco wyabs-
trahowane przedmioty z moich martwych natur coraz bardziej nabieraja
autonomicznych cech, odrealniajg si¢ w swojej warstwie znaczeniowej, ale
nic nie traca ze swoich cech materialnych, jak ciezar, materia, dynamicz-
nos¢ lub statyczno$c itp. Przede wszystkim jednak zasadniczego znaczenia
nabiera nie ich jednostkowa charakterystyka, a wzajemne stosunki miedzy
nimi, cata sytuacja”. (Jan Tarasin, [w:] Odszedt Jan Tarasin, Akademia Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakdw 2009, https:/www.asp.
krakow.pl/index.php/pl/aktualnoci/wydarzenia-aktualnosci-116/34-wyda-
rzenia/307-odszed-jan-tarasin, [dostep: 30.09.2025].).

Artysta stworzyt kilka obrazéw zatytutowanych ,Brzeg” - cykl powstawat

po realizacjach z serii ,Przedmiotéw” i ,Drobiazgédw”. Ptétno ,Czerwony
brzeg”, namalowane w tym samym roku co ,Brzeg 1", znajduje sig¢ w kolekcji
Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie. Oba dzieta tagczy podziat
kompozycji na dwie strefy: jasniejsze, bezowe niebo oraz ciemny, tytutowy
brzeg, na ktérym pojawiajg sie tajemnicze ksztatty i plamy barwne. Formy
widoczne na obrazie przywodzg na my$l ksztatty zoomorficzne i antropo-
morficzne, a cato$¢ charakteryzuje wyrazny, pasowy podziat.

W tego rodzaju realizacjach odnajdujemy cechy, ktére wkrétce stang sie
znakiem rozpoznawczym Tarasina: dzielenie ptétna na segmenty wypet-
nione enigmatycznymi symbolami, przypominajacymi alfabet czekajacy na
odczytanie przez widza. Z czasem artysta zaczat przedstawiac fascynujace
go znaki w uktadach zbiorowych, analizujac wzajemne relacje migdzy nimi,
czesto ustawiajac je w sekwencjach. Konsekwentnie zgtebiat ten problem
w swojej tworczosci, zachowujac przy tym niezwykta réznorodnosé¢ form,
ktore do dzi§ budza podziw.

O twdrczosci Tarasina w szczegdlny sposob pisat Aleksander Wojciechow-
ski, komentujac wystawe artysty w 1968. ,Przed dziesieciu laty napisat
Tarasin traktat ‘O przedmiotach’. Zawart w nim swe credo artystyczne.

Od tego momentu konsekwentnie realizuje wytozony tam program.
Wszystkie rozwazania teoretyczne artysty dotyczace ogdinej sytuaciji w pla-
styce wspotczesnej wytrzymaty probe czasu z wyjatkiem jednego zdania:
‘Przedmioty degradowane z racji niedoskonatosci petnionych przez nie
funkcji, pozbawione catego splendoru, ktérym cieszyty sie przez pokolenia,
usuwane z pola widzenia - zostang w znacznej mierze opanowane’. Nie li-
czyt sie z mozliwo$cig odwrotnego procesu: powtérnego opanowania sztuki
przez przedmioty. Nie mégt przewidzie¢ narodzin op-artu, a wiec kierunku,
ktory nie tylko hamowat proces degradacji przedmiotu, lecz nawet przy-
czynit si¢ do jego apoteozy. Ale wtadnie dlatego, ze Pop-art spotegowat
presje przedmiotu na cztowieka, ze dzigki ponownemu odkryciu secesji
przedmioty wedrujg zwycigsko ze strychu do muzedw i wnetrz miesz-
kalnych, ze znéw heroizowane sag przez malarstwo i grafike - konieczne

jest malarstwo Tarasina. Jego dzisiejsze ‘przedmioty’ sg doktadnie takie,

o jakich sam niegdy$ marzyt: ‘Daja one $wiadectwo nowemu faktowi, ktéry
zaistniat dzieki artyscie. Dostarczajg bezinteresownych wzruszen, pobudzaja
wyobraznie”. (Aleksander Wojciechowski, Jan Tarasin. Malarstwo, rysunek,
Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycz-
nych, Warszawa, listopad 1968, s. nib.).
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Filut", 1972

olej/ptdtno, 35 x 35 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 1972' oraz instrukcja montazowa
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 'T. BRZOZOWSKI | "FILUT" 1972'

i dedykowany 'KOCH. D. od T.' oraz stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo’,

nalepka wystawowa z opisem pracy

estymacja:
100 000 - 180 000 PLN
22 000 - 39 000 EUR

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspoétczesnej
Znaki Czasu, oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 126 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki,
oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 107, poz. kat. 26 (il.)

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997, nr kat. 260

,W sztuce, ktéra odtracita malarstwo w konwencjonalnym tego stowa znaczeniu, negu-

jac je wprost czy posrednio, zaistniata sytuacja, kiedy kazde zjawisko antysztuki w bardzo
krotkim czasie staje sie sztukg odrzucong z kolei przez nowg antysztuke. Bedac na-
mietnym odbiorcg ‘sztuki bez precedensu’, wierze, ze w latach, ktére przyjda, wystapia
zjawiska nieoczekiwane, o dziataniu ostrym, pozwalajagcym zaiskrzy¢ sie nieznanym dotad
btyskom w naszej swiadomosci. Moze to sformutowanie tandetne, ale przeciez chyba o to
chodzi w sztuce. Mysle rowniez, ze prawdopodobnie dwie aktualne tendencje jeszcze nie
wyczerpaty swoich mozliwosci odkrywczych. Pierwsza, to wszelkie odmiany sztuki kon-
ceptualnej i jej pochodnych. Zapewne elitarny charakter jej odbioru zostanie zachowany
do konica. Druga, to sztuka wprzegajaca zawrotne osiggniecia techniki do swoich realizacji.
| to zapewne bedzie sztukg dla mas. Osobiscie malujac obrazy dos$¢ staromodne, czuje sie
jak szczur na tongcym statku. To nawet interesujace”.

Tadeusz Brzozowski
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Syn", 1957

olej/ptétno, 100 x 70 cm

sygnowany na krosnie: 'J.Tchérzewski'

na kro$nie sygnowany i opisany: ‘wymiar 69 x 98 cm | J. Tchérzewski',
nalepka '34. Syn 1957, olej na ptdtnie, 69 x 98 cm’,

nalepka Pracowni Podkomorskiej oraz stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo’

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
54 000 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2010

WYSTAWIANY:
Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu,
28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspoétczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Znaki Czasu, oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 259 (il.)

Jerzy Tchorzewski, katalog raisonné. Dzieta Malarskie, red. lwona Wojnarowicz, Common Arts Foundation, Warszawa 2023,
nr kat. 286 - M82-KJT-CAF

.Nie jest to malarstwo ‘przyjemne’, mite - gemutlich. W stosunku do tych, ktérzy sprawiajg
przyjemnos$c¢ oku lub umystowi, zachowuje rezerwe, jak gdyby trzyma sie z boku, z pew-
noscia tez nie jest ‘piosenka’ rozweselajgca ttum gapidw. Jest ikong dramatu wspotcze-
snego cztowieka, w istocie swego przestania najblizszg dzietom takich artystow jak Alberto
Giacometti, ktérych wizja nie jest powotywana bynajmniej dla uspokojenia, dla ‘potrzeby
serca’, lecz dla wzniecenia niepokoju, rozdrapywania ran, by - jak powiedziat Stefan
Zeromski - nie zarastaty btong podfosci”.

Krzysztof Karasek
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Secesja antyestetyczna", 1968

olej/ptétno, 130 x 130 cm

sygnowany p.d.: 'Lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA | 1968 | "Secesja | antyestetyczna™
na odwrociu naklejki wystawowe

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
90 000 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2022

WYSTAWIANY:

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu,
28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

Alfred Lenica, wystawa retrospektywna, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 3 wrzesnia - 19 pazdziernika 2014
Alfred Lenica, wystawa retrospektywna, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 3 lutego - 17 lutego 2002

Alfred Lenica, wystawa retrospektywna, Patac Sztuki, Krakéw, 2002

Alfred Lenica. Malarstwo, Galeria Zacheta, Warszawa, 7-24 marca 1974

Wystawa wspdtczesnego malarstwa polskiego, Cepelia Gallery, Nowy Jork, listopad - grudzien 1971

Wystawa sztuki polskiej, Sveagalleriet, Sztokholm, wrzesier - pazdziernik 1968

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 203 (i)

Alfred Lenica, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, oprac. Beata Gawrorka-Oramus, Wroctaw 2014, s. 205 (il.)
Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Zacheta, oprac. Helena Szustakowska, Helena Zacharewicz, Warszawa 1974,
poz. 551




Niniejsza praca stanowi wyktadnig badan twérczych, ktére Alfred Lenica konse-
kwentnie rozwijat od poczatku lat szes¢dziesiatych. Inspirujac sie dokonaniami ar-
tystéw amerykanskich i francuskich, w petni poswiecit si¢ ekspresyjnej abstrakcji
niegeometrycznej. ,Secesja antyestetyczna” odznacza sie dynamika kompozycji

i swobodg form. Wnikliwsza analiza pozwala dostrzec wyrazny dukt pedzla oraz
charakterystyczny sposéb naktadania plam barwnych. Pomararicz stopniowo
przechodzi w z61¢ i czern, a szerokie, zdecydowane pociagniecia pedzla tworza
amorficzne formy o zréznicowanej strukturze. Zastosowana technika wzmac-

nia $wietlistos¢ koloréw i poteguje wrazenie Swiatta, ktére zdaje si¢ emanowac

z wnetrza obrazu.

Obraz ,Secesja antyestetyczna” byt wielokrotnie prezentowany na kluczowych
wystawach dokumentujacych artystyczny dorobek Alfreda Lenicy. W$réd nich
warto wymieni¢ ,Wystawe sztuki polskiej” w Sztokholmie (1968), ,Wystawe
wspoétczesnego malarstwa polskiego” w Nowym Jorku (1971), a takze dwie wystawy
retrospektywne: w stotecznej Zachecie (1974 i 2002) oraz w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu (2014).

Alfred Lenica jest czotowym przedstawicielem malarstwa taszystowskiego oraz
abstrakcji niegeometrycznej. Swoja autorska wizje rozwijat jeszcze w latach 40.,
mowit: ,Prezentuja one nowy w mojej twoérczosci typ obrazéw. Rozpoczatem
malowaé w ten sposdb juz w 1948. Pézniej przerwatem, robitem inne rzeczy,

a w ostatnich latach powrécitem do poszukiwan w kierunku abstrakcyjnego
surrealizmu. (...) Gdybym miat okresli¢ odleglejsze koligacje tego, co robig (...)
wymienitbym chyba Boscha (...). Bosch jako pierwszy zdobyt si¢ na odwage,

na malowanie nie tego, co cztowieka otacza, a tego, co w cztowieku sie dzieje”.
(Twarze w zwierciadle. Alfred Lenica, ,Zwierciadto”, nr 14, 8 lutego 1962).

Analiza genezy malarstwa Alfreda Lenicy wymaga uwzglednienia dominujacych

w latach czterdziestych trendéw i tendencji malarskich, ktére stanowity dla
artysty istotne Zrédto inspiracji. W tym okresie sztuka fantastyczna byta jednym

z kluczowych punktéw odniesienia dla niemal catego pokolenia mtodych twércéw,
bedac zarazem reakcja na traumatyczne doswiadczenia Il wojny swiatowej.

Cho¢ poszukiwania formalne Lenicy miaty charakter wielowymiarowy, to wta-
$nie surrealizm jawi sie jako jeden z konsekwentnie rozwijanych watkéw jego
twdrczosci. Mariusz Hermansdorfer wskazywat na istotne powinowactwa miedzy
malarstwem artysty a ideami André Bretona. Obecnosc¢ bogatego jezyka symbo-
licznego, niejednoznacznych aluzji oraz aure tajemniczosci, jaka cechuje wczesne
ptétna Lenicy, nalezy interpretowac w kontekscie analogii do twérczosci Joana
Miré oraz Giorgio de Chirico.

Cho¢ Artysta sytuowat swojg twérczo$é w obszarze sztuki surrealistycznej,
definiowat jg nie w kategoriach analizy podswiadomosci i praktyk psychoana-
litycznych, lecz poprzez odwotania do wyobrazni oraz asocjaciji literackich.
Wielokrotnie akcentowat znaczenie wizualnego oddziatywania dzieta na psychike
odbiorcy. W efekcie jego obrazy, gwasze i kolaze cechuje réznorodno$é form,
wysublimowana paleta barw oraz poetycka, surrealistyczna tres¢, nierzadko
dopetniana sugestywnym tytutem.

Na przestrzeni lat dostowna figuratywno$é, obecna jeszcze w przedwojennych
pracach Lenicy, ustapita miejsca wyrafinowanej abstrakcji niegeometryczne;j.

Od korica lat czterdziestych artysta tworzyt kompozycje oparte na konstelacjach
form przypominajacych struktury mineralne i organiczne, uktadajace sie w coraz
bardziej rozbudowane, wyimaginowane pejzaze. Transformacja ta pozostawa-

ta w $cistym zwigzku z 6wczesnymi zjawiskami artystycznymi, w szczegélnosci

z twdérczoscia jednej z najbardziej oryginalnych artystek XX wieku - Marii Jaremy.
Podobnie jak Lenica, Jarema realizowata dzieta nacechowane silnym tadunkiem
surrealistycznym. Oboje regularnie uczestniczyli w wystawach ,,Drugiej Grupy
Krakowskiej” w latach czterdziestych i pigédziesiatych, pozostajac jednak na
uboczu intelektualnych sporéw charakterystycznych dla postdadaistycznego $ro-
dowiska. Artystyczna $ciezka Lenicy miata charakter gteboko poetycki, oniryczny
i osobisty. Jej zasadniczym wyznacznikiem pozostaje autentycznos¢ wypowiedzi
tworczej, ktorej istotnym dopetnieniem byty réwniez tytuty prac, petnigce funkcje
semantycznych przewodnikéw po wewnetrznym uniwersum artysty.

Alfred Lenica, fot. Marta Konwicka
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

5-X-62, 1962

gwasz, akwarela, tusz/papier, 75 x 42 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: '5-X-62 | Rajmund Ziemski'
na odwrociu wiersz autorstwa artysty

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

Rajmund Ziemski konsekwentnie poszukiwat wtasnego jezyka malarskiego, w ktérym
kolor, forma i tred¢ tworza nierozerwalng cato$c¢. Cho¢ odwotywat sie do tradycji,
przede wszystkim do refleksji Paula Klee, jego sztuka szybko nabrata indywidualnego
charakteru. Od poczatku lat 60. malarstwo Ziemskiego stato sie wyrazem gtebokich
emocji i przezyc, a takze proba zmierzenia sie z trauma Il wojny $wiatowej, ktéra
wyznaczata sens wielu jego dziatari artystycznych.

Najwazniejszym wyznacznikiem jego twérczosci byto podejscie do materii obrazu.
Ziemski malowat szerokim, gwattownym gestem, pozostawiajac na ptétnie slady
dynamicznie rozlewajace;j sig farby. Aleksander Wojciechowski pisat, ze ten gest bywat
,hiedbaty”, ale zawsze peten sity i ekspresji. Artysta sSwiadomie eksponowat fakture:
gesto naktadana farba budowata niemal rzezbiarskg powierzchnie, dzigki czemu
obrazy wykraczaty poza tradycyjna dwuwymiarowosc. Kolor nie byt u niego abstrak-
cyjna wartoscia, lecz konkretna substancija: szaro$¢ mogta stac sig btotnistym polem,
ciemnoscia lasu czy fragmentem starego muru. W ten sposéb jego ptétna nabieraty
cielesnosci i zmystowej obecnosci.

Cho¢ czegsto zalicza sie je do nurtu malarstwa materii, Ziemski nadat mu indywidualny
wymiar. W pozornym chaosie kryje sie wywazona struktura, a dzieta, obok silnego
oddziatywania wizualnego, wywotuja refleksje egzystencjalng, dotykajacg pamigci,
cielesnodci i do$wiadczenia $wiata.

W 1979 roku artysta otrzymat Nagrode im. Jana Cybisa za catoksztatt twérczosci. Jego
obrazy znajduja sie dzi$§ w zbiorach najwazniejszych muzedw narodowych w Polsce
oraz w licznych kolekcjach prywatnych, pozostajac $wiadectwem walki o autonomie
sztuki w czasach presji ideologiczne;j.
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Kompozycja", 1958

olej, monotypia/ptétno, papier, 50,5 x 64,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Teresa Rudowicz 1958'

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
26 000 - 36 000 EUR

WYSTAWIANY:

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu,

28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

Sztuka wspotczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy,

23 czerwca - 26 sierpnia 2018

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu,

oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 229 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena

Pitakowska, Sopot 2022, s. 240 (il.), poz. kat. 144

Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy,

oprac. Michat F. WozZniak, Bydgoszcz 2018, s. 203 (il.)

Kolekcja sztuki po 1945 roku Wojciecha Fibaka koncentruje sie na artystach
zwigzanych z kregiem sztuki paryskiej, w szczegélnosci z nurtem malarstwa
informelowego. Teresa Rudowicz, dzi$§ kojarzona przede wszystkim z wie-
lowymiarowymi kolazami i eksperymentami z materia, debiutowata jako
przedstawicielka abstrakcji niegeometryczne;j.

Rudowicz poczatkowo tworzyta surrealistyczne akwarele i fotomontaze.

W kolejnych latach zwrdcita sie w strone malarstwa abstrakcyjnego, czesto
o aluzyjnym, metaforycznym charakterze. Jej pierwsze prace cechowata
geometrycznosé i porzadek kompozycji: formy byty $cisle otoczone kontu-
rami i rozmieszczone wedtug wewnetrznego rytmu. Ten etap zostat jednak
szybko zastapiony przez zywiot malarskiego taszyzmu, czego przyktadem
jest prezentowana praca. Technika ta, oparta na ekspresyjnych, sponta-
nicznych gestach i strukturze farby, stata si¢ dla artystki fascynujacym
polem do eksperymentéw. Prezentowana ,Kompozycja” z 1958 stanowi
wyraz petnego zaangazowania w nowoczesne nurty sztuki powojenne;j.
Jak moéwita sama artystka: ,Taszyzm operuje wieloma nowymi materiatami

wiadciwymi naszej epoce. Na przyktad lakiery szybkoschnace, rézne masy
plastyczne... Nie ma ograniczeri w stosowaniu materiatéw. Mozna tworzy¢
kompozycje taszystowskie nawet tynkiem. Mozna malowa¢ bardzo cienko -
mozna tez szukac¢ konstrukcji fakturalnych uzyskiwanych przez nawarstwie-
nie materiatu. Rzeczywisto$¢ obrazu taszystowskiego jest bardzo rézna

i nie podlega zadnej z dotychczas przyjetych poetyk malarskich. Artysta
prowokuje proces techniczny powstawania nowej materii obrazu”.

Kilka lat pézniej, na przetomie lat 50. i 60., Teresa Rudowicz zaczeta inten-
sywnie eksperymentowac z technika kolazu, ktéra szybko stata sig réwnie
waznym $rodkiem wyrazu w jej twérczosci. Na powierzchni ptétna zesta-
wiata ze sobg z pozoru przypadkowe elementy, ktére zatapiata w warstwie
biato-bezowej farby, uformowanej w miekkie, optywowe ksztatty. Dzieta te
wpisuja sie w nurt jej artystycznych eksploracji, w ktérych materia i znacze-
nie przenikajg si¢ wzajemnie, a wybrane przedmioty, wyjete z codziennego
kontekstu, nabierajg symbolicznego wymiaru.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Grupa figur dziecigcych, 2008

braz, 108 x 30 x 20 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany na odwrociu monogramem wigzanym kazdej figury: '‘AM 08'

estymacja:
700 000 - 1000 000 PLN
165 000 - 234 000 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, grudzieri 2020

WYSTAWIANY:

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu, 28 czerwca 2024 -
5 stycznia 2025

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 2 lipca - 18 wrzesnia 2022

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 109 (il.) Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji

Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 87, poz. kat. 7 (il), 342 (spis)




Poznan przez lata stanowit istotny osrodek pracy i aktywnosci twérczej Magdaleny
Abakanowicz; petnigc funkcje dydaktyczng w PWSSP, ksztattowata kolejne generacje
artystow i wywierata znaczacy wptyw na kierunki rozwoju sztuki wspétczesnej w Pol-
sce. Jej dorobek, niezaleznie od medium, konsekwentnie wymyka sig jednoznacznym
klasyfikacjom. Centralnym komponentem tej tworczodci staty sie pytania o charak-
terze egzystencjalnym, ktére nadaty jej dzietom ponadczasowy wymiar. Specyfika
artystycznej refleksji Abakanowicz, w potaczeniu jej zwigzkami z rodzinnym miastem
Woijciecha Fibaka, sprawita, ze prace artystki zajmuja szczegdlne miejsce w jego
kolekgiji.

0d 1985 roku Magdalena Abakanowicz rozpoczeta realizacje wieloelementowych
instalacji rzezbiarskich, sktadajacych sie z grup postaci. Powstajace w kolejnych latach
rzezby przybieraty formy przypominajace odciski ludzkiego ciata: zawsze pozbawione
gtow, czesto takze rak, celowo zdeformowane. Figury te wykonywane byty z utwar-
dzanego ptdtna jutowego, co stanowito rozwinigcie wezesniejszych doswiadczen
artystki w zakresie tkaniny. Ustawione frontalnie sprawiaty wrazenie gotowych do
konfrontacji, natomiast oglagdane od tytu - wydrazone i puste - jawity sig jako kruche
i bezbronne. ,Czuje oniesmielenie wobec ilosci, gdzie liczenie juz nie ma sensu,
wobec niepowtarzalnosci tej ilosci: wobec twordw natury w stadach, gromadach, ga-
tunkach, gdzie kazdy osobnik podporzadkowany masie zachowuje cechy réznigce go
od innych. Gromada ludzi czy ptakéw, owaddw czy lidci to tajemniczy zbidr wariantéw
pewnego wzoru. Zagadka dziatania natury, nieznoszacej doktadnych powtérzen, czy
nie mogacej ich dokonac. Tak jak reka cztowieka nie potrafi powtdrzy¢ wrasnego ge-
stu. Zaklinam to niepokojace prawo, wigczajgc wiasne nieruchome stada w ten rytm”.
(Magdalena Abakanowicz. Cysterna, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa 2008, s. 8).

Od poczatku lat 90. Magdalena Abakanowicz zaczeta siega¢ po trwalsze materiaty,
m.in. braz (zastosowany takze w prezentowanej pracy). Jak zauwazyta Maria Rus Bojan,
artystce stale towarzyszyta potrzeba tworzenia form ,trwalszych niz zycie”. Nowe
materiaty nie tylko chronity rzezby przed uptywem czasu, lecz takze wzmacniaty

ich wymowe, czyniac je jeszcze bardziej sugestywnymi obrazami samotnosci, pustki

i braku perspektyw, do ktérych Abakanowicz nawigzywata, m.in. odwotujac sie do
wiasnych do$wiadczen zycia w systemie totalitarnym. Jednocze$nie dobdr tworzywa
i jego whasciwosci determinowaty sposéb prezentacji bezgtowych ttumow. Jak
podkredla krytyk Mariusz Hermansdorfer: ,Wykonane przez nig dzieta sg skorficzone -
maja okredlong wielko$¢, ciezar, konsystencje. Mimo to zmieniaja sie w zaleznosci od
przestrzeni, ktdrg organizuja. Sg inne w réznych salach wystawowych, inne w pejzazu,
inne pojedynczo, inne w zbiorowo$ci. Nalezg do jednej rodziny, jednego gatunku
biologicznego i, tak jak dzieje sie to w naturze, majg wiasciwosci mimetyczne.

To, jakimi sa dzisiaj, tutaj, jakimi beda jutro na obcym, czesto bardzo odlegtym terenie,
zalezy od artystki, ktéra za kazdym razem decyduje o ich uktadzie - kazdg wystawe
traktuje jak odrebne dzieto sztuki. Nastepuje tu sprzezenie zwrotne. Dokonywana
przez Abakanowicz aneksja jakiegos obszaru jest ingerencja w jego strukture, ale
réwnoczesnie granice i mozliwosci dziatar artystki sa zdeterminowane przez rodzaj
tej struktury. W konsekwencji te same formy nigdy nie sg takie same. Zmienia sie ich
wyglad, oswietlenie, proporcje. Zmieniaja sig zwigzki migedzy nimi, tresci wypowiedzi”
(Mariusz Hermansdorfer, Magdalena Abakanowicz, Wroctaw 2011, s. nib).

Figura ludzka, jako centralny motyw twérczosci Abakanowicz, w ttumach tracita indy-
widualno$c, stajac sie czescig anonimowej zbiorowosci. Jak pisat Karol Sienkiewicz:
.Jednostka umieszczona w ttumie Abakanowicz staje sie jakby komdrka juz pozbawio-
nych wyrazu, juz wtopionych w siebie nawzajem (...). Podobni uktadem kostnym,
budowg mozgu, wrazliwoscig skéry. Sktonni do rozczuleri i dobroci zmieniajacej sie

w potrzebe mordu, zapetniamy planete” (Karol Sienkiewicz, Magdalena Abakanowicz
,Thumy”, Culture.pl, grudzien 2009, https:/culture.pl/pl/dzielo/magdalena-abakano-
wicz-tlumy [dostep: 14.09.2025]).

Tworczo$¢ Magdaleny Abakanowicz - od przetomowych abakandw z lat 60., przez
kolejne etapy pracy z materia, po ttumy postaci odlanych w trwatych materiatach -
to opowies¢ o cztowieku i jego roli w spoteczenstwie. Jej dzieta, wystawiane w prze-
strzeniach publicznych na catym $wiecie, pozostaja do dzi$ jednymi z najbardziej
przejmujacych symboli ludzkiej kondycji w sztuce wspdtczesne;j.

Magdalena Abakanowicz, fot. Czestaw Czapliriski
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Berlioz", 1903

braz patynowany, 80 x 35 x 25 cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'Boleslas | Biegas | Paris | r. 1903’
opisany na podstawie: 'Berlioz'

oryginalny odlew z poczatku XX wieku

Dziefo zostato wigczone do wystawy "Biegas. Swiaty nieréwnolegte”, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 20 wrze$nia 2025 - 31 stycznia 2026.

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59 000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:
Sotheby’s, Nowy Jork, luty 1994

LITERATURA:
Bolestaw Biegas. Rzezba, Warszawa 2021, nr kat. 28, s. 66-67 (il. datowany 1904)
Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 267 (gips) oraz s. 275 (inny odlew brazowy, obydwa datowane 1904)

Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy europejskiego modernizmu.
Urodzony w biednej rodzinie pod Ciechanowem nalezat, oprécz Antoniego Kurzawy

i Konstantego Laszczki, do ,wiejskich geniuszy” polskiej rzezby korica wieku. Edukacje
rozpoczat w latach 1895-96 w zaktadzie kodcielnej snycerki w Warszawie. W latach
1897-1901 ksztatcit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Alfreda
Dauna i Konstantego Laszczki. W 1901 zostat wydalony z uczelni za skandalizujaca
rzezbe ,Ksigga zycia”. W tym samym roku rozpoczat miedzynarodowa kariere arty-
styczna: wziat udziat w X Wystawie Wiederiskiej Secesji. Dzieki stypendium warszaw-
skiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat do
korica zycia. Poczatkowo uzupetniat edukacje w Ecole des Beaux-Arts, aby wkrétce
rozpocza¢ indywidualng dziatalno$¢ artystyczna, poza akademickimi konwencjami.
Przez historykéw sztuki byt tendencyjnie wiazany z kierunkiem symbolizmu i eks-
presjonizmu, lecz swoimi pracami udowadniat wybér niezaleznej drogi artystycznej
otwartej na nowe mozliwosci tresciowe, w tym przede wszystkim na ekspresje, ktéra
przejawiata si¢ w swobodnym ksztattowaniu materii rzezbiarskiej, wykraczajacej poza
konwencje akademickie. Podstawowym $rodkiem ekspresji w sztuce Biegasa jest
symbol, ktéry adekwatniej oddaje ztozono$¢ $wiata oraz ktéry staje sie ekwiwalentem
wrazen artysty. W pierwszych latach XX wieku Biegas wielokrotnie podejmowat temat
muzyki w swojej twdrczosci rzezbiarskiej, traktujac ja jako Zrédto natchnienia i symbol
duchowej ekspresji. Powstaty wéwczas m.in. takie prace jak ,Chopin” (1902), ,Wagner”
(1904) czy ,Beethoven” (1905), w ktérych artysta prébowat przetozy¢ jezyk dzwiekdw
na forme plastyczna. Wyboér kompozytoréw — Chopina, Wagnera i Beethovena, czy
wiasnie Berlioza - nie byt przypadkowy: odpowiadat jego fascynacji twércami postrze-
ganymi jako uosobienie romantycznego geniuszu i metafizycznej sity sztuki.




PARYZ

Ziemia obiecana

.Paryz jest straszne miasto, tak wielkie, ze cztowiek sie w nim gubi jak mucha w powietrzu i azeby na wierzch

wyptyna¢, musi pracowac, bardzo pracowac”.

Cyt. za: Aleksandra Melbechowska-Luty, Widmo. Zycie i twérczosé Ludwika De Laveaux, Wroctaw 1988, s. 45

Stowa te napisat Ludwik de Laveaux w liscie do siostry w dniu 4 IV 1890
roku. Mtody malarz, ktéry jesienig 1889 roku, w wieku zaledwie 21 lat, za-
mieszkat w stolicy Francji, bardzo szybko przekonat sie, jak wielki potencjat
ma w sobie ta europejska metropolia - zwana miastem $wiatet - ale i jak
bardzo mozna poczu¢ sie w niej samotnym i zagubionym.

De Laveaux, podobnie jak wielu innych, nie tylko mtodych twércéw,
zamieszkat w Paryzu, wierzac, ze zrealizuje w nim swoje marzenia i 0sig-
gnie zawodowy sukces. Nadzieje zmartego przedwczesnie artysty byty
konsekwencjg wzrastajgcej stawy Paryza, ktéry w Il potowie XIX wieku
zyskat miano artystycznej stolicy $wiata. Paryz, lezacy na skrzyzowaniu
najwazniejszych szlakéw kolejowych Europy, zostat réwniez przebudowany
przez urbaniste, barona Georges'a Eugéne’a Haussmanna, na zlecenie
Napoleona Ill. Wyglad miasta zostat zmodernizowany, a jego plan urbani-
styczny - uporzadkowany: zburzono wiele starych budynkéw, stawiajac

na ich miejsce nowe kamienice; ulice poszerzono, zorganizowano nowe
tereny zielone i parki, tworzac tym samym reprezentacyjng i nowoczesna
metropolig. Ulepszono i przebudowano systemy wodociggowe oraz kanali-
zacyjne. Na przetomie wiekéw po miescie jezdzity juz elektryczne tramwaje,
a w 1900 roku otwarto pierwsza linie metra. Jednym stowem - Paryz stat
sie nowoczesng metropolig, liberalng obyczajowo i politycznie, postrzegang
jako centrum $wiatowej kultury, w ktérej mieszaty sie rézne narodowosci,
wptywy i tradycje. Miasto w Il potowie XIX stulecia az pieciokrotnie goscito
Wystawy Swiatowe.

Ogromna zaleta Paryza, dajgca grunt pod réznorodng i bogata dziatalnos¢
artystyczna, byty muzea i znakomite kolekcje otwarte dla mieszkaricow

i odwiedzajacych miasto turystéw. Dostepno$¢ edukacji na poziomie szkét
wyzszych publicznych, jak Ecole des Beaux-Arts czy Ecole nationale des
arts décoratifs, oraz coraz liczniej powstajgcych uczelni prywatnych, jak
Académie Colarossi lub Académie Julian, przyciaggata mtodych twoércow,
ktérzy mogli réwniez zapisywac sie do prywatnych pracowni prowadzonych
przez uznanych artystéw. Istotnym elementem wspomagajacym rozwdj

i kariere potencjalnego twdrcy byta mozliwos$¢ prezentacji swojej sztuki na
licznych wystawach i pokazach - takich jak coroczne $wieto sztuki, oficjalny
Salon paryski - ale tez w coraz liczniej dziatajacych w miescie prywat-

nych galeriach, np. Georgesa Petita czy Paula Durand-Ruela. Wzrosta rola
marszanda, czyli posrednika miedzy artystg a kupcem, oraz krytyka sztuki,
recenzujgcego dorobek badZ pojedyncze dzieta. Powstawaty réwniez grupy
oraz stowarzyszenia zrzeszajace tworcow reprezentujacych poszczegdine
dziedziny sztuk pieknych, ktére - organizujgc wystawy - utatwiaty promo-
cje, a zarazem sprzedaz prezentowanych dziet. Nalezy réwniez podkre-

$lic rozwdj przemystu, ktéry umozliwit wzbogacenie sie gérnej warstwy
mieszczan i powstanie zamoznej burzuazji sktonnej do zakupdw dziet sztuki
i tworzenia prywatnych kolekcji.

| wreszcie — nowe kierunki artystyczne, ktére przetamaty dotychczasowa
hegemonig realizmu: impresjonizm oraz nurty postimpresjonistyczne,
obejmujgce m.in. szkote z Pont-Aven czy dziatalno$¢ grupy Nabis.

Okoto 1890 roku Paryz stat sie najbardziej upragnionym miejscem pobytu
dla wielu polskich twércow. Dla jednych pociagajaca byta perspektywa
akademickiej nauki gwarantujgcej najwyzszy poziom, dla innych za$ -
nowosci wystawiane w prywatnych galeriach i recenzowane na tamach
artystycznych czasopism. Polscy artysci nie tworzyli zintegrowanej grupy,

znanej dotad ze $rodowiska monachijskiego; funkcjonowali przewaznie
osobno, koncentrujac sie przede wszystkim na wtasnej nauce i artystycz-
nych zainteresowaniach, ktére przywiodty ich do Paryza. W stolicy Francji
zastali oczywiscie polskie instytucje funkcjonujace jeszcze od czaséw Wiel-
kiej Emigraciji, salony zrzeszajgce Polakéw i sympatykéw sprawy polskiej,

w tym ksiazecy réd Czartoryskich i Wtadystawa Mickiewicza, czy pracownie
Cypriana Godebskiego. Z czasem kolejnym miejscem licznych spotkar to-
warzyskich w gronie oséb ze $wiata kultury i sztuki stata sie pracownia Olgi
Boznariskiej, ktéra w 1898 roku przeprowadzita sie z Monachium do Paryza,
kontynuujac na miejscu kariere z duzymi sukcesami.

Polscy artysci, ktérzy przeszli przez Paryz, odegrali znaczaca rolg w rozwoju
sztuki Mtodej Polski. Wsréd najwazniejszych tworcow, ktérzy studiowali

w stolicy Francji badz czesto w niej goscili, skuszeni artystycznymi nowin-
kami czy wystawami, byli m.in.: Teodor Axentowicz, Olga Boznariska, Jozef
Chetmoniski, Jozef Czajkowski, Stanistaw Czajkowski, Stanistaw Debicki,
Karol Frycz, Aleksander Gierymski, Leopold Gottlieb, Gustaw Gwozdecki,
Vlastimil Hofman, Wtadystaw Jarocki, Stanistaw Kamocki, Alfons Karpir-
ski, Stanistaw Kuczborski, Ludwik de Laveaux, Tadeusz Makowski, Jacek
Malczewski, Jozef Mehoffer, Edward Okuri, Jozef Pankiewicz, Fryderyk
Pautsch, Wtadystaw Podkowiriski, Kazimierz Stabrowski, Jan Stanistawski,
Wiadystaw Slewiriski, Wiodzimierz Tetmajer, Wojciech Weiss, Witold Wojt-
kiewicz, Leon Wyczétkowski, Stanistaw Wyspiariski, Bolestaw Biegas, Luna
Drexler, Xawery Dunikowski, Franciszek Flaum, Henryk Kuna, Konstanty
Laszczka, Ludwik Puget, Wactaw Szymanowski.

Spodrdd tak wielu twércédw na uwage zastuguja Wradystaw Podkowiriski

i Jozef Pankiewicz, ktorzy w 1889 roku zamieszkali na kilka miesigcy w Pa-
ryzu. Arty$ci poznali malarstwo impresjonistyczne, ktére prébowali przesz-
czepi¢ na grunt polski w 1890 roku, prezentujac - po powrocie z Francji

- swe najnowsze prace na wystawie w warszawskim Salonie Krywulta.

To w Paryzu Aleksander Gierymski doskonalit malowanie swych miejskich
nokturnéw, podobnie jak de Laveaux, chtongcy nocna atmosferg miasta.
Paryska metropolia - przeciwieristwo spokojnej, sielskiej wsi - w pracach
polskich artystow przetomu XIX i XX wieku nabierata dekadenckiej aury.
Powstajg widoki miasta pograzonego w ciemnosci, ktéra rozjasnia czgscio-
wo sztuczne $wiatto lamp, omiatajace wrecz upiorne ksztatty budynkéw
badzZ ujawniajace nienaturalnie wielkie cienie pieszych. Przechodnie
widziani w oddaleniu, znikajacy w zautkach, a czasem twarze kobiet ujete
na pierwszym planie - niczym tytutowa ,Cma nocna” Leona Kaufmanna,
miejska wersja femme fatale. Kompozycje ukazujgce wnetrza kawiar-

ni, w ktérych przesiaduje barwne i gto$ne towarzystwo, badz samotne
postaci pograzone w myslach, odnajdziemy w pracach Wojciecha Weissa

i Zygmunta Andrychiewicza. Jak napisata Elzbieta Charaziriska: ,Skala
zadnego z naszych miast nie doréwnywata Paryzowi - temu klasycznemu
cité infernale - stad w polskim malarstwie czeste odwotania artystéw do
paryskiej scenerii” (Koniec wieku. Sztuka Polskiego Modernizmu 1890-1914,
red. Elzbieta Charaziriska, tukasz Kossowski, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1996, s. 209).

Wielu Polakéw po raz pierwszy w stolicy Francji zetkneto sie ze sztuka
japorniska, ktoérej specyficzne zasady organizujace przestrzen i uktad kom-
pozycyjny w malarstwie i drzeworytach odcisnety pietno w postrzeganiu

i formowaniu nowej sztuki.

Wspolny wyjazd w 1891 roku do stolicy Francji potaczyt réwniez Jézefa
Mehoffera i Stanistawa Wyspiariskiego, ktérzy na miejscu dzielili pracownie.
Dla Stanistawa Wyspiariskiego (1869-1907) - podobnie jak dla wielu innych
Polakéw - Paryz byt miejscem wymarzonym. Wedtug Marty Romanowskiej:
,Znalazt tam doskonate $redniowiecze, relikty kultury antycznej, muzea,
galerie, salony sztuki, plenery, dramaturgie europejska na scenach teatréw,
nowoczesng opere, a takze réznorodne, migdzynarodowe $rodowisko arty-
styczne, réwne pokoleniowo, bliskie talentem, ciekawoscig Swiata, wszech-
stronnoscig zainteresowan” (Marta Romanowska, Stanistaw Wyspiariski,
Ozaréw Mazowiecki, 2015, s. 16)

Wyspiariski nie dostat sie do Ecole des Beaux-Arts, rozpoczat wiec studia
w popularnej prywatnej Académie Colarossi. Wtedy tez coraz czesciej
zaczat uzywac pasteli, piszac w liscie do Karola Maszkowskiego: ,Maluje
portrety pastelami dla wszystkich znajomych za darmo - ze za$ w pastelach
nabratem pewnej wprawy i umiem przynajmniej zabiera¢ sie do rzeczy,
wiec wypadaja niezle, a mam przy tym wielka sposobnos¢ do nauki (...)”
(List do Karola Maszkowskiego z dn. 5 VI 1893, cyt. za: Marta Romanowska,
dz. cyt., s. 18).

Powstaty w pazdzierniku 1893 roku portret ,Dziewczynki z kwiatami”
wpisuje sie zdecydowanie w grupe pastelowych studidow portretowych
namalowanych w Paryzu. Pierwszoplanowe kwiaty w wazonie, rzucajac cien
na poétke, nadajg scenie trojwymiarowos¢, podobnie jak delikatny modelu-
nek $wiattocieniem dziewczecej twarzyczki. Elementem ptaskim i zarazem
dekoracyjnym - poprzez zastosowanie intensywnego btekitu i akcentow
czerwieni - pozostaje sweterek matej modelki.

Przyjazii Wyspiariskiego z Mehofferem miata swoje wzloty i upadki; mimo
wieloletniej znajomosci oraz wspdinej nauki u Matejki artysci mieli skrajnie
rézne osobowosci, co prowadzito do nieporozumien. Mieszkajac i studiujac
w Paryzu, mieli jednak szanse poznac¢ starszych kolegéw z Polski, ktérzy zja-
wili sig wezesniej w stolicy Francji, a takze nawigza¢ znajomosci z malarzami
réznych narodowosci - nierzadko liderami nowo powstatych grup arty-
stycznych. Przyktadem moze by¢ trwajaca wiele lat przyjazri wspomnianego
wczesniej Jozefa Pankiewicza z Pierrem Bonnardem - wspétzatozycielem
grupy Nabis - oraz Wtadystawa Slewiriskiego z Paulem Gauguinem, niefor-
malnym przywddcg szkoty z Pont-Aven.

Wiadystaw Slewiriski (1854-1918), ktéry - podobnie jak Gauguin - zajat

sie malarstwem dopiero po trzydziestce, uciekt do Paryza przed wtadza
skarbowa i gniewem ojca, spowodowanymi doprowadzeniem do ruiny ro-
dzinnego majatku przez nieodpowiedzialnego przysztego artyste. W Paryzu
podijat studia na prywatnych uczelniach: najpierw Académie Julian, pdzniej
Académie Colarossi, ale w gruncie rzeczy byt samoukiem. W stynnym lokalu
,Chez Madame Charlotte” poznat Paula Gauguina, wyrastajacego na guru
artystéw, ktérzy gotowi byli zanegowac europejska kulture i sztuke akade-
micka, a inspiracji szuka¢ w kulturach pozaeuropejskich, tzw. prymityw-
nych. Slewiriski bardzo szybko przyswoit sobie zasady syntetyzmu i od nich
wiasciwie zaczat swojg przygode z malarstwem. Jak zauwaza Wtadystawa
Jaworska, artysta nigdy w petni nie zastosowat w swej twérczosci , skraj-
nych, stylotwdérczych regut malarstwa ptaskiego, obwiedzionego konturem,
tzw. cloisonné” (Wtadystaw Slewiriski 1854-1918, oprac. W. Jaworska,
katalog wystawy, Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1983, s. 11),
pozostajac wierny realizmowi z jego $wiattocieniem i modelunkiem oraz

pewnym kolorystycznym niuansowaniem przej$¢ barwnych, ,to i tak przez
ciggte, selektywne dokonywanie wyboru i odrzucanie niepotrzebnych «in-
formacji» danych od natury - w tym pozornym jego realizmie pozostanie
jako punkt wyjscia uproszczenie i uogdlnienie, czyli najwazniejsze estetycz-
ne przestanie syntetyzmu” (Wtadystaw Slewiriski 1854-1918, dz. cyt.)

Slewiniski - jako jeden z pierwszych polskich twércéw - uczynit martwa
nature jednym z wazniejszych i stosunkowo licznie reprezentowanych te-
matéw swego malarstwa. Wedtug Jaworskiej artysta, poprzez sposéb ujecia
przedmiotéw i kwiatow w obrazie, jest w tym temacie blizszy Cézanne'owi
niz Gauguinowi, ale tez zdecydowanie bardziej kameralny i wyciszony.

Namalowane w pierwszej dekadzie XX wieku martwe natury - a whasciwie
przedstawienia kwiatéw, czy to w smuktym, szklanym wazonie, czy w pe-
katym glinianym dzbanku z uchem - rdznia sie temperaturg uzytych barw,
ale wykazuja konsekwentng spdéjnos$é poprzez ptynny kontur i specyficzng
forme miekkiej plamy barwnej, tak charakterystycznej dla twérczosci
Slewiriskiego.

Co istotne, Slewirski byt kuzynem Jézefa Chetmonskiego, a wedtug wspo-
mnien Marcina Samlickiego ,znat prawie catg Polonig artystow przybywa-
jacych do Paryza i utrzymywat z nimi stosunki” (Marcin Samlicki. Pamietniki,
cz. 1, oprac. Paulina Tendera, Krakéw 2023, s. 202). W gronie znajomych
rodakéw znalazt si¢ réwniez Stanistaw Wyspiariski - bywalec wspomnianej
juz paryskiej knajpki ,Chez Madame Charlotte” - ktérego Slewiriski, na jego
prosbe, poznat z Gauguinem.

Wypada jeszcze wspomnieé, ze wielu polskich twércéw nie wadato zbyt
dobrze jezykiem francuskim, co nie przeszkadzato im funkcjonowac w gro-
nie miedzynarodowej bohemy artystycznej. Bardzo kiepsko postugiwat

sie nim np. Ludwik de Laveaux - co tym bardziej zaskakiwato tubylcéw
znajacych jego nazwisko - a Bolestaw Biegas, tworzac liste zakupdw dla
swej gospodyni, uciekat sie do pomocy Olgi Boznariskiej, ktéra dzigki matce
Francuzce doskonale wtadata francuskim.

Pomimo lingwistycznych trudnodci, czestej biedy czy braku zrozumienia
ze strony bliskich pozostajacych w kraju, Polacy potrafili znakomicie sie
odnalezé w miedzynarodowym $rodowisku artystéw, w ktérym uniwersal-
nym jezykiem byta sztuka.

Paulina Szymalak-Bugajska

Historyczka sztuki, kustosz, od 2012 roku kierowniczka Dziatu Sztuki

w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, gdzie sprawuje opieke
merytoryczna nad statg wystawg ,Jacek Malczewski”. Autorka wystaw
m.in.: ,Moja Dusza. Oblicza kobiet w twérczosci Jacka Malczewskiego”
(2019), ,Jacek Malczewski. Konteksty” (2024); wspotautorka m.in.: ,Mtoda
Polska - Kobieta. Uroda, ubior, codzienno$é...” (2015); koordynatorka
wystawy , Polscy Monachijczycy” z kolekcji Lwowskiej Narodowej Galerii
Sztuki (2023). Wspdétautorka publikaciji ,Klan Malczewskich” (2022) i autor-
ka ,Malczewski. Zblizenia” (2023).
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

Wazon z kwiatami i jabtka, okoto 1903

olej/ptétno, 61x 42 cm

inne tytuty: Wysoki flakon z kwiatami, ceramiczna waza, jabtka

Vase de fleurs, pommes, ok.1903

na odwrociu stempel spuscizny po artyscie

na krosnie malarskim nalepka inwentarzowa kolekcji Arthura G.Altschula oraz piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
118 000 - 188 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Eugenii Slewiniskiej, Paryz

rodzina Primel, Paryz i Tours

Arthur G. Altschul (1920-2002), Nowy Jork, depozyt w kolekcji Wojciecha Fibaka od lat 80. XX wieku
Sotheby’s, Nowy Jork, listopad 2006

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024
Wiadystaw Slewiriski. Z Pont Aven do Kazimierza, Muzeum Okregowe w Sandomierzu, 8 pazdziernika 2009 - 10 sierpnia 2010
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 294 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2022,

5. 36 (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego,

red. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 43 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 36 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Wiadystaw Slewinski, Warszawa 1991, s. 145 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Whadystaw Slewiriski 1854-1918. Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1983,
s. 94, nr kat. 114, il. 96
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

"Kwiaty w wazonie i dzbanek", 1909

olej/ptdtno, 61,5 x 46 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'WSlewinski | 909r'
na kro$nie malarskim piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
118 000 - 188 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla p. Barbe, notariusza w Moélan
zakup we Francji, 1982

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024

Wiadystaw Slewiniski. Z Pont Aven do Kazimierza, Muzeum Okregowe w Sandomierzu, 8 pazdziernika 2009 - 10 sierpnia 2010
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzier 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot,
8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 293 (il.)

Na tropie doskonatosci: wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2022,

s. 37 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 60 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 41(il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki, Sopot 1998, s. 41 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 38 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Whadystaw Slewiriski, Warszawa 1991, s. 13 (il.)

Wiadystawa Jaworska, Whadystaw Slewiniski 1854-1918. Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1983,
nr kat. 240, il. XVIII

Tytus Czyzewski, Wiadystaw Slewiriski, Warszawa 1928, s. 18 (tam datowany na 1900)




LA PANSKIE KWIATY, TE MAKI, TE ANEMO-
NY, TE SLONECZNIKI! TO NIE DOSKONAYE
FOTOGRAFIE RZECZY, KTORE ZYtY, ALE
ZGAStY PRZED CHWILA, GDY SIE ZNALA-
ZLY NA KLISZY, - PISZE POETA - TO OD-
REBNE, WIECZNIE ZYJACE INDYWIDUALI-
7MY, ZADZIWIAJACE NIE TYLKO TECHNIKA
(U NAS | TO ZADZIWIA), ALE PRZEDE
WSZYSTKIM MELANCHOLIJNA MUZYKA
PANSKIE) DUSZY, GRAJACA LINIA | BARWA,
DZIEKI OKU, CO NIE TYLKO WIDZI, ALE

| CZUJE, DZIEKI DUSZY, CO NIE TYLKO CZU-
JE, ALE WIDZI, W DOSKONALA ZLANE HAR-
MONIE, W RZECZYWISTA - CHOC ‘TYLKO’
MALOWANA - PRAWDE ZYCIA - CHOC
TYLKO WYOBRAZONEGO””.

JAN KASPROWICZ, WSTEP DO: KATALOG WYSTAWY PRAC WtADY St AWA SLEWINSKIEGO, LWOW 1907

Temperament Slewiriskiego, ktéry ponosit go jako bawiacego sie

i marnotrawnego szlagona polskiego - 6w temperament ponidst go az
do sztuki. A wtedy sztuka stata sie dla niego owem wyjsciem i ujsciem
temperamentu, jego silnej, namietnej a zarazem tak skomplikowanej
natury” - tak Tytus Czyzewski charakteryzowat przemiane posiadacza
ziemskiego i szlachcica Wtadystawa Slewiriskiego w jedna z najwaz-
niejszych postaci sztuki polskiej przetomu wiekéw. Malarz ten byt
tacznikiem miedzy rodzacymi sie w ostatnich dekadach XIX wieku nur-
tami postimpresjonistycznej sztuki francuskiej a artystami rodzimego
modernizmu.

Wiadystaw $Slewiriski urodzit sie w mazowieckiej wsi Biatynin w 1856 roku
w rodzinie ziemiarskiej. W 1875 roku rozpoczat studia rolnicze, pragnac
w przysztosci zarzadza¢ w majatkach ojca. Zapewne za namowa kuzyna,
wybitnego malarza Jézefa Chetmoniskiego krétko uczyt si¢ réwniez

w Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona. Jego ambicje pozosta-

nia zarzadca rodzinnych ziem przekreslito katastrofalne w skutkach
przejecie majatku Pilaszkowice, ktéry doprowadzit w krétkim czasie

do ruiny. W 1888 roku musiat uciekac z kraju do Paryza, gdzie uczyt si¢
w Académie Julian i Académie Colarossi, jednoczes$nie wigzac sie ze
Srodowiskiem bohemy artystycznej skupionej wokét Cremerie Chez Ma-
dame Charlotte na Montparnassie. Miejsce to taczyto postaci takie jak
August Strindberg, Alfons Mucha, Stanistaw Wyspiariski, J6zef Mehoffer
czy Zenon Przesmycki. Najprawdopodobniej krétko po przybyciu do
Francji Slewiriski poznat swojego przyjaciela, wybitnego malarza i teore-
tyka sztuki - Paula Gauguina. To wtedy musiat zapoznac¢ si¢ z podstawa-
mi doktryny syntetyzmu, ktérej sam stat si¢ wyznawca. Bliskie mu byty
zaréwno kluazonistyczna maniera autora ,Zéttego Chrystusa”, jak i jego
poszukiwania pierwotnej, oderwanej od wspoétczesnosci kultury ludowej
6wczesnej Bretanii. Slewiriski jezdzit w latach 1889-1896 z Gauguinem do
Pont-Aven, tworzac szereg prac, od symbolicznie traktowanego pejzazu
i martwej natury po portrety wiesniaczek bretoriskich. Z tego okresu
pochodzi réwniez portret malarza pedzla jego mentora i przyjaciela,

z dedykacja ,wielkiemu malarzowi”. Po roku 1896 Slewiriski osiedlit sie
w Le Bas Pouldu. W roku 1897 wstapit do krakowskiego Towarzystwa
Artystéw Polskich ,, Sztuka” i utrzymywat kontakty z rodzimym srodo-
wiskiem, wnoszac do polskiej kultury artystycznej wptywy gauguinizmu
w momencie przybycia do Polski w 1905 roku.

Temat martwej natury odgrywat znaczaca role w dorobku Slewiriskiego.
Znana jest przede wszystkim jego melancholijna kompozycja ,, Maska

i ksigzki” z 1897 roku, przedstawiajagca maske posmiertna stynnej , Nie-
znajomej z Sekwany”. Dla $lewiriskiego przedstawiane obiekty miaty
wyraZzny wymiar symboliczny, ,méwity gtosem gtebokim i tajemniczym”,
taczac w sobie nastrojowos¢ matowo ktadzionej farby z prymitywistycz-
ng potrzeba tworzenia jezyka form podstawowych. Jak pisat Zenon
Przesmycki, kierujac te stowa do artysty, we wstepie do katalogu jego
wystawy w Lwowie: ,W martwych naturach - w przeciwienstwie do
wsciektej brutalnosci Cézanne’a, ktéremu jednak nie ustgepuje Pan pod
wzgledem sity koloru - wysitek Pariski zdaje sie zmierza¢ w kierunku od-
dania spokoju i napietej ciszy przedmiotéw, niz rozkosznej soczystosci
jabtek i matowych btyskéw porcelany”. Ten rodzaj cichego napiecia
Slewinski kultywowat, tworzac prace silnie naznaczone odczuciami
psychicznymi artysty, przez co zrywajace z naturalistycznym odwzoro-

waniem rzeczywistosci. Zamiast przestrzeni w pracach tych dominuje
ptynna, delikatna kreska konturu i zgaszona, ulotna paleta barw. Cato$¢
w swojej formie przywotywata u krytykéw skojarzenia z niemalze
mozaikowa wyobraznig malarza, umiejetnym budowaniem kompozycji,
ktoérych harmonia licowata z szlachetng prostota tematéw. Charakte-
rystyczne w tym kontekscie jest odwotanie w temacie prezentowanych
obrazéw do dwdch artystéw wyznaczajacych droge sztuce nowoczesnej
- Cézanne’a i Gauguina. Kosze i misy z owocami stanowia jeden z pod-
stawowych przedmiotéw studiéw postimpresjonistycznych. W pracach
tych szukaja oni drogi do wykroczenia poza potoczne rozumienie wi-
dzenia, z jednej strony geometryzujac, syntetyzujac spojrzenie, a z dru-
giej poddajac sie jego procesualnej naturze. Wybitny, samodzielny
Luczen” tych artystéw, Slewiriski, nawet tworzac poza granicami Francji,
w okresie polskim, pozostat wierny ideom sztuki francuskiej.

W 1905 roku $lewinski porzucit Francje i przyjechat do Polski prawdo-
podobnie z zamiarem zamieszkania na state. W styczniu 1908 roku pisat
z Monachium do malarza Rodericka O’Connora: ,,Czgsto myslelismy

o Panu [Slewirski i jego zona, Eugenial, wierni wspomnieniom pogodne-
go zycia, ktére prowadzilismy w Paryzu i Bretanii, zwtaszcza w poréow-
naniu z piekielnymi wydarzeniami, ktére przezyliSmy w naszej uroczej
ojczyznie. Gdyby Pan wiedziat, co za zycie prowadzimy od dwéch lat!”.
Owe piekielne wydarzenia to zapewne roszczenia Urzedu Skarbowego,
ktory domagat sie sptaty zadtuzenia rodzinnego majatku w Pilaszkowi-
cach. Pierwsza po przyjezdzie ekspozycja prac malarza byta wystawa

w warszawskim Salonie Krywulta otwarta juz w lutym 1905 roku. Po-
czytywac ten gest mozna jako prébe przypomnienia o sobie stotecznej
publicznosci i che¢ nawigzania nowych kontaktéw artystycznych.
»~Chodzit od obrazu do obrazu wyraznie zatroskany i szukat czegos,
czego nie mogt znalezé. Gdy wreszcie spotkali sie tam obaj, zamienili ze
soba serdeczne usciski, ktére miaty raczej cechy gtebokiego, wzajem-
nego wspétczucia niz zrozumienia i uznania” (Mieczystaw Fijatkowski,
Usmiechy lat minionych, Katowice 1962, s. 97). Powrét do Polski artysty
powodowany mégt by¢ checig udowodnienia ojcu, ze 17 lat we Francji
nalezycie spozytkowat. Jak wynika z pamigtnikarskich wspomnien, ten
plan sig jednak nie powiddt.

Slewiriski natomiast, mimo kosmopolitycznej orientacji swojej sztuki

i poza rzekomym konfliktem z Jézefem Mehofferem i realnym z Xa-
werym Dunikowskim, cieszyt si¢ raczej sympatia polskiego srodowiska
artystycznego. Szczegdlnie dobrze odnalazt sie w realiach kolonii
artystycznej w Poroninie, gdzie wyjedzie w 1906 roku i powraca¢ bedzie
w latach kolejnych. Tam nawiaze trwate relacje z Janem Kasprowiczem,
Leopoldem Staffem, Stanistawem Witkiewiczem, Edwardem Porgbowi-
czem i Janem Stanistawskim. Ten pierwszy stanie sie bliskim przyja-
cielem malarza i oredownikiem jego twérczosci. Kasprowicz stworzyt
jeden z najpiekniejszych tekstéw o malarstwie Slewiriskiego - osobisty
list, ktéry przedrukowano jako wstep do katalogu wystawy we Lwowie
w 1907 roku. Slewirski w swoim okresie polskim 1905-1910 chetnie
malowat martwe natury. Powracajg w nich wtasnie , kwiaty ojczyste”:
maki, piwonie, astry, stoneczniki, rumianki czy lewkonie ujmowane,

tak jak w Bretanii, w glinianych dzbankach. Prace te cechuje typowa
dla Slewiriskiego oszczednosé, ale i odmienny od dziet wczesniejszych,
jasny, radosny koloryt.
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

"Dziewczynka z kwiatami", 1893

pastel/papier, 46,5 x 30,3 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d: 'Stanislas | Paris octobre 1893
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
188 000 - 282 000 EUR

POCHODZENIE:
w historycznej kolekcji rodziny Lange w Krakowie
Agra-Art, pazdziernik 2023

WYSTAWIANY:
Stanistaw Wyspiariski 1869-1907. Wystawa jubileuszowa 1907-1957, Muzeum Narodowe w Krakowie, grudzien 1957 - listopad 1958

LITERATURA:

Stanistaw Wyspianiski 1869-1907. Wystawa jubileuszowa 1907-1957, Muzeum Narodowe w Krakowie, t. 1: Biografia - Plastyka, s. 45,
nr kat. 9 (jako Dziewczynka z kwiatami; wkasno$¢ Marii Lange w Krakowie)

Stanistaw Przybyszewski, Tadeusz, Zuk-Skarszewski, Stanistaw Swierz, Stanistaw Wyspiariski. Dzieta malarskie, Krakéw, Warszawa,
Bydgoszcz 1925, s. 107, nr kat 75 (jako Studjum dziewczynki; wkasno$¢ dr Langie w Krakowie)

Malarstwo portretowe to sztandarowy dziat twérczodci Stanistawa Wyspiariskiego. Portrety
zony, dzieci, krakowskich luminarzy powstate okoto 1900 stanowig powszechnie rozpozna-
walne ikony polskiego modernizmu. Swoja dziatalno$¢ portretowa Wyspiariski rozpoczat
jednak dekade wczesniej, po przybyciu do Paryza. Z tego okresu pochodza pierwsze
portrety artysty zdradzajace jego artystyczne inklinacje. ,Dama w kapeluszu” (1890,
kolekcja prywatna) przedstawia dziewczyne z kuflem piwa w rece, ,Paryzanka” na przyktad
(1891-1892, Muzeum Narodowe w Krakowie) to profil kobiety, ktérej gtowa szczelnie i w
dekoracyjny sposéb wypetnia cate podobrazie. W jego wczesnych pracach objawia sie za-
chwyt nad zyciem nowoczesnego miasta. Piszac do przyjaciela Lucjana Rydla, oznajmiat, ze
moze w ,kazdej chwili wyjs¢ na miasto i nie bardzo sie oddalajac (...) - znalez¢ sie pod Notre
Dame - nad Seqwana - gapic sie na ludzi, na piekne gtéwki dziewczece...”.

Portrety malarza z tego czasu stanowig zapis odejécia od akademickich studiéw (akty

i gtéwki wykonywane w Académie Colarossi) ku wtasnej formule malarstwa syntetycznego.
Pracujac réwnoczes$nie nad duzymi projektami z zakresu malarstwa monumentalnego, wy-
konywat portrety, z wtasnej inwencji, ale tez pewnie na zamowienie. Byt to nawet jego rodzaj
rozrywki: ,(...) jestem ciagle w trakcie malowania pastelami portraitéw - - - to mnie rozrywa
i zajmuje i nie kaze mi wcigz mys$le¢ o moim oknie lwowskim, ktére zwinatem i zarzucitem,
nie majac absolutnie zadnych $rodkéw do kontynowania” - pisat w czerwcu 1893 roku do
Karola Maszkowskiego. Zapewne duza czes$¢ z nich pozostaje dzisiaj w rozproszeniu, totez
prezentowana ,Dziewczynka z kwiatami” stanowi jedno z najwazniejszych dziet w jego
wczesnym dorobku. Poprzez krag towarzyski mtody Wyspiariski zetknat sie z twdrczoscia
Wiadystawa Slewiniskiego, Paula Gauguina, grupy syntetystéw czy Henri de Toulouse-Lau-
treca, a ich wptywy tatwo dostrzegalne sg czy to w temacie, czy to formule malarskiej
wczesnych prac.

W ,Dziewczynce z kwiatami” Wyspiariski potagczyt temat syntetycznie ujetej, urokliwej mar-
twej natury z psychologizujacym portretem dzieciecym, ktéry stanie sie w kolejnych latach
niezwykle istotnym gatunkiem w jego dorobku malarskim. Wyspiariski z prostota, ale i no-
woczesnoscig skadrowat przedstawienie. Fragmentarycznie ujety wazonik z kwiatami i cze$¢
mebla odstania perspektywe na kraciaste ubranie i przedstawiona frontem twarz dziew-
czynki. Dziecko patrzy bezposrednio w oczy widza z emocjonalng szczeroscia tak samo,
jak w innych klasycznych portretach Wyspiariskiego (np. Jézio Feldman, 1905, Muzeum
Narodowe w Krakowie). W prezentowanej pracy widoczne sg poszukiwania nowoczesnych
formut obrazowych, o czym $wiadczy ptaszczyznowa partia cienia w centralnej czgsci,
ornamentalna, dwuwymiarowa partia stroju oraz zdecydowana kolorystyka potaci kwiatéw,
ubrania i wioséw malej modelki, ktére powoduja silny kontrast barw dopetniajacych.

Jesienig 1893 roku Wyspiariski postanowit wysta¢ z Paryza do Krakowa obszerna partig swo-
ich nowych prac - blisko czterdziesci portretéw. Marzyto mu sie, by wszystkie zostaty po-
kazane publiczno$ci, by krakowianie mogli zobaczyé¢, jak pobyt w Paryzu uksztattowat jego
warsztat i wyobraznie. Do przesytki dotaczyt zaréwno pastele pochodzace z prywatnych
zbioréw, jak i obrazy przeznaczone na sprzedaz. Niewykluczone, ze wsrdd nich znalazta sig
takze ,Dziewczynka z kwiatami”.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Martwa natura, 1911

olej/ptétno, 75 x 75 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Szamaj Mondszajn | 1911
inne tytuty: Martwa natura - azalie w doniczkach na kro$nie malarskim piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 200 EUR

OPINIE:

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, zakup 1991

WYSTAWIANY:

Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA, Olsztyn, pazdziernik - grudzieri 2000

Ecole de Paris: artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okrggowe, Leszno, maj-lipiec 2000

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzieri 1999 - marzec 2000

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 6 lipca - 3 pazdziernika
1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Poznarskich, £6dZ, 1998-1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki, Krakow, lipiec-sierpier 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Ecole de Paris. Malarstwo artystéw zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Olsztyn 2000, s. 73 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe, Leszno 2000, s. 69 (il.)
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 154 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 1999, s. 73
(il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, £6dZ 1998-1999, s. 145 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Krakow 1998, s. 141 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 164 il.)
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

"Martwa natura na ztotym tle", 1921-22

olej/ptdtno, 38 x 25 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'W.Terlikowski | 1922' oraz datowany I.d.:"21'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
pieczed kolekcjonera oraz opis: ‘N8 Nature Morte | Fond doré'

na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna oraz inwentarzowa

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
zakup od M. Mielniczuka, Paryz, 1984

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzieri 1999 - marzec 2000
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Wystawa Wtodzimierza Terlikowskiego, Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, czerwiec 1922

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 68 (il.)
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 129 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 1998, s. 129 (il.)
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PARA WAZ FOTEL
Delft, Holandia, XVIII w. pocz. XIX w.
fajans, 64 x 25 x 25 cm drewno, metal, skéra, 88 x 59 x 55 cm
na spodzie oznaczenie .
estymacja:
estymacja: 5000 - 6 000 PLN
10 000 - 20 000 PLN 1200 - 1500 EUR

2400 - 4700 PLN

POCHODZENIE:
Louvre des antiquaires, Paryz, zakup w latach 80. XX wieku



47
PARA SWIECZNIKOW Z PUTTAMI
mosigdz ztocony, braz, marmur, 32 x 10 x 10 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

45
BIURKO Z EPOKI LUDWIKA XVI
2 pot. XVIII w.

drewno, mosiadz, skdra, 76 x 156 x 71 cm
drewno wykoriczone fornirem, intarsjowane,
blaty wykoriczone ttoczong ztocong skéra,
mosiezne okucia

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

46

FOTEL BIUROWY
Z EPOKI LUDWIKA XVI

2 pot. XVIII w. 48
buk, skéra, metal, 82 x 60 x 50 cm TACKA NA KORESPONDENCJE W TYPIE LUDWIKA FILIPA
drewno, siedzisko i oparcie skérzane
wykoriczone mosieznym peretkowaniem Gebriider Kiihn, Niemcy, 1 éw. XX w.
estymacja: srebro pr. '835', waga: 164 g, 1,5 x 27,5 x 21 cm
5000 - 8 000 PLN na spodzie parfistwowa punca niemiecka, proba srebra: '835', oznaczenie ztotnik: 'CHEVALIER'
1200 - 1900 EUR
estymacja:
POCHODZENIE: 1000 - 1500 PLN

zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku 300 - 400 EUR
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JEAN-PIERRE DUSAUTOY
1719-1800

Stolik okolicznosciowy, okoto 1779

drewno, fornir, intarsja, marmur, mosiadz, 73 x 50 x 36 cm
sygnowany stemplem wewnatrz szuflady, fornir z drzewa rézanego,
intarsja na licu i péfce, blat marmurowy z mosiezna galeryijka,
okucia i ornamenty mosiezne

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku
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ZESTAW MEBLI Z EPOKI LUDWIKA XVI

2 pot. XVIII w.

drewno, siedziska, oparcia i podtokietniki tapicerowane
w sktad zestawu wchodzi:

kanapa (95 x 130,5 x 63 cm)

berzera (92 x 61,5 x 55 cm)

dwa fotele (89 x 48 x 50 cm)

dwa krzesta (90 x 47 x 40 cm)

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Portret profesora Georgesa Bohna, po 1910

olej/ptdtno, 99 x 81cm
sygnowany l.d.: 'L Gottlieb'
na odwrociu i kroénie malarskim piecze¢ kolekcjonera

Dzieto zostanie wigczone do wystawy "Grupa Pieciu (1905-1908)" i bedzie eksponowane w Muzeum Narodowym w Krakowie
w dniach 13 lutego - 5 lipca 2026 roku.

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59 000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:
R. A. Cohn, Nowy Jork, zakup 1987

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrze$nia 2024
Ecole de Paris. Artysci polsko-zydowscy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Akademii Lubrariskiego, Poznan, 17 stycznia -
14 kwietnia 2024

Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA, Olsztyn, pazdziernik-grudzieri 2000

Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe, Leszno, maj-lipiec 2000
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzieri 1999 — marzec 2000
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 6 lipca -

3 paZzdziernika 1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Poznariskich, £6dz, 1998-1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki, Krakéw, lipiec-sierpier 1998
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspodtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej "Znaki
Czasu", red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 280 (il.)

Ecole de Paris. Artysci polsko-zydowscy, katalog wystawy, GaleriaSztuki Wspotczesnej Akademii Lubrariskiego, Poznar 2024,

s.50 (i)

Artur Tanikowski, Wizerunek cztowieczeristwa, rytuaty powszednioéci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakéw 2011, il. 18, nr kat. 31
Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Olsztyn 2000, s. 38 (il.)

Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe, Leszno 2000, s. 35 (il.)
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 137 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 1999,
s.19(il), s. 265

Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Poznariskich, £6dz 1998-1999,

s. 43 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Sztuki, Krakéw 1998, s. 39 (il.)
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Warszawa 1992, s. 81 (il.)




» 9/ ALONA BRAWURA TKWI
W PORTRETACH GOTTLIEBA. SA
TO DZIELA GELOWNIE DOWCIPU.

OGROMNY CHA
| ZUCHWALOSC
JEGO STUDIA PO

RAKTER, WDZIEK
SEWNA CECHUJA
RTRETOWE, KTO-

RYCH WYSTAWI

' SZESC W SALO-

NIE. NIE KONSTRUKCJA ANI SUB-
STANCJAWYSZUKANA, ALE SWYM
NADZWYCZAINYM WYRAZEM
CZARUJA ONE WIDZA. GOTTLIEB
MAWRODZONY DAR DO SYNTE-

RAKTEROW W

TYCZNEGO CHWYTANIA CHA-

PORTRETACH?”.

ADOLF BASLER

Leopold Gottlieb urodzit sie w 1876 roku w Drohobyczu. Pochodzit z zydowskiej
rodziny o artystycznych tradycjach - trzech jego braci réwniez zajmowato sie
malarstwem. Najbardziej znanym z nich byt Maurycy Gottlieb, absolwent Akademii
Sztuk Pieknych w Wiedniu oraz wychowanek pracowni Jana Matejki w Szkole Sztuk
Pieknych w Krakowie. Legenda zmartego w mtodym wieku, wtasciwie nieznanego
Leopoldowi brata, wywarta na nim ogromny wptyw i przyczynita sie do jego decyzji
o podjeciu tej samej drogi artystycznej. Najmtodszy z braci, Leopold, réwniez
studiowat na krakowskiej Akademii, ksztatcac sie w pracowniach Jacka Malczew-
skiego i Tadeusza Axentowicza. Nastepnie wyjechat do Monachium, skad w 1904
roku przenidst sie do Paryza, gdzie osiadt na state.

W 1905 roku, wspdlnie z Witoldem Wojtkiewiczem, Wlastimilem Hofmanem,
Mieczystawem Jakimowiczem i Janem Rembowskim, zatozyt Grupe Pieciu - ugru-
powanie niezwykle istotne dla rozwoju polskiej sztuki nowoczesnej. Zrywajac z do-
minujacym symbolizmem, artysci ci poszukiwali w ekspresjonizmie odpowiedzi na
wyzwania wspoétczesnej sztuki. Bezczelno$¢ antyakademickiej maniery Wojtkiewi-
cza, jego sktonno$¢ do pastiszu i zjadliwej ironii w znacznym stopniu uksztattowaty
wizerunek tej efemerycznej grupy, ktérej cztonkowie wystawiali swoje prace m.in.
w Krakowie, Lwowie, Wiedniu, Berlinie i Warszawie.

Najwazniejsze osiggniecia Gottlieba z tego okresu wiazg sie z wypracowaniem
wybitnie zsubiektywizowanego, ekspresyjnego portretu. Jak zauwaza Adolf Basler
- jedna z najwazniejszych postaci polskiej kolonii artystycznej w Paryzu, animator
kultury, a przede wszystkim krytyk o szerokich, migdzynarodowych kontaktach:

,Portrety jego maja przede wszystkim istotng warto$¢ malarska, a to dzigki dosko-
natej kompozycji i umiejetnemu operowaniu barwg, a przede wszystkim linia. Linia
u Gottlieba ma swoj zupetnie odrebny, tylko jemu wtadciwy charakter. Gottlieb nie
ubiega sie bynajmniej o kaligrafie - jego linia, raczej kreska, surowa, ma przede
wszystkim akcent niestychanie silny i zdecydowany, i to ona jest gtéwnym walorem
w jego obrazach. Poza tym charakterystyczne jest u niego nader oryginalne mo-
delowanie gtow. Polega ono na minimalnym zaakcentowaniu brytowatosci, by nie
rozrywac ogoélnej plamy dekoracyjnej, w rzeczywistosci jednak jest tak wyszukane,
ze charakter modela wyraza stokro¢ silniej, niz mogtoby to osiggna¢ najmozolniej-
sze wydobywanie trzeciego wymiaru na ptaszczyznie obrazu.”

Stowa te znakomicie oddaja charakter prezentowanego w katalogu portretu pro-
fesora Sorbony, Georga Bohna. Analogig do niego moze by¢ niemal demoniczny
portret Xawerego Dunikowskiego - przyjaciela Gottlieba z czaséw krakowskich,

z ktérym odbyt podréz do Palestyny w 1906 roku - czy tez stynny, dekadencki
portret Bernarda (Bera) Kupczyka z 1907 roku. Od 1910 roku Gottlieb zwrécit sie ku
kompozycjom wielopostaciowym oraz ikonografii nowotestamentowej, réwnocze-
$nie jednak konsekwentnie rozwijat autorskg poetyke nowoczesnego, ekspresyjne-
go portretu. Kolekcja wizerunkéw artystow, krytykéw, naukowcow, intelektualistow,
politykdéw, bliskich i dalszych znajomych rozrastata si¢ - moze nie tak intensywnie
jak wczesdniej, ale nieprzerwanie.

,Portret profesora G. Bohna” ukazuje modela w pozycji siedzacej, w pozie
zdradzajacej pewng dezynwolture. Malarz przedstawit zatrwozonego dandysa

w eleganckim garniturze i muszce, operujac subtelng plama barwna, obwiedziong
miekkim, ptynnym konturem. Profesor zdaje sie pograzony w zadumie, niemal
obezwtadniony dekadenckim nastrojem. Uktad przestrzeni wokét modela nie jest
juz ptaski i abstrakcyjny, jak w portretach powstatych przed 1908 rokiem. Ewolucje
te trafnie opisat Mieczystaw Sterling: ,Gama ciemnych koloréw przechodzi w game
jasna, a wyraz koncentrowany z mtodziericza przesada w rysunku rak, przenosi sie
na catg postac.”

W swoich obrazach Gottlieb $wiadomie operuje przestrzenig - w ciasnym kadrze
taczy to z pierwszym planem, na ktérym, obok postaci profesora, znajduje sie sto-
lik z wazonem kwiatéw. Stonowana palete ozywia, wprowadzajac za portretowa-
nym wyrazista, turkusowa plame $ciany, ktéra kieruje wzrok widza w strone twarzy
krytyka. Ostros$¢ widzenia i wyczucie kompozycji czynia z ,Portretu profesora

G. Bohna” jeden z ciekawszych przyktadéw portretowego malarstwa Gottlieba.
Ukazuje on artyste w interesujacej fazie twoérczosci - na styku wczesnego, ekspre-
sjonistycznego podejécia do modela i zwrotu ku formom bardziej uniwersalnym,
bliskim klasycyzujacej francuskiej awangardzie.

Leopold Gottlieb, Portret doktora Bera Kupczyka, ok. 1907,
Zbiory Zydowskiego Instytutu Historycznego
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

"Mycie sardynek", 1929

tempera/szkfo, 24 x 33,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'L.Gottlieb' i datowany I.d.: 1929’

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
13000 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:
R. A. Cohn, Nowy Jork, zakup 1985

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrze$nia 2024
Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA, Olsztyn, pazdziernik-grudzieri 2000

Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe, Leszno, maj-lipiec 2000
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzieri 1999 — marzec 2000
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 6 lipca-

3 paZzdziernika 1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Poznariskich, £6dz, 1998-1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki, Krakéw, lipiec-sierpier 1998
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej "Znaki
Czasu", red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torun 2024, s. 279 (il.)

Artur Tanikowski, Wizerunek cztowieczenstwa, rytuaty powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakéw 2011, il. 63, nr kat. 83
Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Olsztyn 2000, s. 45 (il.)

Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe, Leszno 2000, s. 38 (il.)
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 140 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 1999,
s.25(il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Poznariskich, £6dz 1998-1999,

s. 55 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Sztuki, Krakdw 1998, s. 51 (il.)
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Warszawa 1992, s. 87 (il.)
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

"Ewa", 1930-32

gwasz, kredka, otéwek/papier, 26 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i dedykacja p.d.: 'l.gottliebl Ewa dem lieben (...) zur Erinnerung'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
R. A. Cohn, Nowy Jork, zakup 1985

WYSTAWIANY:

Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe, Leszno, maj-lipiec 2000
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzien 1999 - marzec 2000
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 6 lipca -

3 pazdziernika 1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Poznanskich, £6dz, 1998 - 1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki, Krakow, lipiec-sierpien 1998
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Artur Tanikowski, Wizerunek cztowieczenstwa, rytuaty powszedniodci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakéw 2011, nr kat. 244
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe, Leszno 2000, s. 42 (il.)
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 144 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 1999,

s. 28 (il)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Poznariskich, £6d7 1998-1999, s. 61 (il.)
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Sztuki, Krakéw 1998, s. 57 (il.)
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 90 (il.)
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Gtowa mezczyzny w turbanie”, okoto 1926-1929

olej/ptétno, 46,6 x 38 cm
sygnowany |.g.: 'Menkes'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
Niko Mazaraki, Paryz
Marek Gallery, Paryz, 1986

WYSTAWIANY:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 206 (il.)

Biografia Zygmunta Menkesa ma w sobie romantyczny rys, przywodzacy na mys| zy-
ciorysy czotowych przedstawicieli paryskiej bohemy. Artysta przybyt do Paryza w 1923
roku, niemal bez srodkéw do zycia. Mimo trudnych warunkéw atmosfera miasta
okazata sie dla niego niezwykle inspirujgca. Jak sam wspominat: ,Wdychatem petna
piersia te cudowng atmosfere, czutem silng wibracje zycia sztuki. Widziatem malarzy
wychodzgcych ze swych pracowni, widziatem sklepy z farbami i marzytem o jakim$
kacie, gdzie i ja mégtbym zabrac sie do malowania. Ale jak to zrobi¢? Nigdy nie
potrafitbym powiedzie¢, jak przezytem ten ciezki okres” (cyt. za: Wtadystawa Jaworska,
Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 18).
Na poczatku Menkes zamieszkat w Hotel Médical, gdzie rezydowali réwniez Marc Cha-
gall i Eugeniusz Zak - artysci, ktérzy odegrali istotna role w jego rozwoju tworczym.
Jego malarstwo szybko zyskato uznanie pierwszych promotoréw, wsrdd ktérych
znalezli sie marszand Jan Sliwiriski (twérca galerii Sacre du Printemps), krytyk André
Salmon oraz kolekcjoner Niko Mazaraki. Jak zauwazyta Wtadystawa Jaworska, paryska
publiczno$¢ ujety intensywna ekspresja obrazéw Menkesa, intuicyjno$c jego arty-
stycznych wybordw oraz brak przywigzania do sztywnej doktryny malarskiej. W jego
wersji ekspresjonizmu szczegdlne znaczenie miaty: swobodna praca pedzla, nasycona
kolorystyka oraz umiejetno$c przeksztatcania osobistych doswiadczen w jezyk sztuki.
W swojej tworczosci Menkes podejmowat tematyke figuralna, portrety, akty, martwe
natury i pejzaze. Pracujgc nad obrazami, postugiwat sie Srodkami wyrazu charak-
terystycznymi dla ekspresyjnego koloryzmu i fowizmu. Zainspirowany malarstwem
Henriego Matisse’a, swobodnie operowat plamg barwng i konturem.




55 o

ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Portret mezczyzny ("Lewita"), 1927

olej/ptotno, 130 x 88,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Menkes | 1927'
na krosnie malarskim piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
200 000 - 350 000 PLN
47 000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Million, Paryz, listopad 2012

WYSTAWIANY:
August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1wrze$nia 2024

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 291 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

Sopot 2022, 5.43 (il.)

Tytutowy ,Lewita” to w judaizmie potomek biblijnego Lewiego, cztonek plemienia
Lewiego, znany z postugi $wiatynnej - jednak w konteks$cie twdrczosci Menkesa ma on
raczej wymiar symboliczny niz dostowny, religijny. Artysta wielokrotnie podejmowat
tematyke zwigzang z zyciem Zydow - przedstawiat sceny obrzedéw religijnych oraz
portrety rabindw pograzonych w studiowaniu Tory. Z czasem jego obrazy stawaty si¢
coraz bardziej ekspresyjne - formy ksztattowat wytacznie za pomoca plam barwnych,
naktadajac farbe szybko i spontanicznie.

W prezentowanym obrazie Menkes oddaje ekspresje postaci poprzez charakte-
rystyczne dla siebie grube, dynamiczne pociagniecia pedzla. Ekspresyjnie zdefor-
mowang sylwetke wtopit w neutralne, abstrakcyjne tto, co nadaje dzietu wyjatkowa
dynamike plastyczna. W jego malarstwie to kolor staje sie elementem konstrukcyjnym
- nie tylko dekoracyjnym. Postacie i przedmioty, silnie zdeformowane w ekspresyjny
sposéb, Menkes obrysowywat grubym, wyrazistym konturem, wtapiajac je w neutral-
ne, abstrakcyjne tto. Istotnym elementem kompozycji byta réwniez jego sygnatura -
malowana z rozmachem cynobrowg czerwienia.

Tworczo$é Menkesa z korica lat 20. i z lat 30. czesto zestawiana jest z ekspresjoni-
styczna stylistykg Chaima Soutina. Artysta siggat po motywy ikonograficzne zaczerp-
niete z Biblii, a scenom religijnym nadawat nastrojowy, peten nostalgii charakter (np.
,Ecce homo”).
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Paleta artysty (Autoportret artysty i portret cérki kolekcjonera), lata 80. XX wieku

olej/papier naklejony na deske, 30,3 x 40 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
Stanistawa Menkesowa, Riverdale, New York

WYSTAWIANY:
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzier 1999 - marzec 2000

LITERATURA:
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 206 (il.)
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

"Kwiaty w wazonie", okoto 1925-27

olej/ptétno, 65 x 46 cm
sygnowany p.g.: 'Kanelba'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Marek, Paryz, 1987

WYSTAWIANY:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 225 (il.)
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GUSTAW GWOZDECKI
1880-1935

"Gtowa kobiety o wschodnich rysach”, okoto 1920

monotypia, olej/papier, 25,5 x 20 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: '‘Gwozdecki'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
Zbigniew Michael Legutko, Brooklyn, New York, zakup 1985

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzieri 1999 - marzec 2000
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki,
Sopot, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2022,
s. 44 (il)

Sztuka wspotczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczoétkowskiego,

red. Michat F. WozZniak, Bydgoszcz 2018, s. 42 (il.)

Anna Lipa, Zaklinacz lalek. Zycie i twérczoé¢ Gustawa Gwozdeckiego, Warszawa 2003, s. 362 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 80 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 52 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki, Sopot 1998, s. 52 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 105 (il.)
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GUSTAW GWOZDECKI
1880-1935

"Gtowa kobiety", okoto 1920

monotypia, olej/papier, 25 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany |.d.: '"GWOZDECKI'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14200 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
Zbigniew Michael Legutko, Brooklyn, New York, zakup 1985

WYSTAWIANY:

August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe, Szczecin, grudzieri 1999 — marzec 2000
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki,
Sopot, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej "Znaki
Czasu", red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 281 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2022,
s. 44 (il.)

Anna Lipa, Zaklinacz lalek. Zycie i twérczo$é¢ Gustawa Gwozdeckiego, Warszawa 2003, s. 362 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 81 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 53 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki, Sopot 1998, s. 53 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 104 (il.)
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MELA MUTER
1876-1967

Collioure (recto) / Sekwana w Paryzu (verso)

akwarela/papier, 23 x 48,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany $r.d.: 'Muter' (recto)
inne tytuty: Zamek, domy i kor, Widok Collioure

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Marek, lata 80. XX wieku

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzier 1999 - marzec 2000

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

6 lipca - 3 paZzdziernika 1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Poznariskich, Muzeum Historii Miasta todzi, 1998-1999
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki w Krakowie, Towarzystwo Przyjacict Sztuk
Pieknych, lipiec-sierpieri 1998

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 135 (il.)
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 1999, s. 93 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, £6dz 1998-1999, s. 259 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Krakow 1998, s. 271 il.)
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MELA MUTER
1876-1967

"Barki na Sekwanie w Paryzu"

akwarela/papier, 35 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: ' Muter’
inne tytuty: odzie przy brzegu, Dwie barki

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Marek, lata 80. XX wieku

WYSTAWIANY:

Ecole de Paris. Malarstwo artystéw zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA w Olsztynie, pazdziernik-grudziert 2000

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe w Lesznie, maj-lipiec 2000

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzieri 1999 - marzec 2000

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Pafistwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

6 lipca - 3 pazdziernika 1999

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Poznariskich, Muzeum Historii Miasta £odzi, 1998-1999
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki w Krakowie, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych, lipiec-sierpier 1998

LITERATURA:

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Lesznie,

Leszno 2000, s. 32 (il.)

Ecole de Paris. Malarstwo artystow zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Olsztyn 2000, s. 34 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 132 (il.)
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

Sopot 1999, s. 94 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, £6dz 1998-1999, s. 261 (il.)

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Krakow 1998, s. 273 (il.)
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MELA MUTER
1876-1967

Sekwana w Paryzu z Pont Marie w tle (recto) / Pejzaz prowansalski z Villeneuve-l&s-Avignon

akwarela/papier, 33,5 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Muter' (recto i verso)

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Marek, lata 80. XX wieku

WYSTAWIANY:

Ecole de Paris. Malarstwo artystéw zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspétczesnej
BWA w Olsztynie, pazdziernik-grudzier 2000

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe w Lesznie, maj-lipiec 2000

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzieri 1999 - marzec 2000

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Pafistwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

6 lipca - 3 pazdziernika 1999

LITERATURA:

Ecole de Paris. Malarstwo artystéw zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria
Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2000, s. 32 (il.)

Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Lesznie,

Leszno 2000, s. 30 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 134 (il.)
Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 1999, s. 95 (il.)




63

RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz jesienny, 1944

akwarela/papier, 38 x 55,6 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany .d.: 'Rafat Malczewski.l Oct. 44."

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork, zakup 1989

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzieri 1999 - marzec 2000
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki,
Sopot, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia — 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Magdalena Czapska-Michalik, Rafat Malczewski [1892-1965], Warszawa 2007, s. 87 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Szczecin 1999, s. 213 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 39 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Parstwowa
Galeria Sztuki, Sopot 1998, 5. 109 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 240 (il.)




PEJZAZE
MMANENTNE
Rafata

Malczewskiego

Autor prezentowanych prac, Rafat Malczewski, byt synem ,tego” Jacka
Malczewskiego - malarza symbolisty, profesora ASP. W przeciwieristwie
do ojca nigdy nie ukoriczyt studidw artystycznych, ale zapat do twérczosci
plastycznej przyszedt mu naturalnie. Urodzony w paZzdzierniku 1882 roku

w Krakowie, pierwsze lata spedzit w Nowym Saczu, wychowywany przez
dziadkéw. Jako maty chtopiec chetnie rysowat i malowat, co jednak nie
byto motywowane przez ojca. Nauki pobierat w domu, nigdy nie chodzit
do szkoty. Mature zdat w Krakowie w gimnazjum $w. Jacka, mimo ze do
niego nie uczeszczat. By¢ moze dlatego trudno mu byto wytrwac w tawach
studenckich.

W latach 1911-1915 podejmowat rézne kierunki studiéw, ale zadnego z nich
nie ukoriczyt. Interesowaty go rozmaite dziedziny nauki: filozofia, geologia,
a nawet rolnictwo. Mndstwo czasu spedzat na wedréwkach po gérach -
poczatkowo byty to Tatry, a w okresie studiéw w Wiedniu Alpy. Beztroski
czas studenckich peregrynacji przerwat wybuch | wojny $wiatowej. Wéw-
czas nie byto mozliwosci opuszczenia miasta. Do Rafata dotaczyt ojciec,
ewakuowany profesor z krakowskiej ASP. Spedzali ze sobg mndstwo czasu;
Rafat intensywnie rysowat, podpatrujgc ojca i poddajac sie jego korektom.
Ten okres izolacji przyczynit sie do pogtebionych studiéw rysunkowo-ma-
larskich i w duzej mierze zawazyt na wyborze drogi artystycznej.

Po powrocie do Polski coraz czesciej bywat w Zakopanem, gdzie wkrotce
zamieszkat. Rok 1917 byt dla niego czasem przetomowym. We wrzesniu
uczestniczyt w tragicznej wspinaczce, w ktérej zginat jego przyjaciel. Jako
ten, ktory przetrwat feralny upadek, podjat decyzje o uporzadkowaniu swe-
go zycia i wkrétce wziat $lub z oczekujgca dziecka partnerka, Bronistawa
Dziadosz - pochodzaca z polonijnej rodziny w USA nauczycielka angiel-
skiego. Jeszcze w tym samym roku urodzit sig¢ Krzysztof. Mtodzi osiedlili sie
w Zakopanem na state - poczatkowo w domu przy Kasprusiach (dzisiejszy
Czerwony Dwor), pézniej, dzieki pomocy rodzicow, w willi Marysin.

Stabilizacja w zyciu prywatnym pozytywnie wptyneta na rozwdj twérczosci
artystycznej Malczewskiego. Z poczatkiem lat 20. artysta zaczat pracowac
na wigkszym formacie. Poza rysunkami w szkicownikach, w ktérych pozo-
stawit portrety dzieci i zony, studia z natury, karykatury i basniowe wizje,
zaczat malowac obrazy - pastele, gwasze na tekturze, oleje na ptotnie.
Tematyka prac z poczatkowego etapu jego drogi artystycznej skupiata sie
wokét motywdw znanych ze szkicownikdw: powstawaty portrety bliskich,
rodziny i znajomych, pejzaze zakopiariskie i gérskie. Do tych ostatnich
nalezy prezentowany w katalogu aukcyjnym ,Pejzaz zimowy” z 1921 roku

- wykonany w technice mieszanej na tekturze, sygnowany i datowany

w lewym dolnym rogu.

Kompozycja statyczna, podkredlona poziomym formatem pracy, ukazuje
widziane zza ogrodzenia budynki wsrdd nielicznych drzew. Prosty ptot

na pierwszym planie przechodzi w plan dalszy, by skonczy¢ sie tuz przed
zabudowaniami posesji. W tle zarys szarych wzgorz, zamknigty jednolitym,
intensywnym turkusem partii nieba. Wszystkie ptoty i zabudowania tong
w ciezkim, puszystym $niegu rozswietlonym cieptym blaskiem storica.
Praca pochodzi z roku 1921, a wiec z czasu, gdy Rafatowie mieszkali na
Kasprusiach. Z tamtego okresu znanych jest kilka analogicznych dziet,

Rafat Malczewski z Zofig Mikucka, 30 wrzesnia 1946 roku, Jasper, National Park.
Opis na odwrocie: Rzeka Althabasca prze nasza kabing - Tu na nasz brzeg
lub na odwrét czgsto przeptywaty fosie lub niedzwiedzie

ukazujacych widok rozposcierajacy sie z okien domu - m.in. olej na tektu-
rze ,Ulica Kasprusie” z Muzeum Tatrzariskiego w Zakopanem, olej ,Pejzaz
zakopiariski (widok z okna pokoju)” z Muzeum Narodowego w Krakowie czy
gwasz ,Pejzaz zakopianiski” z Muzeum Narodowego w Lesznie. Wszystkie

te prace, zakomponowane w formacie lezacego prostokata, prezentuja
pocztéwkowe, podhalariskie widoki. ,Pejzaz zimowy” jest spodréd nich naj-
bardziej czysty, wrecz sterylny - zmierza w strone pejzazu syntetycznego,
ktérego forme artysta osiagnat pod koniec lat 20., jako dojrzaty twérca.
Réwnolegle do watku pejzazowego Malczewski tworzyt obrazy mniej do-
kumentacyjne, zblizajace sie w kierunku realizmu magicznego. Fascynowat
sie poetyka prowincji i matomiasteczkowych widokéw. Malowat rézne
wersje rynkdw w matych miejscowosciach, malerikich stacji, domkéw
dréznika, postojow kolejowych. Zawsze - lub prawie zawsze - sztafaz ludzki
i zwierzecy w tych przedstawieniach byt elementem humorystycznym,
nadajgcym tym nieco smetnym ujeciom karykaturalny charakter.

Rafat fascynowat sie kolejg od dzieciristwa, o czym pisat, wspominajac
obserwacje pociggéw z nasypu kolejowego u dziadkéw w Nowym Saczu.

W niniejszym katalogu prezentowane sa dwie prace z serii realistyczno-
-magicznych pejzazy kolejowych - oleje na ptdtnie: ,Stacja kolejowa” z 1927
roku oraz ,Dworzec kolejowy” z 1930 roku.

,Stacja kolejowa” zostata ujeta z perspektywy ptasiej, ktéra Rafat szcze-
golnie sobie upodobat. Z lotu ptaka obserwujemy centralnie usytuowany
budynek kolejowy w dzdzysty, jesienny dzien. Obraz jest zakomponowany
kulisowo, co réwniez charakteryzowato dojrzatg tworczo$é artysty. Mato-
miasteczkowg stacyjke ogladamy od podwdrka. Na pierwszym planie wzrok
przykuwa centralnie ustawiona maszyna budowlana/drezyna, pozosta-
wiona na podwdrzu przed budynkiem dworcowym. Podwdrze okala ptot,
kilka drzew i mniejsze budynki, w tym zaznaczona przez artyste obecnos¢

Rafat Malczewski, Pejzaz (widok na zatoke z nabrzeza / St.Simeon),
okoto 1942-45, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

ulubionego motywu - stawojki. Przed dworcem, skryty pod parasolem,
czeka jedyny podrézny, by¢ moze zmierzajacy do nadjezdzajgcego wasnie
pociaggu. Cato$¢ utrzymana jest w rozmytych brazach i bezach; jedynie
ochrowy budynek dworca z fioletowym dachem, pomarariczowa maszyna
oraz turkus $cian budynkow w tle przeswiecaja zza jesiennej szarugi. Praca
niemal impresjonistyczna - az chce sie mruzy¢ oczy, by dostrzec szczegoty.
,Dworzec kolejowy” z 1930 roku przedstawiony jest za pomoca zupetnie
innych $rodkéw wyrazu. Tutaj artysta syntetyzuje pejzaz, nie wdaje sie

w szczegoty, wszystko zaznacza skrétowo. Widzimy peron przed budynkiem
dworcowym, z tej samej - ukochanej przez Rafata - perspektywy ptasiej.
Gtadki peron z dwoma torami biegnie w gtab; na jego koricu majaczy tylny
wagon odjezdzajgcego pociggu. Horyzont zamykajg tagodne, zalesione
wzgorza, a partia nieba jest zasnuta niskimi chmurami, zwiastujgcymi gwat-
towng zmiane pogody, moze nawet burze.

Na pierwszym planie, po prawej, niewielki trawiasty ogrédek ze szklang kulg
nawadniajaca, wetknieta w $rodek bezkwietnego klombu, okolony rachi-
tycznym ptotkiem. Jasny budynek stacji zdaje sig $wieci¢ $ciang szczytowa
boniowang biatym kamieniem. Zabrakto nazwy stacji wypisanej w jasnym
prostokacie na tejze $cianie, jak w innych pracach (,Stacja Tytek”, ,Stacja
Gronik”). Na peronie - jedyna tawka, na ktorej najwyrazniej przysnat po-
droézny z walizkg u stép. Po drugiej stronie toréw ochrowe pole i samotne,
pierzasto-zielone drzewo z kilkoma czerwonymi punktami (owoce? kwiaty?
liscie? ptaki¢). Obraz analogiczny do ,Stacji Tytek” z okoto 1930 roku. Tak
pejzaze kolejowe opisat Michat Choromariski:

,Bardzo ponure, szare niebo, pada bez ustanku przez trzeci tydzien,
zatodliwie i nudno potyskuja szyny kolejowe, nad szaro-seledynowym torem
zwisajg chmury, i tylko dach budki zwrotniczego ptonie rozdzierajaca czer-
wienig (...) Pociag posuwa sie tak wolno i z tak beznadziejnym uporem, jak
gdyby zamiast wegla palono w lokomotywie najprzedniejsza tesknota! (...)
Znowu przystanek... Mata, biata stacyjka. Mokre mury, zroszone deszczem.
Tuz pod oknami telegrafisty — wyblakty, wyzotkty ogrédek. Koto sztachet

w czterech rogach stercza srebrne i zielone kule. | wtedy kazdy wyczuwa:
w tym ogrédku tylko to jest niezwykte, ze nigdy nie stanie sie w nim nic
niezwyktego! | na nowo zasnuwa wszystko dymem, i lokomotywa, dwie
lokomotywy, trzy!...” (Michat Choromariski, Rafat Malczewski, ,Wiadomosci
Literackie” 1932, nr 16, s. 4)

Pod koniec 1942 roku Rafat Malczewski znalazt sie w Kanadzie. Pierwsze
cztery lata pobytu spedzit na podrézach pociggami - w ramach zlecenia,
jakie artysta miat wykona¢ dla Kanadyjskich Kolei Narodowych. Wraz ze
swojg partnerka zyciowa, Zofig Mikucka, odwiedzit wiele kanadyjskich pro-
wincji. Dopiero w 1946 roku osiedlit si¢ w Montrealu, skad czesto udawat sig
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Rafat Malczewski, Pejzaz (Rest Gauche), okoto 1945,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

w gory. Upodobat sobie Géry Laurentyriskie w prowincji Quebec z wieloma
kilometrami malowniczych tras. Podczas tych wypraw nie rozstawat sie ze
szkicownikiem.

Akwarele zaprezentowane w katalogu pochodzg wtasnie z lat 40. XX wieku.
Pierwsza z nich, ,Pejzaz jesienny”, datowana jest na pazdziernik 1944 roku

i przedstawia tagodne, zalesione wzgdrze, na ktérym drzewa przybraty juz
ciepte barwy. Niebo zasnute chmurami - spokojny, wczesnojesienny pejzaz
gorski. Malczewski tworzyt kilka pejzazy akwarelowych dziennie, uwiecznia-
jac tym sposobem zmieniajace sie pory roku i dokumentujagc odwiedzane
miejsca.

Kolejna akwarela to malarskie ujecie progu wodnego nad jeziorem, zatytu-
towana ,Pejzaz z wodospadem”. Artysta wykonat w tym miejscu wiele szki-
cow i akwarel. Wodospad ogladamy z brzegu urwiska. Na pierwszym planie
kompozycji horyzontalnej wzrok przykuwa spieniona masa wody sptywajaca
z rozlegtego, gtadkiego jeziora, w ktérym odbija sie widok drzew i masywu
gorskiego na dalszym planie. Obie prace sg najprawdopodobniej jednymi

z akwarel dokumentujgcych pejzaze kanadyjskie, wykonanych w latach 40.
w ramach zamowienia dla kolei.

Wielki okres akwarelowy Rafata przypada na czas emigracji wojennej -
zaczat sie w Brazylii, przeszedt wiec przez etap tropikalny - ale najwyzsze
napiecie osiagnat w Kanadzie. Dziatato tu znowu, jako podnieta wyzwalajaca
u Rafata wielki wysitek twoérczy, zaméwienie spoteczne: Canadian National
Railways poznato sie na mozliwosciach artysty i powierzyto mu wykona-
nie cyklu kanadyjskich krajobrazdw. (...) Minie moze jeszcze troche lat, az
w dziejach Kanady i jej bardzo mtodej kultury odkryje sie akwarele Rafata
jako zjawisko $wieze i wazny wktad w poznanie jej krajobrazu i architektury;
nie zauwazy sie nagle, ze Kanada ma swojego Winslow Homera - czutego
portreciste jej kolorow, tondéw, wielkich pustek i petni wspaniatych - i ze
jest nim przybyty tu z polskiej ziemi i polskiej stawy, aby wpisac¢ sig¢ w histo-
rie jej dopiero zawigzujace;j sie kultury” (Aleksander Janta, Rafat, ktorego
nie znamy, ,Wiadomosci”, Londyn, nr 1044/1045, 3-10 IV 1966).

Magdalena Ewa Nosowska

Muzealniczka, pracuje w Dziale Sztuki Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu. Absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie Kardynata Ste-
fana Wyszynriskiego w Warszawie oraz Interdyscyplinarnych Humanistycz-
nych Studiéw Doktoranckich na Uniwersytecie Warszawskim. Zajmuje

sie sztuka polska XX wieku. Wspotautorka wydanego przez Arkady , Klanu
Malczewskich”. Rafatowi Malczewskiemu poswiecita rézne prace naukowe
i kontynuuje badania nad jego twérczoscia.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

"Pejzaz z wodospadem", okoto 1945

akwarela/papier, 44 x 58,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Rafat Malczewski'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

WYSTAWIANY:

Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 25 marca - 4 wrze$nia 2011

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych elementdéw twoérczo$ci Rafa-

ta Malczewskiego sa subtelne akwarele, w ktérych artysta z niezwykta
wrazliwoscig ukazywat piekno natury. Szczegdlnie bliska byta mu tematyka
pejzazowa — przestrzen i przyroda zajmowaty w jego pracach central-

ne miejsce, a postacie ludzkie pojawiaty sie sporadycznie, czesto jako
ledwie dostrzegalny element kompozycji. Charakterystyczng cechg jego
malarstwa, widoczna takze w ,Pejzazu z wodospadem”, jest ogranicze-

nie liczby motywoéw — artysta skupia sie na prostocie przekazu, budujac
nastrojowy, czesto melancholijny klimat. Chtodna kolorystyka przywodzi na
mysl zimowa aure, potegujac wrazenie ciszy i wyciszenia. Obraz ten powstat
w Kanadzie, dokad Malczewski wyemigrowat w 1942 roku. Juz wkrétce

po przyjezdzie do Montrealu zaprezentowat swoje prace w tamtejszym
Museum of Art, zyskujgc uznanie krytykéw i publicznosci. Jego dzieta byty
regularnie wystawiane na licznych indywidualnych ekspozycjach — m.in.

w Ottawie, Toronto i Vancouver. Artysta stat si¢ jednym z najbardziej
cenionych malarzy dziatajagcych w Kanadzie. Poczatkowo Malczewscy starali
sie o wize pobytowa do Standw Zjednoczonych, jednak jej nie otrzymali

i ostatecznie zdecydowali sie na wyjazd do Kanady. W listopadzie 1942
roku, po krotkim pobycie w Nowym Jorku, dotarli do Ottawy. W pierw-
szych miesigcach ich pobytu ogromnym wsparciem okazat sie Wiktor

Podolski — poset i minister petnomocny Polski w Kanadzie. To wtasnie
dzieki niemu twdérczosdcia Malczewskiego zainteresowaty sie Kanadyjskie
Koleje Panistwowe. Robert Ayre, kanadyjski dziennikarz, pisat: ,W zamian za
obrazy Wydziat Kulturalno-Propagandowy Kanadyjskich Kolei Paristwowych
zapewnit malarzowi i jego zonie bezptatny transport kolejowy. Malczewscy
odbyli trzy podréze przez caty kontynent oraz wiele krétszych wypraw.
Znajomosc¢ ogromnego terytorium — od Atlantyku po Pacyfik — pogtebita
sie jeszcze bardziej dzieki podrézy prywatnymi kolejami Canadian Pacific.
Dla uchodzcy, ktéry nie miat nic oprocz talentu i odwagi, ten przywilej

nie tylko umozliwit podrézowanie, ale tez pozwolit nawigzac kontakty

z Kanadyjczykami i zorganizowac wystawy”. Jednym z wielkich entuzjastéw
tworczosci Malczewskiego byt George Herbert Lash — wysoki urzednik
panistwowy, doradca prezesa i dyrektor dziatu komunikacji Kanadyjskich
Kolei. Wspominat po latach: ,Ukochat kanadyjskie krajobrazy, bo odnajdy-
wat w nich duchowe pokrewieristwo z gérami swej ojczystej Polski, gdzie
pozostato jego serce, cho¢ tyrania zmusita go do wyjazdu. Z czasem stat
sie lojalnym obywatelem przybranego kraju, pozostajac zarazem wierny
ojczyznie. Nie byto godziny, w ktérej nie wracatby do niej myslami. Tragedia
Polski byta tragedia Rafata”.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

"Dworzec kolejowy", 1930

olej/ptétno, 80 x 100 cm

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu z 2011 roku
oraz dwie nalepki Muzeum Narodowego w Warszawie

inne tytuty: Stacja

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
118 000 - 188 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup z Galerii Skowron w Poznaniu, lata 90. XX wieku

WYSTAWIANY:
August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1wrzesnia 2024
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 pazdziernika 2023 - 31 marca 2024
Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 25 marca - 4 wrzesnia 2011

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspoétczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu,

red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 289 (il.)

Zakopane.Wyrzezbione.Namalowane, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2023, s. 192 (il.), nr kat. 159
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 2022, .45 (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy,
red. Michat F. WoZniak, Bydgoszcz 2018, s. 45 (il.)

Jacek i Rafat Malczewscy, koncepcja i redakcja albumu Zofia Katarzyna Posiadata, katalog wystawy, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, Radom 2014, s. 298 (il.)
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

"Stacja kolejowa", okoto 1927

olej/ptdtno, 69 x 99 cm

sygnowany |.d.: 'Rafat Malczewski'

na odwrociu nalepka ze stemplem Miejskiego Konserwatora Zabytkéw przy Prezydium Rady Narodowej miasta Krakowa
z datg 30 lipca 1965 roku potwierdzajaca zgode na wywdz obrazu za granice

ponadto rézne napisy numeryczne

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
118 000 - 188 000 EUR

POCHODZENIE:

wiasno$c¢ artysty

rodzina artysty, Zofia Mikucka-Malczewska i Barbara Lorenc, Kanada
Agra-Art, pazdziernik 2017

WYSTAWIANY:
August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 pazdziernika 2023 - 31 marca 2024

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 290 (il.)

Zakopane.Wyrzezbione. Namalowane, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2023, s. 192 (il.), nr kat. 158
Na tropie doskonato$ci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

Sopot 2022, .46 (il.)

Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, t. 1, Wydawnictwo Bosz, Olszanica 2006, s. 160, il. barwna 257




Rafat Malczewski, ,Stacja kolejowa”, okoto 1927

Pod koniec lat dwudziestych Rafat Malczewski poswiecit wiele swoich
obrazéw motywom zwigzanym z kolejg: matym, prowincjonalnym stacjom,
niepozornym budynkom, miejskim $lizgawkom wcisnietym miedzy domy,
parowozom i wagonikom sungcym przez melancholijne pejzaze. Malczew-
skiego nie fascynowaty jednak maszyny jako triumf nowoczesnosci, ale
raczej ich obecnos$¢ w pustce — statycznej, cichej, niemal nierzeczywistej.
Ten nastréj znakomicie uchwycit Michat Choromariski w jednym ze swoich
tekstow:

,Bardzo ponure, szare niebo, pada bez ustanku przez trzeci tydzien,
zatosliwie i nudno potyskuja szyny kolejowe, nad szaro-seledynowym torem
zwisajg chmury, i tylko dach budki zwrotniczego ptonie rozdzierajgcg czer-
wienig (...). Pociag posuwa sie tak wolno i z takim beznadziejnym uporem,
jak gdyby zamiast wegla palono w lokomotywie najprzedniejsza tesknota!...
Znowu przystanek... Mata, biata stacyjka. Mokre mury, zroszone deszczem.
Tuz pod oknami telegrafisty — wyblakty, wyzotkty ogrédek. Koto sztachet

w czterech rogach stercza srebrne i zielone kule. | wtedy kazdy wyczuwa:
w tym ogrédku tylko to jest niezwykte, ze nigdy nie stanie sie z nim nic
niezwyktego! | na nowo znasnuwa sie wszystko dymem, i lokomotywa,

dwie lokomotywy, trzy!... O, gdyby to byto mozliwe i wszystkie ukochane,
najdrozsze lokomotywy $wiata wyciagnety pociag w niebosiezng gore!”
Sam Rafat Malczewski w wypowiedziach o swoim malarstwie tak ttumaczyt
Zrédta tej tematyki:

,Linie kolejowe, nie magistrale, ale te jednotorowe, malutkie stacyjki, przy-
stanki, mate miasteczka, drogi pokryte btotem i katuze. Kolej to uraz psy-
chiczny z lat dzieciristwa (...). Dzisiaj nie przepadam za nig tak bardzo, ani
nie cenig jako $rodka lokomocji, urzednikiem kolejowym zostac nie chce,

reklamy naszemu kolejnictwu nie przysparzam, a jednak ciggnie mnie co$
w ten $wiat, do ktérego réwnoczesnie czuje co$ pokrewnego ze wstretem.”
Fascynacja koleja nie byta niczym szczegdélnym w sztuce przetomu XIX

i XX wieku. O ile jednak futurysci i ekspresjonisci skupiali si¢ na ruchu,
szybkosci, dynamice i burzeniu sielskich pejzazy, o tyle Malczewski ope-
rowat innym nastrojem. Jego obrazy kolei i matych stacyjek niosty ze sobg
melancholie, cisze i pustke — atmosfere bliska realizmowi magicznemu.

Cho¢ Malczewski odwotywat sie do osobistych przezy¢ z dzieciristwa, trud-
no poming¢ wptyw, jaki wywarta na jego twérczos¢ publikacja niemieckiego
pisarza Franza Rohra. Wydana w Berlinie i Wiedniu ksiazka wprowadzita
pojecie ,magicznego realizmu” jako nastepstwa ekspresjonizmu. Jej
oddziatywanie w Europie Srodkowej byto znaczne — stata sie impulsem

dla wielu artystéw kierujacych sie w strong nowej przedmiotowosci. Znat

ja réwniez Witkacy, ktory okredlenie ,hiperrealista” przypisywat wtasnie
Malczewskiemu, co moze $wiadczy¢ o wptywie tej publikacji na dwczesne
dyskusje artystyczne.

Kwintesencjg magiczno-realistycznego etapu tworczosci Malczewskiego
jest m.in. obraz ,Stacja kolejowa”, zanurzony w chtodnej, mrocznej pustce.
W jego atmosferze pobrzmiewa echo wizji Giorgia de Chirico — zderzenie
obojetnosci przestrzeni z obecnoscia cztowieka i maszyny.

Magiczne napiecie obecne w tych dzietach utrzymywato sie w pejzazach
Malczewskiego jeszcze przez dekade — az do korica lat trzydziestych. Ob-
razy powstate podczas pobytu na Lazurowym Wybrzezu réwniez nasycone
byty ta samg melancholia.

Rafat Malczewski, Wschod ksiezyca (Parowdz), okoto 1928-1930, Muzeum Sztuki w £odzi
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

"Pejzaz zimowy" (Widok z okolicy Kasprusiéw w Zakopanem), 1921

technika mieszana/tektura, 46 x 77 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany |.d.: 'Rafat Malczewski 1921
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu z 2011 roku

estymacja:
150 000 - 300 000 PLN
35000 - 71000 EUR

WYSTAWIANY:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 pazdziernika 2023 - 31 marca 2024
Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 25 marca - 4 wrze$nia 2011

LITERATURA:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2023, s. 141 (il.), nr kat. 110




WITKACY
Portrecista doskonaty

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939), uzywajacy od 1917 roku artystycz-
nego pseudonimu Witkacy, od wczesnej mtodosci przejawiat wybitne
zdolnosci portretowe. Poczatkowo gtédwnie rysowat weglem, a czasami
malowat farbami olejnymi. Jego modelami byty osoby z rodziny oraz

z kregu najblizszych przyjaciot i znajomych. W 1910 roku poznat pisarza
Romana Jaworskiego i jego zone Stefanie (poz. 66). Do opowiadari Romana
zaprojektowat oktadke oraz wykonat szereg kompozycji ilustrujacych te
utwory, a jego matzonke dwukrotnie sportretowat. Wizerunki te przed-
stawiajg mtoda kobiete o delikatnych rysach, smutnych oczach i petnych
ustach. Jej efektowna fryzura jest typowa dla epoki - bujne wiosy sg upiete
w obszerny hetm.

W 1915 roku artysta odkryt na swoj uzytek suche pastele. Poczatkowo
wprowadzat do rysowanych weglem portretéw niewiele akcentéw kolory-
stycznych, ale z czasem coraz $mielej postugiwat sie barwnymi kredkami, by
po kilku latach osiagna¢ w tej technice mistrzostwo.

Zmagajac sie z ktopotami finansowymi, w 1925 roku Witkacy zatozyt jedno-
osobowa Firme Portretowa ,S. |. Witkiewicz” i sformutowat jej regulamin,
w ktérym opisat pie¢ typdw wykonywanych wizerunkéw, oznaczajac je
kolejnymi literami od A do E. Réznity sie one konwencja. Najbardziej
realistyczny, tzw. ,wylizany”, byt typ A, przedstawiajgcy modela z fotogra-
ficznym podobieristwem, jednak w tle pojawiaty sie egzotyczne rosliny

i fantastyczne pejzaze, co dawato nieoczekiwanie surrealistyczny efekt.
Typ B zaktadat podkredlenie cech charakterystycznych, jednak ,bez cienia
karykatury”, co skutkowato wizerunkiem podobnym do fotografii do
dowodu osobistego, paszportu czy prawa jazdy. Typ C z kolei byt gatunkiem
specjalnym, wykonywanym dla przyjaciot, na ogét pod wptywem alkoholu
i/lub narkotykéw. Osoba portretowana byta czesto zdeformowana, jednak
niemal zawsze rozpoznawalna. Nastepny typ - D - imitowat efekty typu C,
lecz artysta wykonywat go na trzezwo, bez wspomagania szkodliwymi sub-
stancjami. Ostatni typ - E - przedstawiat osobe portretowang w dowolnej
interpretacji psychologicznej, wedtug intuicji ,Firmy”. Na ogét gatunek ten
Witkacy stosowat w wizerunkach kobiecych, gdyz lubit kontemplowac nie
tylko urode pan, ale i zgtebiac tajniki ich psychiki, zwtaszcza kiedy seans
portretowy sie przedtuzat.

Niekiedy artysta mieszat typy; czesto zdarzato sie, ze rozpoczynat portret
jako typ B, a po dtuzszym namysle dochodzit do wniosku, ze poznat modela
(czesciej modelke) w stopniu pozwalajagcym na interpretacje jego (jej)
psychiki. Dopisywat wtedy na ukoriczonym wizerunku litere E, jako ze kazdy
portret miat - obok sygnatury - oznaczenie typu. Poza tym artysta datowat
swoje dzieta: poczatkowo wpisywat tylko rok, z czasem dodawat miesiac,

a nawet dzien.

Interesujace sa tez inne adnotacje informujace o stanie ciata i ducha
Witkacego w momencie wykonywania portretu. Czesto wystepuje zapis
,NP” lub ,N”, co oznacza abstynencje zaréwno od alkoholu, jak i palenia
papieroséw (nie pit, nie palit). Czasem artysta uzupetniat te informacje

cyframi umieszczonymi w dolnym rejestrze, ktére odnosity sie do liczby
dni, miesiecy czy nawet lat udanej walki z natogami. Inne dopiski - ,Cof”,
.herb”, ,pyfko”, a niekiedy nawet nazwy potraw lub inicjaty oséb obecnych
przy portretowaniu - opisujg warunki tworzenia dzieta; artysta bowiem
stusznie uwazat, ze wszystko to wptywa na sposéb postrzegania rzeczywi-
stodci, a co za tym idzie - takze na proces tworczy. Portrety wykonywane
w typie C zawierajg oczywiscie informacje o zazytym narkotyku - kokainie
(,Co"), peyotlu (,T. Peyotl”), meskalinie (,Mesk. Merck”), haszyszu (,H"),
harminie (,Har”) czy eukodalu (,Eu”).

Witkacy portretowat tez dzieci, cho¢ nie ukrywat, ze tego nie lubi. Matym
modelom trudno byto usiedzie¢ nieruchomo, wigc artysta sadzat je za
stotem, na ktérym umieszczat pétmisek z owocami majacymi by¢ nagroda
za grzeczne pozowanie.

W4réd prezentowanych prac znajduje sie taki typowy portret chtopczyka

- matego Kazimierza Burnata (poz. 63), syna zakopiariskiego introligatora
Woijciecha, ktéry oprawiat wizerunki wykonane przez Witkacego; artysta za$
rewanzowat sig portretami catej rodziny Burnatéw. Dziecko jest wyraznie
spiete, duze niebieskie oczy intensywnie wpatruja sie w widza. Portret
chtopca powstat w lutym 1925 roku, czyli w czasie, kiedy artysta dopiero
obmyslat koncepcje swojej ,Firmy”, ktéra oficjalnie ukonstytuowata sie

w kwietniu 1925 roku z okazji wspolnej z Tymonem Niesiotowskim wystawy
Witkacego w warszawskim salonie Garliriskiego. Na ekspozycji znalazty

sie 73 portrety, a w jej katalogu - tekst zawierajacy opis projektu Firmy
Portretowej wraz z dwoma adresami artysty (w Warszawie i Zakopanem), co
z pewnoscia byto zachetg do zamawiania wizerunkéw.

Dwie pozostate prace - kobiece portrety z 19311 1935 roku - nalezg do typu
E i oba doskonale wpisuja sie w te konwencje (poz. 64 i 65). Podkreslaja
bowiem urode modelek i maja dos¢ swobodny charakter, co dowodzi
dobrego kontaktu, jaki artysta nawigzat z obiema kobietami. Obie leciutko
sie usmiechaja, a ich spojrzenia mozna nawet uznac za kokieterie. Cie-
kawostka jest litera ,P” obok sygnatury portretu z 1931 roku, co oznacza,

Ze w czasie seansu Witkacy palit papierosy, cho¢ na ogét nie robit tego
podczas portretowania kobiet. Oba wizerunki sa tez podpisane artystycz-
nym pseudonimem, co $wiadczy o pewnej zazytosci, gdyz typowe portrety
firmowe wykonywane dla przygodnych klientéw artysta sygnowat oficjalnie:
Jlgnacy Witkiewicz”.

Dr Anna Zakiewicz

Historyk sztuki, muzealnik. Kuratorka 15 wystaw (w tym monografii
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Tadeusza Brzozowskiego i Wtadystawa
Hasiora), uczestniczka 44 konferencji naukowych w Polsce oraz USA,
Chinach, Japonii, Iranie i Europie, autorka ponad 200 publikacji (w tym
10 ksigzek) poswigconych gtdwnie twérczosci Witkacego oraz sztuce
wspotczesnej i problemom muzealnictwa.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Kazimierza Burnata, 1925

pastel/papier, 55 x 43 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany l.d.: 'lgnacy Witkiewicz | 1925 I NP | N2 (T.B.), p.ér.: 'T.B. 29 N2 [...] 22 27 Cof I

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
42 000 - 56 000 EUR

WYSTAWIANY:
Witkacy (nie)znany, Fundacja Common Arts, Warszawa, 21 lutego - 15 marca 2025
August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 297 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

Sopot 2022, s.47 (il)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet malarskich, oprac Irena Jakimowicz przy wspétpracy Anny Zakiewicz,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 84, nr kat. 564

Portret Kazimierza Burnata wpisuje sie w klasyke witkiewiczowskich uje¢ dzieciecych,
prezentowanych zawsze frontalnie, w popiersiu, nierzadko za stotem, przy ktérym
artysta sytuowat charakterystyczny pétmisek z owocami. Sportretowany chtopiec byt
synem Wojciecha Burnata - cenionego zakopiarskiego introligatora, ktéry oprawiat
réwniez dzieta samego Witkacego, autora prezentowanej pracy. Jak podkresla dr Ste-
fania Krzysztofowicz-Kozakowska, w tym przedstawieniu kluczowa role odgrywaja oczy
modela - przenikliwe, petne wewnetrznej powagi i niecodziennej intensywnosci, ktére
zdaja sie hipnotyzowac widza. Obraz powstat w ramach dziatalnosci Firmy Portreto-
wej ,S.I. Witkiewicz”, w typie dzieciecym B+d, gdzie akcent padat na psychologiczne
ujecie postaci, wzbogacone o elementy lekkiej karykatury. Wyolbrzymione proporcje
gtowy nadajg wizerunkowi lekko demoniczny charakter, jednocze$nie wzmacniajac
ekspresje i dramaturgie przedstawienia. To znakomity przyktad artystycznej formuty
Witkacego, taczacej obiektywizm obserwaciji z intensywnoscia wizji wewnetrznej. Na
uwage zastuguje réwniez pastelowe tto, budowane miekkimi przejsciami barwnymi,
ktére harmonizuje z psychologiczng wymowa portretu.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret kobiety z warkoczami, 1931

pastel/papier, 65 x 51,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany $r. d.: 'N2P (T.E) Witkacy 1931/10/XII'

estymacja:
180 000 - 280 000 PLN
42 000 - 66 000 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukeyjny, lipiec 2019

WYSTAWIANY:
August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024

LITERATURA:
Nowe pokolenie i klasycy wspodtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 298 (il.)
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret kobiety, 1935

pastel/papier, 63 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
Sygnowany i datowany p.d.: 'Witkacy 1935 / V - VI' |: (T.E) NP N¢'

estymacja:
180 000 - 280 000 PLN
42 000 - 66 000 EUR

WYSTAWIANY:
Witkacy (nie)znany, Fundacja Common Arts, Warszawa, 21 lutego - 15 marca 2025
August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzesnia 2024

LITERATURA:

Na tropie doskonatodci : wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

Sopot 2022, 5.48 (il.)

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 298 (il.)
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Stefania Jaworska, 1910

otéwek/papier, 57 x 44 cm
sygnowany p.d.: 'lignacy] Witkiewicz [..1icz', p.d.: 'Ex [...] ka'
na odwrociu nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz piecze¢ kolekcjonera

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
38 000 - 52 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory rodziny sportretowanej
DESA Unicum, grudzier 2012
kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, maj 2020

WYSTAWIANY:
August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1wrzesnia 2024
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Muzeum Narodowe w Warszawie, grudzien 1989 - luty 1990

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 296 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

Sopot 2022, s.47 (il)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet malarskich, oprac Irena Jakimowicz przy wspétpracy Anny Zakiewicz,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s.125 (il.), nr kat. 91
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WLADYSLAW STRZEMINSKI
1893-1952

"Matorolni", 1950

kredka, otéwek/papier, 92,56 x 64,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'W. Strzem | 1950"

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 000 - 71000 EUR

POCHODZENIE:
witasno$¢ Zdzistawa Stanka (1925-1996), malarza i rzezbiarza, cztonka katowickiej grupy St-53
Rempex, wrzesier 2022

WYSTAWIANY:

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu,
28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

Katowicki Underground Artystyczny po 1953, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, 2003

LITERATURA:
Nowe pokolenie i klasycy wspdtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 243 (il.)

Janusz Zagrodzki, Katowicki Underground Artystyczny po 1953, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA w Katowicach, Katowice 2003,
5.153

poréwnaj: Wiadystaw Strzeminski 1893-1952, W setna rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, red. Jadwiga Janik
iin., £6dZ 1993, nr kat. 1.174 (il. analogiczny rysunek z kolekcji Jerzego Oplustila)
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JANKIEL ADLER
1895-1949

"Kompozycja z martwa naturg”, 1943-46

olej/tektura, 46,5 x 51cm
sygnowany |.g.: 'adler’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Loudmer, Paryz, kwiecieri 1991

WYSTAWIANY:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 177 (il.)

W wyniku akcji Entartete Kunst dzieta Jankiela Adlera potepiono w nazistowskich
Niemczech jako przejawy sztuki zdegenerowane;j. Ich autor w 1937 zamieszkat

we Francji, aby w trzy lata pozniej zaciaggnac sie do armii polskiej powstajacej we
Francji. Walczyt jako artylerzysta, lecz po bitwie pod Dunkierka zostat razem z innymi
zotnierzami ewakuowany do Anglii. Zdemobilizowany wskutek choroby serca, osiadt
w Glasgow, nastepnie - w artystycznej kolonii Kirkcudbright oraz Londynie. W tym
okresie tworczo$¢ malarza ulega silnym przemianom. Definitywnie porzuca on figu-
racje i sktania sie ku coraz bardziej abstrakcyjnym formom. Postuguje sie organiczna,
egzystencjalng metaforyka, ktéra stanowi odpowiedz na wiesci dotyczace Zagtady,
docierajace z kontynentu. W prezentowanej kompozycji majacej forme abstrakcyj-
nej martwej natury na stole artysta umieszcza antropomorficzne figury. Walczace,
nieharmonijne sylwety w dziwny sposéb zjawiajg sie w pustej przestrzeni natury

i stanowig uniwersalny symbol ludzkiej kondycji w obliczu tragedii wojny. Z drugiej za$
strony na tym polu Adler wypracowuje nowa malarska harmonie.




74 o

JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Kompozycja két XVI - strukturalna”, 1963

olej/ptétno, 232 x 113 cm

datowany i opisany na odwrociu: 'XVI | 1963'

na odwrociu nalepki wystawowe: Muzeum Narodowego w Poznaniu, Il Wystawy Ztotego Grona w Zielonej Gorze
oraz Galerii Arsenat w Poznaniu

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
52 000 - 71000 EUR

WYSTAWIANY:

Jan Berdyszak. Re-forma-cja, Wallspace Gallery, Warszawa, 5 czerwca - 5 lipca 2025

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu,
28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot,
2 lipca - 18 wrzesnia 2022

Sztuka formy. Obrazy wybrane z kolekcji Wojciecha Fibak, Centrum Kultury w Ostrédzie, Galeria Zamku,

29 czerwca - 30 sierpnia 2019

Jan Berdyszak, BWA, Radom, maj 1978

Jan Berdyszak, Muzeum Narodowe, Poznarn, 5 kwietnia - 18 sierpnia 1974

Il Wystawa Plastyki Ztotego Grona, Zielona Gdra, 30 wrzesnia - 31 paZzdziernika 1965

Jan Berdyszak, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 29 kwietnia - 23 maja 1965

Wystawa Malarstwa Mtodych Okregu Poznariskiego, BWA, Poznari, marzec 1965

Jan Berdyszak. Malarstwo, BWA, Poznan, 5 - 20 wrzednia 1964

LITERATURA:

Jan Berdyszak. Re-forma-cja, katalog wystawy, Wallspace Gallery, oprac. Mariusz Szewczyk, Warszawa 2025, s. 44 - 45 (i)

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 116 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, oprac.
Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 91 (il. nr 10), 334 (spis)

Sztuka formy. Obrazy wybrane z kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Kolekeji Fibak, oprac. Max Mogan Gielniewski, Warszawa 2019,
s. 31(l)

Jan Berdyszak. Puste = prawie wszystko, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2019, s. 38 - 39 (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2018, s. 65 (il.)

Przestrzen spoteczna. Historie méwione Ztotego Grona i Biennale Sztuki Nowej, oprac. Piotr Stodkowski, Zielona Géra 2014, s. 225
Jan Berdyszak, katalog wystawy, BWA, Radom 1978, poz. kat. 3, nlb.

Jan Berdyszak, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, oprac. Maria Berdyszakowa, Poznar 1974, poz. kat. 32, nib. (il. nr 8)

Il Wystawa Plastyki Ztotego Grona, katalog wystawy, BWA, Zielona Géra 1965, poz. kat. 2, s. 6 = 7 (il.)

Jan Berdyszak, katalog wystawy, Galeria Krzysztofory, oprac. Stanistaw Balewicz, Krakéw 1965, poz. kat. 23, nlb.

BWA, oprac. Danuta Kudta, Poznar 1965, poz. kat. 5

.Mysle, ze Jan Berdyszak to jeden z gigantéw polskiej sztuki XX wieku. Obecnie jeszcze
niedostatecznie doceniany, kiedys bedzie postrzegany jako jeden z najwazniejszych
artystow lat 60.i70.".

Wojciech Fibak




PEXNE”| ,PUSTE”

w przestrzeni Jana Berdyszaka

Jan Berdyszak nalezat do elitarnego grona polskich artystéw odznaczaja-
cych sie wybitng autorefleksyjnoscia, czerpigcych z przekonania o abso-
lutnym charakterze sztuki, ktéra ma wtasne cele i przynalezy do innego niz
potoczny porzadku ideowego. Jako profesor poznariskiej PWSSP (pdzniej
kolejno Akademii i Uniwersytetu Artystycznego) artysta cieszyt sie wyjatko-
wym autorytetem twdrczym i moralnym.

Berdyszak byt twércg multidyscyplinarnym. Ukoriczywszy studia w dzie-
dzinie rzezby, szczegdlne znaczenie przywiazywat jednak do koncepcji
przestrzeni. Jego osobiste, oryginalne pojmowanie tego zagadnienia
zapewnito dzietom poznariskiego artysty wyjatkowa pozycje. Przestrzen dla
Berdyszaka stanowita kategorie ontologiczng - to ona byta pierwsza i miata
L~wywotywac” dzieto do istnienia.

Zanim jednak w latach siedemdziesiatych w petni odnidst do sztuki kon-
sekwencje tego przeswiadczenia (co doprowadzito go na prog koncep-
tualizmu), rozpoczat swojg droge twdércza od analizy form abstrakeyjnych,
zmierzajac stopniowo w strone ich redukgji i syntezy. W tym okresie
zaczat prowadzi¢ notatki - najpierw od 1959 roku na luznych kartkach,

a potem w numerowanych szkicownikach. Staty sie one réwnoprawnym
medium jego przekazu artystycznego obok malarstwa, rzezby i obiektéw
przestrzennych.

Okoto 1960 roku artysta zaczat malowac kota i elipsy - poczatkowo na
ptétnach o tradycyjnym formacie, ale juz w 1962 roku pojawity sie Kota
podwdjne, w ktérych blejtram zostat dociety do ksztattu przedstawionych
figur. Rok pézniej powstaty Kompozycje kot, sktadajace sig z kot i potkoli.
Obiekty te wywotuja wrazenie afrykariskich totemdw, zbudowanych na
pionowej, centralnej osi z nanizanymi na nig kolistymi ksztattami.

Bozena Kowalska, wybitna krytyczka sztuki, w swojej monografii twérczosci
Jana Berdyszaka zwrdcita uwage na nietypowo$c¢ tego rodzaju rozwigzan

w kregu kultury europejskiej. Skojarzyta je raczej ze sztuka tantryczng, two-
rzeniem mandali i technikami medytacyjnymi. W 1966 roku, kiedy artysta
miat wystawe w Tokio, tamtejsza krytyka istotnie dopatrywata sie w jego
pracach pokrewieristwa ze wschodnia tradycja plastyczna.

Jednakze Kompozycje kot byty dla Berdyszaka przede wszystkim utworami
teoretycznymi, w ktérych testowat on tzw. format integralny. ,Integralnos¢”
polegata na skomponowaniu ptaszczyzny obrazu z uwzglednieniem
organizacji przestrzeni wokét niego. W swoich notatkach artysta pisat,

Ze w ramach tego procesu optyczno-mentalnego ,otoczenie ($ciana) staje
sie czescig obrazu przyporzadkowang i porzadkujaca”.

W Kompozycjach két na ptétnach pojawiajg sie abstrakcyjne, wstegowe
motywy uktadajace sie swobodnie w réznych kierunkach - na tyle, na ile
pozwala przecigcie i ograniczenie ich krawedziami obrazu. Ptétna posiadajg
warto$ci malarskie i jako takie stanowig wewnetrzng przestrzen iluzyjna,
pozostajaca w petnej napiecia relacji z rzeczywistg $ciang, ktéra - unoszac
je - zarazem to dzieto wspottworzy.

Mamy tu do czynienia z odwréceniem nowozytnej europejskiej idei obrazu
jako ,okna w scianie”, przez ktére oglada sie swiat znajdujacy sie za nim.

W twoérczodci Berdyszaka $ciana galerii traktowana jest jako element
artystyczny - pierwotnie istniejacy i wytaniajacy z siebie dzieto sztuki. Idee
integralnodci Berdyszak pragnat wyrazi¢ przy pomocy centralnej figury kofa,
ktore tatwiej ,rozprasza sie” optycznie na $cianie w niepoliczalnej liczbie
kierunkéw niz figury geometryczne o ksztatcie wielokatnym. Optymalnym
wcieleniem jego teorii byty przede wszystkim uktady z kotami przecietymi
na pét (potkotami), dla ktérych wzrok instynktownie szuka dopetnienia

w podtrzymujacej je $cianie.

W latach szes¢dziesiatych Berdyszak postugiwat sie w swoich notatkach
kategoriami ,struktury” i ,kompozycji”, przypisujac tej ostatniej charakter
intelektualny - jako wynik racjonalnego myslenia. Takim sensem naznaczo-
ny jest pozornie oczywisty tytut cyklu prac z tego okresu.

W 1965 roku artysta zaczat pracowac¢ nad ,obrazami strukturalnymi”

z otworami w ptétnie. Te kompozycje z podwdjnymi pustymi kotami
wygladaty, jakby powstaty z pozostato$ci prostokatnego blejtramu po wy-
cieciu Két podwaijnych. Poprzez nastepstwo nowych prac artysta dokonat
redefinicji swojego poprzedniego cyklu. Obydwa - dwczesny i wczedniej-
szy - znalazty sie wobec siebie w relacji negatywu i pozytywu, czy tez
,pustego” i ,petnego”. W tym duecie opozycji Kompozycije kot petnityby
role pozytywu - ,petnego”, okupujacego wyznaczone dla siebie miejsce
w nieskoriczonej otwartosci przestrzeni.

Dorota Monkiewicz

Laureatka Nagrody Krytyki Artystycznej im. Jerzego Stajudy w 2017, zato-
zycielka i w latach 2011-16 dyrektorka Muzeum Wspétczesnego Wroctaw.
Prezes Sekcji Polskiej Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki
AICA dwdch kadencji (2003-09).W latach 1990-2009 pracowata w dziale
Sztuki Wspoétczesnej Muzeum Narodowego w Warszawie. Przeszta tam
wszystkie szczeble kariery muzealnej: od asystentki do kustosza. Byta
kuratorka pierwszych wystaw retrospektywnych Ewy Partum i Zbigniewa
Libery oraz monumentalnych wystaw interdyscyplinarnych:

.Dzikie pola. Historia awangardowego Wroctawia” w Zachecie -
Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie oraz Koszycach, Bochum,
Zagrzebiu i Budapeszcie (2015-16), a takze , Awangarda i Paristwo”

w Muzeum Sztuki w todzi (2018-19). Jest autorka ponad stu publikacji

o polskiej i miedzynarodowej sztuce wspoétczesnej.

Jan Berdyszak, fot. Andrzej Zawada
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obszar koncentrujacy XXXIV", 1976-77

akryl/deska, 70 x 70 cm (cato$¢)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OBSZAR KONCENTRUJACY | XXXIV | JAN | BER | DYSZ | AK | 1976-77'
na odwrociu naklejka domu aukcyjnego Rempex oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 500 - 24 000 EUR

.Jan Berdyszak to najwazniejszy artysta w srodowisku poznariskim, moze nie urodzit sie

w Poznaniu, ale tutaj cate zycie mieszkat, tu wyktadat. Pamigtam wiele wzruszajacych wizyt
w jego domu, gdzie poznatem jego matzonke i syna, Marcina Berdyszaka, tez artyste i row-
niez jak ojciec wieloletniego rektora poznariskiego Uniwersytetu Artystycznego. W Janie
Berdyszaku czuje wielkiego wizjonera w operowaniu przestrzenig dwu- i tréjwymiarowa,

o niezwyktym rzezbiarskim rozmachu. Artyste, ktéry niebawem bedzie uznany za jednego
z najwiekszych polskich twércéw. Niestety uwazam, ze jest ciggle niedoceniony, pewnie
dlatego, ze byt zwigzany z Poznaniem. Natomiast gdyby Jan Berdyszak stanowit czes$c
srodowiska krakowskiego, jak Jerzy Nowosielski, Tadeusz Kantor, Maria Jarema, Tadeusz
Brzozowski, czy warszawskiego, tak jak Teresa Pagowska, Stefan Gierowski czy Wojciech
Fangor to jego wartos¢ rynkowa bytaby podwadjna”.

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 61 -62
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obszar koncentrujacy XLV", 1978/1979

drewno, 179 x 28 x 28 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN | BER | DYSZ | AK | 1978 | 1979 |
OBSZAR KONCENTRUCJACY XLV | XLV | AKRYL'

na odwrociu instrukcja montazowa

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 900 - 29 000 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, marzec 2015

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekceji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy,
Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu, oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna
Kompanowska, Toruri 2024, s. 124 (il.)

.Jan Berdyszak to wizjoner - malarz, rzezbiarz, architekt,
nowoczesny, zmieniat styl co kilka lat, pochodzi z Poznania,
wiec jest mniej stawny niz warszawiacy czy krakowianie, ale
absolutny gigant. (...) Ciesze sie, ze Centre Pompidou zwrécito
sie do rodziny z prosbg o zakup prac artysty i rozstata sie

ona z dwoma pracami, ktére obecnie wiszg w Paryzu”.

Wojciech Fibak w rozmowie z Tomaszem Dziewickim, Desa Unicum, wrzesieri 2025,
oprac. Marianna Isariska

N\
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ZBIGNIEW GOSTOMSKI
1932-2017

Bez tytutu, 2000-2011

grafit/ptdtno, 200 x 192 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ZBIGNIEW GOSTOMSKI | 2000-2011" | [podpis artystyl

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21000 - 35 000 EUR

WYSTAWIANY:

Kolekcja Wojciecha Fibaka. Nowe Pokolenie, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia
w Radomiu, 5 kwietnia - 31 sierpnia 2025

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum i Wspotczesnej ZnkiCzasu w Toruniu,
28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

Sztuka Formy. Centrum Kultury w Ostrédzie, 29 czerwca - 30 sierpnia 2019

Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego

w Bydgoszczy, 23 czerwca - 26 sierpnia 2018

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekceji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspoétczesnej
Znaki Czasu, oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 152 (il.)

Na tropie doskonato$ci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki

w Sopocie, oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 140, poz. kat. 53

Sztuka formy. Obrazy wybrane z kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Kolekcji Fibak, oprac. Max Mogan Gielniewski,
Warszawa 2019, s. 29 (il.)

Sztuka wspodtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego

w Bydgoszczy, oprac. Inga Kopciewicz, Bydgoszcz 2018, s.115 (il.)
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Z cyklu "Interwencje”, 1981

technika wtasna/ptdtno 118 x 73 cm
na odwrociu opisany: 'KAJETAN SOSNOWSKI "INTERWENCJE" 73 x 116 cm | 1982

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukcyjny Libra, marzec 2020
Polswiss Art, pazdziernik 2020

WYSTAWIANY:

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu,
28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

Sztuka Formy. Centrum Kultury w Ostrédzie, 29 czerwca - 30 sierpnia 2019

LITERATURA:
Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnoscei z kolekceji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Znaki Czasu, oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 234 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki,
oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 260, poz. kat. 159 (il.)

Sztuka formy. Obrazy wybrane z kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Kolekcji Fibak, oprac. Max Mogan Gielniewski,
Warszawa 2019, s. 27 (il.)

Tworczo$c Kajetana Sosnowskiego charakteryzuje sie wyjatkowym potaczeniem ana-
litycznego rygoru i elementu przypadku. Postawe artysty mozna okresli¢ jako awan-
gardowa: tworzenie traktowat jako proces problemowy, polegajacy na stawianiu pytan
i konsekwentnym poszukiwaniu rozwigzan. Jednorazowy eksperyment nie stanowit dla
niego wartosci - Sosnowski wielokrotnie powracat do raz przyjetych zatozen, opraco-
wujac ich warianty i kontynuujac badania do momentu, w ktérym uznawat, ze formuta
zostata wyczerpana. Zblizato go to do modernistycznej utopii, zgodnie z ktérg sztuka
miata zdoIno$¢ wyrazania prawd uniwersalnych. O ile Piet Mondrian interpretowat ja
jako pole konfrontacji przeciwstawnych warto$ci i ujmowat te dialektyke w systemie
pionéw i poziomdw, Sosnowski koncentrowat sie na niewidzialnych strukturach ener-
getycznych, organizujacych rzeczywistosé.

Punktem zwrotnym w jego praktyce byty obrazy szyte, rozpoczete w 1975 roku serig
,Katalipomena”. Artysta wykorzystywat wéwczas surowe ptétno Iniane, ciete ukosnie
w stosunku do watku i osnowy, a nastepnie zszywane tak, aby kierunki splotu krzyzo-
waty sie pod katem wzdtuz linii szwu.

Cykl ,Interwencje”, rozwijany od 1980 roku, stanowit kontynuacje tych poszukiwan.
Artysta wykorzystywat drozsze tkaniny, takie jak bawetna, do ktérych uzyskat dostep
dzieki stypendium w Disseldorfie. W pracach tych materiat nie byt ciety, lecz wytacz-
nie zszywany; w wybranych miejscach szwy przerywano, co po naciggnieciu ptétna
na blejtram prowadzito do powstawania reliefowych wypuktosci i wgtebien. Zjawisko
to nadawato $wiattu kluczowa role w ksztattowaniu efektu wizualnego: promienie
slizgaty sie po fakturze lub znikaty w bruzdach, wzmacniajac aure dzieta. Tym samym
Sosnowski inicjowat refleksje nad réwnowaga sit w przyrodzie, a takze nad kreacyjna
rolg przypadku.

Maciej Gutowski trafnie zauwazyt, iz reliefy artysty ,poprzez tworzace je napiecia,
uzyskuja niejako same ksztatty naturalne, ptynne, kojarzace si¢ bezpodrednio ze
$wiatem twordw biologicznych, a zarazem -jak wszystko, co naturalnie ksztattowane
przynosza wrazenie formalnej doskonatosci i celowosci”. Ta ,naturalno$c”, jak pod-
kreslat, jest jednak tylko pozorna: wielo$¢ i ztozono$¢ napig¢ decydujacych o formie
sprawia, ze rezultat wymyka sie petnej kontroli procesu tworczego. (Maciej Gutowski,
wstep do katalogu wystawy Kajetan Sosnowski - prace z cyklu ,Interwencje”, Galeria
MDM, Warszawa, kwiecieri 1981).
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Punkt réwnowagi", 1987

akryl/ptétno, 120 x 180 cm

sygnowany i datowany na krosnie: 'Jerzy Katucki 1987'
na odwrociu stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo'
oraz naklejka 'Jerzy Katucki | acryl [nieczytelnel'

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
26 000 - 44 000 EUR

WYSTAWIANY:

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu,
28 czerwca 2024 - 5 stycznia 2025

Sztuka Formy. Centrum Kultury w Ostrodzie, 29 czerwca - 30 sierpnia 2019

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspodtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej
Znaki Czasu, oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 167 {il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki,
oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 156, poz. kat. 64 (il.)

Sztuka formy. Obrazy wybrane z kolekcji Wojciecha Fibaka, Galeria Kolekcji Fibak, oprac. Max Mogan Gielniewski,
Warszawa 2019, s. 19(il.)

Sztuka wspodtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego

w Bydgoszczy, oprac. Inga Kopciewicz, Bydgoszcz 2018, s.125 (il.)

,Obrazy Jerzego Katuckiego ujety mnie subtelnoscig i wrazliwo$cig, mimo pozornego
chtodu wynikajgcego z porzadku abstrakcji geometrycznej. Odwiedzilismy profesora
w jego pracowni w krakowie i podobnie jak Jana Berdyszaka, czuto sig ten niezwykty
humanizm, empatie i serdecznosé...”.

Wojciech Fibak w rozmowie z Cezarym Pieczyriskim, Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka,
katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, oprac. Magdalena Pitakowska, sopot 2022, s. 62
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Przebiegi XXIV"

akryl/ptétno, 160 x 110 cm
sygnowany i datowany na krosnie: 'Jerzy Katucki 2012'
opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGI XXIV'

estymacja:
90 000 - 140 000 PLN
21200 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2014

WYSTAWIANY:

Na tropie doskonato$ci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
2 lipca - 18 wrzesnia 2022

Jerzy Katucki. Przebiegi, Galeria Starmach, Krakéw, 5 marca - 30 kwietnia 2013

LITERATURA:
Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 166 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwwa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena
Pitakowska, Sopot 2022, s. 163 (il.)

Jerzy Katucki, Przebiegi, katalog wystawy, Galeria Starmach, oprac. Julita Deluga, Krakéw 2013, s. 53




.NOWE OBRAZY OD DOTYCHCZAS POWSTALYCH ODROZNIA
ZMIANA SPOJRZENIA NA PRZESTRZEN, A SCISLEJ ZMIANA
POZYCJI OBSERWATORA. O ILE WCZESNIEJSZE BYLY PROBA-
M| SYNTEZY, NADANIA PRZESTRZENI ARBITRALNEJ STRUK-
TURY, ZAWIERAJACEJ CALOKSZTALT DOSWIADCZONEGO
SWIATA WE WSZYSTKICH JEGO PUNKTACH - TO NOWE
OBRAZY SA TYMI PUNKTAMI, JEDNOSTKOWYMI ZDARZENIA-
M| W ULAMKACH CZASU, PRZEMIJAJACYMI, | ONE SA TYMI,
CO KONSTYTUUJA WSZECHSWIAT”.

JERZY KALUCKI

Malarskie realizacje Jerzego Katuckiego pozostajg w Scistej korelacji z jego

dziataniami przestrzennymi. Artysta konsekwentnie bada, w jaki sposéb
obraz moze wyraza¢ dazenie do harmonii i porzadku, a zarazem uchwyci¢
doswiadczenie przestrzeni. Refleksja twércy koncentruje sie na relacji
pomiedzy wymiarem rzeczywistym a iluzyjnym.

Prezentowane dzieto pochodzi z cyklu ,Przebiegi”, rozwijanego od lat

70. XX wieku. Seria ta koncentruje sie na problematyce ruchu, napie-

cia i rytmu. Kompozycje Katuckiego budowane sg na bazie precyzyjnie
wyznaczonych linii i tukéw, ktére przenikajac sie¢ wzajemnie, organizujg
przestrzen obrazu i nadajg jej dynamiczny charakter. Inspiracja pozostaja
zaréwno architektura, jak i prawa fizyki. W tym ujeciu linia funkcjonuje jako
samodzielny podmiot - nie odzwierciedlenie rzeczywistosci, lecz zapis
procesu, emocji i wewnetrznej energii. ,Przebiegi” sa zatem nie tylko gra
z geometria, lecz réwniez préba uchwycenia pulsu wspdétczesnosci: jej
tempa, zmienno$ci i chaosu, w ramach wizualnie uporzgdkowanej formy.
Geometria staje sie dla Katuckiego podstawowym narzedziem ujawniania

i ksztattowania przestrzeni. Jej jezyk, precyzyjny i uniwersalny, pozwala
unika¢ emocjonalnej dostownosci. Artysta, pytany o zwiazki swojej twor-
czosci z naukami $cistymi i filozofig, odwotuje sie do Kanta, wedtug ktérego
przestrzeri ma charakter nieempiryczny. Podkreéla, ze w jego malarstwie
nie mozna jej do$wiadczy¢ bezposrednio - istnieje ona przede wszystkim
w wyobrazni odbiorcy. ,Konstrukcje moich prac z pozoru moga wygladaé

na oparte na racjonalnym programie, gdyz korzystaja z arsenatu srodkéw
wiasciwych geometrii. Jednak punkt wyjscia lezy po stronie intuicji, czyli
rodzaju emocjonalnosci i to ona kontroluje forme, aby zostata zachowana
‘dyskretna réwnowaga™ (Jerzy Katucki. Obrazy (2015-2016), Poznari 2016,
5. 19).

Istotnym elementem tej koncepciji jest takze czas. To wiasnie ten aspekt
sprawia, ze uktady nie jawia sie jako zamknigte i ostateczne, lecz jako
uchwycone w jednym z etapéw przemiany. Dzieki rygorowi geometrycznej
kompozycji Katucki ukazuje przestrzen jako dynamiczna i nieskoriczona.
Artysta okreslany bywa mianem twércy ,konstruktywizmu filozoficznego”,

a wsrdd inspiracji wymienia Kazimierza Malewicza. W centrum jego poszu-
kiwarl znajdujg sie figury geometryczne, zwtaszcza koto, ktére w obrazach
traci swojg jednolito$¢ - zostaje rozciete, podzielone, stajac sie fragmen-
tem samego siebie. Z tych przeksztatceri powstajg nowe formy, otwierajace
przestrzer kompozycji.

Charakterystyczna dla malarstwa Katuckiego jest takze ograniczona paleta
barw, czgsto zdominowana przez jeden ton. Podkresla ona rytm powtarza-
jacych sie ksztattow. Precyzyjna konstrukcja nadaje dzietom wyrazistg site
oddziatywania, a oszczedne Srodki malarskie wzmacniajg efekt intensyw-
nych, ptaskich plam koloru, prowadzacych autonomiczny dialog z ttem.

Jerzy Katucki z Wojciechem Fibakiem
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MIECZYSLAW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968

"Kompozycja", 1961

olej/ptétno, 28 x 102 cm
na odwrociu piecze¢ Kolekcji Fibak. Monte Carlo

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, 2010

WYSTAWIANY:

,Sztuka wspodtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka”, Muzeum Okregowe im. Lena Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, 23.06-26.08.2018 ;
.Na tropie doskonatoéci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka”, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2.07-18.09.2022

LITERATURA:

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., red. Magdalena Pitakowska, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 2022, ss. 150-151 (il.)

Sztuka wspodtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., red. Inga Kopciewicz, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2018, s. 119 (il
Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, red. Cezary Slazinski, Galeria Fibak, Warszawa 2010, s. 94 (il.)
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BRONISLEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja nr 58", 1985

olej/ptétno, 58 x 74 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu 'B. KIEKRZOWSKI | 1985 | 58 | 60x75cm' 5 EII.II 11 IX

L
estymacja:

30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, 2010




Woijciech Fibak nalezy do $cistego grona kolekcjonerdw, ktérzy docenili twérczosc
tédzkiego malarza, konstruktywisty Bronistawa Kierzkowskiego. Cho¢ jego nazwisko
kojarzy sie gtownie z fakturowymi, gipsowymi kompozycjami, godne szczegdinej
uwagi sg prace stricte malarskie. Prezentowany obraz zdradza zamitowanie artysty
do malarstwa materii i kompozycyjnej iluzorycznosci. Przy uzyciu wytacznie trzech
tonéw barwnych Kierzkowski przekraczat bariere dwuwymiarowej ptaszczyzny ptétna,
stwarzajac wrazenie ruchu i malarskiej iluzji, ktére obecnie uznane sg za wyznaczniki
jego twdrczosci. Urozmaicenie powierzchni, dokonane przy pomocy zréznicowanych
odcieni koloréw, dtugich pociagnie¢ pedzla oraz krétkich, rytmicznych ruchéw, stwo-
rzyto quasi-reliefowy efekt. Jak mowit: ,Jestem zywiotowcem, intuicja i wyobraznia,
aczkolwiek uzalezniona od rygoréw i porzadku w realizacji, byty tym, co dominowato
w mojej pracy”. (Danuta Kierzkowska-Czahorowska, Bronistaw Kierzkowski 1924-1993,
[w: ,Sztuka” 26/2006, s. 22).

Kierzkowski, tak jak wigkszo$¢ polskich artystow awangardowych, swoje obrazy
tytutowat najczesciej nazwa ,Kompozycja”. Byt to sposdb na obejscie dwczesnych
przepiséw prawnych, ktére ograniczaty udziat abstrakcji na publicznych wystawach
do pigtnastu procent. ,Naturalnie artysci szukali wybiegdw, ktére pozwolityby na
poszerzenie dozwolonego, pietnastoprocentowego marginesu. Wiele dziet opatrywaé
zaczeto tajemniczymi tytutami - najczesciej byty to ‘kompozycje’ albo ‘metafory’”.
(Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 91-92).

Najwazniejszym punktem odniesienia w twdrczosci debiutujacego Bronistawa Kierz-
kowskiego byty dokonania Wtadystawa Strzemiriskiego - twércy unizmu, prekursora
nurtéw awangardowych oraz propagatora nowego spojrzenia na sztuke uzytkowa.
.Na poczatku byt Strzeminski, ktérego uczniem byt Bronek w odzi, zawsze do tego
faktu nawigzywat i podkreslat jego znaczenie, i stusznie, przeciez spotkat sig wéwczas
z autentyczna tradycja awangardowych postaw, tak wyjgtkowg w opanowanym przez
realistow i kolorystéw szkolnictwie. Mysli Strzeminskiego znalazty w Bronku dobra
glebe i zaowocowaty w jego twdrczosci, negujac konwencje i estetyke tradycyjnego
obrazu”. - Stefan Gierowski. Implikujac i reinterpretujgc w swojej twoérczosci unikalne
teorie mistrza, Kierzkowski odnalazt swoj wiasny, zindywidualizowany jezyk malarski.
Podwazajac tradycyjne zasady kompozyciji, artysta kwestionowat pojecie obrazu jako
czystej formy ekspresji. W efekcie jego twdrczos¢ mozna zinterpretowac jako probe
wyjscia poza konwencje malarska i przetamanie metodologicznych oraz kompozycyj-
nych ograniczen ptétna.

Kierzkowski byt otwarty na rézne techniki: od klasycznego malarstwa olejnego na
ptétnie po autorskie kompozycje fakturowe. Oprécz zainteresowania faktura i prze-
strzenig artysta przeszedt etap fascynacji koloryzmem. Inspirowato go malarstwo
takich tworcow jak Vincent van Gogh, Henri Matisse i Pierre Bonnard, ktore znat

z reprodukcji. Jednoczesénie, mimo aktualnych trenddéw i tendencji, pozostawat
konsekwentny w pogtebianiu swojej autorskiej wizji artystycznej. ,Kiedy w 1957 roku
fala goracej abstrakcji rozlata sie po catym naszym kraju, znajdujac wyraz w technice
taszystowskiej, Kierzkowski miat juz wypracowany wtasny kod jezyka plastycznego”.
(Bozena Kowalska, [w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog wystawy w Muzeum Okregowym
w Toruniu, 20.07-28.08.1994, s. nib).

Bronistaw Kierzkowski zostat trzykrotnie wyrézniony przez kuratoréw Museum of
Modern Art w Nowym Jorku: po raz pierwszy podczas wystawy 15 Polish Painters

w 1961 roku, uznawanej za najwazniejszy pokaz sztuki polskiej na Zachodzie, nastgpnie
na migdzynarodowej wystawie The Art of Assemblage. Jego prace byty prezen-
towane wéwczas obok obrazéw autorstwa Pabla Picassa, Marcela Duchampa czy
Salvadora Dalego. Cztery lata pdzniej, w 1965 roku, obrazy Kierzkowskiego mozna byto
zobaczy¢ na kolejnej wystawie - Recent Acquisitions: Painting and Sculpture. Obrazy
artysty znajdowaty sie w prestizowych, miedzynarodowych kolekcjach, np. Johna lll
Rockefellera. W polskich zbiorach muzealnych Kierzkowskiego reprezentuje Muzeum
Narodowe w Warszawie, Poznaniu, Szczecinie oraz Muzeum Miejskie we Wroctawiu.
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Tric-trac I inne rozrywki przy stole

Chociaz gry towarzyskie, strategiczne i losowe, majg bardzo dtuga historie,
siegajgcg czasow starozytnych, specjalistyczne meble przeznaczone do
ich rozgrywania - stoty do gier - pojawity sie w obiegu stosunkowo pézno.
Do XVI wieku gry takie jak ko$ci, szachy, tric-trac czy warcaby toczono na
przypadkowych meblach, gtéwnie stotach stuzacych do codziennego uzyt-
ku. Dopiero w $rodowiskach arystokratycznych epoki renesansu zaczeto
dostosowywac je do potrzeb poszczegdlnych gier, cho¢ poczatkowo miaty
one charakter wytacznie uzytkowy i byty wykonywane przez stolarzy, a nie
specjalistéw w dziedzinie meblarstwa artystycznego.

Zasadniczy przetom w historii stotéw do gier nastapit dopiero w Il potowie
XVII wieku, kiedy to zaczety sie pojawia¢ meble o wyspecjalizowanych
formach, projektowane z myslg o konkretnych rozrywkach. W XVIII wieku
stot do gier przeksztatcit sie z przedmiotu uzytkowego w luksusowy ele-
ment wystroju wnetrz, powierzany mistrzom ebenistyki i bogato zdobiony.
Wowczas to stét do gier zyskat range dzieta sztuki uzytkowej, $wiadczacej
o statusie spotecznym wiasciciela.

Przyktadem takiego mebla jest stot do gry w tric-trac z Il potowy XVIII
wieku, opatrzony stemplem mistrza ebenisty PLEE, dziatajagcego od

1767. Mebel ten taczy funkcjonalnosé z wyszukanym rzemiostem. Jego
konstrukcja opiera sig na czterech gietych nogach, a falisty fartuch oraz
delikatne szufladki $wiadcza o finezyjnej stylistyce rokoka. Odwracalny blat
z jednej strony prezentuje inkrustowana plansze do gry w szachy, z drugiej
- powierzchnie pokrytg suknem, prawdopodobnie do gry w karty. Po
podniesieniu blatu odstania si¢ plansza do gry w tric-trac, starannie wy-
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Plansza do gry w trictrac, Guiton 1822

konana z biatej ko$ci stoniowej. Dwanascie otworéw w bocznych listwach,
oprawionych pierscieniami z tego samego materiatu, stuzy do oznaczania
tzw. dziur - jednostek punktaciji w grze.

Gra tric-trac, zaliczana do tzw. gier tablicowych, znana byta w Europie od
Sredniowiecza. Jej zasady opieraja si¢ na elementach losowych i strate-
gicznych: dwéch graczy przesuwa swoje pionki na planszy ztozonej z 24 pdl
w zaleznosci od wyniku rzutu dwoma ko$émi. Celem gry jest zdobycie 12
dziur, poprzez systematyczne pokonywanie okreslonej liczby pél. Nazwa
gry, tric-trac, jest onomatopeja, nawigzujgca do dzwigkdw kosci i przesu-
wanych pionkdw.

W okresie nowozytnym tric-trac cieszyt sie ogromna popularnoscia wéréd
elit - juz w dziecinstwie grat w nig Ludwik XIII, a w XVII i XVIIl wieku we
Francji byta powszechnie uznawana za rozrywke wyrafinowana, zarezer-
wowang dla mezczyzn w pewnym wieku oraz ludzi nauki. W XIX wieku gra
funkcjonowata dalej pod nazwa jaquet, a jej wspotczesnym odpowiedni-
kiem jest popularny dzis backgammon.

Stét do tric-traca byt nie tylko narzedziem do gry, lecz takze przedmiotem
reprezentacyjnym, symbolem gustu, statusu i kultury wtasciciela. Jego
ztozona konstrukcja — w tym elementy dekoracyjne, takie jak poztacane
brazowe aplikacje, okucia i srebrzone $wieczniki (bobéches) - dowodza,
ze mamy do czynienia z dzietem sztuki uzytkowej, ktére taczyto praktyczne
funkcje z estetycznymi wymaganiami epoki.
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PIERRE PLEE
1742-1810

Stot do gry w tric-track z epoki Ludwika XV, 2 pot. XVIIl w.

drewno, heban, kos$¢ stoniowa, braz, 78 x 82 x 65 cm
stolik drewniany, fornirowany hebanem, inkrustowany koscia stoniowa,
sygnowany stemplem francuskiego mistrza ebenisty: 'PLEE' czynnego od 1767 roku

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
antykwariat N. Faivre-Reuille, rue des Saints-Peres, Paryz, zakup w latach 80. XX wieku



84

JOSEF HOFFMANN
1870-1956

Stolik do gier, pocz. XX w.
drewno, mosigdz, 81x 75 x 75 cm

estymacja:
12000 - 20 000 PLN
2900 - 4 800 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wiederi i Nowy Jork,
zakup 1986

85

JOSEF HOFFMANN
1870-1956

Zestaw czterech krzeset, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.
drewno bukowe, tkanina syntetyczna, 82 x 47 x 52 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wiederi i Nowy Jork,
zakup 1986

i
86
LEOPOLD BAUER
1872-1938
Stét, 1902

drewno, metal, 75 x 127 x 252,56 cm
wykonat: L. Berman, Wieden

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11800 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol,
Wieden i Nowy Jork, zakup 1986

87

JOSEF HOFFMANN
1870-1956

Fotel, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.
drewno bukowe, tkanina, mosigdz, 99 x 56 x 50 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol,
Wiederi i Nowy Jork, zakup 1986
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SERWIS OBIADOWY FURSTENBERG, MAL. JOHAN CHRISTOPH KIND

Porzellanmanufaktur Fiirstenberg, XVIII w.

porcelana malowana podszkliwnie kobaltem

w sktad zestawu wchodzi:

waza do serwowania zupy (22 x 28 x 28 cm)

mata waza (14 x 23 x 13,5 cm)

duza misa dekoracyjna (9 x 45 x 45 cm)

pdtmisek do serwowania (5 x 44 x 34 cm)

pétmisek do serwowania (6 x 37 x 30 cm)

pdtmisek do serwowania (5 x 38 x 29 cm)

potmisek do serwowania (4,5 x 35 x 26,5 cm)

dwa talerze do serwowania (5 x 29,5 x 29,5 cm)

talerz do serwowania (5 x 30 x 30 cm)

talerz do serwowania (4 x 27 x 27 cm)

dwa talerze do serwowania (5 x 32 x 32 cm)

dwa talerze do serwowania miesa (2 x 34,5 x 34,5 cm)
piecdziesiat talerzy ptytkich (3 x 23,5 x 23,5 cm)
dwanascie talerzy gtebokich (5 x 24 x 24 cm)

na spodzie oznaczenie wytworni, sygnatura stosowana w latach 1753-1760

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
Louvre des antiquaires, Paryz, zakup w latach 80. XX wieku

89
ZESTAW SZTUCCOW W KASECIE

Fabryka Plateréw i Sreber Bracia Hempel, Warszawa, lata 20.-30. XX w.

srebro pr. '3', waga: 6800 g

ostrza stalowe, kaseta drewniana z mosieznymi uchwytami

w sktad zestawu wchodzi:

12 nozy obiadowe: 26 x 2 cm

12 tyzek obiadowych: 21x 4,5 cm

12 widelcéw obiadowych: 21x 2,5 cm

12 nozy przystawkowych: 21,5 x 2 cm

12 widelcéw przystawkowy: 17,6 x 2 cm

12 widelcédw do ryb: 19 x 2,5 cm

12 nozy do serwowania ryby: 21x 2,6 cm

11 nozy do owocdw: 17 x 1,5 cm

10 tyzeczek do mokki: 10,5 x 2 cm

10 widelcéw do owocéw: 15 x 1,5 cm

12 tyzek przystawkowych: 18 x 3,56 cm

11tyzeczek deserowych: 14,5 x 3 cm

znaki ztotnicze: warszawska punca probiercza stosowana w latach 1920-1931, firma ztotnicza 'Br HEMPEL' - Bracia Hempel
(Wiadystaw i Stefan), dziatajaca w latach 1894-1944, ztotnik 'WH' - Witadystaw Hempel, oznaczenie na ostrzach nozy:
'GERLACH | W WARSZAWIE'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR



90
TACA HERBOWA

Wroctaw, T¢éw. XIX w.

srebro pr. '12', waga: 2074 g, 8 x 47 x 69 cm

przy krawedzi lustra tacy znaki ztotnicze:

znak miejski Wroctawia (gtowa Jana Chrzciciela na misie),

znak probierza 'P' (dziatajacy w latach 1816-1822),

ztotnik 'KLOSE'- Johann Dawid Klose (czynny w latach 1816-1848)
W lustrze tacy wygrawerowana tarcza herbowa flankowana
przez dwa lwy podtrzymujace labry oraz '1757'

Uchwyty w formie splecionych wezy

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900 - 4 800 EUR

91
PARA SWIECZNIKOW
Warszawa, 1873

srebro pr. '84', waga: 1073 g, 34,5 x 13 x 13 cm
na rancie podstawy znaki ztotnicze: ztotnik 'M.SZTERN' (czynny

w latach 1870-1880), probierz: 'O.C." (pisane cyrylica) - Jézef Sosnowski,

znak préby srebra '84', znak probierni warszawskiej stosowanej
w latach 1852-1896, znak graficzny ztotnika

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

=
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92
MLECZNIK
Tomasz Klimaszewski, Warszawa, 1 pot. XIX w.

srebro pr. 12", Ztocony wewnatrz, drewniany uchwyt,
waga: 367 g, 12,5 x 18 x 10 cm

na spodzie znaki ztotnicze:

ztotnik 'Klima | Szewski' - Tomasz Klimaszewski
(czynny w latach 1800-1838), préba srebra '12'

estymacja:

2000-3000PLN
500 - 800 EUR

93
IMBRYK

Tomasz Klimaszewski, Warszawa 1 pot. XIX w.

srebro pr. "12', wewnatrz ztocony, uchwyty drewniane,

waga: 792 g, 18 x 30 x 15 cm
na spodzie znaki ztotnicze:
ztotnik 'Klima | szewski' - Tomasz Klimaszewski
(czynny w latach 1800-1838), préba srebra '12'

estymacja:
4000 - 6000 PLN
1000 - 1500 EUR
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MLECZNIK
C. Frey & S6hne, Niemcy, 1 pot. XX w.

srebro pr. '800', ztocenie wewnatrz, waga: 210 g, 14,5 x 11,5 x 7,6 cm
na rancie podstawy znaki ztotnicze: znak firmy ztotniczej litera 'V'
w okragtym obrysie, niemiecka punca paristwowa, préba srebra ‘800"

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

95
WAZA KLASYCYSTYCZNA

Stefan Westwalewicz, Krakéw, 1 pot. XIX w.

srebro pr. '12', ztocony, waga: 5515 g, 24 x 50 x 30 cm, wktad 12 x 40 x 27 cm
oznaczenie na spodzie i na krawedzi stopy, na spodzie wktadu:

ztotnik 'SWestwalewicz' - Stanistaw Westwalewicz czynny w Krakowie

w latach 1821-1842, préba: '12', na pokrywie i korpusie dwa kartusze
herbowe z monogramem wigzanym 'TB' pod piecioptatowa korong

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

96
PUCHAR Z POKRYWA
Czechy, pocz. XX w.

szkto otowiowe, barwione w masie, rzniete, ztocone,
dekoracja - farby emaliowe, 20 x 11 x 11 cm

estymacja:
3000 - 4000 PLN
800 - 1000 EUR

97
STOLIK OKOLICZNOSCIOWY
Z EPOKI LUDWIKA XV

pocz. XIX w.

drewno, mosiagdz, skora, 73,5 x 42 x 30 cm
drewno intarsjowane z motywem roslinnej wici, elementy
mosigzne, blat wyscietany ttoczony skérg

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku




98
PIERRE ROUSSEL
Komoda z epoki Ludwika XV, 2 pot. XVIII w.

drewno, fornir hebanowy, marmur, 74 x 93 x 62 cm
drewno fornirowane, blat z marmuru, elementy z mosiagdzu,
sygnowany pod blatem na ramie: 'Roussel’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

99
KOMODA Z EPOKI LUDWIKA XIV
XVIIw.

drewno, fornir palisandrowy, mosigdz, 90 x 120 x 64 cm
na blacie dekorowana intarsja 'Réza Wiatrow'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

100

SEKRETERA Z EPOKI LUDWIKA XVI

koniec XVIII w.

drewno, mosigdz, marmur, 134 x 80 x 42 cm
drewno fornirowane, blat z marmuru, dekorowana intarsja
z motywami panoplium i waz, elementy z mosiadzu

estymacja:
15000 - 30 000 PLN
3600 -7100 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

101
KRZESEO Z EPOKI LUDWIKA XVI
2 pot. XVIII w.

drewno, rafia, 89 x 46 x 42 cm
drewno malowane, siedzisko i oparcie rafia, wtérna poduszka
ze skory

estymacja:
1500 - 3000 PLN
400 - 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku




102

KOMODA, TYPU “COMMODE DE CHAMBRE” Z EPOKI LUDWIKA XVI

2 pot. XVIII w.
drewno orzechowe, okucia mosigzne, 89 x 68,6 x 43,5 cm

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

103

STOL KAWOWY

Maison Jensen, lata 60. XX w.

konstrukcja mosiezna, dwa szklane blaty, 133 x 133 x 41 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7000EU

POCHODZENIE:

salon Maison Jansen, Rue de la Paix, Paryz, zakup w latach 80. XX wieku



104
DYWAN PERSKI
2 pot. XX w.

wetna, bawetna, 510 x 312 cm
runo wetniane

osnowa i watek bawetniany
gestos¢ 4000/dm?

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

KASHAN

105
CHODNIK PERSKI SERABEND

pocz. XX w.

wetna, bawetna, 513 x 100 cm
runo wetna
osnowa i watek bawetna

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

106

MISA, MAROKO

XX w.

ceramika szkliwiona, 12 x 41,5 x 41,5 cm

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

107
MISA, MAROKO
XX w.

ceramika szkliwiona, 12 x 38,5 x 38,5 cm

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 1985

olej/ptétno, 130 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz Vénnas. 1985'
na odwrociu naklejka Galerii Nordenhake

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
44000 - 65000 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Nordenhake, Malmé

~Witasciwie wszystkie obrazy Leona sg pejzazami. Mozna tez powiedzie¢ wiecej: sg to pej-
zaze rowninne, ktére przez miejsca urodzenia i zamieszkania autora nawigzujg do okolic
wsi Wality, a szerzej - do obszaru majgcego wiele nazw geograficznych, takich jak Pod-
lasie, Biatostocczyzna, Biatorus... Naprawde jednak moga to by¢ pejzaze wielu miejsc tej
szerokos$ci geograficznej. | zadnego konkretnego. Mozna je dookredlac inaczej: pole, las,
taka. Albo: drzewa, ptaki, skiby, pnie”.

Anda Rottenberg, 1989, tekst napisany do katalogu seminarium w Visby, Gotlandia, [w:] Tarasewicz, [red.] Jola Gola,
Warszawa 2007, s. 31
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LEON TARASEWICZ
19567

Bez tytutu, 1998

olej/ptdtno, 50,5 x 50,5 cm
na odwrociu naklejka z domu aukcyjnego Rempex oraz stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Springer, Berlin

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspoétczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej
Znaki Czasu, oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 248 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki,
oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 273, poz. kat. 171 (il.)

Ile granic ma w sobie cztowiek do przekroczenia i jak dtugo moze trwac taki proces?
Gdzie jest linia, za ktdrg nic juz nie ma? Wierze, ze dopoki cztowiek bedzie przyswajat
nowe idee, dopoty bedzie przekraczat kolejne granice poznania. Nie trzeba bowiem wy-
my$la¢ malarstwa, zycie maluje samo, samo jest malarstwem, trzeba tylko zy¢. Jest to tak
naturalne jak chodzenie, widzenie, czucie, trzeba tylko mie¢ powody, by to robi¢. Granice
okredla wtasna biografia, a tej nie sposdb okpic”.

Leon Tarasewicz




Pasy w sztuce Leona Tarasewicza wystepuija, jak u Krasifiskiego, w prze-
strzeni, jak u Jachtomy sg wielobarwne i zrytmizowane, a jak u Stazew-
skiego wchodza w rozmaite uktady przestrzenne. Konsekwentnie od lat

90. malowat pasy na réznych $cianach, po raz pierwszy umieszczajac je

na kolumnach XIX-wiecznego budynku Muzeum Sztuki w biatoruskim
Witebsku. Prezentowane prace w symboliczny sposéb upamigtniajg proces
wyzwalania malarstwa z okowdw sztalugi i otwierania dyscypliny na formy
site-specific oraz environment, co stato sie jednym z przetomowych
doswiadczen sztuki drugiej potowy XX wieku.

Tarasewicz, zapytany w wywiadzie, jak czut sie w 1998 roku, gdy otrzymat
Nagrode im. Jana Cybisa, nie omieszkat odpowiedzie¢ z nuta ironii: ,Dosta-
jesz nagrode i masz obowigzek zrobi¢ wystawe i tym samym swoim zyciem
zapewniasz prace na 1/12 roku pracownikom Polskiego Zwiazku Artystow
Plastykéw (..)". (Leon Tarasewicz, w: Co po Cybisie..2, kat. wyst., red. Michat
Jachuta i Matgorzata Jurkiewicz, 15.09-16.12.2018, Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 189)

Cho¢ w jego pracach kolor petni niewatpliwie wazna funkcije, z przekasem
odnosit sie do koloryzmu, okreslajac ten nurt jako ,chorobe, ktéra w Polsce
opanowata caty $wiat ksztatcenia”. Dwudziestowieczny koloryzm z poczatku
wieku interpretowany bywa jako reakcja na awangardowe eksperymenty,

a na gruncie europejskim - jako forma ucieczki od podejscia zaktadajace-
go, ze sztuka jest orezem w walce o nardd i stoi na strazy patriotyzmu.
Swoja walke o autonomig i czystos¢ malarstwa Tarasewicz definiowat
inaczej. Studia ukoriczyt w pracowni Tadeusza Dominika ha ASP w War-
szawie w latach 80., a zatem poczatek jego kariery przypadat na czas
przewartos$ciowania wzorcéw. W podobnym czasie debiutowali malarze
zwigzani z warszawska Gruppa (m.in. Ryszard Grzyb, Marek Sobczyk, Jaro-
staw Modzelewski). Pokolenie wkraczajace wowczas na scene artystyczna
stopniowo odchodzito od sztuki politycznie zaangazowanej. Liczyt sie kolor,
odzywaty tradycje awangardy konstruktywistycznej i spuscizna grupy ,a.r.”
(Wtadystawa Strzemirskiego, Katarzyny Kobro i Henryka Stazewskiego).

Z drugiej strony elektryzowaty dziatania Fluxusu i idea sztuki performa-
tywnej. Tarasewicz, na styku tych tradyciji, realizowat interdyscyplinarne
podejscie do malarstwa.

Problematyzowat przestrzer i wielobarwnymi kompozycjami pokrywat nie
tylko ptétna malarskie, ale réwniez sale muzealne, budynki uzytecznosci
publicznej oraz $wigtynie handlu i modlitwy. Betoniarki ustawione w morzu
kolorowego pytu na podtodze CSW Zamku Ujazdowskiego w Warsza-

wie, poprzeczne zétto-zielone pasy na kolumnach w Starym Browarze

w Poznaniu czy przypominajaca kostke Rubika oktadzina podtogowa
zainstalowana w $redniowiecznej kaplicy $w. Tréjcy w Lublinie - to tylko
wybrane przyktady, jak Tarasewicz problematyzowat malarstwo. Czesto byty
to instalacje-efemerydy. Te umieszczone w przestrzeni publicznej artysta
niejednokrotnie zamalowywat na biato, aby powstrzymac ewentualne préby
ich zawtaszczania.

Gdy tradycja malarstwa europejskiego przestata byc¢ inspirujgcym punktem
odniesienia, swoje zainteresowania przesunat w strone Dalekiego Wschodu.
W mistycyzmie odnajdywat osadzenie dla wtasnej twérczosci. Historycy
sztuki wskazuja, ze jego prace przypominaty estetyka malarstwo m.in.
Marka Rothki, Barnetta Newmana i Kazimierza Malewicza.

W biografii Leona Tarasewicza wazna jest réwniez postac¢ Jerzego No-

wosielskiego, ktéry pojawia sie w niej jako mentor. Artysta wspomina,
ze rozmowy o $ciezce zawodowej i duchowosci, przeprowadzone z No-
wosielskim, byty dla niego niezwykle cenne. Miejsce sztuki i duchowosci
podsumowuije biografistka artysty, Maria Czyz:

,Odbudowat swoja tozsamo$¢ biatoruska i prawostawna. Z tg kariera, jaka
zrobit, mégt odcigc sie od przesztosci, zamieszka¢ gdziekolwiek i zapo-
mnie¢ o swojej biatostockiej wsi. On tam jednak wrdcit i jest u siebie,

i czuje sie mocny. Bo ma $wiadomosc¢, ze w Warszawie czy gdziekolwiek
indziej bytby emigrantem. W tym tez jest jego sita. Imponuje mi ten brak
komplekséw tozsamosciowych, sSwiadomos$¢ historyczna i osobista. Sg
osoby, ktére lubig spuszczac na pewne historie zastone milczenia, bo sg
dla nich kompromitujace. A on jest szczery i bez komplekséw”. Marta Czyz
w rozmowie z Matgorzatg Czyriska, ,Dwutygodnik”, nr 322, grudzieri 2021,
Zrodto: https:/www.dwutygodnik.com/artykul /9830-plodozmian-jest-su-
per.html, dostep: 10.08.2025)
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LEON TARASEWICZ LEON TARASEWICZ

1957 1957

Bez tytutu, 1998 Bez tytutu, 1998

olej/ptétno, 51x 50,5 cm olej/ptétno, 50 x 51cm

na odwrociu naklejka z domu aukcyjnego Rempex oraz stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo’ na odwrociu naklejka z domu aukcyjnego Rempex oraz stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo’

estymacja: estymacja:

50 000 - 80 000 PLN 50 000 - 80 000 PLN

11800 - 18 900 EUR 11800 - 18 900 EUR

POCHODZENIE: POCHODZENIE:

Galerie Springer, Berlin Galerie Springer, Berlin

LITERATURA: LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspoétczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Nowe pokolenie i klasycy wspodtczesnodci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 248 (il.) oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 248 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena

Pitakowska, Sopot 2022, s. 273, poz. kat. 171 (il.) Pitakowska, Sopot 2022, s. 273, poz. kat. 171 (il.)
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TOMASZ CIECIERSKI
1945 - 2024

Kompozycja, 2002
fotografia barwna/ptyta pilsniowa, 90 x 90 cm

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 10 900 EUR

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspodtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 127 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena
Pitakowska, Sopot 2022, s. 111, poz. kat. 28 (il.)
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ZYGMUNT WALISZEWSKI
1897-1936

"Anemony w zielonym wazonie" z dedykacja dla Marii Czapskiej, 1929

akwarela/papier, 48 x 34 cm

dedykacja p.d: '28-go stycznia 929 r. | Cap Martin | ZW | dla Marii kochanej | B.N. 929 roku Paryz | Brd Mime | Zyga'
inny tytut: Kwiaty w wazonie, Anemony w wazonie

na odwrociu nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzieri 1999 - marzec 2000
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii

Miasta todzi, 1999

Zygmunt Waliszewski 1897-1936. Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, maj-lipiec 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki,
Sopot, 8 lipca - 4 paZdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

Wystawa po$miertna prac Zygmunta Waliszewskiego, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, 1937

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2000,

5.230 (il)

Hanna Bartnicka-Gdrska, Anna Prugar-Myslik, Zygmunt Waliszewski 1897-1936, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1999, s. 184, nr kat. 11/151

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dz 1999, s. 119 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki, Sopot 1998, s. 119 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. b.n. (spis obrazéw nie wystawianych)

Katalog wystawy po$miertnej prac Zygmunta Waliszewskiego, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1937, poz. kat. 185

Zygmunt Waliszewski, jeden z czotowych przedstawicieli Komitetu Paryskiego,
pozostawat w bliskich relacjach z rodzeristwem Czapskich - Marig i Jozefem. Przyjazn
z Czapskim siggata lat krakowskich i wzmocnita sie w Paryzu, gdzie artysci wspot-
tworzyli Srodowisko kapistow. W 1924 roku Waliszewski sportretowat Jozefa, co
potwierdza wage tej znajomosci w jego zyciu artystycznym. Z Marig Czapska taczyta
go za$ gteboka wieZ uczuciowa, ktorej kulminacja byty plany matzeristwa, o czym
$wiadcza listy artysty z 1929 roku. Cho¢ projekt ten ostatecznie nie doszedt do skutku
- z powodoéw rodzinnych i osobistych - relacja ta pozostawita wyrazny $lad w biografii
i twérczodci malarza. W tym kontekscie akwarela z 28 stycznia 1929 roku, wykonana

w Cap Martin i opatrzona dedykacja ,dla Marii kochanej”, jawi sie jako szczegdine
Swiadectwo tego intymnego zwiazku. Wpisuje sie ona takze w szerszy kontekst po-
bytéw kapistéw na Lazurowym Wybrzezu, ktére od korica lat dwudziestych stanowito
wazna przestrzen ich pracy tworczej. Wojciech Fibak, podczas spotkania z Jézefem
Czapskim, pokazat pisarzowi i malarzowi to dzieto, ktére woéwczas juz nalezato do jego
kolekciji. Dla obu byta to chwila gteboko poruszajaca: dla Fibaka jako odkrycie prywat-
nej historii Waliszewskiego i Czapskich, a dla Jézefa Czapskiego stanowito wzruszajgce
wspomnienie siostry oraz niespetnionej mitosci przyjaciela z mtodziericzych lat.
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ZYGMUNT WALISZEWSKI
1897-1936

"Martwa natura"

akwarela/papier, 21,5 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Z. Waliszewski'

estymacja:
9 000 - 14 000 PLN
2200 - 3300 EUR

LITERATURA:

Hanna Bartnicka-Gorska, Anna Prugar-Myslik, Zygmunt Waliszewski 1897-1936, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1999, s. 189, nr kat. 11/200

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. b.n. (spis obrazéw nie wystawianych)
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Bez tytutu, lata 40.-50. XX w.
akwarela, otdwek/papier, 48,5 x 60,5 cm

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja dr Jozefa Grabskiego,
zakup w latach 90. XX wieku

Potworowski bardzo szybko zyskat opinie autorytetu w dziedzinie malarstwa, zaréwno
wsréd doswiadczonych juz twércdw, jak i studentéw. Wprowadzit wtasne rozumienie
przestrzeni w obrazie, oparte na relacjach barwnych, w ktérych istotna role odgrywat
jeden czysty, dominujacy kolor, uzupetniany przez subtelne monochromaty. Byt
artysta niezwykle wyczulonym na niuanse $wiatta i barwy, a wypracowana przez niego
metoda malarska szybko znalazta wielu zwolennikéw. Jednoczesnie pozostawat indy-
widualista, nieustannie poszukujacym osobistego jezyka artystycznego, czgsto wbrew
panujacym tendencjom. To wtasnie on, sposréd cztonkéw Komitetu Paryskiego,
najwczedniej porzucit postimpresjonizm, otwierajac sie na nowe srodki wyrazu: ele-
menty geometrii, malarstwo materii czy eksperymenty fakturalne. Jego kompozycje
cechowata staranna konstrukcja i dazenie do harmonii barwnej. By¢ moze kierunek
tych poszukiwan ksztattowaty rowniez rozpoczete w 1918 roku studia architektoniczne
na Politechnice Warszawskiej, ktére pozostawity w nim upodobanie do porzadku

i réwnowagi w obrazie.
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Bez tytutu, lata 40.-50. XX w.
akwarela, otdwek/papier, 48,5 x 60,5 cm

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja dr Jézefa Grabskiego,
zakup w latach 90. XX wieku

,Nie moge malowac $wiattem, ale chcac robic¢ obraz, zrozumiatem,
ze przemieniam $wiatto widziane albo wyobrazone na kolor i dys-
ponuje nim w taki sposdb na moim ptétnie, ze oczy sg w stanie
odbierac go jako swiatto. Najpiekniejsze kolory sg tylko dekoracyjne,
jezeli nie wyobrazajg $wiatta. Wszystko, cokolwiek wyobraza sobie
malarz, musi by¢ wyobrazone jako $wiatto, a wyrazone w barwach
przettumaczalnych na $wiatto. To wszystko, poza tym, ze malarz

jest wolny i moze malowac to, co chce”.

Piotr Potworowski
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BOGDAN KORCZOWSKI
1954

"La Roue des Pyramides", 1988

olej/ptétno, 97 x 130 cm
sygnowany p.d.: 'KORCZOWSKI'

sygnowany, datowany i opisany po odwrociu: 'KORCZOWSKI 88 PARIS | LA ROUE DES PYRAMIDES'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty, Paryz, 1988

WYSTAWIANY:

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 271 (il.)

Tworczo$c¢ Bogdana Korczowskiego pozostaje w $cistej korelacji z pary-
skim $rodowiskiem artystycznym. Przez dwie dekady regularnie wystawiat
w tamtejszej Galerii Nicole Ferry. Brat tez udziat w miedzynarodowych
wydarzeniach: m.in. w 2004 roku uczestniczyt w ,Nowej Polsce”, francu-
skim sezonie kulturalnym przygotowanym przez Instytut Adama Mickiewicza
z okazji wejécia Polski do Unii Europejskiej. W Polsce waznym wydarzeniem
byta monograficzna wystawa w warszawskiej Zachecie (1989), potwierdzaja-
ca jego konsekwencje w pracy nad malarstwem olejnym, mimo wczedniej-
szych doswiadczen performerskich i popularnosci nowych mediéw. W 1998
roku paryski Instytut Polski zorganizowat retrospektywe jego dorobku.
Pierwszy wiekszy cykl artysty, zatytutowany Listy (od 1980 roku), otworzyt
serie Ecriture, w ktdrej ,pisanie” traktowane jest jako obraz. Charakte-
rystyczne prac z tego okresu pozostajg powtarzalne, ideograficzne znaki
uktadane w rzedy, przypominajgce zapis przestania czy intelektualnej
korespondenciji.

Tak jak w przypadku prezentowanej pracy, obrazy Korczowskiego wyréznia-
ja sie dynamiczng faktura; farby nanoszone sa energicznymi pociggnigciami
pedzla, czgsto sptywaja po ptdtnie, tworzac chaotyczne strugi i pogtebiajac
ekspresje dzieta. Francuska krytyczka Muriel Carbonnet okredlita jego styl
jako ,prawdziwe chromatyczne upojenie”. Abstrakcyjny koloryzm Korczow-
skiego, peten kontrastéw i nastrojowych zestawieri barw, buduje przestrzen
emocjonalna, niekiedy przywotujagcg bezposrednie skojarzenia z naturg i jej
zywiotami.

Korczowski wielokrotnie odwotuje sig¢ do Krakowa i jego tradycji. Za du-
chowego mistrza uznaje Tadeusza Kantora, ktérego twérczosée, przesycona
pamiecig i przesztoscig, wywarta na niego ogromny wptyw. W hotdzie
Kantorowi powstat cykl Kartonteka, zrealizowany w formie instalacji.

Czesci tego projektu znajduja sie w zbiorach publicznych (m.in. Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Miejskie Galerie Sztuki w Czestochowie i Lublinie),
a kilkadziesiagt fragmentéw - w kolekcjach prywatnych. W 2010 roku Cri-
coteka w Krakowie pokazata réwniez fotografie autorstwa Korczowskiego,
dokumentujace spektakle Teatru Cricot 2.
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JANUSZ AKERMANN
1957

“Gryla-gryla”, 1988

olej, kolaz/ptdtno, 180 x 120 cm
sygnowany, opisany i datowany I.d.:'GRYLA-GRYLA | AKERMANN | 1988.
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'Janusz Akermann | "GRYLA-GRYLA" 27.09.1988 | 83-110 TCZEW | ul. M. Buczka 41'

estymacja:
17 000 - 22 000 PLN
4000 - 5200 EUR

LITERATURA:

Janusz Akermann malarstwo grafika, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku, Gdarisk 2020, s. 194. (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekceji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,
oprac. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 61 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 273 (spis.)

,Nic, co ludzkie nie jest mu obce, przeciwnie, im banal-
niejsze, czasem nawet potocznie uznane za wstydliwe (jak
toaleta), tym predzej toruje sobie droge na ptdtno i papier.
To, co zaczerpniete z aktualnych wydarzen uzyskuje meta-
foryczng rame. Artysta nie tworzy reporterskich zapiséw,
sktaniajac sie raczej do odtworzenia atmosfery, przekazania
emocji, spod ktérych wyziera takze jego osobisty komen-
tarz, wyczuwalny, ale nienarzucajacy sie swojg obecnoscig”.

Marta Anna Raczek-Karcz

Archetyp, jako uniwersalny pierwotny wzorzec zakorzeniony w ludzkiej psychice,
to pojecie upowszechnione przez Carla Gustava Junga. W kontekscie twdrczosci
Janusza Akermanna przywotuje sie kategorie wyobrazeri archetypowych. Prezen-
towana kompozycja zdaje sig by¢ zapisem stanu powstatego na styku $wiadomosci
i nieSwiadomosci.

Gryla to mityczne stworzenie funkcjonujace w islandzkim folklorze. W tradycji przed-
stawieniowej czgsto ukazywana jest jako niesympatyczna olbrzymka, przyréwnywana
do wiedZmy. Postac ta staje sie tutaj skonkretyzowanym archetypem, ktérego zrédto
lezy w nieswiadomosci zbiorowe;j.

Mity, basnie i opowiesci ludowe sg no$nikami wyobrazer archetypowych - to wtasnie
w ich strukturach i powtarzalnych motywach ukryte sa pradawne wzorce ludzkich
zachowan. Lewitujace w przestrzeni sylwetki, mocny kontur budowany zétciami -

co, jak podsumowuije krytyczka sztuki Marta Raczek-Karcz, ,przenosi poszczegdlinych
bohateréw z ich codziennej rzeczywistosci w sfere symbolicznego uogdlnienia”.

[ BT . 0



PORTRET W TWORCZOSCI
NIKIFORA Z KRYNICY

Zaréwno portret, jak i autoportret zajmujg w twoérczosci Nikifora wazne
miejsce. Co ciekawe, w dorobku artystycznym malarza odnajdziemy obie
formy we wszystkich okresach twdérczych. Jest to o tyle fascynujace, ze
poszczegodlne etapy czesto charakteryzujg sie tematami, ktére z czasem
zanikajg i sg zastepowane innymi, bardziej godnymi jego uwagi.

Definicja portretu i autoportretu moze by¢ dos¢ obszerna, gdy uwzgledni
sie ich rézne rodzaje lub zastosowane srodki wyrazu artystycznego. W tym
miejscu ograniczymy sie do definicji podstawowej, aby wykazac¢ zasadnicza
réznice miedzy tymi formami.

Portret to specyficzny rodzaj dzieta artystycznego, w ktérym twdrca
odtwarza wizerunek osoby w celu ukazania przede wszystkim fizycznego
podobieristwa. Takie przedstawienie bywa préba uchwycenia cech cha-
rakteru, osobowosci, a nawet pozycji spotecznej lub istotnego wydarzenia
w Zyciu osoby portretowanej. Portret moze obejmowac takze kilka oséb.
Moze to by¢ dzieto malarskie, rzezbiarskie, graficzne, rysunkowe, fotogra-
ficzne lub - wspotczesnie - tworzone technikami komputerowymi.

Wspomniane $rodki wyrazu dotycza réwniez szczegdlnej formy portretu,
jaka jest autoportret. Istotg autoportretu jest fakt, ze wykonawca i model
to ta sama osoba. Powstajace dzieto to obraz, rzezba, rysunek lub fotogra-
fia stworzone wytacznie w celu przedstawienia siebie.

W tej szczegolnej formie artysta ukazuje wtasng osobe w réznych sy-
tuacjach, nierzadko powigzanych z jego codziennoscia, wydarzeniami,
przezyciami lub marzeniami. Autor autoportretu czesto przedstawia siebie
z atrybutami sztuki (np. paleta, pedzlami), na tle pracowni itp., albo wynosi
swojg osobe do rangi postaci historycznych, a nawet biblijnych.

Wychodzac z powyzszych definicji, warto zauwazyc, ze cechag wspding
portretu i autoportretu jest dokumentowanie wygladu osoby lub oséb
portretowanych na tle przemijajacego czasu. Chodzi o uswiadomienie
nieuchronnosci przemijania, co szczegdlnie wida¢ w seriach portretéw tej
samej osoby wykonywanych w réznych okresach zycia - az po specyficzng
forme portretu trumiennego.

Sledzac chronologie twérczosci Nikifora, nie sposdb nie zauwazy¢
obecnosci zaréwno portretu, jak i autoportretu. Obie formy odnajdziemy
w jego malarstwie przez cate zycie tworcze, we wszystkich znanych mu
technikach, tj. akwareli, kolorowej kredce, otéwku i farbie olejnej. Analizujgc
wczesne fotografie artysty na tle jego prac, odnosi si¢ wrazenie, ze portret
w pewnym okresie dominowat w twérczosci, nie ustepujac tematyce uko-
chanej architektury ani pejzazu.

W tym sensie mozna zaryzykowac¢ twierdzenie, ze artysta posiadat - lub
pragnat posig$¢ - status portrecisty uzdrowiskowego, malujgcego podobi-
zny kuracjuszy przebywajacych w Krynicy, zarabiajac w ten sposéb na swoje
utrzymanie. W najlepszych twérczo latach 30. XX wieku Nikifor czgsto
malowat catopostaciowe portrety sporych rozmiaréw. Niektére - w nie-
zwykle rzadko spotykanym formacie ,w karo”. Sg to przewaznie wizerunki
elegancko ubranych kobiet i mezczyzn, niemal obowigzkowo w kapelu-
szach; w przypadku kobiet pojawiajg sie charakterystyczne atrybuty mody
- ,szpilki” mocujace fryzure czy zakrywajace twarz woalki. Dodatkowymi,
czesto spotykanymi elementami ,wyposazenia” dam sg parasolki i torebki,
a mezczyzni dzierzg w dtoniach parasole lub laski. Nikifor, z wtasciwym
sobie zamitowaniem do detalu, oddaje petng charakterystyke éwczesnych
ubioréw: suknie i zakiety ze spddnicami u kobiet oraz jedno- i dwurzedowe
marynarki u mezczyzn. Nierzadko na portretach kobiet odnajdziemy bizu-
terie (np. naszyjnik, ozdobng szpilke w klapie zakietu), a u panéw - krawat,
muszke, chusteczke w kieszeni, kwiat w butonierce czy tarficuszek zegarka
na kamizelce. Ciekawa forma sg portrety wielopostaciowe, czyli przedsta-
wienia co najmniej trzech oséb. W pdzniejszych okresach twérczosci forma
ta juz nie wystepuje badz obrazy te nie przetrwaty do naszych czaséw, co
tworzy swoistg luke. Gtéwnga technikg malarskg stosowang przez Nikifora
byta akwarela/gwasz, cho¢ przetrwaty takze bardzo nieliczne prace olejne,
co potencjalnie uwidacznia sporg luke w chronologii dorobku artysty.

Na dawnych fotografiach mozna réwniez odnalezé wczesne autoportrety
artysty, ktéry przedstawia siebie niemal doktadnie tak, jak jest widoczny

na niektérych zdjeciach - w dtugiej czarnej pelerynie, czarnym kapeluszu

i czarnym ubraniu, z atrybutem malarskiej profesji: nieodzowna skrzynka

na przybory przewieszong przez ramig. Nikifor maluje portrety znajomych,
0s6b mu zyczliwych, opiekunow, ale przede wszystkim kuracjuszy chcacych
mie¢ pamiatke z pobytu w Krynicy-Zdroju.

Z uptywem czasu rowniez ta forma ulega zmianie - wraz z postepujacym
wiekiem artysty i pogarszajacym sie zdrowiem. Dawne portrety pokaznych
rozmiaréw ustepuja miejsca matym obrazkom - nie wigkszym od kartki ze-
szytu, a najczesciej jeszcze mniejszym, sprowadzonym do kawatka tekturki
pozyskanej z opakowar po papierosach. Subtelna technika akwareli uste-
puje miejsca ciezkiemu gwaszowi, a farby sg coraz czeéciej zastepowane
kolorowa kredka lub zwyktym otéwkiem. Mimo to pdzny, schytkowy okres
w twérczosci portretowej jest bardzo ptodny - $wiadectwem tego sg nad-
zwyczaj licznie zachowane obrazy; artysta prawdopodobnie stworzyt ich
tysigce. Jakosciowo nie zawsze sg to prace najlepsze - Nikifor spieszyt sig.
Obrazy bywaja uproszczone, coraz czgsciej pozbawione rozbudowanego
tta czy szczeg6tdw ubioru portretowanych oséb. Rzadsze dzieta tego czasu
- swoiste ,peretki” - to z reguty portrety par kuracjuszy na tle architektury
lub we wnetrzach. Bardziej dopracowane pozostajg portrety oséb bliskich
Nikiforowi - chociazby opiekundw.

O ile wizerunki portretowanych oséb zachowaty sie w duzej liczbie, o tyle
autoportrety Nikifora stanowig osobna, mniej liczng, ale niezwykle ciekawa
kategorie. Artysta lubit sie fotografowac, by¢ fotografowanym, a nawet -

w pdzniejszym okresie zycia - filmowanym. Chetnie pozowat przygodnym
kuracjuszom, chcacym uwiecznic¢ go na zdjeciu. Stato za tym zapewne
mocno rozbudowane ego twarcy, ktéry uwazat sie za najlepszego malarza
na $wiecie. Nikifor prawdopodobnie kompensowat w ten sposob wieloletni
brak akceptacji swojej osoby, a przede wszystkim - swojej twérczosci.
Autoportret malowany przez Nikifora przechodzit na przestrzeni dziesie-
cioleci szereg transformaciji i mogt przybierac¢ bardzo rézne formy - od
autentycznych autoportretéw jako artysty malarza, przez wizerunek mysli-
ciela, az po osobisto$¢ godng - w jego mniemaniu - najwyzszej wtadzy, czyli
wiadzy biskupiej. Wyniesiony do tej godnosci, w szatach biskupich, Nikifor
czesto ,gtosi” kazania, ,odprawia” msze, ,rozsagdza” spory, ,sprawuje”
wiadze sgdownicza, ,wydaje” wyroki, ale - co zapewne dla niego najwaz-
niejsze - ,wyzwala” czeladnikéw malarzy na mistrzéw malarstwa podczas
organizowanych w kosciotach (!) uczt malarzy. To artystyczne wizje wtasnej
osoby, ktére - wedtug artysty — mogtyby zaistniec, lecz pozostaty w sferze
bogatej wyobrazni. Te wizje - i wiele innych - odnajdziemy w obrazach
Nikifora powstatych gtéwnie przed Il wojna $wiatowa. Innymi, ciekawymi
formami autoportretu sg przedstawienia Nikifora w podrézy albo idgcego
do pracy. Niezbyt liczna kategorie stanowig autoportrety sensu stricto

- takie, w ktérych widz nie musi sie¢ domysla¢, kogo obraz przedstawia.

Powstawaty rzadko, ale pozwalajg utozy¢ je w pewng sekwencje, ukazujgca
uptyw czasu, ktérego Nikifor byt doskonale swiadomy. Byt tez $wiadomy,

ze sie starzeje, ze czas ptynie coraz szybciej. Prawdopodobnie stad braty
sie pytania zadawane jego opiekunom: ,Czy warto jeszcze malowac, czy
wartoe¢”, ,Czy jeszcze warto pracowac?”, w czasie gdy stawa i pienigdze
przyszty zbyt pdzno, a sit twérczych ubywato z dnia na dzieri. Nikifor jednak
sie nie poddawat i tworzyt kolejne dzieta, nawet w czasie ostatniego pobytu
w szpitalu w Foluszu. Wedtug przekazu wtasnie wtedy powstat ostatni au-
toportret artysty, pt. ,Nikifor idzie do nieba” - praca przyklejona do szyby
szpitalnego okna, ktéra prawdopodobnie sig nie zachowata.

Istnieje jeszcze jedna, wazna kategoria portretéw w twoérczosci Nikifora,
ktéra wymaga wzmianki, mimo ze stanowi jedynie interpretacje znanych
wzorcow - sg to wizerunki $wietych. W schytkowym okresie twdrczosci ar-
tysta namalowat tych niewielkich obrazkéw znaczne ilodci, z ktérych wiele
przetrwato i zdobi liczne kolekcje. Bytoby niewtasciwe nazywac te prace
kopiami lub plagiatami tylko dlatego, ze wzorce sg znane i czgsto powstaty
przed wiekami. To - jak kazde inne dzieto stworzone przez artyste - ,niki-
fory”: artystyczne wizje krynickiego twaércy, oparte na tym czy innym ujeciu
wizerunku $wigtego. Podobnie jak inni artysci, réwniez Nikifor miat petne
prawo do swobodnej interpretaciji wedtug dawnych przedstawier.

Przed Paristwem dwa zupetnie odmienne autoportrety Nikifora. Pierwszy
z nich nalezy do grupy autoportretéw mieszczacych sie na osi czasu,
dokumentujgc wyglad artysty w danym momencie jego zycia. Sadzac po
cechach technicznych obrazu, autoportret powstat prawdopodobnie we
wczesnych latach 50. XX wieku, a wiec artysta zblizat sie juz do sze$édzie-
sigtki. Obraz drugi to swobodna interpretacja i domniemanie - na podsta-
wie analogii - ze jest to autoportret artysty, byé moze gdzie$ w podrozy.
Cechy charakterystyczne dzieta wskazujg na czas powstania blizszy latom
60. XX wieku.

Bogdan Karski

Ekspert merytoryczny w zakresie malarstwa Nikifora Krynickiego,

autor artykutéw i prelekcji dotyczacych fatszerstw prac artysty

oraz roznych aspektow jego sztuki, kolekcjoner sztuki nieprofesjonalne;j.
Od dziesiecioleci samodzielnie zajmuje si¢ badaniem spuscizny malarskiej
Nikifora, weryfikujac i poszerzajac stan wiedzy o warsztacie artysty

oraz o jego biografii.
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NIKIFOR KRYNICKI NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968 1895-1968
Autoportret, koniec lat 50. XX wieku Autoportret na tle kosciota, koniec lat 50. XX w.
akwarela, gwasz/papier, 19,5 x 14,6 cm (w $wietle passe-partout) akwarela, gwasz/papier, 15 x 9 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu piecze¢ autorska oraz opisany otéwkiem '200Zt" opisany autorsko u dotu: "WILNAWILI WIESSELO'
. na odwrociu piecze¢ autorska: 'NEJYTOR | PAMIATKA Z KRYNICY' oraz opisany otéwkiem '200Zt"
estymacja:
18 000 - 24 000 PLN estymacja:
4300 - 5700 EUR 15000 - 20 000 PLN

3600 - 4 800 EUR
POCHODZENIE:

zakup od marszandki Ewy J. Pape, Nowy Jork, lata 80. XX wieku POCHODZENIE:
zakup od marszandki Ewy J. Pape, Nowy Jork, lata 80. XX wieku

LITERATURA:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe LITERATURA:
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. b.n. (spis obrazéw nie wystawianych) Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakdw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. b.n. (spis obrazéw nie wystawianych)
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

"Mezczyzna w kapeluszu (Autoportret)”, po 1923

olej/ptétno, 41x 27 cm

sygnowany p.d.: 'S. Eleszkiewicz'

na odwrociu nalepka wystawowa Lipert Gallery, na kro$nie malarskim piecze¢ kolekcjonera
na odwrociu ramy nalepka ramiarska oraz inwentarzowa

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
M. Mielniczuk, Paryz, 1985

WYSTAWIANY:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzier 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta todzi,
1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot,
8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

Exhibition Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963, Lipert Gallery, Nowy Jork, 10 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 216 (il.)
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dZ 1999, s. 94 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 1998, s. 94 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 233 (il.)

Stanistaw Eleszkiewicz, katalog wystawy, Lipert Gallery, New York 1986, A/86, s. nib. (il.)
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

"Autoportret w czapce"

pastel, wegiel/papier, 63 x 46 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.d.: 'S.E.'

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1700 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
Marek Gallery, Paryz, 1985

WYSTAWIANY:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 232 (il.)
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

"Kwiaty w brazowym wazonie", okoto 1935

technika mieszana/papier, 47 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Weingart'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2200 -2 900 EUR

POCHODZENIE:
Marek Gallery, Paris, 1987

WYSTAWIANY:

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakdw, katalog
wystawy, Warszawa 1992, s. 192 (il.)

125

JOACHIM WEINGART
1895-1942

"Kwiaty w niebieskim wazonie", okoto 1935

technika mieszana/papier, 47 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Weingart'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2200 -2 900 EUR

123

LITERATURA:
WLADYSLAW JAHL Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakdéw, katalog
1886-1953 wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. b.n. (spis obrazéw nie wystawianych)
"Restaurant-bar", okoto 1930

olej/ptdtno, 50 x 61 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

LITERATURA:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. b.n. (spis obrazéw nie wystawianych)
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ZEGAR WAHADLOWY
Z MOTYWEM MITOLOGICZNYM

Francja, pocz. XIX w.

braz ztocony, emalia, marmur, 58 x 40 x 12 cm

mechanizm pdétgodzinny, system bicia zapadowy

Zegar figuralny inspirowany mitem o Artemidzie i Akteonie,
z motywami fowieckimi

estymacja:
7000 - 8 000 PLN
1700 - 1900 EUR

OPINIE:
opinia konserwatora zegaréw Marka Jakuba Binia (9.09.2025)

127

ZEGAR WAHADtLOWY
W KSZTALCIE PORTYKU
Francja, XVIIl w.

braz ztocony, marmur biaty i czarny, emalia, 42 x 27 x 12 cm
mechanizm poétgodzinny, system bicia zapadowy

estymacja:
7000 - 8000 PLN
1700 - 1900 EUR

OPINIE:
opinia konserwatora zegaréw Marka Jakuba Binia (9.09.2025)

128
ZEGAR Z MOTYWEM WAZY

W ZWIENCZENIU

Federic Duval Paris, XVIIl w.

braz ztocony, biaty marmur, emalia, 36 x 21 x 16 cm
mechanizm poétgodzinny, system bicia zapadowy
oznaczenie na tarczy zegara rue Mazarine od roku 1778,
rue Jacob od roku 1781, Paryz

estymacja:
7 000 - 8 000 PLN
1700 - 1900 EUR

OPINIE:
opinia konserwatora zegaréw Marka Jakuba Binia (9.09.2025)

129

ZEGAR Z ALEGORIA MALARSTWA
Francja, pocz. XIX w.

braz ztocony, emalia, 42 x 28,5 x 14 cm

estymacja:
7000 - 8 000 PLN
1700 - 1900 EUR

OPINIE:
opinia konserwatora zegaréw Marka Jakuba Binia (09.09.2025)
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BERZERA
koniec XVIII w.

drewno orzechowe, tkanina, 82,5 x 62 x 58 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

131
CHARLES VINCENT BARA

Para berzer z medalionowym oparciem z epoki Ludwik XVI, Francja, okoto pot. XVIII w.

drewno, tkanina, w sktad zestawu wchodzi:

fotel (98 x 65 x 65 cm)

fotel (94 x 67 x 65 cm)

oznaczenie na jednym z foteli: ‘C. V. Bara’ Charles Vincent Bara (czynny okoto 1754-1780)

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

132
BIURKO Z EPOKI LUDWIKA XVI
XVIIl w.

drewno debowe, mosiadz, skéra, 72 x 145 x 64 cm
drewno debowe z elementami mosieznymi,
dwa wysuwane blaty po bokach wyscietane ztocong skéra

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

133
SEKRETERA Z EPOKI LUDWIKA XVI

koniec XVIII w.

drewno, skéra, 135 x 76 x 39 cm
odktadany blat wyktadany ttoczona, ztocong skéra

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku



134
IMBRYK

Karol Filip Malcz, Warszawa, lata 30. XIX w.

srebro pr. '12', uchwyty z drewna, waga: 592 g, 13 x 25 x 14 cm
na spodzie znaki ztotnicze: ztotnik 'Malcz' Karol Filip Malcz,
czynny w Warszawie w latach czynny od 1828-1864;

znak graficzny ztotnika (kotwica w owalu), proba srebra '12'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

135

IMBRYK
Karol Filip Malcz, Warszawa, 1 pot. XIX w.

srebro pr. “12’, ztocenie wewnatrz, uchwyty z drewna,
waga: 704 g, 22 x 19 x 15 cm

na spodzie znaki ztotnicze: ztotnik 'Malcz' Karol Filip Malcz,
czynny w Warszawie w latach czynny od 1828-1864,

znak graficzny ztotnika (kotwica w owalu), préba srebra '12'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

136

BORDIURA GOBELINOWA
Warsztat Flamandzki, XVII w.

wetna, 322 x 45 cm

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2400 - 4 800 EUR
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137
TKANINA

Manufaktura Aubusson, Francja, XIX w.

wetna, 300 x 2560 cm

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

138

TKANINA

Manufaktura Aubusson, Francja, XIX w.
wetna, 253 x 134 cm

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR
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LtAWA SALONOWA
2 pot. XIX w.

drewno, tkanina, 48 x 140 x 38 cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

140
SZEZLONG Z EPOKI LUDWIKA XVI
XV w.

drewno, tkanina, 83 x 177,5 x 67,6 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

141
J.B. LELARGE
Para krzeset z epoki Ludwika XV, XVIII w.

buk, tkanina, 85 x 50 x 50 cm
sygnowane pod siedziskiem stempel: 'J.B. Lelarge'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku

142

PARA KRZESEL A'LA REINE
Z EPOKI LUDWIKA XV

1 pot. XVIIl w.
orzech, tkanina, 99 x 50 x 58 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku
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ZESTAW PIECIU KRZESEL Z EPOKI REGENCJI STOLIK OKOLICZNOSCIOWY Z EPOKI LUDWIKA XVI
XV w. XV w.

drewno, rafia, 97 x 48 x 40 cm drewno, skéra, 73 x 74 x 57 cm

estymacja: estymacja:

8000 - 12 000 PLN 3000 -4000PLN

1900 - 2900 EUR 800 - 1000 EUR

POCHODZENIE: POCHODZENIE:

zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku zakup z rynku antykwarycznego w Paryzu, lata 80. XX wieku
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| SZTUKA GIECIA
Meble z dusza epoki

Meble giete to przetom w historii wzornictwa, ktéry potaczyt rzemiosto

z technologia w sposdb wczesdniej niespotykany. Narodzit sie w XIX wieku,
kiedy projektanci zaczegli eksperymentowac z gieciem drewna przy uzyciu
pary wodnej - technika, ktéra pozwalata nadawa¢ naturalnemu materia-
towi nowe, optywowe formy, zachowujgc tym samym jego wytrzymato$c

i lekkos¢. To styl, ktdry taczyt prostote, elegancje i funkcjonalnosé. Gigte
elementy mebli pozwolity zrezygnowac z ciezkich, rzezbionych kon-
strukcji na rzecz bardziej zréwnowazonych, lekkich, nowoczesnych form.
Powtarzalnos¢ ksztattéw umozliwita takze rozwdéj produkcji seryjnej, co zre-
wolucjonizowato dostepnos$¢ dobrze zaprojektowanych mebli dla licznego
grona odbiorcéw.

Gtéwnym geniuszem tej rewolucji byt Michael Thonet, niemiecko-austriacki
stolarz i pionier technologii gigecia drewna, ktéry zmienit przemyst meblarski
w XIX wieku. Swoje pierwsze eksperymenty z gieciem drewna rozpoczat

juz w latach 30. XIX wieku, pracujac poczatkowo z materiatem warstwo-
wym - fornirowanym, klejonym drewnem. Wczesna technika Thoneta
polegata na gotowaniu paskéw forniru w roztworze kleju i wyginaniu ich na
metalowych ramach. Jednak materiat, choc elastyczny, miat pewne wady.
Byt podatny na wilgoc i szybko tracit wytrzymatos$c. Przetom nastapit w 1856,
kiedy Thonet opracowat nowg metode: giecie litego drewna przy pomocy
blaszanych tasm i form odlewniczych. Drewno, ciete zgodnie z kierunkiem
stojéw, mogto by¢ precyzyjnie modelowane, co pozwalato tworzy¢ meble
lekkie, trwate, a przy tym elastyczne i eleganckie. To wtasnie ta techno-
logia stata sie fundamentem sukcesu marki Thonet i umozliwita rozwdj
seryjnej produkcji mebli z drewna gietego. Wynalazek Michaela Thoneta
jest dzi$ uznawany za kamiers milowy w historii wzornictwa i przemystu
meblarskiego, a najbardziej znanym przyktadem w tym stylu jest legen-
darne krzesto nr 14, zaprojektowane przez Thoneta w 1859. Uwazane za
jedno z najwazniejszych osiggnie¢ w historii designu, stato sie symbolem
demokratyzacji wzornictwa. Dzigki swojej lekko$ci, trwatosci i niskiej cenie
trafito do kawiarni, restauracji i doméw na catym $wiecie - stad tez jego
potoczna nazwa - krzesto bistro. Sprzedane w milionach egzemplarzy
krzesto pokazuje, jak innowacyjna technika i minimalistyczna forma moga
stworzy¢ ponadczasowy klasyk, ktéry do dzi$ stuzy jako Zrédto inspiracji do
nowoczesnych projektéw.

Austriacka firma Jacob & Josef Kohn (J. & J. Kohn), zatozona w 1949, szybko
stata sie jednak najwiekszym konkurentem Thoneta, szczegdlnie w techno-
logii giecia drewna. Innowacyjno$¢ Kohna polegata m.in. na zastosowaniu
maszyn, ktére pozwalaty na znaczne skrécenie czasu potrzebnego do
giecia drewnianych elementéw - z 1-2 godzin, jak u Thoneta do zaledwie
3-5 minut. Dzieki temu cztery fabryki Kohn mogty osiagac¢ imponujaca
wydajnos$c¢ produkcji: az do 5600 mebli dziennie.

W 1900, na Wystawie Swiatowej w Paryzu, firma Jacob & Josef Kohn
zaprezentowata projekty Josefa Hoffmanna i Gustava Siegela, zdobywajac
Grand Prix. Wspétpraca z artystami Wiener Werkstatte oraz projektantami,
takimi jak Otto Wagner, Koloman Moser czy Adolf Loos nadata meblom
Kohn unikalny, secesyjny styl. Przyktadami tego sg komplet wypoczynko-
wy 330/F czy fotel pokazany w St. Louis w 1904, zaprojektowane przez
Hoffmanna, a takze stynny model 715 Siegela - uznawany za ikone Seces;ji
Wiederiskiej. W 1914 firma potaczyta sie z Mundus, a w 1921 z dawnym
rywalem, Gebrlder Thonet, tworzac najwigksze woéwczas przedsiebior-
stwo meblarskie na $wiecie. Sam Josef Hoffmann byt jednym z czotowych
przedstawicieli europejskiej secesji i wspottwérca Secesji Wiederiskiej,

a potem stylu Wiener Werkstatte. Odgrywat kluczowa role w ksztattowaniu
nowoczesnego wzornictwa. Jego twérczos¢ taczyta estetyke z funkcjonal-
noscig zaréwno w architekturze, jak i projektowaniu mebli. Jego fotel z 1901
o charakterystycznym, muszlowym oparciu i mosieznych detalach to jedno
z jego najbardziej znanych dziet w technice gietego drewna.

Zwigzany z kregiem Otto Wagnera, ktérego koncepcje ktadty nacisk na
logike formy i strukture powierzchni, Hoffmann w poczatkowym okresie
twoérczosci inspirowat sie réwniez belgijska secesja. Od 1900 jego styl zaczat
ewoluowac w strone prostoty i geometrycznych form réwniez pod wpty-
wem angielskiego designu i nurtu ruchu Arts and Crafts. W 1899 Hoffmann
zostat profesorem w Wiederiskiej Szkole Sztuk Stosowanych, co potwier-
dzito jego pozycje jako jednego z czotowych projektantéw epoki. W tym
samym roku powierzono mu projekt wnetrz austriackiej ekspozycji na
Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1900 - prestizowe zlecenie, ktére umoc-
nito jego miedzynarodowa renome. Hoffmann przez cate zycie promowat
zwigzek sztuki z codziennoscig i dazyt do harmonii migdzy funkcjonalno-
$cig i estetyka. Tworczos¢ artysty uksztattowata nowoczesne wzornictwo,
a jego wptyw widoczny jest do dzi§ w projektowaniu architektury, mebli

i przestrzeni uzytkowych.

Metoda giecia drewna, Thonet
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Jacob & Josef Kohn of Vienna: Catalogue, 1911-1912, s. 54-55
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GUSTAV SIEGEL
1880-1970

Zestaw mebli wypoczynkowych, model 715, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.

drewno bukowe, mosiagdz, tkanina, w sktad zestawu wchodzi:
dwa fotele (88 x 55 x 45 cm)

trzy krzesta (88 x 42 x 45 cm)

na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wiederi i Nowy Jork, zakup 1986
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GUSTAV SIEGEL
1880-1970

Zestaw mebli wypoczynkowych, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.

drewno bukowe, mosigdz, tkanina, w sktad zestawu wchodzi:
kanapa (88 x 120 x 53 cm)

dwa fotele (88 x 54 x 51 cm)

dwa krzesta (88 x 44 x 44 cm)

na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
6200 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wieden i Nowy Jork, zakup 1986
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MARCEL KAMMERER
1878-1959

Zestaw mebli wypoczynkowych, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.
drewno bukowe, tkanina syntetyczna, mosigdz, w sktad zestawu wchodzi:
kanapa (78 x 133 x 65 cm)

dwa fotele (78 x 76 x 68 cm)

estymacja:
30 000 - 45 000 PLN
7100 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wiederi i Nowy Jork, zakup 1986
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GUSTAV SIEGEL
1880-1970

Zestaw mebli wypoczynkowych, model 715, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.

drewno bukowe, mosiadz, tkanina syntetyczna, w sktad zestawu wchodzi:
kanapa (78 x 120 x 52 cm)
dwa fotele (78 x 52 x 52 cm)

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wieder i Nowy Jork, zakup 1986
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GUSTAV SIEGEL
1880-1970

Fotel, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.
drewno bukowe, mosigdz, tkanina syntetyczna, 78 x 56 x 52 cm

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wiederi i Nowy Jork, zakup 1986
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GUSTAV SIEGEL
1880-1970

Fotel, Jacob & Josef Kohn, Wieden, pocz. XX w.
drewno bukowe, mosiagdz, tkanina syntetyczna, 76 x 55 x 55 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
Wolfgang Ritschka, The Galerie Metropol, Wiederi i Nowy Jork,
zakup 1986




151

HENRI NAVARRE
1885-1971

Wazon, lata 20.-30. XX w.

szkto sodowe, barwione w masie, 19 x 14 x 14 cm
na spodzie sygnatura: 'Navarre | 194'

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR
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STOLIK OKOLICZNOSCIOWY
BIEDERMEIER

1 pot. XIX w.
drewno, intarsja, 76,5 x 56 x 56 cm

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
zakup do kolekcji przez Jeda Johnsona (1948-1996),
stynnego projektanta wnetrz i partnera Andy'ego
Warhola (Jed Johnson, Alan Wanzberg & Associates)

153

SEKRETERA BIEDERMEIER
1 pot. XIX w.

drewno, 209 x 108 x 55 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
zakup do kolekcji przez Jeda Johnsona (1948-1996), stynnego projektanta wnetrz
i partnera Andy’ego Warhola (Jed Johnson, Alan Wanzberg & Associates)
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KOMODA | LUSTRO BIEDERMEIER PARA KRZESEL BIEDERMEIER
1 pot. XIX w. 1 pot. XIX w.
drewno, w sktad zestawu wchodzi: drewno, siedziska tapicerowane, 89 x 48 x 47 cm
komoda (80 x 97 x 52 cm) .
lustro (130 x 62 x 12 cm) estymacja:

5000 - 6 000 PLN
estymacja: 1200 - 1500 EUR

12 000 - 18 000 PLN

2900 -4 300 EUR POCHODZENIE:

zakup do kolekcji przez Jeda Johnsona (1948-1996), stynnego projektanta wnetrz i partnera Andy’ego Warhola (Jed Johnson,
POCHODZENIE: Alan Wanzberg & Associates)
zakup do kolekcji przez Jeda Johnsona (1948-1996), stynnego projektanta wnetrz i partnera Andy’ego Warhola (Jed Johnson,
Alan Wanzberg & Associates)
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TOMASZ KAWIAK
1943

"Rysunek na dwéch osiach z katownikiem, otéwkiem i kredka", 1975

asamblaz/ptyta piléniowa, 58 x 58 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'TOMEK | 75'

sygnowany, datowany na odwrociu: 1975 | TOMEK | KAWIAK'

na odwrociu pieczatka 'Kolekcja Fibak Monte Carlo' oraz nalepki wystawowe: Galeria Kolekcji Fibak oraz Atelier sculpture,
Grasse, Francja

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
pracownia artysty, Francja

WYSTAWIANY:

Sztuka formy. Obrazy wybrane z kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Kultury, Galeria Zamku, Ostréda, 29 czerwca - 30 sierpnia 2019
Galeria Wojciech Fibak, Warszawa, 2015

Studio Franca Pisani, Florencja, 1977

Galeria Palazoli, Mediolan, 1976

LITERATURA:

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena
Pitakowska, Sopot 2022, s. 169, poz. kat. 77 (il.)

Sztuka formy. Obrazy wybrane z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Kolekcji Fibak, oprac. Max Mogan Gielniewski,
Warszawa 2019, s. 44 (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy,
oprac. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 135 (il.)

Tomek Kawiak. Slady 1972-2017, Muzeum Ziemi Chetminskiej, Galeria 72, Chetm 2017, s. 23 (il.)

Tomasz Kawiak ksztatcit sie na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie studiowat
malarstwo i architekture wnetrz, a dyplom uzyskat w 1968 roku. Bezpo$rednio po stu-
diach, w latach 1968-1970, pracowat na macierzystej uczelni jako asystent w pracowni
ceramiki na Wydziale Malarstwa. W 1970 roku zrealizowat akcje BSl Tomka Kawiaka,
polegajaca na obandazowaniu drzew zniszczonych przez miejskie stuzby w Lublinie.
W tym samym czasie wyjechat do Paryza, gdzie podjat dalsze studia w Ecole des
Beaux-Arts. Rozgtos przyniosty mu nietypowe dziatania artystyczne, m.in. projekt
okresdlany mianem ,cegtowania” (briquetage), polegajacy na pozostawianiu w réznych
miejscach $wiata identycznych cegiet z czerwonej gliny (20 x 10 x 3 cm), traktowanych
jako osobisty znak obecnosci i $lad podrozy.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930 - 2019

Et omnia pergunt ad unum locum, 1972

gwasz/papier, 56 x 76 cm
sygnowany . g.: 'Zbigniew Makowksi 1972
na odwrociu nalepka Galerii Jeanne Bucher

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
3800 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, pazdziernik 2020

,Cata tworczos¢ Zbigniewa Makowskiego - to, co robi na ptétnie i na papierze -

ma charakter autobiograficzny. Jest to autobiografia ducha - ducha zachtannego

na zycie, na przezywanie, ha poznawanie. Tkanka jego dziet - i malarskich, i poetyckich -
jest gesto spleciona i poprzerastana autorefleksjg”.

Anna Baranowa
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LtUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"Kierowca autobusu", 1974

olej/ptétno, 199 x 140 cm
sygnowany i datowany na odwrociu |.g.: 'tUKASZ | KOROLKIEWICZ | 1974'

estymacja:
100 000 - 120 000 PLN
00 - 00 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Libra, 2019

LITERATURA:
Nowe pokolenie i klasycy wspoétczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej
Znaki Czasu, oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 185 (il.)

,Od blisko czterdziestu lat £ukasz Korolkiewicz maluje wielkoformatowe obrazy przedsta-
wiajgce metafizyke prozy zycia. W realistycznych wnetrzach mieszkan umieszcza tajemni-
czego bohatera-podgladacza, ktory z jednej strony probuje sig ukry¢ i podejrze¢ widza,
z drugiej za$ wystawia sie z premedytacja na jego oglad, co wiecej - czesto jest nagi.

Ta niejednoznaczno$¢ osobowosci to jedna z podstawowych cech trickstera, ktory

tamie kulturowe tabu. Korolkiewicz czerpie z malarstwa dawnego, gra stylistycznymi i kul-
turowymi konwencjami, czesto swe inspiracje ukrywajac ‘pod ptaszczykiem’ perwers;ji.
Dziata ponadto w pojedynke, niejako na przekér wszystkim, samotnie staje w opozyciji

do obowiazujgcych norm i zasad. Ekshibicjonizm Korolkiewicza podszyty jest nie tyle
potrzeba obnazenia sie, ile koniecznos$cig pokazania swych przezy¢, pozwalajgcych

w arty$cie zobaczy¢ czastke nas samych - wewnetrznie rozdartych, pozadliwych

i powsciaggliwych zarazem”.

Mateusz Prominski, opis wystawy tukasza Korolkiewicza i Krzysztofa Zargbskiego w Galerii Monopol, 2016
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ROBERT KNUTH
1952

Bez tytutu, 1978

asamblaz, papier maché, akryl/sklejka, 104,5 x 81,6 cm (wymiary oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Knuth '78'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup z wystawy artysty w NYU, Nowy Jork, 1979




Whnetrze Galerii Fibak przy Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie

Juz w latach siedemdziesigtych Robert Knuth ksztatcit sie w gdariskiej PWSSP, gdzie
zetknat sie z konserwatywnym, zamknigtym srodowiskiem, zdominowanym przez
malarska abstrakcje liryczng. Jego temperament, nieche¢ do kompromisu i potrzeba
szczerosci artystycznej szybko weszty w konflikt z akademickim rygorem. Dyplomowa
wystawa Okruchy - ztozona z trzydziestu pieciu obiektéw przestrzennych, gablot

i trojwymiarowych plakatéw - zostata odrzucona przez promotora, rektora Wtady-
stawa Jackiewicza. Paradoksalnie to odrzucenie otworzyto przed Knuthem nowe
mozliwosci: dzigki stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej wyjechat do Nowego Jorku,
gdzie zetknat sig z zywa energig awangardy i performansu.

Powrdcit do Polski odmieniony, lecz rzeczywisto$¢ stanu wojennego zmusita go do
emigraciji. W 1982 roku osiedlit sie¢ w Dusseldorfie - miescie o wyjatkowo silnej tradycji
artystycznej. Tu jego postawa znalazta naturalne miejsce: pracowat jako asystent
Glinthera Ueckera, poznat Josepha Beuysa, zanurzyt sig w $rodowisko, w ktérym
neue Wilde wspdtistniato z dziedzictwem awangardy i neokonstruktywizmu. ,Dopiero
w Dusseldorfie to, co w Gdarisku uchodzito za mtodziericzg ekstrawagancje, stato sie
norma. Postawa Knutha przestata by¢ wybrykiem, wpisata sie w aktualny, europejski
jezyk sztuki” - pisat Ryszard Ziarkiewicz w Magazynie Sztuki.

Robert Knuth odrzucit ograniczenia akademickiej sztalugi. Jego zywiotem stata sie
przestrzen publiczna, akcja, performans, artystyczny gest zanurzony w polityce i co-
dziennosci. To wtasnie ta otwarto$¢ i odwaga sprawity, Ze jego udziat w Biennale w Sdo
Paulo stat si¢ wyrazistym potwierdzeniem obranej drogi. W Brazylii zaprezentowat si¢
jako artysta pogranicza - taczacy doswiadczenie polskiej kontrkultury, nowojorskiej
wolnosci i niemieckiej tradycji zaangazowanej awangardy.

Robert Knuth pozostaje artystg niepokornym. Jego biografia - petna dramatow,
odrzucenia i emigracyjnych powrotéw - dowodzi, ze sztuka, jesli ma znaczy¢ cokol-
wiek, musi by¢ ryzykowna. To sztuka, ktdra nie jest dekoracja, lecz forma sprzeciwu.
| dlatego dzi$, podobnie jak w czasach jego pierwszych wystapien, dzieta Knutha
przypominaja, ze bunt moze by¢ forma pigkna.
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ROBERT KNUTH
1952

Bez tytutu, 1979

asamblaz, papier maché, akryl/sklejka, 67 x 113 cm (wymiary oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Knuth '79"
na odwrociu stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup z wystawy artysty w NYU, Nowy Jork, 1979

LITERATURA:
Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy,
oprac. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 147 (il.)

W 1979 roku zorganizowatem wystawe Roberta Knutha w Nowym Jorku, na NYU przy
skwerze Waszyngtona. Knuth byt w Stanach stypendium, a jego nowe prace tak sie
spodobaty, ze prawie wszystkie z wystawionych dziet sprzedaty sie btyskawicznie!
Zachwycity mnie te jego boxy, skrzynki, w ktérych zamykat kompozycje - byt prekursorem,
bo pdZniej ta metoda podbita $wiat w latach 90., a on stosowat to juz pod koniec lat 70.”.

Wojciech Fibak w rozmowie z Tomaszem Dziewickim, Desa Unicum, wrzesien 2025, oprac. Marianna Isariska
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ROBERT KNUTH ROBERT KNUTH

1952 1952

Bez tytutu Bez tytutu

asamblaz/ptyta pilsniowa, 58 x 69 cm (catosé) asamblaz/ptyta pilsniowa, 55 x 75 cm (catos¢)

sygnowany i datowany p.d.: 'Knuth'78' sygowany p.d.: 'Knuth"

estymacja: estymacja:

8 000 - 12000 PLN 8000 - 12 000 PLN

1900 - 2900 EUR 1900 -2 900 EUR

POCHODZENIE: POCHODZENIE:

zakup z wystawy artysty w NYU, Nowy Jork, 1979 zakup z wystawy artysty w NYU, Nowy Jork, 1979

LITERATURA: LITERATURA:

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, Nowe pokolenie i klasycy wspodtczesnodci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu, oprac. Krzysztof

s. 179, poz. kat. 84 (il.) Stanistawski, Anna Kompanowska, Toruri 2024, s. 179 (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, oprac. Michat F. Wozniak, Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022,
Bydgoszcz 2018, s. 145 (il.) s. 179, poz. kat. 85 (il.)

Sztuka wspoétczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy, oprac. Michat F. Wozniak,
Bydgoszcz 2018, s. 147 (il.)
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MARCIN MACIEJOWSKI
1974

"Monika maluje NATO bombarduje”, 1999

olej/ptdtno, 65 x 89 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'M. MACIEJOWSKI | 99"
na blejtramie stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo' i naklejka z Galerii Kolekcji Fibak

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 500 - 24 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakow

WYSTAWIANY:

Kolekcja Wojciecha Fibaka. Nowe Pokolenie, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia w Radomiu, 5 kwietnia -
31 sierpnia 2025

Nowe pokolenie i klasycy z Kolekcji Wojciecha Fibaka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu, 28 czerwca 2024 -
5 stycznia 2025

LITERATURA:

Kolekcja Wojciecha Fibaka. Nowe Pokolenie, katalog wystawy, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, oprac.
Pawet Witkowski, Radom 2025, s. 89

Nowe pokolenie i klasycy wspodtczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu,
oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torur 2024, s. 71 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, oprac. Magdalena
Pitakowska, Sopot 2022, s. 212, poz. kat. 117




Tworczo$¢ Marcina Maciejowskiego od ponad dwdéch dekad stanowi jedno z najbardziej wyrazistych $wiadectw przemian
polskiej sztuki po 1989 roku. Artysta - malarz, rysownik, autor komiksow i ilustracji prasowych nalezy do pokolenia, ktére
ksztattowato swoja wrazliwos$¢ w swiecie zdominowanym przez telewizjg, kolorowe magazyny i kulture masowa. Z tego
wiadnie $wiata czerpat obrazowanie, a zarazem jezyk, ktérym do dzi$ opowiada o wspdtczesnosci.

Punktem wyjscia dla Marcina Maciejowskiego byta dziatalno$¢ w Grupie tadnie (1996-2001), wspdttworzonej wraz z Wil-
helmem Sasnalem, Rafatem Bujnowskim, Markiem Firkiem i Jozefem Tomczykiem ,Kurosawg”. Ich kolezeriska formacja
powstata w Krakowie w kontrze wobec akademickich rygoréw i autorytetow. Nazwa grupy, wywiedziona z pobtazliwych
komentarzy profesoréw (,tadnie”), ironicznie podwazata mit artysty-geniusza i modernistyczny patos sztuki. W praktykach
Grupy tadnie dominowata strategia banalizmu - $wiadomego siegania po tematy z codziennosci, z prasy, reklam i telewizji
- oraz estetyka kiczu, ironii i gry z kulturg popularna. Choc¢ sami arty$ci po latach dystansowali si¢ od wspdlnych dziatan,
to whasnie w tej formacji Maciejowski uksztattowat jezyk, ktory w kolejnych latach rozwijat indywidualnie.

Jego malarstwo od poczatku charakteryzuje sig prostota i czytelnoscia, oparta na realistycznym, lecz schematycznym
przedstawieniu postaci i scenek, wypetnionych ptaskimi plamami barwnymi i wyraznym konturem. Integralng czescig obra-
z6w sg napisy - krétkie, czesto ironiczne komentarze, ktére ttumacza lub dopowiadajg to, co widac na ptétnie. Tym samym
artysta przywraca malarstwu funkcje narracyjna i komunikacyjna, zblizajac je do jezyka komiksu czy reklamy. Inspiracja
staja sie fotografie z gazet i czasopism, wycinki z codziennej ikonografii medialnej, a takze prywatne zdjecia. Przeniesione
na ptétno migawkowe obrazy traca charakter efemerycznych newséw i zyskuja range trwatych reprezentacji zbiorowej
wyobrazni.

Maciejowski pozostaje realista nie tylko w sensie stylistycznym, lecz takze tematycznym, jego sztuka dotyczy spraw zwy-
czajnych, bliskich kazdemu odbiorcy. Maluje sceny z zycia spotecznego, problemy obyczajowe, wizerunki znanych oséb,
komentarze do biezacych wydarzen, ale i wtasne obserwacje. Jego malarstwo mozna odczytywac jako kronikarski zapis
polskiej rzeczywisto$ci przetomu wiekéw: od burd kibicdw i medialnych sensaciji, przez portrety celebrytéw, po intymne
obrazy z prywatnego zycia. Artysta traktuje malowanie jako sposdb ttumaczenia sobie $wiata - z ironig, ale bez ztosliwosci,

z dystansem, ale i z cieptem.

Na przestrzeni lat Maciejowski rozwijat swoja tworczo$c, kierujac uwage réwniez ku historii sztuki, postaciom artystéw,

a nawet wtasnym przyjaciotom. W jego dorobku znajdziemy zaréwno portrety Picassa, Cézanne’a czy Nowosielskiego, jak
i malarskie remiksy kadréw filmowych czy medialnych klisz. Niezmienna pozostaje metoda redukcji i uproszczenia, ktére
sprawiaja, ze jego obrazy staja sie uniwersalne, czytelne i tatwo zapadajg w pamig¢.

W tym szerokim kontekscie szczegdlne znaczenie ma obraz Monika maluje, NATO bombarduije (1999). Ptétno powstato
jeszcze w czasie aktywnosci Grupy Ladnie, w okresie, gdy Maciejowski intensywnie czerpat z gazetowych fotografii i zesta-
wiat je z autorskimi komentarzami. Lakoniczny napis, zestawiony z portretem kobiety, réwnocze$nie banalizuje i uwznio$la
przedstawiong sytuacje: intymny gest malowania paznokci zostaje skonfrontowany z dramatem wojny w Jugostawii. To
charakterystyczna dla artysty strategia - taczenie sfery prywatnej i globalnej, powagi i codziennosci, indywidualnego
dos$wiadczenia i medialnego obrazu.

Dzieto to znalazto sie w Kolekcji Wojciecha Fibaka, jednej z najwazniejszych i najstarszych prywatnych kolekcji sztuki
wspotczesnej w Polsce. Obecno$¢ obrazu Maciejowskiego - przedstawiciela ,nowego pokolenia” artystow, ktérzy weszli

na sceng po 1989 roku wskazuje na $wiadomy kierunek obrany przez kolekcjonera. Fibak, znany z gromadzenia polskiej
awangardy powojennej i Ecole de Paris, od lat poszerza swéj zbidr o prace twércéw miodszej generacji, otwierajac kolekcje
na wspotczesne refleksje o spoteczeristwie, kulturze i polityce. Obraz Maciejowskiego w tym kontekscie nie tylko dokumen-
tuje moment historyczny, ale tez ukazuje, w jakim kierunku rozwija sie samo kolekcjonerstwo - ku sztuce, ktéra komentuje
terazniejszo$¢, a jednoczednie jest zakorzeniona w jezyku codziennosci.

Marcin Maciejowski z Wojciechem Fibakiem w domu artysty w Krakowie



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1ORGANIZATOR AUKCJI

1.

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej

1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sadowego prowadzo-

nego przez

Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat Gospodarczy Krajo-

wego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP:
5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt - kapitat wpta-
cony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg.
cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j.
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z p6zn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykdw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycieska Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towaréw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiadciciela Obiektu,
ponizej ktorej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz twércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z péZzniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujacg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z
tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzieri Aukciji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

8.5.

LIAN
1.1

1.2

1.3.
n.4.

11.5.

11.6.

1n.7.

11.8.

1.9.

réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie roézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciagg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowiazany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére mogg Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksigzek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roslin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradca Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejécie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

WY Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktorego sprzedawcy jest spétka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakow, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujagcego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkow dotyczacych sprzedazy Obiektow w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajagcy w
imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

X Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spétka DESA Unicum GmbH z
siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia doty-
czace praw i zobowigzar DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne za-
stosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posdrednictwie Partnera wspot-
pracujgcego z DESA (na podstawie stosownych uméw i upowazniert w zakresie
niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca
posredni dziatajagcy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH
podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolnos¢
prawng; z ktdérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

20.

21.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
z 2024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktoérego Klient moze korzystac z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera izwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sa wymiary w $wietle passe-partout lub w swietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektow tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$c x
szerokosc x gtebokos$c - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugos¢
taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu - 2" lub ,(2)" = po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot

LAttrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sig¢ réwniez przypisanie Obiektu do blizej

lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,we-
dtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu, informacije
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, Srodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okredlone dziesieciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ rowniez okreslenia okresow
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okre$lonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepszg wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne dato-
wanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje

o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg
uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.
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OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowa sa objete procedura odpra-
Wy CZasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjna oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczeri pobieranych od Klien-
tow, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytaciji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzsza Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytgcznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych drogg elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub X (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki osob
fizycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawca i Licytujgcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
tow w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspodtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwo$¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wigczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).



DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sa
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczgciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznodci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
Zacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1
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4.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujagcego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostgpnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsamosc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujagcego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegélno$ci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sig o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobidcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocs tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwréci¢ tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, poczty lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczgciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i

4.3.

4.4.

archiwizowania rozmoéw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Skfadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zareje-

strowani pdzniej moga zostaé¢ niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na
kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukciji Licytujacy otrzyma au-
tomatycznie, bezpodrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji
mozna zaréwno sktadajgc Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem
Licytaciji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje
online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdlnych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytaciji, w szczegdInosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

Cena Postgpienie

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000-5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderze-

10.

nia mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjgeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzedac Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytacznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostaja anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektdre Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny byc¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(wowczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wyfacznie z Partnerem
DESA tj. sp6tkg DESA Unicum GmbH. z siedziba w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy s Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$c jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatno$é nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskazac¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWA3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji
bedzie powiekszona o optate manipulacyjna w wysokosci 1%. Przeliczenie
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waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos$¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnosciag Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczen AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie Oswiadczeri AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

Odbidr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztow transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajagcego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumen-
téw tozsamosci osob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigz-
ku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
opfata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokos$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymia-
réw (wysoko$c + szeroko$é albo wysoko$¢ + szerokosé + gtebokosc) nie prze-
kracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesigcznie;

. Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ lub

wysokos¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brut-
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to (65,40 zt netto) miesigcznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos$¢ albo

wysokos¢ + szeroko$c + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okres$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowiagzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektédw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
biér odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegélnoéci odbidr Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

5.3.

8.1.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem dos$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
-dostepne Obiekty sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade takag usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

8.2.

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamaciji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym noéniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi ad-
resami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i

Konsumentéw: http:/www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.
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13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigecia sporu migedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczgcych Obiektéw oznaczonych znakiem O (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientéw:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;

4.1.

4.2.

Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o $wiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegolnosdci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujacego prawa, korzystania z Aplikacji w sposdb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytgcznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wiasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca si¢ podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacii i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okredlonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegodtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatno$ci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sa poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowiazujgcych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowanee niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowiazujace przepisy prawa polskiego, w szczegélnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci mogg w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sa niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

Adres nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



REDAKCJA TEKSTOW

Dziewicki Tomasz, Gorlewska Julia, Isariska Marianna, Kaczer Weronika, Kaliaha Valeryia, Krajenta Magdalena, Lewandowska Nicole, Olszewska Julia,
Rogoziriski Rafat, Ro§ Weronika, Stupecka Julia, Starczewska Kornelia, Szymariska Kinga, Trojanowska Aleksandra
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ZDJECIA DODATKOWE

Wojciech Fibak, Paryz, 1975, archiwum WF

Woijtek Fibak przed Roland Garros w Paryzu, fot. Folke Hellberg, 1976,
archiwum WF

Wojciech Fibak z Bjornem Borgiem, 1975, archiwum WF

Wojciecha Fibak, Robert De Niro, Lech Watesa, fot. Jacek Domirski,
archiwum WF

Legendarny fotograf Patrick Demarchelier przy stole do tric-tracka w par-
yskim patacyku Wojciecha Fibaka, archiwum WF

Jan Lebenstein i Wojciech Fibak przed paryskim patacykiem, fot. Czestaw
Czaplinski, 1988, archiwum WF

Whnetrze paryskiego patacyku, archiwum WF

Whnetrze paryskiego patacyku, archiwum WF

Woijciech Fibak z praca Wojciecha Fangora i obrazem ,St. Moritz” Jean-
Michela Basquiata, Nowy Jork, fot. Czestaw Czapliniski, 1989, archiwum WF
Woijciech Fibak w biurze otoczony obrazami Szkoty Paryskiej, fot. Czestaw
Czaplinski, 1980, archiwum WF

Pakowanie obrazéw na wystawe w 1992 roku, Greewich, archiwum WF
Wernisaz wystawy kolekcji w Muzeum Narodowym w Warszawie, 1992,
archiwum WF

Wernisaz wystawy kolekcji w Muzeum Narodowym w Warszawie, fot. Artur
Pawtowski, 1992, archiwum WF

Woijciech Fibak oprowadza po wystawie wtasnej kolekcji w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie, w tle widoczne ikoniczne obrazy Jacka Malczewskiego:
,Autoportret z korowodem” oraz ,Polonia”, archiwum WF

Woijciech Fibak w sali Meli Muter na muzealnej wystawie jego kolekcji,

fot. Hanna Prus, 1999, archiwum WF

Salon domu Wojciecha Fibaka w Greenwich, archiwum WF

Woijciech Fibak z marszandem Tonim Shafrazim, archiwum WF

Paryska galeria Wojciecha Fibaka, widoczny obraz Jean-Michela Basquiata
i Meli Muter, 1990, archiwum WF

Jan Lebenstein i Wojciech Fibak przed paryskim patacykiem, fot. Czestaw
Czaplinski, 1988, archiwum WF

Tadeusz Makowski, Idylla przy ptocie (Autoportret, dziewczyna z kwiatami

i pies), 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW
Tadeusz Makowski, Portret mezczyzny w biatym kapeluszu, 1912, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

Tadeusz Makowski, Kapela dziecieca, 1922, Muzeum Narodowe w Warszaw-
ie, Zrodto: Cyfrowe MNW

Tadeusz Makowski, Powrot ze szkoty, 1927, Muzeum Narodowe w Warszawie,

zrédto: Cyfrowe MNW

Tadeusz Makowski, Vita brevis, ars longa, 1918, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Zzrédto: Cyfrowe MNW

Tadeusz Makowski, Swieto, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto:
Cyfrowe MNW

Portret fotograficzny Eugeniusza Zaka, 1912, fot. Henri Manuel, zbiory ikono-
graficzne Muzeum Narodowego w Warszawie, Zrodto Cyfrowe MNW
Eugeniusz Zak, Gtowa mtodzierica w szpiczastej czapce, 1922-1924, kolekcja
prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

Salon z motywem szachownicy, projekt Leopold Bauer, za: Karl M. Kuzmany,
Leopold Bauer. Seine Absichten und Seine Werke, ,Dekorative Kunst”
1904-05, t. 13, 5. 111, Zrédto: Slaska Biblioteka Cyfrowa

Fotel, projekt Josef Hoffmann, Jacob & Josef Kohn of Vienna: Catalogue,
1911-1912, s. 55, Zrédto: Smithsonian Libraries Online

Transatlantyk Batory na tle drapaczy chmur w Nowym Jorku, zrédto: NAC
Online

Portret Juliusza Kossaka trzymajacego obraz Piotra Michatowskiego ,Mak-
symilian Oborski na koniu”, fot. Karol Beyer, 1854, zbiory ikonograficzne
Muzeum Narodowego w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

Theodore Gericault, Glowa siwego konia, 1815, Luwr, Zzrodto: Wikimedia
Commons

Portret fotograficzny Tadeusza Kantora, fot. Czestaw Czapliriski, FOTONOVA
Alfred Lenica, fot. Marta Konwicka, zrédto: Wikimedia Commons
Magdalena Abakanowicz, fot. Czestaw Czapliriski, FOTONOVA

Leopold Gottlieb, Portret doktora Bera Kupczyka, ok. 1907, Zbiory Zy-
dowskiego Instytutu Historycznego, Zzrodto: Wikimedia Commons

Rafat Malczewski z Zofig Mikucka, 30 wrzednia 1946 roku, Jasper, National
Park, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, dzieki uprzejmosci
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Rafat Malczewski, Pejzaz (widok na zatoke z nabrzeza / St.Simeon), okoto
1942-45, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, dzieki uprzejmosci
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Rafat Malczewski, Pejzaz (Rest Gauche), okoto 1945, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, dzieki uprzejmosci Muzeum im. Jacka Malcze-
wskiego w Radomiu

Rafat Malczewski, Wschod ksiezyca (Parowdz), okoto 1928-1930, Muzeum
Sztuki w Lodzi, za: Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zako-
panego, t. 1, Wydawnictwo Bosz, Olszanica 2006, s. 160, il. barwna 257

Jan Berdyszak, fot. Andrzej Zawada, Agencja Wyborcza.pl

Jan Katucki z Wojciechem Fibakiem, archiwum WF

Plansza do gry w trictrac, za: N. Guiton, Traité complet du jeu de trictrac,
wyd. II, Paris 1822, s. 15

Metoda giecia drewna, Thonet, archiwum prywatne

Jacob & Josef Kohn of Vienna: Catalogue, 1911-1912, s. 54-55, zrédto: Smith-
sonian Libraries Online

Galeria Fibak, archiwum WF

Marcin Maciejowski z Wojciechem Fibakiem w domu artysty w Krakowie,
archiwum WF

oktadka front Wojciech Fibak, fot. D. Kostrzewa, archiwum WF
oktadka Il - strona 1 Paryski patacyk Wojciecha Fibaka, archiwum WF
Strona 2-3 Wnetrze paryskiego patacyku, archiwum WF

Strona 4-5 Robert de Niro, Giorgio Armani, Wojciech Fibak, fot. Tonino Muci, archiwum WF

Strona 6-7 Wnetrze paryskiego patacyku, archivum WF

Strona 8-9 Wojciech Fibak w gabinecie z egzemplarzem czasopisma ,Pro Arte”, fot. Czestaw Czapliriski, archiwum WF

Strona 10 Wojciech Fibak, fot. Zbigniew Kowal, archiwum WF

Strona 16-17 Zakupy w jednym z paryskich antykwariatéw, fot. Andre Crudo, 1988, archiwum WF
oktadka Il Wojciech Fibak na tarasie paryskiego patacyku, fot. Czestaw Czapliriski, archiwum WF

oktadka tyt Wojciech Fibak, fot. D. Kostrzewa, archiwum WF
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya, Marianna Koszutska

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1759KOL056







