














Wy,



{lstaenitiiicni it












Sa

UNICUM

MUZY.
ARTYSTA « MODEL « INSPIRACIJA

26 WRZESNIA 2019 (CZWARTEK) GODZ. 19

WYSTAWA OBIEKTOW

15 - 26 WRZESNIA 2019

PONIEDZIALEK - PIATEK W GODZINACH OD 11 DO 19
SOBOTA W GODZINACH OD 11 DO 16

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
DOM AUKCYJNY DESA UNICUM
UL. PIEKNA TA, WARSZAWA

KOORDYNATORZY AUKCJI
Tomasz Dziewicki, t.dziewicki@desa.pl, 22 163 66 46, 735 208 999
Aleksandra tukaszewska, a.lukaszewska@desa.pl, 22 163 67 05, 664 981 465

ZLECENIA LICYTACIJI
zlecenia@desa.pl, tel. 22 163 67 00






INDEKS




OKLADKA FRONT poz. 5 Henryk Hayden Portret Aichy, 1913 1. ¢ Il OKLADKA poz. 26 Katarzyna Géma, “Marilyn”’, 2004,/2019 r.
STRONA 2-3 poz. 36 Wlastimil Hofman, “Tesknota”, 1926 1. * Strona 4-5 poz. 18 Sylwia Makris, leda and swan, 2017 r. ® Strona 6-7 poz. 29 Teresa Pagowska,
Modelka w pracowni artysty, 1957 r. ® Strona 8 poz. 1 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Krystyny Ejbol + potworek adorator, 1931 r.
Strona 10-11 poz. 4 Kazimierz Mikulski, Dziewczyna ze szpilkg, 1955 1. ¢ Strona 12 poz. 16 Tymon Niesiofowski, Dziewczyna z kwiatem, 1958 r.
Il OKEADKA poz. 19 Wojciech Weiss, Lezqca Aneri ® IV Oktadka poz. 6 Jacek Malczewski, “Uskrzydlona” (Portret Marii Balowei), 1907 r.
Muzy. Artysta © Model * Inspiracja. Aukcja 26 wrzesnia 2019 r. * ISBN 978-83-66377-18-Q * Kod aukeji 649ASD208
Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska ¢ Opracowanie graficzne Krzysziof Zafeski ® Zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, tukasz Kowalski
PRENUMERATA KATALOGOW prenumerata@desa.pl
DRUK' ArtDruk Kobytka




ZARZAD DESA UNICUM SA

7A i%

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI
Prezes Zorzqdu Wiceprezes Zorzqdu

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22 163 66 65
biuro@desa.pl

[ZA RUSINIAK
Cztonek Zorzqdu, Gtowna Ksiggowa Cztonek Zarzqdu, Dyrektor
Departamentu Projektdw Aukcyinych

AGATA SZKUP
Cztonek Zarzqdu, Dyrektor
Departamentu Spizedazy

DZIAt MARKETINGU
Marta Czarforyska-Zak, Dyrekior Marketingu
tel. 662 280 480, m.czarforyska-zak@desa.pl

Marta Wisniewska, Marketing Manager

DZIAt KSIEGOWOSCI

Meafgorzata Kulma, Gtéwna Ksiegowa
tel. 22 163 66 80, m.kulma@desa.pl

Marlena Ulejczyk, Zastepca Gtéwnej Ksiegowej

tel. 795 122 709, m.wisniewska@desa.pl tel. 22 163 66 81, m.uleiczyk@desa.pl
Maria Olszak, Specijalista ds. marketingu

tel. 22 163 67 61, 795 122 723, m.olszak@desa.pl Katorzyna Krzyzanowska, Ksiegowa

tel. 22 163 66 83, k krzyzanowska@desa.pl
PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat, Business & Culture

tel. 793 919 109, pr@desa.pl

DZIAt PRAWNY

Woiciech Dziakowski, Radca Prawny

tel. 22 163 67 86, 664 981 452, w.dziakowski@desa.pl
DZIAL IT

Piotr Gofebiowski, Koordynator Projekiow IT
tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl

DZIAt LOGISTYCZNY
Milena Lutomirska, Dyrekfor Dziatu
tel. 795 122 714, m lutomirska@desa.pl
Wojciech Kosmala, Digital Manager
tel. 664 150 861, w.kosmala@desa.pl

Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik
ds. fransportow i logistyki
tel. 795 122 708, k.tomaszkiewicz@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, e-mail: biuvro@desa.pl
NIP: 527 26 44 731 REGON: 142733824 KRS 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sqdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl VWydziat Gospodarczy, kapitat zakladowy 85 055 000 =t



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

BIURO PRZYIEC: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
WYCENY BIZUTERII: $r. 15-19, czw. 11-15, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl

233

i

[ZA RUSINIAK TOMASZ DZIEWICKI ARTUR DUMANOWSKI KLARA CZERNIEWSKA-ANDRYSZCZYK
Dyrekior Deparfamentu Kierownik Dziatu Kierownik Dziaty P.0. Kierownika Dzioty

Projekiéw Aukcyjnych Sztuka Dawna Sztuka Najnowsza i Projekty Specialne  Szfuka Wspélczesna
i.1usiniok@desa.pl t.dziewicki@desa.pl a.dumanowski@desa.pl k czemiewska@desa.pl

22 163 66 40, 664 981 463 22 163 66 46, 735 208 999 22163 66 42, 795122 725 22163 66 41, 664 150 866

- n
L -
2 -

L4 =%
JOANNA TARNAWSKA MAREK WASILEWICZ MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA MAGDALENA KUS
Ekspert Komisji Wycen i Ocen Starszy Specialista Starszy Specialista Starszy Specidlista Starszy Specialista
Sztuka polska XIX i XX w. Sztuka Dawna Sztuka Dawna Fofografia Kolekejonerska Sztuka Uzytkowa
j-farmawska@desa.pl m.wasilewicz@desa.pl m.skwarek@desa.pl k zebrowska@desa.pl m.kus@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189 22163 66 47,795 122 702 22163 66 48, 795121 576 22163 66 49, 539 546 701 22163 66 44,795 122 718

. X E¥
- ot
—— -

EVA-YOKO GAULT CEZARY LISOWSKI AGATA MATUSIELANSKA JULIA MATERNA KAROLINA KOETUNICKA
Specjalista Specialista Asystent Asystent Asystent
Sztuka Uzytkowa, Memorabilia Sztuka Uzytkowa, Design Sztuka Wspétczesna Sztuka Dawna Sztuka Mioda i Najnowsza
e.gault@desa.pl clisowski@desa.pl a.matusielansko@deso.pl .matema@desa.pl k koltunicko@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862 22163 66 51, 788 269 908 22 163 66 50, 539 546 699 22163 66 52, 538 649 945 22163 66 43, 664 150 864

= R » ™
S ¥

STEFANIA AMBROZIAK MARCIN LEWICKI KAROLINA MICHALAK ALICJA SINAIDER PAULINA ADAMCZYK
Asystent Asystent Asystent Asystent Asystent

Sztuka Uzytkowa i Komiks Sztuka Wspétezesna Sztuka Wspétezesna Sztuka Uzytkowa Sztuka Dawna
s.ambrozick@desa.pl m.lewicki@desa.pl k michalok@desa.pl a.sznojder@desa.pl p.adomezyk@desa.pl

22163 66 12, 539 196 531 22163 66 15, 788 260 055 22163 66 53, 787 094 345 22 163 66 45, 502 994 177 22 163 66 14, 532 759 980



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

g

> ™ !
- e i
— —_—
‘A ‘

AGATA SIKUP ALEKSANDRA tUKASZEWSKA MICHAt BOLKA KAROLINA CIESIELSKA MAtGORZATA NITNER JADWIGA BECK
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,Nolezy pamietag, ze szy sq pojeciami i

inteligencjq ludzkg, kiérg dzieki talentom i

pracowitoéci wynalazty aite umiejetnosci |
rzemiosta. Nazywaiq sie fak, bo poszukujq rzeczy
rozlicznych, bgdz ze ludzie ich szukajq, joko ze
jest czfowiekowi,
iem po grecku

usai] nazywaiq sie fe,

pragnienie wiedzy Wrodzi)n
LwaoBat [mosthai] znaczy
poszukiwaé; za$ oo
ktére poszukujq”.

— GUARINO GUARINI, LIST DO LEONELLA D'ESTE W FERRARZE, 5 LISTOPADA 1447
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MUZY ZSTEPUJA Z PARNASU
NA RYNEK SZTUKI

W cytowany fragmencie, znakomity renesansowy uczony, wskazuie,
jok w epoce nowozytnej rozumiano historie starozytnych bogin. W
dawnej, antycznej tradycji byty opiekunkami $piewu, réznych rodzajéw
poezji, sztuki i literatury naukowej. W zmiennych realiach geograficz-
nych Grecji réznity sie ich imiona, réznita sie takze ich liczba — nie w
we wszystkich podaniach wyrézniano ich az dziewieé. Nieodzownie
widziano w Muzach cérki Zeusa i Mnemosyne, zamieszkujgce gérskie
pasma $rodkowej Grecji. tgczono je z Parnasem, a wiec szczytem
zamieszkatym przez Apollina, boga sztuki i piesni, w ktérego orszaku
uczestniczyly wiasnie Muzy.

Guarino Guarini, humanista rozmitowany w antycznej tradycji i biegty
w retoryce, sugestywnie tumaczy grecki rodowéd stowa , muzy”. Za-
miast upostaciowionych bogin widzi w nim abstrakcyjne pojecie zwig-
zane z ludzkq twérczoscig, zdradzajqce poszukiwanie twércy, lecz
réwniez odnajdywanie przez niego inspiracji. Juz w antycznej tradycji
zywotéw wielkich twércéw ich najlepsze dzieta fgczono z natchnieniem
ptyngcym z kontaktu z modelem. Piliniusz Starszy w swojej ,, Historii
naturalnej” z | w. n.e., nieocenionym zrédle biograficznych topoi, przy-
pomina historie greckich artystéw. Pisze o najwybitniejszych, ktérych
dziet nie znamy, lecz dzigki Piliniuszowi i innym pisarzom antycznym

ich historie zostaty uniesmiertelnione.

Twércy naturalistycznych postaci bogéw olimpijskich albo bozkéw, lecz
takze $miertelnikéw oddanych pracy czy sportom, tacy jak Poliklet,
Myron czy Lizyp przescigali sie w inwencji przedstawienia swoich po-
staci, lecz takze naturalnosci oddania ich fizjonomii, pozy czy ekspresii.
Praksyteles zyskat stawe, rzezbigc Afrodyte wedle najpigkniejszej z
kobiet, Fryne. Najwieksi malarze doby starozytnej zadziwiali wspét-
czesnych niezwyklymi czynami. Zeuksis malowat winogrona, do kté-
rych zlatywaty sie ptaki. Stworzyt tez dla Herajonu w Krotonie portret
Heleny Trojariskiej, epokowe dziefto ustanawiajgce wzorzec kobiecego
piekna. Zeuksisowi pozowalo pie¢ modelek, a najlepsze cechy kazdej
z nich zawart w swoim obrazie. W koricu Apelles, najgenialniejszy z
malarzy antyku, ,do rozwoju malarstwa sam jeden przyczynit sie w
stopniu wiekszym niz wszyscy inni razem wzigci” — pisze Piliniusz. Miat
szczegblnego opiekuna — Aleksandra Wielkiego — ktéry podarowat
mu swojq kochanke, Pankaspe, gdy artysta zapfongt do niej mifoécig
podczas malowania. Apelles stworzyt arcydzieto swojej epoki — , We-
nus Anadyomene” (wynurzajgcg sie z morza).

Poprzez wioski renesans nowozytna Europa odziedziczyta ustano-
wiony w V w. p.n.e. idealny obraz ciata ludzkiego — opartego na
pieknie, harmonii i proporcjach, bedgcy obrazem doskonatosci swiata
stworzonego. Ludzkie ciato na wieki zawltadneto sztukami plastycznymi
— jego obraz legt u podstaw akademizmu, kojarzonego jako kierunek
w sztuce XIX stulecia, lecz zrodzonego w kregu XVI- i XVIl-wiecznych
europejskich akademii. ,U podioza akademickiej teorii sztuk pieknych
— pisze Maria Poprzecka — lezafo przekonanie, ze dla sztuki istnieje
jedna, okreslona prawda. Wtasnie prawda cechuje doskonate dziefo
sztuki. Dzielo jest konstrukcjg umysfowq. Jego doskonatosé polega na
regutach, ktére intelekt moze odkryé w drodze dedukcji. Owe reguty to:

inwencja, dyspozycja, imitacja, ‘decorum’ itd. Oceniaé sztuke nalezy
zatem wedle kryteriéw racjonalnych i powszechnych, nie wedle oso-
bistego smaku, bo ten jest zbyt zmienny i uzalezniony od okolicznosci
zewnetrznych. O wartoci sztuki stanowi przede wszystkim tresé dzieta,
albowiem ‘ut pictura poesis’ — obraz jest jak poemat” (Maria Poprzec-
ka, Akademizm, Warszawa 1977, s. 54). Teoria towarzyszyta praktyce
nauczania, dla ktérej podstawg byt rysunek z modela, studium aktu,
jako , pierwsze i ostatnie stowo sztuki” (stowa Edouarda Maneta w
trakcie studiéw u Thomasa Coutoure’a). Miodzi adepci sztuki, éwiczqc
perfekcyijne linie nasladujgce kobiece i meskie nagie ciata, zblizali

sie do ulubiericéw akademikéw, Rafaela i innych wielkich twércéw

renesansu.

Ludzka twarz i cialo jest jednym z najtrwalszych zrédet natchnienia w
dziejach sztuk plastycznych. Twércy katalog ,, Muzy. Artysta ¢ Model
* Inspiracja” w sposéb przewrotny traktujg hasto , muzy”. Wybrane
dzieta opowiadajq o zainteresowaniu artystéw, nalezqcych do kanonu

sztuki XIX-XXI wieku, pieknem swoich modeli, ktére, niejako wzorem
definicji Guariniego, prowadzi do nowatorskich poszukiwan, a finalnie
powstania dziet wybitnych. Odnajdziemy tu konkretne , muzy”, znane
z imienia i nazwiska, istotnie fgczqce sie z biografig twércéw, np.
Marie Balowq (Jacek Malczewski), Ireng Weiss (Wojciech Weiss),
Aiche Goblet (Henryk Hayden), Krystyne Ejbol (Stanistaw Ignacy
Witkiewicz), Wande Bibrowicz (Max Wislicenus), Marylin Monroe
(Milton H. Greene). Niektére prace to wybitne dziefa najwazniejszych
polskich portrecistéw: Stanistawa Wyspianskiego, Teodora Axentowi-
cza, Alfonsa Karpiriskiego, Zygmunta Menkesa czy Mojzesza Kislinga,
ktérych modele nie ujawniajg nam dzi$ swojej tozsamosci.

Twércy wspdiczeéni uczynili motyw ludzkiej figury czy twarzy motywem
przewodnim calej swojej twérczosci, czasem dokonujgc egzystencjal-
nej refleksji nad cztowieczernstwem, czasem i dialogujqc z erotyzmem
swoich wyimaginowanych modeli. W katalogu prezentowane sq
wybitne prace Kazimierza Mikulskiego, Teresy Pqgowskiej, Jerze-

go Nowaosielskiego, Magdaleny Abakanowicz czy Igora Mitoraja.
Problemem szeroko podejmowanym przez artystki i artystéw Il pofowy
XX stulecia, na mocy rewizji feministycznych i poststrukturalistycznych
w humanistyce, byt szablonowy obraz kobiety, jako pasywnej modelki
— erotycznego tematu dla dzieta sztuki tworzonego przez mezczyzne.
Taki wizerunek, wykreowany gtéwnie przez XIX-wieczne, akademickie,
salonowe malarstwo tworzone w duzej mierze ku uciesze rozemo-
cjonowanego ttumu, podwaza Natalia LL w emblematycznej pracy
»Sztuka konsumpcyjna”. Prace Katarzyny Gérnej i Zbigniewa Libery
rewidujq stereotypy zwigzane z postrzeganiem seksualnosci i pfci.
Przedstawiciele najmtodszego pokolenia odwaznie eksperymentujq z
romantycznymi wyobrazeniami na temat piekna, ozywiajgc estetyke
noir (tukasz Stoklosa w portrecie Meryl Streep), dialogujgc z dawnymi
mistrzami (Sylwia Makris w wizerunku Ledy na podstawie Francoisa
Bouchera) czy z najwiekszymi dzietami starozytnymi i nowozytnymi
(Wenus wytaniajgca si¢ z morza w serii podwodnych zdjeé Szymona
Kobusinskiego , Intymnos¢”).
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
(1885 - 1939)

Portret Krystyny Ejbol + potworek adorator, 1931 r.

pastel/papier, 61,5 x 47 cm

sygnowany, datowany i opisany |.d.: "(T.E) | VI | Witkacy 1931
oraz opisany l.ér.: ‘NP | N | + | Cof’

na odwrociu pieczqtki wystawowe oraz numer inwenfarzowy
zbioru Teodora Biatynickiego-Biruli (1272')

estymacja: 120 000 - 180 000 PLN
28000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
- ze zbioru Teodora Biatynickiego-Biruli (1886-19506)

WYSTAWIANY:
- 100 portretéw , Firmy S.I. Witkiewicza”, Stoteczny Dom Kultury, Warszawa, kwiecied-maj 1958

- Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury, Nowy Targ,
sierpien 1957, Wroctaw, wrzesien-pazdziernik 1957 listopad-grudzier 1957

LITERATURA:
- Roman Daszczynski, Witkacy i portret pewnej damy, tekst w ,Gazecie Wyborcze|”,

wydanie z dn. 24 lipca 2009 (dziefo wzmiankowane)
- Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet malarskich, oprac. Irena Jakimowicz,

przy wspdipracy Anny Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, poz. 1472
- duniskie czasopismo ,Teatrets Teori og Tekknik” 19606, nr 3-4, s. 40 (il.)
- Katalog wystawy prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury

w Nowym Targu, Nowy Targ 1957, poz. 195
- Katalog zbioru Teodora Biatynickiego-Birula, sporzadzony przez syna, Michafa, ok. 1957,

rekopis w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie, poz. 272






PORTRET ARTYSTY W WIEKU
NIEZUPEENIE MtODZIENCZYM

(JAKO POTWORKA ADORATORA)

Rok 1925 byt przefomowy w karierze artystycznej Witkacego. Wiedy to porzucit
on malarstwo olejne jako sztuke , czystq”, by poswiecic sie wylqcznie sztuce
portretowej. Miat to uczynié w ramach odwetu na bezlitosnych krytykach sztuki,
ktérzy od wielu lat wystepowali przeciwko artyicie. Powodem owej decyziji byty
réwniez kfopoty finansowe, na ktére remedium miata by¢ , Firma Portretowa

S.1. Witkiewicz”. Witkacy byt pewny sukcesu finansowego swego nowego przed-
siewziecia, szczegdlnie ze od tej pory nie potrzebowat kosztownych ptécien i
farb olejnych, a jedynie kartonéw, pasteli i wegielka. Portret miat byé szybkim,
tanim i prostym sposobem na odnalezienie si¢ w zdehumanizowanym $wiecie
kultury. Witkacy, stworzywszy w 1925 swéj ostatni olejny autoportret zatytuto-
wany , Ostatni papieros skazarica”, przystqpit do pracy w jednoosobowei firmie
z siedzibq w Warszawie (tereny dzisiejszego luksusowego domu towarowego
Vitkac przy ulicy Brackiej) i zarazem w Zakopanem. Tym samym artysta rozpoczqt
jeden z diuzej trwajgcych cykléw malarskich w historii polskiej sztuki nowocze-
snej. Czas ten obfitowat w bardzo réznorodnq i bogatq prace artystyczng, co
skutkowato coraz $mielszym i czestszym wspomaganiem sie przez Witkacego
uzywkami, silnie odurzajgcymi lekami, alkoholem i narkotykami (Witkacy opisy-
wat portrety wlasnymi skrétami nazw $rodkéw odurzajgcych zazytych podczas
pracy twérczej). Wierzytl, ze owe psychotropowe substancje pozwolq mu na
doswiadczenie niesamowitych wizji twérczych. ,,Owe ‘orgie’ to przeprowadzane
pod kontrolg lekarzy eksperymenty z dziataniem réznych narkotykéw na umyst i
sprawno$¢ reki artysty, ktéry podczas takich seanséw nieustannie rysowat, two-
rzqc niezliczone porirety obecnych w trakcie seansu oséb oraz rysujqc, niejako
automatycznie, to, co narzucaty mu doznawane wizje. Kazdy z zazywanych
narkotykéw inaczej wptywat na charakter kreski, rodzaj deformacji portretowanej
twarzy, przynosit nowe harmonie barwne” (cyt. za: Anna Miciriska, Stanistaw

Ignacy Witkiewicz. Zycie i twérczosé, Warszawa, s. 201).

Portret Krystyny Ejbol to zapis ,dowolnej interpretaciji psychologicznej wedtug
intencji Firmy” przy zastosowaniu przy jego tworzeniu kofeiny, lecz bez palenia
tytoniu i picia alkoholu. Artysta z duzq dozq $miatosci oddat subtelng perwersje
wizerunku i relacje portretowanej z , potworkiem adoratorem” symbolicznie
rozumianym jako obiekt seksualnej fascynacii i prowokacji. Pomimo koresponden-
cyinej relacji Witkacego jakoby Krystyna Ejbol miata byé , b. mita, ale brzydka i
wypryszczata” to jednak jej portret uwypukla zmysfowq kobiecg nature. Niemniej
jednak z Krystynq Ejbol tqczyta Witkacego diugoletnia przyjazn pielegnowana
podczas wakacyjnych spotkarh w Zakopanem i w Sopocie, gdzie mieszkata pani
Ejbol z mezem, Jensem, duriskim armatorem. Krystyne Witkacy portretowat
kilkakrotnie latem 1931, gdy ta mieszkata w zakopiariskim pensjonacie Marilor,
posréd nich byt portret z , potworkiem adoratorem”.
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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ
(ur. 1937)

“Sztuka konsumpcyjna”, 1973/1998 r.

fotografia barwna/papier fotograficzny Fujicolor Crystal Archive Paper Supreme for Digital
Premium, 24 x 30 cm
opisany autorsko na odwrociu: ‘Natalia LL | "Sztuka konsumpceyina” 1973 | 3/5'

estymacja: 7 000 -9 000 PLN
1 700 - 2 100 EUR

OPINIE:
- certyfikat oryginalnosci wydany przez Galerig Foto-Art-Medium
z podpisem artystki

W 1971 roku skrécitam sobie nazwisko. Odkleifam
sie od Natalii Lach-Lachowicz, statam sie Natalig LL.
Te dziewczyny-modelki sqg moimi sobowtérami”.

— NATALIA LL









ANTYMUZA

NATALII LL ,, SZTUKA KONSUMPCYJNA" | FEMINIZM

W latach 70. artystka stworzyta dwie serie prac: , Sztuka konsump-
cyjna” (1972-75) i , Sztuka pokonsumpcyijna” (1975). To zbiory
czarnobiatych oraz kolorowych zdje¢ i filméw. Bohaterkami tych
realizacji staly sie kobiety oddajqce sie konsumpcji bananéw, kisieli czy
paréwek. W czasie ich powstania Natalia LL mocno angazowata sie w
rozwdj ruchu feministycznego w Polsce, byta autorkq m.in. pierwszej
polskiej wystawy artystek feministycznych w 1978 roku. To wiasnie w
tym okresie twérczyni wyraznie okreslita swojg indywidualng postawe.
Konsumpcja, ktéra stata sie przedmiotem zainteresowan autorki i
tematem jej serii, ukazywata de facto przemiany, jakim ulega ta sama
czynno$é w réznych kontekstach. Aktywnosci takie jak jedzenie banana
przeradzajq si¢ w forme wyrafinowanej erotyki. Konsekwencja, z

jokq Natalia LL stosuje wybrang forme — przedstawienie portretowe
modelek w trakcie konsumpcji — sprawia, ze gesty wykonywane przez
nie przeradzajq sie w rodzaj znakéw, a nastepowanie ich po sobie
sprawia wrazenie kodu. W tym samym czasie czynnosci postaci zostaty
zaprezentowane niemal w fizjologiczny sposéb. Kontrastuje on z atrak-
cyjnosciq oraz dopracowaniem blyszczqcych odbitek fotograficznych.
Nie bez znaczenia jest takze wybér modelek, ktére staty sie bohater-
kami serii fotograficznej artystki. To mtode kobiety o delikatnej urodzie
oraz wlosach w odcieniach jasnego blondu. Ich uroda przypomina
wyidealizowane, niewinne oblicze lalek. Jak opisuje swoje realizacje

z lat 70. autorka: , cata moja sztuka od 1972 roku byta zwiqzana z
konceptualng zabawg, konsumpcjg. Oczywista przewrotno$¢ sztuki
konsumpcyinej byla rodzajem kpiny ze $wiata dojrzatej konkretnosci,

a wiec banany w ulegtych i czarujgcych ustach mogty sie zamienié

za przyczynq naszej przewrotnej wyobrazni w penisy spragnione
pieszczot. (...) Byé moze dlatego sztuka konsumpcyijna jest manifestacjg
radosci zycia z petng $wiadomosciq trwogi i eschatologicznego korica
cztowieka” (Natalia LL, Teoria glowy, 16 marca 1991, [cyt. za:]
katalog wystawy Natalii LL , Secretum et tremor” w CSW Zamek
Ujazdowski).

Natalia LL w 1977 w nastepujqcy sposéb opowiadata o swojej sztuce w
kontekscie sztuki feministycznej: ,O tym, jak stabo znany jest problem

feminizmu w Polsce, najlepiej $wiadczy fakt, ze w prasie krajowej w
ubiegtym roku [1976] (przypominam, ze byt to Swiatowy Rok Kobiet),
ukazaly sie dwa artykuty, w ktérych cata problematyka przedstawio-
na zostata z pobfazliwg ironiq i politowaniem. W sztuce polskiej za$
feminizm zyskuje tez watpliwych sojusznikéw w praktyce artystéw —
uwaznych obserwatoréw modnych tendencji sztuki $wiatowej, ktérzy
w istocie proponujq wulgarny seksualizm poparty tepg meskq krzepq.
Mojq wypowiedz chciatabym zakoriczy¢ trafnym sformufowaniem
Nelly Kaplan, ktéra w wywiadzie dla pisma ‘Newsweek’ powiedziata:
'mezczyzni niewyzwoleni sq doprawdy zabawni, wszystkie swoje
kompleksy kompensujq dumq z tej matej rzeczy, ktérq majq miedzy
nogami’” (1 marca 1977, N. Lach-Lachowicz, Tendencja feministyczna,
[w:] Natalia LL. Texty. Teksty Natalii LL. O Natalii LL, Galeria Bielska
BWA, Bielsko-Biata 2004, s. 58-62).

Krytycy interpretowali serig prac Lach-Lachowicz w sposéb dwojaki.
Piotr Piotrowski podkreslat, ze w latach 70. szeroko pojeta konsump-
cja w peerelowskich polskich realiach byta do$¢ oszczedna. Biorgc
pod uwage fakt, ze wybrane przez artystke produkty (m.in. banany)
stanowity towar deficytowy i niejako luksusowy, fotografie powstafe w
ramach cyklu mozna interpretowaé jako swoistq zachete do uzywania.
Ciekawe spojrzenie na te kwestie proponuje Agata Jakubowska w
bogatej monografii na temat twérczyni. Krytyczka podkresla, ze w
czasie powstania prac nie interpretowano ich pod kgtem feministycz-
nym. Wynikato to z faktu, ze w latach 70. w dyskursie spofecznym

nie istnialy odpowiednie okreslenia, ktére pozwolityby na nazwanie
elementéw prac autorki czy zmian w nich zachodzqcych. Jak podkresla
badaczka, Natalia LL starafa sig, choé bez sukceséw, propagowaé w
Polsce feminizm oraz sztuke feministyczng. Jakubowska zaznacza, ze
ten stan ulegt zmianie po powstaniu serii oraz po tym, gdy potencjat
odczytywania dziet w kontekscie feminizmu zostat odkryty przez
krytykéw zachodnich zajmujgcych sie twérczosciq kobiet. To wiasnie w
tym czasie artystka oraz przykfady jej realizacji zaczety pojawiaé sie
na wystawach na Zachodzie oraz w licznych publikacjach.
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Kobieta z uniesionymi rekoma, okoto 1930 r.

olej/ptétno, 69,5 x 53,7 cm
sygnowany |.d.: ‘Kisling’
na odwrociu papierowa nalepka Irvin Brenner Fine Paintings

estymacja: 450 000 - 650 000 PLN t
105 000 - 152 000 EUR

POCHODZENIE:

- Irvin Brenner Fine Paintings, Pelham Manor (NY)
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- dzieto zostanie opublikowane w IV. tomie katalogu raisonné dziet Mojzesza
Kislinga przygotowywanym przez Marca Ottavi

,(...) Dla p. M. Kislinga éwiat caly jest jedng
plastyczng materig, ztozong z bryt barwnych i
$wiatta. Malowanie w tych warunkach staje sie
zrédtem niewyczerpanym rozkoszy. |...) Czasem

(...) uderza go ton gorgey karnacji, $piewny rytm
biodra nagiego, czy piersi kobiecej, glebia wilgotnej
zrenicy. Wéwczas wznosi sie on do syntezy, dajgc w
obrazie zawarte ujecie kilku tylko tonacji barwnych
zasadniczych, ksztattu, wyrazu”.

- EDWARD WORONIECKI, POLACY W SALONIE TUILLERYJSKIM,
,TYGODNIK ILUSTROWANY" 1924, POtR. I, 5. 603
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Amadeo Modigliani, Akt zeriski siedzqcy, 1916, The Courtauld Gallery, Londyn,
zrodfo: wikiart.org

Dorobek Mojzesza Kislinga, wigzany przede wszystkim z ekspresjo-
nizmem i koloryzmem Szkoty Paryskiej, lecz réwniez klasycyzujgcymi
tendencjami spod znaku Nowej Rzeczowosci (Neue Sachlichkeit) i
»powrotu do porzqdku” (rappel & I'ordre), nosi wyrazny $lad studiéw
nad dawnymi mistrzami. Wielu artystéw przybyszéw do Paryza de-
cydowalo sie podjgé nauke w jednej z liberalnych szkét artystycznych
Paryza i przy tym samodzielnie poglebiato umiejetnosci warsztato-
we, przyglqadajqc sie¢ malarzom éredniowiecza i doby nowozytnej w
Luwrze. Prezentowana , Kobieta z uniesionymi rekoma” otwiera pole
do interpretacji twérczosci Kislinga w kontekscie malarstwa dawnego,
jak réwniez starozytne| sztuki greckiej. Wznoszqca rece naga kobieta
powtarza motyw esencjonalny dla sztuk plastycznych w ogéle: Wenus
(Afrodyty) Anadyomene, czyli bogini wylaniajqcej si¢ z morza. Jej
historia wigze sie z malowidlem wykonanym przez najstynniejszego
malarza starozytnoéci Apellesa. Dzieto to, nieznane dzi$ z oryginatv,
znane jest jednak z relacji Piliniusza Starszego przekazanej na kartach
Historii naturalnej”. Motyw Afrodyty Anadyomene rzezbiarsko

Sandro Botticelli, Narodziny Wenus, 1483-85, Galeria Uffizi, Florencja,
zrédfo: wikimedia commons

WOBEC WIELKIEJ TRADYCIJI

KISLING MALUJE ,KOBIETE Z UNIESIONYMI REKOMA”

zapisat dla potomnoéci Praksyteles, ktéremu pozowata Fryne — stynna
grecka hetera. Dziefo Praksytelesa, choé zniszczone, doczekato sig
licznych nasladownictwo jeszcze w czasach rzymskich.

Dla wielu artystéw poczgtku XX wieku akt, najczesciej zeriski, jako
ulubiony temat akademickiej sztuki XIX stulecia, stanowit pole do eks-
perymentéw i awangardowego ikonoklazmu. Ekspresjonisci czy kubisci
deformowali czy geometryzowali, aby podwazyé status quo dawnej
twérczoéci. Wehodzili w dialog z mistrzami, aby na klasycznych
rudymentach malarstwa budowaé nowg harmonie opartq na geometrii,
czasem dysonansach i drapieznej ekspresiji. Po Wielkiej Wojnie wielu
artystéw europejskich wracato do wzorcowych form sztuki, opartych
na zasadach kompozyciji sztuki greckiej czy rzymskiej. Rzecz jasna,

nie bylo mowy o powtarzaniu modelu twérczosci sprzed kilku tysiecy
lat, lecz o harmonii, ktérq zapewnialy widzowi dawne posaqgi czy
malowidta. Artyéci nowoczeéni powtarzali wzorce starozyine, uwazane
przez stulecia z wzér artystycznej doskonatosci, odwotujqc sie do



najstynniejszych dziet nowozytnych, np. twérczosci Sandro Botticelle-
go, ktéry w ,Narodzinach Wenus” wykreowat dla swojej epoki ideat
antycznej bogini.

Poszukiwanie , klasycznej” zasady rozpoczeto sie w twérczosci Kislin-
ga okoto 1916 roku. Wtedy $miato juz stgpajqgcy po paryskim gruncie
malarz dialogowat w malarstwie z obrazami swojego przyjaciela
Amedeo Modiglianiego. Modigliani uprawiat w tym czasie malarstwo
oparte na wyrazistym konturze, solidnej formie i prymitywnej stylizacii,
w ktérej rezonowato do$wiadczenie sztuki archaicznej i pozaeuropej-
skiej. W 1917 roku miafa miejsce skandalizujgca, jedyna indywidualna
wystawa, ktérej malarz doczekat sie za zycia. Policja ekspozycje w
galerii Berthe Weill zamkneta ze wzgledu na obrazoburczy charak-
ter aktéw Modiglianiego. Pociggte sylwety kobiecych ciat oraz ich
erotyczny charakter daje sie wysledzié w obrazach Kislinga z drugiej

i trzeciej dekady XX wieku. Kisling jednak porzucat maniere przyna-
lezg wloskiemu artyscie i nadawat ciafom modelek skupiong forme
artystycznq, precyzyjny, graficzny charakter, nieco nadrealny wyraz
poprzez operowanie detalem na czesto purystycznym tle.

W, Kobiecie z uniesionymi rekoma” witalne ciato dziewczyny, ze
skrzyzowanymi nad glowg rekoma, nawigzuje do klasycznych redakcji
wenus (afrodyty) znanych z rzezby greckiej i rzymskiej. Pewnie patrzq-
ca na widza ciemnymi, migdatowatymi oczami, znanymi z obrazéw

Modiglianiego, modelka przybiera silnie erotycznq poze. Malarz

A
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tylko z pozorng nonszalancjq, spontanicznie, ptynnq linig wykrelit jej
subtelne dfonie i z wielkq subtelnosciq kolorystyczng wykonat partie
karnaciji, podnoszgc rekawice rzuconq przez najwigkszych mistrzéw
przeszltych wiekéw. Delikatno$¢ ciata zostata skontrastowana z ttem
zbudowanym z barw maksymalnie dopetniajgcych sie: czerwieni i
zieleni. Krytyka artystyczna epoki dostrzegata w obrazach Kislinga,
obdarzonych ,rzeczowg” formq, namietny charakter malarza. Wska-
zywano, ze ideaf pigkna, ktéry pielegnuje ma klasyczny rodowéd, lecz
malarz nasyca go wlasnym temperamentem. Do natury podchodzit z
namaszczeniem, lecz nadawat je formy plastyczne zgodne z wlasng
wyobrazniq i intuicjq.

Zygmunt Klingsland z precyzjq okreslat ten fenomen: ,(...) najchetniej
postuguije sie tymi pierwiastkami formy malarskiej, ktére sq istotnymi
odpowiednikami plastycznymi sktadnikéw jego pogladu na $wiat — tak
bardzo uczuciowego. Czy kiedykolwiek postepuije inaczej jakis artysta
rozumiejqcy koniecznoéé i posiadajgcy zdolno$é poddawania najpiek-
niejszych bodaj form natury subiektywnym pojeciom o pigknie i, w dal-
szej koniecznosci, zalozeniom swej indywidualnej wyobrazni twérczej?
Im za$ wyrazniej sprecyzowane sq te przeksztalcenia rzeczywistosci i
tym jaskrawiej wystepuje przewaga pewnych, icisle okreslonych, pier-
wiastkéw skfadowych formy plastycznej. Stqd kunsztowna geometrycz-
no$¢ kompozycji Michata Aniota lub fascynujqca potega $wiattocienio-
wej gry Rembrandta. | stqd cata w ogéle sztuka” (Zygmunt Klingsland,
Kisling, , Wiadomogci Literackie” 1935, nr 38, s. 8).



J-) Tylko artysta, ktéry osiggnat mistrzostwo

p. Kislinga, moze nadawaé akiom i portretom takg
site wyrazu, postugujqc sie jednoczesnie $rodkami
pozornie prostymi. Nie troszczy sie on weale

w swych dzietach o dokfadnosé rysunku i koloru.
Za pomocq kilku odcieni rézu, jasnego mahoniu
lub bursztynu, tworzy sie prawdziwe symfonie,
powsciqgliwe, lecz wykwinine. Kompozycja
wyréznia sie swobodng i szlachetng prostotq.
Wielki wysitek i skomplikowane poszukiwania
kolorystyczne, niezbedne, by osiqgna¢ wrazenie
skupienia i pogodnego spokoju, pozostajg niemal
niezauwazalne”.

- EDWARD WORONIECKI, L'ART. POLONAIS A PARIS. EXPOSITIONS: (...) DE MM. KISLING
ET KANELBA CHEZ M. BERNHEIM {...), ,LA POLOGNE POLITIQUE, ECONOMIQUE,
LITTERAIRE ET ARTISTIQUE" 1927, POAR. Il, s. 591

A s i i
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Kisling podczas pracy w swoim atelier,
ncroft Library, University of California, Berkeley / Thérése Bonney / BHVP / Roger-Viollet
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918 - 1998)

Dziewczyna ze szpilkq, 1955 r.

olej/sklejka, 52 cm x 42,3 cm
na odwrociu opisany: ‘K. MIKULSKI | DZIEWCZYNA | ZE SZPILKA’
inumer ‘11" oraz stempel i data: '27.PAZ’

estymacja: 160 000 - 220 000 PLN t
37000 - 51 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, listopad 2008

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, Biuro Wystaw Artystycznych, t6dz, kwiecied-maj 1987;
Galeria Wspétezesna, Toru, lipiec 1987; Arsenat, Poznan, sierpien-wrzesien 1987; Biuro Wystaw Artystycznych,
Plock, pazdziernik 1987; Salon Sztuki Wspétczesnej, Bydgoszez, grudzien 1987; Galeria Awangarda, Wroctaw,
styczen 1988

- Wystawa malarstwa Kazimierza Mikulskiego, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa, marzec 1963

- Wystawa malarstwa Kazimierza Mikulskiego, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Wroctaw, styczen 1960

- Mostra di Pittura Polacca Contemporanea, Sala Napoleonica, Wenecja, wrzesied 1959

LITERATURA:

- Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, katalog wystawy, Biuro Wystaw Artystycznych, todz 1987,
poz. 38.

- Wystawa malarstwa Kazimierza Mikulskiego, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa 1963, poz. 16

- Wystawa malarstwa Kazimierza Mikulskiego, katalog wystawy, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Wroctaw 1960, kat. poz. 18

- Mostra di Pittura Polacca Contemporanea, katalog wystawy, Sala Napoleonica, Venice 1959, poz. 42









METAFORA, POEZJA | EROTYKA

PEJZAZ WEWNETRZNY W TWORCZOSCI MIKULSKIEGO

Kazimierz Mikulski byt artystq niezwykle wszechstronnym. W $wiecie sztuki znany przede
wszystkim jako twérca niezwyklego, surrealizujgcego malarstwa, a takze jako wspéttwérca
legendarnego teatru Cricot 2, w ktérym wystepowat jako aktor i niekiedy rezyser. Zajmowat
sig tez rysunkiem, poeziq, ilustrowat ksigzki i czasopisma dla dzieci, realizowat filmy animo-
wane i sztuki teatralne, a takze rewelacyine kolaze. Jakkolwiek zwigzki sztuk plastycznych
z teatrem wydaijq sie czym$ charakterystycznym i oczywistym dla krakowskiego $rodowiska
skupionego wokét postaci Tadeusza Kantora, tzw. Grupy Krakowskiej i galerii , Krzysztofo-
ry”, postaé Mikulskiego zdaje sie szczegélnie wyrézniaé na tym tle: artysta przez ponad 3
dekady swojej aktywnosci zawodowej zwigzany byt z zalozonym przez Zofie i Wiadystawa
Jareméw i istniejgcym do dzi$ Pastwowym Teatrem Lalki i Maski , Groteska”, w ktérym
dziafat jako kierownik plastyczny, tworzyt scenografie, lalki, maski i kostiumy do klasycznych
utwordw Brechta, Jarry’ego, Jerszowa, Mrozka czy Rézewicza.

W swojej twérczosci malarskiej Mikulski pozostawat poczgtkowo pod wptywem epoki:
malowane plaszczyznowo, postimpresjonistyczne martwe natury i scenki rodzajowe z
czaséw tuz powojennych zdradzajq zapatrzenie artysty w kierunku Paryza i takich artystéw,
jok Bonnard czy Matisse, nastepnie, w okolicach | wystawy Sztuki Nowoczesnej, w ktérej
artysta braf udziaf, jego prace poréwnywano do obrazéw Paula Klee i — przede wszystkim
- Joana Miré. Szybko jednak artysta odnalazt wiasny, niepodrabialny styl, o ktérym Janusz
Gtowacki pisat w katalogu duzej wystawy monograficznej artysty: , Przyzwyczajeni jestesmy
do pewnego schematu myslowego, logicznie prowadzqcego nas od detalu, szczegéty,
analizy do uogélnienia — syntezy, co mozna by przetozy¢ na jezyk plastyki: od realizmu do
abstrakeji. Tymczasem u Mikulskiego obserwujemy kolejno$¢ nieco innq. Od uproszczone;j,
bogatej kolorystycznie wizji rzeczywistosci, jakqg realizowat tuz po wojnie, do abstrakeji

ok. roku 1948, po czym zwrot ku realizmowi niemal renesansowemu w precyzji
odwzorowania rzeczywistosci” (Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, katalog
wystawy, [red.] Teresa Sondka, tédz 1987, b.p.).

Podobnie historyk sztuki zwigzany z paryskq , Kulturg” i , Tygodnikiem Powszechnym”,
Tadeusz Chrzanowski, kojarzy malarstwo Mikulskiego z tradycjami renesansu i manieryzmu
raczej niz z przetaczajgcq sie nad Europg w latach migdzy- i powojennych falq surrealizmu:
U Mikulskiego wiecej jest z Arcimboldiego niz z Magritte” (tamze). Autor buduje tez
formalne paralele pomiedzy krakowskim ,Balzakiem” a tukaszem Cranachem Starszym

w zakresie postugiwania sig jasno zdefiniowanym konturem, ptytkoscig kompozycji
umieszczonej w umownej przestrzeni, ptaszczyznowosciq w stosowaniu ,, oczyszczonych”
tonéw barwnych, a nawet w ujeciu erotyki , lolitkowatych dziewczyn”: Madonn Cranacha i
lalek-manekinéw Mikulskiego.

W prezentowanej , Dziewczynie ze szpilkg”, wybitnym wczesnym obrazie artysty, zauwa-
zalny jest wplyw malarstwa sakralnego. Hieratycznie usytuowana postaé, bliska poetyce
malarstwa wczesnochrzescijanskiego i ikony bizantyjskiej, wznosi lewq reke i dfors w gescie,
niby, bfogostawieristwa. Taka frontalna poza i ukfad rgk przywodzi na mysl ikonografie
Pantokratora. Tyle ze tutaj wszechwtadna jest kobieta. Naga, z naszyjnikiem peret na szyi
hipnotyzuje widza wzrokiem. Posta¢ zjawia w purystycznej przestrzeni niczym w marzeniu
sennym o podskérnie erotycznym charakterze. Kompozycja pasowego, czarno-biatego tta
oraz umieszczone na nim rekwizyty, krzyzujqce sie szpilki oraz enigmatyczne figury geome-
tryczne wchodzq w dialog z klasykami wielkiej awangardy, malarstwem neoplastycyzmu,
suprematyzmu czy konstruktywizm. Dla twércéw uczestniczgcych w Wystawach Sztuki No-
woczesnej, imperatyw nowoczesnosci byt kluczowy jako sktadnik programu artystycznego.
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Portret Aichy, 1913 .

olej/ptétno, 80,3 x 60 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘Hayden | 1913’
na odwrociu piecze¢ aukeyjna Claude’a Roberta, paryskiego licytatora

estymacja: 700 000 - 1 000 000 PLN t
163 000 - 233 000 EUR

POCHODZENIE:

- sprzedaz przez M. Claude Robert, Paryz

- Galerie Suillerot, Paryz

- kolekcja prywatna, Meksyk (zakup 1973)

- dom aukeyjny Sotheby’s, Nowy Jork, listopad 2007
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Kobiety Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 maja - 31 grudnia 2018

- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzeénia — 31 grudnia 2013

- Cubistes, Galerie Suillerot, Paryz, 3 maja - 30 czerwca 1973 (nr 11)

- Hayden. Rétrospective 1908-1970, Maison de la culture de Bourges, 20 maja - 10 lipca 1970 (nr 12)

- 8lere Exposition Annuale. Rétrospective 1911-1914, Grand Palais, Société des Artistes Indépendants, Paryz, 1970

- Hayden. Soixante ans de peinture 1908-1968, Musée National d’Art Moderme, Paryz, 3 maja - 2 czerwea 1968
- Salon des Independantes, Paryz, 19 marca - 18 maja 1913

LITERATURA

- Kobiety Montparnasse'u, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna 2018, s. 33 {il.)

- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jezioma, Warszawa 2013, nr kat. 12 (il.), s. 109 (il.)

- Christophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonais de Paris Paris 2013, nr kat. 12, s. 67 {il.)

- Wielka encyklopedia malarstwa polskiego, Krakéw 2011, s. 202 {il.)

- Philippe Chabert, Christophe Zagrodzki, Hayden, Paris 2005, s. 40, 72

- Cubistes, katalog wystawy, Galerie Suillerot, Paryz 1973, nr kat. 11

- Hayden. Rétrospective 1908-1970, Maison de la culture de Bourges, Bourges 1970, nr kat. 12

- Jean-Dominique Rey, Le tour des expositions. A Bourges: Henri Hayden, ,Jardin des Arts” 1970, nr 190, s. 83 (il.)

- Pierre Granville, A Glance at the Work of Henri Hayden, ,The Burlington Magazine” 1968, nr 784, s. 422

- Hayden, Soixante ans de peinture 1908-1968, katalog wystawy, Musée National d'art Moderne, Paris [1968], nr 15 (il.)

- Société des artistes indépendants. Catalogue de la 29e exposition, Quai d'Orsay, Pont de I'Alma, du 19 mars au 18 mai inclus, Paris 1913,
s. 141, nr kat. 1423 (jako ,Portrait’)






Man Ray, Aicha, ok. 1922, odbitka reprodukowana za: http://dogpossum.org/ Mosjzesz Kisling, Portret Aichy, 1925, kolekcja prywatna,
wp-content/uploads/2013 /03 /AichaGoblet-ManRay- 1922 jpeg zrédto: archiwum prywatne
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Mojzesz Kisling, Portret Aichy, 1919, kolekcja prywatna, oktadka czasopisma ,, Paris Montparnasse”, 15 sierpnia 1929 roku,
zrodio: archiwum prywatne reprodukowane za: gallica.bnffr



_MISS AFRICA MONTPARNASSE’U”
|, KROLOWA KUBISTOW”

PARYSKA MUZA HENRYKA HAYDENA

Wiéréd wielu modelek goszezqeych w pracowniach Montparnasse’u
zaréwno przed Wielkg Woijng, jak i w dobie ,szalonych lat dwudzie-
stych” (les années folles), Aicha Goblet zajmuje szczegélne miejsce.
Obdarzona niecodzienng urodq uwodzita twércéw lewobrzeznego Pa-
ryza, przynoszqc natchnienie najgto$niejszym nazwiskom swojej epoki.
Byta obok Josephine Baker najbardziej znanq czarnoskérq kobietq
migdzywojnia. Urodzita sie na pétnocy Francji okoto 1895 jako cérka
rdzennej Francuzki i emigranta z Martyniki, zonglera w obwoznym
cyrku. Od wczesnych lat dziecifstwa pracowata w cyrku w miejscowo-
$ci Clamart jako woltyzerka.

Na arenie zostata dostrzezona przez Julesa Pascina, znanego malarza
kregu Ecole de Paris, przybysza na Montparnasse z Bulgarii. Jako
16-latka przyjechata do Paryza, odwiedzita Café du Déme i zostata
muzq Pascina. Zamieszkafa w Villa Falguiére na Montparnassie, stajgc
sie pézniej modelkg Amedeo Modiglianiego, Man Raya, Chaima
Soutine’a, Tsuguharu Foujity, Mojzesza Kislinga, Félixa Vallottona oraz
trzykrotnie, w 1913, mieszkajgcego w Paryzu od 6 lat Henryka Hay-
dena. Oprécz pozowania zajmowala sig¢ réwniez aktorstwem i taricem

musicalowym, co przyniosto jej duzy rozgfos.

Postaé Aichy zostata utrwalona nie tylko w ponadczasowych dzietach
sztuki: obrazach olejnych, rysunkach, fotografiach czy rzezbach, lecz
réwniez na kartach prasy i dziet literackich. Juz w 1914 magazyn
.Vanity Fair” poswiecit jej artykut. Marjorie Howard pisata wtedy o
swoim spotkaniu z Aichg w paryskiej sali tanecznej Bal Bullier: , Aicha
nosi turban na swojej glowie pokrytej wiosami niczym wetna. Czarna
murzynka z Martyniki pozuje dla artystéw i zdecydowanie utrzymu-
je, ze jest Amerykankg. Nosi imitacje ztotego etui na wizytéwki, a
wszystkie jej karty sq wspaniale nabijane poztacanymi krawedziami i
malowane w niezapominajki. Znajduije sie na nich tylko jedno sfowo,
‘Aicha’”.

W pofowie lat 20. XX wieku opisywano ferment artystyczny, ktéry
zrodzit si¢ wokét modelki z Montparnasse’u: , Niektérzy artysci
czasami portretowali jg z rudymi wlosami, zielonym biustem a jej figure
w najrézniejszych kolorowych ksztattach. Nie byto w Drouot aukeji
sztuki wspéfczesnej, na ktérej nie bytaby reprezentowana”

(Gustave Fuss-Amoré, M. Desormiaux, Montparnasse, Paris 1925,
[cyt. za:] Kobiety Montparnasse’u, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna 2018, s. 32).

Wybitny pisarz i krytyk sztuki André Salomon kilkakrotnie opisywat
postaé tej czarnoskérej modelki. , Jesli Aicha jest czesto naga, rzadko
zdejmuje chustke na glowie — raz zielonkawq, raz w barwie srebra —
co tak bardzo jej pasuje. Aicha jest nad wyraz dziewczynqg z Roubaix
[pochodzita z Hazebrouck, innej miejscowosci na terenie departamentu
Nord - red.], nie do korica ukulturalnionq. Siedzi, tariczy, jest mita.

Na diugo przed tym, jak Josephine Baker wprowadzita mode na spéd-
niczki z bananéw, Aicha nosita na dzikich imprezach w Montparnassie
swojq malutkqg spédnice z rafii”.

W dobie mody na I'art négre, fascynacji jazzem, urzeczeniem taricem
Josephine Baker i (niestety, réwniez) kolonializmu, krytyk André Salo-
mon odnotowywalt, ze , zmystowe pigknosci na Wystawie Kolonialnej
[w 1931 w Paryzu — red.] nie mogtyby rywalizowaé z tymi z Montpar-
nasse’u. Miss Africa Montparnasse’u jest Aicha”. Liczni przybysze,
zréznicowani etnicznie i pochodzqcy z odleglych miejsc znajdowali na
Montparnassie spokojng przystar. Aicha juz na wczesnym etapie karie-
ry byta dobrym duchem przymierajqcych glodem artystéw. Zarobkujqc
jako modelka, gotowata dla kolegéw z Cité Falguiére i pozyczyta im
pienigdze na jedzenie. Jako muza jej pozycja w kregu artystycznej
awangardy drugiej dekady XX wieku i doby migdzywojnia jest niekwe-
stionowana. Ostatnio jej postaé zostata przypomniana dzigki wystawie

"

»Czarni modele. Od Géricault do Matisse’a” (Musée d'Orsay, Paryz,
26.03-21.07.2019), na ktérej eksponowano portret Aichy malowany

przez Félixa Vallottona.

MWszystkie wspaniate damy dzielnicy siedziaty tam [w kawiarni La Rotonde — red.]. Chciatam

im sie przyjrze¢ z bliska, gdyz wszystkie byly stawne. Juz wiedy miaty nadzwyczaine biografie.

Aicha, wspaniata Kreolka, modelka majgca duze wziecie; Mireille, niezwykle piekna tancerkg;

Sylig, $liczna dorodna dziewczyna, ktéra raz wyjechata na wakacije i nigdy wiecej nie wrécita

na Montparnasse; Germaine, piekna tancerka z pfomiennymi oczami, Paquerette, Mado, itd.”.

"

- KIKI DE MONTPARNASSE, [CYT. ZA:] DICTIONARY OF ARTISTS' MODELS, [RED.JJILL BERKJIMINEZ, LONDON-CHICAGO 2001, s. 234
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JTrudno powiedzie¢, jaki rodzaj eliksiru odmfadza-
iacego chroni jq przed oznakami wieku. Postrzega
sie | jako zawsze takg samg, niezmieniong, zacho-
wujgcq swojg pozycie, pefng wdzieku i smuktq. |...)
Pozostata najmagdrzejsza z modeli. Trzyma sie mocno
starych zasad (...). Kazdy szorstki mezczyzna, kidry
zblizy sie do niej, spotka sie z dzikim kotem”.

- GUSTAVE FUSS-AMORE, M. DESORMIAUX, MONTPARNASSE, PARIS 1925, [CYT. ZA:]

MICHEL FABRE, REDISCOVERING AICHA, LUCY AND D'AL-AL, COLORED FRENCH STAGE
ARTISTS, ,THE SCHOLAR AND FEMINIST ONLINE" 2007 /2008, NR 6
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Henryk Hayden, Martwa natura w postacig, 1913, Musée d’Art moderne
Troyes, zrédto: archiwum prywatne

Henryk Hayden, Gracze w szachy, 1913, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum prywatne

POLAK NA MONTPARNASSIE

HAYDEN W LABORATORIUM KUBISTYCZNYCH IDEI

Przybywszy do Francji w 1907, Henryk Hayden nie nalezat do miedzy-
narodowej bohemy lewobrzeznego Paryza. Zamieszkat w okolicach
Ogrodu Luksemburskiego i utrzymywat kontakty z absolwentami swojej
Alma Mater, Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie. Najprawdopodob-
niej na poczqtku pobytu we Francji studiowat sztuke dawnych mistrzéw
w Luwrze. Od 1908 uczeszczat na zajecia do Académie de La Palette,
jednej z liberalnych szkét artystycznych dziatajgcych na Montparnas-
sie. Na rozwdj jezyka dziet autora wplynely pobyty w Bretanii. Twérca
wyijezdzaf nad Atlantyk $sladem wielu innych obcokrajowcéw poszuku-
jacych atrakcyjnego i taniego miejsca na plenery.

Po 1910 odwiedzat Doélan, gdzie po powrocie z Polski mieszkat
Wiadystaw Slewiriski, ktérego willa stanowita miejsce gosciny dla wielu
mtodych adeptéw sztuki z Polski: Stanistawa Ignacego Witkiewicza czy
Tadeusza Makowskiego. Hayden, dzigki staremu mistrzowi, miat wglqd
w idee syntetyzmu i ulegat te] inspiraciji, czego dowodzq jego breton-
skie, cloisonistyczne pejzaze. Debiutowat na paryskich wystawach

w 1909, kiedy to autor wystawiaf na Salonie Jesiennym.

W kolejnych latach swoje prace eksponowat coraz czesciej i spotkaty
si¢ one z pozytywnym przyjeciem. Do promotoréw jego obrazéw
nalezeli wéwczas André Salmon i Adolf Basler. Tak Hayden stawaf sie
waznq postaciq paryskiej sceny artystycznej.

W 1912 Pablo Picasso przeniést swojq pracownie z Montmartre’u na
teren 14. dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowat zmiane
w geogrdfii artystycznej Paryza: centrum nowatorskich eksperymentéw

znalazlo sig¢ na prawym brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek na
Montmartrze z pracowniami awangardowych artystéw, utracit swojg
pozycje na rzecz La Ruche, skupiska biednych artystéw-przybyszéw
po drugiej stronie rzeki. Jeszcze w 1910 Ludwik Markus jako pierwszy
polski artysta wkroczyt w orbite Pabla Picassa dzieki towarzyskim
zwiqzkom z kregiem artystéw odwiedzajgcych cyrk Medrano przy
Boulevard de Rochechouart na Montmartrze. Francuski pseudonim
Markusa — Louis Marcoussis — wymyilit nie kto inny jak Guillaume
Apollinaire. Ten krytyk opublikowat najwazniejszy tekst-manifest
teorii kubizmu, , Malarze kubisci. Medytacje estetyczne” (1905-1912,
publikacja 1913).

Kubistyczne eksperymenty, pierwotnie docenione jedynie w wq-

skim kregu krytykéw i mecenaséw (m.in. Gertrudy i Leo Steinéw czy
Guillaume’a Apollinaire’a), na poczqtku drugiej dekady stulecia staty
sie tematem szeroko omawianym w debacie publicznej. Na Salonie
Niezaleznych 1911 pokazano kubistyczne obrazy artystéw zwigzanych
z grupq Section d'Or (nazywang na wczesnym etapie Grupq z Pute-
aux). Rok pézniej, na Salonie Jesiennym 1912 w Sali XI grupa artystéw
(coraz czesciej nazywanych przez prase kubisterami) wystawita nowe
dzieta w duchu awangardowej, geometrycznej poetyki. Kubizm, v za-
rania ogniskujqcy sie na problemach przedstawiania wielu wymiaréw
na dwuwymiarowej ptaszczyznie obrazu, powoli akcentowat klasyczng
harmonie obrazu oraz dopuszczat stosowanie szerokiej palety barw-
nej, czesto podejmujgc namyst nad fenomenem $wiatta w malarstwie.



] |

Krytycy dostrzegali w oeuvre Henryka Haydena wplywy malarstwa
Paula Cézanne’q, ktére istotnie zaczely pojawiaé sie w jego malarstwie
od 1912. W 1913 malarz zamieszkat w nowej pracowni pod adresem
40 rue Denfert-Rochereau i zaprzyjaznit sie z mieszkajgcym w poblizu
Keesem van Dongenem. Jego krgg, m.in. Blaise Cendrars czy Artur
Cravan, dawat wglqd Haydenowi w dyskusje o najnowszej twérczosci.
Krétko przed wybuchem Wielkiej Wojny artysta znalazt mecenasa w
postaci prawnika i kolekcjonera Charles’a Malpela, kiéry podpisat

z Haydenem kontrakt na wylqczno$é. Plany o stabilizacji malarza
przekreélit jednak konfliki wojenny. Artysta nie zdecydowat sie na
wstgpienie do Legii Cudzoziemskiej, lecz poswiecit sie dalszej pracy
twérczej. Pracowat w Montparnassie, odwiedzajqc nadal dziafajgce La
Rotonde i Café du Déme. Jego malarstwo ewoluowato jakby samoistnie
w strone kubizmu syntetycznego.

W 1913 powstaly najwazniejsze prace z wczesnego okresu jego
malarstwa, gdy miat bezposérednio wglgd w laboratorium kubistycz-
nych idei. Artysta tworzyl wéwczas portrety postaci ze swojego kregu
towarzyskiego i przedstawienia wnetrz. Na rok przed wybuchem wojny
powstajq trzy dzieta z wizerunkiem popularnej modelki Aichy Goblet:
prezentowany na aukcji portret, , Martwa natura z postacig” (1913,
Musée d’Art Moderne, Troyes) oraz najwazniejszy obraz Haydena

z tego czasu, docenieni przez krytyke , Gracze w szachy” (1913,
kolekcja prywatna). Prace Haydena z okresu wybuchu Wielkiej Wojny
dajq niezwykly wglad w jadro przemian sztuki nowoczesnej: rozdartej
miedzy klasyczng harmoniq obrazu a ikonoklastycznymi tendencjami
awangardowymi. Na réwni z dzietami Tadeusza Makowskiego, Ludwi-
ka Markusa, Alicji Halickiej czy Tytusa Czyzewskiego powstate okoto
1914 obrazy Haydena stanowiq najwazniejsze manifesty kubizmu w
sztuce polskiej.
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HAYDEN (Henry), né a Varsovie. — 40, rue¢ Den-
fert-Rocherean, 35° .

1422 Jugement de Paris,
1423 Portrait.

HAYET (Jacques), né & Meudon. — Montéyrain, |

pres Lagny (Seine-et-Marne).

1424 Erude 3 Montéyrain.
1425 Les saules.
1426 Etude

HAZLEDINE (Alfred), né & Mold. — 7, avenue de
Saturre, Ulccle-lez-Bruxelles (Belgique).

1427 La baignade.
1428 Ruisseau sous hois.
1429 La riviére

HEEMSKERCK (Van Jacoba), née a La Haye. —
Nassau Zuilensteinstraat, 35, La Haye (Hollande).

1430 Composition 1913
1431 Composition 1g913.
1432 Bois.

Société des artistes indépendants. Catalogue de la 29e exposition, Quai d'Orsay, Pont de I'Alma, du 19 mars au 18 m

ai inclus, Paris 1913

zrédfo: gallicabnffr |
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

“Uskrzydlona” (Portret Marii Balowei), 1907 r.

olej/tektura, 61 x 49,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: J. Malczewski | 1907
na odwrociu papierowe nalepki wystawowe

estymacja: 320 000 - 450 000 PLN
75000 - 105 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Galeria stata Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu (depozyt 2010-2019)
- Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
25 marca - 4 wrzeénia 2011, Muzeum Okregowe w Sandomierzu, 17 marca - 31 lipca 2012

LITERATURA:

- wersja obrazu w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu, 1908

OPINIE:
- opinia dr Agnieszki tawniczakowej, znawyczni oeuvre artysty, z dn. 4 marca 1999 roku
[poprawiona stylistycznie 7 listopada 2006 roku)

W zycie Malczewskiego, w péznej juz dojrzatosc,
weszla raz jeszcze kobieta. Ku niej biegly jego mysli,
iego wzruszenia i zachwyty. Przede wszystkiem
zachwyty artysty”.

- ADAM HEYDEL, JACEK MALCZEWSKI. CZtOWIEK | ARTYSTA, KRAKOW 1933, s. 231






~USKRZYDLONA"

PORTRET MARII BALOWEJ

Pierwszy monografista i krewny Jacka Malczewskiego, Adam Heydel,
zauwaza, iz okres pomiedzy 1906 a 1910 byt czasem nowych odkry¢
malarskich oraz przetamania ,, zbyt skrystalizowanego schematu kom-
pozycyjnego” w twérczoséci malarza (Adam Heydel, Jacek Malczew-
ski. Cztowiek i artysta, Krakéw 1933, s. 198). Zmiana przejawia sie
réwniez w rozjasnieniu kolorytu prac — na obrazach Malczewskiego
pojawiaiq sie ciepte fiolety, karminy oraz niebieskawe zielenie. Owa
fagodna kolorystyka obecna jest réwniez w prezentowanej kompo-
zycji. Ksztaltuje ona aure spokoju i radosci, ktéra w petni oddawata
Swczesny stan ducha Malczewskiego. Byt to czas, w ktérym malarz
jedyny raz wyjechat w podréz ze swojq muzq.

Portretowanq jest Maria Balowa, ukochana i pierwsza muza artysty.
Twarz kobiety jest mtoda i radosna, przyozdobiona wysoko upietq
fryzurq. Ukazana jest w péfpostaci i przyodziana w zwiewngq suknie

z duzym dekoltem. Postaé bytaby tagodnym aniotem, gdyby nie
obecno$¢ dwéch par skrzydet oraz dwéch wznoszqgcych sie nad

glowq wezéw, co zbliza jq bardziej do kobiety-chimery uosabianej w
twérczosci Malczewskiego z wybuchem zmystowosci. Kobieta nosi rysy
Marii Balowej. Owq hipoteze potwierdza datowanie umieszczone pod
sygnaturq oraz niezwykly pejzaz znajdujqcy sie w wgskim przesmy-

ku skrzydet portretowanej. Morze jest niezwykle rzadkim motywem

w twérczosci Jacka Malczewskiego. Zbieznosé okresu powstania
pracy oraz wspomnianego juz wyjazdu Balowej i Malczewskiego do
Neapolu potwierdza hipotezeg, iz portretowanq jest Maria z Tuligtéw.
Artysta, wracajgc z majgtku Baléw, miat w zwyczaju powracanie my-
$lami do ukochanej Balowej i nadawanie jej ryséw bohaterom licznych
kompozyciji. Jej rysy, prawdopodobnie wspominane po pewnym czasie
rozlgki ulegaly niewielkiej przemianie, jednakze pozostawaly na tyle
rozpoznawalne, iz Maria mogfa powiedzieé: , prawie wszystkie panie

do mnie podobne ogromnie”.

W opinii do prezentowanej pracy Agnieszka tawniczakowa tqczy
»Uskrzydlong” z podobng, wigkszg kompozycjg przechowywang w
zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu. Prezentowana na aukgji
praca wedtug tawniczakowej ma ,, $wiezoé¢ i lekko$é spontanicznego,
szybkiego studium, za$ druga ‘muzealna’ wersja tematu z 1908 jest
dzietem o charakterze w petni skorficzonym” (Agnieszka tawniczako-
wa, opinia o obrazie , Uskrzydlona”). Pierwsza wersja uskrzydlonej
posiada finezyjno$¢, lekkosé i swobode powstajgcej pod wplywem
barwnych wspomnier pracy.






»PRAWIE WSZYSTKIE PANIE
DO MNIE PODOBNE OGROMNIE”

- MARIA BALOWA W LISCIE DO JACKA MALCZEWSKIEGO

W zyciu Jacka Malczewskiego obecne byty trzy kobiety: Zona Maria

z Gralewskich, Maria Balowa — wielka mito$é i powierniczka oraz Mi-
chalina Janoszanka, spokrewniona z rodzing Gralewskich przyjaciétka
i modelka. Mimo istotnej roli, ktérq odegrata kazda z tych kobiet w
Zyciu Malczewskiego, nalezy zauwazyé, ze twérca miat tylko jedng
Muze i byta nig Maria Balowa.

Jak doszto do spotkania artysty i Muzy? Malczewski ujrzat Marie w
majgtku Karola Lanckororiskiego w Rozdole. Byt dojrzatym artystq,
miaf wéwczas 41 lat, natomiast kobieta byta o 25 lat mtodsza.

Maria Balowa stynefa ze swojej nieprzecietnej urody, wielkiego uroku
osobistego oraz wyksztatcenia.

.Piekna jak misternie wyrzezbiony klejnot, jak diament rzucajgca
$wietne, réznobarwne, migocqgce blaski. Samo zycie, radosé¢, storice.
Rozjasnita mu ciemne godziny. Z szumem, pedem, jak meteor wdarta
sie w jego zycie i jak meteor przeleciata, zgasta” (Adam Heydel, Jacek
Malczewski. Cztowiek i artysta, Krakéw 1933, s. 231-232). Z relacji
epistolarnej malarza i Marii wynika, iz fgczqca ich wiez nie sprowa-
dzala sie jedynie do wzajemnej fascynacii, lecz glebokiego uczucia,
zrozumienia i wsparcia na polu sztuki. Jej zwiericzeniem byta wspélna
podréz na potudnie Wioch, podréz jak na owe czasy skandalizujgca,
ktérg artysta odbyt wraz ze swojg muzg w 1906. Niewgtpliwe, glebo-
kie uczucie, ktére zywit do Balowej oraz stabilna relacja z zong Marig,
byty powodem wewnetrznego szamotania artysty, obecnego w jego
zyciu przez wiele lat. Relacja z Marig Balowq byta diuzszym epizodem
w zyciu artysty, gdyz trwata blisko 20 lat, az do wybuchu | wojny $wia-
towej, kiedy to Malczewski wyjechat do Wiednia i rozstat sie z Mariq,
prawdopodobnie w charakterze ofiary, $lubujgc tym samym prostsze
zycie u boku zony.

Relacja z Mariq Balowq $wiadczy o tym, iz inspiracjq twérczg moze
by¢ nie tylko niespetniona mitosé, lecz ciepfe i glebokie uczucie. Boga-
tej wymianie listownej towarzyszyly cykliczne wizyty Malczewskiego w
Tuliglowach, w ktérych mieszkata rodzina Baléw i w kitérych urzg-
dzita artyscie pracownie. Z zachowanych zdjeé artysty z tego okresu
wynika, iz byt on tam prawdziwie szczesliwy. Do dzi$§ zachowato sie
zdjecie, na ktérym Malczewski lezy w poprzek $ciezki wiodgcej do
lasu. Obecne w tej scenie swoboda, wolnosé i beztroska niewatpliwie
$wiadczq o tym, iz Malczewski odnajdywat spokdj i natchnienie u boku
swojej muzy (fot. Jacek Malczewski w Tuliglowach, 1904 [w:] Stefania

Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i twérczosé,

Krakéw 2008, s. 32).

Malczewski tak opisywat ukochang: ,, Piekno tej kobiety wyrostej

z polskiej ziemi w artyste rzemiesInika przetwarza (...) Tobie Kypryjska
zawdzigczam jedynie te ni¢ pogodng w mej sztuce, ze sie objawia,

i ze wcigz plynie” (wspomnienia Jacka Malczewskiego o Marii

Balowej, [w:]Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, dz. cyt.).

Jeszcze ciekawsze sq wersy wiersza dedykowane muzie, ktére $wiad-
czq o tym, iz rysy Marii postuzyly kreaciji wielu postaci z wyobrazni
Jacka:

.Jak klejnot drogi Twoje ciato

w coraz to inng wprawiam rame
ktaniajq sie jej kwiaty, drzewa,
obtok co sunie na przestworzu,
kazdy skowronek jej jedynie $piewa
Podnoszq si¢ pianami morza

By dotkngé sie jej warg.

Z pszenicznej fali Afrodyta

Stanefa w catym swym uroku,

W mych oczach juz modlitwe czyta
i wigZe mnie w pozqdar mroku

Przy oftarzu swej swigtyni”

(WIERSZ JACKA MALCZEWSKIEGO POSWIECONY MARII BALOWEJ, [W:] STEFANIA
KRZYSZTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, DZ. CYT.).

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, znawczyni twérczosci artysty
sfusznie zauwaza, iz: ,Niekwestionowang muzq Malczewskiego,
towarzyszqcq mu w najznakomitszym okresie twérczosci, byta Maria
Kinga Balowa, z domu Brunicka, pigkna Zona starosty Stanistawa Bala
z Tuligtéw pod Lwowem. Byta muzq i Afrodytq jego zycia, ‘obtgkaniem
artysty’; w jego malarstwie przybierata postaé¢ pociggajgcego Erosa i
dobrotliwej Smierci, wyrafinowanej chimery i ztosliwej harpii; stawata
sie Meduzq, Archaniotem Rafatem i fagodnym aniotem, dumng Poloniq
i zwycieskg Nike, kuszgcq Eurydykgq, litosciwg Eloe, piekng Ellenai, Be-
atrycze, wreszcie wyniostq, drwiqcq, petnqg czaru, zmystowq kobietq.
Jej twarz towarzyszyta artyicie przez wiele lat”

(Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, dz. cyt.).



Jacek Malczewski, Pierwiosnek — Portret wlasny z zong, 1905,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédfo: Cyfrowe MNW

Jacek Malczewski, Kobieta z faunem, 1918, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, Zrédfo: wikimedia commons

Jacek Malczewski, Portret Michaliny Janoszanki, wlasno$é prywatna,
zrédfo: archiwum prywatne



,Najdrozszy Panie mgj,
Listy wréciwszy zastatam dwa — czemu tak smutne?

Czy jesien dziata zawsze tak niemitosiernie szkodliwie
i na Ciebie? [...) Myslg z Tobq zfgczona posytam Ci
pocatunki z gtebi duszy na otarcie fzy melancholii Twej
i drogi méj boli mnie cierpienie Twoje - czemu smutny
jeste$e Wiem, ze odetchnatbys inaczej tam przy mnie,
na tle olbrzymiego pigkna rozlanego na morzu i na
lgdzie. Czy zycie musi tak czesto uginaé sie pod

ciezarem wiasnego bytu...". a
- MARIA BALOWA, LIST DO JACKA MALCZEWSKIEGO Z DNIA 9 PAZDZIERNIKA 1902 ! bt
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,Dziekuje Ci panie najdrozszy, dziekuje i do nog |

ci sktadam mitos¢ mojq, szczescie ducha swego
i tesknote. Dziekuje ze$ mi stworzyt $wiat nowy
przeczysty, wylqcznie nasz - tajemny a olbrzymi. Juz o
wyznanie uczué pana mego prosi¢ nie bede, bo wiem,
ze wszystko zyje na zawsze, ale prosze, zeby pan
najdrozszy pisat mi wszystko”.

- MARIA BALOWA, LIST DO JACKA MALCZEWSKIEGO Z DNIA 2 STYCZNIA 1905
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PODROZ WLOSKA

,Nad brzegiem zielone;j fali

Stoisz rézowa i cicha

Za Tobg Lido w sforicu sie pali

Przed Tobg morze oddycha.

A pod Twe stopy, kiére w piasku tong
Na Hadrii brzegu

Zielone fale wode swojq stong
Wiodq w szeregu.

W darze ci niosq porosty zielone

Muszelek drobne istoty
Cofo]q sie same wielce wzruszone
atComnih | B0 Z takiej ochoty.
s e S | znowu wracajq i znowu Ci ktadg
;‘;'-h.i'rﬂ.n-..}ﬁﬂ:q.u- Trir , .
oo Swych skarbéw krocie.
e

T - | znéw sie perlg spienione kaskady w swoim odwrocie. ——
:,':,:.";*3; % ; | ja podobnie pod Twe stopy biate
T e Przeczyste, swiete,

anw
J gy Skfadam mych natchnien czerwone korale |
e

p i e W sztuke zaklete |...)".
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MILTON H. GREENE
(1922 - 1985)

Marylin Monroe. Fotografia z , Czarnej sesji”, 1956 r.

fotografia czarno-biata/papier barytowy, 50,5 x 40,5 cm
na odwrociu pieczeci archiwum Miltona H. Greena oraz pieczed z certyfikatem
autentycznosci wystawiona przez syna artysty, Joshue Greena z datg 9 wrze$nia 1980

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4 200 EUR
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- kolekcja FOZZ
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LITERATURA:
- analogiczna odbitka reprodukowana na okladce katalogu aukcji z kolekeji fotografii
autorstwa Miltona H. Greena, 25 czerwca 2014, DESA Unicum









»CZARNA SESJA”

MARYLIN MONROE | MILTON H. GREENE

Czarna sesja zrealizowana w nowojorskim studio artysty w 1956 roku przed wyjazdem
aktorki do Kalifornii na plan Przystanku autobusowego. Kostium, ktéry ma na sobie Marilyn
byt inspiracjq dla kostiumu noszonego przez Cherie, bohaterke filmu. Sesja uznawana za
jednq z najlepszych w dorobku spétki Monroe-Greene. Pozujgc w prowokacyijnej pozie,

w siateczkowych poriczochach, skgpym topie i cylindrze, Marilyn sprawia jednoczesnie
wrazenie matej dziewczynki, bawigcej sie¢ w przebieranke. Jedno z uje¢ trafito na oktadke
niemieckiego czasopisma ,Kristall” w 1961 roku.

Milton Greene byt przyjacielem i wspélnikiem Marylin. Wykonat tysiqce jej zdjeé, w tym
wiele sesyjnych, w 52 sesjach, a przez 4 lata mégt fotografowaé réwniez jej prywatnosé.
Aktywny przez ponad cztery dekady fotograf mody oraz gwiazd kina i teatru. Fotografo-
waé zaczqt w wielu 14 lat. Byt stypendystqg renomowanego Pratt Institite, potem ksztalcit sie

u fotoreportera Elliota Elisofena. Asystowat réwniez Louise Dahl-Wolfe, fotografce mody
publikujgcej na tamach ,Harper’s Bazaar”. W wieku 23 lat Greene byt juz znany jako
»cudowny chtopiec fotografii kolorowej”. W latach 50. i 60. prace Greene’a pojawialy sie w
popularnych periodykach takich jak , Life”, , Look”. ,Harper’s Bazaar”, ,Town & Country”

i ,Vogue”. Obok Richarda Avedona, Cecila Beatona, Irvinga Penna, i Normana Parkinso-
na, uwaza sig go za jednego z fotografikéw, ktérzy podniesli fotografie mody do poziomu
sztuki. Greene, ktéry zaczynat od mody, najwiekszq stawe zyskat jako portrecista artystéw,
muzykéw, filmowcédw, gwiazd teatru, filmu i telewizji. Zdolnosci rezyserskie pozwalaty mu
uchwyci¢ prawde psychologiczng modela potqczong z pigknem, naturalnosciq i elegancjq.
Czesciq jego talentu byto szczegélne wyczucie czasu oraz umiejetno$é uchwycenia chwili po-
fgczona z umiejetnoscig budowania relacji z modelem. Wéréd portretowanych przez Miltona
Greene’a byli m. in. Frank Sinatra, Grace Kelly, Marlene Dietrich, Sammy Davis Jr, Elizabeth
Taylor, Cary Grant, Sophia Loren, Groucho Marx, Audrey Hepburn, Andy Warhol, Judy
Garland, Alberto Giacometti, Lauren Hutton, Alfred Hitchcock, Romy Schneider, Laurence
Olivier, Ava Gardner, Steve McQueen, Claudia Cardinale, Paul Newman, Lauren Bacall,
Dizzy Gillespie, Catherine Deneuve i Norman Mailer oraz wielu innych.

Ale najbardziej artysta znany jest z fotografii Marilyn Monroe. Greene pierwszy zetkngt sie
z Marilyn Monroe przy realizacji zlecenia dla magazynu , Look”. Syn fotografia, Joshua
Greene wspominaf potem: , Ojciec i Marilyn poznali si¢ w 1953 roku. To on przekonat
Monroe do zerwania , niewolniczego” kontraktu z wytwérniq 20th Century Fox. On réwniez
zaaranzowat zniknigcie Monroe, by potem wytoczyé proces wytwérni. Przez osiemnascie
miesigcy sqgdowej batalii Marilyn mieszkata w Nowym Jorku, gdzie pobierata nauki $piewu,
tafica i gry aktorskiej. Ojciec wynajqt dla niej pokéj w Waldorf Astoria przy Park Avenue.
Mieszkata tez w naszym apartamencie przy Sutton Place i domu w Weston Connectiut.
Marilyn byta wtedy szczesliwa. Odnalazta siebie. Zrobita postepy w sztuce aktorskiej. No i
miata mnie. Opiekowata si¢ mng. Mozna powiedzieé ze statem sie jej obiektem uwielbienia”.
W rzeczywistoéci Marilyn Monroe poznata Miltona w 1949 roku. Jak pézniej wspominata
aktorka, pokazano jej ,teczke z najpiekniejszymi zdjeciami, jakie kiedykolwiek widziatam”.
Marilyn spytata: Kto je zrobit2 Przedstawiona Miltonowi, zdziwiona Marilyn, ktéra zapewne
spodziewala si¢ zobaczy¢ starszego, statecznego fotografa, a ujrzata niskiego, ciemno-
wlosego, 27-letniego mezczyzne, wykrzykneta: , Alez pan jest po prostu chtopakiem!”.
Milton, nie zmieszany ani nie zbity z tropu, odpowiedziat ponoé: ,Céz, pani jest po prostu
dziewczyng...” W latach 1953 do 1957 aktorka mieszkata w jego domu. Najprawdopo-
dobniej tgczyt ich romans, ale syn fotografa, Joshua Greene zaprzecza temu, twierdzqc ze
ojca i Marilyn tgczyla tylko piekna przyjazi. Gwaltownie zresztq zerwana w 1957 roku, za
sprawq trzeciego meza Marilyn, dramatopisarza Arthura Millera.
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LEOPOLD GOTTLIEB
(1879 - 1934)

Pétakt, okoto 1931 r.

olej/tektura, 51 x 35,5 cm
sygnowany p.d.: ‘l. gottlieb’
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16 400 - 23 400 EUR
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Leopold Gottlieb pochodzit z rodziny bedqcej swoistym
fenomenem polskiej sztuki. Czterej bracia Gottliebowie
byli malarzami. O ile Marcina i Filipa wspomina sie w
opracowaniach rzadko, o tyle Maurycego uznaije sie
za najwybitniejszego twérce zydowskiego w historii ar-
tystycznej XIX stulecia. Leopold, jego najmtodszy brat,
zaliczat si¢ juz do innej generacji: modernistéw po-
czgtku XX stulecia. Poczgtkowo, w latach 1896-1902,
ksztafcit sie w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Jego profesorami byli Jacek Malczewski i Teodor Axen-
towicz. Kontakt z nimi dawat mu wglgd w nowe tenden-
cje 6wezesnej sztuki. W 1903 uczeszczat na zajecia w
prywatnej pracowni Antona Azbego — stoweriskiego
malarza, w ktérego atelier uczyli si¢ modernisci z catej
Europy, jak choéby Wassily Kandinsky, Kuzma Petrov-
-Wodkin czy Eugeniusz Zak. W 1905 — juz po debiucie
w paryskim Salonie Niezaleznych — Gottlieb nalezat

w Krakowie do Grupy Pieciu, w sktad ktérej wchodzili
réwniez Witold Wojtkiewicz, Vlastimil Hofman, Mie-
czystaw Jakimowicz i Jan Rembowski. Reprezentowali
oni jeszcze symbolizm i wczesny ekspresjonizm, ale ich
dziatalno$é nalezy uznaé za wezesnoawangardowy
manifest w sztuce polskiej.

Ponad 10 lat pézniej autor wigczyt sie juz w petno-
prawng awangarde — ugrupowanie Ekspresjonistéw
Polskich, pézniej formistéw. W swej twérczosci tgczyt
elementy wziete z wielu kultur. W 1906 przebywat w
Jerozolimie, gdzie nauczat malarstwa w Szkole Sztuki
i Rzemiosta Bezalel. Zatozona niewiele wczesniej,
byta oérodkiem renesansu sztuki zydowskiej. Ksztalcita
artystéw, a takze rekodzielnikéw, starano sig¢ w niej
wypracowaé nowoczesny styl narodowy. Gottlieb nigdy
nie odciqf sie od tradycji przodkéw i wielokrotnie do
niej powracat, ale swoim dziefom do niej nawigzujg-
cym nadawat modernistyczng forme, ktéra licowata z
nowymi osiggnigciami europejskimi.

W $rodowisku paryskim od 1908 malarz byt zwigza-
ny z Eugeniuszem Zakiem, Melg Muter i Mojzeszem
Kislingiem. Stat sie bywalcem La Closerie des Lilas i
zawart znajomosé z krytykiem Adolfem Baslerem. Wraz
z wybuchem Wielkiej Wojny zdecydowat si¢ na powrét
do kraju. Tam zaciggnaf si¢ do Legionéw Polskich, a
jego frontowe rysunki i grafiki stanowiq bodaj najwy-
bitniejszqg grupe prac legionistéw-artystéw. Tworzyt
portrety i sceny dokumentujgce zycie towarzyszy broni.
Nie sposéb podsumowaé jego licznych wystaw oraz
uczestnictwa w grupach artystycznych. Byt cztonkiem
wiederiskiego Hagenbundu, polskiego ugrupowania
Rytm, pézniej Nowej Generaciji. Brat udziat w wielu wy-
stawach zbiorowych. Szereg pokazéw indywidualnych
odbyt sie w drugiej potowie lat 20. i na poczgtku lat

30. XX wieku w Paryzu, Pittsburghu (Carnegie Institute,
1933). Duza, poémiertna wystawa autora miata miejsce
w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie
(1935).

Salvador Dali, Siedzqca dziewczyna, widziana od tytu, 1925, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, zrodfo: Wikimedia Commons

,Epoka, czas - tu nie istnieje. Ci wszyscy rybacy,
piekarze, kwiaciarki, kobiety, przebierajgce ryby
czy przyrzqdzajqce jakie$ potrawy czy napoje, sq
to ludzie wieczni: nie wczoraisi ani dzisiejsi. Zdajg
sie nie pracowad, ale spefnia¢ w skupieniu i radosci
jakies odwieczne obrzedy”.

- - JOZEF ANDRZEJ TESLAR, © TWORCZOSCI MALARSKIE) LEOPOLDA GOTTLIEBA,
L,PION" 1935, NR 27 (92), 5. 6



,Ubrania noszone przez jego postaci stanowig

kombinacje draperii antycznych i strojéw
wspotczesnych. Nieswiadomie Gottlieb przyjmuje
metode frawestacji, pozwalajgcg modelom unikng¢
zmiennych wymagan mody. Przedstawiajqc stréj
mtodej wieéniaczki czy paryskiej robotnicy, zawsze
go idealizuje. Uzywam tu sfowa 'idealizowad’

w jego fradycyinym sensie, jaki nadawali mu
Winckelmann i Quatremére de Quincy. Gotilieb
stara sie odkry¢ w najskromniejszym nawet stroju
wspotczesnym elementy owego ‘pieknego ideatu’,
ktéry zawiera rzezba antyczna”.

- WALDEMAR GEORGE, LEOPOLD GOTTLIEB OU LE RETOUR AU THEME,
LART ET DECORATION" LXII, 1933

Paryski rozdziat twérczosci Gottlieba to obrazy symbo-
liczne o ekspresyjnej manierze. W catym dorobku arty-
sty rezonowata znajomos$¢ dziet Egona Schiele i Oskara
Kokoschki. Wielokrotnie malowat sceny zaczerpniete
ze Starego i Nowego Testamentu, czym tqczyt tradycje
zydowskq i chrzescijariskg. W centrum jego sztuki
znajdowala sie figura ludzka, ktérqg stylizowat i kitérej
nadawat harmonijne, acz intensywne w wyrazie formy.
Postugiwat sie stonowang, czesto monochromatyczng
kolorystykq, ozywiang intensywnymi akcentami zieleni,
czerwieni czy biekitu. Dgzyt do zrytmizowania kompo-
zycji. Gottlieb pragngt wyrazié treéci egzystencijalne,
totez postaci czesto sytuowat w umownych sytuacjach
spoczynku, pracy, positku czy religijnej medytacii.

W pastelowej poswiacie siedzi kobieta zwrécona poza
pole obejmowane przez obraz. Przestrzen nie jest moc-
na, a tylko zarysowana — jest jej w obrazie tylko tyle,
zeby siedzqgca mogfa pewnie spoczywaé na krzesle, a
dzbanek staé na stole. Trudno odgadngé jaki$ konkretny
moment w codziennych, domowych czynnosciach. Nie
ma tu anegdoty i dajqcej si¢ opowiedzie¢ historii. Dzigki
skrajnemu ograniczeniu pola obrazowego i oczyszcze-
niu go z rzeczy zbednych malarzowi uddto sie osiggngé
efekt silnego oddziatywania na widza. Z obrazem Got-
tlieba w ciekawy sposéb koresponduje powstate w tym
samym mniej wiecej czasie dzieto , Siedzqca dziewczy-
na widziana od tytu” Salvadore Dalego (datowane na
1925). Niezwykle ruchliwy pod wzgledem stylistycznym
hiszpaniski artysta w owym czasie tworzyt réwnoczesénie
w dwéch modusach — wskazat go jako oktadke swojej
pierwsze| indywidualnej wystawy w stynnej Galeries
Dalmau. Dali przedstawit architekture, nadajqc jej
kubiczne formy, kobiecej postaci nadat konkretnosé¢
mogqcq kojarzy¢ si¢ z malarstwem Neue Sachlich-

keit — cato$é czyniqc jednak pokrewng z malarstwem
metafizycznym Giorgio de Chirico i Carlo Carra.

Dali i Gottlieb — mozna powiedzieé, ze trudno wyobra-
zié sobie dwie bardziej oddalone od siebie artystyczne
osobowosci. Jednak ten prosty, lecz , nie pusty” zabieg
ukrycia kobiecej twarzy przed patrzqcym i wypro-
wadzenie jego wzroku poza ramy obrazu. Jednak u
Gottlieba, przeciwnie niz u Dalego i malarzy metafi-
zycznych, ta niewiadoma nie budzi niepokoju.

Od okoto 1920 Leopold Gottlieb tworzyt egzysten-
cjalne w charakterze sceny zwigzane z ludzkq pracq.
Artysta ozywit w nich figury rybakéw i pasterzy,
podnoszqgc bukoliczng, arkadyijskq, zwigzang ze
Srédziemnomorzem wizje 2ycia obecnq réwniez w
twérczosci Eugeniusza Zaka. W 1926 malarz osiadt na
state w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczqt sie , okres
biaty” w jego twérczosci — artysta silnie rozjasnit
palete. Postugiwat sie bielq, rézem, bfekitem i brgzem,
nadajgc swoim postaciom silnie syntetyczne formy. Idea
Gottlieba tqczyta sie z pracq i ofiarg, ktére przynoszq
duchowe wyzwolenie. Wiasnie z tego okresu pochodzi
prezentowany obraz.



Q

TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

“Dzieri dwudziesty trzeci”, 1966 r.

tempera, akryl, olej/ptétno, 170 x 138 cm

opisany autorsko na odwrociu: ‘TERESA PAGOWSKA 1966 | 170 x 138 cm | DZIEN
DWUDZIESTY TRZECI' oraz stempel kolekcji na kro$nie malarskim:

"Wojciech Fibak | Monte Carlo’

estymacja: 200 000 - 250 000 PLN t
47 000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja Woijciecha Fibaka, Monte Carlo
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Teresa Pagowska. Malarstwo, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, wrzesied 1966

LITERATURA:

- Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006,
katalog wystawy, Galeria aTAK, 2008, nril. 26, s. 37

- Teresa Pagowska. Malarstwo, katalog wystawy, Zwigzek Polskich Artystéw
Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1966, nr 21 (il.)









AKT, CZAS, EGZYSTENCJA

MUZA W SZTUCE TERESY PAGOWSKIEJ

«Lata sze$édziesigte przynoszq ze sobg zdecydowane pomnoze-

nie obrazujgcych tak czy inaczej pojmowany akt; mozna by nawet
zaryzykowad teze, Ze coraz rzadziej mamy do czynienia z postaciami
odzianymi” - pisze Krzysztof Lipka, analizujgc rozwéj malarstwa
Teresy Pagowskiej. W pofowie lat 60. malarka zrealizowata cykl
.Dni”, do ktérych nalezy prezentowany , Dzier dwudziesty trzeci”.
»Odmierzajqc czas ptétnami”, Pagowska obrazowata zmiennosé
ludzkiej figury w enigmatycznej, niedookreslonej przestrzeni. W tym
czasie zaczela si¢ jakosciowa przemiana w dorobku artystki. Porzucata
techniki i palete przysposobionq z malarstwa koloryzmu (na ktérym
zostata wyksztatcona) na rzecz rozjasnionej palety i konwencii dalekiej
od naturalizmu, mozna by rzec ,nowej figuraciji” (co poprzedzi w jej
dziele epizod informelu). , Dzier dwudziesty trzeci” sugestywnie za-
$wiadcza o , stawaniu si¢” obrazu Pggowskiej. Malarka, do ostatnich
lat twérczosci, konsekwentnie wypowiadata sie w rozpoczetej wiasnie
w latach 60. stylistyki. Nie osiggneta jednak nigdy zupetnej jedno-
rodnosci w wyciszeniu gamy barwnej, jak réwniez ,transparencji” i
»$wietlistosci” materii malarskiej. W prezentowanym dziele rozbielone
btekity i zélcienie majaczq na tle ciemnej przestrzeni pokoju. Pggowska
ekspresyijnie formuje plamy barwne, poszukujgc odpowiedniej ekspresji
dla ludzkiej figury, dynamicznie zmieniajqcej uktad ciata.

Przedstawienia kobiecych figur to temat najbardziej rozpoznawalny
w sztuce Teresy Pggowskiej. Widoki kobiecych ciat, ich sylwetki w
réznorodnych pozach zaludniajq jej ptétna, bedqc jednym z gtéwnych
zagadnier powracajgcych raz za razem w tej twérczosci. Kobiety

to nie jedyne bohaterki jej obrazéw, w kontekscie catego malarstwa
Pagowskiej sq to jednak bohaterki pierwszoplanowe. W potqczeniu
ze specyficzng formg sg owocem inwencji artystki i skladaijq sie na
szczegdlny idiom tego malarstwa. Powracajgca raz za razem figura
kobiety w malarstwie nasuwa pytanie o to, kim sq owe przedstawione
na plétnach postacie — niekoniecznie w sensie referenciji do $wiata
pozaartystycznego, nie w sensie pytania o tozsamosé postaci, ale o
funkcie, jakq petniq dla Pggowskiej. Tym samym przywodzg na mysl
pytanie o to, kim sq ,muzy” Pggowskiej i jaki majq status w jej sztuce.

»Muza” to pojecie z zakresu krytyki artystycznej, ktére zaktada wy-
stepowanie okreslonych relacji w $wiecie sztuki — milczqco przyjmuje
obecnosé twércy oraz osoby bedqcej dla niego zZrédtem inspiracii. Nie-
przypadkowo ,muza” to rzeczownik rodzaju zeriskiego, nieprzypad-
kowo réwniez wspomniany ,twérca” to rzeczownik rodzaju meskiego.
O ,muzach” zwykle pisze sie w kontekscie relacji tgczgcych malarzy-
-mezczyzn z kobietami, ktére sq dla nich wazne i niejoko umozliwiajq
im tworzenie. Ponadto w relacjach malarzy i muz czesto mamy do

czynienia z afektywnym elementem tego zwiqzku, ktéry pozostaje

nieobojetny dla struktury tradycyjnego, zdominowanego przez mez-
czyzn $wiata artystycznego. Jesli muze oraz artyste tqczy erotyczna
relacja, przedstawienia, na kiérych widnieje ta ostatnia, odznaczajq
sig réwniez erotyzmem, niejednokrotnie da si¢ w nich zauwazyé wyraz
seksualnych preferencii twércy.

Feministyczna historia sztuki oraz zorientowana w ten sposéb krytyka

artystyczna zwrécily uwage na ten aspekt $wiata artystycznego z jego
utartymi pojeciami i rolami, ktére odgrywajq w nim poszczegélne oso-
by - to, co wczesniej uwazano za ,naturalne” i ,oczywiste”, okazato
sie wéwczas czeécig systemu, w ktérym dominujg malarze-mezczyzni

oraz kreowane przez nich pojecia i wartosci estetyczne.

»Muzy” Pggowskiej majq inny status w jej pracach. Przede wszystkim
twérczo$é ta odznacza si¢ obecnosciq kobiety bedqcej nie tylko jej
przedmiotem, ale réwniez twérczym podmiotem. Nie mamy tutaj réw-
niez do czynienia z sytuacjq, gdy kobieca figura wynika z erotycznych
preferenciji twérczyni obrazu (choé krytyka artystyczna niejednokrotnie
postugiwata sie w kontekscie jej malarstwa pojeciem , erotyku”), zatem
zmienia sie w tej sztuce relacja tgczqca tq, ktéra obrazuje oraz te, ktére
sq obrazowane. Nie oznacza to, ze twérczosé Pagowskiej pozbawiona
jest erotyki, czesto prowokacyjnych widokéw nagich kobiecych ciat.

To wiasnie czyni jg wyjgtkowq: Pagowska wiele razy zgtebiata temat
kobiecego aktu, nie wahata si¢ ukazywaé tego, co mogto uchodzié¢ za
obsceniczne. Tym samym wyszla w swojej sztuce poza to, co ogranicza
sie do meskiej, seksualnej fantazji, nie rezygnujqgc jednak z ukazywania
widokdw kobiet, ich ciat i tego, co w dziejach sztuki zwykle stuzyto
zmystowej satysfakeji malarzy.

Prezentowany tutaj obraz Pggowskiej , Dziert dwudziesty trzeci” gra

z utrwalonymi w tradyciji sztuki schematami. W pewnym sensie, ze
wzgledu na dynamiczny charakter postaci, bliski jest malarstwu Edgara
Degasa (myjqce i czeszqce sie kobiety, kiére przez niektérych history-
kéw sztuki odczytywane byly jako znak mizoginizmu artysty). Z jednej
strony na ptétnie widoczne jest czgéciowo nagie ciato kobiety, z drugiej
jednak strony figura ta nie zostata poddana tatwej w odbiorze estety-
zacji. Malarka postuzyla sie tutaj charakterystycznymi dla niej srodkami
wyrazu: szkicowym rysunkiem, ktérym zakreélita kontur figury oraz wy-
pefniajgcymi jg, jakby pospiesznie naniesionymi plamami farby. Cafo$é¢
daje wrazenie szybkiej pracy i swoistego , niewykoriczenia” — ktére
byto swiadomym zabiegiem autorki, powtarzajgcym sie wielokrotnie

w jej twérczosci. Zastosowane srodki malarskie: niedbata, , nerwowa”
plama urozmaicajq ten widok, nie pozwalajg mu na zamkniecie sie w
konwencjonalnej formule , wyestetyzowanego” aktu, ktéry powstaje
dla estetycznej satysfakeji widzéw.
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LUDOMIR SLENDZINSKI
(1889 - 1980)

Portret Laryssy Janowicz z d. Chrzanowskiej, 1939 .

olej/sklejka, 53 x 37 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: ‘LARYSSA
JANOWICZOWA ¢ MALOWAL LVDOMIR SLENIDZINISKI o
WILNO o 1939 o

estymacja: 80 000 - 110 000 PLN
18 700 - 25 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja rodziny sportrefowane;

,Dzi$ okazem nienacigganego naturalnego
klasyka u nas jest dla mnie Ludomir Slendzinski -
wylizuje i tworzy dzieta sztuki — rzadki okaz”.

- STANIStAW IGNACY WITKEWICZ, 1925
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CZtOWIEK JEST SUWERENEM

PORTRETY LUDOMIRA SLENDZINSKIEGO

Charakter sztuki Slendziriskiego jest wybitnie antropocentryczny. Malarstwo wi-
leriskiego mistrza, przewaznie rozpatrywane jest w kontekscie technicznej maestrii
oraz szacunku i namaszczenia wobec dawnych technik. Istotng jakosciq sztuki
Sleridzinskiego jest réwniez jego zawartosé tresciowa. Malowat i rysowat przede
wszystkim portrety, akty czy wielopostaciowe kompozycje o tematyce rodzajowej
czy antycznej.

Artysta w swych poszukiwaniach twérczych zwrécit sie do okresu wloskiego
renesansu, odnajdujgc w nim elementy trwatosci i uniwersalny kanon figuracji.
Odzegnywanie sie od impresjonizmu, ktéry w czasie miedzywojnia zostat zupet-
nie twérczo wyeksplorowany przez rézne szkoly i ugrupowania, nakierowat tory
sztuki ku prostym i klasycznym ksztattom, w ktérych szukano Zrédta odnowy. Ma-
larstwo Renesansu, bedqce spadkobiercq sztuki antycznej, wykorzystywato jako
nadrzednq warto$é czystosé linii. To wiaénie kontur, wyraznie odcinajqcy sylwete
modela od ta, nadawat wymowe dzietu, natomiast barwa stawata sie uzupetnie-
niem, a atrybuty towarzyszqce portretowanym, nadawaty wymiar symboliczny.
Pejzaz czy architektura, na tle ktérej Slerdzirfiski prezentowat modeli, nie byty
whikliwym studium natury i nie liczyty si¢ z czynnikiem naturalnego o$wietlenia
anturazu. , U Sleridzirfiskiego granica miedzy czlowiekiem a otaczajgcym go $wia-
tem rzeczy zarysowana jest specjalnie ostro i wyraziscie. Tu czlowiek naprawde
znajduje sie ma tle jakiej$ architektury, czy krajobrazu. (...) Morze i skaly, ulice

i wnetrza doméw stuzq mu. Ich rola jest podrzedna (w stosunku do malowanej
postaci ludzkiej)” (cyt. za Maria Leonja Jabfonkéwna, , Sztuki pigkne”, tom IV,
1927-28, s. 87-88).

Umiejscowienie modelki na w tak zwanym , wysokim miejscu” byto popularnym
zabiegiem kompozycyjnym malarstwa renesansu, symbolizujgcym wyniesienie
portretowanego ponad obszar tego, co ,niskie”. Na wzér wloskiego malar-

stwa doby odrodzenia wileriski mistrz przyjmuje formute portretu wlasciwg dla
wizerunkéw z XVI wieku. , Skoncentrowanie uwagi przede wszystkim na figurze
ludzkiej jest cechq najbardziej chyba powszechng. Postaé ludzka stale rosnie, wy-
pefnia coraz szczelniej pole obrazowe, spychajgc wszystko inne do roli szczegétu
i malo waznego marginesu — pierwszy zauwazyt to Wilfflin [Heinrich Wélfflin

— red.] w swej genialnej analizie stylistycznej. Tendencja antropocentryczna
sztuki wloskiej, widoczna juz w quattrocencie, teraz dopiero doszta do wytqcznej
dominanty. Krajobraz i ro$linno$¢ odegrajg znacznq role w sztuce Leonarda oraz
w szkole weneckiej, ale zawsze podporzgdkowane sq postaci i akcji ludzkiej”

(cyt. za Maria Rzepiriska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, s. 86).

Ludomir Sleridziriski, Plansza nr 12 , Obrazy moje i rzezby” z cyklu , Méj pamietnik”, 1965, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: Cyfrowe MNW



f.!

Leonardo da Vinci, Dama z gronostajem, ok. 1490, Kolekcja Czartoryskich,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédfo: wikimedia commons

-

-

Tycjan, Portret Jacopo Sannazaro, 1518, Kolekcja Krélewska, Patac Buckingham,
Londyn, zrodfo: wikimedia commons

,Portrety SleAdzinskiego posiadajg te same zalety najdoktadniejszego rysunku i modelowania,

zwracajg nadfo uwage réznorodnosciq $rodkéw artystycznych, czerpanych przez artyste z

iednakowq swobodg w tradycjach sztuki wezesnego odrodzenia i w dziedzinie zdobyczy,

ktorymi sztuke wspodtczesng wzbogacit kubizm. Obok zlota i srebra uzytego w ttach lub

wprowadzonego do farby postuguje sie tu artysta na wskro$ nowoczesnymi $rodkami, jak

potqczenie plastyki z malarstwem, w kazdej z tych préb osiggajac zwracajgey uwage wyraz.

Prace Slendzinskiego nalezg do najwybitniejszych realizaciji, na jakie zdobyta sie sztuka nasza

ostatniego okresu”.

~ PLASTYKA. WYSTAWA GRUPY PLASTYKOW (GMACH SZKOtY PODCHORAZYCH W tAZIENKACH), WIADOMOSCI LITERACKIE” 1924, NR 39 (20 IX)

Ludomir Slerdzinski na wzér mistrzéw renesansu umieszcza modelke —
Larryse Janowicz na wzér XVI-wiecznych portretéw. Posta¢ kobiety, ujeta
w trzech czwartych umieszczona jest na tle rozlegtego krajobrazu, przy-
¢mionego przez efekt sftumato. Glowa modelki zwrécona jest ku prawej
stronie kadru, kieruje spojrzenie poza ramy obrazu. Typ ujecia przywodzi
na mys$l najznakomitsze przedstawienia doby renesansu jak portret
Jacopo Sannazaro pedzla Tycjana (Patac Buckingham, Londyn) czy
poriret Damy z Gronostajem Leonarda da Vinci (Muzeum Narodowe w
Krakowie) Leonarda da Vinci. Sleridzinski jako neoklasycysta nie inspiro-
wat sie wylqgcznie sztukg wloskiego renesansu, jednak reagowat réwniez
na aktualne mu nurty w sztuce. Wptyw malarskiej awangardy i nowego

widzenia $wiata odbija sie w sposobie modelunku $wialtocieniowego
modelki oraz w sposobie ujecia fryzury o lekko zgeometryzowanych
ksztattach. Podobny typ ujecia portretu artysta zastosowat na karcie w
malowanym i pisanym pamietniku artysty z 1966 roku. Na karcie numer
12, zatytufowanej ,Obrazy moje i rzezby” widnieje w V rzedzie iden-
tyczny schemat ukazania sylwetki bedqcy portretem zony artysty z 1938
roku. Prezentowany portret Laryssy Janowicz pod wzgledem formalnym
i wrazeniowym lqczy sie réwniez ze znakomitym portretem podwdéjnym
Slendzirskiego z zong z 1930 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie).
Obydwie kobiety spoglgdajq petnym zadumy wzrokiem poza ramy
obrazu, co przepetnia obydwa przedstawienia nastrojem melancholii.
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BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

“Mysl zadziwiona” (“La pensée étonnée”), 1919 r.

olej/tekiura, 49 x 37 cm
sygnowany p.d.: ‘B. Biegas'
na odwrociu papierowe nalepki inwentarzowe

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 7OOEUR

WYSTAWIANY:
- Bolesfaw Biegas. Malarstwo i rzezba, wystawa stata, Muzeum Mazowieckie
w Plocku, od 2011

LITERATURA:
- Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011 {il.)

,Bolestaw Biegas wynalazt tokze sferyzm, a my
bylismy pierwszymi, kidrzy oznajmili: jest w nim
zdecydowanie wiecej z futuryzmu niz kubizmu, gdyz
artysta szuka tu ekspresji dynamicznej. Wyobrazcie
sobie duzq liczbe okregéw, w kiérych kazda mata
Scieta ¢wiartka jest zabarwiona, pomalowana
inaczej i wspéttworzy dekoracying cato$e figury.
Rodzi sie z tego bogactwo barw, a nawet wyraz, jaki
osiqgajq jedynie witraze, mozaiki lub freski”.

- M. GEORGES-MICHEL, SPHERISME, ,PARIS-MIDI", 6.06.1918






b ’ 1
.gas w swoim | 1:1 'm paryskim atelier, luty 1902,
g wystawy, Trianon de Bagai

a .



Jwérczoé¢ Biegasa prowokuje, zmusza do refleksii.
To twérczoée krazqgca wokdt zagadnienia bytu, losu
czlowieka, $mierci, nieuchronnosci wyrokéw losy,
wiecznosci i przeznaczenia. Tworczoé¢ uktadajgea
sie w swoistq, by posfuzy¢ sie tytutem ksigzki

artysty, "Wedréwke ducha mysli. Sztuka apollinska

i dionizyjska zarazem - zwigzana ze zdolnoscig

tworzenia fikcji i kreacjq artystyczng, ale tez
przepetniona zywiotem ekspresji, wywotujgca silne
uczucia i nastroje”.

- ANNA WIERZBICKA, BOLEStAW BIEGAS, CZYLI WEDROWKA DUCHA MYSLI.
CYT. ZA: BOLEStAW BIEGAS. RZEZBA, WARSZAWA 2012, s. 14




AL

Bolestaw Biegas, Portret sferyczny, 1925, kolekcja prywatna, Bolestaw Biegas, Wiosna, 1922, kolekcja prywatna,
fot. Marcin Koniak, zrédto: archiwum DESA Unicum fot. Marcin Koniak, zrédto: archiwum DESA Unicum

Bolestaw Biegas, Portret sferyczny (,Le Mystére de la pensée”), Bolestaw Biegas, Poriret J6zefa Pitsudskiego, ok. 1945,
1920-23, kolekcja prywatna, Muzeum Narodowe w Warszawie,
fot. Marcin Koniak, zrédfo: archiwum DESA Unicum zrédto: Cyfrowe MNW



,BIEGAS JEST WYNALAZCA!”

Bolestaw Biegas nalezat do grona najwybitniejszych i najbardziej
awangardowych polskich artystéw. Za zycia zdobyt duze uznanie jako
rzezbiarz alegoryczno-symbolicznych form. Na poczgtku XX wieku
skfonit si¢ w strone malarstwa, m.in. za namowq Stanistawa Wyspiani-
skiego, ktéry zaszczepit w ptétnach Biegasa dekoracying, secesying
linig. Inspiracje malarskie czerpat takze z symbolistycznej sztuki Gusta-

ve’a Moreau i Arnolda Bécklina.

Momentem przetomowym okazaly sie jednak , portrety sferyczne”,
przedstawienia o oryginalnej kompozycyinej formule wykorzystujgcej
stylizacje wizerunku oraz geometryczng ornamentyke. Te wpisane w
sieé fukéw i okregéw wizerunki realizowaty Zywe w pierwszym dziesie-
cioleciu XX wieku zainteresowanie formami kulistymi. Claude Chauviere
tak okreslat artystyczne intencje Biegasa: , Biegas widzi wszystko w
formie okrqgtej i wyjasnia to logicznie: ziemia jest okrqgta, ksiezyc jest
okragty, cztowiek posiada zwoje w mézgu, krqzenie krwi i francuskq
kolejkqg w formie okregu, ktére tworzq jednolity ruch okrezny; soczewki
wkleste lub wypukte ptynéw; sferoide zalgzka; dzwigk, kiéry jest
niesiony przez fale, wrazliwoéé, ktéra jest rysowana i postrzegana
przez fale, etc.” (cyt.za: Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011,
s. 126). Biegas tworzyt portrety sferyczne w dwéch okresach. Pierwszy
z nich przypada na lata 1918-24, gdy prawdopodobne kfopoty mate-
rialne zmusity artyste do porzucenia rzezbiarskich realizacji. Nastepnie
formuta sferyzmu odrodzita si¢ w pracowni artysty po Il wojnie $wiato-
wej, gdy zaczqt tworzy¢ wizerunki stynnych politykéw doby XX wieku.
Owczesna krytyka artystyczna pisata: ,Najpierw wierzymy, wbrew
pieknym relacjom koloréw, ze jest to zart: kota i mate zabarwione
romby przecinajq si¢ wzajemnie. Potem, nagle, jak w zagadkach
-obrazkach, odkrywamy temat: postaé kobiety w wigkszosci przypad-
kéw. | figura ta pojawia si¢ niczym z jakiego$ witrazu — ciata pétprze-
zroczyste, usta zaczerwienione. Jest to co$ wibrujgcego, zyjgcego,
prawie logicznego juz po pieciu minutach. Jest to nowa moda w malar-
stwie: Biegas jest wynalazcq. Jest to przede wszystkim totalne i radosne
odrodzenie w sztuce witrazu” (cyt.za: Xavier Deryng, Bolestaw Biegas,
Paryz 2011, s. 115). Owa , sferyczna” seria wizerunkéw nasyconych

oniryzmem zostata po raz pierwszy zaprezentowana publicznosci

w 1919 w Pavillon de Magny. Gustave Kahn pisat: ,W Pavillon de
Magny Biegas prezentuje obrazy sferyczne. Sq interesujqce, gdyz
pojawiajqce sie w nich kolory i linie stanowig uogélnienie poszukiwan
pointylistéw francuskich. Kazda linia, kazdy ton daje poczgtek kuli linii
i barw, ale jako ze wszystkie te okregi sie przecinajq, efekt polega na
utworzeniu ta dla fantazyjnej geometrii, jesli te dwa stowa moggq i$¢

w parze. To co$ na ksztalt logicznej i poukladanej mozaiki, na ktérej
wznosie sie figura. Japorczycy stosowali w ceramice zdobione tta,
ktére, wywodzqc sie z innej zasady, tworzq czasami podobny efekt.
Te wielobarwne ta zastepujq artyscie zlote o, na ktérym przedstawio-
ne byty postaci prymitywistéw” (cyt.za: Xavier Deryng, Bolestaw Biegas,
Paryz 2011, s. 116).

Bolestaw Biegas zyskat swoim cyklem portretéw znaczqce uznanie
krytyki artystycznej. Wynalazek sferyzmu przysporzyt mu w Paryzu no-
wych wielbicieli, szczegélnie w dzielnicy Montparnasse. Spostrzezono
bardzo szybko, iz portrety nowego nurtu stanowiq odbicie zaintere-
sowan artysty kosmogonig. W owych kregach wiele méwiono o nim
takze w kontekscie nawigzar do Picassa: , Bolestaw Biegas wynalazt
takze sferyzm, a my byliémy pierwszymi, ktérzy oznajmili: jest w nim
zdecydowanie wigcej z futuryzmu niz kubizmu, gdyz artysta szuka

tu ekspresji dynamicznej” (cyt.za: Xavier Deryng, Bolestaw Biegas,
Paryz 2011, 5.115). Nie tylko korespondencja z kubizmem odgrywata
istotng role w nowym stylu Biegasa, ale takze rodowéd pointylizmu,
ktéry przy nakreslaniu kolistych sieci nadawat przedstawieniom efekt
wielowymiarowosci.

»Portrety sferyczne” to jedne z najbardziej rozpoznawalnych w spu-
$ciznie Bolestawa Biegasa typu dziel. Artysta, realizujgc nowatorskq
koncepcije przedstawienia, postawit krytykéw i kolekcjoneréw wobec
pytania o fundamentalne prawa natury przedstawienia. Zabieg roz-
bijania wizerunku i ponownego tgczenia go dawat intrygujgce efekty
malarskie balansujgce na pograniczu sztuki dekoracyinej i traktatu
artystycznego.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

“Oranta” (Meczeristwo $w. Agaty), 1961 r.

olej/ptétno, 77 x 56,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na
odwrociu: ‘'ORANTA JERZY Nowosielski
1961 '

estymacja: 160 000 - 190 000 PLN ©
37 000 - 44 000 EUR

Jeologia jest jak sztuka. Historycy sztuki czy
teoretycy sztuki nie robig sztuki, ale sq niestychanie
potrzebni i bardzo pozyteczni. Zawodowi
teologowie porzagdkujg i magazynujq pewne
elementy $wiadomoéci i gdyby nie ich praca, to
wszystko ginefoby w jakim$ niebycie. Odkrywatoby
sie sfo razy te samq Ameryke. Dzieki ich pracy mozna
sie zorientowad, w jakim miejscu stoimy i od niego
zaczqé, a nie dokonywad niepotrzebnych odkryd”.

- JERZY NOWOSIELSKI












13

IKONA - MATKA BOSKA ZNAKU
1 pot. XIX w.
Rosja

tempera/deska, 53 x 45 cm
ryza mosiezna, repusowana

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

,Zasada zgodnodci z prototypem, zgodnosci z
praowdgq historyczng, oddanie uduchowienia postaci
ludzkiej staty sie cechami istotnymi malarstwa
ikonowego, kiére dla tych zatozen musiato znalez¢
odpowiednig forme, kolor, linie symboliczng,
odpowiedni jezyk artystyczny. Kazda cecha
charakterystyczna $wietego musiata by¢ dokfadnie
oddanag, jak rowniez kazda scena z jego zycia, aby
ikona nie stracita wartosci nadrealnego tqgcznika ze

7 . "
Swietym'.
- JANINA KEOSINISKA, SZTUKA BIZANTYNISKA, WARSZAWA 1975, 5. 191






Ikona Matki Boskiej Znaku (ros. Znamienije) nalezy do przedstawieri maryjnych
typu ,Oranta”, wywodzqcych sig jeszcze z malarstwa katakumbowego, gdzie
stato sie ono symbolem posrednictwa i nieustajgcej, wstawienniczej modlitwy.
Podstawq schematu ikonograficznego tego wizerunku Bogarodzicy sq stowa
archaniota Gabriela, ktére skierowat do Maryi podczas Zwiastowania:

(...} Duch Swiety zstqpi na Ciebie i moc Najwyzszego ostoni Cie. Dlatego tez
Swiete, kiére sie narodzi bedzie nazwane Synem Bozym” (tk 1,35). Wizerunek
przedstawiony na ikonie jest obrazowg metaforq tych wiasnie stéw. lkona Matki
Bozej typu Znak jest réwniez wizualizacjq proroczych stéw lzajasza, od ktérych
pochodzi nazwa tego przedstawienia: ,, Dlatego Pan sam da wam znak: Oto
Panna pocznie i porodzi Syna, i nazwie go imieniem Emmanvel” (1z 7, 14).

Matka Boska ukazana jest z blogostawigcym Chrystusem-Emmanuelem,
najczescie] wyobrazonym w medalionie. Maryja zaprezentowana jest jako
wielbigca Boga. ,,(...) Jej otwarte, skierowane przed siebie dionie symbolizujq
gotowo$¢ na przyijecie faski Bozej. Wazne jest tutaj teologicznie réwniez
polfqczenie postaci Matki Bozej z postaciq Zbawiciela, co oddaje jedng z
najglebszych teofanii: zrodzenie Boga w ciele, gdzie Maryja staje sie Matkq
Bozq przez wcielenie Stowa. Przed kontemplujgcym te ikone ujawnia sie Swigte
Swietych, wnetrze Maryi, w ktérym z Ducha Swietego poczyna sie Bég-
Czlowiek”(Justyna Sprutta, lkona Matki Bozej Oranty, Salvatoris Mater 10
(2008), nr 1, 5.178).

Wizerunek ten ma réwniez wymiar eucharystyczny, unaocznia idee Wcielania
Stowa Bozego. Postaé Maryi ze wzniesionymi ramionami przypomina zarysem
forme kielicha, w ktérym znajduje sie Emmanuel umieszczony w medalionie na jej
piersi, tak jak obecny jest w kielichu w czasie nabozerstwa.

Etymologia kompozycji przedstawiajqgcej Bogarodzice z Emmanuelem ukazanym
w okrgglej sferze bywa tqczona przez badaczy ikon ze zwyczajem noszenia

na szatach wysokich urzednikéw bizantyriskich wizerunku cesarza. Kolejna

teza dotyczqca tego typu wyobrazeri zaklada, ze pochodzity one od portretéw
cesarzowych. Imperatorowe ukazywano w pozie siedzqcej lub stojgcej z
umieszczonymi na ich stroju portretami synéw, przysztych cesarzy.

Istotnym elementem symboliki, ukazanym w ikonie , Znak” jest czerwona bqdz
purpurowa poduszka. Atrybut ten pochodzi z tronu cesarzy Konstantynopola
i odnosi sie do ich wladzy krélewskiej.

Ikona Matki Bozej Znaku wystepowata tylko na terenie Rusi i w Rosji, gdzie byta
i jest otaczana szczegélnq czciq. Pierwsze wyobrazenia ,Znamienija” pojawity
sie w X1/ XIl wieku. Najbardziej znanym tego typu przedstawieniem jest ikona
pochodzqca z Nowogrodu. Wedtug legendy ten $wiety wizerunek okazat pomoc
mieszkaricom miasta w czasie bitwy z Suzdalczykami dowodzonymi przez
Andrzeja Bogolubskiego w 1169. Arcybiskup Nowogrodu Joan zabrat ikone

z cerkwi pod wezwaniem Zbawiciela na llinie (w innych zrédtach wymieniana
jest cerkiew Przemienienia Pariskiego) i kazat umiescié¢ na murach miejskich. Po
tym, jak jedna ze strzat ugodzita w ikone, na jej , obliczu” pojawily sie tzy, a
najezdzcéw zakryta mgta. Wydarzenie to zostato odczytane jako znak mitosci
Bozej i nadano mu wymiar cudu. Od tego czasu uznano ikone , Znamienije”

z Nowogrodu za szczegélng $wietoéé, chronigcg miasto przed ztem. Po tych
wlasnie wydarzeniach to wyobrazenie maryjne znacznie sig rozpowszechnito,
szczegélnie na ziemiach nowogrodzkich i w ksigstwach centralnej Rusi.

Wizerunek Matki Bozej Znaku w ikonostasach znajduje sie¢ w centrum rzedu
prorockiego, poniewaz stanowi symbolicznq wizualizacje wypetnienia

sie starotestamentowych proroctw. W malowidtach éciennych tego typu
przedstawienia pojawiajq sie nad drzwiami prowadzqcymi do $wigtyni, bywajq
réwniez dekoracjg naczyn liturgicznych.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Akt we wnetrzu, okofo 1965 r.

olej/ptétno, 79,5 x 59 cm

estymacja: 170 000 - 220 000 PLN i
40000 - 51 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcjo Eugene'a Ordona z Wayne State University w Detroit
- dom aukeyjny Okna Sztuki, Milanéwek
- kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
- do pracy dofqczony certyfikat Fundacji Nowosielskich









METAFIZYKA CIAtA

JERZY NOWOSIELSKI JAKO MALARZ AKTU

Sztuke Jerzego Nowosielskiego charakteryzuje nadzwyczajne bogactwo jezyka wypowiedzi
artystycznej. Twérca ma w swoim dorobku samodzielnie pisane ikony, projekty architektoniczne

czy dekoracje do koscielnych wnetrz. Samo malarstwo trudno natomiast zamkngé w sztywnych
ramach jednej estetyki czy tematu. Umiejetnie tworzyt réwnoczesénie kolorowe abstrakcije i
monochromatyczne pejzaze. Z kunsztem realizowat akty i portrety, lokujqc narracje swoich obrazéw
w przestrzeni mieszkaniowej, na statku, plazy czy koscielnych wnetrzach. Opracowanie przestrzeni i
tfa ptétna zawsze odgrywato dla malarza istotnq role. Stale poruszat przy tym problem relacji sztuki,
wiary i metafizyki, a widoczne gotym okiem wptywy wschodnie i bizantyriskie przeplatajg sie w
calej twérczosci artysty. W centrum zainteresowan artystycznych pozostaly jednak dla malarza dwie
pozornie sprzeczne kategorie, jakimi byfa religia i kobiety.

Kobiece twarze i sylwetki zaczety pojawiaé sie ptétnach Nowosielskiego juz w pierwszej potowie

lat 40. Jednym z rodzajéw przedstawier byly petne ekspresii akty, stylistycznie zblizone do
kompozycji Amadeo Modiglianiego. Kompozycje wypetniaty modelki o smuklych, wydtuzonych
ciatach oraz pocigglych twarzach. Charakterystyczne dla artysty byly réwniez kompozycje
hieratyczne z jednq postaciq o dominujgcym znaczeniu i rozmiarze. Czesto bohaterki przepasywane
byly na wysokosci pepka perizonium — bizantyjskq przepaskq. Niekiedy ciafa uzupetniano w
ponczochy, rekawiczki, kostiumy kqpielowe lub okulary. W przypadku , Aktu we wnetrzu” kobiecej

sylwetce towarzyszq rzucone w kqcie pokoju czerwone buty na obcasie — atrybut kobiecosci.

,Kobiety kocham od urodzenia. Prawdziwy cztowiek to przeciez
kobieta. Od poczgtku bytem wrazliwy na tajemnice jej fizycznoici
i duchowych aspekiéw. Kobieta (Ecclesia) jest symbolem Kosciofa.
A cerkiew i akt sq do siebie podobne. Ksztatty barokowych koput
przypominajq ksztatt kobiecego ciata”.

- JERZY NOWOSIELSKI

Fascynacja kobiecym ciatem przewija si¢ w calej twérczosci artysty. Ja sam przyznawat w
wywiadach: , Pefna synteza spraw duchowych z rzeczywistoscig empiryczng dokonuje sie wiasnie
w postaci kobiety (...). Jezeli malarza interesuje problem cielesnosci, jaki$ sposéb tqczenia spraw
duchowych ze $wiatem bytéw fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze zaczyna sie interesowaé
wyglgdem kobiety”. Sama kobieta jest natomiast dla Nowosielskiego centrum i powiernikiem
tajemniczej energii oraz symbolem mistycznego pigkna. Co wazne, artysty nie interesuje uroda
zgodna z kanonem. Artysta operuje uniwersalnymi kategoriami pigkna wychodzgcymi sie z
przestrzeni duchowej. Nowosielski snuje opowiesé o kobiecie intrygujqcej i zjawiskowej, ktéra
fascynuje trzymanym w sobie sekretem. Kobieta ujeta we wspomnianym akcie z 1965 urzeka, kusi i
magnetyzuje. Niedopowiedzianym gestem zaprasza do wejécia w jej $wiat.

Kobiety w sztuce artysty przyjmujq najrézniejsze pozy, zawsze petne wdzigku i zharmonizowane

z otoczeniem, z ktérym wydaijq sie plynnie wspétistnieé. Choé przestrzen wymyka sie zasadom
perspektywy linearnej, to kompozycje pozbawione sq chaosu czy niepokoju. Gtebia budowana jest
z barw i form, za$ ptaszczyznowosé pofgczona jest z iluzorycznym trzecim wymiarem.

W prezentowanej pracy to postaé kobiety zdaje sie organizowaé calq przestrzen ptétna,
przesuwajqc ciezar kompozycji na prawo. Lewq cze$é réwnowazy prostokgtna rama. W kolejnych
latach Nowosielski z coraz wigkszym zdecydowaniem czynit z kobiecych ciat nadrzedny element

kompozyciji — element, ktéry definiowat przestrzeri i pozycje wszelkich innych form w dziele.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Z cyklu “Porirety anonimowe”, 2001 r.

tkanina, metal (stelaz), zywica, wys. 89 cm

wymiary podstawy: 21,5 x 19,5 cm

sygnowana i datowana na podstawie: ‘"ABAKANOWICZ 01’
oraz monogram wigzany ‘MA’

estymacja: 70 000 - 90 000 PLN t
16 400 - 21 OO0EUR

,Abakanowicz odrzuca wszystko, co piekne,
dekoracyijne, co ubiera, kamufluje. Zdziera warstwa
po warstwie, jakby $ciggata skére z cztowieka.
Zostaje tylko to, co niezbedne, co - byé moze —
jedynie prawdziwe".

- MARIUSZ HERMANSDORFER, MAGDALENA ABAKANOWICZ, WROCLAW 2011, s. 171
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TWARZ JAKO MASKA

~PORTRETY ANONIMOWE” MAGDALENY ABAKANOWICZ

Anonimowa, zmultiplikowana figura ludzka jest podstawowym
motywem w rzezbie Magdaleny Abakanowicz. Artystka znana jest
takze jako twérczyni wielkoformatowych tkanin — od jej nazwiska
zwanych Abakanami. Prace Abakanowicz czesto powstawaty

w cyklach liczqcych wiele elementéw, co w przypadku prac
przedstawiajqcych ludzkie postacie tworzylo ztudzenie anonimowego
tumu. Figury rzezbione przez artystke czesto nie posiadaty

gtéw, sprawialy wrazenie wymagajgcych dopetnienia. Niejako

na przeciwleglym wobec tych rzezb biegunie znajdujq sie cykle
przedstawien twarzy, wyabstrahowanych z ciaf, umieszczonych na
cienkich, wertykalnych pretach.

Pierwsze wizerunki ludzkich twarzy powstawaty w latach 1985-87

w ramach cyklu , Inkarnacje” oraz nastepujqcych po nim cyklu
~Anonimowych portretéw”. Realizacje te nasuwaiq skojarzenia z
posmiertnymi maskami, magicznymi totemami i przedmiotami kultu,

a takze, w przypadku zastosowania drewnianego stupa zamiast
metalowego pretu, z wojennymi trofeami. Owo gatunkowe novum w
twérczosci artystki stanowito réwniez istotne przesuniecie z afirmacii
biologicznej sity i witalizmu na rzecz préb zgtebienia natury cztowieka.
Wizerunki twarzy i cztowieka w sztuce Abakanowicz wahaijq sie
migedzy odbiciami konkretnych postaci a pozbawiong indywidualnosci
zbiorowosciq, postaciami ,everymana”. W kontynuowanym przez
kolejne dwie dekady cyklu , Inkarnacje” pierwowzér stanowit odlew
wlasnego wizerunku artystki. Abakanowicz tak opisywata ten cykl w
1987: ,Twarze powstaly z mojej, odciskanej w migkkiej materii. Ciepty,
ciekly wosk zamazuje rysy, tworzqc nowe. Utrwala je, stygngc nagle.
(...) Patrze ze zdziwieniem na to, co zdejmuje z Twarzy, co poddaije si¢
palcom” (cyt. za: Magdalena Abakanowicz. Cysterna, Centrum Sztuki
Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2008, s. 102).

Nastepnie artystka porzucita autoportrety dla portretéw, ktére
paradoksalnie nie odzwierciedlajq konkretnych oséb, ale sq prébg
nakreslenia pewnych typéw osobowosci, utrwalonych w pamieci
rzezbiarki. , Portrety anonimowe” to serie przedstawien twarzy
pozbawionych ryséw konkretnych oséb, niekiedy nawet zatartych,
zawieszonych gdzie$ pomiedzy wizerunkiem cztowieka a abstrakcying
powierzchniq przypominajgcq odcisk z kantorowskiego emballage’u.
Jak wiele prac artystki, ta prezentowana w niniejszym katalogu réwniez
przedstawia wylgcznie , powloke” twarzy, nie jest petnoplastycznym
ujeciem glowy. Jej wyglad wskazuje na zainteresowanie artystki nie tyle
studium glowy, co jest tradycyjnym zadaniem dla rzezbiarki, ile samym

wizerunkiem twarzy, jej ,formy”.

Praca wykonana jest z utwardzonej zywicq masy papierowe;.
Wykorzystanie niekonwencjonalnych a zarazem nowoczesnych,
kojarzqcych sie z odmiennymi dziedzinami twérczosci materiatéw
wpisywato prace Abakanowicz w dokonania miedzynarodowego
$rodowiska artystycznego, nawigzywato dialog z arte povera.
Odejscie od solidnego i trwatego brqzu w kierunku utwardzonego
Zywicq papier maché czy surowej juty, unaocznia fakt, ze ich cel to nie

trwanie w czasie, ale eksponowanie przemijalnosci i wspétczesnosci,
wskazanie na ich zakorzenienie w materiatowym ,tu i teraz”.

Forma prezentowanej rzezby stanowi tym samym podobieristwo i
zaprzeczenie serii ,Zawoalowanych twarzy” tworzonych przez innego
wielkiego artyste — Igora Mitoraja, odlewanych tradycyinie z brqzu

i kojarzqcych sie z antyczng konwencjq tzw. ,, mokrej szaty”.

Odlewy twarzy wykonywane przez artystke mogq prowokowaé
pytania o ich tozsamo$¢, o pochodzenie i zrédto ich fizjonomii. Czy
rzezba przedstawia jeszcze twarz artystki, czy jest to juz artystyczne
przetworzenie, ktére utracito pierwotny zwigzek z modelem? Czy w
danym przypadku artystka odtwarzata wyglqad konkretnej osoby?
Historyk sztuki Hans Belting badajqcy historie reprezentaciji twarzy
zauwaza, ze w sztuce niezwykle trudno jest oddzielié twarz od maski.
Choé maska kojarzy sie z zakrywaniem prawdziwego oblicza i grg
pozoréw, kazdy wizerunek twarzy w sztuce pozostaje artystyczng
kreacjq, ktéra oddala od , prawdziwej osoby”. Belting zauwaza, ze
to sama twarz czfowieka produkuje maski, a ludzka mimika to rodzaj
spektaklu. Twarz jest czesciq ciala, ktérej tradycyjnie przypisywano
bogatq symbolike, uwazano jq za , obraz duszy”, lecz z drugiej strony
moze ona réwniez zwodzié i zakrywaé psychike jej wlascicieli (zob.
Hans Belting, Faces. Historia twarzy, Gdarisk 2015). W kontekscie
takich uwag twérczo$é Abakanowicz polegajgcg na wykonywaniu
kolejnych wizerunkéw mozna postrzegaé wiasénie jako zacieranie
wzorca, ukazywanie twarzy jako masek, ktére utrudniajq dotarcie do

»prawdziwego” wyglqdu danej osoby.

Abakanowicz czesto podkreslata nadrzedng role glowy poséréd
wszystkich ludzkich organéw. Podobnie jak mysliciele od czaséw
antycznych, uznawata jq za siedlisko tozsamosci i istoty ludzkiego bytu.
Twarze i ich ekspresja sq ulotnym odzwierciedleniem wewnetrznego
$wiata kazdej jednostki. Rysy dajq $wiadectwo o niemozliwych do
zwerbalizowaniach historiach, o rzeczach i zjawiskach niedajgcych

si¢ uzewnetrznié za pomocq stow. Artystka podejmowata wiec

préby uchwycenia najglebszych przezy¢, zazwyczaj skfebionych i
kontrolowanych, ktére ujawniajq si¢ w przelotnych momentach. Oddajq

to réwniez jej rysunki, utrwalone w weglu twarze-maski.

W dzieta Abakanowicz wpisana jest wieloé¢ niezwykle réznorodnych
interpretacji i skojarzer, pomimo, ze artystka czesto przygotowywata
komentarz autorski i pisafa o wlasnych, subiektywnych odczuciach
towarzyszqcych powstaniu prac. Wielu krytykéw i historykéw sztuki
odczytywato je przez pryzmat jej do$wiadczer wojennych. Rzezbiarka
w obliczu emigracji przyznawala, ze sztuka wyrasta zaréwno z jej
osobowosci, jak i charakteru i historii ojczystego kraju, a takze ze
powstawata w kontrze wobec komunistycznego rezimu. Stwierdzita:
Dopiero méwigc o sobie, méwi si¢ o calym $wiecie. Wazne, zeby to
bylo wyznanie prawdziwe, wtedy moze staé sie odkryciem. (...) Uciec
mozna tylko w siebie, w jedyno$é wlasnej $wiadomosci, w konkret
wlasnej egzystencii. Ucieczka trwa do dzi$” (cyt. za: Magdalena
Abakanowicz, katalog wystawy, Centrum Rzezby, Ororisko 2013, s. 25).



16

TYMON NIESIOLOWSKI
(1882 - 1965)

Dziewczyna z kwiatem, 1958 r.

olej/ptéino, 65 x 50 cm

sygnowany p.$r.: "Tymon’

na kro$nie nalepka z autorskim tekstem pisanym aframentem: ‘Tymon Niesiofowski

| "Dziewczynka | z kwiatem” | olej - 65 x 60 cm’, nalepka wystawy w Centralnym
Biurze Wystaw Artystycznych w Warszawie oraz nalepka aukeyjna

estymacja: 180 000 - 220 000 PN ¥
42 000 - 51 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, pazdzierik 2007
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Tymon Niesiotowski, Wystawa malarstwa, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, Warszawa, 1960

- Polské Soucasné Vytravné Uméni, Vystavni Sifi Paldce Dunaij, Praga, 1958

LITERATURA:
- Wielka encyklopedia malarstwa polskiego, Warszawa 2011, s. 188
- 1000 arcydziet malarstwa polskiego, Warszawa 2009, s. 417
- Tymon Niesiotowski, Wystawa malarstwa, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, Warszawa 1960, s. nlb.
- Polské Soucasné Vytravné Uméni, Vystavn( Sifi Paléce Dunaij, Praga 1958, s. nlb., nr kat. 31 [Dévee
s kwétinou]

,Zadaniem obrazu jest dawad uczucie spokoju
w oderwaniu od codziennej rzeczywistosci”.

- TYMON NIESIOtOWSKI






AFIRMACJA ZYCIA

Ceniony historyk sztuki, Mieczystaw Wallis, we wstepie do jednego modelunku $wiatocieniowego co przywoluje na mysl sztuke plakatu.

z katalogéw malarstwa Tymona Niesiotowskiego przytoczyt opinie Kolorystyka prac Niesiofowskiego odpowiada, pod wzgledem
Wiadystawa Slewirskiego, ktéry podobno lubit powtarzaé, ze tym wrazeniowym jej tematyce — pogodnej, ciepfej afirmatywnej wiziji

co , co jest najpiekniejsze w $wiecie do malowania” sq kwiaty i ciata $wiata. Prezentowana praca utrzymana jest w tonie nasyconych ochr
kobiece (Mieczystaw Wallis, Tymon Niesiotowski: malarstwo, grafika, zestrojonych z soczystymi akcentami zéfcieni i oranzy. Elegancje
Warszawa 1957, s. 7). Cytowane stowa sq kwintesencjq w petni przedstawieniu nadaje esowate wygiecie sylwetki kobiety, wpatrujgcej
uksztattowanego stylu Niesiotowskiego, kiérego koronnymi sie z lekkim usmiechem w kielich kwiatu lilii. Réwniez linearna
motywami byly porirety modelek i akty. Artysta, na wzér wybitnych konwencja pozwolita artyscie uwydatnié intensywnos$é barwy,
przedstawicieli modernizmu — Paula Gaugina czy Henriego Matisse’a zamykajqc jg w syntetycznych strefach, a jednoczesnie z precyzjq

za dominante formalng swych prac obrat gruby, czesto czarny kontur, wydoby¢ delikatne rysy portretowane;.

o gietkiej, eleganckiej linii. Plamy barwne ktadzione sq pfasko, bez




e

TYMONA NIESIOtOWSKIEGO

W ocenie krytykéw sztuki, prace z lat 50. XX wieku byty uznawane
za najlepsze w catym dorobku twérczym Tymona Niesiotowskiego.
Wedtug Joanny Pollakéwny potowa XX stulecia to w malarstwie
artysty , najszczesliwsza epoka”, w kiérej powstaje , cata seria
obrazéw czystych, wywazonych, spokojnie pewnych siebie w
swojej prostocie”. , Niesiofowskiego — pisze historyczka sztuki — w
dojrzatej formie twérczosci cechuje doskonate poczucie swobody
w wyborze malarskich érodkéw. Zrédlem tej swobody jest przede
wszystkim doskonale opanowane rzemiosto {...). Niesiofowski jest
malarzem ptodnym, chetnie powracajgcym do ulubionych watkéw.
Sq tu réwniez rysowane ciemnym, klarownym konturem postacie

dziewczece (...). Niesiotowski z upodobaniem bawi sie rozpetywaniem
i natychmiastowym okiefznywaniem kakofonii kompozycji. Ta bujnosé,

rado$é malowania sprawia, ze niektére obrazy Niesiotowskiego z
jego najszczesliwszej epoki wydajq sie jok gdyby przetadowane,
zbyt wieloméwne. Ze fakomie wszystko w nich usituje pomiescié
(...). Ale jest to takomstwo smakosza, znawcy sztuki malowania,
mitosnika wielkiego malarstwa europejskiego, ktéry nie waha sie
przed parafrazq , Spigcej Wenus” Giorgionega |...), ktérego staé
réwnoczesnie na kompozycije ciche i lakoniczne, jak niektére z
pieknych martwych natur (...), jak niektére porirety. Bo i w ciszy
malarskiej, w ascezie, kryje sie rado$¢ malowania. Moze wiasnie
w mistrzostwie ostroznie i trafnie uchwyconego tonu ukrywa sie

rado$é najgtebsza”. , Czy jest kres takiej radoéci?” (J. Pollakéwna,

Tymon Niesiotowski 1882-1965, katalog wystawy [wstep], Muzeum

Narodowe w Warszawie 1982, s. 11-13).







NIESIOtOWSKI
| MISTRZOWIE MODERNIZMU

Tymona Niesiofowskiego mozna uznaé za mistrza reinterpretacji wiodgcych
nurtéw Wielkiej Awangardy pierwszej potowy XX wieku. We wczesnym etapie
twérczosci na malarstwo artysty w duzym stopniu wptynefa rewolucyjna formuta
sztuki Gustawa Klimta. Waznq role na ksztatt twérczosci Niesiofowskiego miato
malarstwo z kregi Pont-Avent, przede wszystkim stylistyka Paula Gauguin‘a

i Wiadystawa Slewiriskiego. Istotny wplyw ma réwniez twérczosé Stanistawa
Wyspiarnskiego, u ktérego artysta studiowat w Akadami Sztuk Pigknych w
Krakowie od 1900 do 1904 roku, co widoczne jest w gietkiej, ptynnej linii,
ktéra stata sie emblematem wileriskiego artysty. Analizujgc twérczoéé malarza
Mieczystaw Wallis dostrzega fuzje wptywéw malarzy zaréwno o polskie; jak

i francuskiej proweniencji, piszqc: , Dotqd Niesiotowski, wielbiciel Grottgera

i uczerh Wyspianskiego, byt przede wszystkim rysownikiem, postugiwat sie
gtéwnie czarng kredkgq i pastelami. Obrazy Gauguina ze swymi wielkimi
plaszczyznami czerwonymi, fioletowymi, pomarariczowymi, zielonymi, staty
sie dla niego rewelacjq koloru. Budzi sie w nim teraz malarz. Od Stanistawa
Witkiewicza otrzymuje w darze kasete malarskq i palete, Slewirski uktada mu
za$ na niej farby, wylqczajgc z nich wszakze, rzecz znamienna, farbe bialq

i czarnq (Niesiofowski wprowadzit je pézniej juz na wlasnq reke). Entuzjazm
Niesiotowskiego i mtodego Witkiewicza dla Gauguina wzrasta jeszcze po
zwiedzeniu przez obu przyjaciét wielkiej wystawy Gauguina w Wiedniu. Odtqd
Niesiotowski jaki$ czas , gauguinizuje” (cyt. za Mieczystaw Wallis, Tymon
Niesiofowski: malarstwo, grafika, Warszawa 1957, s. 4).

Jednak niewgtpliwym zrédfem inspiracji dla Niesiotowskiego, w momencie gdy
w petni wykrystalizowat sie jego styl byt Henri Matisse. Lekko$¢ arabeskowej

linii, ciepfo soczystych barw i linearno$é¢ kompozyciji sg wspélnym mianownikiem
dla obydwu malarzy. Mimo waskiej skali tematéw malarstwa Niesiotowskiego,
wypracowat on wyjagtkowy kanon radosnej wizji $wiata. Malarz réwnoczesnie
unika rutyny i maniery, mimo pewnej charakterystycznej konwencii. Niesiotowski,
w najlepszym okresie swojej twérczosci, przypadaijgcej na lata 50. XX wieku,
zawsze kreuje i zachwyca widza radoscig, postugujqc sie pozornie najprostszymi
tematami jak pigkno kobiecego ciata.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
(1896 - 1980)

“Dziewczyna z ptaszkiem w klatce”, okoto 1935-39 r.

olej/ptétno, 117 x 99 cm

sygnowany p.d.: ‘Menkes'

na odwrociu papierowa nalepka Passedoit Gallery w Nowym
Jorku oraz nalepka transportowa paryskiego sklepu z artykutami
dla malarzy Lucien Lefebvre-Foinet

estymacja: 150 000 - 190 000 PLN
35000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:

- The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork (dar Arthur Hoppock
Hearn Memorial Fund, 1950)

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993, poz. 10 (il.)






- == EKSPRESYJNOSC LIRYZMU

PORTRET W SZTUCE ZYGMUNTA MENKESA

Jednym z gléwnych motywéw twérczosci Zygmunta Menkesa sq postacie kobiece
przestawione we wnetrzu. Ich syntetyczne ujecia wzbogacat wyrazisty kontur,
czesto odseparowany od plamy barwnej. Przedstawienia te dzigki rozwigzaniom
plastycznym, jak i dzieki ujeciu réznorodnych deseni tkanin, tapet, strojéw i
przedmiotéw wyrézniajq sie szczegélng dekoracyjnosciq. , Artysta zawsze
pracuje z modelem lub z zaaranzowanq martwq naturg. Nie prébuje jednakze ich
imitowaé, lecz traktuje jako odnosnik, dzigki ktéremu realizuje swéj abstrakcyjny
- koncept bedqcy zaczynem pracy. Ciggle wraca do modela celem odswiezenia
swego wrazenia. Nie waha si¢ znieksztatcaé: jego typowe glowy maijq ksztatt
gruszek, a szyje sq wydtuzone. Ludzkiej postaci uzywa on tak, jak traktuje obiekty
martwej natury, podporzqdkowujqc jg nadrzednemu celowi. Czasem w dalszym
; stadium szuka uproszczen, pomijajgc wiele z rzeczywistosci, a nawet odrzucajgc
pewne partie, jesli jest to potrzebne do catoiciowej koncepcii dzieta. Efektem
jest obraz, w ktérym temat odbieramy jako wtérny w stosunku do kompozycii,
bogactwa faktury czy wysémienitego koloru” (Sigmund Menkes 1896-1986,
Riverdale, New York 1993, s. 19). , Artysta widzi w modelu jedynie swq wlasng
| rzeczywisto$é, te, ktérq juz od dawna zapisat w pamieci i ktérej ksztalty zostaly
nadane przez jego wrazliwo$é. Jesli postuguje sie modelem, to tylko po to, aby
odnalezé w nim — a takze sprawdzié — swq wlasng wizje i koncepcje” (Sigmund
/‘ Menkes 1896-1986, Riverdale, New York 1993, s. 18).
|
Tl _— W , Portrecie dziewczyny z ptaszkiem w klatce” artysta postuzyt sie znamiennym
l dla swojej twérczosci zabiegiem dynamizowania liryzmu przedstawienia
ekspresyjnie nakreslanym malarskim rysunkiem. Nie zaniedbujqc artystycznego
L = | profilu $wietnego kolorysty, Menkes pracuje nad konturem, wydobywajgcym
zmystowo$é materii modela. Pracujqc z soczystymi kolorami lokalnymi, pod
kazdym spojrzeniem obraz zyskuje nowq $wiezo$¢ i odnawia sie jego wrazenie
realnosci. Artysta zwraca uwage na korespondencje barw ujetych w obrazie oraz
na urozmaicenie fakturalne malowanych przedmiotéw. Menkes nadaje modelce
subtelng tonacje, ktérej wyraz zdaje si¢ symptomatyczny, gdyz , ogladajqc
uwaznie jego obrazy, mozna zauwazyé, ze pod owg zewnetrzng szorstkoscig
kryije sie szczegdlna wrazliwosé, bowiem jego ptétna skfadajq sie z niezliczonej
iloéci prawie niedostrzegalnych dotknigé pedzla; kolory skrzq sie jak klejnoty, a

fqczqc sie, tworzq ostateczng wspanialq tonacje” (Sigmund Menkes 1896-1986,
Riverdale, New York 1993, s. 19).

W prezentowanym w katalogu portrecie czytelne sq nawigzania Menkesa do
nurtéw $rodowisk artystycznych, w ktérych pracowat artysta. Zwigzany z paryskq 4

bohemg Ecole de Paris oraz nowojorskim srodowiskiem artystycznym Menkes
celnie nawigzat do repertuaru fowistycznych érodkéw wyrazu, podpierajgc

sie osiggnieciami sztuki portretowej Henri Matisse’a, a takze abstrakcjonizmu
fizjonomii Pabla Picassa.




,Ploina Menkesa majg wspdlny mianownik, kiérym
jest pewien fadunek liryzmu. Wszystkie elementy
wyrazajq ten fadunek bedgc wykfadnikiem tej

samej mysli, owej istoty zamystu plastycznego.

Ta subordynacja malarskiego wszechswiata
rzqdzonego nadrzednym zamystem, wywodzgca sie
z romantycznego charakferu, godna jest zatem miana
klasycznej réwnowagi”.

- SIGMUND MENKES 1896-1986, NEW YORK, 1993, s. 17
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,Z tych dwoch elementéw - koloru i $wiatta -
Menkes tworzy fakiury nerwowe, ptaszczyzny
rzezbione cieniem i $wiattem, kidre niejako

modelujg formy wystarczajgco na tyle, aby je
osadzi¢ w kompozyciji obrazu; formy zawsze
podporzgdkowujgce sie rytmowi narzuconemu przez
malarza. Kontrolowanie tego rytmu w powstajgcych

kompozycjach zdaije sie by¢ szczegélng troskg
artysty.”

- SIGMUND MENKES 1896-1986, NEW YORK, 1993, s. 17

% ‘-L g Zygmunt Menkes, Paryz, 1948, za: Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993
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SYLWIA MAKRIS
(ur. 1973)

“Leda and swan”, 2017 r.

wydruk na ptéinie pokrytym werniksami, 90 x 110 cm
sygnowana stemplem-monogramem p.d.: ‘'SM’
edycja: 2/3, zatgczony certyfikat autorski

estymacja: 15000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

Sylwia Makris, urodzona w 1973 roku w Gdyni artystka, jest z wyksztatcenia
rzezbiarkq, lecz zawodowo zwigzata sie z fotografiq. W swoijej praktyce
fotograficznej faczy doswiadczenie tradycyjnych technik malarstwa i rzezby. Jej

prace inspirowane sq dzietami dawnych mistrzéw oraz postaciomi wspétczesnej
kultury popularnej. Artystka akiualnie mieszka i tworzy w Monachium. Prezentowana
fotografia ,leda and swan” wchodzi w dialog ze sztukq rokokowego malarza Francois
Bouchera. Makris eksponuije erotyczny charakter sceny, ogniskujqc sie na licznych
detalach stroju i scenografii. Tworzy tym samym romantyczny nastré] kompozycji
bazujgcej na mitologicznej historii Ledy.
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WOIJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Lezgca Aneri
olej/ptétno, 61 x 80 cm

sygnowany monogramem wigzanym p.d.: "WW/

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Niemcy

,Musimy kocha¢ bezinteresownie idee malarstwa,
aby dotkng¢ sie misterium natury.
Obraz - to zrealizowany zachwyt - to list mifosny”.

- WOICIECH WEISS W ODPOWIEDZI NA ANKIETE ,GtOSU PLASTYKOW”, 1934






,No i c6z mam Ci Kochanie napisa¢: jeste$ urodzofia,
widzisz pieknie $wiat, widziat Cie $wiat piekng, oczy
zachwytow wlokly sie za Tobg, sztas jok béstwo. .
- No i mnie gdzies tam na poddaszu przypadio to

|
. szczesicie, ze ja ktory sie pieknu poswiecitem, Pigkno
 do mnie przyszlo, oplotto sie dokota mnie. Chodzitem, £

budzitem zazdroé¢, ze z Picknem chodze, ze Piekno

)

kb

& Jub »
e L pieszcze, z Pieknem ide w dalekg droge zycia. "
/ 8 Idziemy razem, sypiq sie ptatki kwiatu, sypig wiatrem =
f unoszone...".
4 — 1IST WOICIECHA WEISSA DO ZONY Z 1928 ROKU 4

Wojciech Weiss z zong Irenq, Kalwaria, fot. z ok. 1908 r., zrédto: archiwum rodziny artysty . - ‘

) - r &



whi, 1933, Zrodio: NAC Online



ST -

Wojciech Weiss, Kwiaty / Portret zony artysty, 1910, Muzeum Pafac w Rogalinie,

#rédto: strona internetowa muzeum

MALOWANIE ZNACZY MIOSC

Zona Wojciecha Weissa, Irena, postugujgca sie pseudonimem Aneri,
byta nie tylko wielkg mitosciq artysty, ale takze ulubiong modelkg.
Para poznata sie podczas prywatnych lekcji malarstwa, jakich udzielat
jej z polecenia Wojciech Weiss. Aneri pochodzita z 16dzkiej rodziny
niezwykle uzdolnionych plastycznie i muzycznie siéstr. Poczgtkowo
swojq edukacije odbierata w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie.

Po przyjezdzie do Krakowa w 1906 roku, gdy z uwagi na statut
Akademii Sztuk Pigknych nie mogta kontynuowaé studiéw (uczelnia
wcigz nie przyjmowata w poczet studentéw kobiet), Irena Silberberg
rozpoczeta prywatny kurs malarski. Poleconym jej nauczycielem

byt wlasnie Wojciech Weiss, artysta o ugruntowanej juz renomie i
rozpoznawalny w kregach tamtejszej bohemy. Kontakt ze sztukq
definiowanq przez pociggajqcego nauczyciela tak opisywata

Aneri: ,Odrodzeniem moim moge nazwaé okres, kiedy zostatam
uczennicqg Wojciecha Weissa. On to otwart mi oczy na pigkno
otaczajqce nas w zwyktym , szarym” zyciv, na te niedostrzegalne

walory, ktére trzeba wiasnym sercem i umystem odkry¢, by zobaczyé
prawde zywq i zamkngé jg w swojej pracy twérczej. [...] Do malego
mieszkania parterowego przychodzit méj Promienny Nauczyciel

i jasnoéé z sobg wprowadzat. Malarstwo stawato sie jakqs teczq
fqczqcq niebo z ziemiq.”. Artysci rozwijali si¢ symbiotycznie. Nauka
malarstwa u Weissa stawata sie dla Ireny otwarciem na nowe
mozliwosci, rozwijafa jg na szeroko pojetq kulture, gdy wspélnie z
przysztym mezem debatowali nad swojq twérczosciq, stuchali muzyki
klasycznej, wspélnie muzykowali. Dla Weissa za$ zwiqzek z Aneri
stat sie szczegéblnego rodzaju odrodzeniem, zapoczqgtkowat nowy
okres w jego twérczosci, gdy odrzucit fatalistyczny posmak sztuki
demonicznego Stanistawa Przybyszewskiego i zwrécit sie w strone
jasnosci koloru i idyllicznoéci tematéw przedstawier. W 1908 roku
Irena i Wojciech pobrali sie w Kalwarii Zebrzydowskiej pod Krakowem.
Pobyt w rodzinnym domu na wsi oraz szczeéliwe matzeristwo stawaty
sie dla Weissa impulsem do wprowadzenia nowych rozwigzan w



Wojciech Weiss, Portret zony artysty Ireny w ogrodzie, 1917, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrodto: Cyfrowe MNW

malarstwie — w jego twérczosci na dobre ugruntowat sie tzw. okres
bialy, ktéry operowat zdecydowanie rozjasnionq paletq barwng oraz
obrazami o tematyce pejzazowej i portretowej inspirowanej zyciem
rodzinnym. ,(...) okres bialy, w kiérym powstaje sztuka niezwykle
osobista, szczera, intymna. Wiasnie na jej podstawie mozna odkryé
istote struktury malarstwa Weissa; mozna zrozumieé, ze kolor w jego
obrazach - pozostajgc w zasadzie lokalny — nabiera tez cech koloru
sugestywnego, znaczqcego emocjonalnie; ze plama barwna zwigzana
jest luzno z linig, a linia zyskuje znaczenie ekspresyjne i rytmizujqce;

ze dla artysty rysowanie i malowanie oznacza ten sam proces
twérezy”. (,,Piekno do mnie przyszlo...”. Wojciech Weiss. Malarstwo
biatego okresu 1905-1912, Warszawa 2007, s. 7). Warto dodaé, iz
niebagatelng role w formowaniu sie nowego okresu w twérczosci
Weissa odegrata sztuka japonska, ktérej fala zainteresowania
przemierzata wiasnie przez Europe w zwigzku z wojng rosyjsko-
japoriskq. Artysta znat sztuke japoriskq i darzyt jg ogromng estymq.
Pozostawat tez w bliskich stosunkach z krakowskim kolekcjonerem
sztuki wschodniej i kolekcjonerem Feliksem Mangghgq Jasieriskim.

Ze sztuki japoniskiej Weiss wydobyt dla siebie przede wszystkim
kolorystyke, sposéb kadrowania oraz delikatng fakture. , Niewgtpliwie
ogromny wptyw na malarstwo Weissa miata jego zona. Nie tylko

towarzyszyla mezowi w malowaniu i gruntowata na biafo jego ptétna.
Prawdopodobnie to uczucie do Ireny sprawifo, ze artysta rezygnowat
powoli z pesymistycznych tonéw i inspiracji mtodopolskq destrukcyjng
namietnoéciq — na rzecz radosnej, zmystowej, czutej mitosci.
Niebezpieczng femme fatale zastgpita na jego obrazach ukochana
zona” (Karolina Dzimira-Zarzycka, grudzier 2017, culture.pl).
Portrety Ireny staly si¢ jednym z ulubionych i najczeéciej powtarzanych
motywéw w malarstwie Weissa. Artysta malowat jg w codziennych,
domowych sytuacjach. Niekiedy tworzyt podwéine portrety,
przedstawiajqgc odbicie swoje i zony w lustrze. Irena Weissowa nie
porzucita takze uprawiania wlasnej sztuki. Pomimo wspéfdzielenia

z mezem pracowni pracowata nad wlasnym repertuarem $rodkéw
artystycznych, malujqc przede wszystkim pejzaze i kwiatowe

martwe natury. Po narodzinach dzieci w 1921 i 1927 roku artystka
wzbogacifa swéj tematyczny zaséb réwniez o ich portrety. Podobnie
uczynit Wojciech, ktéry przez caty czas trwania w , okresie biatym”
skoncentrowat sie na kalwaryjskiej codziennosci. Zaséb motywéw
pomimo orbitowania wokét rodzinnych rytuatéw niést ze sobq duzy
fadunek emocjonalny i plastyczny, bowiem za parq tych elementéw
szedt sposéb przezywania natury, objawiajqcej sie jako symbol wizji
swiata.
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ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Akt zeriski siedzqcy, 1924 r.

olej/tektura, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany |.ér.: ‘a. Karpinski. | 24/
na odwrociu papierowa nalepka z opisem dziefa

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Niemcy

,[Karpinski] lubuje sie w tagodnych, migkkich
tonacyach kolorystycznych. Jego paleta gra
przyciszonym, jakby dyskretnym akordem barw, z
kiérych czasem jedna wybija sie silniejszym walorem
i dominuje w obrazie”.

- FRANCISZEK KLEIN, ALFONS KARPINISKI. SYLWETKA, KRAKOW 1916, 5. 13






Artysta malarz Alfons Karpirski w swojej pracowni, 1926, zrodfo: NAC Online
.

B e . . o o i









MALARZ KRAKOWSKICH SALONOW

PARYSKI RODOWOD PORTRETOW KARPINSKIEGO

Alfons Karpiriski jak nikt potrafit z kazdej damy wydoby¢ elegancie,
zmystowo$é i czar. Wiasnie dlatego kobiety uwielbiaty zamawiaé
swoje podobizny u krakowskiego malarza. Artysta przede wszystkim
byt piewcq kobiecego ciata, uwieczniajgc w wyjgtkowy sposéb powab
modelek, uzywajgc absolutnie wyjgtkowych wartosci, zaréwno pod
wzgledem materii malarskiej, jak i oddania psychologii modelek.
»Kobieta (...) przewaznie byla zawsze tematem jego obrazéw, tylko
nie ta typowo polska kobieta Matejki, dostojnie rozwazna, dzwigajgca
z godnoscig czar swej cnoty, lub ta z bolesng zadumg Grottgera, nie
ta o wychudzonych, dtugich liniach Wyspianskiego, lub stylizowana
$wieta Mehoffera, nie rozszalata namietnosciq Podkowirskiego, lub
leniwa w przepychu bujnego ciata Zmurki, marmurowo zimna Cza-
chérskiego, posqgowa, a zawsze niemal tragiczna Malczewskiego,
anemiczna, wydelikacona Axentowicza, chlubigca sie swym ciatem,

na ktérem tak czarodziejskie stwarza symfonie kolorystyczne Weiss,
nie cicha, zadumana, mieszczarsko pokorna Floffmana, nawet nie ele-
gancko wystrojona, efektownie pozujgca, najskrupulatniej na wszystkie
sposoby wymalowana, Szankowskiego. Progenitura kobiety Karpiri-
skiego siega Paryza — jest w prostej linii kolezankq przewaznie tych
znad Sekwany, ktére zalatujg ostrq woniq perfum, czasem szminki,
ktére czué zacisznym buduarem, gdzie jest miejsce tylko na dwoje — w
oczach ktérych znaé kuszqgce zapowiedzi. (...). Prawie sie czuje, ze nie
moze wysiedzieé tak cnotliwie-spokojnie, strzela wiec podkrgzonemi
oczyma i rozchyla tylko nakarminowane usta, po ktérych bigka sie ja-
kas obietnica zakazana. Wszystko jedno, czy to jest modelka, czy tzw.
dama z towarzystwa. Bo tkwi w Karpiriskim, nawet wtedy, kiedy maluje
osoby z towarzystwa, jakas cheé, $wiadomie czy podéwiadomie, do
odkrywania, domyslania sie w kobiecie wigcej kokieterii niz duszy, wie-
cej ukrytej namietnosci, niz spokoju” (cyt. za: Artur Schroeder, , Sztuki
Piekne”, Rocznik IV, 1927-28, s. 302).

Malarstwo portretowe oraz akty to najobszerniejsza i najznakomitsza
pod wzgledem artystycznym czeéé twérczego dorobku Karpiriskiego.
Pierwsze portrety stworzone rekq mistrza noszq jeszcze $lady akade-
mickiego wyksztalcenia zdobytego poczgtkowo w krakowskiej Szkole
Sztuk Pigknych, od 1904 w wiederiskiej Akademii Sztuk Pigknych, a
nastepnie w Akademii Colarossiego w Paryzu. To wiasnie w 6wczesnej
stolicy sztuki wykrystalizowat sie nietuzinkowy styl artysty. W martwych
naturach, pejzazach czy kobiecych portretach, ktére byty gtéwnymi

motywami jego twérczosci, artysta stworzyt charakterystyczny sposéb
malowania o ptynnych, przenikajqcych sie konturach dajgcych wraze-
nie nieostrosci przedstawienia, przepetnionych wyrafinowang, zgaszo-
ng kolorystykq. Najbardziej rozpoznawalne i wybitne wizerunki kobiet
to portrety paryskie, zwlaszcza przedstawienia modelki o imieniu Jane.
Portretowat jg w réznorodnych ujeciach — w klasycznej, catopostacio-
wej pozie, en trois czy w swobodnych, intymnych sytuacjach, zaréwno
w ubraniv, jak i bez. Paryskie portrety przyniosty stawe oraz uznanie
krytykéw i publicznosci. W Krakowie malarz stat sig artystq, ktéremu

z wielkqg checig pozujq kobiety. Na gruncie polskim Karpiriski zastyngt
jako wynalazca specyficznego typu portretu, kiéry tgczyt zmystowq,
lecz wysublimowangq forme kobiecego przedstawienia z anturazem
salonowego wnetrza. Cafo$¢ wypetniat zgaszong kolorystykq, tqczqc
iq z subtelnych, acz rozwibrowanym éwiattem, ktére potegowato efekt
swoistego sfumato.

Mglisto$é obrazéw Karpiriskiego stata sie emblematem jego stylu

i podstawowym nosnikiem niezwyklego nastroju ptynqgcego z

jego obrazéw. Artysta potrafif potgczy¢ kokieterie z subtelnoscig,
nostalgie ze zmystowosciq. Prezentowana praca w doskonaty sposéb
uosabia niezwykly talent artysty w ukazywaniu zaréwno kobiecej
duszy, jak i ciata. Naga modelka patrzy w skupieniu na nieokreslony
punkt znajdujqcy si¢ poza kadrem przedstawienia. Karminowe usta
umalowane szminkg, polyskujgce zlotq poswiatq rude wlosy i lekko
zarumienione policzki nagiej kobiety nie czyniq z modelki odwaznej,
prowokacyijnej postaci, ktére artysta tak czesto portretowat, lecz
zatopiong w melancholii i smutnej zadumie muze. Tio portretu
zanurzone jest w pétmroku, rozjasnione jedynie przez subtelne,
rozproszone $wiatfo padajqce z lewej strony kadru. Delikatny blik
zlotego blasku odbijajgcy sie w wezgfowiu ramy 16zka koresponduje
z miedzianymi refleksami wloséw modelki. W przeciwienstwie do
obrazéw z 20-lecia migdzywojennego, Karpiriski w tym przedstawieniu
skupit sie przede wszystkim na modelce, nie dbajgc o detale drugiego
planu. Ciato damy zdaje sie¢ emanowaé wewnetrznym blaskiem.
Artysta migkkimi pociggnigciami pedzla wydobywa swietlistosé
materii, ozywiajqc jg delikatnymi odcieniami seledynowych zieleni
oraz przygaszonych oranzy. Prezentowane dziefo stanowi niezwykty
przyktad przedstawienia, gdzie nagie ciato modelki nie ma zmystowego
charakteru, ale stanowi odbicie stanu duszy portretowanej kobiety.
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IRENA LUCZYNSKA-SZYMANOWSKA
(1890 - 1966

Dama z tulipanem

olej/ptétno, 183 x 114 cm
sygnowany p.d.: ‘tuczynska Szymanowska'’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN ¥
2 800 - 4200 EUR

Irena tuczyhska-Szymanowska w okresie miedzywojennym nalezata do grona
najpopularniejszych artystek warszawskiej $mietanki towarzyskiej. Byla réwniez uznang
portrecistkq i dziataczkq na rzecz sztuki. Uzupetniajge wyksztatcenie plastyczne w
paryskiej Académie Colarossi i Académie Julian, zdobyta nie tylko nowe kontakty
towarzyskie, ale takze wzbogacita swojq twérczosé o wptywy sztuki Renoira i postim-
presjonizmu oraz zestawienia kolorystyczne i rysunek konturowy w charakterze Paula
Cézanne'a. Plynnos¢ linii oraz dekoracyinie budowana kompozycja ujawnity natomiast
w twérczosei tuczyniskiej-Szymanowskiej nawigzania do malarstwa barokowego.

W recenzji z Zachety zamieszczonej w ,Tygodniku llustrowanym” w 1928 Wactaw
Husarski pisat: ,Koncepcja jej malarska oparta jest na wzorach starych mistrzéw, moé-
wiqc $cidlej — na sztuce baroku. Stamtqd to pochodzi jej szeroka i energiczna faktura,
iej ciepty ‘'muzealny’ ton, jej dekoracyjna kompozycja, oparta na zespole ptynnych linii
okraglych i spiralnych” (Karolina Dzimira-Zarzycka, Irena tuczyhska-Szymanowska,
,Pocatunek”, listopad 2017, dostepny w internecie: https://culture.pl/ pl/dzielo/irena-

-luczynska-szymanowska-pocalunek).

Tuz przed wybuchem | wojny $wiatowej artystka wstgpita do stowarzyszenia ,Mtoda
Sztuka”, ktérej inicjatorem byt Tadeusz Pruszkowski. tuczyniska-Szymanowska w latach
20.1 30. nalezata do grona wptywowych portrecistek, malujgc przede wszystkim
kobiety oraz realistyczne wizerunki elity towarzyskiej Warszawy. Nela Samotyhowa

w czasopiémie ,Kobieta Wspétczesna” w 1928 charakteryzowata artystke stowami:
,Szymanowska jest przede wszystkim porirecistkq. Cztowiek zajmuje jq, mam wrazenie,
jednak mniej jako indywidualno$¢, lecz raczej jako typ, jako obiekt artystyczny, jako
konkretny ksztatt, wyrwany ze $wiata zjawisk. |...) Portretowani przez niq siedzq i stojq
$wietnie, swobodnie, w catej okazatosci, bez cienia zazenowania czy skrepowania,
bujni, od$wietni, monumentalni” (Karolina Dzimira-Zarzycka, dz. cyt.). Twérczoéé
tuczynskiej-Szymanowskiej w okresie jej rozkwitu postrzegano jako petne witalnosci,
co odzwierciedlato usposobienie autorki. Malarka zostata zapamigtana joko radosna,

energiczna kobieta o ujmujgcym sposobie bycia i duzej pewnosci siebie.
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STANISLAW WYSPIANSKI
(1869 - 1907)

Portret mezczyzny, 1899 r.

wegiel/papier, 40,2 x 27,7 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 'SW 1899’

estymacja: 100 000 - 150 000 PLN
23 400 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Leopolda Infelda (1898-1968), wybitnego fizyka

- kolekcja rodziny Infeldéw

LITERATURA:

- fotografia przedstawiajgce wnetrze kawiarni Paon w Krakowie;
posrod zawieszonych na $cianie szkicow portrefowych
Wyspiariskiego prezentowane dziefo, reprodukowana w: Barbara
Matkiewicz, ,Paon” - pierwsza kawiamia artystyczna Miodej Polski,

,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria Nowa”, 1. 2,

Krakow 2004, s. 117 {il.)

OPINIE:

- ekspertyza Marty Romanowskiej, znawczyni oeuvre artysty

WV sztuce jest spokdj
W sztuce ukojenie

W sztuce jest zycie

W sztuce zapomnienie”.

- LUDWIK SOLSKI, INSKRYPCJA NA PANNEAU DOKORACYINYM Z KAWIARNI ,PAON"






W ORBICIE PRZYBYSZEWSKIEGO

WYSPIANSKI W KAWIARNI ,,PAON”

Krakéw okoto 1900, takim jak opisywat go Tadeusz Boy-Zeleriski, m.in.
w zbiorze felietonéw ,, Znasz li ten kraj2”, byt miastem prowincjonalnym,
niemoggcym doréwnaé urbanistycznie i gospodarczo metropoliom

CK Monarchii czy zaboru rosyjskiego. Boy w swoich pismach szkicuje
Krakéw pogrgzony w marazmie, tradycjonalizmie i historii, ktére zdajg
sie ustepowaé blisko przetomu wiekéw dzieki erupcii inicjatyw i talentéw
artystycznych. Pisarz notuje we wspomnianym wyzej zbiorze: ,W r.
1897 zaktada Ludwik Szczepariski “Zycie” (pierwsze harce Nowa-
czynskiego, A. Gérski, Micinski, Perzyrski, Kisielewski etc.), w ktérym
wspétdziata, przybyta z Paryza Gabriela Zapolska. Zarazem Zapolska
jest aktorkg w teatrze Pawlikowskiego i wystawia pierwsze swoje sztuki:
Zabusia, Kaska Kariatyda, Tamten. W roku 1898 spada na Krakéw
Przybyszewski; w tymze roku teatr wystawia jego sztuke Dla szczescia;
w roku 1899 Warszawianke Wyspiariskiego. Powstaje Paon, brater-

ska orgia literatury, teatru, malarstwa, muzyki. (Przybyszewski miat
woéwczas lat trzydziesci; krakowska jego gromadka liczy mato co ponad
dwadziesciq; i tu — mfodosé)”.

Przybyszewski, , genialny Polak”, jak nazywano go w Berlinie, byt
jednq z najbarwniejszych postaci krakowskiej Mtodej Polski. Cygan, so-
cjalista, literat, pierwszy krytyk twérczosci Edvarda Muncha, przyjaciel
Augusta Strinberga, bywalec winiarni berlifskiej bohemy , Zum Schwa-
rzen Ferkel”, domorosty pianista, demoniczny interpretator Chopina,
mqz Dagny Juel, wielkiej egerii swoich czaséw przyjezdza do Krakowa
we wrzesniu 1898, co stanowi istotne wydarzenie dla artystycznej
miodziezy. Zafascynowany okultyzmem, zaczytany w modernistycznej
literaturze, gloszqcy hasta , nagiej duszy” i , sztuki absolutnej” przynosi
ze sobg ,,(...) nowy powiew, urok wielkiej bohemy, nowe prqdy, nowe
kierunki europejskie. Przybyty rychfo z nim paki z obrazami Muncha,
rzezbami Vigelanda, sztychami Goyi, biblioteka dzief traktujgcych o
wszelkich satanizmach, wspaniate wydawnictwa artystyczne. Ale gtéw-
nym tadunkiem dynamitu byt on sam ze swojq potrzebq apostolstwa,
udzielania sig, kierowania drég, walczenia, otaczania sie¢ wyznawcami,
ze swojq potrzebg gromadnego zycia, cigglej uczty platoriskiej” (Tade-
usz Boy-ieleﬁski, Dzieta, Warszawa 1956, t. 3., s. 8-9).

Poglqdy i osobowosé Przybyszewskiego formowaty nowe zycie
artystyczne rozgrywajqce sie¢ w pracowniach mfodych artystéw,
redakcjach nowych czasopism czy kawiarniach bohemy. W 1896
Ferdynand Turliriski otworzyt kawiarnie i restauracje przy ulicy Szpitalnej
38. Od przyjazdu Przybyszewskiego lokal ten stat sie pierwszym i
najwazniejszym miejscem spotkari cyganerii. Wiasciciel umiescit we
whnetrzu kawiarni wielkie ptétno (6 metréw w podstawie), na ktérym
uczestnicy spotkari mogli malowaé, szkicowaé i pisaé. Tak do dzisiaj

w Muzeum Narodowym zachowat sig wielkie panneau z pracami
Stanistawa Wyspianskiego, J6zefa Mehoffera czy Wtodzimierza
Tetmajera. Wkrétce stworzono oddzielng przestrzer dla bywalcéw
lokalu, ktérej nazwa, ,,Paon” pochodzi od powtarzanej przez
Przybyszewskiego frazy z wiersza Maurice’a Maeterlincka: , Les paons

blancs, les paons nonchalants” (,Biate pawie, leniwe pawie”).

»Zdziwi moze kogo na rycinie — pisze Boy — ze w ogélnej sali jest
zamalowane ptétno, a w ‘Paonie’ éciany sq puste. Bo wlasnie ‘Paon’ byt
ucieczkg od tego ogélnego ptétna, ktérego demokratycznej pstrokaci-
zny nie mégt znies¢ czciciel hierarchii w sztuce, Jan Stanistawski.

W ‘Paonie’ byty tylko bloki z papierem rysunkowym, pastele i wegle
pod rekq. Czesto nad ranem zaczynat tam robié swoje portrety
Wyspiariski”. Gdzie indzie pisarz notuje: , Bywat on czesto w ‘Paonie’,
siadywat do pézna, przystuchiwat si¢ w milczeniv rozmowom, czasem
— choé nie pijat na ogét — wypijat duszkiem kilka kieliszkéw wédki.

Byto zwykle pézno, kiedy brat papier i kredki i zaczynat rysowaé.
Rysowat zwykle portrety obecnych, bez réznicy. Byly one moze
troszeczke odmienne od innych jego portretéw, bardziej idgce w
kierunku ‘charakterystycznym!, bliskie karykatury. Portrety te po jakims
czasie zabrat do siebie do domu. W kilka lat potem — ‘Paon’ byt juz
dawno rozbity — Wyspiariski wezwat do siebie Konrada Rakowskiego,
dziennikarza, bywalca ‘Paonu’. Przyjqf go bardzo urzedowanie, niemal
surowo i o$wiadczyt, co nastepuje: ze mianowicie robit w ‘Paonie’
portrety w nadziei utrwalenia ryséw ludzi wybitnych; widzi jednak po
kilku latach (bylo to, o ile pamigtam, gdzie$ w roku 1904), iz zostata
mu w rekach jedynie galeria oséb prywatnych, ktérej nie widzi powodu
przechowywaé. Prosi zatem, aby Rakowski sam odebrat swéj portret, i
zawiadomit zainteresowanych, ze moggq sie zgtosié po swoje podobizny.
Jakoz wszyscy, wpét $miejqc sie, wpét zazenowani, poszli odebraé

swoje portrety”.

Prawdopodobnie mezczyzna przedstawiony na prezentowanym

na aukgji portrecie poszedt do Wyspianskiego odebraé podobizne.

Na zachowanych z wnetrz ,Paonu” zdjeciach, reprodukowanych w
wydawanym w Petersburgu tygodniku , Kraj” (1899, nr 51, s. 357-358)
widoczna jest galeria portretowa , najlepszych umystéw pokolenia”.
Niektére z rysunkéw Wyspiariskiego do dzi$ zachowane sq w polskich
kolekcjach muzealnych i prywatnych. , Portret mezczyzny”, przez lata
skryty w prywatnej kolekcji, dopiero dzi$ rodzi sig dla historii sztuki.
Nieszczesliwie fizjonomia modela nie moze zostaé powigzana z
zadnym z udokumentowanych bywalcéw ,,Paonu”. Za to jego forma
artystyczna moze byé swoistq wizytéwkq stylu Wyspiariskiego. Artysta,
postugujqc sie twardym sztyftem, precyzyjnie wykreélit rysy modela w
popiersiuv. Mezczyzna, widziany z pewnego oddalenia, lecz z wgskim
kadrze, by¢ moze zostal zauwazony za stofem. Malarz ukosnie ujat
jego tors, wychylajqgcq sie glowe i wiernie oddat bystry wzrok. Silna
synteza charakterystyczna dla twérczosci Wyspianskiego zostata tutaj
zlqczong z intensywnosciq wyrazu modela — demonicznego uczestnika
biesiady w literackiej kawiarni. Wyspiariski, uchodzqcy za prekursora
ekspresjonizmu w sztuce polskiej, mistrzowsko wykreslit mocnq linig
postaé wijgcgq sie. Bodaj to wiasnie ten czynnik — ekspresyjna linearno$é
— uchodzi za najwazniejszy motyw jego twérczosci plastycznej. W
.Portrecie mezczyzny” pozwolifa sig¢ z calg mocg wypowiedzieé
frenetycznemu duchowi epoki.
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IGOR MITORAIJ
(1944 - 2014)

“Memnesis”, 2013 .

brgz patynowany, wysoko$¢: 58 cm, podstawa: 57 x 62 cm

ed. 4/8

sygnowany i numerowany: "MITORAJ | 4/8" oraz znak odlewni:
'FONDERIA ARTISTICA DA PRATO PIETRASANTA ITALY"

estymacja: 600 000 - 800 000 PLN i
140 000 - 185 OO0 EUR

OPINIE:

- certyfikat autentycznosci wystawiony przez studio artysty z dn. 21 kwietnia 2019 roku

,Odczuwam silng potrzebe odnalezienia trwatych
punktéw odniesienia, niezmiennych wartosci, korzeni
cywilizacji, w ktérej wzrastatem. Sztuka klasyczna
pozwala lepiej zy¢ w tym glupkowatym $wiecie.

(...) Juz w pierwszym kontakcie z dzietem powinny

wyzwalac sie emocie”.
- IGOR MITORAJ






Michat Aniot, Dawid (detal), 1501-1504




ZYWOT KLASYKA

ARTYSTYCZNA DROGA IGORA MITORAJA

,Kiedy zaczynam odczuwad potrzebe tworzenia, rzezby pojawiajq sie we mnie same, ja zas

staje sie narzedziem czy, inaczej moéwige, medium, za kidrego posrednictwem nabierajg one

ksztatty, stajq sie realnym bytem”.

Monumentalne rzezby Igora Mitoraja zdobiq przestrzeri publicznych
najwazniejszych miasta $wiata: Londynu, Genewy, Paryza czy Rzymu.
Artysta w dojrzale] fazie swojej twérczosci doczekat sie migdzyna-
rodowego rozglosu. Jego dzieta przedstawiajgce zawoalowane czy
fragmentarycznie uchwycone twarze lub uskrzydlone torsy znakomicie
odpowiadajq gustom wspétczesnej publicznosci poszukujqcej klasycz-
nego smaku.

Rzezbiarz urodzit si¢ w Oederan na niemieckich Rudawach, gdy jego
matka pozostawata w obozie pracy przymusowej. Powréciwszy do
Polski, osiedli we wsi Grojec kofo Oswiecimia. Mitoraj ukoriczyt Liceum
Plastyczne w Bielsku-Biatej, a nastepnie, w 1963, rozpoczqt edukacje
na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Trafit tam pod skrzydta Tade-
usza Kantora, u ktérego studiowat malarstwo. Jako gtéwne jego nauki
wymieniaf bezkompromisowe podejscie do sztuki oraz zadan artysty,
a takze $wieze przezywanie emocji. To Kantor nauczyt go patrzenia
na dziefo w odpowiedni sposéb. Doswiadczenia zdobyte na akademii

zdecydowaly o dalszych losach twércy.

Précz wskazéwek dotyczqceych warsztatu i sztuki per se uslyszat

od mistrza takze, ze jedynie wyjazd z Polski moze pozwolié mu na
rozwinigcie skrzydet oraz osiggniecie sukcesu. Do decyzji o emigracji
przyczynit sie takze fakt, ze mfody rzezbiarz nigdy nie poznat swojego
ojca — francuskiego zotnierza, z ktérym jego matka miata romans

w trakcie pobytu w Niemczech. Mitoraj wyjechat do Francji w 1968.
Udato mu sie odnalezé swojego ojca, ale nigdy nie zdecydowat sig na
nawiqzanie z nim kontaktu. Pierwszy okres po przyjezdzie nie byt fatwy
dla mtodego i ambitnego artysty. Aby korzystaé z urokéw nowego
sycia i studiowaé na prestizowej Ecole des Beaux-Arts, podejmowat sie
wielu réznorodnych zadan. Zarabiat m.in. jako asystent fotografa oraz
tragarz. Za jedne z pierwszych odtozonych pieniedzy podjqt préby od-
lania niewielkich rzezb w bragzie, ktére nastepnie pokazat wlascicielowi

- IGOR MITORA/

paryskiej galerii La Hune. To tam odbyla sie pierwsza wystawa Polaka.
Jeden sukces pociggngt za sobq kolejny i niedtugo potem twérce
poproszono o przygotowanie oraz zorganizowanie ekspozycii dla
galerii ArtCurial w Paryzu. W celu przygotowania obiektéw na
wystawe autor wyjechat do artystycznych odlewni oraz kamieniarzy
pracujgcych w marmurze w Pietrasanta we Wloszech, mafej
miejscowosci w Toskanii, styngcej z kamieniotoméw, w ktérych
pracowat m.in. Michat Aniof. To takze tutaj swoje pracownie mieli
jedni z najwazniejszych rzezbiarzy wspéfczesnosci, a wiréd nich
m.in. Henry Moore. W tych urokliwych okoliczno$ciach powstaty
pierwsze monumentalne dzieta z biatego marmuru. Paryska wystawa
stafa sie poczgtkiem $wiatowej kariery. Wystawiat w takich miejscach,
jak Berlin, Hamburg, Haga czy Genewa. Sporo podrézowadt, ale to
Wiochy go uwiodly. Najbardziej cenit Pietrasanta — odpowiadata mu
nie tylko tamtejsza sztuka, lecz takze tryb zycia.

Mitoraj przeniést sie do Wioch w 1983, a jego ulubionym materiatem
rzezbiarskim zostat marmur. W dorobku Mitoraja wyrazne sq inspiracje
rzezbg klasyczng — torsami, monumentalnymi popiersiami czy
gtowami. Odwotania do kanonu oraz uzywanie czytelnego jezyka
symboli wywodzqcych sie z mitologii greckiej i rzymskiej ulatwiajg
widzom odnalezienie statych punktéw odniesienia oraz pozwalajq
dostrzec trwafoéé i kontynuacje tradycji i wartosci. W centrum
zainteresowan artysty niezmiennie pozostawat czlowiek, kolejne dzieta
za$ stanowiq wariacje dotyczqgce ludzkiego ciata, pojmowanego

nie tylko w jego wymiarze materialnym, lecz takze w symbolicznym

i duchowym. Autor jednak nie kopiowat sztuki antycznej, wrecz
przeciwnie — wchodzit z nig w dialog, interpretowat na swéj sposéb

i uwspdlczesnial. Sam czesto podkreslat fascynacie nig. Podobnie jak
w zachowanych dziefach kultur $rédziemnomorskich, jego postaciom
brak koriczyn czy gtéw, ale pojawia sie w nich nowosé: fragmenty
bandazéw czy peknigé.
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 1926)

Glowa kobiety w kapeluszu

technika mieszana,/papier naklejony na tekture, 39,5 x 30 cm
sygnowany p.d.: ‘Eug. Zak’
na odwrociu papierowa nalepka z numerami inwentarzowymi

estymacja: 65 000 - 85 000 PLN
15200 - 19 Q00 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcjo prywatna, Poznan

,Eugeniusz Zak, kiérego cate niemal zycie
twércze uptynefo w Paryzu i kiéry znajdowat

sie w centrum wspdiczesnych pradéw w sztuce,
studiowat z zapatem problemy wspdiczesne, jakze
skomplikowane i rozmaite. W jego oryginalnej
szfuce ujawniajq sie wplywy renesansu i rokoka.
Woprowadza nas w nierealny $wiat, gdzie blgdzg
postacie o pdtprzymknietych oczach, zatopione w
wiecznym $nie”.

- CHIL ARONSON, ART POLONAIS MODERNE, PARIS 1929, s. 10









_SZTUKA NIE JEST ANI Z WCZORAJ,
ANI Z DZISIAJ, ANI Z JUTRA
— JEST ZE WSZYSTKICH CZASOW”

EUGENIUSZ ZAK SZUKA PONADCZASOWEGO PIEKNA

.Jedynymi artystami godnymi przetrwania” — méwit w jednym z
wywiadéw Eugeniusz Zak — ,,sq ci, ktérzy ponad dziecinnie namiet-
ne dyskusje-programy, ponad formuty, nawiqzujg bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzkosci”. Wydaije sie, ze krytyka, historia sztuki i
publicznoéé do dzi$ zgodnie podziela poglgd malarza. Choé przez
cate zycie dystansowat sie do wszelkich ,izméw”, nie tylko przetrwat w
pamieci potomnych, lecz takze zapisat sig jako chyba najwybitniejszy
przedstawiciel Szkoty Paryskiej. Co wiecej, wszedt zaréwno do kanonu
polskiego, jak i do $wiadomosci zachodnich badaczy. Przyczynity

sie do tego tak wybitna, osobna twérczosé autora, jak jego biogra-

fia — zgodnie okreslana jako , zycie poetyckie”. Zak (wiasciwie: Zak)
pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej.

Do Paryza wyjechat jako osiemnastolatek. Dostat sig na Ecole des
Beaux-Arts, ale postanowit réwnoczesnie korzystaé z modela w
Académie Colarossi. Zadebiutowat na Salonie Jesiennym w 1904.
Jezdzit na plenery do Bretanii, pracowat jako dydaktyk w prywatnej
akademii malarskiej La Palette, stynqcej z liberalizmu i sympatyzo-
wania z rozmaitymi awangardami. Razem z Leopoldem Gottliebem,
Romanem Kramsztykiem i Melg Muter nalezat do pierwszego poko-
lenia Szkoty Paryskiej. Francja szybko okazata sie jedynie pierwszym
przystankiem w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wzigt udziat
w berlifskiej wystawie Secession, a w 1922 zamieszkat stolicy Niemiec.
Nastepnie przeniést sie¢ do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz,
lecz takze krytyk. Choé po roku wrécit do Paryza, nie stracit kontaktu

z niemieckim $rodowiskiem artystycznym (na krétko przed $miercig
otrzymat propozycje objecia kierownictwa Akademii Sztuk Pieknych w
Kolonii). Regularnie bywat tez w Warszawie, byt jednym z zatozycieli
grupy ,Rytm”. Podrézowat do Szwaijcarii, pomieszkiwat na potudniu
Francji, wystawial swoje obrazy w Stanach Zjednoczonych. Miedzyna-
rodowe kontakty okazaly sie przydatne, kiedy razem z zong Jadwigq
zatozyt galerie sztuki , Zak”, znanq dzi$ przede wszystkim w krajach
Ameryki taciriskiej — pani Zak juz po $mierci meza chetnie wystawiata
bowiem dziefa Latynoséw. Petne podrézy i sukceséw, spetnione zycie
zawodowe Zaka nalezy skonfrontowaé z jego pracami.

Jak zgodnie zauwazata krytyka, przenikat je bowiem pierwiastek
melancholii. Wyciszone ptétna artysty zaludniali rozmaici cyrkowcy,
grajkowie, pijacy. Postaciom tym, jakby zapozyczonym ze rzeczywi-
stosci , nizszego rzedu”, nadawat walor ponadczasowego pigkna,
pieczotowicie stylizujqc ich forme plastyczng, jak réwniez obdarzajgc
je odrealnionymi, lecz szlachetnymi barwy. Dojrzata twérczosé mala-

rza uktada sie cykle tematyczne. Zak powtarzat wypracowane motywy,
dokonujgc wariacji kompozycyjnych czy barwnych. Z tatwosciqg da sie
wyréznié w niej serie , gtéwek” — wykonywanych na papierze studiéw
dziewczecych gtéw w kapeluszu wyobrazonych z niezidentyfikowa-
nej przestrzeni. Malarz, tak jak prezentowanej ,Glowie kobiety w
kapeluszu”, eksponuje w nich szlachetne rysy swoich wyimaginowa-
nych modelek, z pietyzmem wykresla ksztaft us, owal oczu czy kosmyki
wloséw. Interesuje go forma, lecz réwniez liryczny nastréj kompozycji.
Z oblicza modela Zaka emanuje zawsze melancholia, poezja i subtelne
piekno. W swoich pracach portretowych Zak wchodzit w dialog z
dawnymi mistrzami, chyba najbardziej z malarstwem XV-wiecznej
Florenciji. Juz w epoce poréwnywano jego twarze do malarstwa Sandro
Botticellego, ktére dzieta Zak znat z kolekeji Luwru (,,[...] Artysta ten, o
wykwintnym czasem wyrafinowaniu, przypomina Botticellego. Posiada
te samq co wielki florentczyk falistq linie, czasami zbyt juz rozpiesz-
czong. Linia to, gubiqc si¢ na ptaszczyznie, daje wrazenie pigknej
ciggtosci” [Waldemar George, Polacy na Salonie Jesiennym Paryza,
»Wiadomosci Literackie” 1924, nr 4, s. 3]).

Unikat efekciarstwa, nie wchodzit w zadne prgdy i ,izmy” (, Nie
nalezy mie¢ pretensji do obalania czego$ czy budowania. W sztuce
nie ma wynalazkéw. Sztuka nie jest ani z wezoraj, ani z dzisiaj, ani

z jutra — jest ze wszystkich czaséw”). Stefania Zahorska wigzata

ten fakt z osobowosciq malarza: , A Zak, jako cztowiek?” — pisata

— ,Jest w nim jako w czlowieku czynnik jeden, ktéry bez watpienia
zawazy¢ musiat na jego psychice, jego zyciu, a wigc w ten czy w

6w sposdb i na jego twérczosci. Czynnikiem tym jest choroba. Byt
zawsze watly, drobny i cierpigcy. Zdawatoby sie, ze wyrodzié sie w
nim musi w tych warunkach co$ w rodzaju zgorzknienia, chorobliwego
przewrazliwienia psychicznego, ukrytego antagonizmu w stosunku
do ludzi. Faktem jednak jest, ze w stosunkach towarzyskich zdobywat
sobie wszystkich swq nieskomplikowang dobrodusznosciq i stale
dobrym humorem. Jego postawa psychiczna byta taka, ze zdawata sie
ludzi zapewniaé o nieszkodliwosci i nieniebezpiecznosci jego osoby

i dlatego nie prowokowata nastawien obronnych lub napastliwych.
Robit wrazenie cztowieka bedgcego w dobrych stosunkach ze swym
zyciem, u ktérego miedzy chceniem a moznosciq urzeczywistnier nie
ma groznych napigé, ale jest harmonia i rbwnowaga; ktéry potrafi
wycisngé z zycia to, co w danych warunkach ma ono najlepszego,
posiada sporg doze zmyslu rzeczywistosci i potrafi na danym odcinku
swych moznosci zagospodarowaé si¢ na wewngtrz i na zewngtrz
praktycznie, mozliwie najlepiej i najweselej”.
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ZBIGNIEW LIBERA
(ur. 1959)

Film bez tytutu (“Hermafrodyta”), stopklatki z filmu, 1985/1986 .

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 30 x 39 cm (arkusz)
szes¢ fotografii naklejonych na papier, z lewej strony piecze¢ autorska i opisany:
'85,/86 Film bez tytutu zniszczony’

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN T
4200 - 5900 EUR

Zbigniew Libera, klasyk polskiej ,sztuki krytyczne|” w latach 80. XX wieku wykonat
swoje bodaj najbardziej odwazne i awangardowe prace. Z tego okresu pochodzg
,Obrzedy intymne”, ,Perseweracja mistyczna” i ,Jak tresuje sie dziewczynki”. Okres
1986-88 przynidst cykle fotograficzne na podstawie stworzonego w mieszkaniu matki
artysty, niezachowanego do dzi§ w catosci filmu. Libera filmowat znajomych iich
dzieci w domowej przestrzeni. Dziefo przedstawiato spontaniczny taniec dziecka do
muzyki niemieckiej punkowej piosenkarki Niny Hagen. Libera w ten pozomie niewinny
sposdéb podwazat realia zycia spotecznego lat 80.: eksponowat niezgode na brak
indywidualizmu, kiervjgc uwage widza w strone plynnego piciowo ciata niby hermafro-
dyty. Oryginalny film, w obawie przed szykanami Stuzby Bezpieczenstwa, zostat przez
artysfe zniszczony. Zachowato sie jedynie kilka unikalnych kadréw fotograficznych,
ktére stanowiq zapis niezwyktego eksperymentu artystyczno-spofecznego w sztuce
polskiej lat 80.
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KATARZYNA GORNA
(ur. 1968)

“Marilyn”, 2004/2019 r.

wydruk pigmentowy/papier archiwalny FINEART OMEGA RAG 310g
matowy, 37,8 x 140 cm

sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu:'"Marilyn” 2004
Katarzyna Géma | edycja 2,/10 wydruk 2019’

ed. 2/10

inny egzemplarz w kolekgji:
- "Uwiklane w pte¢” Joanny i Krzysztofa Madelskich

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

WYSTAWIANY:
-, Uwikfane w pfe¢. Wystawa fotografii z kolekeji Joanny i Krzysztofa
Madelskich”, Miedzynarodowy Festiwal Fotografii w todzi, t6dz 2012

LITERATURA:
-, Uwikfane w pfe¢ / Subjects of Gender and Desire. Kolekcja Joanny
i Krzysztofa Madelskich / Photographs from the Colection of Joanna
and Krzysztof Madelski”, Galeria EGO, Poznan 2012

OPINIE:
- do pracy dofqgczony certyfikat autorski



Katarzyna Gérna, zaliczania do twércdw pokolenia , sztuki krytycznei” lat 90., wypo-

wiada sig przede wszystkim w czarno-biatych fotografiach. W pracach artystki z lat
2004-2005 nastqpifa istotna odmiana. Gérna po raz pierwszy siegnefa po fotografie
kolorowq oraz film, jak réwniez rozpoczeta badania nad obszarem transgresii ptcio-
wych, fenomenu plci kulturowej jako akiu performatywnego, zazwyczaij siegajqc po Kli-
sze i ikony kultury popularnej. W filmie ,Happy Birthday Mr President” (2004) a takze
w serii prac fotograficznych ,Marilyn” (2004) ucharakteryzowani na Marilyn Monroe
mezczyzni i kobiety (ich prawdziwa pte¢ nie zawsze jest rozpoznawalna) pozujg
bqd? $piewajq piosenke nasladujgce oryginalne wykonanie hollywoodzkiej gwiazdy

w prezencie urodzinowym dla prezydenta Kennedy'ego. W obu pracach granice pfci

rozmywaiq sie, przestajq by¢ zauwazalne. Ple¢ staje sie kosfiumem.



27

LtUKASZ STOKLOSA
(ur. 1986)

Sarah/ Meryl Streep, 2016 r.

olej/ptétno, 40 x 30 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: 'tukasz Stoklosa | 2016 |
Sarah/Meryl Streep’ oraz czerwony stempel Galerii Zderzak w Krakowie

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN t
2800 -4 200EUR

WYSTAWIANY:
- tukasz Stokfosa. Misfits, Galeria Zderzak, Krakéw, 26 lutego - 25 kwietnia 2017

tukasz Stokfosa od 2011 roku uwiecznia w swoich obrazach wnetrza patacédw,
zamkéw, muzedw, czesto skupiajqc sie na fragmentarycznych kadrach czy detalach.
W procesie twérczym artysta bazuje na wykonywanych przez siebie w tych miejscach
fotografiach. Nie ogranicza sie do transpozyciji widoku ze zdjecia na medium
malarskie, ale czesto je modyfikuje, by osiagngé zamierzony efekt. Jego obrazy
ukazujg wnetrza skgpane w mroku, o rozmytych krawedziach. Oddzielng gafeziq jego
twérczosci jest malarstwo portretowe. Stoktosa inferesuje sie kinematografiq, podkresla,
ze szczegdlny wplyw na formute jego malarstwa wywarly filmy Luchino Visconfiego
oraz esfetyka kampu. Malarz preferuje wrazenie niedookreslenia czy zagadkowosci.
Jego portrety, w warstwie fresciowej, trakiujq nie o gtéwnych bohaterach, lecz o
postaciach poza kanonem, psychicznie nadwyrezonych, Zle potrakiowanych przez
los. Swoje portrety tytutuje podwéinie, nazwiskiem aktorki czy aktora oraz postaci
przez nich granej (,Sarah/Meryl Streep”), wskazujq na dwoistosé obrazu i niepewnej
tozsamosci modela. W prezentowanym dziele Stokfosa wyobraza Meryl Streep w
filmie ,Kochanica Francuza” (1981, rez. Karel Reisz). Amerykanska akiorka gra w nim
Sarah Woodruff, porzucong przez francuskiego marynarza. Historia ta rozgrywajgca
sie w XIX stuleciu, przenosi sie w realia 1980 roku, gdy powstaie film o, kochanicy

francuza”, réwniez granej przez Streep...
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Modelka w pracowni artysty, 1957 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm
datowany na odwrociu: ' 1957"

estymacja: 85 000 - 110 000 PLN T
20000 - 26 000 EUR

,Artystycznie samodzielna, umiafa jednak korzysta¢
z do$wiadczen swych mistrzéw i przyjaciét.
Niewatpliwie Wactaw Taranczewski, Eustachy
Wasilkowski, Piotr Potworowski to malarze, ktérzy
wywarli spory wptyw na twérczo$e Pagowskiej; ona
iednak nie ulegta sile ich osobowosci, lecz dzieki
odpowiedniemu ukierunkowaniu umiata odnalez¢
catkowicie wiasng droge”.

- KRZYSZTOF LIPKA, PRZESYPYWANIE CZASU [O TWORCZOSCI TERESY PAGOWSKIE]],

W: TERESA PAGOWSKA. MALARSTWO, KATALOG WYSTAWY, GALERIA ATAK,
WARSZAWA 2008, s. 23






Gdy w 1957 Teresa Paqgowska malowata prezentowany tutaj obraz

»Modelka w pracowni artysty”, byta wyktadowczyniq Gdanskiej
Paristwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych, a doktadnie;j jej filii

w Sopocie. Nalezata wéwczas do grupy artystéw i artystek zwanej
»szkotq sopockq”. W ich twérczosci widoczne byty wptywy koloryzmu,
ktéry po 1945 swiecit w Polsce tryumfy, zwlaszcza w instytucjonalnym
$wiecie sztuki i w szkofach artystycznych. Choé Pggowska obracata sie
w kregu kolorystéw: studiowata w Poznaniv u Wactawa Taranczew-
skiego, ponadto waznym Zrédfem inspiracji byt dla nie tez poznany
osobiscie Artur Nacht-Samborski, bynajmniej nie przejeta w prosty
sposdb ich maniery. Choé w jej ceuvre wystepowaly zaréwno akty,
jok i martwe natury, z pewnoscig nie byty to ,$ledzie na talerzu” w
kapistowskiej stylistyce. Druga potowa lat 50. to czas, gdy w sztuce
Pqggowskiej pojawialy sie barwne, uproszczone, syntetyczne figury —
nieco , naiwne”, nawiqzujqce do stylistyki rysunku dzieciecego. Byt to
czas ,odwilzy”, korica realizmu socjalistycznego, ktéry byt udziatem
réwniez Pggowskiej. Po socrealizmie figuralne malarstwo Pggowskiej
oraz twércéw i twérczyn z jej pokolenia nabrato intensywnych barw,
nieco ekspresjonistycznej stylistyki odznaczajqcej si¢ $wiadomym
upraszczaniem ryséw i ksztaftéw postaci. Symbolem takiego podejécia

do sztuki stata sie wystawa w warszawskim Arsenale w 1955, gdzie
przedstawiata obrazy réwniez Pqgowska, tym samym biorgca aktywny
udziatl w przemianach éwczesnego malarstwa.

Prezentowane tutaj ptétno mozna uznaé za wyjgtkowe i jednoczesnie
charakterystyczne dla Pggowskiej. Temat aktu kobiecego to zagad-
nienie, kiére podejmowata ona wielokrotnie podczas kilku dekad
swojej twérczosci. Jednak zaprezentowany tutaj akt jest jednoczesnie
wyijatkowy: w obrazie pojawia si¢ bowiem perspektywa meskiego
widza. Pfétno malarki ukazuje nie tylko kobiecy akt, ale réwniez proces
jego powstawania. Mamy tutaj zatem do czynienia z motywem obrazu
w obrazie i tym samym z wizualnq refleksjq dotyczqcq samego procesu
malowania oraz — co istotne, w kontekscie prezentowanych w niniej-
szym katalogu prac — ze zwréceniem uwagi na spofeczny kontekst
powstawania twérczosci artystycznej z charakterystycznymi dla niego
figurami: malarza i modelki.

Postacie mezczyzny-twércy oraz towarzyszqcej mu kobiety-modelki to
klasyczne, tradycyjne dla sztuki Zachodu figury, bedgce jednoczesnie
symbolami meskiego porzqdku panujgcego w $wiecie artystycznym.



Cho¢ postaé na obrazie Pagowskiej znajdujqca sie po lewej stronie,
odwrécona jest do widzéw plecami, mozna zaktadaé, ze to mezczy-
zna. Na znajdujgcym sie po jego lewej stronie ptétnie widnieje zarys
przedstawienia — maluje on znajdujgcq sie w centrum przedstawienia,
dominujqgcg w tym obrazie nagq kobiete. Lezy ona przed malarzem
naga, w pozycji, ktéra czyni widocznymi intymne miejsca jej ciata.
Mozna bez przesady stwierdzi¢, ze wystawia si¢ ona na widok mez-
czyzny. Dzieje sie tak w sensie dostownym: spoglgda na nig mezczy-
zna-malarz. Symbolicznie ukazuije sie ona jednak réwniez wiekszej
grupie mezczyzn — potencjalnie zainteresowanych widokiem jej ciata
meskim widzom pfétna.

Na ten ostatni aspekt, dotyczqcy seksualnego napiecia wytwarzajg-
cego si¢ miedzy artystq a modelkq, stosunkowo diugo nie zwracano
uwagi w historii sztuki i krytyce artystyczne|. Podkreslano zwykle,

ze akt, to tradycyjny, ,klasyczny” temat, bedqcy dla artysty $wietng
okazjq do ¢éwiczenia w zakresie poprawnego przedstawiania proporcji
ciata. Taki akt bywat tez miejscem, gdzie artysta mégt swiadomie
nawigzaé do przedstawien nagich ciat znanych z twérczosci dawnych
mistrzéw. Dopiero lata 70. XX wieku przyniosty zmiane w mysleniu o
tym temacie, gdy zauwazono, ze w takich przedstawieniach kobie-

ta petni role pigknego widoku stworzonego przede wszystkim dla

heteroseksualnego mezczyzny. Byta to zmiana perspektywy w mysleniu
o obrazach dokonana i rozpowszechniona przez feministyczny nurt.
W stynnym eseju ,Sposoby widzenia” pisano wéwczas: ,W jednym
gatunku europejskiego malarstwa olejnego kobiety byty zasadniczym,
stale powracajgcym tematem. Gatunek ten to akt. Na jego przykladzie
mozemy odkry¢ kryteria i konwencje, za pomocq ktérych kobiety byty
widziane i oceniane jako widoki” (John Berger, Sposoby widzenia,
Poznan 1997, s. 47). W takim ujeciu kobieta jawi sie jako estetyczny
widok, przedmiot oglqdu, jest bierna — podczas gdy mezczyzna
pozostaje aktywnym twércq kultury, ktéry jq oglgda i tworzy jej obraz
dla wlasnej przyjemnosci.

Praca Pggowskiej komplikuje przedstawiony powyzej schemat
powstawania znaczeri. Malarka stworzyta bowiem , meskie przedsta-
wienie”, bedqc kobietq. Ona sama zatem przyglqdata sie tej sytuaciji z
pozycji kobiety-twérczyni. Powtérzyta wiec tradycyiny, meski schemat
powstawania sztuki, w ktérym mezczyzna tworzy, a kobieta pozostaje
»muzq”. Pagowska poniekqd przekroczyta ten schemat i tym samym
wprowadzita do niego nowy, kobiecy punkt widzenia — kobiety przy-
gladajqcej sie z dystansu catemu wydarzeniu.
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JAN CYBIS
(1897 - 1972)

Akt, 1957 r.

olej/ptétno, 46 x 33 cm

sygnowany p.d.: Jan Cybis”

opisany na odwrociu: JAN CYBIS 46 x 33 | Warszawa | ul. Karowa 14 |
AKT - (maly) 1957 1. | 1957 | Kat. M.N.243'

estymacja: 55 000 - 65 000 PLNT
13000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
- DESA Unicum, kwiecierr 2010

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

-Jan Cybis. Obrazy olejne, akwarele, rysunki. Katalog, pod. kier. Jerzego Zanozinskiego oprac. Halina
Piprekowa, Krystyna Jerzmanowska, Hanna Wernik-Kubaszewska; wstep Jerzy Zanoziriski], Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1965, poz. kat. 243

,{-.) w moim malarstwie probuje skojarzy¢ co$ miedzy
ekspresjonizmem niemieckim i Bonnardem. To nie
moze by¢ nic innego jak niedobre matzenstwo. |...)
Mam zachcianki brutalizmu, bo wychowywali mnie
ekspresjonisci niemieccy. Rdwnoczesnie mam do tego
nieche¢, bo bytem we Francji. Lawiruje posrodku. |...)
Sztuka polska nie data mi nic, ale do niej naleze”.

- JAN CYBIS, NOTATKI MALARSKIE. DZIENNIKI 1954-1966, WARSZAWA 1980, s. 106-108 (1959)









MYSLENIE CEZANNE’EM

NOWATORSTWO JANA CYBISA

W roku powstania aktu Cybis zanotowat w swoim dzienniku: ,Bonnard,

méwiqc, ze abstrakcja uratuje malarstwo, nie miat z pewnoscig na mysli, iz
malarstwo wyobrazajqce sie przezyto. Ale dociekania abstrakcyjne mogq

nas wiele nauczy¢ o elementarnym dziataniu plam barwnych, linii i rytméw,

a dziatania te sq niezbedne w malarstwie, sq jedynym wehikutem, szynami,

po ktérych chodzi nasza wyobraznia” (Jan Cybis 1897-1972, Galeria Sztuki
Wspéiczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 373). Prezentowana praca jest
przyktadem dojrzatej twérczosci Jana Cybisa, ktéry podwaliny swojego
warsztatu stworzyt na podstawie zdobyczy francuskiego postimpresjonizmu,
sztuki Cézanne’a i Bonnarda. Uczqc sie od mistrzéw, akcentowat w swojej sztuce
«uniwersalne walory estetyczne i wysoki poziom warsztatowy; wyznacznikiem
‘dobrego malarstwa’ byto wykreowanie kompozyciji akcentujgcej powierzchnie
ptétna, doskonate zestrojenie jakosci kolorystycznych i uwydatnienie nasyconej
$wiattem materii malarskiej. Estetyka kapistowska zaktadata autonomie obrazu
polegajgcq na odejsciu od iluzjonistycznego nasladownictwa natury; relacje
miedzy przedmiotami dostarczaty jedynie pretekstu do rozwijania barwnych
harmonii, smakowania koloru i analizowania efektéw fakturowych. Ptynngq,
pulsujgcg materig barw $wietlistych i opalizujgcych, to znéw dzwiecznych i
soczystych organizowato w obrazach Cybisa stosowanie kontrastu tonéw cieptych
i zimnych” (Irena Kossowska, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, marzec
2002, dostepny w internecie: https:/ / culture.pl/pl/tworca/jan-cybis). Krytyka
sztuki jawnie méwi o tym, iz , Cybis myslat Cézanne’em”. Teoria ta znajduje
potwierdzenie we wlasciwosciach plastycznych , Aktu”, kiéry I$ni barwnoscig

i operujqc abstrakcjqg barwng, konstytuuje swéj wyraz w percepcii odbiorcy.
Artysta doskonale rejestruje $wietlne i barwne niuanse, podporzqdkowujqc

sie jednoczesnie regutom kompozycii. Kolor w dziele Cybisa ma funkcje
materialnego formowania bryly i jako taki wydobywa swoim zdecydowaniem
modelunek przestrzeni i ciata modelki. Jan Cybis nie czuje sie sparalizowany
pracq na duzym poziomie monochromatycznosci. Umiejetnie nig operuije i
dynamizuje diugimi pociggnieciami pedzla. Kazdy ruch pedzla wydaije sie
indywidualny. Malarz z rozmystem zaplanowat swoje przedstawienie, gdy opiera
poszczegélne fragmenty o zdecydowane akcenty kolorystyczne. Wchodzge w
dialog artystyczny z Cézanne’em, mozna dostrzec, ze ,zwiqzek kolorystyki z
przedstawieniem zdefiniowany jest przez materialnie osadzony w obrazie sposéb
naktadania farby. Uchwytna w tym zwigzku obecno$é malarza przedstawia te
substancje jako podstawowy zywiof malarstwa. Jesli jednak u Cézanne’a odnosi
si¢ ona do szeregu innych jeszcze zaleznosci, jest przez nie wspomaganaii je
wspomaga, to u Cybisa staje sie dominujqgcq, determinujgcq to, co zjawia sie

na obrazie wraz z ograniczeniem roli struktury konstrukcyjnej i walorowych
kontrastéw” (Jan Cybis 1897-1972, Galeria Sztuki Wspéfczesnej Zacheta,
Warszawa 1997, s. 73).
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JACEK SIENICKI
(1928 - 2000)

Posta¢ we wnetrzu (“Postaé na czerwonym tapczanie”), 1974 r.

olej/ptétno, 160 x 109 cm
opisany autorsko na odwrociu: ‘Sienicki Jacek | 1974. | "postaé na czerwonym |
tapczanie” | ol pt.’

estymacja: 55 000 - 70 000 PLN
13000 - 16 000 EUR

,Sienicki maluje to, co postrzega i ogarnia intuicig
w bliskim kregu egzystencjalnym. Maluje fragmenty
swego pokoju, widok przez okno, rosliny w
doniczkach i garnkach, drzewka pod domem,
postacie ludzkie zawsze jako$ spowinowacone z
wiasng sylwetkg — szczuptq, o pociggte] twarzy. |...)
Cafa ta ikonografia jest skrajnie uboga. Pomijajgc
fo, co z niej jest poza zyciem, jak czaszki, wszystko
tu — ksztatty rodlinne i ludzkie — nosi pietno istnienia
utrudzonego, poddanego erozji, frwajgcego na

przekor odrzuceniv”.
- JANUSZ JAREMOWICZ, 1994
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+MALARZ OSOBNY”

SIENICKI, GIACOMETTI | ANONIMOWY MODEL

Motyw smuklej, samotnej postaci ukazanej na centralnej osi obrazu, we wnetrzu
lub w abstrakcyijnej przestrzeni, pojawia sie wielokrotnie w twérczosci Jacka
Sienickiego, nieodmiennie budzqc skojarzenia z powojenng twérczosciq
szwajcarskiego rzezbiarza Alberto Giacomettiego — wydawatoby sie,
artystycznego krewnego polskiego artysty. Podobnie jak w przypadku
Szwajcara, postaci Sienickiego pozbawione sq cech indywidualnych. Wydtuzone
proporcje i rozedrgana faktura sprawia, ze postaé jest niemal catkowicie
odmaterializowana, pozbawiona substancii, nie-ludzka. Podobna jest w tym do
twérczosci przyjaciela, z ktérym dzielit doswiadczenia warszawskiego liceum
plastycznego i pracowni Artura Nachta-Samborskiego — Jana Lebensteina,

u ktérego, w pierwszym okresie twérczosci, figura ludzka poddana zostata
abstrahujqcej sile geometryzaciji w cyklu , Figur Osiowych”, tworzonych nieraz,
dla podkreslenia efektu, na papierze milimetrowym.

Jednoczesnie jednak artyste poréwnywano do jego nauczyciela, wybitnego
kolorysty, Artura Nachta-Samborskiego. Podobnie jak profesor, Sienicki czerpat
tematyke z bezposredniego otoczenia: jego martwe natury to przede wszystkim
pojedyncze rosliny (w tym ukochany przez Nachta ficus) i przypadkowo
znalezione w pracowni obiekty, a takze przywodzgce na mysl barokowq tradycje
memento mori czaszki. Sceny z wnetrza pracowni czy mieszkania nakresla
sumarycznymi, ostrymi pociggnieciami pedzla czy szpachli. W przedstawieniach
figuralnych czy autoportretach czesto uogélniat przestrzen, sprowadzaijqc jq

do abstrakcyjnego, pefnego mrocznej dramaturgii Ha. Uzywajqc oszczednie
$rodkéw malarskich, artysta tworzyt obrazy o ogromnym bogactwie materii,
przy ograniczeniu do minimum palety barw: analizowat szaroci i przygaszone
odcienie brgzéw, btekitéw i fioletéw, dgzgc do maksymalnej syntezy przekazu.

Okreslany mianem ,, malarza osobnego” malowat przedmioty ,, 0sobne”,
oderwane od realnej przestrzeni, w ,,osobny”, wypracowany przez siebie
sposéb. Jak pisat Janusz Jaremowicz: ,Jego czutosé jest wierna przedmiotom
‘lichym’, ktére chce, poznajqc je w calej ich zniszczalnosci, unieémiertelnié.
Programem tej sztuki jest wywyzszenie tego, co ponizone czy narazone.
Chciatbym sig zatrzymaé nad niektérymi motywami tego malarstwa. Do
zrozumienia jego istoty wnoszq one wazne elementy. Sq to wizerunki oséb,
martwe natury i pejzaze plenerowe, rzadkie u tego artysty. Gdyby Sienicki nie
malowat kompozycii z figurg ludzkq, bytby i tak wielkiej klasy indywidualnosciq
malarskq. Jego ‘portrety’ sq jednak chyba najwyzszym spetnieniem jego sztuki.
Rozéwietlajg one swoim sensem calosé tej twérczosci. Oczywiscie nie ma tu
wlasciwej intenciji portretowej, artysta nie maluje iksa czy igreka. Figura ludzka
jest przyblizeniem bytu, sytuaciji egzystencjalnych. W “portretach’ figura jest
interpretowana z akcentem na linig, a icislej — na krawedzie bryly. Ten prymat
krawedzi idealizuje postaé, niemal jq odcielesnia. Linia-krawedz nie istnieje,

jest tym, czego sie domyslamy na styku plam barwnych, to plama za$ ma
konkretno$¢. Sienicki maluje postacie wyidealizowane nie na zasadzie anegdoty,
nie w aurze moralistyki, ale w ich strukturze, w bytowaniu. Jest to sposéb
wyrazenia duchowosci, jesli tak mozna powiedzieé, w jej istocie ontologicznej”
(Janusz Jaremowicz, Malarz osobny, [w:] Jacek Sienicki, towicz 1994, s. 27-28).
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BOGUSLAW SZWACZ
(1912 - 2009)

Kobieta z mandoling, lata 70. XX w.

olej/ptétno, 165 x 92,5 cm
na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukeyjna
replika autorska obrazu z 1947 roku

estymacja: 17 000 - 24 000 PLN
4000 - 5600 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, listopad 2006
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Szwacz. Wystawa monograficzna, Galeria w Willi Struvego, grudzien 2004

LITERATURA:

- Bogustaw Szwacz. Malarstwo 1946-1956, Krakéw 2004, s. nlb., il. 12 (tam obraz z 1947
roku wystawiony na Il Ogélnopolskim Salonie Malarstwa, Rzezby i Grafiki, Poznan, 1947)

- Szwacz. Wystawa monograficzna, katalog wystawy, Galeria w Willi Struvego, Warszawa

2004, poz. 5
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MAX WISLICENUS
(1861 - 1957)

Akt z maskg. Wanda Bibrowicz, 1922 r.

akwarela, oféwek/papier, 52,5 x 42,3 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem i datowany l.d.: '19 MW 22’

estymacja: 5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR

Max Wislicenus to jednak z najwazniejszych przedstawicieli wroctawskiego
modernizmu poczgtku XX stulecia. Artysta urodzit sie w Weimarze, dorastaf

w Disseldorfie, uczyt sie tamze oraz w Monachium. Byt czestym gosciem w
Karkonoszach, kiére na przetomie wiekéw stanowity istotny obszar funkcjonowania
kolonii artystycznych. W 1896 roku zostat mianowany nauczycielem rysunku i sztuki
wiékienniczej w Krélewskiej VWyzszej Szkole Sztuki i Rysunku Artystycznego we
Wiroctawiu, wkrétce takze profesorem. Przez pewien okres pefnif funkcje dyrekiora
tejze szkoty. W 1903 roku zorganizowat w Szkole warsztaty tkackie, kiérymi kierowata
artystka Wanda Bibrowicz. Byt mezem Else Freudenberg, a z Wandg Bibrowicz

zwiqzat sig oficjalnie po $mierci zony, w 1948 roku.

Wislicenus uprawiat réwnolegle tkactwo oraz malarstwo. Od 1918 roku prowadzit
klase malarstwa we wroctawskiej Akademii. Od 1919 roku przeniést sie do Pillnitz pod
Dreznem, gdzie prowadzit z Wandq Bibrowicz Warsztaty Gobeliniarskie. Prezento-
wany ,Akt z maskg” powstat w okresie prowadzenia szkoty tkackiej pod Dreznem.
Artysta przedstawif kochanke w erotycznej pozie, skrywajqc whosy i piersi pod blekiing
tkaning. Modelka prezentuje egzotyczng, dalekowschodniq maske. W technice
akwareli artysta z pietyzmem opracowat karnacie ciata, jak réwniez detale tkaniny i
niezwykfego rekwizytu.
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SZYMON KOBUSINSKI
(ur. 1973)

Intymnosé #5, 2017 /2019 r.

wydruk pigmentowy/papier archiwalny Moab
Entrada Natural Rag 300g, dibond, 100 x 100 cm
ed. 5/15

na odwrociu certyfikat autorski

estymacja: 5000 -7 000 PLN
1200 -1 700 EUR

WYSTAWIANY:

- Expressivitdt, Berlin, 2019

- Pomiedzy, Zamek Linhartovy, Czechy, 2018-2019
- Galeria BWA, Piotrkéw Trybunalski, 2018

wystawy cyklu ,, Intymnosé”

- Galeria Hotelu Alter, Lublin, 2018

- Galeria Opus, Miedzynarodowy Fesfiwal Fotografii w todzi, 2018
- Galeria Rabbit Hol Art Room, Warszawa, 2018

- Studio Bank, Warszawa, 2017
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859 - 1938)

“Studium portretowe”, 1912 r.

olej/deska, 46 x 63,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘T Axentowicz | 1912’

na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
odreczne napisy oféwkiem oraz nalepka aukeyjna

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 2000
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Teodor Axenfowicz 1859-1938. Wystawa posmiertna, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, 30 grudnia 1938 - 2 lutego 1939

LITERATURA:

- Teodor Axenfowicz 1859-1938. Katalog wystawy poémierinej, Towarzystwo Przyjaciot
Sziuk Pigknych w Krakowie, Krakéow 1938, s.12, nr kat. Q0 (jako wiasnos¢ Wiadysfawa
Federowicza)

,IW portretach Axentowicza widoczne sq] czas
spojrzenia, powab u$miechu, tesknota miode;j
dziewczyny, naiwnos¢ podlotka, to znowu elegancijo
wykwintnej damy, lub powazna dystynkcja matrony”.

- FRANCISZEK KLEIN, AXENTOWICZA PORTRET KOBIECY, W: ,ZYCIE POLSKIE" 1914, Z. 3, 5. 250






Mytworny, rafinowany, artysta w kazdym milimetrze,
dyskretny, subtelny - rysuje, maluje niby pytkami
motyla (...). Jest dobrym portrecistq, | jest doskonatym
malarzem polskiego lub po polsku malowanego
'wielkiego $wiata’ i $wiatowych elegancyi, szykow,
tonow, dystynkcii”.

- TADEUSZ RUTKOWSKI, TEODOR AXENTOWICZ, W: ,SZTUKA" 1913, T. 3, 5. 94-95

\'




Teodor Axentowicz w swojej pracowni, zrédfo: NAC Online
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859 - 1938)

Portret damy (Portret Pani Gateckiej2), po 1920 r.

akwarela, pastel/papier, 90 x 63,5 cm (w $wielle oprawy)
sygnowany |.d.: 'T. Axentowicz’

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7 000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

,Axentowicz zdobyt wczesnie tajemnice powodzenia
przez wykwint kompozycji ukladu modela, wyczucie
najwlasciwszego gestu i spojrzenia. Dla kobiecego
portretu stworzyt wiasng pastelowq technike i
subtelnie przyciszone zestawienia kolorystyczne
gam. Jako tta uzywa czesto szarego papieru, z
kiérego wytania sie leciuchno rysunek. Rzucane niby
od niechcenia kreski pastelowe tworzqg rytmiczne
akcenty tak charakterystyczne dla pastelowych dziet
Axentowicza. |...) dbat przede wszystkim o malarskie
zalety kazdego portretu, $piewajqc kolorystyczng
game na przedziwnie delikatnym poczuciu harmonii
kolorystycznej”.

— MARIAN DIENSTL-DABROWA, TEODOR AXENTOWICZ 1859 - 1938. KATALOG

WYSTAWY POSMIERTNEJ, TOWARZYSTWA PRZYJACIOL SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE,
KRAKOW 1938, 5. 6-7









| WYKWINTNE PORTRETY DAM

' oA A TEODOR AXENTOWICZ JAKO PORTRECISTA

"l | g3 & Prezentowany w katalogu portret przedstawia najpewniej malowangq kilkakrotnie
v y 4 . "' 4 przez Axentowicza paniq Galeckq. Artysta, tworzqc portret, pozostat wierny
‘ : IS swojej formule artystycznej, ktéra operowata , splotami réznokolorowych smug
,l'_' ' ‘[ ol barwnych, kiére zlewaly sie w oku widza” (I. Ktak, Teodor Axentowicz, Zycie
i ';' <" - i twérczosé [w:] , Prace Humanistyczne” 1970, R.1, z.1, s. 271), jak i budowat

forme ,, splotami linii kapryénie powyginanych, przecinajgcych sie lub rytmicznie
biegngcych obok siebie” (tamze, 5.285).

W swojej twérczosci, oprécz rodzajowych scen z zycia Huculszczyzny, malarz
rozmitowany byt w sztuce portretowej, a pozowaty mu przede wszystkim kobiety.
To wlasnie ta dziatalnosé przyniosta twércy najwiekszy prestiz artystyczny,
rozpoznawalnosé i dochéd. Monografistyka Axentowicza podsumowata:
wportrety [malarza - przyp. red.] sq $wiadectwem $wiezosci artystycznego
widzenia i indywidualnego podejscia do kazdej modelki (...). Wizerunki te sq
doskonale skomponowane, bezbfedne w rysunku i odznaczajq sie lekkq, subtelng
harmoniq koloréw” (I. Ktak, dz. cyt., s. 283).

Pastel byt technikg dominujgcg w warsztacie Axentowicza. Zapewniaf mu nie
tylko zachowanie dynamiki pracy, ale takze, siegajqgc do najlepszej tradyciji
portretowej XVIII wieku, najlepiej realizowat postulaty idealizujgcego wizerunku.
Integralng czesciqg zamystu twérczego portretéw wykonywanych pastelem

byto takze podfoze, ktdrego fakture artysta celowo wykorzystywat. Tworzyt

najczeéciej na papierze, kartonie.

Portret damy Gateckiej to szkicowo potraktowany wizerunek eleganckiej i subtelnej
kobiety. Intrygujgcy w dziele jest sposéb prowadzenia kredki pastelowej w
H potqczeniu z technikqg akwarelowq. Skontrastowanie mocno docisnigtej do papieru
3 kredki pastelowej z szerokimi plamami barwnymi akwareli, ktéra buduje migkkosé
sukni, daje efekt dynamizmu faktur i indywidualnego charakteru portretowanej.

Dzietem o odmienne;j stylistyce jest olejny portret damy w czarnej sukni.

Iy Poréwnanie tych dwéch obrazéw prezentowanych na aukcji ukazuje, jak
réznorodnym spektrum artystycznym postugiwat sie¢ Axentowicz. Portret kobiety

B w czarnej sukni jest gtadko malowanym przedstawieniem posqgowej damy.

Operujqc szerokg plamq barwng, artysta uzyskat niemalze fotograficzny efekt

oddania fizjonomii. Zaréwno w przypadku pastelowego, jak i olejnego wizerunku
artysta skoncentrowat sie na psychologizmie postaci oraz jej osobliwego
spojrzenia. W definicii sztuki portrety Axentowicza zdajq si¢ wyrazem
jednostkowych obserwacii czynionych na modelu. Artysta réznicuje technike
wykonania portretu w zaleznosci m.in. od charakteru i nastroju pracy, jest
wrazliwym rejestratorem fizjonomicznych oraz dekoratorskich niuanséw.
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

“Tesknota”, 1926 r.

olej/tektura, 16,5 x 29,5 cm

sygnowany i datowany p.g.: ‘1926 | Wlastimil Hofman’

na odwrocie papierowe nalepki wystawowe z Towarzystwa Przyjaciét Sziuk
Pieknych w Poznaniu, Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w
Krakowie oraz Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Krakowie; pod oprawg
na podobraziu papierowa nalepka wystawowa z Miejskiej Galerii Sztuki w
todzi

estymacja: 15 000 - 20 000 PN T
3500 - 4 700 EUR

WYSTAWIANY:

- Salon Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie, 1937
- Zwiqzek Polskich Artystow Plastykéw w Krakowie, 1931

- Miejska Galeria Sztuki w todzi, 1927

- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Poznaniu, data nieznana
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SZYMON MONDZAIN
(1890 - 1979)

Dziewczyna w czerwonej chustce na glowie, 1926 .

pastel/papier, 61 x 47 cm
sygnowany i datowany l.g.: '"Mondzain 1926’

estymacja: 45 000 - 65 000 PLN t
10 500 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Londyn
- kolekeja prywatna, Polska

W swych 'aktach' podbija nas urokiem mtodego
zdrowego ciafa z przepyszng karnacjq, bez
konwencjonalnych karmelkowych lub pastylkowych
fonéw rézu czy bieli. P. Sz. Mondszaijn staje sie realistq
w najlepszym znaczeniu tego stowa”.

- EDWARD WORONIECKI, MISTYK | REALISTA
(Z POWODU WYSTAWY SZ. MONDSZAINA U BARBAZANGES'A), ,SWIAT" 1926, NR 34, 5. 4






i —_

Paul Cézanne, Madame Cézanne, 1886-87, Philadelphia Museum of Art,
¢rédfo: wikimedia commons

Szymon Mondzain, uczerh Kazimierza Stabrowskiego, Teodora
Axentowicza i Jézefa Pankiewicza byt jednym z przedstawicieli nurtu
Ecole de Paris. Studia na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych oraz
pobyt w kosmopolitycznym Paryzu w znaczqcy sposéb wplynety na
jego artystyczne uformowanie. Mondzain pozostawat w swojej pracy
pod silnym wptywem kilku mistrzéw. Jednq z najwazniejszych postaci
$wiata artystycznego byt dla Mondzaina wlasnie Pankiewicz, ktéry w
sztuce polskiej najsilniej promowat nowoczesne tendencje francuskie.
Bywanie w miedzynarodowej orbicie artystycznej zaowocowato

w przypadku Mondzaina rozlegtymi kontaktami. Przyjaznit sie z
Mojzeszem Kislingiem, Janem Zawadowskim i Janem Hrynkowskim.
Mieszkajqc przy rue le Goff, w lewobrzeznej czesci Paryza, zapoznat
si¢ réwniez z André Deraine’em i Maurice’em de Vlaminckiem.

Kilka lat wezesniej byli oni sprawcami fowistycznego przewrotu w
malarstwie. Wkrétce Mondzain zaczqt obracaé sie takze w kregu
kubistéw: Guillaume’a Apollinaire’a, Pabla Picassa, Georgesa Braque’a.
Jednoczesnie studiowat dzieta dawnych mistrzéw w Luwrze, poszukujqgc
klasycznego pierwiastka w sztuce.

Istotnym zwrotem w twérczosci Mondzaina byt wybuch fascynacii sztu-
kq Cézanne’a. , Powstate na potudniu Francji pejzaze, martwe natury

i portrety ujawniajg wplyw mistrza z Aix przejawiajqcy sie w lekkiej
geometryzacji ksztaftéw i modelowaniu ptaszczyzn ukosnym duktem

Jézef Pankiewicz, Portret Marii Prochaskowej, 1929-1930, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW*

MONDZAIN W KREGU
SZTUKI FRANCUSKIE)

pedzla bgdz oféwkowego kreskowania. Twérca harmonijne zespolit
oddzialywanie nowoczesnej sztuki francuskiej z tradycjq polskiego
modernizmu, opisujgc postaci i przedmioty migkkim konturem oraz za-
chowujqc wyrazisty modelunek walorowy” (Irena Kossowska, Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, listopad 2004, culture.pl).

Po dalekich podrézach na pogranicze francusko-hiszpanskie i

do Algierii, artysta wyksztalcit nowg maniere malarskq na bazie
doswiadczen mistrz-uczen. Poczgtkowo tworzyt bowiem w duchu
symbolizmu i roztaczat wokét siebie atmosfere spirytualisty. Podkreslat,
ze ,marzyt w dziecifistwie o zostaniu wielkim i stynnym rabinem”,
malowat sceny rozmaitych wizji i objawien, a dziennikarze chetnie
pisali o duchowym aspekcie jego sztuki. Pod koniec lat 20. rodzi sig
nowy obraz Mondzaina, uksztattowany na wzér stynnego francuskiego
klasycysty, Nicolasa Poussina: malarza-filozofa medytujgcego

w zetknigciu z naturq. Mondzain zaczyna praktykowaé uproszczong
linig i syntetyzm formy.

Prezentowany w katalogu , Portret dziewczyny w czerwonej chustce na
glowie” jest prébg zrealizowania nowych postulatéw twérczosci Mon-
dzaina. Korzystajgc z subtelnej geometryzaciji w wersji Dereine’a oraz

modelujgcego $wiattocienia i koloru w ujeciu Cezanne’a, malarz inter-

pretuje zagadnienie kobiecego ciata, bedgcego w jego ujeciu nie tylko
pierwiastkiem zmystowym, ale réwniez narzedziem metafizycznym.
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 10 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiekiéw: do 30 SIERPNIA 2019

kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866
NOWE POKOLENIE PO 1989: 14 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

PRACE NA PAPIERZE: 21 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 21 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Agata Matusielanska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 17 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 3 WRZESNIA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqcych aukcji: www.desa.pl

P
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 1 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 24 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 WRZESNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,ZAKOPANE"”: 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458







Wactaw Borowski, Idylla

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 3 pazdziernika 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow: 23 wrzesnia - 3 pazdziernika 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Alfred Lenica, ,Obsesja czerwieni”, 1962 .

SZTUKA WSPOLCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 10 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 1 - 10 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Woiciech Weiss, Pejzaz z Kalwarii, lata 30. XX w.

SZTUKA DAVWNA
XIXWIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

Aukcja 24 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 14 - 24 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Teresa Kruszewska, ,Muszelka”

DESIGN
SZTUKA KOBIET

Aukcja 8 pazdziernika 2019, godz. 19

Wystawa obiektow: 27 wrzesnia - 8 pazdziernika

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



INSMIZSVINOL HANNIH

4

PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne

publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych
zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo
wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.




PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

Nr domu Nr mieszkania

Adres e-mail ‘

Kod pocztowy| —1

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania |

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘

Kod pocztowyl! —1

| (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOLCZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA ..o

PRACE NA PAPIERZE

NOWE POKOLENIE PO 1989

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

GRAFIKAARTYSTYCZNA

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

XIXWIEK « MODERNIZM « MIEDZYWOJNIE

PRACE NA PAPIERZE

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

|| Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerataroczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 z
Prenumerata roczna 4 egzcena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt

GRAFIKAARTYSTYCZNA

MEODA SZTUKA

Prenumerata roczna 2 egz.cena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE

RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowej przesytki pocztowej

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerataroczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 69 zt

N Y A I A

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.

Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002

Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych [ Whyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powiazanych kapitatowo
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
Swiadczonych przez DESA Unicum.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

\‘_} Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna. Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktéw DESA Unicum oraz ich poprawiania.
lub ustug podmiotéw powiazanych kapitatowo z DESA Unicum. Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, kiéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyinej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakornczona w przedziale estymacii lub
powyzej gorej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski zloty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
r6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérq mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiadaé ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakoriczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera sfowa "pass'. Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia mtotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakcji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacjia danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia fransakcji w ramach aukgji
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyinej, ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgneta poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner ogtosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowane. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

Q. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiekiéw. Brak takiej informacii nie
jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokiadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie Klienta mozemy dostarczy¢
szczegodtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq sfan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartoé¢ oraz charakter aukeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzefelnie, nalezy pamietad, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie po\ecimy profes[ono\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegodtowe informacje o poszczegélnych obiekiach.

1. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pafstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro [np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4] 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® - obiekty sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
0 - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okrelanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytaciji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezesniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiow. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fqczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq byé uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niekiére sposréd licytacii mogq by¢ réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60- 100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz vdziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi Klienci powinni zarejestrowa¢ sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacii zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejnej.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoAczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem

w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecen dostarczonych péznief. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowe]. Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczig, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przesfanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z lientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z vzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kidrych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny byé¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
posigpier przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnoé¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000,/5000,/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnoé¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug redniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zlotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoéci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstqpienia, okreslonego w akapicie
powyzej, nabywca moze zostac obcigzony przez DESA Unicum karg umowng odpowiadajgeg
1,6 (stownie: jednej catej i 60,/100)) naliczonej optaty aukeyjnej. Kara umowna okreglona w
zdaniu poprzednim jest patna na wezwanie Desa Unicum w terminie 7 dni od doty otrzymania
wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytulu niezgodnosci towaru z umowqg mozna zgfosi¢ w ciggu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedqeych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiow wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ Iy\ko W momencie pe‘(ne\' p‘(o?noécl i uregulowomo wszysfklch
zobowigzanh wynikajqeych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odesfane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosziami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgii.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajqce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowanq firmq zajmujqeq
sie pakowaniem i wysytkq dzief sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukeji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiekiu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreglonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o warlosci powyzej 40 000 zlotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwoéé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefne] ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecializowang firmq zajmujgcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbo zawierajgeeje, fj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamiefaé, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego parkstwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwosé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w viszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Padstwa
wygody symbolem , “ opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
oukc‘\h Poprzez \\'cyth’e na cukc‘ﬂ, niezaleznie czy osobistq, czy za poérednictwem przedstow‘\—
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupuiacy wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacie przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobiécie, DESA Unicum moze
zredlizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetnic
formularz , zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pédzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefoniczne]. Na wypadek frudnosci
z polqgczeniem telefonicznym licytujqey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreglony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
W\/WO«OWCZQ.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
doktadniej w paragrafie 3 punkeie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukeji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowane osoby frzeciej
akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiora jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ kiérykolwiek obieki, ponownie za-
oferowad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqd? to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skiadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgc wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponize;.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bcﬂkow\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swifi: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
ofrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym oplaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaplaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujqcy
obcigzony zostanie koszfami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakeie z wyspecjalizowang firmg zajmujqceq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowad
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu

pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywea nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obieki na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujaey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zaleglosci;

g potrqci¢ naleznoéci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
sci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produkiach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajgc dane osobowe, klienci zgadzajq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysiaé te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za btedy w
trakcie prowadzone| aukcji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiekiu

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btqd lub z winy umyslne.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$é tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
pelfnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuiq catosé praw i obowigzkéw pomiedzy  sfronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do Klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zizeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowiqzywc|noéc‘\ cafosci bqdz czesci
z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUIACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegolnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukeji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancii autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiekiu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", ,Aftributed” lub skrét , Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiekiu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukeii, kidre nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, foksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
poznief niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $ciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

LTk LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyinego potqczq
sie z Padstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy  licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamosé osoby rejestrowanej [dowdd osobisty, paszpori, prawo jozdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

Maksymaln
Autor, tytut

lub licy

Naleznosé za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia |__]  inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP. 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach éwiadczonych przez DESA Unicum.
L] Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koficowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacji handlowe| drogq elekironiczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, 7E:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty éwiadczqce ustugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajq na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego

Administratorem danych jest spstka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kioérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach  pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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