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ANDRZE| RAJCH (1948 - 2009)
"Gracie A 42", lata 80. XX w.

gobelin, len, wetna, 100 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'ARajch'
na naklejce opis: 'Autor: Andrzej Rajch | [adres] |

Tytut pracy: "Gracje A 42" | Technika: gobelin, surowiec: wetna, len, wymiary: 100 x 70 cm'

cena wywotawcza: 9 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

Tkanina pozostaje w obrebie zainteresowari polskich artystéw poczawszy
od lat 60.XX wieku, kiedy twdrcy zwigzani ze srodowiskiem tédzkim zaczeli
brac udziat w prestizowych przegladach, takich jak Biennale w Lozannie,
cyklicznym wydarzeniu, kluczowym dla rozwoju nowoczesnej tkaniny
artystycznej na swiecie. Prezentowany gobelin pochodzi z najstynniejszego
cyklu artysty zatytutowanego ,Gracje” i lokuje sie miedzy medium rzezby

a malarstwa inspirowanego abstrakcja geometryczng oraz eksperymentami
op-artu, oscylujagcymi wokdt zagadnier ludzkiej percepdji i podatnosci oka na
ztudzenia optyczne.

Szczegdlnie interesujacy jest technika wykorzystywana przez artyste, ktory
tkaning pokryta czarno-biatymi pasami rzucat na ptaszczyzne i modelowat.
Nastepnie tworzyt fotografie zmietej materii i ponownie przenosit jej wize-

runek na tkackie tworzywo. Finalny efekt tworzyt iluzje tréjwymiarowosci,
realnych i namacalnych sfatdowari oraz wybrzuszen. Jak podkreslata Mat-
gorzata Wrdblewska-Markiewicz , przestrzen, poszukiwana i penetrowana
w strukturach tkackich, zastapiona zostata perfekcyjna utuda, niepokojacym
trompe d'oeil o dwuznacznej, wobec sugerowanej tytutem, tresci” (Andrzje
Rajch, Gracja. Tkanina artystyczna, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki,
t6dz 2004, s.nlb.).

Dosy¢ nietypowy wybdr medium, jakim jest tkactwo, ktére czesciej kono-
towane jest z tradycyjnym kobiecym zajeciem, udowadnia, ze artysta podej-
muje nie tylko dialog z formalnymi rozwigzaniami w obrebie zapomnianej
techniki gobelinu, lecz takze czyni go prawdziwie pojemnym nosnikiem
podwazajacym dystynkcje miedzy sztukami pieknymi a uzytkowymi.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

"Pejzaz’, 1976 r.

gobelin, wetna, len, |05 x 13 cm

sygnowany p.d.:'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na naszywce autorskiej:
'DOMINIK 1976 | GOBELIN 105 X |13 [WEENA - LEN | "PEJZAZ"

cena wywotawcza: |6 000 7t
estymacja: 22 000 - 30 000

Tadeusz Dominik zastynat przede wszystkim jako malarz, ale jego
wszechstronne zainteresowania sprawity, ze tworzyt réwniez w takich
dziedzinach, jak grafika, ceramika oraz tkanina. Te ostatnia jednak
traktowat jedynie jako dodatkowy srodek wypowiedzi, twierdzac: ,(...)
nie szukam w niej czegos innego niz w malarstwie.W tkaninie robitem
ten sam obraz, co farbg olejng na ptdtnie, tylko probowatem sit z inng
materig”.

Ponowne odkrycie tkaniny, ktére odbyto sie na przestrzeni lat 60.
i 70., wigzato sie z odejsciem od tradycyjnych materiatéw i technik
wytwarzania. Oznaczato rozszerzenie tkactwa o aspekt rzezbiarski

— przede wszystkim przestrzer, fakture i kolor. Sukces sztuki wtékna
sprawit, ze dla wielu twdrcéw stata sie ona jeszcze jednym medium,
sposobem przekazu niekoniecznie zwigzanym z eksperymentami. Tkaniny
Dominika, przez niego samego nazywane gobelinami, odzwierciedlaja
przemiany zachodzace réwnolegle w jego malarstwie. Artysta
poczatkowo wykonywat dzieta figuratywne. Stopniowo jednak jego prace
nabieraty cech coraz bardziej abstrakcyjnych.Tkaniny, tak jak i jego obrazy,
byly wéwczas silnie zgeometryzowane. Skfadaly sie z zestawionych ze
sobg skontrastowanych paszczyzn, dodatkowo — jak powstajace w latach
60. zakardy — zdobionych aplikacjami. Z biegiem czasu gobeliny Tadeusza
Dominika zyskaty forme bardziej malarska, cho¢ nadal linearna.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ (1930 -2017)

"Petite brunne”, 1977 r.

gobelin, sizal, wiosie, 120 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na naszywce autorskiej:'™MAGDALENA |
ABAKANOWICZ | "PETITE BRUNNE" | 120 X |10 CM 1977 | M.Abakanowicz'

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 50 000 - 80 000

,,Pracuje ciagle nad ta sama dawna historia, dawna jak sama egzystencja, opowiadam o niej,

o lekach, rozczarowaniach i tesknotach, ktdre niesie’.
MAGDALENA ABAKANOWICZ









,,Petite Brunne”, dziefo z pogranicza tkactwa i rzezby powstate w 1977
roku, nalezy do jednej z najwczesniejszych oraz najstynniejszych serii

prac Magdaleny Abakanowicz. To wiaénie gigantyczny ,,ZStty abakan’,
wczesniejsza praca z tego cyklu, stat sie najbardziej spektakularnym
dzietem na niedawnej wystawie powojennych abstrakcjonistek pt.
,Making Space:Women Artists and Postwar Abstraction” w MoMA. Nie
tylko potwierdzito to status ,,Abakanéw" jako przetomowych wytwordw
Swiatowej sztuki, ale umiejscowito twdrczos¢ Abakanowicz w nalezytym
kontekscie migdzynarodowej rzezby awangardowe.

Niebywate osiaggnigcia artystek awangardowych tworzacych po Il wojnie
Swiatowej — posrdd ktdrych czotowe miejsce zajmuje Magdalena
Abakanowicz — w ostatnich latach spotykaja sie z coraz intensywniejszym
zainteresowaniem. Na fali ruchéw feministycznych lat 60., zdominowany
przez mezczyzn Swiat sztuki — zwlaszcza rzezby — powoli stawat sie
domeng kobiet. Artystki nie tylko siegaty po ciezkie, trudne materiaty, ale
réwniez te, ktdrych artystyczny status byt kwestionowany, kojarzonych

z typowymi zajeciami kobiet. Jednym z najwazniejszych z nich stato sie
tkactwo.

Szycie, przedzalnictwo i tkactwo kobiet, traktowane z pogardliwoscia jako
,domowe" zajecia, przez wieki uznawano za nie w petni wartosciowe

na polu sztuki. Paradoksalnie to wiasnie tkaniny byty wyceniane jako
najwartosciowsze, fundatorzy i kolekcjonerzy sktonni zas byli ptaci¢

za nie fortuny. Renesansowe arrasy wytworzone z wetny i jedwabiu

w Belgii dla polskiego krdla Zygmunta Il Augusta dotychczas uchodza za
dzieta wybitne. Oczywiscie, ich projektantami byli mezczyZni. Dopiero
wraz z emancypacja kobiet po Il wojnie Swiatowej tkaniny — réwniez te
tworzone przez kobiety — doczekaly sie statusu sztuki wysokie;.

Od lat 50. po tkactwo i inne , zeriskie” techniki i materiaty siegneto
szerokie grono wybitnych artystéw i artystek z catego Swiata.

W przypadku wielu z nich celem byto dowartosciowanie tradycyjnych
zajec kobiet. Przyktadem jest Miriam Schapiro, stynna kanadyjska

artystka, ktéra szyjac, pragneta uhonorowac swoja matke.W tym samym
kontekscie tworzyfa Louise Bourgeois, ktérej gigantyczne rzezby pajakéw,
zatytutowane ,Maman”, czyli ,Mama”, nawiazywaty do matczynej sity

i metaforyzowaty przedzalnictwo, tkactwo i ochrone.

Nowy status kobiecego rekodzielnictwa szedt w parze z coraz
odwazniejszym sigganiem po tabu cielesnosci, intymnosci, przemijania.
Oddaja to fizjologiczne skojarzenia, ktére budza ,, Abakany”, utkane
miedzy innymi z wetny, wiosia i farbowanego sizalu — materiatu, z ktérego
powstaja przemystowe sznury. Podobnie jak wielu artystéw Bloku
Wschodniego, Magdalena Abakanowicz siggneta po tkactwo jako sztuke
najmniej interesujaca komunistycznych cenzordw.W 1962 roku seria

. Abakandw" otrzymata ztoty medal na Biennale w Sao Paulo.Wygrana
otworzyta artystce droge do miedzynarodowej kariery.Jak powiedziat
Mariusz Hermansdorfer:, wszystkie préby i realizacje, poszukiwanie
sposobu wypowiedzi, poszukiwanie formy najlepszej, jedynej, spetniaja sie
w potowie lat 60.— w 'Abakanach'. Te tréjwymiarowe formy tworza cykl
obiektéw o skomplikowanej tkance i dostepnym wnetrzu. (...) Formy
te istnieja obok natury. Nie-tkaniny i nie-rzezby powstaty w wyobrazni
lub zostaty wydobyte z pod$wiadomosci, z gtebi marzer, z mrokdw
zabobondw. Biologiczne i abstrakcyjne przypominajg totemy i, tak jak one,
zdolne sa do dalszej ewolucji,do kreowania nowych bytéw. Zestawione
razem tworza dzungle, lawe krzepnacg na stokach wulkanu, stalaktyty
lub stalagmity, ktére nadaja sens zyciu jaskini. S pramateria, praprzyczyna
egzystencji” (Mariusz Hermansdorfer, Magdalena Abakanowicz, Wroctaw
2011,s.8).
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MAGDALENAABAKANOWICZ (1930 - 2017)

"Seated Figure", 1976 .

tkanina jutowa, zywica, stelaz metalowy, 144 x 53 x 59 cm
wymiary stelaza: 81 x 48 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany na tabliczce autorskiej:'SEATED FIGURE | MABAKANOWICZ | 1976

cena wywotawcza: 120 000 7t
estymacja: |60 000 - 200 000

LITERATURA:
- poréwnaj - Magdalena Abakanowicz, Cysterna, katalog wystawy, [red.] Milada Slazifiska,Warszawa 2008, s. 1 74 — 75 (il.)
- poréwnaj - Mariusz Hermansdorfer, Magdalena Abakanowicz, Wrocfaw 2001, s.23 (il.)

, Gromada ludzi czy ptakéw, owaddw czy lisci to tajemniczy zbidr wariantéw pewnego wzoru.
Zagadka dziatania natury, nie znoszacej dokfadnych powtdrzer czy nie mogacej ich dokonad,
Tak jak reka cztowieka nie potrafi powtdrzy¢ wiasnego gestu. Zaklinam to niepokojace prawo,

wiaczajac wiasne nieruchome stada w ten rytm'’.
MAGDALENA ABAKANOWICZ









Postacie ludzkie to motyw stale powracajacy w dorobku Magdaleny Abaka-
nowicz.Artystka interpretowata kondycje i pozycje cztowieka we wspdtcze-
snym swiecie. Prezentowana praca powstata w ramach cyklu podobnych,

ale nie identycznych siedzacych figur. Réznia sie od siebie katem nachylenia
tutowia czy ukfadem stdp. taczy je jednak forma — torsy pozbawione sa rak
oraz gléw i przywodza na mys| zmizerniate ciafa. Autorka tworzyta gromady
anonimowych postaci stojacych, kroczacych lub wiasnie siedzacych. Najchet-
niej wykonywata je z workdw jutowych, zespalanych zywica. Od lat 80. rzezbi-
fa takze w bardziej trwatych surowcach, takich jak braz, drewno czy kamien.

Postacie Abakanowicz, pozbawione twarzy, nie maja tozsamosci. W ich
cyklach liczy sie przede wszystkim powtarzalnosé, identycznosc oraz bez-
osobowosc. Pojedyncze realizacje, przedstawione w towarzystwie innych
figur, niejako ging w tlumie, ale jednoczesnie zajmuja przypisane im miejsce.
Jak napisat we wstepie do katalogu wystawy Abakanowicz w Muzeum

Sztuki w todzi w 1991 Ryszard Stanistawski: ,,Ogromna liczba, ztomowisko,
bierne oczekiwanie masy organizmdw na los, szeregi, tyraliery, szlachtuz,
kataklizmem powalone potezne drzewa... Sa to pojecia dramatyczne, jednak
wyrazone przeze mnie w sposob zbyt jednoznaczny. Magdalena Abaka-
nowicz, jak sadze, nie kieruje sie po prostu sugestia prawa wielkiej liczby
przechodzacych do niebytu organizmdw, ani natarczywoscia powtarzanego
ludzkosci 'memento mori'. Miedzy wyrazajaca napiecie struktura, w ktérej
organiczny wzrost interweniuje artystka — od pozostatosci splotu, ktebu
wiosia, od odcisku czy nacinania nozem kuchennym, albo od przekroju stojéw
drzewa, az po odlew brazowy torsu — a pojeciem mnogosci, powtarzalnoscia,
pozostaje w jej dzietach niezbywalny obszar prawa do indywidualizacji kazdej
suwerennej na swéj sposéb figury-skorupy, figury-muszli, pnia-niepowtarzal-
nego mocarza.W tym obszarze dziatari autorski jest miejsce na czuty i nie
dajacy sie nigdy odtworzy¢ po raz drugi — jak to sama mdwita — dotyk kazdej
formy, niespieszne wyrobienie miekkiego wklesniecia przez nacisk palcow.
Dzieje sie tak, ze kazda postac czy kazdy szmaciany 'embrion’ wydaja sie by¢
zupetnie same, wybrane, dojrzewajace w innym rytmie, w spotecznosci indy-
widudw wrazliwych, wydanych na wiasne niepowtarzalne doznanie” (Ryszard
Stanistawski, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 1991,s. 1).

Nieraz prace artystki intepretuje sie jako jej walke o indywidualizm, hotd

dla pojedynczego Zzycia i rozpatruje w kontekscie zyciowych doswiadczen
autorki. Postacie, zastygte w bezruchu, pozbawione ekspresji, wieku czy pfci,
powstaty w konkretnym historycznym momencie. Nie sposéb nie analizowac
ich bez odniesienia do czaséw, w ktdrych zostaty stworzone.W twérczosci
Abakanowicz fatwo wyczué wplyw rezimu socjalistycznego i stanu wojen-
nego. Skorupy ludzkie — dostownie, poniewaz od tytu sa wydrazone — staty
sie niejako symbolem opresji dowolnego rodzaju w zaleznosci, gdzie akurat
wystawia sie te bezgtowe figury.

Rzezbiarke zajmowato pojecie gromady, czyli zbioru wariantéw pewnego
wzory, ktéry jednak pod wptywem dziatania natury nigdy sie nie powta-

rza, co moze wynika¢ z niemoznosci.,,Sa uniwersalne, wpisuja sie w kazdy
kontekst” — ocenia poznariski artysta Maciej Kurak.,,Populistyczne, ale

w takim pozytywnym sensie, ze przemawiaja do kazdego. Rzeczywiscie,
powtarzalnosc rzezb Abakanowicz, stynne prawo serii, ktére uczynita zasada
swojej twdrczosci, sprawito, ze stworzyta wiasng marke. Jest nig wiasnie szary
thum.Wydrazeni ludzie. Polska terakotowa armia. Rodzeristwo umartej klasy”
(http://www.newsweek.pl/kultura/wiadomosci-kulturalne/magdalerna-abaka-
nowicz-newsweek-pl, 105397, 1,1 .html).
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MAGDALENA ABAKANOWICZ (1930 - 2017)

"Nr 17" 1985r.
tkanina jutowa, zywica, drewno, 65 x 20 x 24 cm

sygnowany i datowany na postumencie monogramem wiazanym: 'MA 85' oraz opisany: 'Nr | 7'

cena wywotawcza: 65 000 7t
estymacja: 80 000 - 100 000

POCHODZENIE:

- Xavier Fourcade, Inc., Nowy Jork

- Sotheby's, Nowy Jork

- Kolekgji Aviva & Jacob Baal-Teshuva, Nowy Jork

,Miedzy mna a materiatem, z ktdrego tworze, nie ma posrednictwa narzedzia.VWybieram go
rekami. Rekami ksztattuje. Rece przekazuja mu moja energie. Ttumaczac zamyst na ksztatt, zawsze

przekaza one cos, co wymyka sie konceptualizacji. Ujawnia nieuswiadomione”.
MAGDALENA ABAKANOWICZ









,,Po wielu latach materiatern moim stato sie
to, co miekkie, o skomplikowanej tkance.
Odczuwam w tym bliskos¢ | pokrewieristwo
z tym swiatem, ktérego nie chce poznac
inaczej, jak dotykajac, odczuwajac i faczac z ta
czgscla mojego, Noszona najgebiey”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ

W swojej twdrczosci Magdalena Abakanowicz niejednokrotnie wra-
cafa do motywu masek. W odbiciach swojej twarzy czynita z siebie
modelke, a zarazem forme swych rzezb. Pomimo iz odzwierciedlaja
one oblicze Abakanowicz, wszystkie réznia sig szczegdtami, a takze
tworzywem, z ktérego powstaty. Stosowane materiaty znieksztatcaty
fizionomig autorki, podobnie jak czyni to uptywajacy czas. Nieraz
czes¢ rysdw jest zamazana, a na pracach pozostaja nieoczekiwane
fragmenty skory, rzes czy warg. Swoje realizacje twdrczyni przedsta-
wiata na palikach, co nadaje im niepokojaca forme.

Dziefa artystki, m.in. niniejszy obiekt, krytycy rozpatruja w kontekscie
wspotczesnosci, ale takze dostrzegaja w nich zapozyczenia i nawiaza-
nia do okresu przedarchaicznego. Formy masek zdaja sie zakorzenio-
ne w historii najnowszej, nawiazuja do perspektywy egzystencjalnej,
odzwierciedlaja traume historii ostatnich stu lat, przywodza na mysl
motyw ekshumacji.Z drugiej strony praca nawiazuje do czaséw
znacznie wczesniejszych. Forma prezentacji oraz uzyte materiaty bu-
dza respekt, wywotuja emocje oraz skojarzenia charakterystyczne dla
reliktéw zwierzecych lub ludzkich. Przywodza na mysl wyroby, ktére
niejednokrotnie wykonywano z nietrwatych jeszcze materiatéw, jakich
jak tkanina czy drewno. Jak méwita sama artystka: ,,Pracuje ciagle

nad ta sama dawna historia, dawna jak sama egzystencja, opowiadam
o niej, o lekach, rozczarowaniach i tesknotach, ktére niesie” ([cytat w:]
https://www.tygodnikpowszechny.pl/abakanowicz-zycie-spelnione-
-147776%Nanguage=pl).

Tak opisywata Zrédta tworczosci rzezbiarki Barbara Rose w katalogu
wystawy w Muzeum Sztuki w todzi w 199 1:, Abakanowicz czerpie
inspiracje z miejsc i sytuacji stymulujacych jej dziatania. Jak wedrow-
ni sredniowieczni rzemieslnicy, podrézujacy z miasta do miasta,

a niekiedy z kraju do kraju, pracuje ona w wielu miejscach na swiecie.
Materialy i techniki wiasciwe danemu miejscu integruja sie w kon-
cepdji, ktdra nigdy nie jest wymyslona w oderwaniu jako pojedyncze
dziefo — lecz zawsze jako czes¢ otoczenia albo cykl wiazacy gléwne
nurty jej sztuki, dawne — z przysztymi. Dlatego jej prace nieustannie
ewoluuja, nigdy nie stajac sig seryjnymi obrazami; sa czescia otaczaja-
cego continuum, ktére wyraza zaabsorbowanie artystki jej gfdwnym
problemem: losem cztowieka” (Magdalena Abakanowicz, Muzeum
Sztuki w todz, luty-marzec 1991, s.nlb.).

Uzywanie tkanin jako srodka artystycznej ekspresji stato sie znakiem
rozpoznawczym Abakanowicz. Cho¢ nie jest to tatwy materiat,
opanowata go do perfekgji.W latach 60. uznawano go za uzytkowy

i dekoracyjny. Twdrczyni zerwata z jego tradycyjnym przeznacze-
niem do dekoracji wnetrz. Zrewolucjonizowata podejscie do tego
tworzywa sztuki jako jedna z wielu, ale grata pierwsze skrzypce

w nowej praktyce.W wielu przypadkach, jak np. w prezentowanej
pracy, tkanina postuzyta do portretowania. Jej migkkos¢, podatnos¢ na
ksztaftowanie oraz na wole autora stanowity ogromny atut. Materiat
ten nie pozwala na precyzyjne oddanie ryséw czy ekspresji twarzy,
ale wymaga umiejetnego zastosowania metaforycznych odwotan czy
systemdw skojarzen.
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ZDZISEAW BEKSINISKI (1929 - 2005)

Glowa, 1957-1962 .

gips patynowany, drewniany cokét, 24 x 18 x 16 cm
wymiary podstawy: 5 x 25 x 32,5 cm

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 100 000 - 150 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna, Polska

- Rempex, 2005

- kolekeja prywatna, Polska

- Muzeum Slaskie w Katowicach, depozyt

,(...) nasladowatem pewne wzorce, a w kazdym razie dostosowywatem sie do tych, ktére
W owym czasie w sztuce panowaty. A poniewaz w tym okresie panowat abstrakcjonizm — bytem
abstrakcjonisty”.

ZDZISEAW BEKSINISKI






Zdzistaw Beksiriski, cho¢ na przestrzeni lat zajmowat sie wieloma dziedzi-
nami sztuk plastycznych — rzezba, grafika komputerowa, eksperymentalng
fotografia i rysunkiem — zastynat przede wszystkim jako malarz, twérca
ikonicznych kompozycji surrealistycznych, przepetnionych groza i ude-
rzajacych samotnoscia. Rzezb, takich jak prezentowana, wykonat bardzo
niewiele: wszystkie datowane s na lata 1957-62.W tym okresie powstata
réwniez czarna gtowa o pustych oczodofach, wykonana z gipsu polichro-
mowanego na czarno, ktéra prezentujemy w niniejszym katalogu.

Forma rzezbiarska byta krokiem milowym w biografii Zdzistawa
Beksiriskiego. To whasnie dzieki reliefom, wykonanym w duchu aluzyjnej
abstrakgji, twdrca na dobre zaistniat w historii polskiej kultury.Wszedtszy
w dominujacy nurt sztuki nieprzedstawiajacej, kreowat swoje dziefa we
wiasciwy sobie, niezalezny sposdb i Swiadomie odrzucat panujace tenden-
cje. Zbidr niezwykle interesujacych, wielopfaszczyznowych abstrakeyjnych
prac autor przekazat w latach 60. Muzeum Narodowemu we Wroctawiu.
W latach 60., w tym samym czasie, co reliefy, powstawaly figuratywne
kompozycje o literackich tytutach. Przedstawiaja one uproszczone twarze,
ukazane w ukfadzie en face, ktérych elementy sktadowe — oczy, usta

i nos — podlegaja zwielokrotnieniu. Kilka z tych dziet, analogicznych do
prezentowanego obiektu, znajduje sie w zbiorach sanockiego Muzeum.
Porzucenie przez Beksiriskiego rzezby na rzecz rysunku w 962 nie byto
spowodowane brakiem zainteresowania.Wrecz przeciwnie; jako powdd
artysta podawat prozaiczne ograniczenie przestrzenne i brak odpowied-
nich warunkdw.

Ze wzgledu na specyficzny wolumen, geometryzacje i uproszczenia

cykl gtéw Beksiriskiego przywodzi na mys| plemienng sztuke afrykariska,
zwiaszcza figury i maski wykonane z ciemnego i twardego drewna.
Inspirowata ona rzezbiarzy juz od pierwszej potowy XX wieku. Siegat do
niej Jacob Epstein po przyjezdzie do Europy, gdy szokowat publicznos¢
odejsciem od wzorcédw klasycznych na rzecz dziet z Indii, wysp Pacyfiku

i Afryki.Afrykariskie maski silnie wptynety na Amadeo Modiglianiego, co
odcisneto pietno zwiaszcza na jego przedstawieniach gtéw, wykonywa-
nych bezposrednio w drewnie, bez uprzedniego modelowania w glinie.

Pod wptywem starozytnych Majéw i Celtéw tworzyt jeden z najstyn-
niejszych rzezbiarzy wszechczaséw — Henry Moore. Trop inspiracji jego
sztuka odnajdujemy w serii gtéw, do ktérej nalezy prezentowana praca.
Brytyjczyk wywart wptyw na cate pokolenia artystéw, réwniez Polakdw,
po upadku socrealizmu chetnie czerpiacych z jego dorobku. Zdzistaw
Beksiriski zaczerpnat od Moore'a forme negatywowa, urozmaicajaca gtad-
ka powierzchnie gipsowych gtéw. Dzieki temu zabiegowi dzieto wchodzi
w dialog z przestrzenia, wypetnia ja, wchtania w glab siebie. Glowy ude-
rzaja swym eleganckim minimalizmmem i jednoczesnie pozostawiaja widza
w nietatwym odczuciu niepokoju, jakze typowym dla catej twdrczosci
autora.

Dziefa abstrakcyjne Beksiriskiego, ktére odpowiadaja na tendencje
zarysowujace sie dwczesnie w sztuce europejskiej, naleza do najciekaw-
szych zjawisk rodzacej sie wéwczas awangardy. Niezwykfa oryginalnos¢
poszukiwar, a takze talent autora zaowocowaty propozycja pétrocznego
stypendium w Stanach Zjednoczonych, zaproponowanego Polakowi
przez éwczesnego prezesa AICA i dyrektora Muzeum Guggenheima

w Nowym Jorku.Artysta nie skorzystat z niej. Niewatpliwie ta niewielka
liczebnie, ale wybitna twdrczos¢ rzezbiarska — obok obrazéw-relieféw

— réwniez przyczynita sie do tego, ze Beksiriski jawi sie jako jeden z najbar-
dziej interesujacych przedstawicieli awangardy przetomu lat 50.i 60.

,Cisza. Nic sie nie dzieje. Nikt nie

wota. Czas na Smierc?’”

ZDZISEAW BEKSINISKI
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)

Nietoperz, 1975 .

gumowana figurka, tiul, papier; tkanina, tektura, 32 x 23 cm

sygnowany na odwrociu: 'Hasior W. 75"

na odwrociu kartka z dedykacja autora: "Wspaniatej Ozdobie | Tatr i Krakowa |
z wyrazami | Wielkiej Sympatii | Hasior WAVIIL7S. "

cena wywofawcza: 10 000 #*
estymadja: 15 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- wiasnos¢ Stanistawy tukaszczyk, bliskiej przyjacidtki artysty
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Najstynniejsze prace Wiadystawa Hasiora pochodza z pogranicza
gatunkdw, czyli potaczenia malarstwa, rzezby, rzemiosta artystycznego
czy nawet architektury. Artysta czesto uwzgledniat w swojej sztuce
odrzucone przez ludzi przedmioty, ktdre stracity uzytecznosc.

W asamblazach wykorzystywat znalezione kawatki drutéw, szkta,
potamane noze, fragmenty tkanin, wiosy czy jarmarczne zabawki, jak
gumowy nietoperz w przypadku zaprezentowanej pracy.W nowych
ukfadach zamieniat je w znaki oraz nadawat im znaczenie metaforyczne,
odwolujace sie przede wszystkim do zagadnieri zwigzanych z ludzka
egzystencja. Nieraz w jednym dziele nakfada sie wiele intencji
artystycznych oraz praktyk, tworzacych wielowatkowe opowiesci

o cztowieku i jego miejscu w Swiecie.

Zaprezentowana praca stanowita prezent dla bliskiej przyjacidtki Hasiora
— Stanistawy tukaszczyk. Artysta okreslit serdeczng kolezanka mianem
,Ozdoby Tatr i Krakowa'" i przesfat prace, wraz z listem, w sierpniu 1975
roku.Artysta byt mocno zwigzany z Podhalem i Zakopanem, gdzie

w latach 1947-52 uczyt sie w Paristwowym Liceum Technik Plastycznych,

a nastepnie powrdcit po zakoriczonych studiach w Warszawie. To w domu
w Zakopanem Hasior kolekcjonowat gotowe przedmioty, okreslane
mianem ,,zuzytych rekwizytéw codziennosci”, ktérych nastepnie uzywat
do realizowania swoich niezwyktych prac.

Korespondencja artystéw zawsze stanowi unikalny dokument
pozwalajacy na poznanie ich codziennosci, a takze rozterek czy
trosk.W liscie do przyjaciétki wyczuwa sie ogromna sympatie oraz
opiekuriczos¢ wzgledem adresatki:, Stoneczko Moje — bardzo sie
przejatem Twoja sytuacja mieszkaniowa. Zadzwonitem na poczte

— kierowniczka obiecata pomoc, ale dla mnie to byt podwdjnie
tragiczny telefon, bom sie dowiedziat, ze, moja Jasnie [?] Pani przyjedzie
dopiero za tydzier, a ja juz dzisiaj czekatem, czekatem, a to dopiero

za tydzien no trudno — bede czekat. A teraz informuje: | dzien Swiat
bede wT.V.Warszawskiej, by przygotowac program na godz. 20 — 21.
Zapraszam do telewizora i prosze o pytanie, na ktére odpowiem
przed cafa Polska. Jaskdteczko VWspaniata w czwartek koniecznie przed
potudniem zadzwonig".
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)

Kompozydja, lata 70. XX w.

asamblaz, szkto, metal, 66 x 32 x 16 cm

cena wywotawcza: 20 000 7%
estymacja: 26 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska, od lat 80.

Wihadystaw Hasior byt postacia nietuzinkowa, niezwykle barwna

i oryginalng, co widoczne jest takze w jego twdrczosci. Artysta zostat
okrzykniety ,,najzdolniejszym uczeniem Rauschenberga iWarhola”, cho¢
sam nigdy nie chciat by¢ zaliczany do nowoczesnych trenddw w sztuce
ani szufladkowany. Nieraz krytycy okreslali go mianem prowokatora
oraz buntownika. Jego dziefa niezmiennie szokowaty, wzbudzaty skrajne
emocje i czesto postrzegane byly jako kontrowersyjne. Jak twierdzit sam
artysta, sztuka powinna by¢ prowokacja sktaniajaca do refleksji i ma stuzyc
przede wszystkim uzewnetrznianiu wrazliwosci. Dodatkowo byt postacia
o temperamencie spotecznika, nierzadko postrzegang jako obrorica ludu.
W centrum jego artystycznych zainteresowar zawsze znajdowat sie
cztowiek.

Hasior czerpat przede wszystkim ze sztuki ludowej oraz natury. Tworzyt,
opierajac sie na motywach ludowych, chrzescijariskich, martyrologicz-
nych oraz narodowych. Nieraz jego asamblaze przywodzity na mys|
jarmarczny charakter, ale Hasior faczyt je z powaga przekazu. Zdarzato
sie, ze eksperymentowat, podnoszac fragmenty zwyktego zycia do rangi
wysokiej sztuki. Podobnie w zaprezentowanej pracy artysta wykorzystat
naczynie przypominajace blache do pieczenia, rozbitg lampe, a w centrum

kompozycji umiescit matych rozmiardw krzyz z figurka ukrzyzowanego
Jezusa. Nieraz odnosit sie do symboli religijnych, co byto pretekstem do
rozpoczecia rozwazan, oraz skionieniem widza do refleksji nad sprawami
ludzkimi.WV jego pracach widoczny sie wptyw natury i pochodnych jej
dziatari mechanicznych, skutek uptywajacego czasu.Widoczne sa one

w rozpadajacych sie blachach, opalonych kawatkach szkfa lub drewna,
stopionych woskach czy rozbitym szkle. Jak zauwaza Mariusz Hermans-
dorfer w katalogu do wystawy Hasiora:, Wiadystaw Hasior. Europejski
Rauschenberg?” zestawione ze soba formy opowiadaja o walce, jaka
stacza czlowiek z ,,sitami konkretnymi i metafizycznymi’.

,Ktos zapytat Hasiora, z czego tworzy. 'Z wyobrazni' — odpowiedziat.
Potezna jego fantazja wypowiada sie w niezliczonych drobnych odkry-
ciach i w wielkich zamierzeniach artystycznych. Powaga i gtebia ideowego
przesfania, potrzeba integracji spofecznej, kaptariski wrecz wymiar sztuki
Hasiora po szekspirowsku, splataja sie z komedig istnienia. Czarny humor,
groteska, szyderstwo, satyra, dowcip artystycznej niespodzianki, pogodny
zart przenikajg cate jego dzieto” (Hanna Kirchner, O Hasiorze — po latach,
[w:]Wihadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, [red.] Jézef Chrobak,
katalog wystawy, MOCAK, Krakéw 2014,s.32).
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ALINA SZAPOCZNIKOW (1926 - 1973)

"Ventre - coussin" ("Brzuch - poduszka"), ok. 1968 r.

Zywica poliestrowa, pianka poliuretanowa, 30 x 31 x 16 cm

cena wywotawcza: 150 000 7t
estymacja: 200 000 - 300 000

,Jestem przekonana, ze wsrdd wszystkich przejawdw nietrwatosci, ciato ludzkie jest najwazniej-

szym, jedynym Zrédtem wszelkiej radosci, wszelkiego bélu i wszelkiej prawdy. . .".
ALINA SZAPOCZNIKOW






og.w 2 M.W. % __. ¢¢ s._f .. | W



Alina Szapocznikow, 1972, Zrédto PAP







Alina Szapocznikow byta wybitna prekursorka i innowatorka, jedna

z najoryginalniejszych polskich rzezbiarek. Do repertuaru form rzez-
biarskich wprowadzita niezwykle szeroka game nowych materiatéw,
z ktérymi odwaznie eksperymentowata i w efekcie tworzyta prace

o przejmujacej i niespotykanej ekspresji. Rzadko pojawiajace sie na
rynku aukcyjnym, jej dziefa zawsze ciesza sie duzym zainteresowaniem
kolekcjonerdw. Najwazniejszym tropem interpretacyjnym twdérczosci
Aliny Szapocznikow sa jej osobiste doswiadczenia. Artystka stworzyta
swoj unikalny jezyk form, stuzacy do wyrazania przemian zachodza-
cych w ludzkim ciele. Pragnefa tez upamietnic ciafa bliskich jej oséb,

a zwiaszcza wiasne, co byto silnie zwiazane z postgpowaniem nieule-
czalnej choroby.

Lata 60.to okres wielu zmian w zyciu Aliny Szapocznikow.W 1963
artystka wyjechata z kraju i na state zamieszkata w Paryzu.W tym
okresie nawiazata kontakty z ruchem artystéw spod znaku Nouveau
Réalisme — ,,Nowego realizmu”, wsréd ktérych byli tacy artysci jak
Niki de Saint Phalle, a ktéremu przewodzit francuski krytyk Pierre
Restany. Pomimo licznych nowych znajomosci oraz inspiracji artystka
w centrum artystycznych eksperymentdw stawiata intymnos¢.

W swojej paryskiej pracowni w Malakoff eksperymentowata z nowymi
materiatami, takimi jak poliester czy poliuretan.Ten drugi postuzyt
Szapocznikow do wykonania obiektéw z serii ,,Brzuch-poduszka”.

Z powodu jego niezwyktych wiasciwosci, szybkiego powigkszania
swojej objetosci oraz faktu, iz mozna go od razu formowac, postuzyt
artystce do licznych eksperymentéw.

W tym okresie rzezbiarka tworzyta przede wszystkim kompozycje
przestrzenne, wykorzystujac w nich odlewy czesci ciata oséb jej
najblizszych. Do wykonania serii, z ktérej pochodzi prezentowany
obiekt, modelka artystki zostata Arianne Raoul — dwczesna narzeczona
Rolanda Topora. Na podstawie tego motywu powstata cafa seria: prace
w biatym winylu, forma klepsydry z dwdch brzuchdw (,,Petits ventres”,

,Grand Ventres”,, Ventres marbre”), wreszcie duza seria ,,Expasion”.
Na koniec narodzit sie pomyst uzytkowych poduszek. ,Ventre-Coussin”
sa wynikiem wykorzystania odlewu brzucha do stworzenia serii
poduszek z migkkiego poliuretanu. Powstate w efekcie obiekty byty
produktami wrecz designerskimi. Sama artystka chciata, aby weszty do
masowej produkcji oraz zostaty wykorzystywane wiasnie jako poduszki
badZ przynoszace rados¢ zabawki.W 1968 roku artystka wykonata
przeszto sto takich obiektéw, ktdre trafity do domdw oraz przedszkoli.
Gipsowy Brzuch — , materiat Zrédtowy” do przytoczonych serii —
znajduje sie w kolekgji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Prace z tego okresu nieraz postrzegane sa jako efekt eksperymentu
w tworczosci Szapocznikow.W tym czasie pojawily sie nowe ujecia
kwestii ciata i jego prezentacji. Szapocznikow zajmowata sie trauma-
tycznymi watkami pamieci Holokaustu, ograniczer ludzkiego ciafa, cho-
roby przy jednoczesnej afirmacji zycia oraz sile kobiecej ekspresji. Jak
podsumowat zmiany zachodzace w twdrczosci artystki Pierre Restany
w katalogu wystawy w Zachecie, ktéra odbyfa sie w 1967 roku:,,Péz-
niej ekspresjonizm tkwiacy gteboko w naturze artystki poczat ewolu-
owac w kierunku coraz to wigkszej obiektywizacji. Przypadkowe znale-
ziska zaczeta ona zastepowac odlewami ciata ludzkiego, bezposrednimi
ujeciami swojego wiasnego ciafa: torsu, ust, tydki czy nogi. Jednoczesnie
strukturalne formy podstawy, owe formy ,,niosace” upraszczaty swdj
modelunek, akcentowaty swéj schematyzm.W miare jak prace artystki
sie humanizowaty pod cisnieniem owych bezposrednich zapozyczen
anatomicznych, tracity one na rozdzierajacej dramatycznosci ekspresji,
by osiagna¢ pewna trudna do zdefiniowania jakos¢ oderwania

i dystansu, nader zdumiewajaca pogode ducha. Artystka zdawata sie
powoli wyzwalac ze swojej diugiej udreki, z koszmaru wojny i obozéw:
zaczynata sie budzi¢ do Zycia, do obiektywnej i spokojnej Swiadomosci
Swiata”" (Pierre Restany, [ttum.] Jerzy Lisowski,Alina Szapocznikow
Rzezba, katalog wystawy w Zachecie,Warszawa 1967,s.nlb.)

,,Szapocznikow pozostawita po sobie grupe kruchych, réznorodnych i niejednoznacznych prac,
ktdrych nie mozna efektywnie kategoryzowac poprzez zwiazki formalne czy stylistyczne, ktdre
wymykaja sie wpisaniu ich w istniejace porzadki lektury”.

ADAM SZYMCZYK
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JANINA BARCICKA (1933 - 2010)

Koncert skrzypcowy, lata 80. XX w.
stal nierdzewna spawana, 7| x 28 x 18 cm

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 7 000 - 10 000

,Koncert skrzypcowy" nalezy do krétkiej serii prac Janiny Barcickiej
inspirowanych muzyka. Kompozycja nawiazuje do stylistyki abstrakcji geo-
metrycznej klasykéw awangardy, ktdrzy w rzezbie prébowali uporzad-
kowac, a nawet zredefiniowad przestrzen. Polska artystka idzie jeszcze
dalej: odchodzi od surowego konstruktywizmu na rzecz eleganckiego
high-tech. Jej dzieta to nie tylko studium przestrzeni i materiatu, lecz takze
niezwykle stylowe, niezaprzeczalnie pigknie i gustowne dekory, ktére
budza zachwyt kolekcjonerdw sztuki.

W latach 80., w dojrzatym okresie swojej twdrczosci, Barcicka odrzucita
poczatkowa zywiotowos¢ duzych form rzeZbiarskich. Jej projekty, wykona-
ne z perfekcyjnie wypolerowanych stalowych blach, staty sie kameralne.
Autorka czesto siegata po motyw elementdéw przesunietych wobec sie-
bie, dzieki czemu wprowadzata widza w gre z przestrzenia, ktéra buduja
scisle geometryczna struktura i materiat. Kolejnym aspektem jest $wiatto,
stajace sie integralng czescia kompozydji, zaréwno gdy przedostaje sie
przez centralne otwory, jak i odbija od stali.






MAGDALENAWIECEK (1924 - 2008)

"Mosty" 1976,

aluminium malowane, 42 x 89 x 70 cm

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: |50 000 - 250 000

WYSTAWIANY:
- Magdalena Wigcek - Dziatanie na oko, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 16.02-13.04.2016

LITERATURA:
- Magdalena Wiecek - Dziafanie na oko, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
[red.] Anna Maria Lesniewska Warszawa 2016, poz.kat. | 21a,s. 133 (il.)




, Rytmy przestrzennych struktur przywodza na mysl modele gigantycznych kompozycji prze-
strzennych, gdzie cztowiek — maly i niepozorny — bytby zarazem petny, wzbogacony o metafizyczne
niemal uczucie obcowania z wielkoscia, z wartosciami nadrzednymi, przerastajacymi go, a jedno-
czesnie uwznioslajacymi | budzacymi podnioste przezycia duchowe'.

MAGDALENA HNIEDZIEWICZ




,Mama uwielbiafa duze formy. Nawet przy okazji odwiedzin w zakfadzie metalowym, kamieniar-
skim czy fabryce natychmiast w jej gtowie rodzity sie plany na wieksza skale, emocje byly zywe

| czuto sie adrenaline twdrcza. Przewazajaca wigkszos¢ rzezb robiona byta po prostu, aby sie zda-
rzyty. Bez klienta, bez zamdwien, tak po prostu’.

DANIELWNUK

Magdalena Wiecek, Zrédto: Archiwum Daniela Wnuka






Magdalena Wiecek, ,Mosty", Zrédto: Archiwum Daniela Whuka

Magdalena Wiecek byta wybitna rzezbiarka, jedna z najbardziej
cenionych polskich artystek. Janusz Bogucki w 1983 roku okreslit
Magdalene Wiecek, Aling Szapocznikow oraz Aline Slesiriska mianem
,gwiazd odradzajacej sie nowoczesnej rzezby polskiej” (J. Bogucki,
Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983,5.290). Jej twdrczos¢
charakteryzowata sie ciggtymi zmianami obieranych kierunkéw
artystycznych oraz eksperymentami z materiatami. Artystka w latach
1945-49 studiowata malarstwo i rzezbe w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Sopocie, natomiast w latach 1949-52
kontynuowata nauke na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Wigcek byta artystka poszukujaca. Przeszta droge od rzezb
realistycznych, wykonywanych w gipsie i betonie, poprzez struktury
nawiazujace do natury i jej form, po kompozycje spod znaku
abstrakeji zwigzane ze swiatem idei. Oprécz rzezby monumentalnych
i kameralnych w dorobku artystki znajduja si¢ takze rysunki, gwasze
oraz fotografie.

Magdalena Wigcek byta twdrczynia, ktdra sztuke utozsamiata z zyciem,
a jej tworczos¢ byta motywowana dazeniem do nadania istnieniu gteb-
szego sensu.Artystka unikata ttumaczenia swoich prac, opatrywania
ich autorskim komentarzem. Dazyta do tego, by za pomoca swoich
realizacji przekazywac to, co uwazata za najistotniejsze. Pragneta,

aby jej rzezby byty nieinwazyjne, stawaty si¢ naturalnym elementem
otoczenia, czescia rzeczywistosci.W swoich kameralnych realizacjach
kierowafa sie natomiast dazeniem do zaprezentowania mozliwosci
takich materiatéw jak braz, aluminium czy stal.

Wigcek, podobnie jak jej realizacje, cechowata silnie zarysowana
twdrcza osobowos¢. Pasja, z jaka tworzyta, widoczna jest na licznych
fotografiach autorstwa Marka Holzmana — wnikliwego obserwatora
twodrczosci Magdaleny Wiecek. Powstata w ten sposéb dokumentacja
stanowi unikalne Zrédto wiedzy na temat kreowania rzezb, a takze
twdrczego dziatania rzezbiarki.Wiele z wykonanych zdje¢ przed-
stawia rzezbiarke w czasie rozméw z robotnikami, w industrialnych



przestrzeniach fabryk, na tle padajacych z pity iskier, w ochronnych
okularach.

Prace Wiecek cechuje monumentalnos¢, budowana niekoniecznie po-
przez skale dziet, ale za sprawa wywazenia formy oraz silnego zaakcep-
towania statycznosci. Prezentowana praca ,,Mosty” stanowi znakomity
przykfad owych dazer artystycznych.Abstrakcyjne bryty pozbawione
sa wszelkiej dekoracyjnosci. Syntetyczna forma, prostota materiatu
oraz wyczuwalny geometryczny fad nadajg pracy surowy charak-

ter. Dwa skrzyzowane elementy mozna odczytywac jako pewnego
rodzaju znak, nieskomplikowany i lapidarny, jednak wywotujacy szereg
skojarzeri oraz emocjonalna reakcje. Powierzchnia idealnie wspodtgra

z forma realizacji. Zdaje sie zaprasza¢ do dotyku i poprowadzenia dfoni
zgodnie z ksztattem obiektu.W efekcie forma rzezby zdaje sie sktania¢
zaréwno do wizualnego odczuwania pracy, jak i sensorycznego.To
pofaczenie i harmonia pomiedzy tymi dwoma elementami, forma oraz
faktura, nadaja ,Mostom”, oraz innym realizacjom Wiecek, dostojny
charakter. Jak zauwaza Magdalena Hniedziewcz: ,Czyta sie¢ bowiem

Magdalena Wiecek, Zrédto: Archiwum Daniela Wnuka

w tworczosci spokojng, chod bynajmniej nie bezosobowa i chtodna
opowies¢ o cztowieku, o jego duchowych potrzebach, jego tesknocie
do wielkosci, do patosu nawet, mimo ze rzezby te patosu wiasnie zu-
petnie sa pozbawione” (Magdalena Hniedziewicz, Plastyka. Przestrzern,
wrazliwos¢ i racjonalizm, Kultura, 1977,s.5-6, [w:] Magdalena Wiecek,
[red.]J Anna Maria Lesniewska, Ororisko 2013,s. | 14).

Realizacje Magdaleny Wiecek coraz czesciej pojawiaja sie w kontekscie
miedzynarodowym i zaczynajg by¢ rozpoznawalne przez zagranicz-
nych mitosnikéw sztuki oraz kolekcjonerdw. Kinetyczne praca artystki
jest wystawiana w moskiewskim Garage Museum of Contemporary
Art — jednym z najdynamiczniej rozwijajacych sie instytucji w Rosji po-
Swieconych sztuce wspdtczesnej. Na zbiorowej wystawie ,,The Other
Trans-Atlantic” — poswieconej artystom tworzacym w nurcie sztuki
kinetycznej oraz op-artu pochodzacym z Europy Wschodniej oraz
Ameryki tacifiskiej. Praca Wiecek pojawia sie w towarzystwie realizacji
takich artystéw jak Wojciech Fangor, Oskar Hansen, Jerzy Jarnuszkie-
wicz, Henryk Stazewski czy Ryszard Winiarski.
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BARBARA ZBROZYNA (1923 - 1995)

"Figury kroczqce', 1963 r.

braz patynowany, 35 x 24 x 8 cm

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artystki

WYSTAWIANY:

- Barbara Zbrozyna, wystawa rzezby i rysunku, Galeria DAR, Warszawa 1996

- Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, Oddziat

Muzeum Narodowego w Warszawie, maj | 995
- Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, Radom 1995

- Rzezba polska lat szes¢dziesiatych, Centrum RzeZby Polskiej, Ororisko, pazdziernik 1993 - styczeri 1994

- Barbara Zbrozyna.Wystawa rzeZzby, BWA Krakéw 1993
- Salon Europeen 66, Grands Salons de L'Hotel de Ville, Nancy 1967

- Zbigniew Dtubak - malarstwo, Barbara Zbrozyna - rzezba - rysunek, Galeria Wspdtczesna, Warszawa 966

- Poréwnania. XVIII Festiwal Sztuk Plastycznych, BWA, Sopot 1965

LITERATURA:

- Anna Maria Lesniewska, Barbara Zbrozyna. Rzezba, Ororisko 2006, s. 65, poz. kat. 76 (il.)
- RzeZzby i rysunki Barbary Zbrozyny, katalog wystawy, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni,

Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, 1995, poz. kat. 3

- RzeZba polska lat szesc¢dziesiatych, katalog wystawy, Muzeum RzeZby Wspdtczesne),
[red.] Romuald K. Bochyriski, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Ororisko 1993, poz. kat. 67

- Barbara Zbrozyna.Wystawa rzezby, BWA, Krakéw 1993, poz.kat. | |

- Poréwnania. XVIII Festiwal Sztuk Plastycznych, BWA, Sopot 1965, poz. kat. 44

, Rzetelnos¢, ktdra zatrzymuje sie tylko tyle, ile rzeczywiscie zatrzymac mozna, ile zatrzymac
sie zdazy bez naruszania owej autentycznosci aktualizujacego sig raz tylko jeden momentu.
Z takiej postawy i takiej metody twdrcze] — bo mamy tu do czynienia z metoda realizowang

konsekwentnie | catkowicie chyba Swiadomie — rodzi sie wizja...".

Prezentowane dzieto autorstwa Barbary Zbrozyny to przykiad jej
oryginalnej twdrczosci z wczesnych lat 60.W tym okresie mtodzi ar-
tysci w Polsce, wobec niemozliwosci odniesienia sig¢ do jakichkolwiek
rodzimych nowoczesnych tradycji rzezbiarskich, siegali do dokonar ta-
kich rzezbiarzy jak Henry Moore. Byto to powiewem nowosci wobec
opresyjnej doktryny poprzedniej dekady.W wielu przypadkach inspi-
racje z Zachodu skutkowaty powstaniem stereotypowo , nowoczesne-

MIECZYSEAW POREBSKI

g0 ksztattu rzezby, charakteryzujacego sie optywowoscia, asymetria,
uproszczeniami, nieraz nieregularnymi otworami. Barbara Zbrozyna
wybrata inny kierunek, odnoszac sie do intymnosci wiasnych emodiji

i ciafa, bedacego uniwersalnym znakiem przekazu tego, co bliskie i pry-
watne.Azurowe formy przestrzenne stanowity rodzaj szkicéw, chod
w pelni spetnialy wymdg skoriczonych dziet rzezbiarskich. Postrzepio-

ne wygiete ptaszczyzny wybijaja sie w przestrzen i organizuja.
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BARBARA FALENDER (ur. 1947)

"Stojqc pomiedzy", 2001 r.

braz,60x415x 10 cm
sygnowany wyciskiem autorskim: 'FALENDER'

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

LITERATURA:
- Barbara Falender: rzezba, katalog wystawy, [red.] Matgorzata Jurkiewicz, Ororisko 2007, s. nlb. (oryginat gipsowy)

WYSTAWIANY:
- Barbara Falender. Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Ororisko, 10.11.2007-31.01.2008

,,Zaczetam rozumied, po co sie rzezbi, studiujac w pracowni Jarnuszkiewicza. Tematy tam
podawane, sposdb ich interpretacji przez innych i przeze mnie otwieraty mi pewne furtki.
Najwazniejsze byto stawianie pytan. | proby odpowiedzenia na nie. (...) Tam skoriczyta sie sprawa

powtarzania natury,a stanat problem interpretacji”.
BARBARA FALENDER






,Odbicie doskonatosci ludzkiego ciafa w sztuce jeszcze do niedawna wywotywato md;j podziw, byto
dla mnie artystycznym drogowskazem. | nagle cos sie zmienito.VV swiecie, w ktdrym wyrzucono
na smietnik dawne kanony piekna, moje starania o ich zachowanie wydaty mi sie bez sensu”.

Rzezba ,,Stojacy pomiedzy”, ktdra powstata w 2001 wraz z gipsowymi
szkicami i ich odlewami, przedstawia postaé nagiego mezczyzny pomie-
dzy dwoma filarami. Nawigzuje to do dramatu zburzenia nowojorskiego
World Trade Center w 2001. Do ,,Stojacego pomiedzy” pozowat syn
autorki. Falender jednoczesnie upamietnia wiec ciato swojego dziecka,
co w tym kontekscie niesie w sobie potezny tadunek emocjonalny,

a przede wszystkim refleksje o przemijaniu.

Portretowanie swojego dziecka zbliza Barbare Falender do Aliny
Szapocznikow, odlewajacej ciato nagiego syna Piotra w 1972. Choc

nie znaly sig osobiscie, istnieje silny zwiazek duchowy pomigdzy nimi.
Na antenie radiowej Dwéjki w 2013 autorka ,,Stojacego pomiedzy”
powiedziafa, ze , Louise Bourgeois mogtaby Szapocznikow buty czysci¢”.
Jednoczesnie podkreslata, ze artystyczne drogi obu rzezbiarek byty
zupetnie inne.

Dorobek Barbary Falender, jednej z najwybitniejszych przedstawi-
cielek wspditczesnej polskiej rzezby, oscyluje wokdt ludzkiego ciata.

Jej twdrczos¢ zawiera w sobie zmystowosc i spontaniczng dynamike
wnetrza, ktéra wyraza¢ moze zaréwno rados¢, jak i bdl istnienia oraz
przemijanie. Charakterystyczna cecha dziet jest wykorzystywanie —
nieraz w obrebie jednej pracy — réznorodnych materiatéw, do ktérych
naleza przede wszystkim marmur, stal, braz i porcelana. Kompozycje,
czesto przepetnione watkami erotycznymi, byty wyrazem rewolugji
obyczajowej i seksualnej lat 60.i 70., ktéra zmienita i wyzwolita kulture
nowoczesna.

BARBARA FALENDER

Wirtuozeria Falender w operowaniu klasycznym jezykiem sztuki

splata sie nieroziacznie z oryginalng na gruncie rodzimym tradycja aktu
meskiego, powiazanego z wielka rzezba i Michatem Aniotem.W 1976
artystka wyjechafa do wioskiej Carrary, stynnej na catym swiecie z po-
ktadow biatego marmuru.Tam powstaty pierwsze marmurowe wersje
,,Poduszek erotycznych” oraz dzieta taczace materiaty. Braz i stal zaczety
pojawiac sie nieco pdzniej. Uzycie danego surowca zawsze wiazato sie
z jego wiasciwosciami strukturalnymi.Autorka wykorzystywata réznice
fakturowe i wiasciwosci tworzywa.

W dziejach polskiej sztuki akty meskie Barbary Falender sg unikalne

i przefomowe, nie tylko ze wzgledu na odkrycie erotyzmu i estetyki
postaci mezczyzny, lecz takze przede wszystkim dlatego, iz wydobyty
wielos¢ weieleri meskosci. Artystka tym samym poruszyta moderni-
styczng problematyke ptci. Gatunek ten cechuje sie w tym przypadku
pewnga przewrotnoscia. Chod w tradycji alegorie to przede wszystkim
wizerunki kobiet, autorka rzezbi nagie meskie ciato, aby nada¢ mu sens
przenosny.

Rzezby, rysunki, fotografie Barbary Falender inspiruja do stworzenia
nowych kategorii analizy polskiej historii sztuki. Erotyczne dzieta w la-
tach 70. cenzurowano, stanowity bowiem awangarde obyczajowa, chod
w kontekscie neoawangardy artystycznej ich jezyk wydawat sie wrecz
akademicki. Sigganie po tradycyjne materiaty w zderzeniu z skandalizuja-
ca lub przewrotng tematyka byto czescia konsekwentnie realizowanego,
indywidualnego programu autorki.
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ADAM MYJAK (ur. 1947)
Z cyklu "Figury"

beton polichromowany, 185 x 70 x 100 cm

cena wywotawcza: 26 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

LITERATURA:
- poréwnaj - Adam Myjak Rzezbiarz mijajacego czasu, [red.] Bozena Kowalska,Warszawa 2005, s. 68-69 (il.)

,Swiat Adama Myjaka to $wiat ludzkich przezy¢. Ale jest to przede wszystkim $wiat, w ktérym na
prézno by szukad radosci zycia, wiary w petna optymizmu przysztos¢. Nad swiatem artysty unosi
sie niemy krzyk rozpaczy i bélu, wydobywajacy sie z wnetrznosci anonimowych gtéw, popiersi

i figur”.

LECHOSEAW LAMENISKI






,Impulsem tworzenia jest zawsze jakas idea. Rodzi sie ona z obserwadji rzeczywistosci i niepoko-
jow, jakie te obserwacje budza, oraz konstatadji, jakie sie ksztattuja w wyniku przezywania swiata.
Te wnioski muszg by¢ nastgpnie zwerbalizowane, w moim przypadku jest to forma rzezbiarska'

Adam Myjak to czotowa postac polskiej sztuki, od lat 70.
wspottworzaca fascynujacy krajobraz krajowej rzezby. Artysta,
urodzony w Starym Saczu w 1947, swoja pierwsza wystawe
indywidualna miat w 1970 w Galerii RzeZby w Warszawie. Pokazat na
niej dwadziescia dziet wykonanych z gliny ceramicznej. Méwit wtedy:
,Rzadko uzywam w pracy narzedzi, staram si¢ pracowac gotymi
rekami, najpewniej ksztattuje materiat, gdy czuje go pod palcami.
Tworzywo jest wtedy najbardziej postuszne, rzezba staje sie zapisem
nie tylko mojej idei, ale réwniez mojej pracy. Interesuje mnie forma
dzika, rozwichrzona, przechodzaca w surowe bryty. Forma, ktéra
materia rozsadza od wewnatrz, strzepi, wybija z geometrycznych praw
i prawidtowosci, forma petajaca osaczajacg materig, rozwierajaca sie

i napinajaca’ (Adam Myjak, Rzezba i praca, , Orientacje”, grudzieri 1970
—styczent 1971).

Rozwichrzona, dramatyczna forma, ktdra juz wtedy stanowita
podstawe sztuki Myjaka, jest obecna w jego pracach do dnia
dzisiejszego.Wyraziste i wyjatkowe dziefa — takie jak prezentowana
kompozycja z cyklu ,,Figury” — ukazuja postac ludzka lub jej fragmenty.
Autor czesto akcentuje gtowe lub gérng czesc¢ ciata, przeradzajaca sie
w zgeometryzowana, niepokojaca bryte. Lapidarna sylwetka kroczacego
cztowieka, na poty poprawna anatomiczne, na poty wywodzaca sie

z wyobrazni, to metafora przenikania, niemajaca w sobie akademickiej
dostownosci. Nade wszystko zas to refleksja o cztowieku, posiadajaca
wyrazny rys autoportretu.W wielu realizacjach mozna dostrzec slady

wizerunku samego tworcy, przewijajace sie przez cafa droge edukacji

ADAM MYJAK

artystycznej rzezbiarza, wykorzystywane nierzadko z biezacej potrzeby,
wynikajacej z braku innego modela.

Dosé wezesnie w dzietach Myjaka odnajdujemy slad ponurej refleks;i
nad egzystencja cztowieka.W 1972 pisano:, Niewzruszone idee dobra
i piekna rzezbiarz po prostu omija. Interesuja go natomiast i wciagaja
bez reszty nieuchronne procesy starzenia sie cztowieka, zamierania

i Smierci. (...) Staros¢ przedstawia Myjak petnymi brytami, ktérych
wewnetrzna dynamika rozsadza powierzchnie rzezb, rujnuje statyke
kompozycji, dajac w koricu forme otwarta.\Wzmagaja to wrazenie
znaczne zagtebienia, bruzdy i fatdy, czesto wcale niepokrywajace

sie z naturalnymi rysami twarzy, co takze wzmacnia ekspresje
realistycznych w zasadzie form” (W. Krauze, Wsréd mtodych twércow,
,Zycie Warszawy' nr 68,21.11.1972). Pesymizm nie byt jednak nigdy
celem Myjaka, dla ktérego nadrzedna wartos¢ w sztuce od zawsze
stanowifa intuicja. Ostateczna forma rodzi sie podczas tworzenia, co
artysta trafnie podsumowat pod koniec lat 80.:,,Stwierdzitem, ze nie
bede siebie oszukiwat — w figuracji czuje sie najlepiej i najpewnie;.
Lubie to i jak gdyby sama reka do tego prowadzi. Najpierw rodzi

sie pomyst, idea, koncepcja. Nie moge powiedziec, ze mam rzezbe
zaprojektowana do korica.W trakcie pracy wszystko sie przetwarza.
Pierwszy sygnat powstaje w kontekscie do innych rzezb i jest ich
nastepstwem. Caty czas podazam za instynktem niemal zwierzecym.
Oczywiscie, gdy cztowiek ma juz kilka prac, moze nawet sam budowac
swoja filozofig” (Z artysta rozmawia W.Wierzchowska, [w:] Adam
Myjak. Rzezba, kat. wyst., Osrodek Propagandy Sztuki, £édz 1988).






5
KRYSTYNA NOWAKOWSKA (ur. 1953)

"One", 2016.
braz,90 x 40 x 14 cm

na spodzie nalepka: 'KRYSTYNA | NOWAKOWSKA |, ONE” - 2016 | BRAZ'

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - 8 000

, Krystyna Nowakowska jest filigranowa dama o mocnym charakterze i takie sa réwniez jej rzezby:
delikatne z pozoru | uduchowione, lecz w istocie silnie skonstruowane i nieodparcie logiczne

W swym pozornym rozwichrzeniu'.

Krystyna Nowakowska tworzy oryginalne kompozycje w wosku,
odlewane w brazie technika , wytapianych modeli”. Rzezby artystki cha-
rakteryzuja sie subtelnoscia ujecia wybieranych motywdw i wyrdzniaja
sie wdzigkiem oraz efemerycznym charakterem. Postacie bohaterdw
dziet zdaja sie jedynie zasugerowane i sprawiaja wrazenie delikatnych

i ulotnych. Jak zauwazyta Maria Zientara, dorobek autorki oscyluje
wokdt jednego tematu, przedstawianego na wiele sposobdw. Jest
opowiescia o ludzkiej kondycji, obliczach egzystencji, codziennosci oraz
przemijaniu. Smukfe figury, widziane jakby z oddali, przywodza na mys|

JERZY MADEYSKI

spuscizne jednego z najwigkszych tworcdw egzystencjalnych — Alberta
Giacomettiego. Jak twierdza jednak krytycy, sztuka Nowakowskiej jest
petna optymizmu. Pod powtoka smutnego Swiata jej prace wypetnia
wiara w celowos¢ ludzkiego istnienia.

RzeZby autorstwa Krystyny Nowakowskiej znajduja sie w zbiorach
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, w galeriach oraz w kolekcjach
prywatnych w kraju i za granica, m.in.w Krakowie, Boliwii, Frangji, Holan-
dii, Japonii, Niemczech, Norwegii, Szwajcarii, Szwecji, USA, Whoszech.
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SEAWOMIR LEWINISKI (1919 - 1999)

Akt

braz, granit,43 x 10 x 7 cm
sygnowany i opisany u dotu:'2/3 S, LEWINISKI'
edycja 2/3

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000

Stawomir Lewiriski byt artysta zwigzanym od lat 40. ze Szczecinem.Autor
realizacji pomnikowych, miedzy innymi: Juliusza Stowackiego w Stargardzie
Szczeciriskim, Mieszka | w Mieszkowicach, Adama Mickiewicza w Szczecinie
czy Zofnierza Polskiego w Wegorzynie. Lewiriski byt postacia niezwykle
malownicza, ktéra zapisata sie w pamieci szczecinian — po miescie chodzit
w meloniku lub borsalino.

Stawomir Lewiriski eksperymentowat z tworzywem, forma, rozmiarem
oraz przestrzenig. Stworzyt zaréwno monumentalne realizacje, jak

i kameralne. Pomimo iz pierwsze prace charakteryzowaty sie realizmem
zgodnym z socrealistycznymi odgdrnymi wytycznymi dla artystdw,
Lewiniskiemu szybko przestaty wystarczac jako artystyczny cel. Od tego
momentu zdecydowat sig dazy¢ w swojej twérczosci do uproszczenia
formy, syntezy oraz spdjnosci.Artystycznym credo Lewiriskiego stat

sie ,,przekaz nurtujacych tresci zycia w formie rzezbiarskiej wyrazonej
maksymalnie oszczednymi, tradycyjnymi srodkami wyrazu. tad
kompozycyjny, harmonia i zwartosc to gtéwne kierunki poszukiwar

formalnych” (cytat w: Stawomir Lewiriski [919-1999, [red.] Marta
Puszumska, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2000, s. nlb.).

Lewiriski byt artysta przekornym.Wbrew panujagcym modom starat sie
w swojej twdrczosci przypomnied ,,bronzetta” oraz rzezby secesyjne,
co zwrdcito go ku zainteresowaniu nurtem kameralnym — rzezba

w brazie. Jak zauwaza Marta Paszumska, autorka monografii artysty,
stafa sie ona ,,swoistym notatnikiem rzezbiarskim, sezamem

z pomystami na sposoby ksztattowania bryty, na formy istnienia

w przestrzeni. Byta takZze rozdziatem jego twdrczosci z natury

bardziej osobistym, ludzkim, intymnym”" (Stawomir Lewiriski 1919-1999,
[red.] Marta Puszumska, Muzeum Narodowe w Szczecinie,

Szczecin 2000, s. 2).

Prace artysty byty eksponowane na wystawach indywidualnych
w Warszawie, Szczecinie i Szwecji oraz na wystawach zbiorowych
w Danii,Wtoszech, Hiszpanii, Czechostowacji czy Norwegii.






|7
JAKUB LEWINISKI (ur: 1947)

Golfista

braz, granit,35x 13 x 10cm
sygnowany: JL'

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja: 6 000 - 8 000
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JAKUB LEWINISKI (ur. 1947)

"Albatros"

aluminium polerowane, marmur; 54 x 30 x 25 cm
sygnowany oraz opisany:'2/3 | ). LEWINISKI'
edydja 2/3

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - 8 500

LITERATURA:
- Jakub Lewiriski, monografia artysty, Szczecin, poz. 23, s.nlb. (il.)

Jakub Lewiriski zaskakuje mnogoscia form w swojej twérczosci. Zajmuje
sie zaréwno rzezba kameralng, jak i rzezbg parkowa oraz pomnikami.
Artysta ukoriczyt warszawska Akademie Sztuk Pigknych w 1971 roku.
W latach 1965-95 wspdtpracowat z ojcem — artysta rzeZbiarzem Sta-
womirem Lewiriskim, ktérego prace réwniez prezentujemy w katalogu.
Artysci przez wiele lat dzielili urocza pracownie w Szczecinie, stanowiaca
wazny punkt na kulturalnej mapie miasta. Od 1993 sprawuje zaszczytna
funkcje plastyka miasta Szczecin.

Prezentowana rzezba kameralna swoim uktadem oraz forma nawia-
zuje do pracy stojacej na jednej z ulic w Szczecinie. Rzezba ,, Albatros”
o wymiarach |10 cm x 140 cm x 225 cm zostata wykonana ze stali
nierdzewnej oraz z piaskowca.Artysta zrealizowat ja w 1981 roku na

zlecenie wiladz Szczecina. Umieszczona na prostokatnym cokole praca
jest swobodna kompozycja o silnie rozcztonkowanym uktadzie, przywotu-
jaca skojarzenia zoomorficzne. Jej ksztatt zdaje sie nawiazywac do formy
ptaka uchwyconego w locie, a liczne elementy mozna interpretowac jako
przedstawiony ruch skrzydet. Obecnie stoi przy gmachu Rektoratu.

Jakub Lewiriski jest artysta, ktéry bierze czynny udziat w wystawach

i plenerach rzezbiarskich na terenie kraju oraz za granica. Pierwsza
wystawa indywidualna twdrcy odbyfa sie w Warszawie (1977), a nastep-
nie w Berlinie (1985). Ponadto jego prace zostaty zaprezentowane na
licznych wystawach zbiorowych, m.in. w Zachecie (1975, 1979), Kilonii
w Niemczech (1982), wYstad w Szwecji (1997) czy na Expo w Hano-
wer w Niemczech (2000).
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IGOR MITORA| (1944 - 2014)

"Perseusz"

braz patynowany, 35 x 26 x 5 cm

wymiary postumentu: [0 x 17 x 10 cm

sygnowany p.d..'MITORA/'

opisany z tylu numerem seryjnym:'C | 15/1000HC'

cena wywotawcza: 28 000 74t
estymacja: 35 000 - 45 000

, Cate moje zycie podporzadkowatem jednemu — rzezbie. Nie czuje samotnosci, potrzebuje
jej, pozwala mi sie skupic. (..) RzeZbienie to ani zawdd ani zajecie — to jest po prostu Zycie,

nierozdzielne, wiasne, normalne zycie'.
IGOR MITORA|]









Igor Mitoraj swoja edukacje artystyczng rozpoczat w pracowni
malarskiej krakowskiej ASP pod okiem Tadeusza Kantora.Artysta w wy-
wiadach przyznawat, ze pomimo fascynacji postacia swojego mistrza,
jeszcze w latach 70.zdecydowat sie porzuci¢ dwuwymiarowe medium,
wykorzystujac jednak w swojej twdrczosci rzezbiarskiej malarski stosu-
nek do barwy i faktury.

W dziedzinie rzezby Mitoraj byt niezwykle zarliwym samoukiem, po-
szukujacym inspiracji i rozwigzar formalnych poprzez liczne podréze;
po podjeciu decyzji o porzuceniu studiéw wyjechat do Meksyku, gdzie
przez ponad rok zapoznawat sie z dokonaniami kultur prekolum-
bijskich. Pomimo ogromnego szacunku dla kunsztu kultur Ameryki
taciriskiej, odkryt swoje gtebokie przywiazanie do kultury europejskiej,
do Zrédet tworzacych podstawe tozsamosci mieszkaricéw Starego
Kontynentu. Podczas podrézy po Toskanii artysta odnalazt swéj przyszty
dom, w miejscowosci koto Carrary — Pietrasanta, zwanej ,,matymi Ate-
nami” ze wzgledu na bliskos¢ kamieniotomdw oraz ciesléw stynacych

z obrébki marmuru.

Mitoraj jako osoba ksztatcaca sie samodzielnie, Swiadomie i niezaleznie
poszukiwat wzorcéw i rozwiazar formalnych. Niejednokrotnie pod-
kreslat, ze jest artysta niezwykle wyczulonym na kwestie warsztatowe,
odczuwajacym potrzebe absolutnego opanowania techniki i mozliwosci
perfekcyjnego doboru materiatu. Doskonata umiejetnos¢ opanowa-
nia materii rzezbiarskiej umozliwia mu swobode w wyrazeniu idei

i catkowite sie im oddanie. Rzezby Mitoraja sa niezwykle przemyslane,
poprzedza je bowiem kilkumiesieczny okres refleksji zwiericzony wizja,
niewymagajaca uprzedniego przelania na papier w postaci szkicu.
Pomysty od razu ucielesniane sg w glinianym lub gipsowym modelu.
W przypadku odlewdw bardzo czesto artysta zachowuje surowa
forme prototypdw, nie usuwajac bogatej, Ztobionej faktury, w ktérej
rozpozna¢ mozna odciski palcéw autora, ekspresyjna prace dtutem

i pilnikiem.Az do swej Smierci Mitoraj eksperymentowat z materiatem,
poddawat go pieczotowitym obrébkom, najczesciej w postaci patyno-
wania o intensywnych barwach.

W swej formie kompozycje artysty nawigzuja do twdrczosci wybitnych
twdrcédw klasycznych i klasycyzujacych. Jednak mimo silnego zakorze-
nia w dokonaniach przesztych pokoleri, Mitoraj starat sie wypracowac
wiasng estetyke, ktéra dawataby swiadectwo o kondycji czaséw mu
terazniejszych. Jednoczesnie odwotanie do rozpoznanych kanondw, uzy-
wanie czytelnego jezyka symboli wywodzacych sie z greckiej i rzymskiej
mitologii, utatwiaja widzom odnalezienie statych punktéw odniesienia
oraz pozwalaja dostrzec trwatosci i kontynuacje tradycji i wartosci.

W centrum zainteresowan artysty niezmiennie pozostawat cztowiek,
kolejne rzezby zas stanowig wariacje dotyczace ludzkiego ciata, nie
tylko pojmowanego w jego wymiarze materialnym, lecz takze w sym-
bolicznym i duchowym.W swym niepowtarzalnym stylu, cieszacym

sie popularnoscia réwniez poza granicami rodzimego kraju, autor
operowat charakterystycznymi rozwigzaniami; piekne ciafa starozyt-
nych bohaterdw, mitycznych heroséw prezentowat jako wybrakowane.
Tworca celowo eksponowat jedynie fragmenty ludzkiego ciata — resztki
niegdys umiesnionych ramion, torsy otoczone bandazem oraz twarze
pozbawione szlachetnych noséw.W przypadku prac Mitoraja pustka

i defekt stanowig istotng czes¢ artystycznego repertuaru, dzieki czemu
ciato, ale takze ludzka natura zostaja oddarte z perfekcyjnosci i ukazuja
oczom widzdw swa przemijalnos¢, kruchos¢ i wynaturzenie. Prezento-
wane na aukcji meskie torsy, celowo zdeformowane i ukazane jedynie
od linii bioder do ramion, stanowia symbole porzadku i harmonii, ktére
odchodza w zapomnienie wraz z antycznymi cywilizacjami. Postawa
artystyczna Mitoraja w tym kontekscie jest préba podtrzymania dialogu
z tradycja i przesztoscia, ktdre ksztattowaty ludzkos¢ przez stulecia.
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IGOR MITORA| (1944 - 2014)

Pancerz

braz patynowany, | | x9 x 3 cm
sygnowany u dotu: 'MITORA]'

cena wywotawcza: 3 000 zt t
estymacja: 4 000 - 8 000

,,Bandaze w moim poczuciu symbolizuja jak gdyby ostone przed rzeczywistoscia, ktdra od
najmtodszych lat wydawata mi sie gteboko wroga. S3 one dla mnie symbolem przeswiadczenia,
ze jednak trzeba zy¢ dalej. A précz tego, jest to jeszcze skfadnik mojej polskiej sSwiadomosci

udreczonej, zranionej, zamkniete)'.
IGOR MITORA|
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IGOR MITORA) (1944 - 2014)

"Asklepios"

sygnowany u dotu:'MITORA/'

braz patynowany, 39 x 28 cm

podstawa trawertyn, wymiary podstawy 10 x 17 x 10 cm
na odwrociu oznaczenie:'B 650/1000 H.C'

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 35 000 - 45 000

, Patrzac teraz na moje prace, nabieram przekonania, ze sztuka antyczna byfa i jest dla mnie
ideatern, a takze wiaze sie z nostalgia za utraconym rajem. Coraz bardziej narzuca sie mojej
wyobraZni,rnam wrazenie, ze na mnie czeka (...). Moje rzeZby nie rodza sie w pracowni.
Powstaja raczej z przezy<, ze standw ducha, z uczud, z naptywu wspomnien, z rytmu onirycznego,

z nastrojow, ktdre pojawiaja sie we mnie przypadkiem”.
IGOR MITORA|






22
ADOLF RYSZKA (1935 - 1995)

"Kulaty", 1964 .
gips, 41 x34x32 cm

cena wywofawcza: 3 800 zt
estymacja: 5 000 - 8 000

LITERATURA:

- Adolf Ryszka, Rzezba, [red.] Bogustaw Mansfeld, Ororisko 2007, indeks prac, poz. kat.124,s. 21 | (il.)

Adolf Ryszka nalezat do grona najwybitniejszych rzezbiarzy w powo-
jennej Polsce.Artysta studiowat w Liceum Technik Plastycznych w Za-
kopanem, a nastepnie — na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie pod kierunkiem prof. Jerzego Jarnuszkiewicza. W 1995
uzyskat tytut profesora zwyczajnego na Wydziale Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Tworzyt prace kameralne i medalierskie, ale pozostawit po sobie takze
wielkoformatowe kompozycje w kamieniu. Byt autorem wszechstron-

nym, ktéry swoje rzezby realizowat w réznorodnych materiatach,

m.in. brazie, ceramice czy — jak w tym przypadku — gipsie. Ryszka ktadt

nacisk na uwydatnianie samej materii dzieta, a z czasem rozwinat swoje

zainteresowania w obrebie sztuki abstrakcyjnej. Zaprezentowana praca
stanowi znakomity przyktad owych poszukiwani.Wykonana w gipsie,
sktada sie z obtych elementdw, miekko przenikajacych sie nawzajem.To
atrakcyjna forma, przywodzaca na mysl linie ludzkiego ciata.

W centrum zainteresowari Ryszki znajdowat sie cztowiek w catoksztat-
cie jego wiasciwosci. Artyste fascynowata cielesnos¢, ale takze egzy-
stencjalne uwiktanie oraz zgtebianie przez cztowieka wiasnej natury.

Jak zauwazyli krytycy, twérca snuje nad losem refleksje, ktéra oscyluje
wokét zagadnier zwigzanych z przemijaniem. Nieraz ujmowat kondycje
ludzka w réznych kontekstach i oddawat jej specyfike w organicznych
formach, sugerujacych zniewolenie, czesto dramatycznie przedstawione.
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ADOLF RYSZKA (1935 - 1995)

Bez tytutu
gips, 16 x 16 x 16 cm

cena wywotawcza: 6 500 zt
estymacja: 9 000 - 14 000

,(...) pierwszy moment jest moze najtrudniejszy. Jest to szukanie po omacku, bywa to réznie,
przychodzi wczesniej lub pdzZniej, ale jest pewien moment zaskoczenia | potem juz mam zupetna
pewnosc, ze jestem na wiasciwej drodze. Poznaje najpierw materiat, dostownie macamy sie
nawzajem, ktos tu jest oporniejszy, az nastepuje dojscie do symbiozy. | wtedy jest juz pigkne

radosne tworzenie”. ADOLF RYSZKA
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HENRYKALBIN TOMASZEWSKI (1906 - 1993)

"tabed?" (do muzyki Czajkowskiego), lata 70. XX w.
szkio, 45 x 23 x 22 cm

cena wywotawcza: | 000 zt t
estymacja: 3 000 - 4 000

Praca powstata w hucie w Wotominie i pochodzi z péZznego okresu
dziatalnosci Tomaszewskiego, kiedy tworzyt szkto unikatowe w zakfadach
na Targéwku oraz w podwarszawskich miejscowosciach. Dorobek
autora charakteryzuje sie duza ekspresyjnoscia. Inspiracji artysta nieraz
szukat w muzyce, ktérej byt wielkim wielbicielem. Do jego ulubieficow
nalezeli Fryderyk Chopin,Witold Lutostawski czy — jak w przypadku
prezentowanego dzieta — Piotr Czajkowski, kompozytor , Jeziora
tabedziego”. Prezentowany ,kabedz” stanowi rzezbiarska impresje na
temat utwordw Rosjanina, powstata ze szkta formowanego recznie na
goraco. Ekspresyjnos¢ formy przy jednoczesnej delikatnosci uzytego
materiatu oddaje dramatycznos¢ i pigkno dzwiekdw.

Jak opisuje fascynacje muzyczne i ich wplyw na twérczos¢ artysty Pawet
Banas:,,[ Tomaszewski] coraz czesciej sam wskazywat na znaczaca role
inspiracji muzycznych w jego twdrczosci. Swiadczyty o tym i tytuly prac,
i okolicznosci organizacji wielu wystaw indywidualnych. Tomaszewski

— jak wiemy — wyrastat w wielkim kulcie muzyki dawnej, nie byta mu
obca wagnerowska koncepcja syntezy sztuk, znat inwencje Schénberga
i Skriabina. Z dawna fascynowaty go tez wzajemne zwiazki plastyki

i sztuki. Zwrd¢my uwage, ze metoda jego pracy w szkole formowanym
na goraco oparta jest — jak to okreslono — na zasadzie prima vista

i ma wszelkie cechy muzycznej improwizacji” (Pawet Banas, Helena
Michatowska, Henryk Albin Tomaszewski,Warszawa 1992,s. 14).
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HENRYKALBINTOMASZEWSKI (1906 - 1993)

Kompozycja szklana
szklo, 63 x 34 x 37 cm

cena wywotfawcza: 3 000 z*
estymacja: 5 000 - 8 000

W pazdzierniku 1984 roku Tomaszewski napisat do Pawfa Banasia w od-
powiedzi na jego artykut:,,...mocno mie urazites (porachunki odktadam

na pozniej). Jak mogtes mnie nazwac osiemdziesiecioletnim starcem.Wiem
dobrze, ze jeszcze brakuje mi dwu lat, a przez te dwa lata moge jeszcze diugo
zrobic (...).Mam nadzieje, ze bedziesz inne artykuty pisa¢, bo zabieram sie do
roboty..." (Pawet Banas, Henryk Albin Tomaszewski,Warszawa 1992, s.nlb.).

Henryka Albina Tomaszewskiego krytycy okreslaja mianem nestora polskiego
szkfa artystycznego. Byt wybitnym przedstawicielem tej gatezi sztuki,ale
przede wszystkim — inicjatorem trendéw w projektowaniu szkfa przemy-
sfowego w Polsce po wojnie. Dorobek twdrcy wyrdznia sie niesamowita
mnogoscig ksztattéw. Do indywidualnego stylu, ktory stat sie jego znakiem

rozpoznawczym, doszedt po wielu mozolnych i diugotrwatych prébach.
Przez wiele lat pracowat nad szktem unikatowym, modelowanym na goraco.
Odrzucit technike polegajaca na wdmuchiwaniu masy do form, aby zwrdcic
sie w strone tzw. wolnego formowania z bariki mydlanej wytacznie przy
pomocy piszczela i whasnorecznie wykonanych narzedzi.

Z czasem artysta zaczat eksperymentowac z przedmiotami, ktére przestaty
stuzy¢ jedynie codziennemu uzytkowi.Jego realizacje stawaly sie coraz mniej
naczyniowe w swoim ksztalcie i zaczely przybierac abstrakeyjne formy
przestrzenne. Przy ich tworzeniu autorowi udato si¢ opracowac technike
idealnego wywijania krawedzi wylewdw, czego przykiadem jest prezentowa-
ne dziefo.
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"SZKOLA ZAKOPIANISKA"

Postac kobieca, 1932 r.

drewno,48 x I 1,5 I'1,5cm
opisana wtdrnie na podstawie: 'KUNA" i nr ewidencyjny ' 69/32'

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 50 000 - 65 000

,Rzezby ciete byly w glab ostro ksztattowanymi, krystalicznymi zaciosami, ksztattowane
skomplikowanymi, przenikajacymi sie profilami i sferycznymi ptaszczyznami. Ich dekoracyjnosc
podkreslana byta zrytmizowaniem i powtarzalnoscia kierunkdw i akcentow”

KATARZYNA CHRUDZIMSKA-UHERA O ,,SZKOLE ZAKOPIANISKIE]”









Zakopane — bodaj po raz pierwszy w dobie romantyzmu — zaczeto koja-
rzy¢ z surowa kraing, ktérej rdzenni mieszkaricy zyja w zgodzie z natura

i dzieki temu pozostaja wolni.W kolejnych dekadach XIX stulecia szeroko
rozwijafa si¢ tatrzariska turystyka i krajoznawstwo.Wokét Zakopanego
rodzit sie ferment zwiazany z ruchem niepodlegtosciowym — pod koniec
wieku kraing gérali zaczeto postrzegac jako namiastke Rzeczypospolitej,
zniewolonej od stu lat.W Tatrach powstawaty warsztaty sztuki narodowej
oraz nowe propozycje odnowy kultury polskiej w oparciu o rdzenne,
prymitywne wzory podhalariskie. W obrebie modernizmu, ulegajacego
inspiracji zakopiariskiej, znaczenie autonomicznej sztuki wysokiej malato.
Zyskiwaty natomiast rzemiosto i twdrczos¢ uzytkowa, ktére w oparciu

o tradycyjne techniki i naturalne materiaty mogty stac sie popularng sztuka
dla cztowieka nowego stulecia. Najwazniejszym elementem tego nurtu

byt okoto 1900 styl zakopiariski Stanistawa Witkiewicza, ktérego stawa
promieniowata na ziemie polskie. Do analogicznych zjawisk nalezata Szkota
Przemystu Drzewnego, zatozona w 1878 przez Towarzystwo Podhalariskie,
zawodowa szkota snycersko-rekodzielnicza, ksztatcaca talenty plastyczne
mtodych ludzi z miast i wsi.

U progu dwudziestolecia miedzywojennego ranga Zakopanego znacza-

co wzrosta. Rodzity si¢ tam nowe awangardowe tendencje: ekspresjo-

nizm polski i formizm, powstato Stowarzyszenie ,,Sztuka Podhalariska’.
Artysci pielgrzymowali do stolicy Tatr, gdyz liczyli na odnalezienie sztuki
.pierwszej"”, ktdrej nie imaja sie klasyczne konwencje twdrczosci euro-
pejskiej. Pomiedzy |3 pazdziernika a |6 listopada 1918 istniata w miescie
Rzeczpospolita Zakopiariska — efemeryczny byt, powstaty na fali upadku
monarchii austro-wegierskiej. Dyktatorem paristwa zostat Stefan Zeromski,
ale kiedy okazafo sie, ze caly kraj dazy do niepodlegtosci, umarto marzenie
o oddzielnej wolnej polskiej krainie w Tatrach. Po 1918 w Zakopanem
rozkwitafa turystyka, sport, ale i Zycie towarzyskie. Rodzita si¢ tam bohema,
ktorej przedstawiciele nalezeli do czotowych reprezentantéw kultury
dwudziestolecia miedzywojennego —Witkacy, Karol Szymanowski czy

Rafat Malczewski. Na tym tle nastepowat rozwdj szkoty zatozonej w 1878,
od 1918 noszacej nazwe Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego.

W tym okresie dziefa jej ucznidw czestokrod reprezentowaty niski poziom
i stawaly sie przyktadami swoistej sztuki turystycznej. Istotny przetom
nastapit w 1922 wraz z nastaniem dyrektorstwa Karola Stryjeriskiego —
projektanta i architekta, ktéry wprowadzit nowy program nauczania. Pisat
tymi stowy: , [szkota] stara sig indywidualnie traktowad uczniéw od chwili
przyjscia ich do szkoty, wydoby¢ z nich samych wartosci twércze, drzemigce
w duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek, dany przez nauczyciela

i naprowadzajacy na wifasciwa droge, da moznos¢ rozwinigcia wspdinej
cechy, ktéra po szeregu lat wytworzy nowy, wspdtczesny i swoisty styl
szkoty” (Karol Stryjeriski, Szkota Przemystu Drzewnego, ,,Giewont” 1924, s.
27). Propagowano szczeros¢ materiatu, naturalne sposoby obrébki drewna,
lecz prébowano réwnoczesnie pobudzi¢ plastyczne umiejgtnosci ucznidw.
W kregu szkoty powstat wéwczas nowy artystyczny jezyk, odpowiadajacy
nowoczesnym trendom europejskim — ekspresjonizmowi, kubizmowi, futu-
ryzmowi — lecz pozostawat wobec nich niezalezny.Wielki sukcesem szkoty
byto wystawienie dziet jej tworcédw podczas paryskiej Miedzynarodowej
Wystawy Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w 1925. Otrzymali bowiem
nagrode za drzeworyt, rzezbe i metode nauczania.Wyrdznienie dostat sam
Stryjeriski, a grand prix — Jan Szczepkowski za stynna ,,Kapliczke Bozego
Narodzenia'.

Prezentowana rzezba pochodzi z okresu swietnosci twdrcow szkoty

i okrzepnigcia jej nowoczesnego stylu.Wykonana w jednej z jej pracowni
w 1932 roku, o czym swiadczy napis otéwkiem zachowany na podstawie,
przedstawia kobiecg postac ujeta w ruchu — bohaterka sktada rece, jakby
kroczac po tuku do przodu.Autor dynamicznie opracowat fragmenty

jej ciafa i stroju, klarowanie wydzielit z figury geometryczne ksztatty,
czym nadat bryle przestrzennos¢. , Postac kobiety” stanowi charaktery-
styczny przykfad stylu wyksztatconego w Paristwowej Szkole Przemystu
Drzewnego po 1922. Dziefa tego okresu za sprawa antynaturalistycznej,
geometrycznej stylizacji odpowiadaty postepowym kierunkom awangardy
pomiedzy wojnami. Z drugiej strony charakter ich wytwarzania — niejako

rekodzielniczy, nastawiony na stworzenie nowoczesnej dekoracji — sktada
sie na formute polskiego art déco.
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"SZKOLA ZAKOPIANISKA"

Sowa, lata 30. XX w.
drewno,22 x9 x 10 cm

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000

Prezentowa praca ,,Sowa" stanowi Swietny przyktad stylistycznej formuty
wypracowanej w kregu Szkoty Zakopiariskiej — antynaturalistycznego
nasladowania przedmiotéw, ekspozycji naturalnego ustojenia drewna,
wdzigcznego, przyciagajacego wzrok widza doboru tematéw. Dzieta
animalistyczne reprezentuja jeden z najwazniejszych dziatéw rzezby XIX
stulecia. Réwniez na poczatku XX wieku tematyka ta cieszyta si¢ duza
popularnoscia.W kregach polskich artystéw polskich, w srodowisku pro-
fesora Tadeusza Breyera w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, dziata-

to kilku rzezbiarzy specjalizujacych si¢ w przedstawianiu zwierzat., Sowa"
wyszta spod reki nieznanego autora, ucznia Paristwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego. W cylindrycznych, powtérzonych formach artysta zawart
glowe zwierzecia. Tutéw tworzy natomiast obta, masywna bryta, z ktérej
bokéw wytaniaja sie dwa skrzydfa, uskokowo dekorowane pionowymi
Ztobieniami, odpowiadajacymi piérom.Tego rodzaju niewielkie, popularne
prace tworzyt obraz mieszczariskich salonéw lat 30. XX wieku i kreowaty
obraz polskiego art déco narodzonego z ducha sztuki podhalariskiej.
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AUTOR NIEROZPOZNANY
Swiety Piotr i $wiety Jan, | pok XVl w.

drewno polichromowane, wys.32 cm

cena wywotawcza: 4 500 z
estymacja: 8 000 - 12 000

Prezentowang pare rzezb znamionuja stylowe cechy charakterystyczne
dla péZnobarokowej rzezby. Ich skala pozwala sadzi¢, ze byty czescia
snycerskiej dekoracji mebla koscielnego, by¢ moze ambony. Dwie figury
stanowig pare apostotdw i przedstawiaja Sw. Piotra i sw. Jana, czesto
zestawianych ze sobg w programach ikonograficznych. Ewangelisci zwra-
caja sie w swoja strone. Obydwie figury dopetniaja sie w dynamice form
- nieco skrecone ciafa i poruszone szaty koresponduja w diagonalnych

uktadach postaci. Nieznany snycerz drobiazgowo opracowat partie wio-
sow i stroju, co pozwala méwic o wysokiej klasie artystycznej warsztatu.
Z trudem przychodzi sytuowanie prac na geograficzno-artystycznej
Europy, lecz nalezy wiaza¢ je z kregiem stylowym Europy Srodkowej.
Rzezby otrzymaly klasyczna polichromie, dzisiaj zachowang w dobrym
stanie. Uzyte ztoto, btekit i czerwieri naleza do standardowych potaczeri
kolorystycznych w tego typu realizacjach.
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BRONISLAW CHOJETA (1922 - 1991)

"Ucieczka do Egiptu’, 1981 r.

drewno polichromowane, 50 x 40 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ucieczka do Egiptu.

Chojeta Bronistaw. 21-412 Adamdw | Woj. Siedlec. Rzezbe wykonatem, 4.111 1981 roku.'
na odwrociu nalepka aukcyjna na rzecz NSZZ Rl "Solidarnos¢”

cena wywotawcza: | 500 zt t
estymacja: 2 500 - 4 000

, Deformacja w rzezbie ludowej wynikafa wiec nie tyle z przezycia tematu | mistycznego napigcia,
co z potrzeby podkreslenia tych cech postaci i sytuacji, ktérych swigtkarz nie umiat wyrazic

w realistycznej konwengji. Deformacja byta sposobem wyrazu tresci, ktdre artysta dysponujacy
srodkami realistycznego warsztatu wypowiadat poprzez charakterystyke psychologiczng'.

JACKOWSKI,WSPOFCZESNA RZEZBA ZWANA LUDOWA, 1976, PSL XXX NR 3-4-6

Bronistaw Chojeta przez cafe Zycie zajmowat sie rolnictwem z Zywa, bardzo autorska stylistyka wytamujaca sie utartym wzorom.

i ciesielstwem, nigdy nie odbierajac formalnego wyksztatcenia Jego wielofiguralne kompozycje swiadcza o bogatej wyobrazni
artystycznego.W swej twdrczosci rzezbiarskiej, ktéra rozpoczat plastycznej i umiejgtnosciach kompozycyjnych artysty, bedacych
dopiero w wieku 50 lat, wykorzystywat liczne odwotania plastycznym wyrazem potrzeb duchowych mieszkarica wsi. Ponadto
historyczno-religijne, ktére zdobyt poprzez samoksztatcenie. Chojeta zaliczat sie do grona twércéw swiadomych koniecznosci
Dokonania Bronistawa Chojety z Adamowa stanowia przedtuzenie zaangazowania réznych srodowisk artystycznych w wydarzenia
sztuki dawnej w swej formie i ekspresji, o ile jednak kanony rozgrywajace sie w kraju na poczatku lat 80.Wyrazem aktywnej
rzezbiarskiej praktyki, przekazywane w procesie bezposredniej postawy tego twdrcy ludowego byto przeznaczenie prezentowanego
nauki, w pewien sposéb dyscyplinowaty technike wszystkich obiektu na aukcje dziet sztuki, z ktérych dochdd przeznaczony byt na

ludowych twdrcdw, tak w przypadku Chojety mamy do czynienia pomoc materialng NSZZ Solidarnos¢.
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TADEUSZ SZPUNAR (ur. 1929)

"Tors", 1961 r.

drewno,44 x I 1,5x 10cm
sygnowany, opisany i datowany na spodzie: 'T. SZPUNAR | "TORS" 196"

cena wywotawcza: 3 200 zt
estymacja: 5 000 - 8 000

Prezentowana praca powstata w czasie eksperymentow artysty

z figuracja; wtedy powstaty charakterystyczne serie ,Gtéw" oraz

., Torséw". Droga do pdzniejszych, niefiguratywnych realizacji autora
byfa poniekad naturalnym i ptynnym procesem twdérczego rozwoju.
Pomimo oszczednosci formy z dziet tego okresu bija prostota

i wyczuwalna czystos¢ formy, w ktérych lezy sita sztuki Szpunara.
W tym czasie w centrum rzezbiarskich zainteresowan artysty byta
postac ludzka, prezentowana w réznych uktadach oraz formach.
Ksztatty ciata cztowieka twdrca traktowat sumarycznie, w niezwykle
oszczedny sposéb. Nieraz zblizaty sie one do umownych znakdw,
poprzez ktdre autor wyrazat szereg nastrojow, a takze poruszat
zagadnienia zwiazane z trwaniem czy przemijaniem. Czesto wybierat
materiaty podkreslajace metaforyczne tresci niesione przez jego

sztuke — drewno, marmur czy kamien. Z realizacji Szpunara, nieraz
spotegowanych ztotym kolorem, bije wrecz mistyczny charakter.

W pdzniejszym stadium swojej dziatalnosci, w latach 70., autor
wykonywat kompozycje, ktére nawiazywaty do op-artu i poruszaty
problemy zwiazane z geometria. Byt to kolejny krok w rozwoju
artystycznym i efekt nieztomnego poszukiwania wiasnych srodkéw
wyrazu.W tym okresie twdrca w centrum swoich rozwazari umiescit
badania nad przestrzennymi zaleznosciami, grami swiatfa oraz koloru.
Prace z tego okresu oscyluja na pograniczu rzezby i malarstwa.

W latach 70. Szpunar nieraz postugiwat sie takimi materiatami jak
ptétno, blacha miedziana, mosiezna oraz zelazna.W osobliwych
przestrzennych obrazach mozna wyczuc cechy charakterystyczne dla
niego — oszczednos¢ formy oraz prostote.
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TADEUSZ SZPUNAR (ur: 1929)

"Portret syntetyczny IV/75", 1975 r.

drewno polichromowane, 27,5 x 27 x |5 cm

sygnowany, datowany i opisany na spodzie podstawy: "T.SZPUNAR | Portret syntetyczny IV/75'

cena wywofawcza: 3 200 zt
estymacja: 4 500 - 7 000

Na twdrczos¢ artysty wptynety jego czasy studenckie, przede wszyst-
kim jego nauczyciele, a takze zawarte w tym czasie znajomosci. Na
poczatku lat 50.twdrca uczyt sie w Krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych u Xawerego Dunikowskiego, ktérego dorobek wywart na nim
nieoceniony wptyw. Rzezbiarz zadebiutowat na wystawie ,, Xawery
Dunikowski i jego uczniowie” w Warszawie w 1955, Fragment wstepu
do katalogu ekspozycji, napisany przez Stefana Flukowskiego, zdaje sie
trafnie opisywac nie tylko dzieta Dunikowskiego, lecz takze Szpunara:
,Wchodzg tu w gre tak charakterystyczne dla Dunikowskiego zatoze-
nia proporcji, wydobywajace zawsze monumentalnos¢ formy, zelazna
teza Arystotelesa, ze 'pigkno zasadza si¢ na porzadku i wielkosci"’
(Stefan Flukowski, Xawery Dunikowski i jego uczniowie, wystawa
rzezby i malarstwa 1945 — 1955 Warszawa 1955,s.5).

Czasy studidw to nie tylko okres ksztattowania artystycznych postaw,
lecz takze nawiazywania kontaktow.Whtasnie wtedy Szpunar zaprzy-

jaznit sie m.in. z Jerzym Beresiem, Marig Pinifiska czy Bronistawem
Chromym. Jeszcze jako student zostat wspdtzatozycielem Grupy , XIV"”
w Rzeszowie w 1955. Nalezeli do niej m.in. Stanistaw Chrapkowski,
Edward Kieferling, Jerzy Majewski czy Jozef Wilkor.Wspdinie podjeli
prébe powrotu do korzeni, do tradycji rodzinnych stron oraz pragneli
propagowac sztuke na prowincji. Trzy lata pézniej odbyta sie pierwsza
indywidualna wystawa rzezbiarza w Domu Plastykdéw w Krakowie.
Od tego czasu jego prace pokazywano na kilkudziesieciu wystawach
zbiorowych w Polsce oraz za granica. Dzieta Szpunara znajduja

sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie i w Warszawie,

a takze w licznych zbiorach prywatnych. Twdrca wielokrotnie brat
udziat w konkursach na projekty rzezb pomnikowych i zdobyt liczne
wyrdznienia i nagrody. Jego praca pt.,,Para” znajduje sie w Parku
Krakowskim— jednym z najstarszych w miescie.Artysta rekonstruowat
takze zabytkowe wystroje rzezbiarskie m.in.zamkéw w tancucie,
Baranowie, Pszczynie czy kosciofa w Niepotomicach.
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DAMIAN RENISZYN (ur. 1989)

"Tozsamos¢ krzesta", 2012 r.
drewno, 178 x 50 x 60 cm

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000

Damian Reniszyn jest mtodym artysta, ktéry zajmuje sie rzezba,
fotografia, instalacjami multimedialnymi oraz wideoperformansem.
Prezentowany obiekt pochodzi z poczatkéw dziatalnosci autora.
Rzezbe o ksztalcie krzesta wykonano z naturalnego materiatu —
drewna brzozowego. Liczne wypustki oraz przestrzenne elementy
nadaja pracy charakteru kubistycznego.W swoich realizacjach twdrca

zwraca uwage widza na percepcje dziefa zwiazang ze zmystem dotyku.

Dodatkowo podejmuje krytyke funkcjonowania instytucji sztuki oraz
praktyk wystawienniczych.Analizuje sytuacje z pozoru bezsensowne
i niepotrzebne, aby uczyni¢ z nich punkt wyjscia do budowania
obiektdw.

Jak méwi sam artysta w wywiadzie z Karoling Kociriska oraz
Wojciechem Trzcionka, ,,Nie robie nic innego niz dziatanie wbrew
zastanemu porzadkowi. Nie podoba mi sie, ze w muzeum nie

moge dotykac dziet sztuki — i teraz robie wszystko na przekdr tej
zasadzie. Tworze sztuke, ktérej mozna, a nawet powinno sie dotykac.
Bunt wobec instytucjonalnych regut stat sie moim sposobem na

bycie artysta. Podoba mi sie bycie tricksterem, fobuzem, ktéry
przeciwstawia sie ustalonym normom” (Wbrew Porzadkowi, ,Design
Alive”, nr 22,s.32).

Autor w 2014 roku uzyskat dyplom na Wydziale Rzezby i Dziatar
Przestrzennych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.W tym
samym roku otrzymat gtéwna nagrode podczas 34. edycji Konkursu
im. Marii Dokowicz — Najlepsze Dyplomy Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Obecnie jest doktorantem na macierzystej uczelni
(Interdyscyplinarne Studia Doktoranckie na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej). Wyktadat w School of Form w Poznaniu. Jego prace
znajduja sie w zbiorach Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku.
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JOZEF MARKIEWICZ "NIESZCZ" (1913 - 1991)

"Podziat"

metal, 24 x 12x |7 cm
sygnowany z tytu: ']. MARKIEWICZ-N'

dofaczona blaszka z numerem:'ZAR | 403" oraz papierowa metka z opisem pracy i numerem

inwentaryzacyjnym: '403/G/86'

cena wywotawcza: | 200 #*
estymacja: 2 000 - 3 000

POCHODZENIE:
- rzezba pochodzi ze zbioréw Zwiazku Artystéw Rzezbiarzy w Warszawie

,(...) oddziatat mianowicie na rzeZbe polska ogromny autorytet twdrczosci Henry'ego Moore'a
—jego sztuka na dtugo wypetnita horyzont polskiej wyobrazni artystycznej w zakresie rzezby,
wyznaczajac granice deformacji — czerpiac z tradydji antycznej, a takze innych kregdw kulturowych,

np.Ameryki prekolumbijskiej”.

Nazwisko Markiewicza znane jest przede wszystkim kolekcjonerom
numizmatyki, zastynat bowiem jako autor projektéw wielu monet
okresu PRL-u, a takze medalionéw okolicznosciowych. Uznany

za jednego z najwazniejszych przedstawicieli sztuki medalierskiej

w Polsce 2. pot. XX wieku artysta wypracowat swoj dystynktywny styl,
ktdry zasadzat si¢ na predylekgji do upraszczana formy i poszukiwania
symboli, zaskakujacych skrétéw myslowych.

Bazowanie na skojarzeniach i umiejetnosci syntezy widoczne sa
takze w realizacjach rzezbiarskich artysty, ktére stylistycznie zdaja sie
wyrastac z dokonar kubistéw. Prezentowany przedmiot to przykfad

JANUSZ KEBEOWSKI, DZIEJE SZTUKI POLSKIE]

wybitnych umiejetnosci twdrcy w ,ucielesnianiu” poje¢, intuicyjnie
uznawanych za niematerialne, na jezyk sztuki..Jego prace wpisuja sie
w tradycje nurtu organicznego w rzezbie abstrakcyjnej, zainicjowang
przez takich twércédw jak Henry Moore, Hans Arp czy Constantin
Brancusi, ktére jednoczesnie uchodza za figuratywne, ilustrujace
idealne i archetypiczne przedstawienia, ktére poprzez swoja
zredukowang forme sg w stanie odstonic tresci psychologiczne i sens
otaczajacej rzeczywistosci. Artysta, ksztattujac formy na wzdr natury,
jednoczesdnie unikat dostownego nasladowania jej twordw, stworzyt
obiekt zachwycajacy bogactwem faktury i subtelnoscia elementéw
dekoracyjnych.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Kompozycja przestrzenna, ed. 33/100, 1961 r.

drewno, akryl, pleksiglas, 59 x 33 x |5 cm

sygnowany i datowany na awersie, na pleksi, przy postumencie: 'H. Stazewski 1961'

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 35 000

,, Sztuka abstrakeyjna jest najbardziej jednolitym, catosciowym i organicznym widzeniem ksztatdw
| koloréw. Ma ona na celu najwyzsze wyczulenie naszego oka, osiggniecie ‘absolutnego stuchu'
wrazliwosci kolorystycznej, matematycznej precyzji w wyczuwaniu formy i proporgji”.

., Kompozycja przestrzenna” Stazewskiego pochodzi z okresu twérczo-
sci artysty, w ktorym ewidentny jest jej konstruktywistyczny rodowdd.
W sztuce tej prym wiedzie stosowanie dyscypliny formalnej ograni-
czonej do prostych elementdw geometrycznych. Stazewski mawiat, ze
geometra jest tym, co taczy artystdw wszystkich epok od poczatkdw
sztuki, jest forma porzadkowania chaosu codziennosci, ktéra stanowi
uniwersalny jezyk wspdlny wszystkim ludziom.

Rzezba ta jest rozwinieciem motywdw podjetych przez artyste

w cyklach biatych i czarno-szarych relieféw.Wyrugowanie koloru i ope-
rowanie wytacznie barwami monochromatycznymi i achromatycznymi
pozwolity artyscie na podjecie eksperymentdw zwiazanych z badaniem
relacji form w przestrzeni i ich wzajemnego napiecia.W reliefach

HENRYK STAZEWSKI

i rzezbach z tego okresu Stazewski wzbogacat i komplikowat sama
kompozycje, multiplikowat ksztatty. Brak koloru miat celowo pozwoli¢
widzowi na swobodny oglad kombinatorycznych mozliwosci istnienia
poszczegdlnych form w przestrzeni.

W prezentowanym obiekcie artysta zdecydowat sie siegna¢ po materia-
ty mniej konwencjonalne. Przezroczysta pleksiglas, do ktérej przymoco-
wane sa drewniane klocki, pozwala na wyeksponowanie biatych struk-
tur, jednoczesnie dajac wrazenie ich zawieszenia w przestrzeni, pewnej
dysharmonii. Redukujac wszystkie silne bodzce do minimum, stworzyt
widzom warunki do czystego ogladu form, ktére wedtug zatozen artysty
nie byly abstrakcyjne, a stanowity synteze i przedstawienia otaczajacego
Swiata, réwniez w jego efemerycznych aspektach.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

Kostka, 1968 .

plastik, 25,5 x 25,5 x 25,5 cm
sygnowany i datowany na podstawie:'ANUSZKIEWICZ 120/150 1968'
dedykacja na podstawy: 'TO M.LK.JR'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: [4 000 - 20 000

Prezentowany obiekt autorstwa Ryszarda Anuszkiewicza stanowi przyktad
rzezbiarskiej realizacji w konwencji abstrakgji geometrycznej, ktéra zasadza
sie na operowaniu prostymi geometrycznymi formami i niezwyktej precyzji
w doborze barw.

Richard Anuszkiewicz zdobyt ugruntowana pozycje jeszcze w latach 60. jako
jeden z czotowych malarzy op-artu oraz twérca nurtu hard-edge. Poszuki-
wania formalne Anuszkiewicza obejmowaly eksperymenty z kolorem i jego
$miatymi zestawieniami oraz badanie wptywu barwy na ludzka percepdje.
Sztuka Anuszkiewicz, obok dokonan takich osobowosci jak Andy Warhol,
Frank Stella czy Kenneth Noland, stanowita celowe i programowe zakwe-
stionowanie dokonar abstrakcjonizmu ekspresyjnego, bedacego emanacja

osobowosci artysty.Anuszkiewicz zamiast opowiada¢ o swoich emocjach,
zdecydowat sie w odwazny sposdb zareagowac na zmiany w komunikacji
i technologii, jakie zaszty w latach 60.zdominowanych przez mass media.

Swoje osiagniecia w dziedzinie malarstwa zaaplikowat réwniez w odnie-
sieniu do rzezby.W prezentowanej pracy z 1968 roku artysta iluzoryczna
wklestg strukture na Scianach prostopadtoscianu stworzyt za pomoca
rytmicznego wzoru znieksztatconej kratki biatych linii na czarnym tle. Ope-
rujac wyfacznie monochromatyczng paleta barwnga, podkreslajac role linii,
jej grubos¢, multiplikacje i usytuowanie w budowaniu tréjwymiarowej iluzji,
artysta zaprasza widza do gry ztudzen, dezorientujacej i zacierajacej granice
miedzy rzeczywistoscia a utuda.
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ALEKSANDRAWEJCHERT (1921 - 1995)

"Crystalline Structure"
mosiadz, granit,22 x 12 x 3,5 cm

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 9 000 - 12 000

Prezentowane dzieto Aleksandry Wejchert dowodzi niebywatych zdolno-
sci i lekkosci, z jaka autorka poruszata si¢ na polu niemal kazdej z dziedzin
artystycznych. Jej prace, sytuujace sie na pograniczu dyscyplin, stanowia
wypadkows jej niezwykle réznorodnych zainteresowan. Tworczyni

swoj pierwszy dyplom odebrata na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej, w kolejnych latach zas kontynuowata edukacje na Wydziale
Grafiki warszawskiej ASP. Architektoniczne traktowanie bryly przy jedno-
czesnym zachowaniu wrazliwosci na walory graficzne, takie jak kontrast
czy faktura, znalazty przetozenie na wieloletnia praktyke rzeZbiarki.

Artystka eksperymentowata z forma, dlatego czerpata z dokonari
abstrakeyjnej sztuki awangardowej, poczawszy od konstruktywizmu po

minimalizm, a jednoczesnie wymykata sie sztywnym zatozeniom kazdego
z tych nurtéw.W swojej twdrczosci operowata surowymi, geome-
trycznymi ksztattami i wykazywata jednoczesnie duza dbatos¢ o dobdr

i obrébke materiatéw.W prezentowanym obiekcie Wejchert przez
uproszczenie formy i zmniejszenie ingerencji wobec zastosowanych su-
rowcow starafa sie wydoby¢ bogactwo i walory estetyczne zastosowanej
materii. Operowata barwa w sposéb wrecz malarski: poprzez pole-
rowanie mosigdzu wyeksponowafa jego rézne odcienie i zestawifa go

z granitem, kojarzonym raczej ze sztukami dekoracyjnymi niz materiatem
rzezbiarskim. Oszczedna stylistyka i subtelne postugiwanie sie kolorem
pozwalaja doceni¢ kunszt autorki, ale takze pigkno przynalezne naturze

i jej tworom.
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ALEKSANDRAWEJCHERT (1921 - 1995)
"Nuances No. 2", 1993 .

akryl,drewno, 46 x 8 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:'Alexandra | Wejchert | "Nuances No.2" | 1993'
na odwrociu nalepka wystawowa z Sligo Art Gallery w Dublinie

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 12 000 - 16 000

, Artysta abstrakcyjny winien mie¢ pewnos¢, co chce zakomunikowad widzowi.Wykreowana przez
niego czysta forma abstrakeyjna jest tworem niezaleznym. Jednakze widz moze faczy< widziane
ksztafty z tymi modelami z otaczajacej rzeczywistosci, ktére juz oswoit. Zadaniem artysty jest, aby

poprowadzi¢ te skojarzenia w kierunku pozadanych przez siebie asocjagji”.
ALEKSANDRAWEJCHERT
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TAMARA BERDOWSKA (ur. 1962)

Kompozydja przestrzenna, 2010 r.
celuloid, stelaz z drewna i metalu, 140 x 250 x 100 cm

cena wywofawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 30 000

,Mojej twdrczosci towarzyszy poczucie zblizenia sie do doskonatosci, bez mozliwosci jej dotkniecia
| doswiadczenia. Doskonatos¢ jest jedynie przeczuciem, powodujacym niemijajaca tesknote, ktdra

bedzie towarzyszyta do korca zycia, dopdki istnieje swiadomosc. . .".
TAMARA BERDOWSKA



—— i —— i




Tamara Berdowska w towarzystwie swojego meza Leszka Oprzadka, lata 80., fot. z archiwum artystki



,Geometria jest w mojej twdrczosci metoda obrazowania idei, czesto pierwszym impulsem
| sposobem porzadkowania.W nastepnym etapie powstawania obrazu geometra staje sie
ukrytym rytmem. Zawsze jest jednak srodkiem a nie celem’”.

Twiérczos¢ Tamary Berdowskiej, utrzymana w konwencji abstrakcji geo-
metrycznej, wpisuje sie w dituga tradycje sztuki tworzonej przez artystéw
konsekwentnie wypowiadajacych sie za pomoca jezyka geometrii oraz
celowo stymulujacych percepcje wzrokowa widzéw. Jednoczesnie jest

to twdrczos¢, ktdra cechuje sie duza innowacyjnoscia wobec obranego
medium artystycznego oraz stroni od pozostawienia widzéw neutralnymi
pod wzgledem emocjonalnym. Jak podkresla prof. Grzegorz Sztabiriski

w katalogu do monograficznej wystawy artystki , Obiekty Obrazy":, for-
my, ktére znamy jako proste i w petni poddajace sie umystowej kontroli,

W jej pracach staja sie zmystowo ztozone i subtelne. (...) W pracach
Berdowskiej prostokat, czy linia prosta zachowuja cechy opisane przez
Euklidesa, ale réwnoczesnie, nie opuszczajac $wiata kontrolowanego
rozumem, wkraczaja w obszar subtelnej zmystowosci” (G. Sztabiriski,
Syntezujaca twdrczos¢ Tamary Berdowskiej [w:] katalog wystawy Obiekty
Obrazy, [red] ). Warchot, Krakéw 2015, s. 12).

Berdowska w pierwszej kolejnosci odebrata dyplom z malarstwa, nastep-
nie na poczatku lat 90. studiowata w pracowni filmu animowanego, z do-
Swiadczen tych wywiodta koncepcje tzw. , rysunku przestrzennego”, ktéry
miat symulowac przeksztatcanie si¢ w przestrzeni. Jej cykl zatytutowany

., Kompozycje przestrzenne”, na ktéry skiadaja sig z znacznych rozmiaréw
instalacje, jednoczesnie cechujace sie lekkoscia formy, s uznane za jedne
z najbardziej oryginalnych dokonari w jej dorobku. Na prezentowana pra-
ce skfada sie metalowy stelaz, do ktdrego przymocowany zostat szereg
potprzezroczystych folii, na ktérych artystka naniosta réznych rozmiaréw
prostokaty. Formy wielobokéw, niczym w ciagu filmowego kadru, zdaja
sig nieustanie przeobrazad, pulsowac, zanika¢. Dwuwymiarowe medium

TAMARA BERDOWSKA

rysunku w oku widza nakfada sie na siebie, tworzac iluzje tréjwymiaro-
wej formy, p&tprzezroczystej i namacalnej jednoczesnie. W kompozycji
przestrzennej znajdujemy réwniez mistrzowskie operowanie kolorem

i Swiattem, charakterystyczne dla jej dominujacej dziedziny twdrczosci,
czyli malarstwa. Obrazy na foliach s3 malowane dfugo schnaca olejna
farba co najmniej piecioma warstwami. Bozena Kowalska, wzmiankujac
o ,,Kompozydji Przestrzennej” w kontekscie mistrzowskiego operowania
kontrastem, pisata:,,| tu rysunek geometryczny jest konstrukeja logiczna,
trwalg i wyznaczajaca rytm w przestrzeni. Przezroczysta folia zas, przez
ktdra widac glab sali wraz z przechodzacymi widzami — symbolizuje
zmiennos¢ i przemijalnos¢ materialnego Swiata” (B. Kowalska, Tamara
Berdowska | Obrazy | Kompozycje przestrzenne [w:] katalog wystawy
Obiekty Obrazy, [red] J.Warchot, Krakéw 2015, s. 18-19).

Pomimo wyraznych odniesieri do dziet z kregu abstrakgji konkretnej, czyli
eliminujacej wszelkie odniesienia do natury i uczuciowosci, stosunek Ber-
dowskiej wobec prymarnych form geometrycznych nasuwa skojarzenia
z afirmacja matematyki jako nauki uznawanej za klucz do zrozumienia
wzorcow, na ktdrych zasadza sie funkcjonowanie Swiata.Artystka,
wychodzac z zatozenia, ze makrokosmos i makrokosmos, wszechswiat

i cztowiek sa skonstruowane wedtug jednej zasady, swoje prace konstru-
uje poprzez multiplikacje prostych geometrycznych wzordw, ktére moga
by¢ odczytywane jako najdrobniejsze, skladowe elementy wszystkich
organizmow i rzeczy. Eksploatowanie mozliwosci ptynacych z powielania,
geometryzacji, symetrycznosci form mozna odczytywac jako potrzebe
porzadkowania, dyscyplinowania otaczajacej rzeczywistosci, ale takze jako
poszukiwanie réwnowagi i bezpieczeristwa z nich plynacych.
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TOMASZ GORNICKI
"Jimi Hendrix", z cyklu "27"

braz, 45 x 40 x 40 cm
sygnowany i opisany wewnatrz: 'JIMI HENDRIX | GOR | NIC | KI+'
edydja 2/6

cena wywotawcza: |2 000 zt
estymacja: |6 000 - 20 000

WYSTAWIANY:
- Archetypes, wystawa indywidualna w VLASK Gallery, Gent, Belgia, 2016

- Tomasz Gérnicki i Alexander Zaklynsky, Gallery Bakart, Reykjavik, 5-19.07.2015

- 27, wystawa indywidualna, ZPARWarszawa, 31.10-18.11.2014

,Jimi Hendrix 27.11.1942-18.09.1970

Jim Morrison 08.12.1943-03.07.197 |

Jean Michel Basquiat 22.12.1960-12.08.1988
Kurt Cobain 20.02.1967-05.04.1994

Amy Winehouse 14.09.1983-23.07.201 |

Wszyscy oni zmarli w wieku 27 lat. Kazde stafo sie legenda, lecz jaka jest
cena stawy, jaki cigzar talentu?

Wszyscy zbudowani jestesSmy ze zwiazkéw wegla.W sprzyjajacych
warunkach fizycznych z wegla powstanie diament. Krystalizacja przebiega

w ekstremalnych warunkach, gdy cisnienie przekracza 70000 kilogramdw
na centymetr kwadratowy, a temperatura jest wyzsza od 1300 °C. Przy
duzo nizszej temperaturze i cisnieniu wegiel bedzie grafitem, ktérym mozna
prowadzi¢ pamietnik swojej codziennosci, przez lata” (wstep do katalogu
wystawy ,,27", [ttum.] Agata Matusielariska, http://goornicki-rzezba.pl/?id=9)

Gtowa Hendrixa to jedno z pieciu popiersi sktadajacych sie na cykl ,,27",
w ktérym znalazty sie portrety wybitnych artystéw zmartych w wieku 27
lat, m.in. Jean-Michel Basquiat, Amy Winehouse, czy wiasnie jedna z najwaz-
niejszych postaci w historii muzyki rockowej na swiecie — Jimi Hendrix.

Tomasz Gérnicki, tworzac cykl popiersi niezwyktych osobowosci artystycz-
nych, zadaje pytanie o ceng i trwatos¢ stawy w kontekscie ich dramatycznych
historii. Pierwsza prezentacja cyklu odbyfa sie 3| pazdziernika 2014 roku,

w przeddzier 28. urodzin autora. Cykl ,,27" pokazywany byt w Polsce,

w Rejkiaviku na Islandii, na festiwalu filmowym w Cannes we Frandji

i Gandawie w Belgii. Jednym z gtéwnych poje¢, ktérymi artysta postuguje sie
W swojej tworczosci, jest utrata, ktérej nieodzowny element w jego rozu-
mieniu stanowi istota pigkna.Artysta taczy poczucie straty ze swego rodzaju
pieknem zawartym w tragicznym losie wielkich postaci.

Tomasz Gornicki w 2010 roku ukorczyt z wyrdznieniem wydziat Rzezby
na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni Janusza Antoniego
Pastwy. Uczestnik wystaw indywidualnych i zbiorowych w Polsce i zagranica.
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HENRYK MUSIALOWICZ (1914 -2015)

"Ksiega zycia", 2004 r.

drewno polichromowane, 177 x 42 x 21 cm
sygnowany monogramem autorskim na srodku: 'HM'

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: 15 000 - 20 000

,, Dane jest mi to szczgscie, ze moge tworzy<, a wielu moich kolegdw oddato zycie, czy musiato
oddac zycie.A Ja, z jakiegos powodu jestem tym szczesliwcem, ktéry przezyt Dlatego cata moja
tworczose jest w jakims stopniu sptacaniem dtugu wobec tych, ktdrzy odeszli.Ja mam obowiazek
maowi¢, dzisiaj w mojej twdrczosci ide w gtab, wydaje mi sig, ze w ten sposdb zmuszam tego
drugiego cztowieka do zobaczenia poprzez moja indywidualng twdrczosc spraw ogdlnych’.

HENRYK MUSIALOWICZ






, WV kazdej najmniejszej pracy mysle

o Bogu, 0 sobie, o dramatach. Choc wiem, ze
wspdtczesnych dramatéw nie da sie w peni
wyttumaczy¢ ani stowami, ani tez malarstwem.
Cata moja twdrczos¢ to préba wypowiedzenia

siebie, szukanie tego kim jestem””.
HENRYK MUSIALOWICZ

Henryk Musiatowicz byt malarzem, grafikiem, rysownikiem oraz
rzezbiarzem niezwiazanym z zadng grupa ani orientacja artystyczna. Jak
sam mowit, za najwazniejsze uwazat symbol i znak. Inspiracji poszukiwat
w naturze i wiasnie poprzez nig starat si¢ poznawac cztowieka, co
stanowito najwazniejszy cel dziatalnosci twdrcy. Zaprezentowana praca
to jedna z rzeZb-totemdw, wehodzacych w sktad cyklu ,,Ksiega Zycia'.
Tymi niezwyktymi przestrzennymi realizacjami autor skfadat swoisty hotd
swoim bohaterskim réwiesnikom, ktérzy doswiadczyli dramatycznych
przezy¢ podczas powstania warszawskiego i drugiej wojny swiatowe.

Jak opowiada o rzezbach Bozena Kowalska, ,,Sa one realizowane w duchu
obrazéw, czesto jak one o reliefowo uksztattowanej, 'pokaleczonej'
ptaskorzezbowo powierzchni, polichromowane czarno-czerwono, biato

i zétto-ztociscie. Czasami przypominajg wiejskie kapliczki przydrozne,
albo przydrozny stup totem, albo symbol Zatoby, gdy poprzeczna belka
przydaje im ksztaft krzyza. Czasami sa smukte jak pieri drzewa, a niekiedy
roztozyste lub skonstruowane z wielu réznych, nadbudowanych nad
sobg czesci. Czasem pokaleczona faktura drewnianych partii stupa
skontrastowana bywa z metalowymi elementami, ktére wraz z czaszkami
zwierzat, wiericzacymi niekiedy kompozycje, nabieraja symbolicznego
znaczenia natury ujarzmionej i dewastowanej przez cztowieka.
Musiatowicz w naturze i sztuce znalazt swoja samorealizacje, swoje
najwyzsze wartosci i swoje spetnienie” (Bozena Kowalska, O twdrczosci
Henryka Musiatowicza, Zrédto: musialowicz.com).



Henryk Musialowicz fot. Jacek Kucharczyk,
4rédto: Archiwum rodziny artysty
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TADEUSZ MARKIEWICZ (ur. 1936)

"Prorok”, 1968 .

gips barwiony/ptétno, 155 x 72 x 7 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Markiewicz | [nieczytelne]'

na blejtramie opis: TADEUSZ MARKIEWICZ | PT-291 | 1968 r."PROROK" | 160 X 73 cm'
oraz nalepka z opisem obrazu z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Warszawie

cena wywotawcza: 3 800 zt
estymacja: 6 000 - 8 000

W swojej twdrczosci Markiewicz zajmuije sie zagadnieniami i motywami
symbolicznymi oraz sakralnymi. Nieraz w swoich realizacja nawigzywat do
europejskich nurtéw w sztuce oraz ich stylistyki, ktére na swdj sposéb prze-
twarzat i interpretowat. Jego realizacje charakteryzuje mocna geometryzacja
oraz uproszczenie formy. Podobnymi Srodkami artystycznej ekspresji artysta
operuje w przypadku zaprezentowanego reliefu ,,Prorok”. Posta¢ proroka,
przedstawiona w uproszczony sposéb za pomoca figur geometrycznych
otoczona jest serig znakéw przypominjacych paleolityczne malowidta
naskalne.Artysta w podobny sposéb przedstawia zwierzeta i nadzwyczajne
istoty - z profilu oraz za pomoca grubego konturu. Relief, wykonany z gipsu

barwione, utrzymany zostat w cieptych kolorach bezéw oraz brazéw.
Tadeusz Markiewicz studiowat na wydziel Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie w latach 1959 — 1965. Jest autorem licznych pomnikdw, m.in.
pomnika — symbolu Mogity Poleglych Zotnierzy Polskich pod Lenino w 1943
r.(Warszawa 1998 r.), Armii Krajowej (Sopot 1998 r.) oraz Matki-Polki przy
Szpitalu-Centrum Zdrowia Matki Polki (£6dz 1988 r). Tadeusz Markiewicz
jest takze autorem rzezby ,,Anioty nad piramida”, ktéry zostat przekazany
w 2003 w Watykanie Ojcu Swietemu Janowi Pawlowi I, podczas wieczoru
poezji zatytutowanego ,Btogostawiona siejba”’, z okazji 25-lecia Pontyfikatu
Papieza Polaka.
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KAZIMIERZ ZIELINISKI (1923 - 2010)

"Lek III"

braz,38 x 38 x 22 cm
sygnowany: 'K. Zieliriski'

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

Artysta ukoriczyt Wydziat Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Wspétpracowat z utalentowanymi twércami, m.in. profesorami Tadeuszem
Breyerem oraz Marianem Whnukiem.W 1959 zainicjowat powstanie
Zakfaddw Metalu w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i zostat ich or-
ganizatorem.Wyktadat na Wydziale Rzezby az do przejscia na emeryture.

W centrum artystycznych zainteresowar: Kazimierza Zieliriskiego byt
akt kobiecy. Realizacje tego motywu zaréwno duzych rozmiardw, jak

i kameralne, mozna zobaczy¢ w kilku polskich miastach. Prace twércy
charakteryzuje monumentalnos¢, a takze statycznos¢. Jak wypowiadat

sie o nich Przemystaw Trzeciak, , Wspaniata to rzecz méc obejsé

powoli rzezby kobiet Zieliriskiego, przeby¢ diuga droge wokdt bogatej
réznorodnosci zaokraglonych plecéw, napietych bioder i ramion az

ku twarzom i dtoniom, zatracajacym si¢ w bryle metalu. Odczu¢ to
intensywne zycie wewnetrzne, ten fadunek emodji i energii, te witalnos¢,
ktérymi rzezbiarz potrafit je nasyci¢. Metal zyje tu niczym Zrédto,

w ktérym pulsuje nieustannie ten sam ruch.W dziewczynach Zieliriskiego
jest czesto jakis nastrdj wstuchania sie, jakby wnetrze, catkowite zajecie sie
sobg, ktére nadaje rzezbie spokdj” (Przemystaw Trzeciak, Kazimierz
Zieliriski — RzeZba, Biuro Wystaw Artystycznych, Suwatki 1980, s. nlb.).
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ANDRZE] GORYNSKI (ur: [940)

Stary dom

ceramika, 37 x 33 x 35 cm

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 6 000 - 10 000

Andrzej Gorynski jest rzeZbiarzem, grafikiem i projektantem, ktéry

od lat 70. dziata réwniez w dziedzinie architektury. Od lat zwigzany
jest zawodowo z Domicella Bozekowska, z ktdra wystawiat dzieta —
przede wszystkim instalacje — zwigzane z tematyka ochrony przyrody

i Srodowiska. Jest autorem ironicznych, satyrycznych kompozycji,

z ktérych najstynniejsza to ,,Dupnik”” — postac, ktérej specyficzna
anatomia (umiejscowione z przodu posladki) nieustannie uniemozliwia
bezproblemowy rozwdj.W okresie lat 70. byta to gorzka refleksja nad
sytuacja gospodarcza i polityczng Polski. Z czasem Goryriski przekut to
na uniwersalny symbol. Jak powiedziat o ,,Dupniku’:, Pasuje on réwniez

do sytuacji catej wspdtczesnej ludzkosci. Bo co prawda pojedynczy
cztowiek zbudowany jest inaczej, ale cafa ludzkos¢ ma tytek wiasnie

z przodu i jako zywo robi przed siebie, za$ lawina odchodéw-odpaddw
spietrza sie przed nami, zagradzajac dalsza droge” (Wypowiedz artysty,
http://owzpap.org/artysci/gorynski-andrzej/). Twérczos¢ Goryriskiego
jest nieco groteskowa, cho¢ niepozbawiona glebokiej metaforyki - jak
prezentowana w katalogu rzezba , Stary dom”. Artysta przedstawit
popiersie mezczyzny o szorstkich, sugerujacych podeszty wiek rysach,
wewnatrz ktérego obserwujemy zminiaturyzowane Sciany i meble.
Dom jest w tym wyobrazeniu gtowa, zas gtowa — domem.
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KRZYSZTOF OSTRZESZEWICZ (ur. 1985)
"Piorqca"

braz, 185 x 13 x 16 cm

sygnatura i opis na plakietce autorskiej: 'Pioraca | ed.4/4 2018 | [sygnatura]',

u dotu:'K.O."18 ' oraz na spodzie podstawy: 'KRZYSZTOF | OSTRZESZEWICZ | 2018 r!
edycja: 4/4

cena wywotawcza: 2 000 zt
estymacja: 3 000 - 4 500

,,.Samotne, nieruchome i skupione na sobie trwanie —to wspdlna cecha wszystkich rzezb
Krzysztofa Ostrzeszewicza. | ich niewatpliwa wartosc: zardwno jako symboli przez nie wyrazonych

idel, jak | jako dziet sztuki”.
STANISLAWA ZACHARKO-LAGOWSKA

Cho¢ naznaczone forma nowoczesnej rzezby, dzieta Krzysztofa Ostrze- Nie wszystkie jednak ciecia brylty powstaty wskutek zaplanowanych
szewicza, takie jak prezentowana ,Pioraca’, nierozwieralnie facza sie z hi- dziatan — rzeZby Ostrzeszewicza nosza znamiona spontanicznego
storia. Mocne i harmonijne proporcje, nieco tylko naznaczone ekspresyjna ksztattowania tworzywa. Powstajace rzezby sa zdynamizowane,
deformacja, czy raczej uproszczeniami czerpanymi z kubizmu, korzenia te choc jednoczesnie cechuje je pewna jednolitos¢ introspektywnie
twdrczos¢ gdzies u progu XX wieku, kiedy rodzita sie rzezba wspodtcze- skierowanej energii. Artysta zazwyczaj nadaje swoim kompozycjom
sna. Ponadczasowa forme wyraza klasyczny materiat — braz, ktory jeszcze proste tytuty, bedace tresciwym dopetnieniem formy i drogowskazem

silniej akcentuje oszczednos¢ gestu, a nade wszystko cigzar materii. jej interpretacji.
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HENRYK KUNA (1879 - 1945)

Portret Wincentego Wodzinowskiego

gips brazowiony, 70 x 25,5 x 25,5 cm
sygnowany u dotu: 'H.Kuna'

cena wywofawcza: 10 000 zt
estymacja: |3 000 - 15 000

WYSTAWIANY:

- Monograficzna wystawa prac Henryka Kuny, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego,

Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, 19.02-18.04.2010

,,Portret Wincentego Wodzinowskiego™ jest rzezbg interesujaca na tle
dorobku artysty, gdyz w jej formie mozna wyczu¢ wptyw Konstantego
Laszczki, nauczyciela autora i profesora krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Portrety i popiersia stanowig w spusciznie Kuny nieliczna
grupe, a prezentowane dzieto odznacza sie rzadkimi u niego realizmem,
szczegbtowoscia | bogata faktura. Wiekszos¢ prac modelowat gtadko,

ta natomiast nosi slady procesu twérczego, widac na niej odciski

palcow, jest pokryta charakterystyczng gliniasta struktura. Trudno
precyzyjnie stwierdzi¢, kiedy dokfadnie Henryk Kuna nawigzat znajomos¢
zWodzinowskim, malarzem wdéwczas znanym i dobrze prosperujacym.
Najprawdopodobniej miato to miejsce w pierwszych latach XX wieku,
kiedy Kuna przenidst sie na studia do Krakowa, w ktérym zamieszkat

w 1902, po dwdch latach spedzonych w Warszawie pod opieka
cenionego rzezbiarza Piusa Weloriskiego. Uczyt sie w krakowskiej
akademii w pracowni Laszczki. By¢ moze to wiasnie on przedstawit Kune
Wodzinowskiemu, absolwentowi tej samej uczelni, ktéry mieszkat w tym
okresie w Swoszowicach koto Krakowa, a z miastem pozostawat zwigzany
przede wszystkim ze wzgledu na dziatalno$¢ pedagogiczna. Zywo
uczestniczyt réwniez w tamtejszym Zyciu artystycznym.

Stylistyka dziefa sugeruje, ze mogto powstac jeszcze w krakowskim
okresie dziatalnosci Kuny, gdy tworzyt w duchu Mtodej Polski i nawiazywat

stylistycznie do Auguste’a Rodina, najwazniejszego rzezbiarza epoki no-
woczesnej, a pézniej — do Aristide’a Maillola. Autor zaznaczyt fakturalnos¢
W opracowaniu materii i uwydatnit Swiatfocieniowe zalety formy. Dzieki
temu mozna poznac wptyw swoistego impresjonizmu Rodina, nasladowa-
nego wdwczas przez artystow w catej Europie. Kuna debiutowat w 1904
w warszawskiej Zachecie.W stolicy wystawiat takze w salonie Garliriskie-
g0, w Instytucie Propagandy Sztuki.W 1912 na state osiadt w Warszawie.
Od 1921 nalezat do stowarzyszenia Rytm i byt jednym z gtéwnych repre-
zentantdw tego ugrupowania.Wraz z innymi jego cztonkami wystawiat

w kraju w latach 1922-32 oraz na zagranicznych pokazach sztuki polskiej.
W 1931 wygrat gtosny konkurs na pomnik Adama Mickiewicza dla Wilna.
Dwa lata pdZniej przedstawit drewniany model, ukazujacy wieszcza na
postumencie w formie stupa — Swiatowida. Niestety, ze wzgledu na
nagonke rozpetang przez wileriski tygodnik ,,Stowo” odstapiono od
realizacji pomnika, niewatpliwie jednego z najciekawszych w okresie
migdzywojnia.W 1936 Kuna objat katedre rzezby na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Jednoczesnie dziatat
w Warszawie — jego pracownia miescita sie przy ul. Czackiego. Twérca
bardzo szybko, jeszcze przed sukcesem polskiego pawilonu na Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, zostat uznany za jednego z najwazniej-
szych polskich rzezbiarzy. Owczesna krytyka artystyczna rozpisywata sie
o nim entuzjastycznie i niekiedy zestawiata go z Xawerym Dunikowskim.
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WACLAW SZYMANOWSKI (1859 - 1930)

Juliusz Stowacki, 1909 r.

braz,41 x40 x 21 cm

sygnowany na odwrociu podstawy: "W. Szymanowski'

na podstawie inskrypcja: 'ZEBY TEZ JEDNA PIERS BYkA ZROBIONA | NIE PODEUG
MIARY KRAWCA LECZ FIDIASZA | ZEBY TEZ JEDNA PIERS JAK PIERS MEMNONA |
ZEBYTEZ JEDNA! | BENIOWSKI PIESN 111

na odwrociu podstawy opisany: '4/6 M'

edycja:4/6

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

LITERATURA:
- poréwnaj —Wactaw Szymanowski 1859-1930, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie,Warszawa 1981, nr kat. 25-25e









Wactaw Szymanowski nalezy do najwazniejszych osobowosci twérczych
posréd miodopolskich rzezbiarzy. Pochodzit zWarszawy i tam tez

sie ksztatcit w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. Przez wiele lat
przebywat w Paryzu, gdzie pobierat nauki u znanego polskiego rzezbia-
rza Cypriana Godebskiego (1875-79) i w Ecole des Beaux-Arts pod
auspicjami Eugene’a Delaplanche’a (1879-80). Znany przede wszystkim
jako rzezbiarz, z powodzeniem uprawiat tez malarstwo. Uczyt sie go

w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych (1880-83). Od poczatku lat
90. XIX stulecia poswiecit sie jednak niemal wyfacznie rzezbie. Jego
wczesna twdrczosé na tym polu pozostawata pod znaczacym wptywem
akademickiej sztuki kregu Ecole des Beaux-Arts, co nalezy wiazac z od-
dziatywaniem Godebskiego. PéZniej jednak w oeuvre artysty zbiegaly sie
wplywy nowych zjawisk — naturalizmmu Constantina Meuniera i impre-
sjonizmu Auguste'a Rodina. Sktonnos¢ Szymanowskiego do secesyjnej
stylizacji faczyta sig¢ z wnikliwoscig naturalistycznego improwizowania. Jak
wielu przedstawicieli Mtodej Polski, poszukujacych nowoczesnych form
wyrazu, zwracat sig réwnoczesnie ku tematyce historyczno-narodowe;.
W swojej twdrczosci nawigzywat do mitéw ojczyzny, skrytych w poezji
wieszczdw, co zaowocowalo serig przedstawieri polskich mistrzéw doby
romantyzmu. Realizowat wizerunki Adama Mickiewicza: stworzyt projekt
jego pomnika dla Lwowa (1897) i rzezbe ,,Mickiewicz po improwizacji”
(po 1898) oraz przygotowat projekt pomnika Fryderyka Chopina dla
Warszawy (konkurs 1908).

Owa romantyczna triade dopetnia ,,Juliusz Stowacki"”, zrealizowany

w 1909, przy okazji stulecia urodzin wieszcza. Autor opatrzyt podstawe
dzieta mottem z poematu ,,Beniowski”, wskazujacym na romantyczny
kult geniuszu, obecny w tekstach poety i jego wspétczesnych (, ZEBY
TEZ JEDNA PIERS BYtA ZROBIONA | NIE PODEUG MIARY KRAW-
CA LECZ FIDIASZA[...]"). Mocna sylwetka bohatera wyfania si¢

z materii rzezbiarskiej. Jego tutdw pokrywa dtugi ptaszcz. Postac siedzi,
opiera tokie¢ na postumencie, a gtowe podtrzymuje dtonia. Owtadnigta
melancholig, niemo patrzy przed siebie. Szymanowski, na co wskazuje
passus z ,,Beniowskiego”, zdaje sie przedstawia¢ oczekiwanie na mo-
ment natchnienia, przyptywu geniuszu wielkiego artysty. Stworzyt forme
statyczna i monumentalna. Postuzyt sie charakterystycznym ptynnym
konturem i nieco impresjonistycznie traktuje powierzchnie materiatu.
,,Rzezba zostata wykonana w co najmniej szesciu egzemplarzach z brazu
— jeden z nich wylosowat w TZSP w 1909 rWilhelm Beyer, pozosta-

te nabyli: Cezary Ponikowski, Stefan Dziewulski, Herman Mayer, M.
Spokorny, Maurycowa Przeworska. Ponadto komitet obchoddw setnej
rocznicy urodzin Juliusza Stowackiego we Lwowie wydat 'reprodukcje
biustu poety' W. Szymanowskiego wiasnym naktadem, ale nie wiadomo,
w jakiej formie — druku czy odlewu — i w jakim materiale. RzeZba ta
stafa sie modelem do duzej kompozycji gipsowej (...),a nastepnie,

w swej podstawowej czesci — modelem do zrealizowanego w kosciele
w Krzemiericu pomnika Stowackiego™ (Wactaw Szymanowski |859-
1930, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1981,s.63-64).
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MAREK SZWARC (1892 - 1958)

Hiob, 1935 r.

braz, Il x31 x 10cm

sygnowany z tytu: 'Marek | Szwarc'
na spodzie naklejka z opisem pracy
edycja: 5/8

cena wywotawcza: 2 200 #*
estymacja: 3 000 - 5 000

OPINIE:
- do pracy dofaczona ekspertyza dziefa

, Wszystko w sztuce Szwarca byto nowatorskie; Marek nigdy nie bazowat na utartych srodkach
wyrazu i nigdy nie stworzyt pracy, ktéra nie zrodziaby si¢ z wewnetrznej potrzeby stworzenia
odpowiedniej formy dla koncepdji, ktéra byta owocem jego gfebokiego Zycia wewnetrznego'.

LOUISVAUXCELLES,ARTISTES JUIFS,,,LE TRIANGLE" EDITIONS, PARYZ 1932,s.nlb.



Marek Szwarc byt jednym z najwybitniejszych twércédw polsko-zy-
dowskich | potowy XX wieku zamieszkatych w Paryzu.Wspdttworzyt
grupe Jung ldysz, inspirujaca sie ekspresjonizmem niemieckim oraz
tworczoscia Marca Chagalla.Wiazany jest takze ze srodowiskiem Ecole
de Paris.W 1910 roku artysta zaczat pobierac nauki w paryskim Ecole
des Beaux Arts i zamieszkat w rezydencji artystycznej La Ruche wraz

z Fernandem Legerem, Chaimem Soutinem i Amadeo Modiglianim.

W Paryzu, do ktérego powrdcit na state po Il wojnie Swiatowej, wy-
ksztafcit swéj indywidualny jezyk artystyczny oparty na petnym ekspresji
i stosunkowo naiwnym przedstawieniu postaci. Tworzyt w drewnie,
kamieniu i brazie, podejmujac przede wszystkim tematyke biblijna. Ze
wspomnien mu wspdtczesnych wiemy, ze jego paryskie atelier oprécz
portretéw cztonkéw rodziny miescito pierwsza rzezbe Szwarca —
,Ewe" ktdra zostata wystawiona na Salonie Jesiennym w 1913 roku
oraz wiele starotestamentowych postaci. Przyjaciel artysty, Meyer
Levin, tak oto opisat pracownie rzezbiarza:,,Niedtugo po odwiedzinach
W pracowni Szwarca i po pierwszym zachwycie nad jego rzezbami
zauwazytem, ze jego pierwsza paryska praca byta starotestamentowa
Ewa.W jego matym atelier bylismy otoczeni postaciami biblijnymi, takimi
jak Abraham czy Mojzesz. Na $cianach znajdowaly sie portrety rodzinne
z wezeshiejszych lat twdrczosci, gdy Marek przede wszystkim rozwijat
swojg tworczosé malarska. (...) W trakcie naszej wieloletniej przyjazni

bytem swiadkiem powstania wielu z jego rzezb.Widziatem ponowne
narodziny starotestamentowych postaci, wykonywanych z narastajacym
zarem twoérczym” (Meyer Levin, Marek Szwarc 1892-1958, Paryz 1960,
s.nlb.).

Prezentowana praca przedstawia posta¢ Hioba, starotestamentowego
bohatera, ktérego cierpienie stanowi nosny motyw w sztuce i litera-
turze. Zycie Hioba stafo sie przedmiotem zakfadu pomiedzy Bogiem

a szatanem, w wyniku ktérego Hiob utracit swoja rodzine i majatek oraz
zostat dotkniety tradem.W obliczu préby i towarzyszacego jej cierpie-
nia tytutowy Hiob zachowat petng wytrwatosci i mestwa postawe, a jego
wiernos¢ zostata nagrodzona przywréceniem zdrowia i potomstwa.

W prezentowanej pracy Hiob ugina si¢ pod ciezarem cierpien fizycz-
nych, sktaniajacych go do petnego bdlu wotania:, Dlaczego nie umartem
po wyjsciu z fona, nie wyszedtem z wnetrznosci, by skona¢?” (Hi 3, 1 1).
Sugestywnos¢ motywu cierpienia oddaje schematycznie przedsta-
wione ciato ludzkie, ktére artysta wygiat w tuk. Od ciafa, ograbionego
juz z witalnosci, odchodza zwinigte koriczyny i wygiete rece, a twarz
pozbawiona zostata wyraznych ryséw. Ogrom agonii starotestamento-
wego bohatera unaocznia takze chropowata powierzchnia rzezby, ktéra
obrazuje stan ciata dotknietego tradem. By¢ moze oszczednos¢ formy
umozliwia najintensywniej przezy¢ ogrom hiobowego cierpienia.
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PROSPER D'EPINAY (1836 -1914)

Postac kobieca

biaty marmur, 63 x 22 x 24 cm
sygnowany na tyle podstawy: 'P d'Epinay’

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 28 000 - 40 000

Prosper d'Epinay byt francuskim rzezbiarzem urodzonym na Mauritiu-
sie, synem znanego prawnika i polityka — Adriena d'Epinay'a. W 1851
roku wyjechat na studia do Paryza, gdzie rozpoczat swoja kariere
artystyczng i to w sposdb niekonwencjonalny, bowiem w pracowni
paryskiego karykaturzysty Jeana-Pierre’a Dantana. Zabawne karykatury
d’Epinay'a odniosly spektakularny sukces, lecz jego gtéwnym zajeciem
byta rzezba. Pierwszym osiagnieciem artysty byt rzezbiarski petno-
postaciowy pomnik ojca odstoniety w 1866 roku w Port Louis. Jego
dalsze studia rzezbiarskie oraz poszukiwania artystyczne zwiazane byty
z Rzymem, wiecznym miastem, centrum sztuki i handlu antykami, gdzie
pracowat w studiu rzeZbiarza Luigiego Amiciego i gdzie przyjaznit sie

z malarzami Maria Fortunym i Henrim Regnaultem.W trzy lata p&zniej
wyjechat do Londynu.W tym czasie tworzyt przede portrety znanych
osobistosci, zwiaszcza krélowych i ksiezniczek (w tym portret krdla
Edwarda VIl wykonany w brazie znajdujacy sie w brytyjskiej paristwowe;]
kolekgji dziet sztuki). Sukces artystyczny odniesiony wsrdd angielskiej
arystokracji oraz czeste wystawy rzezby w Royal Academy of Arts spra-
wity, ze jego prace byly szczegdlnie popularnie i cenione na londyriskim
rynku sztuki. Rzezby d’Epinay'a nadal stanowia prawdziwy rarytas dla
kolekcjonerdw i wystawiane sa regularnie w prestizowych angielskich

domach aukeyjnych. Jego prace znajduja sie miedzy innymi w Ermitazu,
Musée d'Orsay i Courtauld Institute of Art.

Poza zaméwieniami portretowymi d'Epinay tworzyt rzezby
inspirowane antykiem i mitologia. Prezentowana przez nas praca
wykonana jest w marmurze, ktéry byt najczesciej wykorzystywanym
medium rzezbiarskim i ktéry to materiat odzwierciedlat szczegdlne
upodobanie artysty do rzezby antycznej. Czerpanie z dorobku antyku

i renesansu wyznaczato sciezke artystyczna kazdego szanujacego sie
rzezbiarza przetomu osiemnastego i dziewigtnastego wieku, a sprawne
technicznie ujecie ,wysokiego” tematu czesto decydowalto o sukcesie
artystycznym. Inspiracja dla , Torsu” dla D’Epinay’a mogta by¢ zatem
rzezba hellenistyczna powstata w Il wieku p.n.e zwana Torso Gaddi,
ktéra obecnie znajduje sie we florenckiej Galerii Uffizi. To fragment
wigkszej kompozycji przedstawiajacy tors centaura rozrywajacego
wiezy, ktdra charakteryzuje dynamiczne ujecie i spotegowana ekspresja.
Praca Prospera d'Epinay’a moze stanowic jej subtelna wersje ze
wzgledu na brak napie¢ w obrebie kompozycji, niezmiennie jednak
zachwyca charakterystyczna dla rzezbiarza doskonatos¢ modelunku
bryly i akademickie fini.
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BOLESLAW CYBIS (1895 - 1957)

Glowa - prototyp wazonu, okoto [ 960 r.

ceramika, 41 x 20 x 22 cm
sygnowany na podstawie:'Cybis ©'

cena wywotawcza: 7 000 #t
estymacja: [0 000 - 12 000

Bolestaw Jarostaw Cybis, urodzony na Krymie, edukacje artystyczna
odebrat w Szkole Sztuk Pieknych w Charkowie, do ktérej uczgszczat do
1918. Nalezat tam do awangardowego Zwiazku Siedmiu i Grupy 7+3.
W okresie 1920-23 przebywat w Stambule, gdzie uciekt przed rewolu-
cja w Rosji. Zostat cztonkiem Zwiazku Rosyjskich Malarzy dziatajacego
w miescie. Zarabiat wéwczas wykonywaniem dekoracji teatralnych. Jego
sztuka dojrzewata w atmosferze prymitywizujacej awangardy rosyjskiej.
Nastepnie twdrca wrocit do Warszawy, gdzie kontynuowat studia

w Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego

i Whadystawa Skoczylasa. Pracowat takze w zaktadzie ceramicznym An-
drzej Wojnacki — Kazimierz Czechowski.W 1939 wyjechat do Nowego
Jorku, by przygotowac pawilon polski na Wystawe Swiatowa.Wybuch

wojny spowodowat, ze Cybis pozostat w Stanach Zjednoczonych, ktére
staty sie jego nowym domem.To wiasnie w Ameryce powrdcit do
ceramiki.Wraz z zong zatozyli Cybis Studio — pracownie wytwarzajaca
wyroby ceramiczne w Stainway Mansion w Astorii w stanie Nowy Jork.
Po przeprowadzce do Trenton w stanie New Jersey artysta skupit sie
wylacznie na rzezbie w porcelanie.W ciggu zaledwie dwdch lat stat sie
liderem tej gatezi sztuki, swietnie znanym w Srodowisku. Studio zato-
zone wraz z zong funkcjonuje do dnia dzisiejszego .Wyroby, ktére tam
powstajg, sa tradycyjnym podarunkiem od prezydentéw USA. Dlatego
prace takie jak prezentowana ,Gtowa — prototyp wazonu' znajduja sie
w rozlicznych muzeach, zdobia ambasady, najwyzsze paristwowe urzedy
i wazne kolekcje na catym swiecie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI (1888 - 1967)

Séduction - Uwodzenie, 1924 .

braz patynowany, 50 x 12,7 x 12,5 cm
sygnowany na podstawie: . Lambert-Rucki',
opisany numerem:'5/8' oraz 2005

znak odlewni: "TEP Grece'

edycja: 5/8

cena wywotawcza: 55 000 7t
estymacja: 70 000 - 90 000

LITERATURA:
- poréwnaj - Jean Lambert-Rucki 1888-1967, katalog wystawy,Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2017, nr kat. 22,s. 64 (il.)









Twoérczos¢ Jana Lamberta Ruckiego, w ostatnich dekadach nieco zapo-
mniana, jest wspdtczesnie odkrywana na nowo. Jego dziatalnos¢ arty-
styczna znaczaco wpltyneta na oblicze XX-wiecznej francuskiej sztuki
sakralnej, a ostatnio przypomniano jego twdrczos¢ podczas wystawy
,Jean Lambert Rucki”, ktéra odbyta sie w Villi la Fleur w Konstancinie-
-Jeziornie. Lambert Rucki przyszedt na swiat w Krakowie, w rodzinie
polsko-wegierskiej. Majac dwanascie lat, przyszty artysta utracit ojca.
Zarobkowo zajmowat sie wéwczas rysowaniem krakowskiej socjety,
co pozwolito mu odkry¢ utajone wczesniej zdolnosci. Od 903 roku
uczyt sie w Cesarsko-Krdlewskiej Paristwowej Szkole Przemystowe;,
ktdra przysposabiata przysztych budowniczych i inzynierdw, lecz

takze rekodzielnikdw, ktérzy uprawiali nastepnie sztuke dekoracyjna.
Szkofa pozwolita mu uzyskac nie tylko doswiadczenie artystyczne, lecz
takze techniczne.Wtedy mdgt posias¢ wiedze z zakresu wykonywania
odlewu rzezby. Od 1908 roku Rucki studiowat w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, w popularnej pracowni J6zefa Mehoffera. Tam otrzymat
wyksztatcenie z zakresu malarstwa, zdobywajac znajomosci posréd
mtodych artystéw krakowskich.Wielu z nich decydowato sie, po odby-
tych w Krakowie studiach, na wyjazd do Paryza, ktéry na poczatku XX
wieku oferowat mozliwos¢ uczestniczenia w ruchu sztuki nowoczesne;:
wystawiania prac na salonach i w prywatnych galeriach, wspéttworze-
nia bohemy artystycznej i przygladania sie dokonaniom awangardy.

Lambert Rucki wyjechat do Paryza w 91| roku. Poczatkowo
zajmowat sie retuszowaniem fotografii oraz wystepami w kome-
diach w Théatre de I'Odéon. Réwnoczesnie, jak wielu przybytych

do Paryza na poczatku XX wieku artystéw, uczyt sie w Académie
Colarossi.W okresie do | wojny swiatowej Rucki interesowat sie
przede wszystkim malarstwem. Jego kontakty artystyczne zamkniete
byty w kregu polskich artystéw Szkoty Paryskiej, Mojzesza Kislinga czy
Szymona Mondzaina, stykat sie z twdrczoscia Amedeo Modiglianiego
czy kubistow.Wspdttworzyt barwng panorame kosmopolitycznej
kolonii artystycznej na Montparnassie. Po wybuchu Wielkiej VWojny
Rucki, jako poddany cesarza austriackiego, zostat internowany i osa-
dzony w obozie w Périgueux, potem na wyspie Noirmoutier. Artysta
wstapit do Legii Cudzoziemskiej, podobnie jak inny znakomity polski

rzezbiarz, Ksawery Dunikowski, i jako wojskowy zasilit Armie Wschodu.
W 1917 roku choroba nakazata Lambertowi Ruckiemu powrdt do
Paryza, gdzie trafit w orbite Galerie de L'Effort Moderne prowadzo-
nej przez Léonce'a Rosenberga. Po wojnie Rucki na nowo powrdcit

do malarstwa. Odradzajacy sie po wojnie Paryz dostarczat artyscie
nowych impulséw tworczych: interesowat sie zyciem nocnym stolicy, jej
teatrami, kabaretami, music-hallami.W krag jego ikonografii wkraczata
nowoczesna kultura popularna. Od 920 roku zwiazany byt ze srodo-
wiskiem Rosenberga i grupy Section d'Or. Tym samym artysta znalazt
sie w kregu artystéw tej miary co Juan Gris, Georges Braque czy Piet
Mondrian.Artysta uprawiat wéwczas malarstwo dazace ku abstrakgji,
wprowadzat w nie maszynowa estetyke i rygorystyczne konstrukcje
zaczerpniete z kubizmu. Rucki zajmowat sie w tym czasie bliskimi mu
sztukami zdobniczymi, mozaika czy ceramika, ulegajac inspiracjom sztu-
ki prymitywnej.Wkrétce zwrdcit sie ku rzemiostu i rzezbie wolnostoja-
cej i wspotpracowat na tym polu ze szwajcarskim dekoratorem Jeanem
Dunandem. Jego sztuka wpisywata sie¢ w nurtu rodzacego sie art déco,
a za sprawa kontaktéw Dunanda pracami Ruckiego otaczata sie bogata
klientela paryska.

Z tego okresu pochodzi rzezba ,,Séduction — Uwodzenie” Artysta
przedstawit w niej dwie postaci z charakterystycznymi dla powojenne;j
mody melonikami.W postaciach Ruckiego z tego czasu wyczuwalne
jest echo ekspresji Charliego Chaplina — z jego pozami, minami i stro-
jami. Dodac nalezy, ze Chaplin byt niekwestionowana gwiazda kultury
popularnej doby dwudziestolecia miedzywojennego, rozpoznawalng
wszedzie tam, gdzie wyswietlane byty jego filmy. Prace rzezbiarza

z tego czasu ogniskuja sie wokét zycia ttumu, par, grup postaci, a Rucki
prébuje obrazowac w nich skrywane uczucia i nastroje. Odtwa-

rza radosne chwile spotkari miedzy ludZzmi. RzeZbiarskie sylwetki

w ,,Séduction — Uwodzenie” ztaczone sa u nasady. Ich ciata w gérnej
partii s3 nieco od siebie oddalone, lecz zwrécone twarzami. Rucki
obrazuje w pracy tajemnice uwodzenia, dziwny pociag cztowieka do
cztowieka. Owo uczucie zamyka w lapidarnych, dekoracyjnych formach
wspotgrajacych z nowa, dekoracyjng estetyka années folles, szalonych
lat zabawy po Wielkiej Wojnie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI (1888 - 1967)

Aniot

miedz patynowana, |7 x 10,5 x2 cm
sygnowany na odwrociu monogramem: 'JL-R'’

cena wywotawcza: 9 000 7t
estymacja: 13 000 - 16 000

Zainteresowanie sztuka Jana Lamberta Ruckiego rozpoczeto sie podczas
I wojny $wiatowej. Artysta, zasilajac szeregi francuskiej Armii Wschodu,
przybyt do Salonik w kontynentalnej Grecji w 1916 roku. Zotierze owej
formacji nie prowadzili dziatart wojennych, totez Rucki mégt swobodnie
rozwija¢ swdj talent plastyczny.Wojskowi brali udziat w pracach misji ar-
cheologicznej, ktéra Francuzi utworzyli w Salonikach.W kulturze i sztuce
kontynentalnej Gregji krzyzowaty sie wptywy wielu dawnych kultur: sta-
rozytnej Grecji i Rzymu, Bizancjum i Imperium Osmariskiego. Rucki brat
udziat w pracach badawczych i naprawczych we wczesnochrzescijariskim
kosciele Hagios Georgios dekorowanym bizantyjskimi mozaikami.To byto
zapewne pierwsze powazne spotkanie ze sztuka Innego.

W poczatkach XX wieku sztuka prymitywna nazywano wszystkie
rodzaje twdrczosci, ktére nie miescity sie w systemie symbolicznym
sztuki Europy, wigec dzieta ludéw pozaeuropejskich, sztuke archaiczng,

naiwng, nieprofesjonalng i ludowa. Dla wielu artystéw poczatku wieku
spotkania z tego rodzaju obiektami w muzeach etnograficznych, na
wystawach, niejednokrotnie tez w sklepach kolonialnych i ze starzyzna,
byty przetomowe. Prymitywna estetyka i antyakademickie sposoby two-
rzenie zachecaly do porzucenia klasycznych konwencji sztuki Zachodu.
Podobnym inspiracjom ulegat Lambert Rucki, w ktérego twdrczosci tego
rodzaju impulsy obecne sg w wyrazny sposéb.W jego rzezbach z lat 20.
XX stulecia widoczny jest wptyw rytualnych rzezb i masek afrykariskich.
., Aniot"”" nalezy do prac artysty powstatych na fali tego zainteresowania.

Z miedzianej blachy artysta wybit forme przypominajaca afrykariska rzez-
be, ktéra by¢ moze nawiazuje do relikwiarzowych figurek nazywanych
kota, cieszacych sie powodzeniem wsrdd kolekcjonerdw sztuki prymityw-
nej na poczatku stulecia. Stylizujac w ten sposéb rzezbe, Rucki przydawat
jej magicznego, zagadkowego charakteru i powracat do sakralnych Zrédet
wytwarzania idoli.
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JEAN LAMBERT-RUCKI (1888 - 1967)

Kos¢ do gry z twarzq w formie krzyza tuareskiego
gips polichromowany, 13,5 x 8 x 7 cm

sygnowany na spodzie:'|LR’

cena wywotawcza: 7 500 #*
estymacja: | | 000 - 15 000

,(...) W rzeczywistosci nie istnieje cos takiego jak sztuka prymitywna, lecz jestesmy racze;
konfrontowani z dalszym ciagiem starozytnych cywilizadji, gatezia pochodzaca z jednego Zrédha,
z ktérego rowniez nasza sie wywodzi".

HENRI CLOUZOT | ANDRE LEVEL, KATALOG , PREMIERE EXPOSITION D'ART NEGRE ET D'ART OCEANIEN", GALERIE DEVAMBEZ, PARYZ 1919
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BOLESEAW BIEGAS (1877 - 1954)
Harfa

braz,41,5x 185x21,5cm

sygnowany i opisany na podstawie: 'B. Biegas 2/8'
oraz znak odlewni

edycja: 2/8

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 38 000 - 45 000

,Jeszcze Cie widze, jak idziesz cichym krokiem leku przez szeregi ciemnych komnat, jeszcze stysze
odgtos Twych krokdw jak gasnace akordy harfy, jeszcze gra muzyka Twych ruchdw niespozyta

pieknos¢ w mym sercu’”
STANISLAW PRZYBYSZEWSKI, RAPSOD |






Portret Bolestawa Biegasa, Paryz, 1923, zrédto: PAU art

Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzeZbiarzy doby moder-
nizmu. Przez historykéw sztuki sztuki byt tendencyjnie wiazany z kie-
runkiem symbolizmu i ekspresjonizmu, lecz swoimi pracami udowadniat
wybdr niezaleznej drogi artystycznej otwartej na nowe mozliwosci
tresciowe, w tym przede wszystkim na ekspresje, ktéra przejawiafa sie
w swobodnym ksztattowaniu materii rzezbiarskiej wykraczajacej poza
konwencje akademickie. Podstawowym srodkiem ekspresji w sztuce
Biegasa jest symbol, ktéry adekwatniej oddaje ztozonos¢ swiata oraz
ktéry staje sie ekwiwalentem wrazen artysty.

Prezentowana przez nas ,Harfa" zostata wykonana w patynowanym
brazie. Jest ona przyktadem pracy, w ktérej Bolestaw Biegas oddalit sie od
realizmu poprzednich lat na rzecz uproszczer i linii wklgstych.W rzeZbie
przykuwa uwage prostokatny, niemal pozbawiony ciata korpus, na
ktérym osadzona jest lekko zgeometryzowana gtowa harfistki. Ten
sumarycznie potraktowany korpus, o ostro zaznaczonych czesciach ciata
przywodzi na mys| linearnosc i hieratycznos¢ sztuki egipskiej. Kobieta
opiera harfe o policzek i podtrzymuje ja dtonia. Mozna odnies¢ wrazenie,
ze ciato kobiety stanowi jednos¢ z harfa lub uznad, ze caly jej korpus
artysta przeksztatcit w tytutowa harfe. Owo przedstawienie jest przykta-
dem charakterystycznej dla Biegasa ambiwalencji w ujeciu tematu.

W numerze specjalnym ,La Plume” Marcel Reja, francuski krytyk sztuki,
jako jeden z pierwszych dostrzegt przetomowy charakter twdrczosci
Biegasa oraz znaczenie geometryzacji w jego sztuce, ktéry to zabieg
jest przefomowym przeksztatceniem formalnym:, Razem z formami
natury ozywionej, w ktérej prosta linia w zasadzie nie wystepuje, Biegas
wykorzystuje w swojej rzezbie ostre geometryczne ksztatty, ktore byty
dotad zarezerwowane dla chtodnej i wzniostej sztuki architektéw. Takie

dziatanie miato zapewne przy pierwszym kontakcie zadziwiac i szokowac
odbiorce, kierujacego sie starym instynktem tradycji. Jednak jesli przyj-
miemy dystans, niezbedny do kontemplacji dziet o podobnym rozmachu,
poczujemy uderzenie dzikiej energii, ktéra emanuje z tych prac.Wyta-
niajacy sie z nich gteboki sens zycia swiadczy juz od samego poczatku,

ze mamy do czynienia z rzezbiarzem najwyzszej klasy. (...) Rzezba petna
pojawia sie u niego bardzo rzadko; pragnienie bezposredniej ekspresji
i symboliczna tyrania przewaza u niego nad uwielbieniem Zzywej formy,
dla niej samej” (Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 201 1,s.54).

,Cafa sztuka dazy do stanu muzyki” powiedziat Walter Pater, znakomity
eseista angielski.,,Harfa" realizuje istotny motyw doby symbolizmu — kult
muzycznosci oraz ideg totalnego dzieta sztuki sformutowana w pismach

i wyrazona w dramatach Richarda Wagnera.W slad za nim poszedt
Charles Baudelaire, ktéry uznat muzyke za doskonate odniesienie dla po-
ezji zdolne wyrazi¢ najbardziej intymne i nieuchwytne przezycia. W twor-
czosci Biegasa owo przekonanie bylo wszechobecne i zapewne zostato
ugruntowane w momencie stycznosci artysty z filozofig Friedricha
Wilhelma Schellinga.W bogatym oeuvre artysty mozna wyrdznic cykl
pomnikéw poswiecony muzykom, m.in.:Wagnerowi, Chopinowi i Ber-
liozowi. Prezentowana przez nas ,,Harfa” podejmuje ten sam motyw,
lecz operuje duzo bardziej rygorystyczna i zgeometryzowana forma niz
wymienione powyzej pomniki. Krzysztof Andrzej Jezewski, podejmujac
si¢ interpretacji muzycznych rzezb Bolestawa Biegasa, zauwazyt, ze tylko
artysta tego formatu, ,,z natury samotnik, obdarzony ogromna wrazliwo-
scia i zdolnosciami mediumicznymi byt w stanie podjac to nieprawdopo-
dobne zadanie — wyrazi¢ w rzezbie tresci muzyczne” (Krzysztof Andrzej
Jezewski, Rzezba muzyczna Bolestawa Biegasa, ,,Bolestaw Biegas — artysta
i literat”, Ciechandéw 2014, s.53-54).
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JOAQUIM CLARET IVALLES (1879 - 1965)

Sitaczki

braz,20x 19 x Il cm
sygnowany na podstawie: ']. Claret'

cena wywotawcza: 4 500 #*
estymacja: 6 000 - 8 000

Joaquim Claret iValles byt kataloriskim rzezbiarzem aktywnym

w | potowie XX wieku. Nalezat do kataloriskiego ruchu kulturowego
Novecentisme, charakteryzujacego sie rygorem intelektualnym,
powrotem do ideatéw klasycznych oraz umitowaniem harmonii
formy. Zastynat z klasycyzujacych rzezb niewielkiego formatu
przedstawiajacych postaci kobiece, ktére potrafit umiejetnie wpisa¢
w zmiany formalne zachodzace na przetomie XIX i XX wieku. Nauki
z zakresu sztuki zaczat pobierac w wieku czternastu lat w kataloriskiej
szkole rysunku, a nastepnie przenidst sie do Barcelony, gdzie doszkalat
warsztat w wielu pracowniach rzezbiarskich.W dziesie¢ lat pdZniej,
w wieku dwudziestu siedmiu lat przeprowadzit sie do dwczesnej
stolicy sztuki — Paryza. Zadebiutowat w prestizowej paryskiej

galerii Bernheim-Jeune w 1921 roku, ktéry to debiut wiazat sie

z entuzjastyczng odpowiedzig dwczesnego grona artystycznego

i krytykdw sztuki.W Paryzu kontynuowat studia artystyczne, ksztatcac
sie W pracowni cenionego rzezbiarza i malarza Aristide'a Maillola, ktéry
umiejetnie taczyt ducha secesji ze stylem klasycznym.

Valles rozwinat wrazliwos¢ na elegancje i prostote przedstawienia
oraz zainteresowanie syntetyczna forma zapewne dzieki Aristide’owi
Maillolowi, ktérego cenit jako artyste i z ktérym gteboko sie przyjaznit.
Prezentowana praca wykonana w brazie przedstawia dwie sitaczki

o splecionych ciatach i napietych cztonkach.Artysta podejmuje
popularny motyw sztuki greckiej zwany pankrationem, czyli starozytna
dyscypline sportowa przypominajaca zapasy. Przedstawiony motyw nie
pozbawia jednak pracy wywazonej elegancji w ujeciu kobiecego ciafa.
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STANISLAW STEFAN JACKOWSKI (1887 - 1951)

Tancerka

braz, 122 x33 x73 cm
sygnowany na podstawie: 'Stanistaw Jackowski'
unikat

cena wywotawcza: 180 000 7t
estymacja: 270 000 - 300 000

LITERATURA:

- poréwnaj - Figura w rzezbie polskiej XIX i XX wieku, Galeria Sztuki
Wspétczesnej Zacheta, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
Warszawa 1999,s.74-75

., Ruch, wyjatkowa ekspresja, absolutna i niespotykana doskonatosc'.
ANDRE PASCAL-LEVIS









Stanistaw Jackowski, wychowanek Konstantego Laszki, zastynat jako por-
trecista, twdrca figuralnych dekoracji parkowych i nagrobkéw.Wczesne
rzezby Jackowskiego powstawaty pod wptywem stylistyki Mtodej Polski.
Okoto 1915 roku sktonit sie ku realizmowi poddawanemu czasem
klasycznej stylizacji. Okoto 1927 roku stworzyt kilka wersji ,, Tancerki”,

a jedna z nich wykonana w monumentalnej skali zostata ustawiona

w Parku Skaryszewskim. Prezentowana przez nas rzezba nalezy do wyzej
wymienionej serii ,, Tancerek’. Jest to unikat, obiekt, z ktérymi Jackowski
byt zwigzany az do $mierci. Rzezba zdobita ogrédek domu autora,

a rozstat sie z nig dopiero po $mierci. Z tego powodu stanowi niezwykle
rzadki obiekt na rynku sztuki.

. Tancerka” dtuta Jackowskiego byta przez Warszawiakéw uwielbiana

i stad zapewne pochodza redukcje stynnej rzezby Jackowskiego, ktére
odlewane byty u Braci Lopieriskich, i ktére cieszyly sie niestabngcym
powodzeniem.Warto takze wspomnie¢ kontekst historyczny dla
prezentowanej przez nas ,, Tancerki”. Od lat 70. XIX wieku az do
wybuchu Il wojny swiatowej Warszawa stanowita powszechnie
rozpoznawalny osrodek produkgji brazéw, a rozwdj i popyt na
rzezbe i brazy dekoracyjne i uzytkowe trwat nieprzerwanie az do
wybuchu | wojny swiatowej. Niewiele z nich jednak przetrwato,
poniewaz w wiekszosci zostaty zniszczone podczas wojny, a czes¢

z nich przetapiano na amunicje. Brazy zdobity niegdys wnetrze kazdego
ceniacego sie warszawskiego domu.

Prezentowana Tancerka dtuta Stanistawa Jackowskiego jest dzietem
wysokiej klasy, ktére cechuje doskonatos¢ warsztatowa i precyzja

modelunku bryty oraz wspaniale oddana lekkos¢ ruchu, ktéra zdaje sie
podporzadkowywac sobie naturalne wiasciwosci materii rzezbiarskiej.

., Ruch, wyjatkowa ekspresja, absolutna i niespotykana doskonatos¢” - te
stowa dwczesnego francuskiego krytyka sztuki André Pascala-Levisa
stanowia uzasadniong pochwate rzezby Jackowskiego. Francuski krytyk
miat okazje zobaczy¢ , Tancerke' na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej iWzornictwa w Paryzu, ktéra odbyta sie w 1925 roku. Juz
w tym czasie Jackowski byt cenionym rzezbiarzem w srodowisku polskim
i francuskim.

W latach 1909-191 1 Stanistaw Jackowski studiowat rzezbe w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Konstantego Laszczki
oraz historie sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim.W okresie 191 |-
1912 przebywat w Paryzu, gdzie uczgszczat m. in. do akademii Colaros-
siego. Przed Il wojng Swiatowa mieszkat i tworzyt w Warszawie, gdzie brat
czynny udziat w Zyciu artystycznym, m. in. byt cztonkiem i wieloletnim
prezesem Towarzystwa Rzezba. Po Il wojnie Swiatowej, w czasie ktdrej
wiekszos¢ jego dziet ulegta zniszczeniu, zamieszkat w Katowicach.

Wsréd wybitnych prac Jackowskiego précz prezentowanej przez nas

., Tancerki” wymieni¢ mozna Pomnik Jana Kiliriskiego na Podwalu w War-
szawie oraz wodotrysk Igraszka z aligatorem na placu Jana Henryka
Dabrowskiego tamze (oba ostatnie dzieta z 1936 roku).Wielka popu-
larnoscig cieszyta sie réwniez zniszczona w czasie |l wojny Swiatowej
Zniwiarka - posag ustawiony w latach trzydziestych na placu Wilsona

w Poznaniu.Wiele dziet artysty znajduje sie na Cmentarzu Powazkow-
skim w Warszawie, m. in. grobowiec Bolestawa Prusa z 1914 roku.
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CARLGUTT(1867 -1 ), przypisywany

Scena w tawernie - wrézba

drewno owocowe, ko$¢ stoniowa, 23 x 35 x 23 cm

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

LITERATURA:

- poréwnaj - Eugen von Philippovich, Elfenbein, Klinkhardt & Beirman, Munich, Band XVII, 1982,s5.276-278,il.231

Mode na faczenie kosci stoniowej i drewna wprowadzit i rozwinat

w Europie Simon Troger, ktéry byt wybitnym niemieckim snycerzem

i rzezbiarzem aktywnym w latach 1745-60 w bawarskim miescie
Haidhausen. Stynac z doskonatego opanowania tworzywa i precyzji
tworzyt dla wybitnych osiemnastowiecznych mecenaséw sztuki, przede
wszystkim dla elektora Bawarii Maksymiliana Il J6zefa.

Prezentowana przez nas praca stanowi stylistyczne nawigzanie do
twdrczosci Trogera. Jest to niewielka rzezba o tematyce rodzajowej
wykonana w kosci stoniowej i drewnie. Prace, wzbogacone koscia
stoniowa byty wéwczas zamawiane przez arystokracje i bogatsze
mieszczanstwo i wreczane jako cenne podarunki.

RzeZba przedstawia scene w tawernie: dwoje mezczyzn, ktérym stuzy
kobieta nalewajaca wino zapewne przerwato zaciekia gre w karty.
Swiadcza o tym porozrzucane karty i kosci do gry, obsuniety obrus

i kapelusz z piérkiem, ktéry niepostrzezenie znalazt sie na ziemi. Jeden
z mezczyzn pochyla sie nadal nad stotem, prawdopodobnie liczac
cyfry pojawiajace sie na kostkach do gry i rozmyslajac nad wynikiem
rozgrywki. Drugi, swobodnie rozpostarty na krzesle wyciaga dtori

w kierunku zebraczki obutej w tachmany i z tobotkiem na plecach.
Whkrétce bedzie ona wrdzyc z otwartej dioni bywalca tawerny.

Prezentowana przez nas praca jest przyktadem korespondencji

dwdch gatezi sztuki, malarstwa i rzezby. Za szczegdlng inspiracje

W ujeciu tematu mozemy uznac siedemnastowieczne malarstwo
holenderskie, a szczegdlnie twdrczosc Jana Steena (1626-1679, Leiden),
holenderskiego malarza, ktéry zastynat jako utalentowany obserwator
zycia codziennego, zdolny do przekazania duzej dawki humoru i gtebi
psychologicznej w portretowanych scenach. Steen wielokrotnie
powracat do scen z tawerny przedstawiajac jej starych bywalcéw,
grajacych w karty i muzykantow.
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WACEAW BEBNOWSKI (1865 - 1945)

Akt lezqcy, lata 30. XX w.

terakota patynowana, | | x 195 x 10 cm
sygnowany z tytu: "W. Bebnowski' i wyciskana lilijka [znak autorski artysty]

cena wywotawcza: | 500 zt
estymacja: 2 500 - 4 000

LITERATURA:
- Wactaw Bebnowski 1865-1945. Katalog dziet ze zbiordw Muzeum

Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wioctawku,Whoctawek 2009, nr kat. 1/17-19

Wactaw Bebnowski nalezat do generacji artystéw, ktérzy tworzyli
oblicze mtodopolskiej rzezby.Artysta w latach 1888-97 studiowat

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Studia odbywat z przerwami,
przebywajac w 1895 roku w Paryzu,a w kolejnych latach

w Monachium.W ostatnich latach XIX wieku wystawiat swoje rzezby
w warszawskim Salonie Krywulta i Towarzystwie Zachety Sztuk
Pigknych.Artysta specjalizowat sie w rzezbie w glinie, co odpowiadato
modernistycznym tendencjom swobodnej, niejako impresjonistycznej
obrébki materiatu. Bebnowski od 1903 roku prowadzit wytwdrnie
rzezb i wazondw artystycznych w Stuzewie na Kujawach.W 1905 roku
osiadt w Aleksandrowie Kujawskim, gdzie kontynuowat swoja dziatalnos¢
artystyczna. Jego figurki i wazony cieszyly sie duza popularnoscia,

poczatkowo w pobliskim Ciechocinku i Warszawie, takze Krakowie,

a potem w Berlinie i Londynie, gdzie Bebnowski wysytat swoje rzezby.
Prezentowany ,, Akt lezacy” nawigzuje do osiagnie¢ europejskiej
secesji. Artysty podejmuje temat naznaczony symboliczng wymowa,
ewokuje erotyczny wyraz pozy modelki, energie i pragnienia
zamkniete w ciele kobiety. RzeZba odpowiada wizerunkowi Danaid

w tworczosci Auguste'a Rodina, bodaj najwazniejszego rzezbiarza
epoki nowoczesnej. Rodin wykonat projekt ,,Danaidy” w 1885 roku
dla nigdy niezrealizowanej ,,Bramy Piekiet” — drzwi do Muzeum Sztuk
Dekoracyjnych w Paryzu. Figurka, powielana w brazowych kopiach,
stanowita inspiracje dla wielu nowoczesnych rzezbiarzy, m.in. dla
Bebnowskiego.
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RUTH MILLES (1876 - 1941)

"Suzanne", 1927 r.

braz,22 x 16 x 16 cm
na podstawie sygnowana: 'Ruth Milles' oraz opisana: 'SUZANNE'
obok gmerk zakfadu odlewniczego Eugene Blot w Paryzu

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 500 - 10 000

Ruth Milles byfa szwedzka rzezbiarka popularna w epoce, twdrczynia
niewielkich, ,,salonowych” figurek. Poczatkowo studiowata w Szkole
Technicznej w Sztokholmie, aby wiasciwa edukacje artystyczna

w latach 1894-98 odebrad w tamtejszej Krdlewskiej Akademii Sztuki.
Po nauce w Szwecji Milles wyjechata do Paryza, gdzie ksztalcita sie

w Académie Colarossi and Fcole des Beaux-Arts.W Paryzu osiadht
wodweczas takze brat Ruth, pdZniejszy popularny szwedzki rzeZzbiarz,
Carl Milles. Jego siostra letnie miesiagce spedzata w Briac w Bretanii,
gdzie czerpata inspiracje z lokalnego obyczaju. Jej styl ewoluowat od
impresjonistycznego, rodinowskiego traktowania materii ku bardziej
syntetycznym formom.W 1903 powrdcita do Szwecji.W kolejnych
dekadach otrzymywata prestizowe zamdwienia, a takze wystawiata

na wielu zagranicznych ekspozycjach. Ostatnie 10 lat zycia spedzita
w Rzymie.

Prezentowana ,,Suzanne” pochodzi z paryskiego okresu dziatalnosci
autorki. Odlewy jej pracy zostaty wykonane przez studio Eugene'a Blota.
Figurka przedstawia bretoriska dziewczyne, siedzaca na tawce, ubrana
w charakterystyczny czepek. Bretania — jej pejzaz i kultura — pod koniec
XIX stulecia stafa sie popularnym tematem sztuki nowoczesnej.Wielu
artystéw obcych, m.in. Szweddw, przyjezdzato z Paryza nad Atlantyk,
by szukac taniego pleneru i malowniczego tematu. Posta¢ dziewczyny
z rzezby Milles odpowiada sentymentalnym poszukiwaniom twércéw
nowoczesnych, ktérzy ulegali urokowi prostego, spontanicznego zycia
mieszkaricéw niewielkich miejscowosci w Bretanii.
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ALFRED WISNIEWSKI (1916 - 201 1)

Siedzqca kobieta, 1948-1951 r.

glina, 38 x 26 x 20 cm
opisany wewnatrz: ‘alf wisniewski | [948-51"

cena wywotawcza: 2 000 7t
estymacja: 3 000 - 4 500

POCHODZENIE:
- Kolekgja Julii Hartwig i Artura Miedzyrzeckiego (dar artysty)

, W doswiadczeniu energii ptynacych z rzezb Alfreda Wisniewskiego dotyka powiew
wysublimowanego piekna, Zycia wewnetrznego, sensualizmu, wiosny, wyczekiwania, nastuchiwania’.

DR DOROTA GRUBBA-THIEDE

Alfred Wisniewski byt absolwentem Szkoty Sztuk Zdobniczych Sztuk Pieknych w Gdarisku — Stawoj Ostrowski, Stanistaw Radwariski

w Poznaniu oraz Akademii Sztuk Pieknych wWarszawie. W latach oraz Edwarda Sitka.

1949-52 pracowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych

w Poznaniu,a w latach 1952-83 w gdariskiej, obecnie Akademii Sztuk Jak wypowiadata sie Grubba-Thiede o artyscie i jego pedagogicznych
Pigknych.W 1960 zostat laureatem Nagrody imienia Francesca Nullo praktykach:, Wisniewski byt ortodoksyjnym rzezbiarzem, postrzega-

na XXX Biennale w Wenecji. Brat udziat w pracach nad rekonstrukgcja nym jako klasyk. Nie tolerowat eksperymentalnych form sztuki takich
rzezb zabytkowych Starego Miasta w Gdarisku (1953-54).W 1951 jak np. wideo, instalacji. Co ciekawe, mimo to, Ze tak sie upart w tych
roku zostat odznaczony Ztotym Krzyzem Zastug. Byt autorem licznych swoich wartosciach, to udato mu sie pozostawic silny komunikat
realizacji, m.in. pomnika Powstaricéw Wielkopolskich w Poznaniu. artystyczny oddziatujacy takze na mtode pokolenie, ktére zazwyczaj jest
W potowie lat 70.Wisniewski nalezat do zespotu artystéw, do tzw. buntownicze” (dr. Dorota Grubba-Thiede, http://dzieje.pl/wystawy/

Grupy Pieciu, ktéra wspottworzyli trzej artysci i profesorowie Akademii retrospektywna-wystawa-rzezb-alfredawisniewskiego-w-sopocie).
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SYLWESTER AMBROZIAK (ur. 1964)

"Mezczyzna", 1995 r.
braz patynowany,22 x 7 x 10 cm

cena wywotawcza: 2 400 #*
estymacja: 3 500 - 4 500

POCHODZENIE:
- kolekgcja prywatna, Polska

, RzeZby Ambroziaka nie odczytujemy bynajmniej w kategorii
teatrologii, turpizmu, wynaturzonej karykatury lub makabrycznej
groteski (...).Mimo fizycznej utomnosci tych postaci, emanuje z nich
szlachetna godnos¢, ktdra stanowi ich walor duchowy'.

MARIUSZ KONOROWSK]

Sylwester Ambroziak wypracowat swdj autorski i niepowtarzalny styl, ktéry od wielu lat z konsekwencja
oscyluje wokdt przedstawiert ludzkiego ciata, a takze ontologicznych rozwazan. Jego stylistyke mozna
nazwaé celowym antyestetyzmem, ktéry nawiazuje do sztuki nieprofesjonalnej/ naiwnej lub do
ekspresjonizmu Neue Wilde. Zainteresowanie artysty ludzkim ciatem jawi si¢ jako poszukiwanie Zrédet
cztowieczeristwa, co objawia si¢ w grubo ciosanej sylwetce cechujacej si¢ zaburzonymi proporcjami;
stosunkowo za duza gtowa wobec drobnego i wattego ciata z wydtuzonymi koriczynami. Ambroziak
degraduje odlang w brazie istote do nizszego, zwierzecego stanu.

Postac sprawia wrazenie, jakby jeszcze sie przeobrazata, stanowita jedno z ogniw ewolucji w drodze do
doskonatej, docelowej formy, ktdra ostatecznie odnalezé mozna w klasycznej rzezbie. Prace Ambroziaka
sytuuja sie na przeciwnym biegunie wobec kanonu antycznego wyrostego z dazeri do perfekcyjnosci
zaréwno fizycznej, jak i moralnej.W dzietach artysty widz odczytaé moze opowies¢ o historii cztowieka

i jego naturze, z uwzglednieniem trudu i znoju bedacego jego nieroztaczna czescia. Tytutowy ,Mezczyzna”
spoglada w niebo w pewien melancholijny sposéb, afirmujac nature i doswiadczajac wiezi, ktéra go z nia
faczy. Z drugiej strony ugiete kolana, wrecz spazmatycznie odrzucong gtowe mozna odczytywac jako
reakcje na cierpienie zaréwno fizyczne, jak i duchowe z tego zwiazku z ptynace.







6l
HANNA BRZUSZKIEWICZ (ur. 1934)

"Brama zycia", 1984 .

braz, 145x 15x 15 cm
sygnowany i datowany na spodzie:'H.B.| 1984 r'
dotaczona dodatkowo blaszka z numerem: "ZAR | 388"

cena wywotawcza: | 000 7t
estymacja: | 500 - 2 500

POCHODZENIE:
- rzezba pochodzi ze zbiordw Zwiazku Artystow RzeZbiarzy
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BOGUMIt BURZYNISKI (ur: 1957)

"Pocatunek”

braz, marmur, 32 x 20 x 18 cm
na spodzie wybite: 'B|B'

cena wywotawcza: 2 000 zt
estymacja: 2 600 - 4 500

Niewielka figura z patynowanego brazu, ktéra prezentujemy w katalogu,
jest autorstwa Bogumifa Burzyriskiego.Ten katowicki rzezbiarz to absolwent
szkoty Kenara w Zakopanem oraz krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Dyplom uzyskat w 1977 roku w klasie rzezby, popiersiem gen. Mariusza
Zaruskiego. Na co dzieri pracuje razem ze swoim tesciem, znanym rzezbia-
rzem Zygmuntem Brachmariskim. Od 1991 roku jest nauczycielem rzezby

w ZSP im. Jézefa Pankiewicza w Katowicach. Cho¢ rynek kolekcjonerski
kojarzy jego twdrczos¢ przede wszystkim z niewielkimi posazkami, artysta
jest autorem kilku realizacji we wnetrzach sakralnych, takich jak wystrdj
kaplicy szpitalnej w Murckach, ptaskorzezby w ramie tuku nad kaplica
Najswietszego Sakramentu w katedrze Chrystusa Krdla w Katowicach. Poza
wspomnianymi dzietami z jego pracowni wyszty liczne pomniki.
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TOMASZ KAWIAK (ur. 1943)

Kamizelka "Bad Boy Tomek", 2009 r.

aluminium, wys. 38 cm
sygnowany u dotu: 2009|318 EX!'

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymagja: 19 000 - 30 000

W twérczosé Tomasza Kawiaka mozna odnalez¢ echa pop-artu, w tym
przypadku reprezentowanego wszystkich przez Claesa Oldenburga. Ka-
wiak, podobnie jak amerykariski rzezbiarz, powielat wizerunek obiektéw
znanych z codziennego zycia, najczesciej reprodukujac czesci garderoby,
imitujac teksture btekitnego jeansu. Dekoracyjnos¢ wykonywanych
przez Kawiaka przedmiotéw, ktéra zbliza je do filigranowych porcela-
nowych figurek, jest efektem studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, a nastepnie pracy na pozycji asystenta w pracowni ceramiki.
Artysta oddat delikatnos¢ materiatu, ktéry sie zatamuije i fatduje. Innym
razem tworzy za pomoca aluminium lub odlewa czesci garderoby,

w zdawatoby sie nieelastycznym, solidnym materiale, jakim jest braz.
Efekt plastycznosci materii uzupetnia umiejetne wykorzystywanie

koloru patyny. Pierwsze czesci garderoby odlane w brazie powstaty
jeszcze w latach 70., w czasach PRL-u jeans jako przedmiot importowa-
ny,a przez to luksusowy i pozadany, byt dostepny tylko Pewexach. O ile
twdrcy pop-artu w Stanach Zjednoczonych w przesmiewczy sposéb
komentowali nadprodukcje i konsumpcjonizm spoteczeristwa, w tym
samym czasie tworcy Bloku Wschodniego, tacy jak Tomasz Kawiak,
poprzez wykorzystywanie codziennych przedmiotéw, zwracali uwage
na ich niedostepnos¢ oraz fakt, ze byty obiektami marzer dla wielu mto-
dych ludzi.W kontekscie tym przedmioty Kawiaka nabieraja politycz-
nego wydzwigku, méwia o ksztattujacej sie tozsamosci mtodych ludzi,
ktérzy w czasach PRL-u tesknili za Zachodem, jego kultura i obietnica
wolnosci.
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HANNA MODRZEWSKA-NOWOSIELSKA (1917 - 2008)

Kula
ceramika szkliwiona, 30 x 32 cm

cena wywofawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:

- Atelier Nowosielskich. Ceramiczny swiat Hanny i Leszka Nowosielskich, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Gdarisku, Oddziat Zielona Brama, [red.] Hanna Negowska, Gdarisk 2016,s.74 (il.)

LITERATURA:

- Atelier Nowosielskich. Ceramiczny swiat Hanny i Leszka Nowosielskich, Muzeum Narodowe

w Gdarisku, Oddziat Zielona Brama, Gdarisk, | 1.03.-15.05.2016

Hanna Modrzewska-Nowosielska byta absolwentka Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie — ukoriczyfa scenografie w 1950 roku. Podczas
dwuletniego pobytu Ottona Axera w Teatrze Wspdtczesnym i Operze
Warszawskiej, petnita funkcje jego asystentki. Ceramika zaczefa zajmowac
sie w 1956 roku, poczatkowo dekorujac wyroby porcelanowe. Z czasem,
wraz z mezem Leszkiem Nowosielskim, stata si¢ jedna z najbardziej cenio-
nych twdrczyn tej dziedziny sztuki w powojennej Polsce. Nowosielscy
przez lata prowadzili niewielkie atelier w warszawskim MDM-ie, gdzie
wystawiali i oferowali swoje wyroby ceramiczne. Mieszkali zas w domu

z ogrodem przy ul. Helenowskiej w Podkowie Lesnej. Dom, w ktérym
stworzyli zaawansowana technologicznie pracownig i przestrzen
wystawiennicza, byt ich wiasnym, osobnym swiatem. Jednoczesnie byta to
pionierska w powojennej Polsce prywatna galeria z plenerowa ekspozycja
dziet. Specjalnoscia Hanny Modrzewskiej-Nowosielskiej byfa kameralna
rzezba ceramiczna. Twoérczosc pary artystow jest przepetiona afirmacja
Zycia, natury i historii. Oboje dazyli do biegtosci technologicznej, dziafajac
konsekwentnie. Ich spuscizna to liczne dziefa o szerokim spektrum stoso-
wanych technik i mediéw.
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LESZEK NOWOSIELSKI (1918 - 1999)

Kompozycja abstrakcyjna
ceramika szkliwiona, 39 x 27 cm

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

Prezentowana niewielka kompozycja ceramiczna to praca autorstwa
Leszka Nowosielskiego.Wraz z zong, Hanng Modrzewska-Nowosielska,
byli pionierami dziedziny ceramiki artystycznej. Razem rozpoczeli ekspe-
rymenty z ceramika, tworzac wiasng technike dekoracji.W ich pracowni
powstawato szerokie spektrum kompozycji — od wedut po abstrakcje.
Pierwsze byly dekoracje naszkliwne umieszczane na porcelanie. W péz-
niejszym czasie Nowosielscy wyspecjalizowali sie w kompozycjach figura-
tywnych, tworzonych z ptaskorzezbionych kafli (paneli) ceramicznych.
Leszek Nowosielski tworzyt abstrakcyjne dekoracje, stosujac réwniez ma-
larstwo na porcelanie. Znamienne byto traktowanie ceramiki podobnie

do ptécien — kompozycje ceramiczne Leszka byly spdjne formalnie

Z jego na poly abstrakcyjnym malarstwem, pierwsza dziedzing artystyczna,
ktdra zajat sie artysta. Urodzony w 1919, w czasie wojny pobierat
prywatne lekcje malarstwa u Jana Rubczaka. Z wyksztatcenia byt
chemikiem; po wojnie prowadzit wytwdrnie chemiczna w Gliwicach.

Nie zaprzestat jednak tworzyc. Jego pierwsza wystawa indywidualna
odbyta sie w 1949 roku, wtedy tez dofaczyt do ZPAP. Choc siedem lat
pdzniej skierowat swoje zainteresowania twércze na ceramike, ktéra
pozwalata mu pofaczyc¢ artystyczna ekspresje z wiedza chemiczna, nie
przestat malowac.
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BRONISLAW CHROMY (1925 - 2017)

Zaba

braz patynowany, 20,5 x 4| x 34 cm

cena wywotawcza: 2 400 7t
estymacja: 3 500 - 5 000

,Nigdy nie styszatem Chromego mdéwiacego o istocie piekna. By¢ moze Chromy, bedacy
paradoksalny, ale nader spdjnym pofaczeniem racjonalizmu z idealizmem wecale sie tym
zagadnieniem nie zajmuje. Przynajmniej w sferze teorii, gdyz w Zyciu i rzeZbiarskiej praktyce tworza
one nierozerwalng jednos¢; niczym innym si¢ nie praca i nic w jego hierarchii ponad pigkno sie nie

wysuwa'.
JERZY MADEJSKI
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BRONISLAW CHROMY (1925 - 2017)

Wiewidrka
braz patynowany, kamier}, 40 x 23,5 x 31 cm

cena wywotawcza: 2 400 Al
estymacja: 3 500 - 4 500

W bogatym dorobku Bolestawa Chromego odnalezé mozna zaréwno
monumentalne pomniki i duze rzezby plenerowe, jak i niewielkie
statuetki i medale.Wrazliwos¢ na uroki otaczajacej cztowieka natury

i zainteresowanie fauna wynikaja z biografii artysty, ktéry urodzit sie
we wsi Lericze.Warunki te utrudniaty mu rozwijanie artystycznych
zainteresowan, ale jednoczesnie wyczulity artyste na otaczajaca
przyrode. Po Il wojnie swiatowej mtody artysta bardzo intensywnie
nadrabiat braki w formalnej edukacji artystycznej najpierw w pracowni
odlewniczej, nastepnie pod czujnym okiem Xawerego Dunikowskiego.
Jednak w przeciwieristwie do swojego mistrza Chromy zrezygnowat

z przedstawien ludzkiego ciata na rzecz $wiata przyrody oraz
basniowego imaginarium.

Artysta wypracowat swdj niepowtarzalny styl i nawet, podejmujac
tematyke animalistyczng, uchodzaca za zachowawcza, kazde przedsta-
wienie poddawat fantastycznym, wrecz surrealistycznym modyfikacjom.
Rzezba Chromego stanowi zaprzeczenie formuty ukazania zwierzat

w konwencjonalnie sztucznych pozach, w ktérych stworzenia jawia sie
jako drugorzedny atrybut, symboliczny nosnik moralnych tresci. Idee
szacunku wobec natury, wzbogacong o bogata wyobraznig artysty,
odnajdujemy takze w prezentowanej rzezbie. Malerikie ciato popular-
nego gryzonia zostato zdominowane przez ogon o odrealnionej, niemal
abstrakeyjnej formie, ktdrego skala i faktura tworza wrazenie ruchu, fa-
lowania.Wyobraznia i indywidualna wrazliwos¢ artysty uczulaja widzéw
na piekno i wyjatkowos¢ Swiata nas otaczajacego.
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BRONISLAW CHROMY (1925 - 2017)

Smok
braz patynowany,35 x 24 x 21 cm

cena wywotawcza: 2 400 74t
estymacja: 3 200 - 4 000

Powyzszy obiekt moze wydawac sie znajomy nie tylko koneserowi
sztuki, gdyz ekspresyjna forma przywotuje na mys| stynne wawelskie

monstrum, ktére, odlane w brazie, stanefo u stép krakowskiego zamku.

Bolestaw Chromy, autor obu dziet, zastynat jako twdrca pomnikéw
i rzezb plenerowych, ale takze medaliondw.

Prezentowana praca faczy te dwie formy wyrazu, zdawato by sig —
skrajnie odmienne. Z jednej strony stanowi echo monumentalnych,
ekspresyjnych rzezb wkomponowanych w tkanke miejska, znajdujacych
sie gléwnie w Krakowie, z ktdrego Srodowiskiem artystycznym blisko
zwigzany byt autor. Z drugiej strony zachwyca misternym detalem

i wrecz azurowym efektem, typowym dla sztuki tworzenia medali.
Faktura, bogata w zgrubienia i zatamania, nadaje wertykalnemu dzietu
plastycznosci form biologicznych.

Chromy w swej dtugiej aktywnosci dazyt do wypracowania autorskiego
stylu, ktéry przemawia do widza witalng sita wyrazu, ale takze wnosi

w ludzkie zycie optymizm. Predylekcje do podejmowania tematéw
historycznych, religijnych i wynikajacych z wojennych doswiadczer
artysta starat sie przetamywac odniesieniami do bogatego swiata
marzen i sennych fantazji. Zastynat jako twdrca bestiariuszy odlanych

w metalu, a motywy zwierzat czy basniowych stworzer przewijaly sie
przez caty jego dorobek, poczawszy od dziecifistwa, gdy strugat figurki
w drewnie.

Piekno i poczucie zagrozenia, monumentalnos¢ i subtelnos¢ cechujace
dzieta Chromego przemawiaja do widza jednym gtosem oraz osadzajg
artyste w diugiej tradycji historii sztuki, a jednoczesnie zachwycaja
szczerym zaangazowaniem w problemy, jakie niesie wspétczesnosc.
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STANISEAW ZAGAJEWSKI (1927 - 2008)

Paw z opuszczonym ogonem

gling, 20 x 21 cm
sygnowany na spodzie monogramem autorskim: 'SZ'

cena wywotawcza: | 500 7t
estymagja: 2 500 - 3 500

Stanistaw Zagajewski byt niezwyklym artysta samoukiem, ktérego
tworczos¢ zalicza sig do nurtu sztuki naiwnej. Zagajewski pracowat

W najrézniejszych zawodach, od kucharza po ogrodnika czy krawca.
Zawsze jednak fascynowata go glina, z ktérej lepit najczesciej sceny
biblijne, bohaterami czyniac fantastyczne zwierzeta i unikalne rosliny

o niespotykanych ksztattach. Cafa twérczos¢ Zagajewskiego to swia-
dectwo niezwyktej wyobrazni artysty, a takze zapis religijnych wizji. Jego
Swiat jest jednak Swiatem potwornym, nieraz gorzkim i bolesnym. Jak
maowi sam artysta: ,,Boga widzie¢ mozna wszedzie, w kazdej naturze,

u zwierzat, u ludzi i w skatach i w wodzie i na morzu, wszedzie (...).
Nieraz w nieszczesciach” (Ninateka, Roman Wikiet odwiedza Stanistawa
Zagajewskiego, http://ninateka.pl/film/sztuka-ludowa-i-naiwna-stanislaw-
-zagajewski).

Twadrczos¢ Zagajewskiego to efekt ciagtej, nieukierunkowanej pracy,
ktdra wynikata z zewnetrznej potrzeby tworzenia i ktéra powstawata
z osobliwych inspiracji. Jak zauwazyt profesor Jackowski w dokumencie
o artyscie:,,Nie wiem, czy w naszych czasach jest mozliwy ktos taki jak
on, jak Nikifor. Jezeli sie zobaczy, jakie sa jego wzory, co go inspirowato,
to to sa tandetne maskotki, gumowe figurki, takie z disneyowskich
bajek (...). 1z tych koszmarkdw malutkich on robi te smoki, te wielkie
postacie petne bdlu, petne dramatu.To jest cos, co (...) ozywia tylko
jego wyobraznie, co daje impuls. (...) | na tym polega ta podstawowa
réznica pomiedzy taka twoérczoscia, a twdrczoscia ludowa. Ludowa

to jest tradycja. Zagajewski nie ma zadnej tradycji” (Ninateka, Roman
Wikiet odwiedza Stanistawa Zagajewskiego, http://ninateka.pl/film/
sztuka-ludowa-i-naiwna-stanislaw-zagajewski).
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ALFRED DAUN (1854 - 1922)

Poetka Bronistawa Ostrowska jako Ewa, 1915 r.

gips,37x 18 x 31 cm
na podstawie sygnowany i datowany:
'Alfred Daun 915" oraz opis: 'Bronistawa — Ewa'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

Prezentowana praca jest portretem Bronistawy Ostrowskiej autorstwa
Alfreda Dauna. Dzieta artysty, ktére cechuje duza precyzja modelunku,
bryly oraz wrazliwos¢ na wierne oddanie detalu stanowig prawdziwa
rzadkos¢ na rynku sztuki.W prezentowanej pracy Daun portretuje
twarz poetki okresu Mtodej Polski, ktérej podobizne uwiecznit wcze-
sSniej Konrad Krzyzanowski. Portret malarski poetki ukazuje nam jg jako
mtoda kobiete wpatrzong z wyczekiwaniem w dal. Praca Dauna wyko-

nana czternascie lat pézniej to psychologiczny portret dojrzatej artystki.

W 1915 roku, czyli czasie wykonania rzezby, poetka miata 34 lata, byta
mezatka, ktéra powrdcita do Polski po dtuzszym pobycie w Paryzu.We
Francji wypracowata swéj indywidualny styl wypowiedzi lirycznej, a do
ojczyzny wracata jako artystka dojrzalsza, co doskonale oddaje prezen-
towana przez nas praca. Przymknigte oczy kobiety, jej lekko rozchylone
usta i rozwiane wiosy moga wskazywac na stan tworczego uniesienia.
Na uwage zastuguja precyzyjnie oddane rysy twarzy kobiety, a szczegdl-
nie ujecie wioséw, ktére ma w sobie cos$ z dekoracyjnosci seces;ji.

W latach 1873-78 Alfred Daun ksztafcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk
Pigknych pod kierunkiem Walerego Gadomskiego, a takze w pracowni
ojca Stanistawa Wyspiariskiego, Franciszka Wyspiariskiego. Nastepnie
kontynuowat studia rzezbiarskie w Wiedniu, prawdopodobnie u Ericha

Hellmera. Jego twdrczos¢ cechuje wiernos¢ zasadom akademickiego
realizmu, doskonaty warsztat oraz dbatos¢ o wierne oddanie detalu.
Daun znany byt nie tylko jako ceniony rzezbiarz, lecz takze wybitny
pedagog. Od 1890 do 1897 roku nauczat rzezby w Szkole Sztuk Piek-
nych w Krakowie, pézniej zas byt nauczycielem rysunku i modelowania
w krakowskiej Szkole Przemystowej. U niego ksztatcity sie wstawione
postaci historii polskiej rzezby, miedzy innymi: Bolestaw Biegas, Xawery
Dunikowski i Jan Szczepkowski.

Rzezby Alfreda Dauna cieszyly sie uznaniem krakowskiej publicznosci,
ktdra szczegdlnie upodobata sobie , Lilie Wenede” oraz ,Grazyne

z Litwarorem” bedace rzezbami plenerowymi, ktére znajduja si¢ na
Plantach w Krakowie. Do cenionych prac Dauna, ktére doskonale
wpoity sie w krakowski plener, naleza réwniez popiersia wybitnych Po-
lakéw dla krakowskiego Parku Miejskiego dr Henryka Jordana.Artysta
zajmowat sie réwniez rzezba o tematyce rodzajowej i sakralnej oraz
dekoracja rzezbiarska architektury. Po 1900 w jego sztuce, zwlaszcza
w projektach przedmiotdéw uzytkowych, zaznaczyty sie wptywy secesji.
Zainteresowanie nowym stylem sktonito go do napisania artykutu
,Nowe prady w zdobnictwie” z wiasnymi rysunkowymi projektami
obiektéw z zakresu sztuki stosowanej.
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KONSTANTY LASZCZKA (1865 - 1956)
Glowa Stanistawy Wysockiej, ok. 1901 r.

terakota,31 x 23 x 17 cm
sygnowana u nasady: 'KLaszczka'

cena wywotawcza: |6 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

LITERATURA:
- poréwnaj - Z.Weiss, K. tomnicka, Konstanty Laszczka, Krakéw 2017,s.76
- poréwnaj - J. Puciata-Pawlowska, Konstanty Laszczka. Zycie i twérczos, Siedice 1980, il. 33









Konstanty Laszczka ze studentami podczas zaje¢ na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
1933, Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe




L
Konstanty Laszczka przy pracy, |933-35, zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe



Jesli rzezba polska doby modernizmu posiada swojego odpowiednika
Auguste'a Rodina, to jest nim niewatpliwie Konstanty Laszczka.
Przyszedt na swiat w Makowcu Duzym pod Mirskiem Mazowieckim

i pochodzit z chtopskiej rodziny. Pierwsza edukacje odebrat

w prowincjonalnej szkole w Dobrem, gdzie podczas lekcji objawit

sie jego talent do rysunku i tworzenia niewielkich figurek. Dzigki
pomocy finansowej Jana Ostrowskiego Laszczka wyjechat w 1885

roku do Warszawy. Tam studiowat w prywatnych pracowniach

Jana Kryniskiego i Ludwika Pyrowicza. Mtodziericze prace postat

na wystawy Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, co skutkowato
wczesnym uznaniem jego talentu.Artysta bowiem w 1891 roku

dostat | nagrode za autorska rzezbe, dzigki czemu zyskat fundusze

na wyjazd do Paryza. Przez kolejnych piec lat pozostawat we Francj,
studiujac w Académie Julian i Ecole des Beaux-Arts u Antoine'a Mercié,
Alexandre'a Falguiere'a oraz Jeana Léona Géréme'a. Przebywajac we
Francji, studiowat akademicka rzezbe i tym samym zdobywat szlify
swojego, w gruncie rzeczy, samorodnego talentu. Laszczka wkroczyt
wadwczas w srodowisko polskiej kolonii artystycznej w Paryzu, co
skutkowato zawarciem trwatych znajomosci z krytykami i artystami, lecz
takze zapewniato mozliwos¢ wgladu w rodzace sie wéwczas w obrebie
sztuki polskiej nowatorskie koncepcje symbolizmu i ekspresjonizmu. Po
powrocie do Warszawy pracowat jako nauczyciel rysunku i wykonywat
indywidualne zamdwienia rzezbiarskie. Istotnym przetomem w jego
karierze byto powotanie go w 1899 roku na katedre rzezby w Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie. Szkota, ktéra juz rok pdzniej zyskata miano
Akademii, dzieki staraniom Juliana Fatata przechodzita reforme — nowi
profesorowie reprezentowali progresywne postawy twércze i tym
samym rysowali przed studentami perspektywy modernizmu w sztuce.
Laszczka wyksztatcit kilka generacji rzezbiarzy, gdyz w Akademii wyktadat
az do drugiej potowy lat 30. XX stulecia.

Laszczka byt przede wszystkim doskonatym portrecistg i zostawit po
sobie sto wizerunkdw portretowych.Wsrdd nich miescity sie zaréwno
podobizny bliskich, przyjaciét i artystow epoki, jak i postaci historycz-
nych.Artysta wielokrotnie wykonywat prace w glinie, czego przyktadem
jest realizacja ,,Gtowy Stanistawy Wysockiej.W obrebie produkgji

rzezby poczatku XX wieku nastepowaly daleko idace zmiany — artysci
porzucali wykonywanie modeli gipsowych, woskowych czy glinianych,
ktére nastepnie powielane byty w formie odlewdw brazowych przez
pracownie odlewnicze. Rzezbiarz nowego typu zajmowat sie praca

ze szczerym materiatem, wazna byfa dla niego praca rak, pozytywowy
charakter rzezby oraz otwieranie jej formy na otaczajaca przestrzen.
Laszczka bardzo czesto uzywat gliny, modelowanej w swobodny impre-
syjny sposéb. Piecioletni pobyt w Paryzu umozliwit artyscie zapoznanie
sie z twdrczoscia Auguste'a Rodina, ktérego dzieto do tej pory uchodzi
w historii sztuki za przetom znaczacy powstanie nowoczesnej rzezby.
Rodin rezygnowat z akademickiego, konturowego stylu, opracowywat
materie w poruszony, swiattocieniowy sposéb, wywotujac wrazenie
wibracji czy ruchu postaci. Rzezba w rekach Rodina zyskuje autono-
miczny status i staje sie niezaleznym od architektury czy przestrzeni
urbanistycznej srodkiem wypowiedzi artysty. Nowa formuta rzezby,

u progu XX stulecia, zakfada, Ze jest ona zywa i zawiera w sobie zapis
niepokoju poszukiwan.Ta lekcja obecna jest w dziele pt.,Gtowa Stani-
stawy Wysockie]" powstatym ok. 1901 roku, w momencie szczytowej
aktywnosci Laszczki. RzeZbiarz sumarycznie opracowat wiosy modelki,
dodajac do bryly glowy niewielkie ptaty gliny. Modelunek twarzy jest
spokojny, wyciszony.Artysta nieco bardziej szczegétowo opracowat oczy
i usta, nadajac im melancholijny wyraz.,Gtowa Stanistawy Wysockiej”
nie posiada klasycznej podstawy. Nie jest réwniez typowym popier-
siem czy forma rzezbiarskiej glowy. Laszczka odwaznie nie postuzyt sie
postumentem, ktdry sytuowatby dzieto w przestrzeni jako zamknieta,
mikro-architektoniczng forme, lecz stworzyt wizerunek bedacy otwarta
na swiatfo i przestrzer forma. Stanistawa Wysocka byta znang aktorka,
ktéra wystepowata w Warszawie i Poznaniu,a od 1901 roku w krakow-
skim Teatrze Miejskim. Styneta z klasycznych rél w tragediach greckich
Sofoklesa, Eurypidesa czy Ajschylosa, jak tez w nowych dramatach nurtu
reformy teatru autorstwa Hendrika Ibsena, Augusta Strindberga czy
Hugona van Hofmannstahla. Dodatkowo zwiazana byta z kabaretem
Zielony Balonik. Laszczka stworzyt co najmniej kilka portretéw artystki,
jeden z nich znajdowat sie w Jamie Michalika, zostat jednak zniszczony
podczas wojny.Analogiczna glowa z gipsu znajduje sie w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie.
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KONSTANTY LASZCZKA (1865 - 1956)

Zubr, 1941 r.

terakota, drewno, 12 x 135 x4 cm

sygnowany i datowany p.g:'KlLaszczka | [941"

na odwrociu naklejki z numerami inwentarzowymi: 'K8350 c.41.200'
oraz naklejka z Desy z opisem pracy

cena wywotawcza: | 000 zt t
estymacja: | 700 - 2 000

W swojej péznej tworczosci Konstanty Laszczka zwracat sie ku
basniowe] tematyce Swiata zwierzat. Ich wizerunki miaty w jego
redakgji gteboko romantyczny charakter. Artysta bowiem akcentowat

fantastycznos¢ stworzen i ukazywat istoty ,,mieszane”, , zwierzoludzi".

Silny dramatyzm prac moze wiazac si¢ z animalistycznymi rzezbami
francuskiego romantyka Antoine’a Louisa Barye, cechujacymi sie
znacznym dynamizmem i psychicznym napieciem. Laszczke w latach
30. XX wieku zajmowato przedstawienie zubra. Ujety z , profilu”,
cafopostaciowo, stat sie tematem co najmniej kilku relieféw.
Prezentowany obiekt, wykonany na poczatku lat 40., kontynuuje owa
serie.Autor postuguje sie impresjonistyczna technika, co skutkuje

wrazeniem wibracji faktury. Nieco przeskalowane proporcje
odrealniaja dzieto,mimo ze artysta zaznacza anatomiczne szczegdty
zwierzecej sylwetki. W ,, Zubrze” pobrzmiewaja echa rzezby asyryjskiej,
starozytnych lamassu, wyobrazajacych skrzydlatego byka o ludzkiej
twarzy. Laszczka — jako dziecko swoich czaséw — mégt znad je

z publikacji z zakresu naukowej historii sztuki. Na pewno widziat zbiory
starozytnicze w Luwrze, ktéry odwiedzat, gdy mieszkat w Paryzu

w latach 189 1-96.W tym samym czasie, kiedy powstat ,, Zubr", twérca
zrealizowat serig swiecznikéw, dekorowanych egipskimi i asyryjskimi
motywami ornamentalnymi (1939-42, Muzeum Konstantego Laszczki
w Dobrem).
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DOMICELLA BOZEKOWSKA (ur. 1927)

Wilczyca

braz,35x 14 x 29 cm

cena wywotawcza: 3 000 #*
cena wywotawcza: 4 500 - 7 000

Wilk, ktérego wyjatkowy portret prezentujemy w katalogu, jest autor-
stwa Domicelli Bozekowskiej, rzezbiarki i architektki zieleni.Artystka

W swojej pracy artystycznej silnie nawiazuje do tematyki animalistyczne]
oraz ekologii. Krétko po dyplomie na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, Bozekowska rozpoczeta studia weterynaryjne. Do jednych

z wazniejszych wydarzen w jej biografii jest wystawa ,,Szanuj Zieler?”,
zaangazowana w sprawe ochrony przyrody, ktéra zostata przemil-
czana ze wzgledu na nowatorska forme. Kontynuujac ten nurt swojej
twdrczosci, Bozekowska wzigta udziat w kompleksowych pracach
studyjnych w dziedzinie architektury krajobrazu, m.in.w projekcie

ogrodu zoologicznego i botanicznego we Wioctawku. W 1987 roku
uczestniczyta w wystawie ,Wrég Publiczny Nr ' w obronie ostatnich
polskich wilkéw, ktérym zagrazato wéwczas kompletne wytepienie.
Dzieki wspdtpracy swiadomych wagi problemu naukowcéw i dziennika-
rzy wystawa odbita sie szerokim echem. Nie osiagneta wdwczas swego
celu — wzigcia wilkdw pod ochrone. Udato sie jednak doprowadzic¢

do zniesienia premii za odstrzat i wprowadzenia sezonu ochronnego.
Wilk pojawit sie w twdrczosci Domicelli Bozekowskiej rowniez przy
okazji wystawy w Darmsztacie, ktdra stafa sie prywatnym przyczynkiem
artystki do ogloszenia w Niemczech wilka ,, Zwierzeciem roku 2003”.
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ANNA DEBSKA (1929 -2014)

Para Zrebiqt

braz, 10x 13 x 7 cm
sygnowany na plakietce: 'ANNA DEBSKA'

cena wywotawcza: 2 400 zt
cena wywotawcza: 3 400 - 4 000

Rzezbiarski szlak Anny Debskiej przebiegat od Warszawy lat 50.i 60.
przez USA az do niewielkiej miejscowosci tazy, gdzie stworzyta stadnine
koni wyscigowych. Jako wielka mitosniczka zwierzat — zwtaszcza koni

— przez lata wykonywata ich fascynujace portrety, ktére zachwycity
Srodowisko artystyczne.Autorem wstepu do katalogu jej pierwszej
wystawy indywidualnej w Zachecie byt sam Xawery Dunikowski.

W 1962 mistrz pisat:,Prace i szkice Anny Debskiej oszatamiaja swoja
bezposrednioscia. Jej styl i technika nie maja zadnego odpowiednika

w rzezbie. Poszukujac jakiej$ analogii do prac tej artystki, poszedtem
wstecz, cofajac sig do réznych epok. Zatrzymatem sie dopiero w epoce
paleolitycznej. Tam dostrzec mozna pewne reminiscencje.Ale rézni sie

od artysty paleolitycznego, gdyz daje nam zjawisko + idee. Ze swieta
pasja daje wiasna wizje zwyktego zycia cielakdw, wilczkdw, liskow. ..
Wzrusza nas emocja swojego widzenia urokéw i urody zycia” (Xawery
Dunikowski,Wstep [w:] Anna Debska, katalog wystawy, CBWA Zacheta,
Warszawa 1962,s.nlb.).

Oryginalnos¢ wybordw twdrczych autorki polegata na odrzuceniu
monumentalnej rzezby kamiennej na rzecz kameralnych przedstawier,
odlanych w brazie. Cho¢ zakorzenione w figuratywizmie, nie maja one
nasladowac natury.Wnuczka Anny Debskiej jest znana artystka mfodego
pokolenia Aleksandra Waliszewska.
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WEADYSEAW FRYCZ (ur. 1929)

Kot, 1967 r.
metal, stal, szkto, 30,5 x 76 cm

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja: 5 500 - 8 000

WYSTAWIANY:
-Wihadystaw Dariusz Frycz. RzeZba, wystawa indywidualna, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych ,,Zacheta', Warszawa, czerwiec 1967

LITERATURA:

-Wihadystaw Dariusz Frycz. RzeZba - Sculpture, [red.] Whadystaw Frycz,
Warszawa 1995,s.nlb., poz. kat. 46 (il.)

-Wihadystaw Dariusz Frycz, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych ,, Zacheta”, [red.] Maria Matusiriska, Warszawa 1967,
s.nlb, poz. kat. 25 (spis)

, Tak wigc moje rzezby sa realizacja wyobrazni.Jeden z krytykdw nazwat to ‘igraszkami wyobrazni',
ale w istocie jest to droga — jak kazdego twdrcy — poszukiwawcza i w zamierzeniu odkrywcza,

aczkolwiek nie zawsze w petni efektowna’

Wihadystaw Frycz znany jest przede wszystkim jako twodrca rzezb
plenerowych, ktérej destynacja jest przestrzer zielonych obszaréw

i architektoniczna oprawa. Bedac zwolennikiem pracy na wolnym
powietrzu, artysta stat sie jednym z pierwszych inicjatoréw spotkar pod
gotym niebem, w otoczeniu przyrody. Jak pisat w 1995 roku:,,Prawdziwa
moja pracownia — to plener. Towarzyszace jej elementy to maszyny na
wolnym powietrzu, bunkier — kuzZnia z magazynem narzedzi i szklane
atelier dla ostony przed deszczem”, (Wiadystaw Frycz,,,Forma, ksztatt

i tworzywo" [w:] Wiadystaw Dariusz Frycz. Rzezba/Sculpture, [red.]
Wihadystaw Frycz,Warszawa 1995, s.nlb.).

WEADYSEAW DARIUSZ FRYCZ

Zainteresowanie rzezbami, ktére zdobig przestrzeri miejska, wiaze sie
niewatpliwie z zainteresowaniem architektura: Frycz studiowat nie tylko
na warszawskiej ASP, ale tez ma Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej. Poszukujac przestrzennej formy, ktéra najpetnie;
wyrazafaby artystyczne idee Wiadystawa Frycza, artysta wybrat metal.
Wiazato si¢ to z ostatecznoscia tego materiatu, ktéry od rzezbiarza
wymaga zupetnej decyzyjnosci. Celem byto zmaterializowanie ksztattu
mysli koncepcyjnej, czyli utrwalenie idei.






NIE MOGE ZNALEZC USTE
7 A DO OLIMPIADY POZOST/
ZALEDWIE 11 GODZIN 76 M
NUT 125 SEKUND.

,,.,r' E

=iy

PEYWANIE NAM
NIE WYSZ+£0. ACO
Z TRABOLOTEM?

OBECNIE NAZAWODACH Y NAWET woLE | [ rRexorp po
UZYWASIE TYCZEK ZWLOK-/ Z BAMBUSEM pDBlcm. PIE &
NA SZKLANEGO,ALEDO / CZUJESIE z HAKIE

TRENINGU WYSTARCZY/ BARDZIED
ZWYKEY BAMBUS. /| SWOJSKO. !

Henryk Jerzy Chmielewski, ,, Tytus, Romek i ATomek”, ksiega VI — Tytus olimpijczykiem, plansza komiksowa nr 42, 1971 r.

PLANSZE KOMIKSOWE | ILUSTRACJA

Aukcja 12 kwietnia 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 3 — |2 kwietnia 2018

g3

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



MEODA SZTUKA

Aukcja 17 kwietnia 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 6 — | 7 kwietnia 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Kowsz, Moskwa 1899-1908

IKONY | SZTUKA ROSYJSKA

Aukcja 24 kwietnia 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: |3 — 24 kwietnia 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy) —,,Profesor Pulverston”, fot. J6zef Gtogowski, 1931 r.

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 19 kwietnia 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 9 — 19 kwietnia 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Zbigniew Makowski,,,Sen réve tantrique”, 1965 r.

SZTUKAWSPOYCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 10 maja 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 2 — 10 maja 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Teresa Pagowska, , Intermezzo”, 1984 r.

SZTUKAWSPOYCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 24 maja 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 14 — 24 maja 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Wiodzimierz Tetmajer; Chtopiec w stomkowym kapeluszu

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 21 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: 8 — 2| czerwca 2018

g3

UNICUM

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Jan Stanistawski, ,,Obtoki”, ok. 1903 r.

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM « MIEDZYWOINIE

Aukcja 14 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: | — 14 czerwca 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Udziat klienta w aukji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2.Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfatg aukcyjng zawiera
podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy
je na wyraZne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu mtotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdipracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga
by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukeyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktdrzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opfa-
ta 8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy rownowartosc
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania



2 licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacji.
Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczyc w aukdji, jest ztozenie zlecenia licytacji
z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefo-
nicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optfaty aukcyjnej i optat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich zotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej czesci
przewodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.
Nasi pracownicy dofoza wszelkich staran, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej
cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas do-
chodzi do transakcji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem
decyduje kolejnos¢ zgloszeri. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sig od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kodci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wpfaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej platnosci i uregulowania wszystkich zobowiazar wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sig pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdzn.zm.), zgodnie z ktdéra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zdtwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego, — szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcjg, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamosc oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgji warunkowe].W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, Ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badZ to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukdji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne Zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bad? inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskaé wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowad

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdina, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiczajac zawartosc tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYNE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw bedg przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] okazatoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wac. Brak dziafania lub opéZznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYJNE] nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catoéci badz czesci z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE].

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdi i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywéz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z péZn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukdji za kwote wylicytowang po-
wiekszong o optate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziafaniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcéw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarandji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a",, Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa" badz ,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I

Rzezba i Formy Przestrzenne * 530ARZ010 * Aukgja 5 kwietnia 2018 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Wpface na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1 111 0010 6772 6449
L' Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum SA, ul. Piekna | A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00,fax 22 163 67 99,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS00007 18495.

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl
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UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L ITak I Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukeyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate  aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie |0 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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UL. PIEKNA A

00-477

-MAIL: BIURO@DESA.PL

Cena 39 zt (z 5% VAT)



