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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu

i.rusiniak@desa.pl
22 163 66 40, 664 981 463

BARBARA RYBNIKOW
Starszy Spedjalista

Sztuka Wspdtczesna
b.rybnikow@desa.pl

22 163 6645, 664 150 862

ANNA SZYNKARCZUK
Spegjalista

Sztuka Wspdlczesna
a:szynkarczuk@desa.pl

22 163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANISKA
Asystent

Sztuka Wspétczesna
a.matusielanska@desa.pl

22 163 66 50, 539 546 699

KATARZYNA PISKORZ
Asystent

Sztuka Wspétczesna
k.piskorz@desa.pl

22 163 66 50

MAREK WASILEWICZ
Spegjalista

Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

22 163 66 47,795 122702

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Speqjalista

Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl

22 163 66 50

ARTUR DUMANOWSKI
Starszy Specjalista

Sztuka Mioda i Najnowsza
a.dumanowski@desa.pl

22 163 66 42,795 122725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22163 66 49,539 546 701

KAROLINA
LUZNIAK-MARCHLEWSKA
Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa i Komiks
k.luzniak@desa.p!

22 163 66 48, 664 981 453

MAGDALENA KUS
Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22 163 66 44,795 122718

DEPARTAMENT POZYSKIWANIA OBIEKTOW

JOANNA TARNAWSKA
Dyrektor Departamentu
jtarnawska@desa.pl

22 163 66 11,698 666 189

ELZBIETA KOPEC
Speqjalista

e kopec@desa.pl
2216366 15

e A

STEFANIA AMBROZIAK
Asystent
s.ambroziak@desa.pl

22 163 66 12,539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Spegjalista

Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22 163 66 46,735 298 999

KAROLINA KOETUNICKA
Asystent

Sztuka Mioda i Najnowsza
kkoltunicka@desa.pl

22 163 66 43,664 150 864

JULIA MATERNA
Asystent

Sztuka Dawna
jmaterna@desa.p!
22 163 66 46

STUDIO FOTOGRAFICZNE

A
MARCIN KONIAK
Fotograf

m.koniak@desa.pl
22 163 66 74, 664 981 456




DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP

Dyrektor Departamentu
a.szkup@desa.pl
2216367 01,692 138853

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA

Kierownik Galeri
alukaszewska@desa.pl
22 163 67 05, 664 981 465

JAN GROCHOLA
Doradca Klienta
j.grochola@desa.pl

22 163 67 08,795 121 574

MALGORZATA NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl

22 163 67 02,514 446 892

BIURO OBStUGI KLIENTA

URSZULA PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu Rozliczeri
u.przepiorka@desa.pl

22 163 6601

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

KAROLINA SLIWINSKA
Kierownik Magazynu
ksliwinska@desa.pl

22 163 66 20,795 121 575

ANNA MAZUREK
Spedjalista ds. Rozliczeri
amazurek@desa.pl

22 163 66 09

PAWEL WOLYNIAK
Asystent ds. Logistyki
p.wolyniak@desa.pl

22 163 66 21,506 251 934

MICHAL BOLKA

Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl

22 163 67 03, 664 981 449

MARTYNA LISTKOWSKA
Doradca Klienta
m.listkowska@desa.p!
2216367 11,506 251 833

!

JADWIGA BECK

Doradca Klienta

jbeck@desa.pl

22 163 67 06,795 122720

MAGDALENA OLTARZEWSKA

Asystent ds. Rozliczeri
m.oltarzewska@desa.p!
22 163 66 04, 506 252 004

KAROLINA CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl

22 163 67 12,668 135 447

MICHAL BARCIK
Doradca Klienta
m.barcik@desa.pl

22 163 67 09, 506 252 031

MARTA KOLAKOWSKA
Asystent ds. Rozliczeri
m.kolakowska@desa.p!

22 163 66 03,795 121 557

ROMAN KACZKOWSKI
Doradca Klienta
rkaczkowski@desa.pl
2216367 13,795122712

PAULINA WOJDAT
Doradca Klienta
p.wojdat@desa.pl

22 163 67 10, 664 981 450

MARIA OLSZAK

Asystent ds. Rozliczert
m.olszak@desa.pl

22 163 66 02,795 122723
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LUDWIK LILLE (1897 - 1957)

Kobiety z dziecmi

olej/ptétno, 45,5 x 53 cm

cena wywotawcza: 7 000 7t
estymacja: 10 000 - 14 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Warszawa

Prace Ludwika Lillego wielokrotnie wymykaja sie z interpretacyjnych
ram. Sama droga artystyczna malarza nie nalezata do typowych.
Pierwszymi studiami Lillego byt kierunek medyczny, a malowac zaczat
dopiero w wieku dwudziestu szesciu lat. W okresie miedzywojennym
byt jedna z wazniejszych postaci Iwowskiej awangardy, natomiast

w 1919 roku artysta poznat Leona Chwistka i nawiazat wspdtprace

z ugrupowaniem Formistow. Jego sztuka wielokrotnie przechodzita
rézne przeobrazenia, aby w koricu nabra¢ niezwykle indywidualnego
charakteru, taczac osobista atmosfere z postugiwaniem sie
syntetyczna forma postaci. ,,Nie istnieje dla niego [Lillego] cztowiek,
ktéry mysli; jest istota ludzka. To dlatego tworzy swiat pozbawiony
ciafa, oficjalny, dostojny, gdzie statysci bez twarzy i imienia,
nieruchomi, tacza sie w ich samotnosci. W tym delikatnym swietle sa

zespoleni z ich wiasnym cieniem. Jakiej pociechy oczekuja? Do czego
ich swiadomos¢ sie ucieka?” (Louis Calevaert-Brun, [w:] Ludwik Lilie
prace z lat 40. i 50. Katalog wystawy, tekst Wiestaw Banach, Muzeum
Historyczne w Sanoku, Sanok, 25 czerwca — 31 lipca 2004).
Niezwykta role w tworczosci Lillego odgrywa barwa, ktdra pozwala
na odczytanie tadunku emocjonalnego pracy. Prezentowany przez
nas obraz rozswietlaja od wewnatrz miodowe brazy, ochry, dostojne
szarosci i ciepte, ISniace zdtcienie. Kolorystyka i uktad swiatta
wskazujg na radosny charakter tej kameralnej sceny. Mimo obecnosci
ludzi-kukietek, ktére przywodza na mysl interpretacje w duchu
egzystencjalizmu, perfowo-zlota gama barwna wskazuje, ze widz ma
do czynienia z czutym tematem macierzyristwa lub dostojeristwem
scen dworskich prosto z ptécien Diego Veldzqueza.
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JAN STANISLAWSKI (1860 - 1907)

"Zakopane", 1901 r.

olejitektura, 13,5 x 19 cm

sygnowany p.d.: JAN STANISLAWSK!'

na odwrociu pieczatka ze spuscizny posmiertnej po artyscie z podpisem zony
Janiny oraz potwierdzenie autentycznosci przez Jézefa Mehoffera: 'obrazek Jana
Stanistawskiego | stwierdza Jézef Mehoffe' oraz napis otéwkiem: "Zakopane,
901"

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:

- spuscizna po artyscie - Janina Stanistawska, Krakéw
- dom aukeyjny Polswiss Art, grudziers 2000

- kolekcja prywatna, Warszawa

Jan Stanistawski po raz pierwszy ujrzat Tatry w 1884 roku. Do
Zakopanego udat sie z Krakowa géralskim wozem przyjaciela.
Przyjaciel wyprawy, Marian Wawrzeniecki, opisat jg na kartce

z pamietnika opublikowanej na tamach ,,Przegladu Tygodniowego”

z 1897 (Sylwetki artystyczne. Jan Stanistawski [Kartka z pamietnika]).
Owocem podrézy byty pierwsze szkice tatrzanskie.

W prezentowanej pracy Stanistawski doprowadza do syntezy tego,
co w naturze istotne, bowiem piekno przyrody odbierat intuicyjnie.
Wystarczato zatem kilka wyprawionych pociagnie¢ pedzla, aby trafnie
oddac iluzje pejzazu. W prezentowanej pracy widoczna jest jakze
charakterystyczna dla Stanistawskiego wypracowana konstrukcja
kompozycji: uktad przestrzenny wyznacza prosta linia horyzontu,
ktéra oddziela bezkres pdl od ktebiacych sie nad nimi chmur.

Bujna przyroda w odcieniu nasyconej zieleni otwiera scene dla
rdzawo czerwonych pagérkéw i ledwie zaznaczonego, malowanego
wspaniatym btekitem kobaltowym, pasma gér. Dominantg kompozycji
sa niewatpliwie chmury, faczniczki pomigdzy tetniaca ziemia

i dalekim niebem. Pedzace i cigzkie, mogtyby budzi¢ groze, gdyby

nie ich delikatna perfowo-ztota tonacja. ,W okresie krakowskim,

po roku 897, talent Jana Stanistawskiego dojrzat owocujac setkami
prawdziwych chef d'oeuvre'éw — doskonatych czystych pejzazy,
bedacych opisami samej natury petnej powietrza, przestrzeni,
pozbawionej jakiejkolwiek anegdoty, jakichkolwiek aranzowanych
scen rodzajowych, sztafazu” (Stefania Krzysztofowicz Kozakowska,
Jan Stanistawski i jego uczniowie, Krakéw 2004, s.17). W ten sposéb
malowat powietrze w ztotym okresie sztuki niderlandzkiej Jacob
van Ruisdael. Mozna przypuszcza¢, ze jego pejzaze o wysokim
tadunku emocjonalnym i gtebokim symbolizmie staty sie inspiracja
dla przebywajacego wéwczas w Sankt Petersburgu Stanistawskiego.
Zbiory Ermitazu wywarty na nim ogromne wrazenie, wigksze

zgofa niz lekcje matematyki w Instytucie Technologicznym w Sankt
Petersburgu i odnoszone na tym polu sukcesy. Nie dziwi zatem,

ze malujac chmury wykrzykiwat w obecnosci ucznidw: ,Patrzcie,
moi kochani, na niebo, na te pedzace impertynencko chmurki
ol$niewajace, na ten btekit mienigcy sie fioletem czy szmaragdem — to
symfonia — Niebo daje koncert” (Jan Stanistawski).
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Odwrocie z potwierdzeniem autentycznosci przez Jézefa Mehoffera oraz pieczatka ze spuscizny, opatrzona podpisem zony

Jan Stanistawki, Chmury — Zakopane, zbiory MNK, zrédto: Cyfrowe Dziedzictwo Kulturowe Jan Stanistawki, Widok na Osobite, zbiory MNK, Zrédto: Cyfrowe Dziedzictwo Kulturowe




203
JAN STANISLAWSKI (1860 - 1907)

Zachéd storica na Ukrainie

olejitektura, 18,5 x 22 cm
sygnowany L.d.: 'JAN STANISLAWSK]'
na odwrociu pieczatka ze spuscizny po artyscie z podpisem zony Janiny

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- spuscizna po artyscie - Janina Stanistawska, Krakéw
- kolekcja prywatna, Krakéw

() Zebym miat kat z bozej taski
maleniki, jak te obrazki,

co maluje Stanistawski

z jabtoniami | z bodiakiem

we ziotawem storicu takiem..".

STANISEAW WYSPIANISKI, WESELE, SCENA XVII
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WEODZIMIERZ TETMAJER (1862 - 1923)

Matki Boskiej Zielnej
olej/ptétno, 83 x 150 cm
sygnowany p.d.. "Wiodzimierz Tetmajer"'

cena wywotawcza: 85 000 zt
estymacja: 100 000 - 150 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Czestochowa

,Gdzieniegdzie krasna gtéwka dziewicza wykwita,
Ubrana w swieze kwiaty albo w pawie oczy

| wstegi rozplecione, ozdoby warkoczy,

Sréd gtéw meskich jak w zbozu btawat i kakole.
Kleczacy réznobarwny ttum okrywa pole,

A na glos dzwonka, niby na wiatru powianie,
Chyla sie wszystkie glowy jak kiosy na tanie”.

ADAM MICKIEWICZ, PAN TADEUSZ, W. 8423-8429






,,Syn szlachecki umitowat lud siermiezny, pojat za zone wioscianke,
osiadt na wsi i maluje tam to, na co patrzy, wies, pejzaze polskie i sceny
rodzajowe z zycia wsi polskiej. A ze mu w duszy graja uczucia patrioty
Polaka, wiec zapatrzony w swietlana przysztos¢ narodu maluje takze
chtopskie obrazy historyczno-rodzajowe. Maluje legende o Piascie

i wymarsz chtopéw z Ractawic, maluje szopke betlejemska i legendy
ludowe. Natura poetyczna i energiczna wsparta subtelng inteligencya

i powaznem przygotowaniem stworzyta z Tetmajera doskonaty typ
malarza swojszczyzny, ktéremu przodownicze stanowisko przypadto

w udziale” — pisat Jan Czernecki, wydawca dziet literackich Wtodzimierza
Tetmajera, jego przyjaciel i promotor twérczosci. Czernecki w swoim
kreacyjnym eseju czynit z artysty syna polskiej ziemi, ktéry umitowat
jej obyczaj, porzucit mieszczariskie zycie i zamieszkat na wsi, aby
portretowac wtoscian. Jesli w cytowanym tekscie obecna jest afektowana
stylizacja, to istotnie Tetmajer nalezat do najbardziej ,,ludowych”
mtodopolan.

Jesli mtodopolska fascynacja kultura chtopska byta dla wielu modernistow
powierzchowna stylizacja, tak w przypadku Wtodzimierza Tetmajera
stanowifa swiadomy wybdr zaréwno artystyczny, jak i zyciowy.
Krakowska socjeta w 1890 roku emocjonowata sie slubem artysty

z cérka gospodarza z Bronowic, Anng Mikotajczykéwng. Komentowany
przez kolejne lata zwiazek zapoczatkowat mode na podkrakowskie
Bronowice oraz rozpoczat serie matzeristw artystéw z chfopkami,

do ktérej nalezy zaliczy¢ ozenek Stanistawa Wyspiariskiego i Teodory
Pytko, a takze Lucjana Rydla z Jadwiga Mikotajczykéwna (siostra

zony Tetmajera). Kilkuletni pobyt w podkrakowskiej wiosce stat sie

dla Tetmajera czasem kompletowania anachronicznych powiedzen

i obyczajéw. Etnograficzne zainteresowania artysty zaowocowaty
naukowymi publikacjami. Tetmajer wydat ,,Gody i Godnie Swigta, czyli
okres Swiat Bozego Narodzenia w Krakowskiem” (1898), ,,Ubiory
ludu polskiego” (1904-09) czy ,,Stownik bronowski. Zbidr wyrazéw

i wyrazen, uzywanych w Bronowicach pod Krakowem” (1907).

Artysta rozmitowany byt w ,,prymitywnej"”, pozostajacej poza postgpem
nowoczesnosci i sytuujacej cztowieka blisko natury kulturze ludowej.
Na przetomie wiekéw doceniano w niej spontaniczne przejawianie sie
zywiotu zycia, istnienie tradycyjnej sfery sacrum, a takze cyklicznosé¢
zwyczajow. Kanwe wielu dziet plastycznych Tetmajera stanowity
katolickie Swieta i obrzedy, w ktérych ogniskowat sie na ich misteryjnosci
i zbiorowym wymiarze. Prezentowana praca przedstawia swigto Matki
Boskiej Zielnej, ktére w kalendarzu liturgicznym przypada na |5 sierpnia.
Tetmajer zastosowat $miate rozwigzanie kompozycyjne — przez
horyzontalnie wydtuzone ptétno poprowadzit dtuga diagonalng

linie wyznaczang przez ttum blizej Sciany swiatyni oraz kobierzec
kwiatéw i zidt, Swieconych z okazji Matki Boskiej Zielnej. Tego rodzaju
zabieg odnosi do duzych ptécien kregu francuskiego naturalizmu
przedstawiajacych swieta, procesje czy pochody autorstwa Julesa
Bretona czy Pascala Dagnan-Bouvereta. Tetmajer uzupetniat

studia artystyczne w paryskiej Académie Colarossi, totez poznat
zaréwno tradycjonalistyczny naturalizm francuski, jak i awangardowy
postimpresjonizm i art nouveau. Artysta zastosowat syntetyczne,
szerokie plamy czystego koloru, wzorem dekoracyjnego malarstwa
kregu Gauguina i jego ucznidw, eksponujac kolor lokalny i odzegnujac
sie od dawnej formuty malarstwa Swiatfocieniowego. W centrum
kompozycji — blisko kaptana swiecacego ziota i figury Matki Bozej —
zastosowat palete z wigkszym udziatem bieli, tworzac z tego fragmentu
wizualng dominante. Jakby z Gauguina (stynna ,Walka Jakuba z aniotem’)
wyjete sg postaci na pierwszym planie, stojace bokiem lub tytem —
przygladajace si¢ uroczystosci i zanurzone w religijnym rytuale. Jednym
referencyjnym elementem w stosunku do widza jest chtopka kroczaca
w strone widza i przypatrujaca sie mu.

Bogactwo formalne i kolorystyczne obrazu czynia zeri dzieto
mistrzowskie Tetmajera. Fuzja chtopskiej tematyki i wielosci
dekoracyjnych wzordw, gtdwnie w partii strojéw, bliska secesji, stanowia
niezwykia jakos¢ w obrebie sztuki polskiego modernizmu.
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WEODZIMIERZ TETMAJER (1862 - 1923)

Scena rodzajowa na wsi
olej/ptétno, 80 x 86 cm

sygnowany monogramem p.d.. 'W.T'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

., Socjologia i historiozofia nie s3 jego zawodem, a instynkt artystyczny wiedzie go pewniej, niz
zawite rozumowanie, sztukowane cytatami z dziejow. Upojony pigknem zabytkéw chtopskie
odwiecznej stowianskiej kultury, Tetmajer chce je ocali¢ dla Zycia, zapewni¢ pierwszenstwo

w artystycznej stronie codziennego zycia. Jesli ku chtopstwu przywiodta go tesknota za moca,
za dotknigciem tej niezwalczonej sity, o ktdra polskos¢ bezpiecznie na wiek oprzec sie moze, to
w zespoleniu z ludem utrzymato go piekno, jarzace si¢ z krasnej sukmany, z jaskrawych pstrych
chust na glowach dziewek, z kazdego szczegdtu ziemi krakowskiej”.

JAN STEN, MEODA POLSKA (SERIA DRUGA). WEODZIMIERZ TEMTAJER, , KRYTYKA” 1902, T. I, Z. 6
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JOZEF MEHOFFER (1869 - 1946)

Whetrze dworku artysty w Jankéwce "Kwiaty imieninowe", ok. 1915 1.

olejitektura, 100 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'Jézef Mehoffer'
opisany na odwrociu:' WNETRZE PRACOWNI ARTYSTY W KRAKOWIE'

cena wywotawcza: 200 000 zt
estymacja: 250 000 - 400 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Wielkopolska

LITERATURA:
- w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje sie akwarelowy
szkic do obrazu (Kwiaty imieninowe)









Twoérczos¢ Jézefa Mehoffera nalezy uznac za dzieto par excellence
modernistyczne. Artysta, uprawiajac tzw. sztuke czysta, przede
wszystkim malarstwo, doceniat znaczenie projektowania

i koniecznos¢ rozwoju sztuk stosowanych. Mehoffer pracowat na
polu grafiki, ilustracji, witrazu, polichromii sciennej czy mody. Od
1907 roku tworzyt takze inne dzieto ,,sztuki stosowane]” — wiasny
dom z pracownia w podkrakowskiej Jankéwce. W tamtejszym
modrzewiowym dworku mieszkat ponad dekade i wykonat aranzacje
whnetrza: zaprojektowat dekoracje Scian, wyposazenie i meble, ale tez
dbat o ogréd, tworzac koncepcje taraséw opadajacych ku pobliskie]
rzece. Mehoffer wykreowat arkadyjska przestrzeri mieszkania

i tworzenia, a takze nowoczesny rodzaj pracowni artysty w typie
dzieta totalnego, Gesamtkunstwerku.

Malarstwo Mehoffera wyrosto z tradycji nowoczesnej sztuki
dekoracyjnej. Malarz jeszcze jako student brat udziat w pracach
renowacyjnych kosciofa Mariackiego w Krakowie. Pod kierunkiem
Jana Matejki pracowat nad polichromig mariacka, ktéra wspdtczesnie
historia sztuki uwaza za dzieto przetomowe dla polskiego
modernizmu. W kolejnych latach, przebywajac we Francji, Mehoffer
stykat sie z twdrczoscia Paula Gauguina, nabistéw, Pierre'a Puvisa

de Chavannesa. Poznat réwniez Wiadystawa Slewiriskiego, ktérego
formuta malarska silnie akcentowata walory dekoracyjne obrazu.

W trakcie pobytu w Jankéwce Mehoffer pracowat nad projektami
dekoracji katedry ormianiskiej we Lwowie, witrazami dla katedry we
Fryburgu oraz dla katedry na Wawelu. W swej dekoracyjnosci obrazy
artysty ewoluowaty od ptaskiego, linearnego i bardzo drobiazgowego
stylu, bliskiego estetyce europejskich secesji, w ktérych sztuke

— szczegdlnie secesji wiederiskiej i monachijskiej — miat wglad, ku
Swietlistemu, nasyconemu kolorem, nieco bardziej ,,malarskiemu”

i o rozwibrowanej tkance obrazu.

Prezentowany obraz ,Whnetrze dworku artysty w Jankéwce" powstat
najpewniej w finalnym okresie pobytu artysty na matopolskiej
prowincji. W Domu Mehoffera, oddziale Muzeum Narodowego

w Krakowie, przechowywana jest jako depozyt rodziny artysty
akwarela zwyczajowo tytutowana ,Kwiaty imieninowe”. Ow szkic
powtarza doktadnie kompozycje znang z prezentowanego obrazu
olejnego. Studium, szeroko datowane na lata 1907-1917, zostato
wykonane w Jankdwce, o czym Swiadcza analizy poréwnawcze
akwareli z materiatami ikonograficznymi przedstawiajacymi wnetrze
dworku, dokonane przez badaczy z Domu Mehoffera. Styl malarski

dzieta przemawia za tym, aby prace sytuowac blizej pdzniejszej cezury.
We , Whetrzu dworku artysty w Jankéwce” Mehoffer na pierwszym
planie umiescit drewniane secesyjne meble, ktére, uchwycone

w duzym skrécie perspektywicznym, otwieraja dla wzroku

widza kwiatowa martwa nature, znajdujaca siena stoliku w gtebi.
Wielobarwna burza wiosennych kwiatéw sktada sie z tulipandéw,
zonkili, hiacyntéw i iryséw. ,Kwiaty imieninowe” zostaty zebrane

z okazji Swieta samego artysty, ktéry imieniny obchodzit |7 marca lub
jego zony Jadwigi (14 kwietnia).

Nazywany niekiedy malarzem ,,radosci zycia”, Mehoffer czesto
postugiwat sie motywem kwiatéw. Stosowat je jako wdzigczny
element dekoracyjny, a niekiedy symbol obfitosci, bujnosci i duchowe;j
pogody. Stanowiace dominante kompozycji grupy roslin, tworza
wymowny znak sielanki, ktére malarz urzadzit sobie w Jankdéwce.
Syntetycznie malowane ,Whnetrze dworku artysty w Jankdéwce” nosi
znamiona oddziatywania mistrzéw krakowskiego malarstwa przetomu
wiekdw: brawurowa, nieco impastowa partia kwiatéw przypomina
syntetyczna formute Jana Stanistawskiego, a intensywny koloryt rodzi
skojarzenia z martwymi naturami Leona Wyczétkowskiego. , Whnetrze
dworku artysty w Jankéwce” wpisuje sie w ciagg intymistycznych
martwych natur Mehoffera, ktérych seria rozpoczyna sie w latach
90. XIX stulecia z obrazem ,,Drobiazgi na kominku” (1895, Muzeum
Narodowe w Poznaniu). ,,Ciche” wnetrza, w ktérych skrywaja sie
ludzkie sekrety, leki, szczescia znamy z obrazéw Olgi Boznariskiej,
Konrada Krzyzanowskiego czy Ferdynanda Ruszczyca. Ich prace

oraz dzieto Mehoffera zaliczaja sie do szerokiego nurtu ,malarstwa
wnetrz” (z niem. Interieurmalerei), ktéry zaczyna sie¢ w XVII-
wiecznej Holandii z pracami Johannesa Vermeera czy Pietera de
Hoocha, znajduje swoje rozwinigcie w sztuce XVIII i XIX stulecia,

a znakomicie rozwija sie blizej korica wieku, w twdrczosci nabistdw,
Pierre’a Bonnarda i Edouarda Vuilliarda, czy w obszarze tzw.
kopenhaskiej szkoty wnetrz i pracach Vilhelma Hammershgi Carla
Holsge.

Oszczednos¢ pracy Mehoffera i jej nieco medytacyjny charakter
zblizajg ja do obrazdw duriskich malarzy. ,Wnetrze dworku artysty
w Jankéwee" nosi jednak silnie osobisty rys — jest niejako zapisem
rodzinnej idylli i fortuny artystycznej Mehoffera. Bogactwo odniesien,
kolorystyczna feeria i formalna okazatos¢ czynia z ,Wnetrza dworku
artysty w Jankéwce” wybitny przyktad mtodopolskiego malarstwa
Mehoffera.



Salon krakowskiego mieszkania J6zefa Mehoffera, Zrédto: NAC Online
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WEADYSEAW SLEWINISKI (1854 - 1918)
Skalisty brzeg oceanu w Bretanii, przed 1905 r.

olej/ptétno, 61 x 50 cm

sygnowany p.d.. "WSlewinski'

na dolnej belce krosien malarskich notatka sporzadzona przez monografistke
artysty, Wiadystawe Jaworska: 'Skalisty brzeg oceanu w Bretanii'

cena wywotawcza: 230 000 zt
estymacja: 280 000 - 350 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Polswiss Art, grudziert 2015

LITERATURA:
- Waldemar Odorowski, Wiadystaw Slewiriski. Z Pont Aven do Kazimierza,
Kazimierz Dolny 2009, s. 39 (il.)

. Slewiriski jest w calym znaczeniu tego stowa malarzem-artysta. A co wazne, jest przy tym
cztowiekiem myslacym, wspdtczesnym, mitujacym zycie, wielbiacym nature. (...) Obrazy jego
przykuwaja oczy, porywaja przy tym mysl urokiem poezji, zyciem, jakie artysta zdotat w nie zaklac”.

JANINA KRAKOW, WEADYSEAW SLEWINISKI, ,,PRZEGLAD TYGODNIOWY” 1897, nr 27
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,Na Pariskich morzach zalega gteboka cisza, ktérej nie jest w stanie zmacic ani blask kolordw, ani
rytmiczne uderzenia ostatnich fal biegnacych ku przybrzeznym piaskom, ani nawet wsciektos¢ fal
rozbijajacych sig o podwodne skaly. Tylko niewidzialny dreszcz tajemniczej otchfani, tylko rézowy
usmiech wieczornego obtoku przebiega czasami po tych wielkich nieruchomych przestrzeniach,
gdzie szmaragdy niepostrzezenie stapiaja si¢ W jedno z ametystami’.

ZENON PRZESMYCKI, EXPOSITION DES OEUVRES DE M. W. SLEWINISKI. GALERIE G. THOMAS, PRZEDMOWA DO KATALOGU, PARYZ 1898

Prezentowana praca jest wyciszonym widokiem oceanu widzianym

z perspektywy bretoriskich kliféw. Palete barwna zdominowaty zielenie

i turkusy dopetniane rdzawymi brazami, ochra, szarosciami i fioletami.
Zestawienie soczystej zieleni masywnych kliféw, tym bardziej obecnych
dzigki kolorowemu konturowi wyznaczajacemu ich granice, z turkusem
partii wody oddaje efekt rzeskosci i lekkosci oceanu. Horyzont, jak to
2wykt czynic Slewiriski, usytuowany jest blisko grnej krawedzi ptétna. Par-
tia nieba nie odgrywa zatem znaczacej roli w kompozycji, lecz dzigki temu
wrazenie przenikania sie powietrza i wody dokonuje sie w jednej sferze.
W jaki sposéb wybrzeze Bretanii zawtadneto w petni wyobraznia

artysty? Warto powrdcic¢ do kluczowych wydarzeri z 1888 roku, kiedy

to Slewiriski porzucit Zle zagospodarowany majatek i rodzinng ziemie,

aby wyruszy¢ do Swiatowej stolicy sztuki, niejako sladem swojego
krewnego, Jézefa Chetmoriskiego, ktdry w tym samym okresie powrdcit
do Polski. Wiadystaw Slewiriski, liczacy wéwczas 32 lata, wyjechat do
Francji, wiasciwie nie odebrawszy uprzednio wyksztatcenia artystycznego,
chociaz by¢ moze, jak gosi rodzinna legenda, szkicowat w Szkole
Rysunkowej Wojciecha Gersona. Rezydujac w latach 90. XIX stulecia

w Paryzu, Slewiriski uczynit jednak swa gléwna inspiracja Bretanie.
Pdtnocno-zachodnia czes¢ Francji zostata w tym czasie odkryta jako
kraina pierwotna, zamieszkana przez ludzi zyjacych w zgodzie z natura

i zarliwie wyznajacych wiare. Dzieki bliskosci oceanu, specyfice pejzazu

i barwnosci folkloru przyciagata juz nie tylko wielu Francuzdw, lecz

takze obcokrajowcdw, ktérzy, zyskawszy znakomite miejsce plenerdw,
mogli sie réwniez tanio utrzymywad. Slewiriski poczatkowo rezydowat
wiasnie w Pont-Aven, a takze w matej wiosce Le Pouldu. Akces Polaka do
malarstwa zachodniego nastapit gwattownie.

Jednym z wydarzen artystycznych, ktérych stat sie Swiadkiem, przybywszy
nad Sekwane, byta wystawa Grupy Impresjonistéw i Syntetystow,
odbywajaca sie w 1889 roku podczas paryskiej wystawy swiatowe]

w Café Volpini. Prezentowali na niej dzieta malarze, ktérych twdrczos¢
pozostawata nowoczesna alternatywa dla popularnego naturalistycznego
i akademickiego malarstwa korica wieku. Twdrcom, takim jak Louis
Anquetin, Emile Bernard czy Emile Schuffenecker, przewodzit

wtedy Paul Gauguin, postac, wokdt ktdrej juz wezesniej gromadzili

sie szukajacy szczerosci zycia i sztuki adepci modernizmu. Dziato sie

to w bretoriskiej kolonii artystycznej w Pont-Aven, wtedy wiasnie
przezywajacej renesans. Slewiriski juz na poczatku swojej drogi zetknat
sie wiec z awangarda twdrcdw epoki. Zawarta z Gauguinem znajomoscé

i fascynacja jego twdrczoscig zaprowadzita nadal poszukujacego malarza

z Polski do zaadoptowania jego maniery malarskiej. W twdrczosci

Gauguina i jego kregu mozna obserwowac dwie kluczowe tendencje

— syntetyzm, w mysl ktérego malarz winien wrazenia wzrokowe

zaklina¢ w antynaturalistycznych, sugestywnych plamach barwnych oraz
cloisonizm, w ktérym ksztatt nalezy uja¢ ciemnym stylizowanym konturem
na wzor komérkowej emalii (z franc. cloisonné) wykorzystywanej

w rodzimym, starozytnym rzemiosle. Sztuka kregu Pont-Aven czesto
zalecata si¢ barwnoscia, dekoracyjnoscia, ale i statycznoscia. W dziele
Slewiriskiego odnajduie sie wskazane twércze metody, lecz przyjete nie
bez refleksji i osobiscie przetworzone. W swoich pejzazach morskich,
mimo hotdowania modom, uzyskiwat na przekér im efekt zywiotowosci

i zmiennosci natury.

O zetknieciu z idyllicznym regionem tak pisze Tytus Czyzewski:
,Slewiriski obiera sobie Pouldu i Pont-Aven za quartier général swe;j
pracy artystycznej, az wreszcie w . 1896 przenosi sie tam na state. Ten
okres jego twdérczosci — az do powtdrnego powrotu na state do Paryza
— jest bardzo obfity i ptodny. Tutaj, w ciszy wioski bretoriskiej, wobec
majestatu i powagi morza, Slewiriski dojrzewa artystycznie zupehnie.

Tu powstaja jego 'morza’ petne liryzmu, a zarazem zywiotowej grozy.
Oczy malarza przyzwyczajaja sie do tego specjalnego kolorytu i swiatfa,
wiadciwego wybrzezom i skatom nadmorskim w Bretanii. Slewiriski kolor
ten przezyt malarsko i zbudowat sobie swéj wiasny styl — morskiego
krajobrazu. Dziwne to, jak Slewiriski, wychodzac z zalozer stylu Gauguina,
stworzyt sobie swojg materie koloru, materiat farby, cos zupetnie nowego
i oryginalnego. Dzi$, gdy po latach tylu oglada si¢ te ptétna, przychodza
na mysl wspétczesne poszukiwania Swiatfa i materiatu 'najmtodszych’
Francuzdw, jak Derain, Utrillo i de Varoquier. Materiat obrazéw
Slewiriskiego przypomina jakby materiat zakrzeptego wosku, z ktérego
budowane sa formy, owiane atmosfera fagodnego i dyskretnego Swiatta.
Dodaje to obrazom niezwyktego malarskiego czaru (zrozumiatego moze
na razie tylko dla malarzy) i jest oznaka wielkich i wybrednych wartosci
jego $rodkéw malarskich. Syntetyczno$c formy w obrazach Slewiriskiego

i Swiatto, uzyskane za pomoca tondéw subtelnych i wyszukanych,
ustosunkowanie koloréw lokalnych, zbliza go do wysitkdw i poszukiwar
malarzy najmtodszych” (Tytus Czyzewski, Wiadystaw Slewiriski, Warszawa
1928, 5.9, [cyt. za]] Wiadysfawa Jaworska, Wiadystaw Slewiriski, Warszawa
1991, s. 166).

Warto dodac, ze prezentowana praca zostata rozpoznana przez
monografistke artysty, Wiadystawe Jaworska, ktéra w podeszlym wieku
miata w zZwyczaju potwierdza¢ autentycznos¢ prac Slewiriskiego, piszac na
dolnej belce krosien malarskich. Sporzadzona przez nia notatka stanowi
opis prezentowanej pracy: ,,Skalisty brzeg oceanu w Bretanii”.



Wiadystaw Slewiriski, Morze z biatymi falami, ok. 1911, zrédto: Cyfrowe MNW

Paul Gauguin, Wybrzeze Bellangenay, ok. 1890, zrédto: WikiArt
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JOZEF PANKIEWICZ (1866 - 1940)

Domek wsréd winnic - Sanary, 1924 .

olej/ptétno, 52 x 61 cm

sygnowany .d.: 'Pankiewicz'

na krosnie nalepka: 'MUZEUM NARODOWE W POZNANIU | Pracownia
Konserwadji Malarstwa | i Rzezby' oraz piecze¢: "WKZ 38 | PRZEDMIOT NIE
PODLEGA ZAKAZOWI WYWOZU ZA GRANICE'

cena wywotawcza: |60 000 zt
estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- Kolekcja Feliksa (?) Landsberga

- kolekcja prywatna, Londyn

- kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakéw
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Jézef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, styczer-marzec 2006

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgji
Woijciecha Fibaka, Muzeum Historyczne, Stary Ratusz, Wroctaw 1998

- Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe,
Warszawa 1992

LITERATURA:

- Jézef Pankiewicz: zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznicg urodzin, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 173, poz. 319

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie w kolekgji
Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne, Stary Ratusz, Wroctaw 1998,
s. 46 (il.) — wystawa powtdrzona w Lodzi

- Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe,
Warszawa 1992, s. 48, reprodukowany jako 'Krajobraz'

- Katalog wystawy Jézefa Pankiewicza, Poznari 1933, nr 37 (?)

- . Tygodnik llustrowany”, 1924, pdtrocze Il, nr 48, s. 779 (reprodukcja)

- Katalog wystawy Jézefa Pankiewicza, Salon Czestawa Garliriskiego, Warszawa
1924, nr 14,s. 14












Jézef Pankiewicz jako malarz dzielit zycie pomiedzy Krakéw i Francje.
Pierwszy raz wyjechat do Paryza w 1889 roku. Od 1906 wyktadat

w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, rokrocznie wyjezdzajac na
wakacje do Bretanii, Normandii lub na potudniowe wybrzeze Francji.
Latem 1908 poznat Pierre'a Bonnarda, stynnego malarza koloryste,
ktérego twdrczos¢ miata znalez¢ trwaty rezonans w twdrczosci
Pankiewicza. Do wybuchu Wielkiej Wojny artysta parokrotnie
odwiedzat Saint-Tropez, po raz pierwszy w 1909 roku z Pierre’em
Bonnardem, co symbolicznie otwiera obecnos¢ artystéw polskich

w Prowansji i na Lazurowym Wybrzezu. Jego malarstwo ewoluowato
ku sztuce ,,czystej”, w ktérej nie liczy sie anegdotyczna warstwa
obrazu, lecz jego autonomiczne wartosci malarskie. Okres pierwsze]
wojny spedzit w Hiszpanii, gdzie jego dziefa zyskaty , dziki", jaskrawy
koloryt. Stato sig tak za sprawa m.in. impulsu twdérczosci Roberta
Delaunaya, ktéry wojne przetrwat takze na Pétwyspie Iberyjskim.
Pankiewicz i jego zona Wanda powrécili do Francjiw 1919 roku,
aby regularnie spedzac czas na Potudniu. Dawniej czgsto przez nich
odwiedzanie Saint-Tropez cieszyto sie¢ wéwczas wielkim powodzeniem
posréd turystéw i mtodych malarzy. Pankiewiczowie chcieli pozostac
z dala od zgietku wakacyjnego kurortu, dlatego tez w 1923 przeniesli
sie do Sanary, portu potozonego niedaleko Tulonu. Spedzali tam letnie
miesigce w latach 1923-26. Warto pamiegtac, ze w wrzesniu 1924
artysta wyjechat do Paryza ze swoimi krakowskimi uczniami. Doznanie
pejzazu potudnia stato sie tez wkrétce udziatem Kapistéw pod
wodza Pankiewicza. Miejscowos¢ od lat 20. XX zyskata swoja wiasng
fortune artystyczna. Marta Chrzanowska-Foltzer pisze: ,Miejscem
chetnie odwiedzanym przez samego Pankiewicza i jego ucznidw,

lecz takze przez reprezentantéw innych kregdw artystycznych byto
Sanary. Zygmunt Menkes (1896 — 1986), pochodzacy z Iwowskiego
srodowiska artystycznego, tworzyt w Sanary, uzywajac silnie
brzmiacych srodkéw wyrazu, pejzaze emanujace energia, o wielkiej
ekspresji, ktérej wyrazem stawat sie kolor, a zwfaszcza ptomienne
czerwienie. Jego 'miejskie idylle' rozgrywane artystycznie przy uzyciu

nowoczesnych srodkéw malarskich zaludniaty sie delikatnymi, gietkimi
postaciami, przywodzacymi na mys| sylwetki z obrazéw Raoula

Duffy (1877 — 1953)"” (Marta Chrzanowska-Foltzer, ,,Rozmowy
prowansalskie” — polscy malarze na potudniu Frangji do 1909 do dzis,
. Archiwum Emigracji. Studia — szkice — dokumenty” 201 I, z. |-2).
W latach 20. w Sanary i okolicach pracowali takze Mojzesz Kisling,
Henryk Hayden czy Alicja Halicka.

W listopadzie 1924 roku w warszawskim Salonie Sztuk Czestawa
Garliriskiego otworzono wystawe indywidualng artysty. Wstep do
katalogu napisat krytyk i historyk sztuki Mieczystaw Treter. Ekspozycja
byta duzym wydarzeniem na artystycznej mapie stolicy, opublikowano
liczne artykuty i recenzje, a artysta sprzedat z niej az osiem obrazéw.
Prezentowany na aukgji ,,Domek wsréd winnic — Sanary”,
namalowany w letnich miesiacach 1924 w Sanary byt prezentowany
na wystawie u Garlifiskiego. Jego reprodukcja ukazata sie w artykule-
-recenzji w ,, Tygodniku llustrowanym”, wéwczas nadal jednym

z najpoczytniejszych czasopism warszawskich.

,,Domek wsréd winnic — Sanary” przedstawia krajobraz winnicy
potozonej na wzgdrzach, po lewej stronie widoczna jest sciezka
biegnaca w gtab przedstawienia pomiedzy drzewami oliwnymi. Po
prawej stronie ptoza sie gatezie krzewdw winnych, a nad nimi majaczy
willa i wzgérza porosniete srédziemnomorska, srebrzysto-

-zielona roslinnoscia. W latach 20. XX stulecia Pankiewicz zwrécit
sie w strone malarstwa ,,dojrzatego” impresjonizmu spod znaku
Pierre’a Auguste’'a Renoira. Przejat jego ,,porcelanowg” palete
barwna, sposéb nakfadania farby na ptétno, spokojna ekspresje

i idylliczny charakter malarstwo Renoira. Coraz czgsciej studiowat
malarzy realistéw, m.in. Gustave’'a Courbeta czy Jean-Baptiste-
Camille’a Corota. Pankiewicz upraszczat kompozycje, ogniskowat sie
na delikatnej grze barwnej pfaszczyzny malarskiej, dbat o harmonijny
wyraz catosci dzieta. Wyrosty na gruncie postimpresjonistycznego
koloryzmu, Pankiewicz zmierzat ku stworzeniu nowoczesnego,
postawangardowego klasycyzmu.
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sztuce polskiej — jak w kazdej] wo-

gole sztuce — odréénichy moina

dwa réwnolegle do siebie biegnace
prady: jeden, miedzynarodowy, lub ra-
czej ogilno-artystyczny, jest odbiciem
kierunkéw, panujgcych w danym okresic
na zachodzie; drug

Wystowa w salonte Creslawa Gerlitakiego

czerpywaly calkowicie zakres zagadnien
artystycznych.

Od czasu tych bojowych wystapien
impresjonistycznych, przeszed! Pankie-
wicz, wraz z ogélnym rozwojem sztuki,
caly szereg zmian i przeiyé, w czasie

dodatnie impresjonistéw, lgczqc w tem no-
woczesne poglady na forme i kempozyeje.

Dla Pankiewicza zagadnienie awiatla
i powietrza pozostaje jednem z podsta-
wowych zagadnien setuki; swietlistosé
ta i powietrznosé nie jest tu juz jednak
wylgeznym celem po-

stara sig kierunki te A
zastosowad do naro-
dowych sposobow od-
czucia i do miejsco-
wych warunkéw Zy-
cia artystycznego.
byteczng byloby
rzeczy dowodzié, jak
dalece oba te prady
niezhedne =5 dla roz-
woju sztuki; jak zupel-
nie niemozliwem jest
istnienie malaratwana-
rodowego, ktére nie
byloby jednoczeinie
odgalezieniem sziuki
ogdlne ludzkiej.

Od poczgtku swe)
tak bogatej 1 iywej
dzialalnosci artystycz-
nej nalezal Jozef Pan-
kiewicz do reedu tych
wlasnie tworcow, ktd-
rzy przenosill na nasz
grunt nowe zdobycze
sztuki europejskiej. W
czasnch, kiedy nowet
ohjektywny .plene-
ryzm”  Aleksandra

szukiwan artystycz-
nych, ale staje sie pier-
wiastkiem nawskroad
dekoracyjinym, pun-
ktem wyjicia dla po-
szukiwafi tonu i bar-
wy, ktére mimowaoli
przywodzg nem na
pamieé wylwornoié
thanin gobelinowych.

Obeok tych zalet ka-
lorysty wystepuje w
kaitdym ohrazie Pan-
kiewicza wielkie po-
czucie kompozycyine,
sprawiajgce, ze reali-
stycZny, wprost z rze-
czywistoscli zaczer-
prigty motyw zamie-
nia sie w dekeracyjng
calodé, pelng nieprze-
widzianych szczepd-
léw, a jednak opano-
Wnrj.ﬂ. preez WEIE ar=
tysty.

VW tej glebokiej
harmonji, cechujgcej
tworczodé Pankiewi-
cza, nie odczuwamy

Gierymskiego byl dla
Polski rzeczq, trudng
do zrozumienia; kiedy
nawet nawskrod naredowy realizm Chel-
monskiego budzil namietne sprzeciwy
znaweow, wychowanych na akade-
mickim patosie Grottgera, Simmlera i Ma-
tejki — w czasach tych Pankiewicz wraz
z Podkowingkim pokazali u nas dw czy-
sty, prawowierny impresjonizm w lypie
francuskim; ows sztuke, dla kidrej me
istniala anekdota ani patrjotyczna, ani
ohyczajown; dla ktorej nie istnial ani
patos historyczny, ani sentyment lude-
wy; dla ktérej malarstwo bylo samo so-
bie celem, a zagadnienie dwiatla i po-
wietrza, oraz problematy techniki wy-

KRAJOBRAZ

ktérych technika jego pozmala i prze-
zwycigiyln najroznorodniejsze trudnosei,
umysl zag nauczyl sie odnajdywad w kaz-
dym kierunku artystycznym istotne jego
1 nieprzemijajgce wartodci. Przemiany
te — przedziwng logiks rozwoju — do-
prowadzily wreszcie artyste niemal, Ze
do punktu wyjécia jego sztuki. Pankie-
wicz taki, jekim go znamy w ostatnich
latach kilkunastu, jest jednym z najwy-
bitniejszych przedstawicieli tak zwa-
nego post-impresjonizmuy, to Znaczy ma-
larstwa, ktére przejele i zachowale
wazystkie zdobyecze 1 wazystkie cechy

nigdy braku réwnowa-
gi pomigdzy forma a
) X barwg. Pozornie wier-
ny pozostajgc impresjonistycznej ana-
lizie koloru, postuguje si¢ artysta kolorem
do tem dobitniejszego wyrazenia ksztal-
téw; co ze szezegblng wyrazistoscia wy-
stgpuje w jego martwych naturach.

MNa jedng jeszeze ceche tego malar-
stwa zwrécicbym cheial uwage w tej
notatce: na mistrzostwo faktury, pozbawio-
nei wazelkiego powierzchownego efektu,
a ktora w te] swoje] prostocie pelna jest
wladnie najistotniejszej wytwornodci.

Wystawa Pankiewicza ukazuje nam
artyste w pelni rozwoju.

W. H.

I PANKIEWICZ

Reprodukcja obrazu w , Tygodniku llustrowanym”, 1924, pétrocze II, nr 48, s. 779
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okfadka katalogu monograficznej wystawy Tadeusza Makowskiego w galerii Berthe Weill, na ktérej pokazano , Latawce”, 1928



Reprodukcja ,,Latawcéw” w katalogu monograficznej wystawy Tadeusza Makowskiego w galerii Berthe Weill, Paryz 1928

W 1928 roku odbyta sie druga wystawa Tadeusza Makowskiego w Galerii
Berty Weill przy rue Laffitte. Z galeria faczyto go wiele, poniewaz wiasnie
w niej odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa artysty. Wiascicielka
galerii, pani Weill, , lubita jego zabawne figurki, jego dzieci” (Per Krogh,
List do Wihadystawy Jaworskiej, 20 stycznia 1958, cyt: Wiadystawa
Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twdrczoéd, Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, Wroctaw, Warszawa, Krakéw 1964, s. 212). Druga
wystawe artysta wspominat réwnie sentymentalnie. Z relacji przyjaciot
wiadomo, Zze dobrze sig czut na wernisazu, na ktéry licznie przybyli
francuscy i polscy znajomi. Puszczano muzyke, zapamigtang przez artyste
jako dziewigta symfonie Beethovena. Winszowano sukcesu. W swoim
pamigtniku Makowski pisat: ,Wydaje mi sig, Zze moja osobowos¢ wyzwala
sie coraz bardziej, i mam nadziejg, ze posune znacznie dalej ostros¢ mojej
malarskiej wizji” (Tadeusz Makowski, Pamietnik, 6 listopada 1928, s. 310).
Posrdd czternastu obrazdw artysty wystawiono takze prezentowany Les
Cerf-volants (Whadystawa Jaworska, dz. cyt., s. 215, iL.).

Praca przedstawia tréjke dzieci w nieokreslonej przestrzeni. W dtoniach
trzymaja wspiete na dtugich sznurkach latawce. Snop swiatta padajacy

na trzymane przez dzieci lampiony, oswietla od wewnatrz kompozycje.
Na te wiasciwos¢ zwracat juz uwage przyjaciel artysty Tytus Czyzewski
dodajac, ze ,w tym lezy sita Makowskiego jako malarza” (Tytus
Czyzewski, Tadeusz Makowski malarz dzieci, gruszek i jabtek, ,, Zycie
Polskie”, 10 11 1924). W prezentowanej pracy Makowski kontynuuje
tematyke dziecieca, obecna od poczatku lat 20. XX wieku, upraszcza
jednak forme i sprawia, ze dzieci zaczynaja przypominac ludowe kukietki
lub przebieraricéw. Na szczegdlng uwage zastuguja fikusne kapelusze
przypominajace nieregularne bryty. Okragte twarze postaci, o ptaskim
modelunku, zdobig oczy zredukowane do dwdch czarnych punkcikdw.
Twarze dzieci nie zmieniaja si¢ jeszcze w maski, ktéry to element bedzie
powszechnie obecny w pdZniejszej twdrczosci artysty (pierwszym
krokiem ku akcentowaniu tego, co tajemnicze, a czasem makabryczne,
jest zapewne prezentowana na tej samej wystawie ,Maskarada” obecnie

znajdujaca sie w Muzeum Narodowym w Poznaniu). Prezentowana praca
jest jasnym i lekkim ujeciem rzeczywistosci, ktdra z czasem nabierze
egzystencjalnego cigzaru.

Prace z drugiej wystawy miaty charakter przetomowy dla twdrczosci
Makowskiego. Zdawata sobie z tego sprawe krytyka artystyczna, a jednym
z pierwszych recenzentdw, ktéry zauwazyt nowy etap w malarstwie arty-
sty byt Luis Leon Martin. We wstepie do katalogu nazywa Makowskiego
,,poeta o duszy naiwnej i czystej, o sercu wrazliwym i uporczywej pracy”.
Pisze dalej: ,,Tym razem amatorzy nie wiedza, co danym im bedzie ogla-
dac. Jezeliby Makowski juz dawniej nie pokazat swych bogatych mozliwo-
$ci, powiedziatbym, ze artysta doznat objawienia. Bo oto Makowski, bez
pozy i udawania, bez préznej checi palenia za sobg mostéw — po prostu
wierny samemu sobie, ukazuje sie na wystawie jako jedna z najbardziej
oryginalnych i umujacych osobowosci obecnej chwili. Weale nie prze-
sadzam. Jezeli sztuka zaczyna sie w momencie transpozycji — Makowski
jest czystym, mocnym artysta, zdolnym tlumaczy¢ jednoczesnie lirycznie

i potocznie codziennos¢ Zycia ludzkiego; ale do tego jest takze malarzem
— i to malarzem, ktdry przebadawszy wszystkie subtelnosci, wszystkie
uroki koloru, nie postugiwat sie nim nigdy w checi podobania si¢ — i oto
wnosi dzisiaj do malarskiego stownictwa nowa forme, jezyk jeszcze nie-
znany. Makowskiemu zdarzyt sie cud, jaki zdarza si¢ jedynie poetom. Ale
takie cuda zachodzg tylko jako wynik diugich lat swigtosci i cnoty. Trzeba
widzie¢ Makowskiego w jego surowej pracowni wypetnionej jedynie mito-
scia sztuki, trzeba znac jego stodycz, z jaka znosi doswiadczenia losu, jego
cierpliwos¢, cicha wiarg, jasna Swiadomos¢ i odwage. Makowski przetamat
swoje przeznaczenie, nagiat je do swojej sztuki. A teraz zycie zaczeto swa
gre” (Wiadystawa Jaworska, dz. cyt,, s. 212-213).

Z czternastu prac wystawionych w Galerie Berthe Weill wigkszos¢
znajduje sie w kolekcjach prywatnych, czes¢ w muzeach (Muzeum
Narodowym w Poznaniu, Muzeum Narodowym w Warszawie i Musee
National d’Art Moderne w Paryzu), a dwie sa zaginione. Prezentowany
obraz jest zatem wielka rzadkoscig na rynku sztuki.






Odwrocie obrazu z tytutem autorskim i datowaniem

,,Z miejsca wydat mi sie sympatyczny ten duzy chtopak, niesmiaty, usmiechniety, ale moze nieco
melancholijny. Jeso malarstwo byfo interesujace, osobiste, Swiadczyto o duzym talencie”.

PER KROGH W LISCIE DO WEADYSEAWY JAWORSKIE), 20 STYCZNIA 1958



TADEUSZ MAKOWSKI WE FRANC]I

Tadeusz Makowski, wychowanek Jana Stanistawskiego i J6zefa
Mehoffera, przybyt do Paryza jako jeden z pierwszych polskich artystéw.
Szacunek paryskiego Swiata artystycznego zaskarbit sobie wytrwatym

i bardzo swiadomym formowaniem swojego stylu. Makowski miat
styczno$¢ z wieloma silnymi osobowosciami artystycznymi, poczawszy
od profesoréw z krakowskiej ASP, po Henry'ego Le Fauconniera

i Wiadystawa Slewiriskiego. Kontakt z tymi wybitnymi postaciami nigdy
nie sprawit, aby w sztuce Makowskiego pojawifa si¢ maniera; artysta
traktowat te zetknigcia jako inspiracje oraz dialog, ktérego owocem byta
coraz dojrzalsza sztuka.

Tadeusz Makowski przybyt do Paryza na przetomie 1908 i 1909 roku

w celu podszkolenia warsztatu. Do stolicy Francji wybierat sie na rok,
lecz pozostat do korica Zycia. Zetkniecie z Paryzem tuz po studiach
rodzi w Makowskim sprzeczne uczucia — zachwyca sig w szczegdlnosci
Luwrem, w ktérym odkrywa Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze
w stosunku do obecnych kierunkéw awangardowych. Przechadzajac

sie po paryskich salonach zauwaza, ze sg one ,,stekiem najrozmaitszych
manier” i ze ,,nalezy by¢ odpornym, by sie nie dac¢ porwac tym
blyskotliwym na zewnatrz sposobom malowania”. Kontakt z malarstwem
Puvisa de Chavannesa i Paula Cézanne'a stanowi pierwszy krok ku
porozumieniu z paryska sztuka wspdtczesna. Na lata [911-13

przypada kubistyczny okres w twdérczosci Makowskiego, na ktéry

sktada sie |9 prac olejnych. Wszelkie zmiany formalne dokonujace sie
w tym okresie w sztuce Makowskiego powstawaty w czasie, w ktérym
artysta zmagat sie z soba samym, powoli odchodzac od impresjonizmu.
Tadeusz zaprzyjaznit sie wtedy sie z kubista Henrym Le Fauconnierem,
ktéry zapoznat go m.in. z Pietem Mondrianem, Fernandem Légerem

i Guillaume'em Apollinaire'em. W srodowisku, w ktérym wykluwaty

sie idee formujace kubizm, zapamigtano go jako milczacego wielbiciela
poezji, ktéry na spotkaniach przystuchiwat sie obradom, palac fajke.
Decyzja Makowskiego o naglym zerwaniu z kubizmem budzi zdziwienie.
Wspdtczesni mu krytycy zyczliwie przyjeli kubistyczne prace artysty,
ktére wystawiano na Salonie Niezaleznych (1913) oraz na wystawie
Moderne Kunstkring w Amsterdamie. Dlaczego zatem artysta decyduje
sie na odejscie ze srodowiska, ktére przyjeto go jak swego? Odpowiedzi
nalezy upatrywac w tworczych poszukiwaniach Makowskiego, ktéry

po trzech latach zauwazyt brak zbieznosci kubizmu z obrana droga
artystyczna. Odbyta lekcja kubizmu na zawsze pozostawita jednak

Slad w twdrczosci artysty. Nie dziwi¢ moze, ze kolejnym etapem jest
zwrot ku malarstwu realistycznemu — Makowskiego od nowa fascynuje

bogactwo materii. W tym okresie czesto odwiedza Luwr oraz wyjezdza
na plenery do Bretanii, mimo tego, ze ledwo udaje mu sie zebrac
konieczne $rodki, aby sie utrzymac. Pobyt na potudniu Frangji jest
kolejnym bodZcem twdrczym — artysta na poczatku mieszkat u rodaka
Wiadystawa Slewiriskiego, ktéry byt niewatpliwie autorytetem dla
miodszego o trzydziesci lat Makowskiego. Po raz kolejny malarstwo
artysty ulega licznym zmianom, ktére badaczom twdrczosci Makowskiego
przysparzaja nie lada ktopotéw. Artysta podejmuje liczne watki
tematyczne, sledzi poczynania paryskiej awangardy, pogtebia wiedze

o sztuce flamandzkiej, a szczegdlnie o ukochanym Brueglu, krystalizujac
W ten sposdb wiasng sciezke artystyczna. Na tle licznych dziatart
podejmowanych przez Makowskiego w latach 1918-22 na szczegdlng
uwage zastuguja przedstawienia dzieci. Ciekawym jest, ze do 1918

roku postac dziecka rzadko byfa pierwszoplanowym bohaterem jego
obrazéw. Obrazy malowane sg z duzg troska o oddanie podobieristwa
portretowanego, ktéry otrzymuje juz dopracowany w pézniejszej
tworczosci rys przewodni, to znaczy charakterystyczne zamyslenie
widoczne na twarzy. W swiecie dzieci odnalez¢é mozna tez elementy
charakteru samego Makowskiego: wrazliwego, prostolinijnego, o bogatym
Swiecie wewnetrznym, a jednoczesnie wielkiego erudyty. Kompozycja
tworzonych w tym czasie obrazéw ulega uproszczeniu, a modelunek
staje sie mniej kontrastowy. Monografistka artysty Wiadystawa Jaworska
zwraca uwage, ze ,w gruncie rzeczy ta 'dziecinna' linia jest bardzo
kunsztowna i wyrafinowana w delikatnym rytmie formy".

Paryz zwraca ponownie uwage na artyste w 1928 roku w zwiazku

z wystawa w galerii Berty Weill przy rue Laffitte. Wystawa, ktéra
odniosfa olbrzymi sukces, pozwala na nowo odkryc oeuvre Tadeusza
Makowskiego jako dojrzatego tworcy. Artysta coraz wyrazniej zmierza
ku jeszcze wigkszemu uproszczeniu formy, a bohateréw obrazéw
wyposaza w hiecodzienne rekwizyty, wiréd ktérych wymieni¢ mozna
spiczaste czapki i kryzy. Rok 1928 stanowi cezure w twdrczosci artysty,
odnajduje on bowiem droge malarska, ktérej juz nie opusci, a jedynie
pogtebi. Makowski wydaje sie patrze¢ oczyma portretowanej matej
postaci dzieciecej, na co wskazuje uproszczona forma. Coraz wieksza
role odgrywa takze Swiatto i subtelna gama kolorystyczna. Nie wiadomo,
jak potoczylyby sie dalsze poszukiwania artystyczne Makowskiego, gdyby
nie nagta smier¢ w Paryzu w 1932 roku. Przed odejsciem nasilifa sie
bowiem ekspresjonistyczna tendencja w sztuce malarza: postac ludzka,
uproszczona do podstawowych ksztattéw geometrycznych, wpisana jest
czesto w melancholijng, a czasem grozna lub groteskowa rzeczywistosc.






210
ROMAN KRAMSZTYK (1885 - 1942)

Portret Chila Aronsona, 1929 .

olej/ptétno, 92,5 x 73,5 cm

sygnowany p.g: 'Kramsztyk'

na odwrociu stempel: 'DOUANE | EXPORTATION | PARIS | CENTRAL', na
krosnie dwie nieczytelne pieczatki oraz papierowa nalepka z opisem pracy

cena wywotawcza: 260 000 zt
estymacja: 350 000 - 500 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Exposition L'Art polonais contemporain, Galerie des éditions Bonaparte,
Paryz, pazdziernik-listopad 1929

LITERATURA:

- Renata Pigtkowska, Roman Kramsztyk. Miedzy ,,Ziemiariskg”

a Montparnasse'em, Warszawa 2004, s. 232, poz. kat. 154

- Renata Pigtkowska, Kramsztyk 1855-1942, Warszawa 1997, 5201,
poz. kat. 142 (il.)

- ,Le Crapouillot”, 1929, nr 6,s.32

- ,L'Art Vivant”, 1929 (I VI)






ROMAN KRAMSZTYK — PORTRET
PRZENIKLIWEGO OBSERWATORA

Portret zajmuje szczegdlne miejsce w ceuvre Romana
Kramsztyka. Malarza najbardziej interesowali ludzie — portretowat
ich peten podziwu dla réznorodnosci fizjonomii, gestéw,

a przede wszystkim bogactwa wnetrza swoich modeli. W3réd
portretowanych znajdziemy wizerunki najblizszych, portrety oséb
nalezacych do warszawskiego lub paryskiego kregu artystycznego,
osobistosci ze Swiata polityki, dzieci oraz, co rzadkie, egzotyczne
indywidua. Umitowanie sztuki portretowej nie budzi zdumienia,
poniewaz artysta pochodzit z szanowanej rodziny zydowskiej,
nalezat w Warszawie do elity artystycznej dwudziestolecia
miedzywojennego, a gdy tylko wracat z Paryza do Warszawy,
mozna go byto tatwo odnalez¢ przy ulicy Ziemiariskiej posréd
zaprzyjaznionych artystéw z grupy ,,Rytm". Takze w Paryzu otaczat
sie malarzami, literatami i dziennikarzami.

Kramsztyk zastynat wsréd wspotczesnych mu krytykdw sztuki
jako rasowy portrecista. Jego prace nosza charakterystyczny

rys, ktéry trudno odnies¢ do jakiegokolwiek innego sposobu
obrazowania. W obrazach artysty widac fascynacje sztuka
dawnych mistrzéw, lecz fascynacja ta nie przeradza sie w stuzalcze
poddanie tradycyjnym wzorcom. Dotyczy to takze zdrowe;j
trzezwosci wobec tendencji awangardowych, ktérymi zyt
Swezesny Paryz. Whasciwy Kramsztykowi sposéb obrazowania
opiera si¢ na trafnym odczytaniu indywidualnych cech
portretowanego oraz oddaniu jego charakterystycznych ryséw,

a nabyta sprawnos¢ portrecisty podporzadkowuje wiodacej cesze
charakteru lub urody modela. Znamienna jest takze tendencja
do monumentalizowania przedstawiane] postaci, ktéra zajmuje
prawie cata powierzchnie ptétna. Gesty portretowanego, ktéry
najczesciej przedstawiony jest na neutralnym tle, ze wzgledu

na ukfad kompozycyjny nabieraja nieoczekiwanej ekspres;ji.
Monografistka artysty, Renata Pigtkowska, stusznie zauwaza,

ze w obrazach Kramsztyka przejawia sie staranie o wydobycie
osobowosci, warunkiem koniecznym zas byt pewien bodziec,
,,co$ frapujacego w portretowanej osobie, cos, co pozwalato mu
na stworzenie niebanalnego wizerunku” (Renata Pigtkowska,
Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, s. 13). Na éw rys
tworczosci zwracata takze uwage polska i paryska krytyka,

a Zygmunt Klingsland pytat zartobliwie: ,Co kocha Pan bardziej

— malowane przez siebie osoby czy zyjacych modeli?” i udzielat
odpowiedzi za malarza: ,Céz znowu! Alez oczywiscie moje
obrazy! | to duzo bardziej” (Zygmunt Klingsland).

Portretowany Chil Aronson byt niewatpliwie niebanalng
osobistoscig paryskiej sceny artystycznej, skoro Roman Kramsztyk
zdecydowat sie na trzykrotne jego przedstawienie. W 1927
namalowat podobizne mfodego mezczyzny (obraz jest réwniez
znany pod tytutem ,,Filozof”"), w dwa lata pdzniej pojawit sie
prezentowany przez nas portret, a ostatnim przedstawieniem jest
ten z 1936. Kim byt dw mezczyzna o smukiej sylwecie i pociagte;
twarzy, noszacy charakterystyczny fular oraz elegancka kamizelke?
Chil Aronson (1898-66), znany takze pod pseudonimem
literackim jako Franciszek Bedart, byt czotowym krytykiem sztuki
polskiego pochodzenia, aktywnym w Paryzu. Poczatkowo pisywat
na tamach warszawskiego , Literarsze Bleter”. Nie wiadomo,

czy Roman Kramsztyk poznat , filozofa” jeszcze przed | wojna
Swiatowa, lecz, wedle pogtosek, malarz w latach 20. miat skfonic
krytyka do wyjazdu do Paryza. W stolicy Francji zastynat jako
nieztomny propagator polskiej sztuki awangardowej, przede
wszystkim artystéw zydowskiego pochodzenia. Dat sie takze
poznac jako ryzykant i pionier, tworca kontrowersyjnej wystawy
w Galerie Editions Bonaparte, promujacej dziatalnos¢ artystyczna
Polonii osiadtej na Montparnassie. Pisywat do szeroko czytanego
dwumiesiecznika , L'Art Vivant".







W prezentowanej pracy z 1929 przed widzem zasiada Chil
Aronson. Mezczyzna znajduje sie w nieokreslone] przestrzeni,
w catym polu obrazowania. W dtoni dzierzy zwdj papieru, druga
natomiast trzyma napigta w teatralnym gescie. Szalik rozwiany.
Wydaje sie, ze krytyk stara sie sprecyzowac mys| i ze niebawem
spojrzy na widza, aby wyjawi¢ mu przedmiot swojej refleksji.

O bliskosci portretowanego swiadczy nie tylko kompozycja, lecz
takZe zaaranzowana wymiana spojrzen i gestéw. Przedstawienie
utrzymane jest w cieptej gamie barwnej, ktéra zdominowaty
ceglasta czerwier, ugry, brazy i ztamane szarosci oraz lubiana
przez Kramsztyka oliwkowa zieleri. Zestawienie trzech prac
pozwala na rozpoznanie ewolucji w technice Kramsztyka oraz
zmian zachodzacych w samym portretowanym. Na przestrzeni
dziesieciu lat widzimy przeobrazenie z mtodego literata

w statecznego mezczyzne. Tym, co faczy portrety z 1927 i 1936,
jest rozwiazanie kompozycyjne: Aronson zostat przedstawiony
en face w obszernym ptaszczu, z zywo gestykulujacymi dtorimi.
Prezentowana przez nas praca jest niewatpliwie najzywszym
przedstawieniem — wydaje sie, ze Aronson w mgnieniu oka
poderwie sie i nawigze kontakt z widzem.

Ciezko dociec, czy pochodzacy z 1929 roku portret wystawiany
byt na Salonach czy na pamigtnej wystawie ,,L'Art polonais
moderne” w Galerie Bonaparte. Wiadomym jest, ze krytyk
odegrat waznga role w propagowaniu twdrczosci warszawiaka.
Tak pisat w wydanym z okazji wystawy ,,Art Polonais moderne”
artykule: ,,(...) Krams[z]tyk, jeden z najbardziej utalentowanych
cztonkéw 'Rytmu’, wyrdznia sie takze swoja erudycja. W jego
mtodziericzych dzietach widac¢ wptyw Cézanne’a. Cho¢ w kolorze
nie sa tak przyjemne jak te dzisiejsze, to zostaty skonstruowane
z wigkszym rozmachem. Jego najnowsze dzieta sa doskonalsze,
lecz te z mtodosci wciaz nas oczarowujg niespokojnym
pragnieniem artysty rozwiazywania nowych probleméw
artystycznych. Jego piekne portrety sa petne Zycia i wyrazu™ (Chil
Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929, s. 10-11).
Wypowiedz Aronsona oddaje przychylnos¢ komentatoréw
sztuki wobec twdrczosci Kramsztyka. Mimo krytyki wobec
twoércy wystawy w Galerie Bonaparte, zarzucajacej Aronsonowi
poswiecenie uwagi wytacznie polonii paryskiej, a nie
przedstawieniu reprezentatywnego przekroju sztuki polskiej,
wystawiane prace Kramsztyka pozostaty nietkniete, co wigcej
chwalono je za solidny warsztat, dopracowang kompozycje

i dojrzatg kolorystyke. Znakiem rozpoznawczym artysty staty sie
cieszace si¢ niestabnacym powodzeniem portrety — zachwycata
zywotnos¢ portretowanych oraz nadzwyczajna umiejetnos¢
oddania ryséw szczegdlnych przedstawianych postaci przy
zachowaniu indywidualnego stylu malarskiego. Wielokrotnie
wspominano, ze Kramsztyk nie wpadat w maniere i zignorowat
pojawienie sie w sztuce sztucznych 'izméw', trzymajac sie
wiasnej koncepcji malarskiej. Ceniony paryski krytyk polskiego
pochodzenia, Zygmunt Klingsland, zwrdcit uwage na ,wartosc
szczerego wysitku twdrczego, jak i sumiennej wiedzy technicznej”,
natomiast Edward Woroniecki pisat, ze w portretach

i kompozycjach figuralnych artysty ,uderza zwtaszcza sita wyrazu
i zycia”.

Widz ma zatem do czynienia z portretem wybitnym,

o wysmakowanej kolorystyce i swobodnym dukcie pedzla,
dokumentujacym nie tylko czotowa postac paryskiej sceny
artystycznej, lecz takze noszacym znamiona star¢ ideologicznych,
ktérymi zyt dwczesny Paryz.
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Mezczyzna pod drzewem, 1934 r.
olej/ptétno dublowane, 80 x 100 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Rafat Malczewski | -34."

cena wywotawcza: 200 000 zt t
estymacja: 250 000 - 400 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Rafat Malczewski i mit Zakopanego, Muzeum Narodowe w Warszawie,
kwieciend-czerwiec 2006

LITERATURA:
- Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, Olszanica
2006, s. 168, nr 273 (il.) - z bledna data: '1939"

,Na tle zupetnego pomieszania pojec | braku kuttury mato kto potrafi dzi§ odrézni¢ koriczacego
sie i robiacego kompromis kubo-formiste czy futuryste od stylizujacego ptaskawego (w znaczeniu
przestrzennem, nie psychicznem) naturalisty i zdeklarowanego realistycznego nastrojowca.
Malczewski nie jest tem wszystkiem, tylko poczatkiem czegos zupetnie nowego, co w tej
poczatkowe] fazie, dla ludzi, die keine Hand fir die Nuancen haben, moze sie wydac jednym

z wymienionych odpadkéw malarskich”.

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ, MALARSTWO (NIE SZTUKA) RAFALA MALCZEWSKIEGO
I TLO JE) POWSTANIA, , WIADOMOSCI LITERACKIE”, NR 21, 20.05.1928, (NR 229), s. |









Rafat Malczewski, Pejzaz grski, 1932, zrédto: Cyfrowe MNW

Po powrocie z Francji do Polski w 1930 roku Rafat Malczewski

skupit swoje sity na realizacji malarskiej wizji industrialnego Slaska,
sporadycznie powracajac do pejzazy zakopiariskich. Widoki z Zako-
panego stanowity odskocznie od rzadzacego si¢ prawami poteznego
przemystu regionu. Na tym tle krajobrazy zakopiariskie jawia sie jako
idylliczna kraina, ,,emanujaca stodycza, spokojem, czasami niebez-
piecznie ocierajac sie o granice piekna wyrobdw cukierniczych” (Do-
rota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, Olszanica
2006, s. 165). W latach 30. XX wieku powstaje stosunkowo niewiele
olejnych obrazéw przedstawiajacych krajobraz gérski, gdyz impresje
z wibéczeg i wycieczek trafniej oddawato lekkie i pogodne malarstwo
akwarelowe. Czasem jednak akwarelowe szkice stawaly si¢ materia-
tem do monumentalnych przedsiewzie¢ olejnych, ktérych przykta-
dem jest prezentowana przez nas praca. Na tle gérskich opowiadari
zajmuje ona miejsce szczegdlne ze wzgledu na swoja magiczna, wrecz
budzaca niepokdj nastrojowosd. ,,Mezczyzna pod drzewem” niejed-
noznaczna kolorystyka wybija sie na tle innych pejzazy zakopiariskich
artysty. Ow wizyjny i odrebny krajobraz z pewnoscia nie nawiazuje
do powstajacych w latach 30. XX wieku realistyczno-naturalistycz-
nych widokéw, daleko mu takze do bajecznosci , lukrowanych” gér.
Prezentowany pejzaz rodzi sprzeczne uczucia, na tle ktérych wybijaja
sie fascynacja sifa i ogromem natury, przestrach i zdziwienie.

Uczucia te poteguje kompozycja pracy, ktéra zdaje sie ukazywac
zakopianski pejzaz z perspektywy osoby stojacej na szczycie
wzniesienia. Dystans widzenia oraz wzbudzajace niepokdj warunki
atmosferyczne wywotuja uczucie poruszenia, lecz, obserwowane

z bezpiecznej odlegtosci, prowadza do odczucia wzniostosci w obliczu
potegi przyrody. W ten sposéb pojmowali nature Immanuel

Kant i Edmund Burke, faczac ja z tym co wznioste, a czasem

wrecz ze zjawiskami monstrualnymi. Wzniostos¢, sublimis (fac.),

w pierwotnym znaczeniu rozumiana byfa jako wielkos¢ i powaga.

W pdZniejszych wiekach stata sie ona odrebna kategoria filozoficzna,

Rafat Malczewski, Krajobraz przed burza, fot. Desa Unicum

Mo 2.8

ktdéra odnoszono do rzeczywistosci intelektualnej, metafizycznej lub
artystycznej, réwniez do natury i jej bezkresu. Do XVIII wieku termin
ten uzywany byt przede wszystkim w mysli filozoficznej, szczegdinie
w pismach Burke'a i Kanta, ktérzy odréznili kategorie wzniostosci od
kategorii pigkna, faczac pigkno z przyjemnoscia, a wzniostos¢ z groza.
Widoczne w oddali pola przypominajace siatke geometrycznych
ptaszczyzn oraz nieliczne domy, ktérym blizej jest do dzieciecych
domkéw dla lalek, spowija przedburzowa atmosfera. Pola, ujete

w brazy, szarosci, seledyn i pertowe ztoto oraz spowite szaroscia
lasy odbijaja ztowrogie mieniace sie Swiatto. Niezwykte Swiatto,

o niewiadomym pochodzeniu spowija partie pdl ostong szklistej
emalii i wspaniale kontrastuje z ciemna linig gér i czerniejacym
niebem. W budowaniu nastroju udziat maja réwniez kiebiace sie
ztowieszczo chmury w gérnej partii obrazu, ktére przystaniaja
ledwo zarysowane, malowane weglowa czernig pasmo gorskie oraz
samotne drzewo chylace sie pod wptywem wiatru, pod ktérym
zasiadt nieznajomy mezczyzna. Historyk sztuki, Dorota
Folga-Januszewska interpretuje te postac jako autoportret artysty.
W pracy widoczna jest wielka indywidualnos¢ artystyczna
Malczewskiego. Artysta bawi sie z fakturg obrazu, faczac malowane
impastowo pola ze sztorcowym duktem pedzla, ktéry tworzy jakze
ciekawe efekty w przestrzeni znajdujacej si¢ na pierwszym planie
roslinnosci. Oddajmy gtos historykowi sztuki, Dorocie
Foldze-Januszewskiej, wedtug ktérej Malczewski doskonale wyraza
,magiczne napiecie réwnolegtego Swiata najprostszymi malarskimi
$rodkami — stonowanym kolorytem i minimum narracji”’ (tamze,

s. 161). Warto wspomnie¢, ze pejzaz o podobnym uksztattowaniu
terenu i ztocistej kolorystyce, ktéra zwiastuje nadchodzaca

burze, twdrca malowat juz w 1932 roku. Prezentowana przez nas
prace charakteryzuje bardziej jednoznacznie budowane napigcie
osiagniete zastosowaniem kontrastéw barwnych i wprowadzeniem
oslepiajacego $wiatta spowijajacego partie pol.
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JACEK MALCZEWSKI (1854 - 1929)

Portret generata Aleksandra Truszkowskiego, 1923 r.

olej/ptétno naklejone na tekture, 40 x 48,5 cm
sygnowany i datowany p.g: 'JMalczewski | 1923'

cena wywotawcza: 95 000 zt
estymacja: 120 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- kolekcja rodziny sportretowanego, Krakéw

W 1923, gdy Il Rzeczpospolita miata zaledwie piec lat, siedemdziesiecioletni Jacek Malczewski
malowat szes¢dziesiecioczteroletniego generata Aleksandra Truszkowskiego. Obydwaj oddani
byli idei niepodlegtosciowe] — Truszkowski jako wojskowy, Malczewski natomiast jako artysta
obdarzony rycerskim postannictwem.






Truszkowski urodzit sie w 1860 w podkarpackich Bykowcach

w dobrze sytuowanej ziemiariskiej rodzinie. Po odebraniu
podstawowe] edukacji uczeszczat do Wojskowej Wyzszej Szkoty
Realnej w Hranicach, garnizonowym miescie na terenie Moraw,
oraz Wojskowej Akademii Technicznej w Wiedniu. Podczas

kariery w cesarsko-krélewskiej armii dowodzit | Putkiem Armat
Polowych, a po wybuchu Wielkiej Wojny — 5 Brygada Artylerii
Polowej. W grudniu 1914 roku otrzymat stopieri generata majora
ze starszeristwem. Przeszedtszy w stan spoczynku w maju 1915
roku, w trakcie wojny sprawowat funkcje przewodniczacego
komitetu krajowego Komisji Opieki nad Inwalidami Wojennymi

w Krakowie. Truszkowski nalezat do elity dawnej Galicji. Jak wielu
dowddcow polskiego pochodzenia w armii cesarza Franciszka Jozefa
od 1919 zasilit szeregi Wojska Polskiego. Mianowano go generatem
podporucznikiem i inspektorem zakfadéw wojskowych w Krakowie,
a nastepnie kierownikiem jednej ze zbrojowni. W 1922 otrzymat
stopieri generafa brygady, a w 1923 zostat przeniesiony w stan
spoczynku (jako generat dywizji), zachowujac prawo do noszenia
munduru. W tym okresie sportretowat go Malczewski. Truszkowski
wydat w 1920 ksiazke ,,Z dziedziny artylerii”, stajac sie istotnym
teoretykiem wojskowosci miedzywoijnia.

W 1923 Malczewski duzo czasu spedzat na matopolskiej prowingji
— w Charzewicach, gdzie mieszkata jego cdrka Julia wraz z mezem
Feliksem Meysnerem, wiascicielem lokalnego majatku, oraz

w Lustawicach, gdzie czes¢ tamtejszego dworu wynajmowaty siostry
malarza, Bronistawa i Helena. Artysta czesto podejmowat temat
wnetrz dwordw, ,cichego” zycia ich mieszkaicéw czy okolicznego
pejzazu. Jego styl ulegat wéwczas przemianom: Malczewski
eksponowat ptaszczyzne malarska, uzywat szerokiej, syntetycznej
plamy barwnej. Jego malarstwo zmierzato ku drapieznej plastycznej
ekspresji. Wiestaw Juszczak w kanonicznej dla badan nad polskim
modernizmem pracy ,,Modernizm” (Warszawa 1977) stwierdzaf,
ze rozdroze polskiego symbolizmu i ekspresjonizmu zaczyna sie

w momencie, gdy twércy ,,nowej sztuki" rezygnuja z malarstwa

o tradycyjnej konstrukgji przestrzennej. Sptycenie perspektywy,

ekspozycja ptaszczyzny, ktéra zmierza do wydobycia ,,charakteru
rzeczy”, podkreslenia ,wyrazu”, ztozyty sie okoto 1900 na wczesng
wersje ekspresjonizmu. Portretowy ekspresjonizm w polskiej sztuce
nowoczesnej zaczyna si¢ wraz ze sztuka Jana Matejki, a znajduje

swéj rozkwit w obrazach Stanistawa Wyspiariskiego, Konrada
Krzyzanowskiego, Stanistawa Lentza, Olgi Boznariskiej czy wiasnie
Jacka Malczewskiego.

W, Portrecie gen. Aleksandra Truszkowskiego” twdrca zastosowat
ciekawe znaczeniowo rozwigzanie kompozycyjne. Na pierwszym
planie znajduje sie postac generata ujeta w popiersiu. Ramiona
modela rozposcieraja si¢ na catej dolnej krawedzi podobrazia. Gtowa
w czapce oficerskiej siega z kolei gérnej krawedzi i tym samym postac
wypetnia tréjkatna ptaszczyzne w centralnej partii. Dla wymowy
dzieta wazny wydaje sig¢ dialog pomiedzy szczegdtowo potraktowana
czescia postaci a syntetycznie ujetym pejzazem. Generat zostat
przedstawiony na tle falujacej na wietrze taki, ktérej malarska
substancja bliska jest abstrakgji. Pierwsze tego typu rozwigzanie —
kontrastowe zestawienie czesci figuralnej i wyobrazonego pejzazu —
Malczewski zastosowat w stynnej kompozycji , W tumanie” (1893-94,
Muzeum Narodowe w Poznaniu), stanowiacej jeden z pierwszych
manifestow symbolizmu w sztuce polskiej. W ,,Portrecie gen.
Aleksandra Truszkowskiego” na horyzoncie majacza btekitne
wzgdrza, a niebo zastane jest chmurami, ktére rozstepuja sie jedynie
w niewielkiej partii u géry, odsfaniajac niebieska pota¢. Malczewski

w poblizu tej partii umiescit muche — element spoza porzadku catego
przedstawienia. Z jednej strony owad stanowi detal urealniajacy
przedstawienie — na abstrakcyjnej pofaci pejzazu wystepuje bowiem
iluzyjnie ujeta figura, lecz z drugiej — artysta wprowadzit tutaj
symbolicznie nacechowany element. Mucha symbolizuje nie tylko
natretne mysli, lecz takze ukryta w naturze energie. Wydaje sie,

ze w tym charakterze zostata tutaj przedstawiona jako emanacja sit
natury, ktére obecne sg takze w postaci Truszkowskiego. Rozlegta,
niezaludniona, wiosenna badz letnia taka jawi sie niczym nowa Polska.
Wiatr, odwrotnie niz , W tumanie”, nie przynosi demona, lecz
paristwowotwdrczg energie.



Portret fotograficzny gen. Aleksandra Truszkowskiego, archiwum rodzinne
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JACEK MALCZEWSKI (1854 - 1929)

Moje Zycie. Szkic do srodkowej czesci tryptyku, ok. |911-12r.

olej/deska, 12 x29,5 cm

sygnowany wzdtuz lewej krawedzi: '). Malczewski'

opisany na odwrociu: 'SZKIC | ]. MALCZEWSKIEGO"; obraz jest szkicem do
Srodkowej czesci tryptyku 'Moje Zycie', przechowywanego w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie

cena wywotawcza: 23 000 zt
estymacja: 26 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa



Kanwe srodkowej czesci tryptyku ,,Moje Zycie” stanowig wspomnie-
nia z dziecinstwa artysty. Podczas powstania styczniowego do dworu
Karczewskich w Wielgiem, gdzie Malczewski dorastat, wkroczyli ro-
syjscy zotnierze. W sieni dworu wisza ich ptaszcze i patasze. Tam tez

przebywa stuzacy, przygotowujacy kieliszki, aby podjac gosci w salonie.

Na drugim planie maty Jacek Malczewski, oparty o tawe, obserwuje
jego prace. Tak w wyobrazni artysty zjawifa sie , historyczna mgta”,
ktdéra miata nie opuscic jego twdrczosci do korica zycia. W prezento-
wanym studium autor szkicowo zarysowat postaci i przestrzen sceny,
uzywajac waskiej palety brazéw, ugrow, bieli, szarosci i czerni.
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TEODOR AXENTOWICZ (1859 - 1938)

Staros¢ i mbodos¢, 1917 .

olej/ptétno, 50 x 66,2 cm

sygnowany i datowany l.d.: "TAxentowicz | 917"

na listwach krosna pieczatka z numerem '66' oraz papierowa nalepka Sktadu
Papieru i Galanterii Zygmunta Ziembickiego w Krakowie

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekeji w Drohobyczu

Réznorodna twérczos¢ Teodora Axentowicza obejmuje przede
wszystkim bogata tworczos¢ portretowa, jak réwniez liczne sceny

z zycia polskiej wsi, ktérej byt jednym z najwybitniejszych portreci-
stéw. Malarz, odebrawszy solidne, akademickie wyksztatcenie w mo-
nachijskiej akademii (1879-82), pogtebit je w Paryzu, gdzie studiowat
u Emile'a Augusta Carolusa Durana. Z miastem nad Sekwang zwiazat
sie na dtuzszy czas (1882-95) i tutaj zaczefa sie jego kariera jako
tworcy salonowych portretéw. Tutaj oraz w odwiedzanym czesto
Londynie zetknat sie z twdrczoscia dwdch malarzy, ktérzy wptyneli
na uksztaftowanie si¢ jego dojrzatego, petnego wdzieku i dekoracyj-
nego stylu. Byli to James Abbott McNeill Whistler oraz John Sargent.
Powodzenie artysty na paryskich salonach zostato ugruntowane przez
dwa prestizowe zamdwienia stynnej aktorki, Sary Bernhardt, oraz

Henrietty Fougier, cérki redaktora naczelnego gazety , Le Figaro”.

Po powrocie do Krakowa w 1895 roku Axentowicz wcigz tworzyt ko-
biece portrety i wdzieczne, odznaczajace sie secesyjna linia wizerunki
kobiet. Dziatata stawa artysty, ktdry uwiecznit juz stawne paryskie
pieknosci. Co ciekawe, obok tej salonowej twdrczosci, najliczniejsza
grupa jego dziet sa te przedstawiajace wies — huculska i, rzadziej,
podkrakowska. Byty to nie tylko przedstawienia oddajace malownicze
obrzedy. Malarz, jakby tkwiac wyobraznia we wczesniejszej epoce,

z upodobaniem przedstawiat dwdch wiesniakéw. Chod sg to osoby
noszace znamiona indywidualnych cech, artysta wciela je do symbo-
licznej machiny, czyniac personifikacje Mtodosci i Starosci. Charakte-
rystyczna jest tu nie tylko wyobraznia czyniaca z konkretnych postaci
metafory, lecz takze subtelnos¢ barwnych zestrojen.
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)
Wedrowiec, 1923 r.

olejitektura, 71 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Wlastimil Hofman | 1923'
na odwrociu pieczatka z numerem '[2'

cena wywotawcza: 50 000 7t
estymacja: 60 000 - 85 000

,Zaprawde, ze dla tych, co sa smutni, ta kraina pigkna jest i niebezludna;

albowiem tu $nieg nie plami skrzydet anielskich, a gwiazdy te s3 pigkne”.
JULIUSZ SEOWACKI, ANHELLI









Vlastimil Hofman v

ecymi modelami, Zré

to: NAC Online

,Hofman jest malarzem dzieci i starcow” (Jiri Kardsek, Vlastimil
Hofman, ,,Maski” 1918, nr 27). Malarz czesto siegat po motyw
starosci, wprowadzajac elementy jakze ciekawego naturalizmu.

W prezentowanej pracy fascynuje wysunigta na pierwszy

plan postac starca, ktéry zdaje sie przekracza¢ kadr obrazu.
Artysta nie stronit od ukazania opuchnietego, przeoranego
bruzdami lica oraz pekatych policzkéw. Catosci dopetnia niedbale
przewiazana wystrzepiona chusta, narzucona na ramiona
dwurzeddwka i drewniana laska. Hofman byt niewatpliwie
urzeczony mozliwosciami czysto plastycznymi, ktérych dostarczato
przedstawienie starczej twarzy.

Kim jest éw tajemniczy wedrowiec? Najprostsza odpowiedzig

na zadane pytanie bytby powrdt do zjawiska doby Teodora
Axentowicza i Kazimierza Sichulskiego, czyli chtopomanii. To
cenny trop, gdyz w twdrczosci Hofmana widoczna jest apoteoza
prostego ludu i jego poboznosci, a w wielu przedstawieniach owa
fascynacja nabiera glebszego, alegorycznego znaczenia. Analiza
powinna uwzgledni¢ zimowy pejzaz oraz fantastyczno-alegoryczny
sztafaz. W tle znajduje sie postac poteznej anielicy — personifikacja
uptywajacego czasu lub smierci. W ten sam sposéb mozna
odczytywad znaczenie obecnosci starca, ktérego posta¢ wywotuje
refleksje nad przemijaniem oraz przybliza motyw trudu i cierpienia
dotykajacych cztowieka w jego wedréwce. W postaci anielicy
widac takze odwotanie do sybirskiego poematu Stowackiego

pod tytutem ,, Anhelli”. Opisuje on dzieje gromady wygnaricéw
polskich rzuconych w bezbrzezne $niegi ziemi sybirskiej, skazanych
na zagfade. Gtéwny bohater utworu, Anhelli, osamotniony po
$mierci Eloe, przezywa odwiedziny aniotéw, ktérzy przychodza,
aby zapowiedziec¢ sybirskim wygnaricom ich rychty koniec. Owe
sceny przedstawiat juz wczedniej mistrz i profesor Hofmana, Jacek
Malczewski, ukazujac w ,,Wygnaricach” lub ,,Noclegu na etapie”
motywy z twdrczosci Juliusza Stowackiego. Idac sladami mistrza,
Hofman ponownie porusza tematyke narodowowyzwolericza,
odnosi ja jednak do zgota innych realidw, z ktérymi Polska

musiafa sie zmaga¢ po odzyskaniu niepodlegtosci. Po pierwszym
entuzjazmie echem odbijaty sie uczucia melancholii i niepewnosci
zwigzane z wyzwaniami spowodowanymi na nowo odzyskana
wolnoscia.
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)

"Zdjecie Chrystusa z Krzyza", 1914 r.

olejitektura, 67,5 x 99 cm
sygnowany l.d.: "Wiastimil Hofman'

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekeji w Drohobyczu

Prezentowane , Zdjecie z krzyza”, datowane na 1914, nalezy do
wczesnych scen sakralnych w twdrczosci Wiastimila Hofmana.
Posréd obrazdw artysty pochodzacych z tego okresu owa scena jest
rzadkoscia, bowiem na ptétnach Hofmana goszcza zazwyczaj wiejskie
Madonny otoczone jasnowtosymi dziecmi, skrzydlate anioty oraz
rozmodleni starcy. Temat zaskakuje réwniez ujeciem kompozycyjnym
— bohaterami przedstawienia sa Jezus i Maryja, matka i syn. Widz na
prézno szuka postaci ukochanego ucznia stojacego pod krzyzem czy
catujacej stopy nauczyciela Marii Magdaleny. Maryja, obita w Zatobna
purpure, wydaje sie by¢ catkiem opuszczona. Od jej pochylonej postaci
kontemplujacej oblicze syna bije jednak gteboki spokdj. Godne uwagi
jest rowniez nietypowe dla historii sztuki przedstawienie umartego
Chrystusa: utozony na wznak z podniesionymi nogami skierowanymi
w strone widza przywotuje tym samym , Opfakiwanie zmartego
Chrystusa” Andrei Mantegni (Pinacoteca di Brera w Mediolanie).
Artysta osadza scene na tle blizej nieokreslonego suchego

pejzazu, ktdrego jedynym elementem jest samotny krzak. Unikajac
przedstawienia goéry Golgoty, doprowadza do uniwersalizacji motywu
cierpienia. Przebrzmiewaja tu echa westchnieri patriotycznych

oraz melancholijny ton znany ze scen inspirowanych ,,Anhellim”

Stowackiego. Niebo spowija kojacy réz wenecki, fiolet i ciepty seledyn,
tym samym wieczorny krajobraz nabiera wymiaru religijnego. Wczesne
obrazy Hofmana czesto utrzymane sa w delikatnej gamie barwnej,

w ktdrej przebrzmiewa echem historia rodzinna artysty. Hofman

byt bowiem synem wiasciciela sklepu z kamieniami pdtszlachetnymi

w Sukiennicach i przywykt do ogladania delikatnych barw chalcedondw,
ametystéw i agatow.

Wielka inspiracja dla artysty byfa réwniez pézna sztuka gotycka: ,Do
mnie ta epoka bardzo przemawia. Méj duch (prawie ze od poczatku
mojej twdrczosci to widac) ma z tym gotyckim spirytualizmem duzo
wspdlnego” (cyt. za: E. Wolniewicz-Mierzwiriska, Wlastimil Hofman

— twdrczos¢ do roku 1939, tamze, s. 6). Nie dziwi zatem brak
idealizacji ludzkiego ciafa, ktére wychudzone, o wygietych koriczynach

i wystajacych zebrach juz dawno utracito zycie. Twarz naznaczona

jest cierpieniem i wyciericzeniem, a szklany wzrok wpatrzony w dal.
Hofman zapewne odwotywat sie do fragmentu z Ksiegi Izajasza:

,,Nie miat On wdzieku ani tez blasku / aby na Niego popatrze,

ani wygladu, by sie nam podobat. / Wzgardzony i odepchniety przez
ludzi, / Maz bolesci, oswojony z cierpieniem, / jak ktos, przed kim sie
twarze zakrywa" (Ksiega |zajasza, 53; 2-3).
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ANDRZE|] PRONASZKO (1888 - 1961)

Starzec pod przydroznym krzyzem, ok. 1908 r.

olej/sklejka, 63 x 54 cm
sygnowany p.g: 'and. pronaszko'

cena wywotfawcza: 10 000 #t
estymacja: 14 000 - 20 000

Prezentowany obraz pochodzi z wczesnej, mtodopolskiej fazy twdr-
czosci artysty. Prace Pronaszki powstate przed | wojna swiatowa, co
dobrze wida¢ na ,,Starcu pod przydroznym krzyzem”, faczy stylistyczne
pokrewienstwo z malarstwem Wlastimila Hofmana i Jacka Malczew-
skiego. Z pierwszym z nich Pronaszko zetknat si¢ jeszcze jako nastola-
tek. Hofman czesto spedzat letnie wakacje w Derebczynie na Podolu,
w majatku, w ktérym wychowywat sie¢ mtody Pronaszko. Z Malczew-
skim i jego symbolistyczna sztuka artysta zetknat sie po przeprowadzce
do Krakowa w 1906. ,,Starzec pod przydroznym krzyzem' pokazuje,
jakie inspiracje artysta zaczerpnat od obu mistrzéw. Zaréwno ikonogra-
fia, jak i stylistyka obrazu wyrastaja z krakowskiej formuty modernizmu.
Od 1900 motyw wiejskiego starca czy zebraka czesto pojawiat sie

w tym srodowisku artystycznym. Kompozycje te przez krytykdw byty
zazwyczaj interpretowane w kontekscie eschatologicznym. Andrzej
Pronaszko o studiach artystycznych myslat juz w 1905. Za namowa ojca
w 1906 rozpoczat jednak edukacje w Wyzszej Szkole Przemystowe;]
w Krakowie. Wiemy, ze w tym okresie pracowat nad niezachowanga
symbolistyczng kompozycja ,,Sad Ostateczny”, ktéra okoto 1908,
niezadowolony z efektu, zniszczyt. Twérca przenidst sie na krakowska
Akademie Sztuk Pigknych dopiero w 1909. Studiowat w pracowniach
Leona Wyczdtkowskiego i Stanistawa Debickiego, jednak, zniechecony
atmosfera konserwatyzmu, porzucit akademickie studia malarskie.

W okresie miedzywojennym zwiazat si¢ z formistami. Uwazany jest
wspdtczesnie za jednego z najwybitniejszych polskich scenograféw.
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KAZIMIERZ POCHWALSKI (1855 - 1940)

Krakowianka z dwojakami, 1922 r.

olej/tektura, 33 x 26 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kaz. Pochwalski | 1922'

cena wywotfawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 12 000

Kazimierz Pochwalski pierwsze nauki pobierat w domu rodzinnym,
jako ze wielu jego krewnych byto artystami. Nauke kontynuowat
w latach 70. XIX wieku — w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
pod okiem Wiadystawa tuszczkiewicza, Feliksa Szynalewskiego

i Jana Matejki. Nagradzany za dobre wyniki, kontynuowat studia

w Monachium u Otto Seitza oraz Alexandra Wagnera. Edukacje
uzupetnit jeszcze w Paryzu, gdzie dzielit pracownig z Antonim
Piotrowskim.

Dzieki przyjazni z Henrykiem Sienkiewiczem brat czynny udziat

w towarzysko-kulturalnym zyciu Krakowa lat 80. (mieszkat tam

w latach 1883-92). W tym czasie Pochwalski duzo podrézowat.
Odwiedzit Turcje, Grecje i Wiochy, wybrat sie réwniez do Kairu,
Aleksandrii i Medyny. W 1890 nawiazat w Wiedniu kontakt z dworem
cesarskim. Poniewaz jego portrety odniosty w tym miescie duzy
sukces, zostat tam wkrdtce zaproszony i zamieszkat nad Dunajem na
dwadziescia kilka lat, pracujac jako wziety portrecista.

Ostatni okres zycia spedzit w Krakowie, gdzie rowniez cieszyt sie
duzym powodzeniem jako portrecista sfer rzadzacych oraz polskiego
ziemiaristwa. Osobny, stabo zbadany nurt w jego tworczosci stanowia
Zzywe przedstawienia polskiej wsi.
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GUSTAW PILLATI (1874 - 1931)

Portret mezczyzny

olej/ptétno, 94 x 72 cm
sygnowany p.d. 'G. Pillati’

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 14 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Portret mezczyzny odznacza sie wszystkimi zaletami stylu Gustawa
Pillatiego. Artysta malowat szybko i swobodnie, Swiatto uchwycit

w sposdb sugestywny. Plamy dynamizuja stateczne przedstawienie
siedzacego mezczyzny.

Gustaw Pillati pochodzit z warszawskiej rodziny, ktéra wydata
zaréwno grafikéw, jak i malarzy czy rzezbiarzy. Poczatki edukadji
artystycznej odebrat w stolicy, w stynnej Klasie Rysunkowej Wojciecha
Gersona. Nastepnie przemierzyt typowa dla swojego czasu
edukacyjng ,,droge”. Trzy lata spedzit w krakowskiej Szkole Sztuk

Pigknych w pracowniach Floriana Cynka i Teodora Axentowicza.

Po tym czasie zawitat jeszcze nad Sekwane (stynna Académie Julian)
i do Monachium, do prywatnej pracowni Simona Holldysego.
Wréciwszy do Polski, osiadt w Warszawie — tu zajat sie nauczaniem,
brat tez aktywny udziat w zyciu artystycznym, miedzy innymi jako
cztonek Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych oraz stowarzyszenia
Pro Arte. Od 1923 do 1926 byt profesorem Szkoty Sztuk Pieknych
im. Wojciecha Gersona. Z jego bogatego w prace oeuvre zachowato
sie niewiele.
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Dziewczyna podajaca dzban utanowi, 1913 1.

olej/ptétno, 90 x 67 cm

sygnowany i datowany p.d.. "WOJCIECH KOSSAK | 1913'

na odwrociu dwukrotnie przystawiona, nieczytelna piecze¢; na gérnej belce
krosien malarskich zapisany kopiowym otéwkiem numer: 'No 42"

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 42 000 - 60 000

LITERATURA:
- poréwnaj: Kazimierz Olszariski, Wojciech Kossak, Wroctaw [i in.] 1990,
s.nlb,, poz. 215 (il.)

Sceny z zycia polskiej kawalerii naleza do liczebnie najwigkszej grupy dziet
Woijciecha Kossaka. Wsréd nich mozna znalez¢ bogactwo pomystéw,
wariantéw i redakgji. Do osobnego zbioru nalezg obrazy przedstawiajace
utana i dziewczyne. Wymowne tytuty podobnych kompozycji to:
,Umizgi”, ,,Utan i kowalowa”, , Zaloty przy studni”, ,,Positek dla rannego”
czy ,,Pozegnanie z dziewczyng'. Rodzajowos¢ scen zotnierskiego zycia
moze kojarzy¢ sie z tradycja polskiego malarstwa w Monachium.

Whasnie tam, a Wojciech Kossak byt z ta tradycja silnie zwigzany,

ukazywano rodzajowy czy codzienny wymiar zotnierskiej egzystencji.
Nie tylko wiec potyczki i bitwy, lecz takze statyczne i spokojne
przedstawienia o charakterze rodzajowym zajmowaly artyste.
Wojciech Kossak stworzyt kilka ptécien przedstawiajacych
dziewczyne, ktdra daje spragnionemu zotnierzowi na koniu

dzban z woda. Prezentowany obraz jest jedna z najwczesniejszych
redakgji tego tematu, jesli nie najwczesniejszg. Obraz odznacza si¢
precyzyjnym opracowaniem i zywym zharmonizowaniem barw.
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

"U wodopoju", 1933 1.

olej/tektura, 38,7 x 48,8 cm

sygnowany i datowany l.d.: "Wojciech Kossak | 933"

na odwrociu nalepka Salonu Obrazéw Juliana Burofa z opisem pracy i data:
'9.111.36'

cena wywotawcza: |3 000 zt
estymacja: |6 000 - 25 000

, Obok [Wyczdtkowskiego] Wojciech Kossak, zastanawiajacy ta swoja niepozyta sita i werwa,
ktdra nie tylko nie ostabta, lecz jeszcze spotezniafa. (..) [Obraz] tak znakomity, ze wprost zyje.

(..) Kto meznie przetrwat rozne chorobliwosci, jakie dotykaty sztuke, wszystkie mniej wigce
zakoriczone na 'izmy', i kto wierzyc nie przestat, ze Prawda jest najwigksza podpora Pigkna, temu
tak znakomity portret konia sprawi¢ powinien prawdziwe zadowolenie artystyczne. (..) Epopeja
utandw, szwolezerdw zaczynajaca sie z Napoleonem (...) jest specjalnoscia Kossaka. Czuje si¢ tam
Jak w domu, najswobodniej porusza, rozumie doskonale ludzi, ich fizionomie, charakter, wyraz'".

WARSZAWSKA WYSTAWA TOWARZYSTWA SZTUK PIEKNYCH, , SWIAT" 1911,NR 9, s. 4
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JADWIGA TETMAJER-NAIMSKA (1891 - 1973)

"Psyche", ok. 1917 r.

olej/ptétno, 100 x 70 cm

sygnowany p.d. 'Jadwiga Tetmajeréwna'

na gérnej belce krosien malarskich papierowa nalepka wystawowa z tytutem
autorskim

cena wywotawcza: 9 000 74t
estymacja: 12 000 - 16 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny DESA Unicum, grudziers 2008

,Krélestwa swego mistyczne wrzeciadze
Naosciez wdwczas otworzy mi Psyche,

| wejde w jasnosc, jak dzis w mroku bfadze,
| ze skat grzmiacych wejde w faki ciche'.

KAZIMIERZ PRZERWA-TETMAJER, PSYCHE, ,,POEZYE", TOM 3,
KRAKOW, WARSZAWA 1900, s. 124

Psyche (fac., gr. Yuxn 'dusza’) to grecka boginiag uosabiajaca ludzka
dusze. Zazwyczaj przedstawiana byta jako mtoda dziewczyna ze
skrzydtami motyla. Jej niespotykana uroda podbita serce Erosa,
ktéry, w tajemnicy przed Afrodyta, odwiedzat wybranke pod

ostona ciemnodci. Historia Erosa i Psyche byfa inspiracja dla wielu
utwordw literackich, w tym ,Metamorfoz” Apulejusza. W czasach
dziecifstwa Tetmajer-Naimskiej wuj artystki, Kazimierz Przerwa-
Tetmajer, wydat tomik poezji, w ktérym jeden z wierszy poswiecit
Psyche. Dom Tetmajerdéw, znany odbiorcom z barwnego ujgcia pidra
Stanistawa Wyspianiskiego, byt tetnigcym zyciem osrodkiem sztuki

i w tej wrazliwosci wychowywano réwniez dzieci Wtodzimierza.
Mtoda Jadwiga mogta zatem stysze¢ o utworze Tetmajera i uczynic¢
Psyche tematem swojego obrazu. Warto jednak odwotac sie

do biografii artystki, ktéra moze naprowadzi¢ na wiasciwy trop

w interpretacji sceny. Prezentowana praca realizuje bowiem wizje
bajecznie kolorowej wsi polskiej, przywodzac na mysl malarstwo
Wiodzimierza Tetmajera, ktéry zwykt portretowac swoja rodzing na
tle bronowickiego sadu czy pobliskich pél. Wsrdd przedstawianych
czgsto pozowata mata Jadzia w ludowym przyodziewku. Mtoda
rumiana chfopka spoczywajaca na mieniacej si¢ zieleniami

i zbtcieniami face, ubrana w kwiecista spodnice i gorset (jak mata
Jadwiga Tetmajer-Naimska), moze by¢ zatem autoportretem artystki,

a cafa scena zdaje sie stanowi¢ podréz sentymentalng duszy Jadwigi
do sielskiej krainy z czaséw dziecifistwa.

Jadwiga Tetmajer-Naimska urodzita sie w 1891 roku w Bronowicach
Matych i byta najstarsza cérka malarza Wtodzimierza Tetmajera

i Anny z Mikotajczykdw. Stanistaw Wyspiariski uczynit z niej
pierwowzdr postaci Isi w ,Weselu”, gdyz to w domu Tetmajerdw
doszto do wiekopomnego wesela Rydléw. Od dzieciristwa przejawiata
duzy talent artystyczny, dlatego tez pierwsze lekcje rysunku
odbywaly sie pod kierunkiem ojca, nastepnie jej nauczycielem stat
sie Jézef Siedlecki. W pdzniejszych latach ksztatcita sie w krakowskie]
Szkole Sztuk Pieknych Marii Niedzielskiej, jednej z popularniejszych
wowczas szkét malarstwa dla kobiet. Dziatata ona wedle ulepszonych
parysko-monachijskich wzorcéw z programem przewidujacym

szes$¢ godzin atelier lub pleneru dziennie, dwie godziny anatomii

i historii sztuki tygodniowo, tydzieri pejzazu w plenerze na semestr,
konkurs co dwa miesiace i doroczng wystawe prac uczennic.
Nastepnie doszkalata warsztat w Monachium i Paryzu. W 1919 roku
odbyta wraz z ojcem podréz do Paryza. Podejmowata podobne
tematy malarskie, tworzac przewaznie pogodne pejzaze, sceny
rodzajowe, motyw z zycia podkrakowskich wsi. Wystawiata niewiele,
m.in. w roku 1911 w TPSP w Krakowie, a w 1930 uczestniczyta

w | Wystawie Artystek Polskich w Muzeum Miejskim w Bydgoszczy.






223

FELIKS MICHAEL WYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

"Do raju mahometariskiego"

olejitektura, 50 x 70 cm
sygnowany i opisany |.d.: 'do raju mahometariskiego | FM. Wygrzywalski'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 22 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

., Do raju mahometariskiego” to niewatpliwie wynik fascynacji Feliksa
Michata Wygrzywalskiego orientem, ktéra datuje sie przynajmniej

na czas jego wizyty w Egipcie (1906). Artysta podjat ten temat co
najmniej jeszcze jeden raz. W obu przypadkach mamy do czynienia
z wizyjnym przedstawieniem — starego mezczyzne wita czy prowadzi
do raju mtoda dziewczyna — hurysa. W Koranie nie ma mowy

o wprowadzeniu zbawionego przez huryse do raju (wyobrazonego
jako wspaniaty ogréd). Najpewniej artysta nie miat intencji Scisle
ilustracyjnych, a wykorzystat pewien repertuar wyobrazer (neutralne
— btekitne tto, piekna mtoda dziewczyna) dla odwotania sie do
egzotycznego dla Europejczykéw Swiata.

Artysta byt absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w Monachium
(klasa K. Marra i L. Hetericha) oraz Académie Julian w Paryzu.

Po ukoriczeniu studiéw zamieszkat w Rzymie, a w 1908 powrdcit

do rodzinnego Lwowa, gdzie zarabiat na zycie, pracujac w teatrze
jako inspektor sceny. Przez wiele lat wspdtpracowat jako ilustrator

z , Tygodnikiem llustrowanym”. Od 1901 roku wystawiat w TPSP

w Krakowie, zyskujac wsréd publicznosci duza popularnosé i uznanie
krytyki. Znany jest takze jako grafik, ilustrator i projektant kostiumdéw
teatralnych. Malowat przede wszystkim obrazy o tematyce rodzajowej,
czesto — jak w prezentowanej pracy — fantastyczne przedstawienia
morskich nimf, sceny orientalistyczne (szczegdlnie po 1906 roku, kiedy
odbyt podréz do Egiptu), serie pejzazy nadmorskich i sceny z rybakami
oraz stylizowane portrety. W 1906 roku w warszawskim Salonie
Kulikowskiego miata miejsce indywidualna wystawa artysty. Inna wazna
wystawa Wygrzywalskiego odbyta sie we Iwowskim Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Pieknych w 1932 roku. W okresie miedzywojennym
oprécz kolorystycznych, petnych storica i radosnych scen podejmowat
w swoich pracach réwniez problematyke spoteczna. Prace te
odznaczaja sie nie tylko swietnym rysunkiem, lecz takze duza sita
ekspresji. Jednym z jego najbardziej znanych dziet sa ,,Burfacy” z 1925
roku (obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie).






224
STANISLAW CZAIKOWSKI (1878 - 1954)

Obtoki, 917 1.

olejitektura, 37,2 x 46 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'ST. CZAJKOWSKI 1917

na odwrociu dwukrotnie podany numer ze spuscizny po artyscie
('St Cz. inw. 285")

cena wywofawcza: 6 000 #t
estymacja: 8 000 - | | 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- CBWA, Warszawa "Zacheta", grudziert 1980-styczeri 1981

LITERATURA:
- Stanistaw Czajkowski (1878-1954), katalog wystawy, MKiS, CBWA,
Warszawa "Zacheta", Warszawa 1980, s. nlb., nr kat. 152

Polskie malarstwo korica XIX wieku i poczatku XX miato szczescie
do malarzy, ktérzy z nieba i chmur uczynili przedmiot swojej
tworczosci. Umiejetnosc nadawania przyrodzie cech Swiata
ozywionego czynita z nieba malowanego przez Jana Stanistawskiego,
a zwlaszcza Ferdynanda Ruszczyca — wspaniaty spektakl.

Stanistaw Czajkowski, dos¢ powszechnie uwazany za wychowanka
Stanistawskiego (moze ze wzgledu na niewielki format prac), byt
przede wszystkim wiernym uczniem Jacka Malczewskiego. Jak pisat:
,,Malczewskil Przeciez juz sam dzwiek jego nazwiska miat dla mnie co$
fascynujacego... Uwazam go za jedynego mego nauczyciela. Uczniem
Stanistawskiego nigdy nie bytem” (cyt. za Stanistaw Czajkowski 1878-
1954, kat. wystawy, CBWA Warszawa, s. nlb.). To ciekawy paradoks
polskiej historii sztuki — Jacek Malczewski, nieklasyfikowany przeciez
jako ,,rasowy” pejzazysta, dat potezny impuls polskiemu malarstwu
pejzazowemu pierwszej potowy XX wieku, bedac patronem dwdch
niezwykle ciekawych artystow tego gatunku — syna, Rafata, oraz
wiasnie Stanistawa Czajkowskiego.

Dominujacym motywem, czy moze raczej tematem twdrczosci
artysty, jest niebo i znaczna czes¢ spuscizny po nim przedstawia btekit
i wedrujace po nim chmury. Mozna dzieki temu oeuvre zorientowac
sie, jak wiele tam sie dzieje. Nieustanne nawracanie do tego tematu
bierze sie nie tylko z fascynacji wizualna strong zjawiska, lecz takze

z rzetelnosci w traktowaniu malarskiej sztuki i checi jej doskonalenia.
Czajkowski stara sie ukazac swiat nad swoja gtowa w mozliwie
wszystkich stanach fizycznych i porach.

,Obtoki” pochodza z czasu czteroletniego pobytu artysty

w Holandii. W tym ptaskim kraju, w ktérym nietrudno zwrdci¢
uwage na niebo, malarskim usiftowaniom Czajkowskiego patronowali
siedemnastowieczni mistrzowie pejzazu w osobach Jana van Goyena
i Salomona van Ruysdaela. | oni, i on nadawali swoim krajobrazom
podobne proporcje — nikly pas ziemi, a nad nim przewazajaca

masa nieba. ,Obtoki” sg wigc zaréwno dialogiem z tradycja
wielkiego europejskiego malarstwa, jak i oryginalnym i malarsko
satysfakcjonujacym portretem nieba.






Wystawa monograficzna Stanistawa Czajkowskiego w Zachecie, 1980/81 r.
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STANISLAW CZAJKOWSKI (1878 - 1954)
Stogi siana

olej/tektura, 35x 43,8 cm

sygnowany Ld. 'ST. CZAJKOWSKI

na odwrociu dwukrotnie podany numer ze spuscizny po artyscie
('St. Cz. inw. 282"

cena wywotawcza: 6 000 7t
estymacja: 8 000 - | | 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Altius, Warszawa, pazdziernik 2013
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- CBWA, Warszawa ,,Zacheta”, grudzieri 1980-styczeni 1981

LITERATURA:
- Stanistaw Czajkowski (1878-1954), katalog wystawy, MKiS, CBWA,
Warszawa ,, Zacheta’, Warszawa 1980, s. nlb.

,Pejzaz jest dusza ziemi, na ktdrej cztowiek sie rodzi | umiera i ktéra poniekad stwarza. Dusza

ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez caty rok i od rana do wieczora przez

dzien\ caty. Pejzaz krdluje w kazdej sztuce: w malarstwie, literaturze i muzyce (...). Czowiek stale
wspotzyje z pejzazem, czesto nie zdajac sobie z tego sprawy — drzewo rosnace przy domu jest
Jeso powiernikiem i przyjacielem — z chwila gdy go braknie, cztowiek odczuwa gteboki zal i smutek

(...). Malowanie pejzazu daje wznioste, niezapomniane chwile zespolenia sie z naturg’”

LIST STANISLAWA CZAJKOWSKIEGO DO SWOICH STUDENTOW PRZED WYJAZDEM NA PLENER DO SANDOMIERZA, 1954






Uczniowie Jana Stanistawskiego podczas zimowego pleneru, Zrédto: blog MNK

JAN STANISEAWSKI, ,,POLAWIACZ SWIATLA”

Jan Stanistawski urodzit sie w 1860 roku w Olszanie na Ukrainie.
Wywodzit sie z inteligenckiej rodziny, ktéra stworzyta we Lwowie
tetniacy zyciem osrodek kulturalny (ojciec malarza ceniony byt za
przettumaczenie Boskiej Komedii Dantego). Na role, jaka odegrato
Srodowisko rodzinne na rozwdj talentu malarza, zwracat juz uwage
Jozef Mehoffer. Zaskoczy¢ moze, ze mtody Jan poczatkowo studiowat
matematyke, ktéra ukorficzyt z wyrdznieniem. W miedzyczasie
wyjechat do Petersburga, gdzie poznat zbiory Ermitazu, ktére wywarty
na nim ogromne wrazenie. Wydaje sie, ze zgota wigksze niz nauka
matematyki w Instytucie Technologicznym w Sankt Petersburgu

i otrzymany wczesniej srebrny medal za osiagniecia naukowe, skoro
po powrocie do ojczyzny wybrat studia malarskie. Poczatkowo

uczyt sie w warszawskiej pracowni Wojciecha Gersona, nastepnie

w krakowskiej SSP, natomiast ostatnim etapem byt Paryz. Dzigki
studiom i podrézom oraz czestym powrotom do ziemi ojczystej
artysta wyksztatcit swéj wiasny jezyk artystyczny. Stworzyt on nowa
forme budowy obrazu, specyficzny wycinkowy kadr, w ktérym czesto
pierwszoplanowa role odgrywat drugorzedny motyw, jak bodiaki, pola
kapusty czy dziewanny.

PROFESOR W AKADEMII SZTUK PIEKNYCH
W KRAKOWIE

Od 1896 roku az do $Smierci Stanistawski byt profesorem katedry
pejzazu ASP. Sprostat wymagajacemu zadaniu reaktywowania katedry
po ponad dwudziestu latach powierzonemu mu przez Juliana Fafata.
Sama Akademia przezywata burzliwie okres reform po ustapieniu
Jana Matejki. Stanistawski w porozumieniu z Fafatem wprowadzili
zasade wiekszej wolnosci akademickiej, ktérej wyrazem byto m.in.
wyjscie w plener z zatechtej pracowni. Na tej glebie wyrastali

uczniowie Stanistawskiego. Wazna role w edukacji mtodych adeptéw
odgrywaty wycieczki poza miasto w celu obserwowania przyrody w jej
rozmaitosci i w réznych porach roku. Stanistawski poswiecat swoim
uczniom czas i serce; wyjazdy na plenery niejednokrotnie trwaty kilka
tygodni i byty wspdtfinansowane przez profesora. Do legendy przeszty
wycieczki, na ktére prowiant szykowata zona artysty Janina.

Sam Stanistawski, mimo swojego porywczego charakteru i wysokich
wymagan stawianych uczniom, stuzyt dobrym stowem i srodkami
materialnymi, aby utatwi¢ malarzom akces do swiata sztuki.

Pierwsi studenci Stanistawskiego, ktérzy wyszli w plener, zwani byli
peleryniarzami (od powtdczystych peleryn, ktére chronity ich przed
zimnem). Kierowali si¢ oni stowami mistrza: ,,Malujcie, panowie,
polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie” (Jan Stanistawski,

cyt. za: Stefania Krzysztofowicz Kozakowska, Jan Stanistawski i jego
uczniowie, Krakéw 2004, s. 26). Stanistawski i jego uczniowie
poczatkowo nie oddalali si¢ od Akademii, malujac na Plantach lub

na Debnikach, z czasem jednak kierowali sie poza Krakéw, m.in. pod
Tyniec, a wreszcie do Zakopanego. Zakopane, uwiecznione na jednej
z prezentowanych przez nas prac Jana Stanistawskiego (poz. 202, Jan
Stanistawski, Zakopane), byto szczegdlnie mile wspominane przez
ucznidw pejzazysty. Podczas wyjazdéw malowano intensywnie, lecz
nie brakowato dobrego humoru, o czym $wiadcza stowa jednego

z ucznidw: ,,Spedzalismy czas na pracy, spiewie, Smiechu i wycieczkach.
Promieniowato od nas wokét szczesciem, totez garneli sie do nas
rézni ludzie ze swiata malarskiego™. Wyjazdy byty réwniez okazja

do opuszczenia ,,ponurych, stechtych nor ck akademii, gdzie panuje
chtéd i przymusowe odrabianie pariszczyzny” (Samlicki, cyt. za:
Stefania Krzysztofowicz Kozakowska, Jan Stanistawski i jego uczniowie,
Krakéw 2004, s. 26). Stanistawski zazwyczaj przebywat ze swoimi
wychowankami, Sledzac postepy i stuzac rada, czym zjednat sobie

ich serca. Niewatpliwie udziat w powodzeniu wsrdd studentéw miat



Kasetka malarska Jana Stanistawskiego, Zrédto: Cyfrowe MNW

wyjatkowy charakter profesora. Warto zacza¢ od nieprzecietnej
fizjonomii Stanistawskiego. Byt to cztowiek barczysty, o posturze
giganta, peten radosci, rubaszny, o duzej kulturze osobistej, lecz
charakterze piknika.

Mtodzi malarze dojrzewali w klimacie petnym swobody artystycznej
oraz madrego ukierunkowania, gdyz Stanistawski nigdy nie narzucat
swoich pogladéw i metod. Od mistrza przejeli umitowanie natury
oraz syntetyczne budowanie kompozycji, co ciekawe odeszli jednak
od matego formatu, a przede wszystkim od mistycznego pojmowania
przyrody.

UCZNIOWIE STANISLAWSKIEGO

STANISLEAW KAMOCKI

..Ze szkoly prof. Stanistawskiego, z 'uniwersytetu pejzazowego' wyszedt
Kamocki (...). Z umitowania, z temperamentu, ze skfonnosci poetyckiej
jest Kamocki malarzem pejzazu wiejskiego (...). Pociqga go gteboki
sentyment tej ziemi, jej malowniczos¢, jej przestrzenno$¢, jej oddech
szeroki, ktéry pozwala piersi chtonqé z catq swobodq atmosfere, nasyconq
Swiatfem, barwq i woniq”.

Antoni Chofoniewski, Nasi artysci. Stanistaw Kamocki, LSwiat” 1909, nr 11,s. 4
Jan Stanistawski szczegdlnie cenit jednego ze swoich najstarszych
ucznidw, Stanistawa Kamockiego (1875 — 1944), ktéry byt réwniez
wychowankiem Leona Wyczdtkowskiego i Jacka Malczewskiego.
Kamocki pozostat wierny swojemu mistrzowi, malujac przede
wszystkim pejzaze, a od 1919 roku prowadzac katedre malarstwa
krajobrazowego i kontynuujac w ten sposéb program Stanistawskiego.
Artysta szczegdlnie chetnie malowat tereny podkrakowskie,
krajobrazy tatrzanskie, kwitnace pola zbéz i bujne ogrody petne
dzikich kwiatéw. Wzorem Jana Stanistawskiego rozwinat on uczuciowy

Kontynuacja tradycji - Stanistaw Kamocki z uczniami podczas zimowego pleneru,
Zrédto NAC Online

stosunek do natury i wrazliwos¢ na detal. Widoczne jest to

w prezentowanych przez nas pracach, w ktérych pierwszoplanowymi
bohaterami sg samotne drzewo (poz. 229, ,,Samotne drzewo

— pejzaz gorski”) czy podgladane z bliska zétte malwy (poz. 300,
,Pejzaz letni z chatg”).

STANISEAW CZAJKOWSKI

. Pejzaz jest duszq ziemi (...). Malowanie pejzazu daje wznioste,
niezapomniane chwile zespalania sie z naturq”.

Stanistaw Czajkowski, List skierowany do studentéw Szkoty Sztuk
Pieknych w Warszawie

Stanistaw Czajkowski (1878 — 1954), tak jak Stanistawski, pobierat
poczatkowo nauki w pracowni Wojciecha Gersona. Cho¢ artysta nie
uznawat sie za kontynuatora idei Stanistawskiego, to jemu zawdzigczat
uwrazliwienie na piekno przyrody, w tym szczegdlnie polskiego nieba.
Zafascynowany motywem nieba, wypetniat nim cate kompozycje
(poz. 224, ,Obfoki”). We wczesnej twdrczosci natomiast czesto
siegat po pojedynczy motyw, malujac syntetycznie i uzywajac zywej
palety barwnej (poz. 225, ,,Stég siana”).

IWAN TRUSZ

Ze szkoty Stanistawskiego zwiazany byt réwniez lwan Trusz (1869

— 1941). W latach 1895-97 studiowat w Szkole Sztuk Pigknych

w Krakowie, gdzie otrzymat srebrny medal za malowane pejzaze.
Artysta wielokrotnie podrézowat do Wiednia, Monachium i Wtoch,
lecz bardzo czesto przedstawiat krajobraz naddnieprzariski

(poz. 226, ,,Pejzaz naddnieprzariski”), gdyz, podobnie jak Stanistawski,
pochodzit z Ukrainy. Tworzyt niewielkie nastrojowe kompozycje
malowane w sposéb syntetyczny. Najczesciej przedstawiat rozlegte
pola lub meandry rzek, samotne drzewa i wiatraki.
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IWAN TRUSZ (1869 - 1941)

Pejzaz (Naddnieprzariska Ukraina)

olej/tektura, 20 x 25 cm
sygnowany p.d. 'lw.Trusz'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 18 000

., Spektrum ideowo-tematyczne twdrczosci artysty jest bogate

i réznorodne. Nalezat on do tych utalentowanych postaci, ktére nie
ograniczaly sie w swojej twdrczosci jednym tematem malarskim.
Pomimo tego, ze wybitny talent artystyczny mistrza w petni rozkwitt

w portrecie oraz kompozycjach rodzajowych, najwazniejsze miejsce

W jego twdrczym dorobku zajmuje jednak pejzaz, bedacy swiadectwem
nadzwyczajnego zachwytu artysty pigknem natury. Jego krajobrazy,
malowane o réznych porach dnia, przy réznym oswietleniu, w réznych
porach roku, wypetnione sa wyjatkowa liryczno-filozoficzng trescia,
przeniknigte wyraznym neoromantycznym nastrojem. Do pewnego
stopnia uchylanie sig artysty od zycia spotecznego Galicji po | wojnie
Swiatowej oraz unikanie Zycia towarzyskiego znalazto swoje najbardziej
wyrazne odbicie w kreowaniu dziet poswieconych naturze, ktére

w jego interpretacji przeksztatcaty sie w skomplikowane malarsko-
filozoficzne struktury, petne rozmyslari nad egzystencjalng problematyka
Zycia. Przeksztalcajac i rozpatrujac ideowe podwaliny impresjonizmu
(...), modernizmu (...) oraz symbolizmu, artysta dat si¢ poznac jako

malarz z wiasna twdrcza wizja, naznaczona gtebokim psychologizmem

i wyraZzna neoromantyczng poetyka (...). Trzymajac sie impresyjnego
malarstwa plenerowego, z ktérym artysta zapoznat sie w ostatnich
semestrach nauki na Wydziale Malarstwa w Krakowie, konsekwentnie
rozszerzat tonalng palete swoich szkicdw plenerowych. Wyczuwa

sie w nich jeszcze niepewne pociagnigcia pedzlem mtodego artysty,

a w kolorystyce i decyzjach kompozycyjno-tematycznych nasladownictwo
nauczycieli malarstwa Leona Wyczdtkowskiego i Jana Stanistawskiego.
Leon Wyczdtkowski, wybitny polski artysta, mistrz portretu, malarz
impresjonista nauczat swoich studentéw modelowania ksztattu bogatymi
tonalnymi gradacjami koloru i jego zmianami w oswietleniu stonecznym.
Doswiadczert w malarstwie plenerowym Iwan Trusz nabywat w klasie
Jana Stanistawskiego — dziekana Wydziatu Pejzazu Szkoty Sztuk Pigknych
w Krakowie, ktéry zapoznat mtodego adepta nie tylko z niuansami kreacji
artystycznej, ale réwniez i z sekretami emocjonalnego wyczucia natury,
co z czasem istotnie wptyneto na charakter jego interpretacji dziet”.

OKSANA BILA, SLONECZNE AKORDY W PALECIE IWANA TRUSZA, SOPOT 201 1, s. 8-9
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HENRYK UZIEMBLO (1879 - 1949)

Pejzaz

olej/ptétno, 64 x 72 cm
sygnowany |d: "HENRYK UZIEMBLO!

cena wywotawcza: 7 000 zt t
estymacja: 10 000 - 18 000

Henryk Uziembfo to wszechstronny artysta, ktéry swéj twdrczy wysitek
podzielit pomiedzy malarstwo i sztuki stosowane. Poczatkowo uczyt sie
w Krakowie (1893-97) na Wydziale Przemystu Artystycznego Wyzszej
Szkoty Przemystowej. Podjete tam studia uzupetnit w wiederiskiej
Kunstgewerbeschule des Osterreichisches Museum fir Kunst und
Industrie. Nastepnie wrécit do Krakowa, zeby studiowac malarstwo

u Teodora Axentowicza i Stanistawa Wyspiariskiego. W celu
ugruntowania edukacji malarskiej wyjechat do paryskiej Académie Julian,
gdzie spedzit dwa lata. Zadny wiedzy zawedrowat jeszcze do Londynu,

w ktérym studiowat architekture wnetrz. Tak wyksztatcony artysta mogt
dowolnie kierowac swoimi poczynaniami, majac zapewniong prace. Poza
licznymi wystawami malarstwa (miedzy innymi wiederiska monograficzna
wystawa, bedaca wielkim sukcesem), realizowat sie artystycznie, pracujac
dla przemystu. Byt artystycznym kierownikiem stawnego zaktadu witrazy
Zeleriskiego w Krakowie. Uziembto w czasie pierwszej wojny swiatowe;]
wspttworzyt zjawisko nazywane sztuka legiondw.

W ten sposéb o pejzazowym malarstwie Uziembty pisat monografista

artysty — Wilhelm Mitarski: ,To, czego nauczyt sie w okresie studydw
pejzazowych na przykfad, a gtéwnie oryginalnych wartosci koloru,

to uchronito go nastepnie od konwencyonalnosci w malowaniu i od
zadowalania si¢ szablonowa obserwacya. Pejzaze i obrazy o tematach
ludowych Uziembty sg nadzwyczaj mocne w natezeniu barw, bardzo
kolorowe, malowane szeroko, gesta warstwa malarskiego 'ciasta’, jak sie
w argocie malarskim nazywa farbe. Précz wrazliwosci wysoce oryginalnej
na kolor w obrazach Uziembty, wzglednie w pejzazach, widoczne jest
poczucie natury, jej poezyi i rodzimego sentymentu, ktéry w niejedne;j
jego pracy znalazt bardzo szczesliwy wyraz. W tym dziale pracy
malarskiej, w ktérym wytadowuje si¢ zwykle bezposrednio entuzyazm
malarza dla natury i jej pigkna, to jest w pejzazach, realizuje Uziembto
liryczne wiasciwosci swego talentu. Jako dekorator zatem, architekt
wnetrz itd. wykazuje on zasadnicze, solidne powiedziatbym wartosci swej
indywidualnosci, te ktérymi torowat sobie droge w zyciu, wigec dazenie
do tadu, spoistosci, porzadku” (Wilhelm Mitarski, Henryk Uziembto.
Sylwetka, Krakéw 1916, s. 13).
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MARCELI HARASIMOWICZ (1859 - 1935)

"Fragment z Kroscienka nad Dunajcem", 1924 .

olej/ptétno, 47 x 68 cm

sygnowany, datowany i opisany |.d.:

‘MHarasimowicz | 1924 Kroscienko n. D!'

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:

'Fragment z Kroscienka nad Dunajcem | mal. MHarasimowicz 1924

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 4 500 - 7 000

W latach 1907-31 Marceli Harasimowicz mieszkat we Lwowie

i pracowat jako kustosz Iwowskiej Galerii Miejskiej. Praca mogta by¢
zatem malowana w trakcie podrézy w Pieniny, ktérych urokliwy
krajobraz stanowit odskocznie od pedzacej metropolii. Kroscienko
byto wéwczas dziewicza wsia potozong w dolinie Dunajca i Krosnicy.
Kreta polna drézka, przy ktérej leza masywne ktody, wprowadza
widza w malowniczy krajobraz gérski. Wchodzi na teren posiadtosci
staruszki, ktérej przygarbiona posta¢ widoczna jest w lewej czgsci
kompozycji. Wyruszyta ona zapewne z pobliskiego gospodarstwa, aby
sprzedac niesiony z trudem chrust. Pierwszoplanowym bohaterem
przedstawienia jest grupa czterech kartowatych sosen. Wybijaja
one krete konary w kierunku nieba, przypominajac tym samym
ekspresyjnie malowane sosny pedzla Vincenta van Gogha (,,Sosny
nad mokradtem” pochodza z 1884 roku i znajduja sie w Muzeum
Vincenta van Gogha w Amsterdamie). W oddali widoczny jest
zaledwie fragment Pienin malowany wspaniatym btekitem paryskim.
Po kotarze nieba ptyng puszyste chmury malowane lekkimi

i wprawnymi pociagnieciami pedzla.

Marceli Harasimowicz rozpoczat nauke w Zurychu, a nastepnie

w Paryzu, gdyz to wiasnie w tych dwdch miastach rodzina artysty
znalazta schronienie po klesce powstania styczniowego. W latach
1873-79 Harasimowicz studiowat w Szkole Sztuk Pieknych

w Krakowie. Studia artystyczne uzupetniat w Akademii Wiederiskiej

u Carla Wurzingera (1880-81) oraz w Akademii Monachijskiej

u Wilhelma Lindenschmita (1883-85). W 1891 roku wraz

z Tadeuszem Popielem odbyt podréz do Wiednia, Pragi, Berlina,
Kopenhagi i Monachium. W 1885 zamieszkat na state we Lwowie.
Poczatkowo zajmowat sie gtéwnie portretami i scenami rodzajowymi,
a po roku 1890 tworzyt przede wszystkim pejzaze. Szczegdlnie
chetnie malowat nastrojowe widoki nadwodne, ktére przyniosty

mu znaczna popularnos¢. Malowat tez motywy z Huculszczyzny,
krajobrazy z Podhala, Tatr i Pienin, a w péZniejszym okresie

takze z Kaszub i znad morza. Pracowat przy malarskiej dekoracji
Teatru Miejskiego we Lwowie, byt twérca polichromii w katedrze
w Przemyslu i kolegiacie w Z&tkwi. Zajmowat sie réwniez ilustracja
ksiazkowa i konserwacja obrazéw.
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STANISLAW KAMOCKI (1875 - 1944)

Samotne drzewo - pejzaz gdrski

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany p.d. 'S. Kamocki'

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: 14 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- spadkobiercy przedwojennej kolekeji Iwowskiej, Polska

Stanistaw Kamocki, oprécz Jana Stanistawskiego, nalezat do
czotowych reprezentantéw mtodopolskiego, symbolicznego
malarstwa pejzazowego. W latach 1891-1900 studiowat

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Tam, uczac sie wiasnie

u Stanistawskiego, zostat jednym z przedstawicieli malarskiej szkoty
krajobrazu, ktérej przewodzit profesor. Na poczatku XX stulecia
odbyt liczne podrdze artystyczne: do Francji, Wtoch, Niemiec czy
Szwajcarii. W 1919 roku objat katedre pejzazu w macierzystej
Akademii. Istotnym Zrédtem inspiraci i miejscem plenerdw stato
sie dlart Zakopane. W tamtejszej Harendzie prowadzit kursy

pejzazu. Prezentowane ,,Samotne drzewo — pejzaz gérski” pokazuje
szczytowe mozliwosci artysty jako malarza krajobrazu. Cienka
warstwa farby ledwie Slizga sie po splotach ptétna, nasycajac
przedstawienie Swiattem. Umiejetnie potozone zielenie zapewniaja
wrazenie przestrzennosci i oddalenia gérskich zboczy od widza.
Twdrca w centrum kompozycji umiescit pieri drzewa i korong.
Samotne drzewo — symbolicznie obrazujace stanowisko cztowieka
wobec ogromu natury — staje si¢ tutaj osia swiata (axis mundi)

i przedstawia nature jako duchowy, ozywiony twér, ktéry widz
moze odczuwac z cafa zywiotowoscia.
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STANISLAW KAMOCKI (1875 - 1944)

Pejzaz letni z chata
olej/ptétno, 70 x 101 cm

sygnowany Ld.: 'SKamocki'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

,Istotna, rdzenna cecha Kamockiego, filozofia jego sztuki jest dazenie do jasnosci i pogody,
akcentowanie tego, co zyciu sprzyja, co czyni je radosnym i pongtnym, co je upieksza i podnosi,

I nuta ta drga silnie w catej jego twdrczosci”.
ANTONI CHOEONIEWSKI, NASI ARTYSCI. STANISLAW KAMOCKI, , SWIAT” 1909, NR |1, 5. 4
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

£ édki rybackie na brzeguy, lata 30. XX w.

olej/tektura, 31,1 x 48 cm
sygnowany monogramem wiazanym p.d.. 'WW'
na odwrociu pisany atramentem numer '89'

cena wywotawcza: 9 000 7%
estymacja: 12 000 - 16 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, sierpien 2015

Prezentowana praca pochodzi z dojrzatego okresu twdrczosci
artysty. W latach 30. XX stulecia regularnie wyjezdzat nad Battyk. Na
lata 1935-38 przypada jego cykl nadmorskich pejzazy z Jastrzebiej
Géry. Od drugiej dekady XX wieku Weiss szczegdlnie silnie
akcentowat konstrukeyjne wartosci koloru. Jego symfonie malarskie
byty rodzajem afirmatywnego hymnu na czes¢ natury. W, kddkach

rybackich na brzegu” postepuje nieco bardziej powsciagliwie —
upraszcza kompozycje, stosuje ograniczong palete, nawiazujac do
XVIl-wiecznych marin holenderskich. Na znaczeniu zyskuje tutaj
warsztatowa wirtuozeria, zamaszystos¢, celowy brak malarskiego
wykoriczenia. Mimo to Weiss osiagnat gestos¢ tkanki malarskiej,
wrazenie stopienia zywiotéw wody i powietrza.






232
IGNACY [ZYDOR GOLDHUBER-CZA] (1896 - 1942)
Widok z krakowskiego Kazimierza (Podwdrze miedzy ulicami Meiselsa i Jozefa w Krakowie)

olej/ptétno, 69 x 54,2 cm
sygnowany pd. 'l. Czaj'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000

Izydor Goldhuber-Czaj w centrum swojej twdérczosci umiescit Goldhuber-Czaj byt malarzem zydowskiego pochodzenia, urodzit
architektoniczne widoki Kazimierza. Jego wyludnione weduty sie w 1896 w Wotyniu, zmart w Gusar prawdopodobnie w [942.
charakteryzowata solidna konstrukgcja, dookreslenie bryt, , konkretny”  Studiowat od poczatku lat 20. w prowadzonej przez Jerzego

wyraz. W tej pozornie niemalownicze] scenerii zjawiat sie poetycki Fedkowicza, prywatnej Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku
pierwiastek, ktéry konkretyzowat sie w poszarzatych sylwetach im. L. Mehofferowej w Krakowie. Goldhuber-Czaj mieszkat

doméw mieszkalnych, synagog, przestrzeni zakurzonych podwédrek w Krakowie i Zakopanem. Byt zwiazany ze Zrzeszeniem Zydowskich
i ciasnych uliczek. W prezentowanym ,Widoku z krakowskiego Artystoéw Malarzy i Rzezbiarzy, gdzie petnit funkcje wiceprezesa
Kazimierza” artysta przedstawit dziedziniec pomiedzy mieszkalnymi (1932-33) i w pézniejszych latach sekretarza. Wystawiat z nimi
domami z charakterystycznymi korytarzami na poziomie wyzszej w latach 30. m.in. w Krakowie oraz Katowicach w lokalu ,Concordii”

kondygnacji. W tle majaczy wieza kosciota Bozego Ciata. przy ul. Stawowej |9.
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ZYGMUNTJOZEF MENKES (1896 - 1986)
Kobieta z kwiatami

olej/ptétno, 66,5 x 46,5 cm
sygnowany l.d.: 'Menkes'

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 60 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

,Malarstwo Menkesa jest wielowarstwowe. Czasem sprawia wrazenie pewnej nonszalangji, ale
wiasnie te na pozdr chaotyczne pociagniecia pedzla i barwne zestawienia, sa jego Swiadoma
koncepcja malarska, jego non finito”.

WEADYSEAWA JAWORSKA, ZYGMUNT MENKES, MALARZ ECOLE DE PARIS,
LBIULETYN HISTORII SZTUKI", R, LVIIl, 1996, NR -2, 5. 20






., Najgtéwniejszym motorem twodrczosc Menkesa jest improwizacja, nagte wytadowanie sie
nadmiaru uczuciowego, ale korygsowane potem kontroloujacym okiem'.

24 marca 1928 roku Menkes, wowczas trzydziestodwuletni, otworzyt
swoja monograficzna wystawe w Galerie Le Portique, mieszczacej sie
pod adresem Boulevard Raspail 66, w pét drogi miedzy eleganckim
domem towarowym Bon Marche a Ogrodem Luksemburskim.
Galeria nalezata do Marcelle Berr de Turique, znanej prywatnie
autorowi, ktéra stworzyta ja w 1924 za namowa przyjaciot-

artystéw. Powiernica Suzanne Valadon, kochanka Chagalla i Raoula
Dufy, obracafa sie wéwczas w towarzystwie fowistow, skiéconych

z wielkimi salonami sztuki. Galerie La Portique byta jednak nie tylko
centrum Zzycia ugrupowania, lecz takze dobrze prosperujaca firma:
przyciagata zaréwno wptywowych krytykdw, jak i zamozna, francusko-
amerykariska klientele. One man show w galerii roztoczyt przed
Menkesem nowe perspektywy: po pierwsze pozwolit zaprezentowac
recenzentom przeglad jego dorobku; po drugie umozliwit nawiazanie
nowych kontaktdw z kolekcjonerami. Dotychczas bowiem krytycy
widywali zazwyczaj jego ptdtna na wystawach zbiorowych (Salon
Jesienny, Salon Niezaleznych), a kupowat je jeden tylko cztowiek,
znany grecki milioner, Niko Mazaraki (prywatnie przyjaciel krytyka
sztuki Emile’a Tériadego). Wystawa w Galerie le Portique okazata sie
sukcesem nie tylko dlatego, ze zwrdcita na autora oczy dziennikarzy

i otworzyfa portfele nabywcdw. Przede wszystkim komentatorzy

i publicznos¢ uswiadomili sobie, ze jest on nie tyle przedstawicielem
szkoty, ile osobnym artysta. Ktopotliwe staly si¢ ponadto oceny
formutowane przed otwarciem wystawy: zurnalisci zwykli bowiem
dawac malarzowi rady na tamach prasy albo zamykac jego sztuke

w dwodch-trzech stowach opisu. Polski krytyk Artur Predski,
korzystajacy z sukcesu wystawy, pisat w wymownie zatytutowanym
artykule ,,Menkes, czyli zwyciestwo koloru™: , Jezeli krytycy nasi tak
czesto przemilczaja najlepsze dziefa malarskie, nalezy przypisac to

ich nieswiadomosci zawodowej. Krytyk wspdtczesny milczy z dwdch
powoddw: przede wszystkim nie chce wzia¢ na siebie najmniejszej
nawet odpowiedzialnosci, po wtére zas i tak nie ma nic do
powiedzenia... Stowa te przypominaja mi sie, gdy mysle o ktopotliwym
milczeniu naszych krytykdw, ktérzy ani jednym stowem zachety nie
poparli w swoim czasie pierwszych wysitkéw tworczych Zygmunta
Menkesa. A kiedy przed kilkoma jeszcze laty odwazytem sig wskazac
po raz pierwszy na wielki talent malarski Menkesa, spotkaty mnie

ze strony oficjalnych autorytetéw naszego malarstwa powazne
zarzuty. Dzisiaj jest Menkes znanym i powszechnie zagranica
cenionym malarzem. (...) Ale czy nie bytby czas najwyzszy, aby
przetamac lody milczenia, jakim otaczaja u nas i innych zdolnych
malarzy, zdobywajacych sobie coraz wiecej uznania za granica!
Zbiorowa wystawa prac Menkesa (...) zadata tym, ktérzy watpili
jeszcze o twdrczym talencie mtodego artysty, cios ostateczny. Jeszcze
wiecej: zadata ona ktam legendzie o niezywotnosci wspdtczesnego
malarstwa, legendzie, ktéra miata stuzy¢ jako pewnego rodzaju alibi
moralne dla rozmaitych, wszedzie dzis panoszacych sie, impotentdw
i pasozytéw sztuki. Malarstwo wspdfczesne zyje i kroczy coraz
bardziej w kierunku uzdrowienia bardzo wskazanego po goraczce
rozmaitych futuryzméw i formizméw". Predskiemu wtérowali inni,

MIECZYSEAW STERLING, , WIADOMOSCI LITERACKIE”, 193 |

przede wszystkim krytyka francuska. W ciagu kolejnych kilku lat
okazato sie, ze wystawa w Galerie Le Portique nie tylko sprawifa, ze
w Menkesie rozpoznano artyste pierwszej klasy, lecz takze ocalita go
od biedy w Paryzu. Na poczatku lat 30. z tamtejszego rynku zaczeli
bowiem wycofywac sie kolekcjonerzy. Relacja Menkesa z Marcelle
Berr de Turique (oraz dostep do jej amerykariskich kontaktéw),

a nastepnie emigracja do Nowego Jorku w 1935 pozwolity malarzowi
uniknac kryzysu ekonomicznego i twérczego zastoju, ktéry mocno
dotknat kilku jego przyjaciot.

Do Ameryki wyjezdzat wiec artysta jako twdrca ceniony. Krétko
przed wojna oraz na jej poczatku do Standw Zjednoczonych dotarto
kilkudziesieciu uznanych malarzy z Europy. Uksztattowani w Paryzu

i innych kuZniach awangardy w Europie, stanowili inspiracje dla
pokolenia amerykariskich modernistéw. Sposrdd przybyszéw Menkes
cieszyt sie, warto zaryzykowac takie stwierdzenie, stawa. Szybko

po przyjezdzie zaadoptowat si¢ na lokalnej scenie artystycznej:
wystawiat we French Art Galleries (1939), Durand-Ruel Galleries
(1941), a wkrétce zwiazat sie takze z Associated American Artists
Galleries (1944), dzieki czemu mégt stale eksponowad swoje

prace w nowojorskich galeriach. Otrzymywat liczne nagrody: od
Corcoran Art Galleries (1941, 1945), Pensylvania Academy of

Fine Arts (1945) oraz piastowat wazne stanowiska — w latach
1942-43 zostat prezesem Amerykariskiej Federacji Malarzy

i RzeZbiarzy Nowoczesnych. W kolejnych dekadach obrazy artysty
szybko znajdowaty nabywcdw na rynku sztuki, jak tez trafiaty

do najwazniejszych kolekgji sztuki nowoczesnej w Stanach i na
Swiecie (dos¢ wymieni¢ Metropolitan Museum of Art, Whitney
Museum czy Centre Pompidou). Sztuka Menkesa wspdtformowata
oblicze nowoczesnej figuracji amerykariskiej po 1945 roku, razem

ze szkota nowojorska, ekspresjonizmem abstrakcyjnym w jego
przedstawieniowej odmianie. Arthur Miller, znany dramaturg

i krytyk, pisat w 1949 roku w artykule ,,Menkes swoja wystawa
zdobywa owacyjne przyjecie”: ,,Z pochodzenia Polak, z wyksztatcenia
Paryzanin, z natchnienia Amerykanin — Menkes wydaje sig jednym

z nielicznych artystéw, ktérzy potrafia by¢ w petni 'modern’

bez odrzucania pieknosci swiatta, koloru, faktury oraz tego, co
rozumiemy przez malarstwo juz od czaséw Tycjana i Rembrandta.
Jest wspaniatym malarzem” (cyt. za: Wiadystawa Jaworska, Zygmunt
Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr
[-2,s. 28). Nazywany ,,cudownym kolorysta”, stworzyt w dojrzatych
latach , kaligraficzny” styl — wprowadzit do swojej palety wiele

czerni, do natury podchodzit w sposéb zupetnie antynaturalistyczny.
Jesli, jak wczesniej, obrazowat pigkno ciafa ludzkiego i kwiatéw, to
prébowat zamknac ich esencje w ciemnych plamach, mrocznym
rysunku stosowanym troche jak pismo, troche jak hieroglif — ktéry
nie zapewnia doktadnego poznania rzeczy, lecz dostep do ich natury.
,Dziewczyna i kwiaty” to znakomity przykfad takiej realizacji Menkesa.
Brawurowo poprowadzony dukt pedzla, niczym pismo automatyczne,
odnosi do ekspresji malarstwa Adolpha Gottlieba, Clyfforda Stilla czy
Willema de Kooninga.
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Kwiaty

olej/ptétno, 46 x 32 cm
sygnowany p.d. 'HEpstein'
na krosnie malarskim nalepka z numerem inwentarzowym z Villa la Fleur

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 32 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

,, Talent Epsteina ujawnia swa prawdziwa skale dopiero w najnowszych ptdtnach: martwych
naturach, o kolorze konkretnym, cielesnym, aktywnym i zyskujacym czystszy sens. Nie jest to
kolor Courbeta. Choc kolor ten stuzy mu jedynie do wrazenia «ciezaruy» odwzorowywanego
przedmiotu, jego gestoscl, materii, podkresla takze jego plastycznosc. Wyzyskuje caty potencjat
plastyczny obiektu, ktéry odtwarza nie tyle pod postacia widma, odbicia czy «odpowiednika»,
pozbawionego namacalnej realnosci, ile pod postacia ciafa, zdrowego, ozywionego ptynaca w nim
mtoda krwig, przesyconego swiezoscia. Patrzymy odtad na ptétna Henryka Epsteina nie jak na
cienie, fikcje barwne, ale jak na zywe istoty, wyposazone w migsnie, tetnice i naczynia krwionosne,
Jak na istoty, ktérych serca bijg réwnym rytmem?”.

WALDEMAR GEORGE, EPSTEIN, PARIS, s. 7-13 [w:] ARTUR WINIARSKI, HENRYK EPSTEIN, WARSZAWA 2015, s. 207
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Kobieta w czerwonym szalu (Aida), 1920 1.

olej/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.: S. '"Mondzain | Paris 1920’
opisany na poprzecznej belce krosna

cena wywofawcza: 45 000 7t
estymacja: 55 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekeja Urszuli i Piotra Hofman
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Muzeum Ziemi Chetmskiej, Chefm styczen-kwiecieri 2013
- Villa Le fleur; Konstancin Jeziorna, wrzesier-grudzieri 2012

LITERATURA:
- Kolekgja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. HofmanWarszawa 2013, s. |7

- Mistrzowie Ecole de Paris, Simon Mondzain, katalog wystawy, Warszawa 2012,

nr 15,5, 102 (i)

,, Ten malarz nie rzuca nam sig od razu w oczy; jego ptétna trzeba studiowac i kontemplowac.
| wtedy zaczynamy doceniac jego linearna arabeske, wysmakowany zestaw barw utrzymanych
w gamie powsciagliwej | dyskretnej. Mozna u niego znalez¢ pewna dystynkcje i mocno zaznaczona

plastyke formy. To klasyczny temperament”.

CHIL ARONSON, ,,'ART POLONAIS MODERNE", EDITION BONAPARTE, PARYZ, 1929, s. 16

Prezentowana praca Szymona Mondzaina przedstawia nieznajoma
ciemnowtosg kobietg o potudniowym typie urody. Jej ramiona zdobi
dekoracyjny szal w odcieniu ognistego pomarariczu, ktéry przyjemnie
kontrastuje z jej jasna karnacja i ciemna oprawa oczu. W pracy
wybrzmiewa dojrzaty styl Mondzaina, przejawiajacy si¢ w coraz
silniejszej tendencji klasycystycznej — oparty na logicznej konstrukcji,
precyzyjny w rysunku, z subtelnie zestrojona kolorystyka.

Kim jest portretowana? Na trop naprowadzi¢ moze tytut nadany
pracy oraz jej datowanie. Portretowi, pochodzacemu z 1920 roku,
nadano tytut ,,Aida”. Kobieta moze byc zatem odtwdrczynia gtéwnej
roli opery Giuseppe Verdiego. Po zakoriczeniu | wojny Swiatowej
Paryz odreagowywat jej groze, prowadzac ozywione zycie kulturalne
i towarzyskie. Nie dziwi zatem powrdt do jednej ze szlachetniejszych
form sztuki, ktdra byta opera, szczegdlnie gdy komponuje nie kto inny
jak Giuseppe Verdi.

W latach 1906-08 Szymon Mondzain odbywat studia w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem Kazimierza Stabrowskiego.

Nauke kontynuowat w latach 1909-12 w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych w pracowniach Teodora Axentowicza i J6zefa Pankiewicza.
Artysta po raz pierwszy wyjechat do Paryza w 1909 roku, a w trzy lata
pdZniej przeprowadzit sig tam na state. Malarz szybko wkroczyt w
orbite miedzynarodowego Srodowiska artystycznego i przedstawicieli
awangardy. Zamieszkat przy rue le Goff w lewobrzeznej czesci Paryza

i zaprzyjaznit z André Deraine’em i Maurice’'em de Vlaminckiem.
Whkrétce Mondzain zaczat obracad sie w kregu kubistéw:

Guillaume'a Apollinaire’a, Pabla Picassa, Georgesa Braque'a. Jedno-
czesnie studiowat dziefa dawnych mistrzéw w Luwrze, poszukujac
klasycznego pierwiastka w sztuce. W 1913 sladem wielu wspdtcze-
snych wyjechat do Bretanii, a rok péZniej — do Hiszpanii. Wielokrotnie
uczestniczyt w paryskich Salonach Niezaleznych, Jesiennym i Tuileries.
Indywidualne pokazy jego malarstwa odbylty sie w Fine Arts Club

w Chicago (1920), Galerie Hodebert (1926) i Salon des Tuileries
(1931) w Paryzu. Od 1925 roku wielokrotnie odwiedzat Algierie, gdzie
przezyt okres Il wojny swiatowej. Do Paryza powrdcit w 1965 roku.
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JERZY ASCHER (1884 - 1944)

"Widok z Ceret', ok. 1925-27 .
olej/tektura, 38,5 x 50 cm

podpisany na odwrociu: 'CHER' [sic]; papierowa nalepka z kolekdji Villa la Fleur oraz

papierowa nalepka: 'GALERIE | NEUE KUNST | HANS GOLTZ | MUNCHEN |

BRIENNERSTRASSE No. 8' opisana nazwiskiem autora i tytutem pracy

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 28 000

POCHODZENIE:

- dom aukeyjny Nagel, Stuttgart, 1991

- dom aukeyjny Nautilus, Krakdw, grudzieri 2003
- dom aukeyjny Polswiss Art, pazdziernik 201 |

- kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Ascher studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych, krétko
po jej powstaniu, w latach 1904-05. Réwnolegle odbywat studia
z zakresu architektury na Politechnice Warszawskiej. Byt jednym
ze studentdw, ktdrzy wilaczyli sie w protesty robotnicze rewolucji

1905 roku. Z tego powodu musiat wyjecha¢ z Warszawy. Osied|it sie
w Berlinie, gdzie na nowo podjat studia architektoniczne w Technicznej
Szkole Wyzszej w Charlottenburgu. Po 1909 powrdcit do Krakowa,
podejmujac pracg w pracowni architektonicznej. Wspomina sie, ze
brat udziat w pracach renowacyjnych Zamku Wawelskiego. Od 1925
przebywat we Francji. Osiadt w La Ciotat, jednej z popularnych po
wojnie miejscowosci na Potudniu, czesto odwiedzanych przez malarzy.
W tym samym roku La Ciotat odkryli dla siebie Kapisci, przybyli ledwie
rok wczesniej do Paryza. Z Polakdw przyjezdzali tam Jézef Pankiewicz,

Felicjan Szczesny Kowarski czy Eugeniusz Eibisch. Prezentowany
krajobraz powstat réwniez na Potudniu, w Ceret pod Pirenejami.
Ascher zastosowat wysoce syntetyczna formute, portretujac surowy
pejzaz okolicznych wzgdrz. W centrum przedstawit kubiczng, wiejska
architekture, przywodzaca na mysl wczesnokubistyczne obrazy
Picassa z Horta de Ebro w Hiszpanii. W ,Widoku z Ceret", za sprawa
rygorystycznej konstrukeji ptétna, wyczuwalne sg echa kubizmu,

lecz takze dzigki soczystej, grubo kfadzionej barwnej tkance
malarskiej, daje sie odczytac inspiracje fowistyczne. Ascher stworzyt
swoja osobista formute ekspresjonizmu kregu Ecole de Paris.

Termin przybycia artysty do Francji oraz nalepka stynnej
modernistycznej galerii Hansa Goltza w Monachium (dziatajacej

do 1927) pozwalaja datowac prace na lata 1925-27.
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)
Martwa natura z butelka rumu

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'Hayden'

na krosnie malarskim opisany datami Zycia artysty i liczba '1258'; na poprzecznej

belce krosna nieczytelna pieczatka firmy ramiarskiej

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca Henryka Haydena przedstawia zestaw przedmio-
téw, do ktdrych przywiazany byt kazdy paryski bywalec kawiarni. Na
ledwie zarysowanym stole znajduje sie biafa taca zastawiona pokazna
butelka rumu, kieliszkiem z trunkiem, niewielkich rozmiardéw filizanka
do espresso, porcelanowa cukiernica z motywem kwiatéw oraz dwoma
pudetkami z zapatkami. Na stole spoczywa réwniez drobna szklana
popielniczka z napoczetym cygarem.

Cecha charakterystyczng wystawianej przez nas martwej natury

jest wrazliwos¢ na fakturowos¢ ptétna. Pierwsza fascynacja faktura
przedmiotéw ujawnita sie juz w kubistycznym okresie twérczosci
Haydena, realizowana byfa jednak w odmienny sposéb. Sztuka
kubistyczna, postugujac sie martwa natura, odsunefa doznaniowy aspekt
kontaktu z natura na drugi plan i poddafa ja scistemu rygorowi. Hayden
eksperymentowat wéwczas w obrebie kompozycji, doprowadzajac

do przenikania sie planéw. Powrdt do malarstwa figuratywnego,

ktéry nastapit w potowie lat 20. XX wieku, pozwolit na smakowanie
rzeczywistej materialnosci przedmiotu. Nie wyraza sie ona w ostrym
przenikaniu sie plaszczyzn, tak charakterystycznym dla kubistycznych prac
artysty, lecz delikatnoscia i rozedrganiem powierzchni. W tym okresie
artysta zdecydowat sie na catkowite zerwanie z kubizmem i powrét do
figuracji, a obszarem jego zmagan stafa sie oczywiscie martwa natura.
Obserwujac poszukiwania Haydena, Zygmunt Klingsland, polski krytyk

i brat Meli Muter, tak pisat o drodze artystycznej rodaka: , Do artystéw,
na ktérych studia w Paryzu wywarly rozstrzygajacy wptyw, zaliczy¢ nalezy
i Haydena; przeeksperymentowat on rézne 'izmy' formy i techniki, by
wrdci¢ w koricu — i zupetnie stusznie — do swojego osobistego pogladu
na plastyczny sens Natury. Eklektyk tematowy, staje sie on wierny pieknu
Zycia realnego, ktére odtwarza z nieprzecigtng znajomoscia rzemiosta
malarskiego” (Zygmunt Klingsland, Malarze polscy w Paryzu, ,,Sztuki
Piekne” IX, 1933, s. 307).
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BOLESLAW BIEGAS (1877 - 1954)

"Chéateau des Trésors", ok. 1925 .

olej/sklejka, 57,5 x 45 cm

sygnowany $r.d. 'B. Biegas'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy, nalepka formy transportowe;j
oraz liczba: '34'

cena wywofawcza: 48 000 7%
estymacja: 55 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska






Historia zycia Bolestawa Biegasa to opowies¢ o pragnieniu stawy

i potrzebie oryginalnosci. Artysta pochodzit z rodziny o chtopskich
korzeniach mieszkajacej koto Ciechanowa. Wczesnie osierocony
chtopiec zyskat protektora w osobie Aleksandra Rzewnickiego,
proboszcza w Koziczynie, gdzie artysta przyszedt na swiat.
Wykonywane przez nastolatka drewniane figurki pozwolity dostrzec
jego nieprzecietny talent. W 1895 roku Biegas krétko uczyt sie

w warszawskiej pracowni sztuki sakralnej Antoniego Panasiuka.

W tym czasie mecenasami artysty stali si¢ Franciszek Rajkowski oraz
Aleksander Swietochowski, pisarz i filozof. Dzieki temu ostatniemu
Biegasowi urzadzono wystawe w ksiggarni Wendego w Warszawie
oraz zebrano fundusze potrzebne na edukacje w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Uczyt si¢ tam w klasie Alfreda Dauna i Konstantego
Laszczki. W 1901 zostat wydalony z Akademii, co miato przyczyne
w skandalu, ktéry otaczat jego mtodziericza rzezbe , Ksigga zycia”
Artysta, rozwijajac warsztat, ulegat wptywom filozofii Stanistawa
Przybyszewskiego oraz symbolizmu. Zaczat wtedy formutowad
program swojej sztuki, ktéra w onirycznej konwencji i modernistycznej
formie opiewa niedajace sie opisac tajemnice duszy.

Otrzymawszy w 1901 stypendium warszawskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych, Biegas wyjechat do Paryza. W tym

samym czasie do stolicy Francji przybyli Mela Muter i Eugeniusz
Zak. Obydwoje sa uwazani za klasycznych przedstawicieli Ecole

de Paris. Biegas tymczasem nie jest zaliczany do kregu Szkoty
Paryskiej — nie byt zwigzany z migdzynarodowym kregiem
Montmartre'u i Montparnasse'u i awangardy artystycznej. Jego
tworczos¢ przynalezy nurtowi symbolizmu i wydaje si¢ osobnym
zjawiskiem artystycznym. Malarstwo Biegasa trzeba jednak traktowac
jako istotny fenomen kolonii artystéw obcych tworzacych nad
Sekwana. Artysta bowiem w 1901 osiadt we Francji na state.

W Paryzu nie podjat edukacji akademickiej, lecz zwrdcit sig ku
samodzielnemu rozwijaniu wiasnej ekspresji. Zyskat nowych
mecenaséw w baronostwie Henryka i Jadwigi Trutschel, ktérzy
opiekowali sie artysta i pomagali mu finansowo. Ekscentryczna
twdrczos¢ rzezbiarska Biegasa zyskata w Paryzu niematy poklask.

O jego twérczosci pisali literat i przyjaciel artystéw Guillaume

Apollinaire, znakomity belgijski poeta Emile Verhaeren czy ceniony
krytyk Louis Vauxcelles. Artysta wielokrotnie wystawiat swoje prace na
licznych paryskich salonach czy prywatnych galeriach, m.in. prestizowej
Galerie Bernheim-Jeune (1929).

Jego pierwsze obrazy powstaty ok. 1900 roku. Twérczos¢ malarska
Biegasa nalezy widzie¢ jako zjawisko komplementarne do jego prac
rzezbiarskich. Takze w malarstwie interesowata go zagadka istnienia

i tajemnica ludzkiej duszy. Czesto, jako artystyczna inspiracje Biegasa,
podaje sie twdrczos¢ Gustave'a Moreau i Arnolda Bocklina. Jego
poetycko-malarskie wizje byty jednak niezalezne od jakichkolwiek
pradéw w sztuce XIX i XX stulecia. Biegas artystycznie wypowiadat
sie w cyklach malarskich, w ktérych rozwijat nurtujace go wizje.

W, Wampirach wojny"” (od 1916) obrazowat koszmary zwiazane

z doznaniem konfliktu wojennego. ,,Mistyka nieskoriczonosci”

(ok. 1925) to cykl wypetniony nokturnowymi pejzazami skapanymi

w ksiezycowym blasku. Artysta w krajobrazach umieszczat
alegoryczne figury zjaw, postaci mitologicznych, kochankdw, operujac
mistycznym nastrojem. Nastepnie powstali ,,Stawni ludzie” (lata 30.
XX w.), w ktérych Biegas portretowat wazne postaci Swiata kultury,
Szekspira, Voltaire'a czy Chopina. Autorskim konceptem Biegasa

byta seria portretéw sferycznych (od 1918), w ktdrych postugiwat

sie pointylistyczna technika i siatka wykreslong z przecinajacych sie
okregdw czy paraboli. Dekoracyjne portrety sferyczne niosty ze soba
réwniez kosmiczny pierwiastek wyrazajacy sie w abstrakcyjnej mowie
zastosowane] formy artystycznej.

,Chateau des Trésors” nalezy do serii ,Mistyka nieskoriczonosci”,
ktdra artysta realizowat od 1925 roku. W pejzazu skapanym niemal

w ksiezycowej aurze umiescit pociagte korony wysokich drzew, niby cy-
pryséw znanych z obrazéw Van Gogha, ktéra tworza zwarta kurtyne.
Z niej wyfania sig¢ dziwna budowla — wrota albo propyleje — stworzo-
na z tajemniczych figur. To tytutowy ,,zamek skarbdw”, do ktdrego
podaza, od lewego skraju podobrazia, ztotowtosa dziewczyna. Jest byc
moze zbtakanym wedrowcem lub tez kapfanka owej Swiatyni. Biegas
wykreowat nastrdj tajemniczosci bliski klimatowi symbolizmu przetomu
wiekdw. Catos¢ kompozycji utrzymana jest w nasyconych odcieniach
biekitu, na tle ktérego rozbtyskaja akcenty czerwieni, zieleni i bieli.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Katedra sw. Marka w Wenecji, 1925 .

olej/ptétno, 73 x 54,2 cm
sygnowany i datowany p.d.. '1925 W. de Terlikowski

cena wywotawcza: 22 000 zt t
estymacja: 26 000 - 35 000

P Terlikowski daje nam ewokacje Krélowej Adriatyku w przepychu péznej jesieni i zimy.
(...) Znuzeni szarzyzna | smutng goraczka miast nowozytnych-wampirdw, stajemy przed
wizja krélewska Wenecji nieznanej i nowej, a przykuwajacej czarem réwnie nieodpartym
| przenikliwym, jak VWenecja w krasie letniej purpury i ztota, ktéra znamy, kochamy'.

E. WORONIECKI, WIZJA WENEC]I W ZIMIE (Z POWODU WYSTAWY P WtODZIMIERZA TERLIKOWSKIEGO), ,SWIAT” 1927, NR 50, s. 12






Zima 1925 roku Whodzimierz Terlikowski po raz kolejny odbyt podréz
do Wenecji. Pojechat tam kierowany wewnetrznym porywem (byt
bowiem cztowiekiem, ktéry nie potrafit na diuzej osias¢ w jednym
miejscu) pozostawiajac w Paryzu pracownie malarska, ktéra przynosita
artyscie coraz wieksze sukcesy. W pierwszych miesigcach tworzyt
bardzo intensywnie, urzeczony magicznym krajobrazem Wenegji.
Podobno codziennie wynajmowat niewielka gondole, poswiecajac cate
poranki na obserwowanie miasta. Byto to nie lada wyzwanie — artysta
wybrat celowo najzimniejsze miesigce w roku, aby méc spokojnie
spogladac na wyciszone miasto, ktére dziatato na wyobraZznie wielu
znakomitych artystéw.

Widz ma do czynienia z ciekawym ujeciem fasady Bazyliki sw. Marka
w Wenegcji. Artysta zwykt bowiem ukazywac widok na caty plac lub
przedstawiac catos¢ sakralnych budowli. Kompozycja prezentowanej
przez nas pracy przywodzi na mysl cykl obrazéw Claude’a Moneta
tworzony na poczatku lat 90. XX wieku i przedstawiajacy katedre

w Rouen. Zaréwno Monet jak i Terlikowski skupieni sa na wycinku
fasady kosciota. Terlikowski maluje bazylike w linii diagonalnej, aby
wyeksponowac portale zwiericzone pétkolistymi tympanonami

i ozdobione Swietlista mozaika. Sposéb nakfadania farby daleki jest

od impresjonistycznej subtelnosci. Terlikowski zgodnie ze swoim
wyrazistym temperamentem naktadat farbe grubymi impastami
postugujac sie szpachelka malarska. Zestawienie owej techniki z jasnymi
pastelowymi barwami sprawia, ze koloryt pracy pozostaje lekki,

a bazylika nie traci nic ze swojej majestatycznej materialnosci.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Port w Martigues, 1936 .
olej/ptétno, 54 x 73 cm
sygnowany i datowany .d.: '1936' W. de Terlikowski'

cena wywotawcza: 18 000 zt t
estymacja: 24 000 - 30 000

,Jego obrazy to ni mniej ni wiecej tylko symfonie atmosferyczne, symfonie dzienne: swietliste

| dZwieczne, potyskliwe i czyste, wielobarwne i liryczne skomplikowane w swych subtelnych
akordach, o niezwyktych dysonansach i kontrastach. Jakby ogromne, rozwiniete zwoje
kakemono, wypetnione po brzegi potokami swiatta, ktdre przenikaja wszedzie, przeszywaja
nieprzezroczystosc, ztocistosc, srebrzystosc, rézowose, czynia przejrzystym niebo i wode oraz
nadaja migotliwos¢ kamieni szlachetnych wszystkiemu, co matowe i posepne, co pospolite... (...)"

JAN TOPASS, W. DE TERLIKOWSKI, PARYZ 1932
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MELA MUTER (1876 - 1967)
Martwa natura z czerwona cebula

olej/ptétno, 50 x 60 cm
sygnowany p.g: 'Muter’

sygnowany na krosnie malarskim: 'Muter' oraz nieczytelne napisy na odwrociu;

na listwie ramy nalepka firmy ramiarskiej

cena wywotawcza: 190 000 zt t
estymacja: 220 000 - 350 000

Trudno o warzywa powszedniejsze niz por i cebula. Maja one niskie
wymagania cieplno-swietlne oraz moga sie rozwija¢ w niekorzystnym
klimacie. Obecnie sa powszechnie uprawiane w Europie, cho¢
poczatkowo hodowane byty jedynie na terenach Azji. Warto
napomknag, ze role cebuli doceniali juz starozytni Egipcjanie, ktérzy
Znajac jej wartosci odzywcze i whasciwosci zdrowotne, wydali fortune
na jej zakup, zywiac nig cafa rzesze niewolnikéw budujacych piramide
Cheopsa.

Pory i cebule, mimo swojej powszedniosci, stanowity wdzieczny
temat dla malarstwa ze wzgledu na swoja dekoracyjnos¢. Na ptétnach
uwieczniali je mistrzowie holenderscy i malarze awangardowi. Nie
dziwi zatem, ze po éw motyw siegneta takze Mela Muter, jednakze

w sposéb bardzo indywidualny. Przedstawianym przez nig warzywom
daleko od majestatycznosci wiasciwej martwym naturom Jana
Davidszoona de Heema lub ostrosci Picassowskich kubistycznych

martwych natur. Obraz Muter wydaje si¢ by¢ bardzo swojski, a sama
artystka zastuguje na miano poetki codziennosci.

Widz patrzacy na martwa nature Meli Muter zmuszony jest patrzec
pod zgota dziwnym katem. Zapewne nie siedzi przy kuchennym
stole, lecz spoglada z bliska na panoszace sie na Sciereczkach

pekate warzywa. W tle widzi uchylone drzwi, przez ktére wchodzi
w intymny swiat artystki. Sa tu ztoto-brazowe cebule oraz biate
nakrapiane zéttymi plamkami i soczysto bordowe tamane fioletem

i rézem. W poblizu, na niebieskiej siatce, leza roztozyste pory.
Kompozycje dopetniaja zielona karafka i szklanka, w ktérych pieknie
odbija sie Swiatto. Waldemar George, czotowy krytyk recenzujacy
prace malarzy z kregu Ecole de Paris, okreslat obrazy Muter mianem
,Swietlistych kart [papieru], gdzie pozostawione pola bieli wzmacniaja
walory barwne” (W. George, Mela Muter (Galerie Druet), ,La
Presse” 1928, 19V, s.2).






242
JANKIEL ADLER (1895 - 1949)

Kwiaty, ok. 1930 .

olej/ptétno, 63 x 48 cm
sygnowany l.d.: 'Adler’

cena wywotawcza: 30 000 74t
estymacja: 40 000 - 60 000

Obraz zostat stworzony w specyficznej, stosowanej przez artyste

na przetomie lat 20. i 30., technice mieszanej, w ktérej kontur jest
wydrapywany w migkkiej, przypominajacej forme gipsowa farbie.
Oproécz prezentowanej kompozycji w twoérczosci Jankiela Adlera
podobnie wykonane s3 inne martwe natury. Wymieni¢ nalezy

tutaj przede wszystkim obraz ze zbioréw Muzeum Narodowego

w Warszawie: ,,Martwa natura z butelka, lustrem i jabtkami

w koszyku” (ok. 1930) oraz ,Kwiaty na stoliku” (1930) z kolekgji
Wojciecha Fibaka. Na wszystkich trzech obrazach Adler postuguje

sie wygaszona kolorystyka i rozmytym konturem. Na tle kubistycznej
twdrczosci artysty z okresu miedzywojennego wspomniane martwe
natury uderzaja niezwykla wrazliwoscia na barwe i fakture, zwiastujaca
w pewien sposéb tendencje do abstrakgji, jaka mozna odnalez¢

w jego nieco pdzniejszych dziefach. Artystyczna kariera pochodzacego
z rodziny chasydzkiej Jankiela Adlera rozwineta sie przede wszystkim
w Niemczech. W Polsce malarz byt zwigzany z grupa artystow
zydowskich Jung Idysz. Poczatkowo tworzyt wielofigurowe,
ekspresjonistyczno-symboliczne obrazy inspirowane sztuka El Greca

i tradycja zydowska. W latach 20. zwrdcit sie ku kubizmowi, potem

ku abstrakeji. Od 193 miat pracownie na Akademii Sztuk Pigknych

w Dusseldorfie i w tym czasie nawiazat kontakty z Paulem Klee.

W 1933 ze wzgleddw politycznych, jako ,,artysta zdegenerowany”,
opuscit Niemcy i przenidst sie do Paryza. W 1929, w trakcie swojej
wizyty w Polsce, Adler udzielit wywiadu dla , Literarisze Bleter”.

W czasopismie czytamy: , Juz sam dZwiek jego nazwiska — Jankiel
Adler — jest programem, podkresleniem jego narodowosci. Dokfadnie
w taki sam sposdb, jak Chagall od Szolem Alejchema, Jankiel Adler
pochodzi od Pereca; ludowa prostota i chasydzki rozmach — oto jego
droga. Jestem przekonany, méwi Adler dalej, ze nadejdzie wkrdtce taki
czas, kiedy stanie sie oczywiste, ze zdobycze polityczne nie sg w stanie
nas uszczesliwic i stac sig trwatymi wartosciami. Liczy sie duchowy

i umystowy postep danego narodu. Ludzie bezmysini i ptascy trwaja

w btednym przekonaniu, ze to ich czas, i rozpychaja sie fokciami.
Wykrzykuja, ze zyjemy w wieku techniki. Zapominaja, ze postep
techniczny jest tylko srodkiem, a nie celem. Celem jest sita umystu

i szerokie horyzonty"” (, Literarisze Bleter”, 1929, nr 30, 5. 582).






Henryk Hayden, ,,Martwa natura z fioletowym dzbanem”’, 1965 r.

ART OUTLET
SZTUKA DAWNA

Aukcja 5 lipca 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 27 czerwca — 5 lipca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Henryk Waniek, , Kolekgja szkicéw wioskich”, 1976 r.

ART OUTLET
SZTUKA WSPOECZESNA

Aukcja 3 lipca 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 25 czerwca — 3 lipca 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Monika Sojka, Bez tytutu, 2018 r.

MrODA SZTUKA

Aukgcja 10 lipca 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 2 — 10 lipca 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Agata Bogacka, , Cztowiek, ktérego nie byto”, 2003 r.

SZTUKA WSPOYCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 28 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: 18 — 28 czerwca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




el Brandi, Powerdd 2 targu, ok, [B83-90

SZTUKA DAWNA
MALARSTWO XIXWIEKU

Aukcja 2| czerwca 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 8 — 21 czerwca 2018

Diom Aukoyjry Desa Unicum, ul Pigkna | A Warszawa, tel 22 163 68 00, wwwedesapl



JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKC|
W DESA UNICUM?

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot

kolekcjonerski,
skontaktuj si¢ z nami...

2

osobiscie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

>

Obiekty przyjmowane
sa w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

Sprzedawanie obrazdw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.
Wstepna wycene otrzymasz bezptatnie, nawet nie wychodzac z domu.

3

e-mailem, wysylajac
zdjecie (do 2 MB)

i opis na adres:
wyceny@desa.pl...

4

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni

obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢
w terminie 14 dni.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wycene i uzgodnimy

warunki sprzedazy.

8

skontaktuje sig z Toba
i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy

za interesujacy.

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

Nastepnie zaprosimy
do podpisania umowy komisowej
w naszym biurze, lub wyslemy
dokument do podpisu poczta
badz jego skan droga e-mailowa.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére
przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane s3 rowniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl.




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

I. Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sig na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji. Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera
podatek od towardéw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy
je na wyraZne zyczenie klienta, najpdzniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gérnej
granicy estymadji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja opfaty aukcyjnej ani zadnych
optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie rézni¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawczg a dolng granica estymaciji. Jej wysokosc jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu mtotkiem.

6. Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktdry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja warunko-
wa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane s3 one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdipracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty od-
noszace sig do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktérych obiekt byt prezen-
towany, moga by¢ celowo nieujawnione.

8. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukdji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sq rzetelnie, nalezy pamietac, Ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekazg szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktdre moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktdrych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 025% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwn-
owartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogdw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

|. Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktdéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych,
oglasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w mo-
mencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
miedzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukgja zglaszane obstudze domu aukcy-
jnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukcja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukgji niektdre sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane
najpézniej godzine przed aukcja wraz z informacja, ktdrych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzaja-
cy tozsamos¢ osoby rejestrowane] (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw
sg informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spdtek powiazanych,
ktére moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukdji w zakresie niezbednym do realizacji zleceri
licytadji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych auk-
cjach, mozemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego
zgubienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy
zwrécic tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych péZniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przestac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukji, jest ztozenie zlecenia licytacji
z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefon-
icznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych,
powinny byc wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri przedstawiona w dalszej czesci
przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.
Nasi pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej
cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas do-
chodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym limitem
decyduje kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postapiert

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli
postapiert. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

Il PO AUKCJI

|. Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdZnienia w zapfacie. Akceptujemy platnos¢ w gotdwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukgji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich. Wartosc transak-
¢ji optacanej w innej walucie niz polski zoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjna w wysokosci
19%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie pefnej pfatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezedniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukgji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, Ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegéInosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiafu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.n. kora-
lowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie
od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietac, Ze uzyskanie dokumentdéw umozliwiajacych eksport nie jest réw-
noznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrze-
gania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw Ilub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem ga-
tunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE]

I. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE) ze zmianami i uzupelnieniami
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.

3. LICYTOWANIE NA AUKC]

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwo-
ta nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wowczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdZniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdZniej zlecenia moga nie
by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialno$¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba Ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wylacznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu

badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapier. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyni to w imieniu komitenta, badZ to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany.

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu

cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich

i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwycigzcg li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM

SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowane]j doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi | 8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda")
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao SA.27 1240 6292 |11 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wlasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spétek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32, aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialno$¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 2% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukgji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwloce bedzie zobowigzany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

f) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzajg sie, ze DESA Unicum i spétki powigzane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli
klient chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezy-

gnowac z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek

oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYJNE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jedli jakiekolwiek z postanowienn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] okazaloby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywac. Brak dziafania lub opéZnienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci bad? czeéci z postanowierin WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrdédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z2000r. Nr |16, poz. 1216 z péZn. zm.) — Dom Aukcy-
jny jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcéw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarangji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu
na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (., lub ,,(?)"") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,,przypisywany/e/a”, , Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslen: , krag”, ,.szkofa" badz ,,nasladowca’;

) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w,, XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz byto to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie
byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodo-

bieristwa moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota

Autor, tytut

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe Banku Pekao SA. 27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum SA, ul. Piekna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, fax 22 163 67 99,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
mst. Warszawy XIlI Wydziat Gospodarczy KRS00007 | 8495.

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-malil: zlecenia@desa.p!

(e [=]
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do
podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza
mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego
limitu. W przypadku zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie
zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukeyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytadji
wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy — licytacji telefonicznej moze
by¢ rejestrowany przez Desa Unicum. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam si¢ na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

I Tak LI Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

\_1‘ Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw
promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach swiadczonych
przez Desa Unicum.

L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzer koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez Desa Unicum.

\_1‘ Wyrazam zgode na otrzymywanie od Desa Unicum informadji handlowej
droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiazanych kapitatowo
z Desa Unicum.

| Whyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z Desa Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke Desa
Unicum SA. z siedzibqg w Warszawie, ul. Pigkna |A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

* Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiazane kapitatowo z Desa
Unicum oraz podmioty $wiadczace ustugi na rzecz Desa Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe beda przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres |0 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, ktdre
nakfadajg na Desa Unicum obowiazek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo Zadania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

*  Administratorem danych jest spétka Desa Unicum S.A.z siedziba w Warszawie,
z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych osobowych, moge
sie skontaktowac dzwonigc pod numer telefoniczny +48 22 163 66 00 lub
poprzez korespondencje elektroniczng pod adresem biuro@desa.pl

* Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych moge
uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl

+ Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE
| WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI Domu  Aukcyjnego  DESA  Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

* Zobowigzuie sie do zrealizowania zawartych transakcji - zgodnie
z ninie jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o opfate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w kataloguw szczegdlnoéci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzwdroite-de-suite) w terminie 10 dni od
daty aukgji.

* Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe i zgodne
z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych
danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Color and Space

+WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twoérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
+Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczos¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep

autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 zt

artbookstore.pl
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