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MAGDALENA ABAKANOWICZ  (ur. 1930)
Tkanina “Dorota IV”, 1965 r.

gobelin, technika wiasna, sizal, wiosie, 140 x 200 cm
sygnowana p.d. wyszytym monogramem wigzanym ™A', na odwrociu autorska naszywka
z odrecznym opisem pracy i podpisem artystki: 'MAGDALENA ABAKANOWICZ | “DOROTA" |

140 x 200 cm | 1965 r. | M. Abakanowicz'

cena wywotawcza: 48 000 zt t
estymacja: 65 000 - 80 000

WYSTAWIANA:
- ,Magdalena Abakanowicz’, galeria ZAK | BRANICKA, Berlin, 30.04 - 4052015

, Abakany draznity ludzi. Byly nie w pore. W tkactwie: gobelin francuski, w sztuce: pop-art

| sztuka konceptualna, a tu magiczne, skomplikowane, ogromne... Obcy jezyk. (..) Nie chciatam
tumaczy¢ Abakandw. Miaty mowic za siebie. Nie mogtam werbalizowad ich tajemnic. To byto
zndw wbrew modzie. A jednak Abakany spowodowaly rewolucje w tkactwie, staly sie szkot,

kierunkiem na calym swiecie'.
MAGDALENA ABAKANOWICZ






,Nie-tkaniny i nie-rzezby powstaty w wyobrazni lub zostaty wydobyte
z podswiadomosdci, z glebi marzeri, z mrokéw zabobondw. Biologiczne
i abstrakcyjne, przypominaja totemy i, tak jak one, zdolne sa do dalszej
ewolugji, do kreowania nowych bytéw. Zestawione razem tworza
dzungle, lawe krzepnaca na stokach wulkanu, stalaktyty lub stalagmity,
ktére nadajg sens zyciu jaskini. Sg pramateria, praprzyczyna egzystencji.
Spektakularne i odrebne Abakany prezentowane sa na wielu
wystawach. Stale obecne na kolejnych Biennale Tkaniny w Lozannie,
na pokazach zbiorowych we Frangji, w Niemczech, w Norwegi,
w Holandii, staja sie takze sensacja Miedzynarodowego Biennale Sztuki
w S3o Paulo w roku 1965. Nagrodzona wdwczas ztotym medalem
ekspozycja Magdaleny Abakanowicz sankcjonuje ostatecznie jej wybitng
pozycje w sztuce swiatowej, jej oryginalnos¢, odrebnosé. W czasie
gdy inni ulegaja masowym pradom, gdy odbywa sie tryumfalny
pochdéd pop-artu, konceptualizmu, minimal i post-minimal artu, ona
konsekwentnie realizuje wiasna, wytacznie wiasng wizje (..)"

MARIUSZ HERMANSDORFER, MAGDALENA ABAKANOWICZ, WROCEAW 201 1,5, 8-17

,,Po studiach — wspominata po latach artystka — po tym pasmie
upokorzen, znienawidzonych presji na moja niezalezno$¢, chciatam
by¢ juz tylko poza cudza kontrola. Tworzy¢ to, co w zadng kategorie
sie nie wpasuje, bedzie nie nazwane, wiec umknie krytyce i ocenie”.
(cyt. za: M. Abakanowicz [w:] Magdalena Abakanowicz, Legnica 2002,
Galeria Sztuki w Legnicy, s. nlb. 13). Ta préba ucieczki i wymkniecia
sie zaszufladkowaniu byly tworzone przez artystke abakany.

Magdalena Abakanowicz zaczeta eksperymentowac z tkaning
artystyczng na poczatku lat 60. Poczawszy od klasycznych, ptaskich
form, stopniowo odchodzita od gobelinu: tkaniny imitujacej obraz.
Prace artystki, cho¢ dalej opieraly sie na ptaszczyznowej kompozycj,
coraz czesciej operowaly reliefem i elementami wychodzacymi poza
lico. Tkaniny z tego okresu prezentowano na wystawach juz nie
jako ,,przyklejone” do $ciany tapiserie, ale formy ujete przestrzennie,
sytuujace sie na pograniczu pfaskorzezby i obrazu. ,Dorota V" na
tle prac powstatych w potowie lat 60. jawi sie jako praca szczegdlnie
malarska.

Nieprzypadkowo historycy sztuki zajmujacy sie tkaninami Abakanowicz
powstatymi w tym okresie, rozpatruja je niekiedy w kontekscie
malarstwa. Joanna Inglot w swojej monumentalnej pracy ,,The
Figurative Sculpture of Magdalena Abakanowicz" zwracata uwage, ze
wczesne tkaniny (w tym pochodzaca z tego samego cyklu co ,Dorota
V", Dorota”) sa w pewnym sensie kontynuacja form plastycznych
wykorzystywanych przez Jeana Dubuffeta w jego abstrakcyjnych
obrazach z korica lat 50, np. Tabacco Goatee z 1959 roku (Joanna
Inglot, The Figurative Sculpture of Magdalena Abakanowicz, California
2004, s. 49). Zaréwno Dubuffet jak i Abakanowicz wykorzystuja duze,
owalne i ptaskie formy. Oboje opieraja sie na brunatno-bezowej,
ciepfej kolorystyce i wprowadzaja do swoich prac szorstkos¢ faktury.
Tworczos¢ obojga artystéw taczy tez predylekcja do monumentalnej
formy. Podczas gdy u Dubuffeta pochodzifa ona ze znajomosci
tendencji sztuki amerykariskiej lat 40., u Abakanowicz wynikata

z innych przestanek. W jednym z wywiaddw artystka mowita:
,Zaczetam robic¢ abakany, poniewaz nie chciatam pasowac do kategorii
i by¢ klasyfikowana, nie chciatam podlegac¢ tym wszystkim znawcom
sztuki, ktdrzy wiedza, jaka sztuka ma by¢. (..) Zaraz po studiach,
malowatam olbrzymie ptétna, o rozmiarach ok. 4 na 4 metry.

Byly luzne, nienapigte na blejtram, co wynikato z koniecznosci, bo
mieszkalismy z mezem w malerikiej kawalerce. Te prace nie miescity
sie w ogladzie malarstwa uznawanego u nas, bo malarstwo musiato
by¢ olejne, na blejtramie i w ramie. Dzisiaj wiemy, ze wdwczas

w Ameryce wystawiano takie ptétna jako malarstwo — ale my bylismy
odcieci od sztuki Zachodu. Malowanie wielkich powierzchni sprawiato
mi przyjemnos¢, bo chodzitam we wiasnej dzungli”. (Sztuka — mdj
Swiat wyobrazni, Z Magdalena Abakanowicz rozmawia Ewa Likowska,
,Przeglad”, styczert 2002)

O nowatorskim aspekcie dzieta Abakanowicz decyduje m.in. jego
feministyczny aspekt. Artystka do stworzenia swojej abstrakcyjnej
kompozycji wykorzystata bowiem technike kojarzona raczej

z rzemiostem i praca kobiet niz z ,wielkim malarstwem biatych
mezczyzn". Przed Abakanowicz tkactwo funkcjonowato w sztukach
plastycznych XX wieku na nieco ambiwalentnych prawach.

Z jednej strony widziano w nim stereotypowa technike kobieca

i probowano rozumiec to jako utomnosc. Z drugiej strony,
awangardowe artystki juz w okresie migdzywojennym wtasnie

w tej kobiecej osobnosci tkactwa widziaty jego symboliczng site.
Figury ,,mitologicznych tkaczek”, Penelopy i Arachne, traktowano
niekiedy jako patronki kobiecej sztuki w ogdle. W sztuce Louise
Bourgeois, rozwijajacej sie réwnolegle z twdrczoscia Abakanowicz,
to wiasnie tkaczka Arachne — ukazana jako wielki pajgk snujacy
ni¢ — stata sie symbolem kobiety-artystki. W przypadku abakanéw
nie tylko technika tkacka odsyta widza do kobiecosci. Feministyczna
prowokacje widziano réwniez w zastosowanej przez artystke
chropowatosci i witochatosci. Klasyczne rzezby operowaty raczej
gtadkoscia, albo rodinowskim rozmyciem zdradzajacym slady
palcéw, niz fakturami kojarzacymi si¢ ze Swiatem natury. Abakany
osadzone sg w innej tradycji: przypominaja bardziej siers¢ zwierzat,
niz gladkos¢ dzianiny. Skojarzenia z prowokacyjnymi, ,wtochatymi”
dziefami artystek (np. ,Przedmiot Sniadanie w futrze” Meret
Oppenheim z 1936 roku, Museum of Modern Art) wydaja sie by¢
w peni uprawnione.

Whkroczenie abstrakcyjnych tkanin Magdaleny Abakanowicz w obieg
Swiatowe] sztuki datuje sie na rok 1962, kiedy na Biennale
Tkaniny w Lozannie rzezbiarka zaprezentowata ,,Kompozycje
biatych form™. Na tle pfaskich i misternie tkanych prac Francuzéw
tkanina Abakanowicz odznaczata sie niezwykta brutalnoscia i sifa.
Doceniono ja w 1965 roku, przyznajac Abakanowicz grand prix
na Biennale Sztuki w S3o Paulo. W krytyce artystycznej choc
zaczeto mowi¢ o nowej, ,polskiej szkole tkaniny”, nie potrafiono
zdefiniowac jej specyfiki. Z pomoca przyszta sama artystka
okreslajaca swoje dzieta jako ,,Abakany”. Tkaniny zostaty przez

to wilaczone w sie¢ poréwnarn i zaczgto je rozumied jako nowy,
osobny i hybrydyczny twér. Patrzac na sceng artystyczna lat 60.,
wida¢ wyraznie, ze abakany nie miaty swojego odpowiednika

w tworczosci zadnego z artystéw i nie wpisywaly sie w linearnie
ujmowang historig tkaniny artystycznej. Znamiennie moéwita

o tym sama artystka, wspominajac lata 60.: ,, Zaczetam tkac (...),
po to, zeby z tkactwa zrobi¢ sztukg, nada¢ mu inny sens wbrew
wszystkim przyzwyczajeniom i nawykom. Chciatam oderwac
tkactwo od wszelkiej uzytkowosci, zrobic¢ niezalezny obiekt. Udato
mi sie: powstaty kompletnie nieuzyteczne, nieutylitarne ,, Abakany”,
juz nie tkanina” (Zbigniew Taranienko, Rozmowa z Magdalena
Abakanowicz, , Literatura” 1987, nr |, s. 43).






2
MAGDALENA ABAKANOWICZ  (ur. 1930)
Z cyklu "Portrety anonimowe”, 2001 r.

masa papierowa, metal (stelaz), zywica, wys. 89 cm, wymiary podstawy: 21,5 x 195 cm
sygnowana i datowana na podstawie: 'ABAKANOWICZ 01" oraz monogram wiazany ‘™A'

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 50 000 - 70 000

,Badajac cztowieka, badam wiasciwie siebie (..) Moje formy sa jak kolejne skéry, ktdre z siebie
zdejmuje, znaczac etapy mojej drogi. Za kazdym razem naleza do mnie tak bardzo, i ja naleze
do nich, ze nie mozemy bez siebie istnie¢. Czuwam nad ich egzystencja. Migkkie, zawieraja

w sobie nieskoriczong ilos¢ ksztattdw mozliwych, z ktdrych tylko jeden jest przeze mnie
wybrany jako wiasciwa forma znaczaca. (..) Stwarzam im przestrzenie, w ktérych promieniuja
energie przeze mnie im nadana. Istnieja razem ze mnga, zalezne ode mnie, ja — zalezna od nich
(..) Beze mnie, jak porzucone czesci ciata oddzielone od korpusu, nie maja sensu’.

MAGDALENA ABAKANOWICZ, WSPOEZYCIE, [W:] ABAKANY | ALTERACIE MAGDALENY ABAKANOWICZ, GORZOW 1987, s. nlb. 2






3
MAGDALENA ABAKANOWICZ  (ur. 1930)
Posta¢, 2001 r.

braz, 110 x 34 x 20 cm
sygnowana z tylu monogramem wigzanym oraz datowana: 'MA Ol

cena wywotfawcza: | 10 000 zt t
estymagcja: 150 000 - 250 000

,Bohater Abakanowicz jest nagi, otwarty. Zastygly w hieratycznej
pozie trwa w tlumie podobnych postaci, podobnych powtok
ludzkich, ich fragmentéw. Jest negatywem cziowieka — jego $ladem.
Bez wzgledu na niuanse interpretacyjne, wpisane integralnie we
wszystkie dzieta Magdaleny Abakanowicz, to, co zaproponowata

w ‘Alteracjach’, powstato jako efekt refleksji nad losem cztowieka, jest
odbiciem tych niepokojéw i lekdw, ktére towarzysza ludzkosci od
zarania dziejdw, i tych, ktérych Abakanowicz doswiadczyta, zyjac pod
presja totalitarnego ustroju. W jednym z tekstéw pisze: ‘Od korica
wojny, tutaj wojna trwa nadal, kazdego dnia budze si¢ z lekiem,

nie znajac przysztosci'. Prace te sa wyrazem gtebokich przemyslen

artystki poswigconych otaczajacej ja rzeczywistosci. A rzeczywistos¢,
codzienno$¢ to masy ludzkie poddane statej indoktrynacji
ideologicznej, stojace karnie w niekorficzacych sie kolejkach
do sklepdw, autobuséw, pociggdw...; to szary ttum o twarzach
bezbarwnych, jednolitych, zadnych. Jak w soczewce skupity sie w tych
postaciach doswiadczenia i przezycia artysty zyjacego w paristwie
realnego socjalizmu. Jest tu wszystko — i zamkniecie na Swiat,
i totalitarna dyscyplina, i wymodzdzenie spoteczeristwa, ktére odcieto
od wszelkich informacji poza uznanymi za dozwolone. Jest tragizm
tej egzystencji”.

MARIUSZ HERMANSDORFER, MAGDALENA ABAKANOWICZ, WROCEAW 20115, 17






»,Matgorzata Terlecka-Resknis: lle w zwyczajnym zyciu Magdaleny
Abakanowicz jest sztuki, a ile codziennej rutyny i krzatania sig?
Magdalena Abakanowicz: Nie mam pojecia, co to znaczy
zwyczajne zycie. Wiem, jakie jest moje. Wytworzyto sie przez lata.
W nocy przychodza faksy z Japonii i Ameryki. Rano musze na nie
odpowiedziec. Praca w tzw. biurze, korespondencja, omawianie: co,
gdzie, kiedy, zajmuje mi pare godzin. To jest lawina najrézniejszych
rzeczy, ktére dzieja sie na swiecie, w ktdrych biore udziat. Na przykfad
zwracaja sie do mnie, ze chca wystawe, zapewniaja transport, ale to
wszystko trzeba zaplanowac: gdzie, skad, na jak dtugo. Pisze dziennie
pie¢, szes¢ listdw po angielsku. Jestem niskocisnieniowcem, rozkrecam
sie po potudniu. Ide do pracowni na kilka godzin, ale to nie jest
najprzyjemniejsza pora, bo walcze z ograniczeniami, watpliwosciami
i wiasna niepewnoscia. Wczeshie kiade sie spa¢, o dziewiatej,

o szdstej rano znowu dzwoni budzik i jestem na nogach. Nie wiem,
jak nazwac prace artysty: dziataniem w nieustannym napieciu czy
ciggtym przeptywem energii miedzy zyciem a tworzeniem. Daze do
odkrywania nowych rzeczy i ryzykuje. Co wcale nie znaczy, ze nie
zajmuje sie na przykiad gotowaniem.

Gotuje Pani codziennie obiady?

Teraz juz nie, bo mam kogos, kto mi w tym pomaga. Ale przez wiele
lat prowadzitam dom sama i jak wszyscy wtedy statam w kolejkach,
czyli wobec plecéw tego, ktéry czeka przede mna. Bliski, a wrdg, bo
moze przeciez wykupi¢ ostatni bochenek albo ostatnig pare butéw.

To wihasnie wtedy zobaczyta Pani swoje stynne tlumy anonimowych
postaci bez gtéw? Bierne, natarczywe i grozne!

Zaczetam je tworzy¢ w latach 70. Dzi$ cata populacja figur stojacych,
siedzacych i kroczacych wystarczytaby na zapetnienie miejskiego placu.
Ten m¢j lek przed tlumem jest wczesniejszy, wziat sie z samotnego
dzieciristwa, ktére spedzitam na wsi, bez réwiesnikdw. Witedy

w tych kolejkach nauczytam sie zapisywac krétkie zdania: o sztuce,

o dziecirstwie, o kondycji cztowieka. Zawsze miatam w kieszeni
oféwek i kawatek papieru. Znajoma z Kanady narzekata: ‘Jakzesz

wy okropnie marnujecie czas w tych kolejkach’ Ja odpowiadatam:
‘Wyobraz sobie, ze ucze sie w nich lapidarnosci’. Skrawki papieru
narzucajg dyscypline. W kolejce nie mozna sie rozsias¢. Trzeba myslec,
precyzyjnie wybierac. Do dzi§ nie umiem pisa¢ przy biurku na duzych
czystych kartkach. Zawsze gryzmole na skrawkach.

Nagrody, tytuty honoris causa siedmiu prestizowych uczelni

i prace w najwigekszych $wiatowych muzeach. Mimo stawy jednej
z najwybitniejszych artystek XX wieku jest Pani osoba tajemnicza.
Wiecej wiadomo o Pani rzezbach niz o Pani zyciu. Dlaczego?

Dawno temu napisatam o abakanach, Zze ‘ostaniajac moja twarz, sa
moja twarza. Po co dodawac jeszcze intymne szczegdty. Zawsze bede
uciekata od mdéwienia o sobie. Moje formy istnieja razem ze mna,
zaleza ode mnie, a ja od nich. W dziecistwie, kiedy w domu zjawiali
sie goscie, chowatam sie po katach. Zostawiatam w zastepstwie
przedmioty z patykdw, kory, kamieni i gliny. Chciatam, zeby goscie
skupili uwage na kompozycjach, a mnie zostawili w spokoju. Batam
sie absurdalnych pytar, ktére zwykle zadaje sie dzieciom. Oczywiste
odpowiedzi sprawiaty mi kfopot. To byt méj dramat w szkole. (...)
Do dzis boje sie pytar, bo wedfug mnie przecinaja odczuwanie.
Inaczej odkrywatam i budowatam swdj swiat. Bez kontroli,
wskazéwek i wzorcéw prowadzitam rozpaczliwg walke. Moja starsza
siostra Teresa czytala mndstwo ksigzek i swietnie sie uczyta. Od

razu wiaczyla sie w towarzyskie Zzycie szkoty. Ja tego zupetnie nie
potrafitam. Nie doceniamy dzieci, a przeciez to sa mali filozofowie.
Wobec nieustannego konfliktu z otoczeniem wczesnie odkrytam,
czego mi brak, zeby pdzniej dowiedzie¢ sie, czego mi dano za duzo.
Jestem pewna, ze Zrédtem twdrczosci jest wiasnie ta nieréwnowaga
W nasyceniu wrazliwoscia i wyobraZznia. Z niej biora si¢ pytania,
ktére nieustannie zadaje sobie artysta. (..) Wszyscy zyjemy z tym
lekiem, niezaleznie od komputerdw, nowych technologii i wyzwan.
Postep naciska na cztowieka, pcha do agresji. Jest w tym jakis instynkt
samozagtady. Im bardziej akceptujemy kazdy wynalazek jako postep,
tym bardziej sie¢ pograzamy. To jest pesymistyczna obserwacja.
Odczuwam lek wobec cierpien wywotanych sztucznym srodowiskiem
i nieustannym napieciem nerwéw. (...)

Jest Pani nowatorka. Od abakanéw, czyli tkanych rzezb, ktére
wymyslita Pani 30 lat temu, zaczynaja sie dzi§ podreczniki sztuki
wspotczesnej. Jak dokonuje sig takich odkry¢?

Trzeba wyjs¢ poza reguly i przepisy. Nauka sztuki byfa dla mnie
strasznym rozczarowaniem. Jezylam sie¢ wobec uprawianej estetyki.
Nie dostatam sie na rzezbe, studiowatam malarstwo. Rok w Sopocie,
potem w Warszawie. Wydawato mi sig, Ze rozpoczynajac studia,
rozpoczynam nowe zycie. Dlatego Marte, ktéra bytlam w domu,
zamienitam na Magdalene. | tak juz zostato. Akademia Sztuk Pieknych
byta katastrofa, jednak koniecznos$¢ protestowania przeciwko tej
katastrofie data mi impuls do szukania wiasnej drogi. Nie mieszcze sie
w zadnych kategoriach. Przy abakanach styszatam: Céz to za rzezba

z gafgandw! Kiedy wystawitam pierwszy Tum’ wybrzydzano: dlaczego
az tyle elementéw? Nikt tego przede mna nie robit. Przy catej swojej
niesmiatosci jestem doktadnie zdeterminowana, aby robi¢ doktadnie to,
co chce”

ZIARNKO W SYPKIM PIASKU, Z MAGDALENA ABAKANOWICZ ROZMAWIA MALGORZATA TERLECKA-REKSNIS,
,TWOJ STYL", NR 3, 2001, 5. 35-37
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ALINA SZAPOCZNIKOW (1926 - 1973)
JPtak’, 1959 r.

cement z opitkami metalowymi/konstrukcja metalowa, 166 x 55 x 40 cm

cena wywotawcza: 400 000 zt t
estymacja: 900 000 - | 400 000
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Wystawa ,,Alina Szapocznikow''(prawdopodobnie), Galeria Krzywe Koto,Warszawa, lipiec 1960,
na zdjeciu polityk Stanistaw Staszewski i tancerka Krystyna Mazuréwna, fot. Tadeusz Rolke/Agencja Gazeta

,,Ptak” powstat w pracowni artystki, w gmachu przedwojennej

gietdy przy ulicy Krdlewskiej w Warszawie. Byt to jedyny budynek
przy tej ulicy ocalaty z wojennej pozogi, wokét niego rozciagato

sie gruzowisko zburzonych domdw. Zachowato sie kilka fotografii
przedstawiajacych artystke na tle tego katastroficznego, ksiezycowego
krajobrazu. Szapocznikow zajmowata pracownie do 1960 roku.
Przeniosta sie wéwczas do duzo bardziej komfortowej, przede
wszystkim doskonale oswietlonej pracowni przy swoim mieszkaniu
na ulicy Brzozowej. Realia powstania prac byty wiec specyficzne

i z pewnoscia nie pozostaty bez wptywu na twdrczos¢ rzezbiarki

w tamtym czasie. Szapocznikow tworzyta pod koniec lat 50. niemal
kompulsywnie, w kazdej wolnej chwili wykonujac rysunki koncepcyjne
lub pracujac z materiatem rzezbiarskim. Ten ferwor pracy zaowocowat
istotnymi przewartosciowaniami formalnymi, przede wszystkim skfonit
artystke do poszukiwania wiasnego jezyka artystycznego w obrebie
form abstrakgji organicznej i skupienia sie na wyrazaniu standw
emocjonalnych.

,,Ptak’” wpisuje sie w serie prac powstatych w latach 1958-60. Cechuja
sie one charakterystyczng ekspresyjna i organiczna forma i odwréconym
srodkiem ciezkosci. Czerpia swoje formy z repertuaru ksztattdw

Swiata przyrody. Obok ,,Ptaka” wymieni¢ mozna takie kompozycje

jak: , Kwiat” (1959-60), , Kwiato-ptak” (1959-60), ,Duet” (1959-60)

czy ,,Murzyriska $piewaczka” (1959-60). Autorka catalogue raisonné
rzezb Aliny Szapocznikow — Jola Gola — dopatruje sie poczatkdw

tej tendencji w rzezbie , Kobieta-réza" (1958-59). Charakterystyczne

dla tego okresu sa réwniez eksperymenty artystki z materiatem
rzezbiarskim. Szapocznikow wykorzystywata w swoich kompozycjach
cement plastyczny — pomyst pochodzit od inz. Leopolda Lipowskiego

z Politechniki Warszawskiej. Najpierw powstawata zelazna konstrukcja, na
ktéra Szapocznikow naktadata odlane w formach betonowe fragmenty

i dodawata spajajace je elementy ze Swiezej masy. Tworzyta w pospiechu
— na uformowanie ostatecznego ksztattu ze stygnacej masy miata okoto
godziny. Modelowata ja rekoma, dlatego na wielu rzezbach widoczne

sa Slady jej dtoni. Zebrane z okolicznych warsztatéw zelazne opitki,
ktére mieszata z betonem, nadawaty jej rzezbom twardosci. Dzigki ich
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Pracownia Aliny Szapocznikow przy ul. Krélewskiej w Warszawie, koniec lat 50.,

od lewej kurator MoMA Peter Selz i Alina Szapocznikow, fot. Kazimierz Karpuszko

wykorzystaniu uzyskiwafa réwniez interesujace efekty kolorystyczne,
takie jak charakterystyczne rude zabarwienie wywofane przez
korodujace opitki, ktére ozywiaty i dynamizowaty fakture, a czasem
pogfebialy wrazenie martwoty i rozkfadu (np. w rzezbie ,Ekshumowany"”
z 1955 roku). Ze wzgledu na charakter materiatu tworzenie kompozydji
poprzedzaly liczne szkice koncepcyjne, artystka nigdy nie przystepowata
do pracy, nie majac wizji ostatecznego ksztattu rzezby. W przypadku
,Ptaka” dysponujemy ich duzym zespotem (fotograficzne reprodukcje
szkicdw do rzezby znajdujg sie w archiwum IS PAN w Warszawie). Pod
koniec lat 50. Szapocznikow zaczefa prowadzi¢ réwniez eksperymenty

z wykorzystaniem niespdjnych, inkrustowanych tworzyw — jej prace
miaty charakter ambalazy, wtapiata w beton miedzy innymi tuski
karabinowe, tyzki, znalezione szkietka czy kawatki sztucznej zywicy.

Pomimo swojego niemal obsesyjnego zaangazowania w prace
Szapocznikow nie byla typem introwertycznej artystki zamykajacej sie
w sSwiecie swoich rzezb. Ze wspomnieri o rzezbiarce wylania sie obraz
osoby niezwykle towarzyskiej, cieptej i pewnej siebie. W drugiej potowie

lat 50. Szapocznikow bardzo aktywnie uczestniczyla w artystycznym
zyciu Warszawy, przyjaznifa sie z artystami — Wojciechem Fangorem,
Tadeuszem Brzozowskim, Jerzym Tchdrzewskim, zwiazata sie z Romanem
Cieslewiczem, obracata sie w kregu intelektualistéw zwiazanych z osoba
bylego meza — Ryszarda Stanisfawskiego, z ktérym do korica zycia
utrzymywala przyjazne stosunki. Sledzita najnowsze tendencje w polskiej
rzezbie, brata udziat w konkursach na realizacje w przestrzeni publiczne.
Z drugiej strony towarzyszylo jej poczucie wyobcowania; jak pisze Marek
Beylin, ,,(...) w Polsce odczucie obcosci pokoleniowej i artystycznej byto
bardziej dojmujace, bo nie miafa ani srodowiska artystycznego, z ktdrym
moglaby sie konfrontowac, ani tez solidnego oparcia interpretacyjnego.
Nie tylko z tego powodu, ze gdy jeszcze zyta ze Stanistawskim, zawarta
z nim pakt: nie bedzie pisat o jej twdrczosci; nie chciata uchodzi¢ za
artystke lansowang przez meza krytyka, a pézniej bylego meza, z ktérym
pozostawata w scistych zwigzkach”. Wkrétce ta potrzeba konfrontacji

z pracami artystéw europejskich i kontaktu z szerszym i bardziej
otwartym francuskim $rodowiskiem artystycznym doprowadzita do
wyjazdu artystki do Paryza w roku 1963.



»Niekiedy zdaje mi sie to zycie nierealne. | nierealne wifasnie
dlatego, ze cielesne. Tak jakby w cztowieku bylo tylko mieso
i organy. Wiec jak to mozliwe, ze jestem ja i Ty?”

ALINA SZAPOCZNIKOW, 1949

Alina Szapocznikow przed swoja pracownig przy:ulicy Krélewskiej w Warszawie, przed 1961,
fot. Tadeusz Rolke/Agencja Gazeta



Na tle polskiej rzezby drugiej potowy lat 50. twdrczos¢ Aliny
Szapocznikow stanowi z jednej strony zjawisko oryginalne

i odosobnione, z drugiej zas wpisuje si¢ w rodzime nurty, jakie
zaobserwowac mozna w poodwilzowe] rzeczywistosci. W kontekscie
dwezesnych tendencji podstawowym wyrdznikiem twérczosci
Szapocznikow jest nawiazywanie do form abstrakgji organiczne;
wspdtistniejacych z aluzjami do figuratywnosci, bodaj najpetnie]
wyrazonych w rzezbie Henry'ego Moore'a, ktérego twodrczosé
stanowita dla wielu artystéw pokolenia Szapocznikow zrédto inspiragji.
Kontekst éw bardzo dobrze ilustruje w swoim artykule ,,Przemiany
formy” Andrzej Oseka: ,W szczegdlnej sytuacji, jaka wytworzyla sie

w naszej sztuce po roku '55, nie od razu znalazto si¢ miejsce nie
tylko na wynajdywanie, lecz nawet poszukiwanie form wiasnych. Samo
nawigzanie do okreslonej tradycji, do okreslonego mistrza stanowito
juz (na krétko, co prawda) powazny akt ideowo-artystycznego wyboru.
W ksiazce ‘O nowej rzezbie' Adam Kotula i Piotr Krakowski pisza,

iz po programowej figuratywnosci okresu [950-1955 najtatwiej byto

i surrealizujacego ekspresjonizmu’ (...) Po ‘programowe;j figuratywnosci’
przyszta figuratywnos¢ nieprogramowa. Trzonem tematycznym dziefa
pozostawata postac ludzka, wyrazona przynajmniej w aluzji. Mozna by
w tej antropocentrycznej postawie widzie¢ $lad nawykdw wyniesionych
z okresu poprzedzajacego, sprawa jest jednak, jak sadze, dawniejsza

i powazniejsza: dotyczy cafej tradycji polskiej rzezby, tej zwiaszcza, ktdra
wywodzi sie z czaséw miodosci Dunikowskiego i ktdrej Dunikowski
byt przez kilka dziesigcioleci najpetniejszym wecieleniem. (...) Rzezba
Dunikowskiego cigzyta zawsze ku ekspresji form twardych, pomnikowo-
architektonicznych, mocarnych. To, co stato sie z polska rzezba drugiej
potowy lat piecdziesigtych (i co byto Dunikowskiemu — wiem to

z przeprowadzonej z nim w 1960 r. rozmowy — gleboko antypatyczne),
odczyta¢ mozna jako bunt wobec tego rodzaju postawy, tego rodzaju
postaw. Nastapifa inwazja form miekkich i tresci lirycznych. Powstafa
‘Pierwsza mitos¢’ Aliny Szapocznikow — delikatne i cielesne wyznanie
wiary w site budujacego sie uczucia. Najwyrazniej zaczat dochodzi¢

do glosu juz nie patos zbiorowego przezycia, lecz apel jednostki,
przypominajacej o swoich prawach, poruszonej sita swych pragnien,
swych marzer”. W formacji rzezbiarzy postugujacych sie biologicznymi
formami abstrakcyjnymi poza Alina Szapocznikow znalazty sie miedzy
innymi Alina Slesifiska i Barbara Zbrozyna. Emocjonalne podejécie do
materiatu i poruszanie watkéw autobiograficznych i autotematycznych
staly w ewidentnej opozycji do kamiennego heroizmu gteboko
osadzonego w tresciach humanistycznych, wyrazajacego uczucia
zbiorowosci, przybierajacego formy architektoniczno-pomnikowe czy

w bardziej nowoczesnym ujeciu — kubizujace.

Whptyw wspomnianego juz Henry'ego Moore'a zaznacza sie w rzezbie
Szapocznikow szczegdlnie wyraznie okoto roku 1957. Z czasem jednak
formy dynamizujg sie i nabieraja cech ekspresyjnych. Co istotne, mimo
tej wyraznej eskalacji emocdji Szapocznikow nie traci kontroli nad forma,
ktérej wyraZna aluzyjnos¢ do rzeczywistosci, zaznaczana chociazby

w tytutach rzezb, stanowita element rozpoznawalny wiasciwie dla catej
pdzniejszej twdrczosci artystki. Inspiracji do tych prac bardziej anizeli

u Moore'a nalezatoby szuka¢ w rzezbie Auguste'a Rodina, ktdry,

choc¢ wywodzacy sie z formacji realistycznej, taczac w swojej pracy
watki surrealistyczne z formalnymi wptywami impresjonizmu, stworzyt
podwaliny pod nowoczesng rzezbe. Bliska réwniez byta artystce
nacechowana emocjonalnie, ekspresyjna twdrczos¢ uczennicy i partnerki
Rodina — Camille Claudel. Najbardziej uwidacznia sie to w projektach
realizacji pomnikowych, ktére Szapocznikow wykonata w latach 50.:
projekcie pomnika Bohateréw Warszawy w | konkursie w 1957 r.

i pomnika dla Oswiecimia z 1958 roku — oba w formie otwartej,
siegajacej nieba dtoni, odnoszace sie do symbolistycznej rzezby Rodina
ukazujacej dton jako Katedre. Sztandarowa realizacje tego czasu stanowi
jednak powstata w latach 1957-58 ,Maria Magdalena”. Mimo Zze krytycy
dopatrywali sie wyraznego wptywu ekspresyjnej kompozycji Donatella,
Szapocznikow stworzyta w niej catkowicie indywidualna interpretacje
postaci swietej.

Tak w ,,Marii Magdalenie”, jak i w innych rzezbach powstatych

w tym okresie daje sie dostrzec kilka podstawowych wyrdznikéw
charakteryzujacych prace rzezbiarki, ktére stworzyta przed wyjazdem
do Paryza w roku 1963. Uwage zwraca przede wszystkim wrazliwos¢,
z jaka Szapocznikow ksztattowata tkanke rzezb, ktére choc

stworzone z surowego i trudnego w obrdbce materiatu, jakim jest
cement, urzekaja swoimi biologicznymi formami. Do podstawowych
wyrdznikéw formalnych naleza réwniez silna dynamika i dramatyzm
oraz komponowanie form wbrew grawitacji — zwezajace si¢ ku
dotowi rzezby sprawiaja wrazenie zawieszonych nad ziemig. Czesto
powtarzanym przez artystke zabiegiem byto osadzenie ich na wysokim
precie; jak pisata dwczesna krytyka, ,,Szapocznikow wypowiedziata
wojne sile cigzenia”. Szerzej pisze o tym takze w swoim eseju
Krystyna Czerni: ,Rzadko sie pamieta, ze sztuka Szapocznikow, tak
skora do réznych wykroczer, na pierwszym miejscu prébowata
naruszy¢ to wiasnie: prawo grawitacji. Najbardziej oczywiste

i niewzruszone prawo tego Swiata — stato sie metaforg ludzkiej
egzystencji. Posiadanie cigzaru, formy to najlepszy dowdd wcielenia

i realnosci. Tylko we $nie nic nie wazymy'. Oparta na organicznych
aluzjach metaforycznos¢ kompozycji otwiera przed widzem mnogos¢
interpretacji. Szczegdlnie uwidacznia sie to w serii prac z korca lat
50. analizujacych kobiecos¢ — |, Belissima”, , Kobieta-réza”, ,,Pnaca’ —
przeksztatcajacych kobieca sylwetke w roslinne formy. Marek Beylin
pisat: ,,Ale cho¢ rozpoznajemy w nich kobiety, sa to ciata niepetne,
pozbawione ndg albo ramion. Ciata kwitnace, ale juz w rozpadzie! Tak
to widziata czes¢ krytykdw, przywotujac podobnie uformowana czy
tez zdeformowana postac z projektu ‘Pomnika Bohateréw Warszawy
I (...) W tych interpretacjach zdeformowane, rozpadajace sie ciata

to slad przezy¢ z okupacji, widoku trupdw w getcie i obozach. (...)
Racje ma Jakubowska, widzac w tych rzezbach cos wiecej: kolejne
zmagania z kobiecoscig, choc to kobiecos¢ przepracowana przez
pamie¢ wojennego losu. (...) ‘Artystke interesowato przede wszystkim
to, co dzieje si¢ z nig sama, jak doswiadcza swego ciala’ w meskim
Swiecie, gdzie jest postrzegana jako kobieta. Chodzi wiec o pulsujaca,
intymna relacje kobiety z sama soba. Relacjg, ktdrej ttem jest to, co
widoczne, ba, narzucajace sig: kobieta zmuszona do podjecia gry uroda,
by z sukcesem uprawiac¢ swdj zawdd; zarazem celebrujaca swa urode

i czerpiaca z niej site” (Marek Beylin, Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow,
Krakéw-Warszawa 2015, s. 136). Zainteresowanie ciatem, zgtebianie
wiasnego ,ja" jeszcze bardziej uwidacznia sie na poczatku lat 60.,
kiedy artystka wykorzystywac zaczyna w swoich rzezbach odlewy
wiasnego ciata. ,,Pierwszy odlew wiasnej nogi wykonata w 1962 roku.
Trzy lata pdZniej, juz we Frangji, umiescita go na czarnym granitowym
postumencie, po czym gips zastapita odlewem brazowym. Jakby musiata
dojrze¢ do publicznych artystycznych przekroczen, oswoi¢ je myslg”
(tamze, s. 141). W tym czasie Szapocznikow jest juz twarza polskiej
sztuki, jej tworczos¢ utrwala sie w Swiadomosci rodakéw dzieki
poswieconym jej kronikom filmowym, artykutom dla szerokiego grona
odbiorcéw w czasopismach takich jak , Ty i Ja" czy ,,Ekran”. Towarzyszy
temu uznanie ze strony krytyki artystycznej oraz coraz liczniejsze
wystawy w kraju i za granica. ,\W 1957 roku film o niej robi francuska
telewizja, przy realizacji wspdtpracuje Roman Polariski. "Wszystkie drogi
mam otwarte!” — pisze Stanistawskiemu w 1958 roku” (tamze, s. 155).
Wszystkie te okolicznosci dajg Szapocznikow nadzieje na zaistnienie
na europejskiej arenie sztuki. W 1963 decyduje sie na przeprowadzke
do Paryza i wraz z nowym partnerem — Romanem Cieslewiczem

— i synem Piotrem wyjezdza z kraju. Nie zamierza jednak zrywac
zwiazkéw z krajem — jej ambicja jest zakorzenienie sie we francuskim
Zyciu artystycznym (ktére miato wprowadzi¢ ja na rynek europejski

i amerykaniski) przy jednoczesnym pozostaniu artystka jednoznacznie
identyfikowang z ojczyzna. Cieslewicz i Szapocznikow pozostawiaja

w Warszawie mieszkanie i nowa pracownie przy ulicy Brzozowej, we
wszystkich dokumentach podajg Polske jako kraj zamieszkania, Paryz
traktujac jako tymczasowe miejsce pobytu. W zyciu Szapocznikow
rozpoczyna sie¢ wowczas dziesiecioletni niezwykle ptodny twdrczo
okres, ktéry zaowocowat ogromna liczbg rzezb, na state wpisujac
artystke do kanonu sztuki europejskiej.



TANIEC Z PRZESTRZENIA

,Rzezba jest sztuka przestrzeni, niefatwa, jednak oferujaca widzom wielka
przygode. Wyczulenie rzezbiarzy na zorientowanie, ogarniecie $wiata

jest wyjatkowe — odpowiada pierwotnej ludzkiej tesknocie pokonania
przestrzeni. Psychofizyczne ‘ja° jest nierozdzielne. Cztowiek jest wiezniem
swego ciafa, a chciatby by¢ wszedzie — siebie zobaczy¢ z dystansu, Swiat
z kilku stron réwnoczesnie. U Zrddet namietnosci do szybkosciowych
sportéw ekstremalnych, nawet — co trafnie zauwaza Urszula Czartoryska
— do tak niewinnych rozrywek jak hustawka czy karuzela, drzemie
wiasnie marzenie o zawfadnieciu przestrzenig, o doswiadczeniu ‘wszystkich
perspektyw réwnoczesnie’

Przestrzeri stata sie gtéwnym problemem rzezby dopiero w XX
wieku, wezesniej weale tak byc¢ nie musiato. Przelomem byta debata
pod koniec XIX wieku miedzy Rodinem a Hildebrandem — zderzenie
dwéch koncepdji rzezby, petnoprzestrzennej i jednostronnej. Adolf von
Hildebrand zalecat oglada-ranie rzezby z dystansu, z jednego, frontalnie
usytuowanego punktu. Rodin budowat kompozycje z wszystkich stron,
poszukujac ksztattu o nieskoriczonej ilosci profitéw. Ten sposéb
komponowania — poprzez ciagle obchodzenie bryly czy ciggte obracanie
jej na kawalecie — byt tym elementem, ktéry Rodin przenidst ze starej
tradycji w XX wiek (...), przekazujac nastgpnemu stuleciu abstrakcyjna
idee rzezby-jadra, rzezby — osrodka sit promieniujacych z jej centrum,
wciagajacej w przestrzert wokdt dziefa.

Zagarniecie przestrzeni, symboliczne zdominowanie swiata — to

byta przysztos¢ wspdtczesnej rzezby. Zreszta nie tylko rzezby, jesli
przypomnie¢ kubistyczng formute ‘réwnoczesnosci ogladéw’: pragnienie
zamrozenia czasu i ruchu na plaszczyznie. Rzezbiarze XX wieku
podejmowali dramatyczne préby poruszenia, przesuniecia statycznej
bryty, rozbicia formy i wchioniecia otoczenia. Temu stuzyta rzezba
kinetyczna, wszystkie environnements rozszerzajace strefe wplywdw,
‘dziurawe’ figury Moore'a anektujace pustke, Calderowskie mobile
kreslace w powietrzu niewidzialne wzory. Wsréd polskich rzezbiarzy
wspdtczesnych na ‘przestrzennosc rzezby byly wyczulone przede
wszystkim kobiety. Jaremianka, ktdrej twérczos¢ nazwat Kantor po latach
‘taricem z przestrzenig, projektujgca pomnik ‘Semperitu’ jako zawieszone
w powietrzu ‘schody do nieba’; Katarzyna Kobro, konstruujaca ‘rytmy
czasoprzestrzenne', czy Maria Pinidska-Beres, lubigca powtarza¢: ‘Dobra
rzezba powinna byc¢ jak piekna dziewczyna — z kazdej strony oferowac
ciekawy widok ‘Wazne jest (...), azeby rzezba nie byla przylepiona do

muru, wlepiona w kolumng, ale aby dziatata przestrzennie. (...) Zrébmy
rzezby tak ustawione w przestrzeni, aby mozna wokét nich tariczy¢ —
pisze Szapocznikow w odpowiedzi na ankiete ‘Przegladu Kulturalnego'
w 1955 roku.

Powojenna rzezbe polska poczatkowo zdominowata szkofa
Dunikowskiego: figuracja pomnikowa, twarda i patetyczna. We wczesnych
rzezbach Szapocznikow dopatrywano sie jego wyraznych wplywdw,
cho¢ sama artystka — studiujaca w Pradze i Paryzu — ostro si¢ od nich
odcinata. ‘Dunikowski. Jest zty' — relacjonuje wrazenia z wystawy w 1949.
Krytyka pisze, ze to polski Rodin, ale i Rodina mozna nie lubi¢. (...)
Whbrew hymnom pochwalnym catej krytyki nie boje sie powtdrzyc.
Dunikowski nie jest wielkim rzezbiarzem (ach, jakze trudno nim byc!).
W ustach Szapocznikow sformutowanie ‘to takie dunikowskie’ juz do
korca oznaczato monumentalna, nieznosna maniere. Jej forma — jakby na
przekor tej tradycji — rozpadata sig, kruszyta albo rozrastafa, paczikowata,
pulsowata... Krytycy, tworzac analogie z malarstwem, moéwili o ‘rzezbie
materii', ‘rzezbie akgji. A Szapocznikow po prostu za zadne skarby nie
chciata by¢ monumentalna.

SKA CIAZENIA

Warto przyjrze¢ sie ewoludji tej twoérczosci tak wiasnie — jako
konsekwentnemu procesowi ‘wytracania masy. Szapocznikow
wypowiedziala prawdziwg wojne sile cigzenia. W pierwszych dojrzatych
dzietach rzezbiarska forma rozwija sie horyzontalnie, na pfaszczyznie.
Rzezby z lat pigcdziesiatych: ‘Lezaca, ‘Powalona, ‘Kochankowie' — ciata
splataja sie na ziemi, patrzymy na nie z géry. Nawet te bardziej

‘witalne', pefne energii, jak ‘Pierwsza mitos¢’ — sg ‘niskopienne’, oparte
pewnie i cigzko na podtozu. W 1957 roku Wiestaw Borowski pisat

o niezachowanej kompozycji: “Ziemia  symbolizuje chyba cigzar zycia

i nieuchronne pochtoniecie go przez ziemie. Pod naporem jej ciazenia
rozdziera sie nie dos¢ mocna bryta... Poczawszy od cyklu ‘Ludzie-drzewa,
postaci podnosza sie do pionu, formy drapieznie atakuja przestrzen,
wyciagajac okaleczone, kiujace kikuty. W ‘Dtoni’ — projekcie do ‘Pomnika
Bohateréw Warszawy' — rozczapierzona reka wpija sie¢ w powietrze;
studia rak w pomocniczych szkicach przypominaja dramatyczny jezyk
migowy. W kolejnych rzezbach uderza kontrast masywnych bryt z iglicami,
jakby z wyciagnietym na zewnatrz szkieletem koriczyn. Materia podlega
wewnetrznym rozdarciom, eksplozjom, jakby sita odSrodkowa zaczynata
réwnowazy¢ site ciazenia. W tym samym czasie Szapocznikow odpowiada
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na pytanie ankiety o zwigzek sztuki ze Swiatem wspdtczesnym: Artysta
wspotczesny... Jesli nie moze on wiedzied JAK rozbija sie atom, to musi
wiedzie¢, ZE sie go rozbija. Walka z ciezarem postepuije, coraz wiecej
rzezb zaczyna piac sie ku gorze, nieksztattne bryty cementu, brazu czy
ofowiu — zaczynaja fruwac. Postacie skrzydla sie, wzlatuja, podparte
stelazem, niezgrabne i kalekie. ‘Monstrum’, ‘Owoc, ‘Balet’, ‘Pnaca’ — to

o nich pisat Mieczystaw Porebski: ‘Rzezbiarzy nie od dzi§ pociagato
paradoksalne pragnienie oderwania ciezkiej, nieuchronnej masy od jej
naturalnej podstawy, od ziemi (...). DZwigniecie bryty, oderwanie jej od
podstawy nie powinno by¢ niczym innym jak decyzja czysto fizyczna.
Bryla rzezbiarska zostaje tedy zawieszona w przestrzeni jawnie, za
posrednictwem brutalnego metalowego pretu, tréjnoga, rusztowania. Nie
przestajac by¢ blokiem gliny, cementu czy kamienia, postawiona zostaje
w nowej, niezwyktej sytuacji. Same tytuty mdwia o obsesji artystki: ‘Motyl’,
‘Skrzydfa, ‘Woltyzerka', Tancerka. Cementowy ‘Ptak’ kiuje spiczastym
skrzydtem niebo, ‘Kwiaty' i ‘Kwiatoptaki' wytryskuja w gore jak fontanna,
czy moze atomowy grzyb. ‘Btazen’ i ‘Gwiazda' krocza, balansujac na
cieniutkich, pazurzastych ndzkach, ledwo dotykajac podtoza. ‘Odchudzanie’
rzezb trwa dalej, nastepny etap to smukte, wydtuzone figury: ‘Modelka',
‘Filozof’, ‘Pielgrzym’, ‘Przechodnie’ Ich patronem jest Giacometti i jego
cienkie, kroczace postaci o wielkich stopach. ‘Idacy ulica cztowiek nic

nie wazy, w kazdym razie znacznie mniej niz ten sam czlowiek martwy
lub nieprzytomny. Utrzymuje réwnowage na nogach. Nie jest swiadomy
swego ciezaru’ — mowit szwajcarski rzezbiarz, o ktdrego smierci i sztuce
Szapocznikow pisafa dla “Wspdtczesnosci.

Kolejne rzezby zdajg sie traci¢ grunt pod nogami, kazag mysle¢ o ruchu,
lekkosci, kruchej réwnowadze. ‘Murzyriska spiewaczka, ‘Wdzieczaca',
‘Panna, ‘Jednonoga’ — wertykalne sylwetki czesto przewyzszaja ludzkie
proporcje, trzeba patrze¢ na nie do géry. Niektdre chybocza sie
dodatkowo na stelazach, sprezynuja absurdalnie. Zaginione ‘Modules
répetés’ — odlew dziesigciu brzuchdw osadzony na patyku — byty
mobilem, mialy kreci¢ sie z wiatrem. Szapocznikow eksperymentuje,
wprowadza coraz lzejsze tworzywa: gabki, folie, papier; przejrzyste
poliestry. Kluczowe staja sie rzezby z 1967 roku: ‘Podrdz’ i ‘Stan
niewazkosci. ‘Jakby uosobione uniesienie, poza wszelka grawitacjg — pisafa
0 'Podrézy’ Czartoryska. ‘Ucieka ona w znaczeniu przestrzennym poza
najbardziej tolerancyjne konwencje ciazenia rzezby. Niepokoi, bo nic

nie wiemy o kierunku jej lotu, o naturze jej cielesnosci i przycigganiu,
ktéremu jest poddana. Sam tytut (...) odnosi sie do ryzyka i wznoszenia
sie w ogdle poza materialnos¢, do wiecznego przemieszczania, przywotuje
wizje niespetnionego dazenia, przekraczania granic egzystencjalnych’ Z kolei
w lewitujacej mumii ‘Stanu niewazkosci (Na smier¢ Komarowa)' widziano
unoszacy sie nad ziemia sarkofag, niespetnione marzenie o podboju
kosmosu, pogrzebane wraz z tragiczng smiercig radzieckiego kosmonauty.
W pdZnej rzezbie Szapocznikow problem ciezkosci i rdwnowagi ulega
rozdwojeniu. Ponure ‘Narosla’ i ‘Nowotwory' opadaja na ziemie i wrastaja
w glebe. Zas podswietlone, erotyczne bibeloty prébuja uwolni¢ sie, uciec.
Kroczace usta na stopach cienkich i wysokich rozbiegaja sie na boki;
smutne lampy: wargi i piersi drzace na gigtkich todyzkach — jak baloniki
na nitkach wyrywaja sie ku gérze. W 'Pogrzebie Aliny’ posepna chmura
za-lanych tworzywem gazet, zdjec i bandazy dzigki zastosowanej technice
takze staje sie metaforg ucieczki. ‘Poliester — pisze Malgorzata Kitowska-
tysiak — jest raczej namiastka mgly, ktdra wycisza rozpacz, synonimem
ulotnosci, chmurg, ktdra unosi w nieznane slady zycia w radosci

i cierpieniu pospotu. ...

ROZA WIATROW

Pierwszym tematem tworczosci Szapocznikow jest wiasnie walka

z ciezarem, z bezwiladnoscia materii. Krytycy widzieli i doceniali te
fascynacje, kfadli jednak nacisk na eksperymenty formalne, nietypowe
ksztaftowanie bryly. Pisano o zuchwalym ‘przerzucaniu srodka ciezkosci’
i ‘Swiadomie zachwianej réwnowadze’, o ‘konstrukcyjnej ekwilibrystyce’
i ‘tchnieniu kosmicznych energii’ Jedna Urszula Czartoryska nie wahafa
sie pisa¢ o ryzyku wznoszenia si¢ ponad materialnos¢ i ‘przekraczaniu
granic egzystencjalnych’ Mdéwiac o metaforze grawitacji, myli sie czesto

dwa pojecia: dziatanie sity ciazenia i orientacje przestrzeni. Orientacja
przestrzeni ma wymiar jednoznacznie moralny. Ped w gére, tesknota

za wysokoscig, wzrostem jest naturalnym, cho¢ czysto symbolicznym
odruchem cztowieka. Modlac sig, marzac, zwyczajowo wznosimy oczy
ku niebu, w kierunku tego, co nieznane, nieograniczone. Whnetrze
Ziemi, petne kipiacej lawy — tez nieznane, ale jakies pfaskie, zamkniete
w skorupie — nie budzi takich emocji. Nawet gdy nie wierzymy

w piekielne czeluscie i otchtanie, méwimy: to jest przyziemne, niskie, to
nas ‘dotuje’, poniza. Przeciwieristwem jest wywyzszenie, to, co ‘podnosi
na duchu', wzniostos¢. Takze Szapocznikow — chod nie byta, jak sie zdaje,
osoba religijing — miata naturalne, wrodzone poczucie orientacji Swiata.
‘Czytam tu duzo, lezac brzuchem do gdry na zielonym zboczu' — pisze
z wakadji w Jurze do Ryszarda Stanistawskiego. ‘W gérach mieszka

Bdg, a rano, za mgla, po zielonych zboczach chodzi bosy Chrystus.
Chciatoby sie krzycze¢, kocham, ma sie jednoczesnie przewielka pokore
przed tym wszem wielkim w przyrodzie. ‘Maria Magdalena’ wznoszaca
dramatycznie rece ku niebu inspirowana byta Marig Magdaleng Donatella.
Zrozumialem — pisze Wojciech Skrodzki po rozmowie z artystka — ze
w jej rzezbie jest ten sam modlitewny gest, tyle ze przettumaczony

na jezyk innej religii. To byto juz bardzo duzo. Symboliczna i etyczna
orientacja przestrzeni towarzyszyta Szapocznikow do korica. W drugiej
potowie XX wieku utracito ja wielu. Czestaw Mitosz pisat o religijnym
kryzysie w Ameryce, widzac ludzi, ktérzy ‘doznali rozpadu hierarchicznej
przestrzeni, a kiedy skiadaja rece i podnosza oczy ku gorze, nie ma juz
gory... Nawet religia stawata sie coraz bardziej ptaska — przestrzenna

i moralng dezorientacje najtrafniej nazwat Tadeusz Rézewicz w wierszu
‘Spadanie. Czyli o elementach wertykalnych i horyzontalnych w zyciu
cztowieka wspdtczesnego' ‘w Swiecie wspdtczesnym dno zostato usunigte
/... | sfowo spadanie nie jest / sfowem wiasciwym / nie objasnia tego
ruchu / ciafa i duszy / w ktérym przemija / cztowiek wspdtczesny /
zbuntowani ludzie / potgpione anioty / spadaly gtowa w dét / cztowiek
wspotczesny / spada we wszystkich kierunkach / réwnoczesnie /

w dét w gére na boki / na ksztatt rézy wiatréw / dawniej spadano /

i wznoszono sie / pionowo / obecnie / spada sie / poziomo.

CIEZKOSC NIEBA

Przyczyna takiego spadania, a raczej stanu niewazkosci, jest brak grawitacji.
To kluczowe pojecie nauki okazuje sie takze pojemng metafora.

W austriackim Grazu w potowie 2003 roku zorganizowano wystawe
‘Cigzkos¢ nieba’ i sympozjum, gdzie nad zjawiskiem grawitacji debatowali
fizycy, astronomowie, teologowie i artysci. Ekspozycja zgromadzita
przykiady sztuki dawnej i najnowszej — od obrazéw wniebowstapienia

i upadku w dziefach starych mistrzéw do wspdiczesnych instalagj.
Eksponaty uporzadkowano wedtug haset: lewitacja, balansowanie, latanie,
rotacja. W oczach jednych pokaz stat sie zapisem dialogu sztuki z religia,
dia innych byt demonstracja zuchwatosci ludzkich marzen. Wystawe
zdominowata rzezba — najbardziej materialna i przestrzenna z technik.
W niej pragnienie przekroczenia bariery przyciggania brzmi najbardziej
dostownie. Odcielesnione, przestrzenne konstrukgje szturmuja niebo,

ich forma ‘strzela w gére', zdobywcza zachfannos¢ rosnie. Niekoriczaca
sie kolumna Brancusiego ma jeszcze stabilnos, jest tylko obietnica
dotarcia do nieba. PdZniejsze rzezby traca kontakt z podfozem, drwig

z praw cigzenia, jak ‘niemozliwe’ ciezkie formy Serry czy uczepione
sciany ‘Kominy' Daniela Judda. To wbrew naturze — wyglada na
iluzjonistyczng sztuczke. Dotad takie wizje dostepne byly co najwyzej
malarzom, ich niewazkie anioty z barokowych koput bezkarnie nurkowaty
w powietrzu. Niewazkos¢ rzeZzby ma w sobie zaprzeczenie realnosci. Jest
przekroczeniem tabu. Rzadko sie pamieta, ze sztuka Szapocznikow, tak
skora do réznych wykroczen, na pierwszym miejscu probowata naruszyc
to wiasnie: prawo grawitacji. Najbardziej oczywiste i niewzruszone prawo
tego Swiata — stato sie metafora ludzkiej egzystencji. Posiadanie cigzaru,
formy to najlepszy dowdd weielenia i realnosci. Tylko we $nie nic nie
wazymy. Opozycja opartych na grawitacji poje¢: ‘ciezki — lekki" juz nie jest
tak moralnie jednoznaczna. Cierpimy ‘z ciezkim sercem’, dzieki radosci
lekko nam na duszy. Ale to dzigki grawitacji mamy punkt oparcia,
czujemy sie bezpiecznie, sprawy maja swdj ‘nalezyty ciezar’, wage. Nie






lubimy lekcewazenia, lekkoduchdw, drazni nas ‘nieznosna lekkos¢ bytu’
Poczucie utraty gruntu pod nogami, stan zawieszenia — takze byto
doswiadczeniem tego pokolenia. Jerzy Tchérzewski widziat ten brak
korzeni: ‘Cztowiek obecnie znajduje sie jak gdyby «w stanie niewazkosci».
Coraz mniejsza sifa przytwierdza nasze stopy do tego kawatka ziemi, na
ktérym w danej chwili sie znajdujemy, coraz czesciej nie ma nas tam,
gdzie jestesmy.. ..

Samozwaricze marzenie o wzlocie — jesli gwalci prawa natury —

bywa ukarane. Fizyczne prawo grawitacji stato sie jednym z gtdwnych
przedmiotéw badari nowozytnej nauki. Lewitujacy mistycy obserwowani
byli wnikliwie przez przyrodnikéw i filozoféw. Dokfadnie w czasie,

gdy Newton dopracowywat swoja teorie prawa ciazenia, Leibniz

badat przypadek Jézefa z Kupertynu, ktéry miat unies¢ sie nad ziemia

w obecnosci samego filozofa. Takie zjawiska traktowano jednak
podejrzliwie, jak magiczne sztuczki. To byto doswiadczenie niedostepne
zwyklym smiertelnikom, pamietano przeciez lekcje lkara. Opisany

w Dziejach Apostolskich Szymon Mag — ojciec wszystkich herezji,
tworca jednego z systemdw gnozy — lewitowat na oczach tlumu,
postugujac sie czarami. Na sredniowiecznych obrazach za szaty unosza
go diabty. Samozwaricza préba wniebowstapienia miata tragiczny finat:

na skutek egzorcyzmdw sw. Piotra Szymon Mag upadt i skrecit kark

na kamieniu. Pogwatcenie grawitacji bylo diabelska pokusa, podsunieta
nawet Chrystusowi. Szatan kusit przeciez Jezusa, by rzucit sie ze szczytu
Swiatyni i zaprzeczyt wcieleniu. ‘Bo co to znaczy: odkry¢ prawo cigzenia?’
— pyta Czestaw Mitosz. ‘Nie ma nic bardziej obcego basni niz to prawo.
Powinnismy umie¢ odrywac sie od ziemi, na przykfad lewitujac albo
wyskakujac przez okno i lecac jak Matgorzata u Buthakowa, zeby wziac
udziat w Nocy Walpurgj, albo siadajac na miotte jak Harry Potter’. Dalej,
komentujac wiersz Szymborskiej o dziewczynce Sciagajacej obrus, pisze:
‘Mata dziewczynka ma przed sobg liczne odkrycia, ktére sprowadzaja
sie do tego samego, ze istnieje czas i w nim odbywa sie dorastanie,
dojrzatos¢, staros¢ i smierc. Odkryje tez niedajaca sie odwrdci¢ strate
0séb jej bliskich. Zrozumie réwniez, ze co sie stalo, juz sie nie odstanie,
bo czas moca niepojetych zrzadzer: dziafa w jednym tylko kierunku.
Innymi stowy pozna, ze prawo ciazenia inaczej mozna nazwac prawem
rzeczy koniecznych, potaczonych ze soba w faricuch przyczyn i skutkdw.
Najpiekniej o metaforze grawitacji pisata Simone Weil w zbiorze

‘La pesanteur et la grace’ (‘Sifa cigzenia i faska). Dla Weil grawitacja

to bezwladnos¢ ludzkiej natury ciazacej ku ztu: ‘Wszystkie naturalne
odruchy duszy s3 poddane prawom analogicznym do praw materialnego
ciazenia. Tylko faska stanowi wyjatek. Trzeba zawsze oczekiwac, ze rzeczy
dokonaja sie wedtug prawa ciazenia, chyba Ze interweniuje pierwiastek
nadprzyrodzony. (...) Dlaczego tak jest, ze kiedy jakas istota ludzka
wyraznie potrzebuje, mniej czy bardziej, jakiej$ innej istoty, ta natychmiast
sie oddala? Ciazenie. Manichejska interpretacja ciezkosci i wcielenia widzi
w materii putapke, a w demonicznym ciele — wiezienie boskiej duszy.
‘Staros¢ oblepia nogi jak gesta smofa’ — skarzy sie w wierszu ‘Texas'
dziewiecdziesiecioletni Mitosz, ‘wysmiewajac parametry glebokiej starosci’
i powolne zamykanie zmystéw. Szapocznikow nie doczekata sedziwego
wieku, cho¢ doswiadczyta okrucieristwa natury. W najpiekniejszym
tekscie o whasnej sztuce pisze o ciele ludzkim jako ‘najwrazliwszym,
jedynym Zrédle wszelkiej radosci, wszelkiego bélu i wszelkiej prawdy,

a to z powodu swej ontologicznej nedzy, tak samo nieuniknionej, jak —
w plaszczyZnie swiadomosci — zupelnie nie do przyjecia. A jednak byta
jak najdalsza od ascetycznej, gnostyckiej wzgardy dla materii. Przebojowa,
zmystowa, rozesmiana — zbyt cenita zycie, zbyt kochata ciato; przeciez
chciata zachowac nawet ‘to wszystko, co chirurg w czasie operacji
odrzuca od siebie. Zakrwawione tampony, nozyczki, lancet... no, to
wszystko, co niepotrzebne. ‘Czuje potrzebe parania si¢ z materiatem, chce
mi sie mietosi¢, dotyka¢ palcami materii. Ten fizyczny kontakt daje mi
uczucie przekazywania siebie rzezbie' — méwita w wywiadzie.

ODPOCZYNEK
Rok przed émiercia w krétkim tekécie ‘Slizgawka w kraterze
Wezuwiusza, pisanym dla Pierre'a Restany'ego, Szapocznikow opisywata

konceptualny pomyst zradiofonizowanej slizgawki w kraterze wulkanu:
‘Jesli pewnego dnia podczas konkursu tyzwiarstwa figurowego jakas
Peggy Fleming danej chwili wykona swdj program w zmrozonym
kraterze, i jesli my, widzowie, oszotomieni jej wspaniatymi i ptochymi
piruetami, zostaniemy zauroczeni nagta erupcja lawy i zastygniemy

na wieki jak Pompejanie, wtedy triumf chwili i przemijalnosci bedzie
kompletny. Piekna, poetycka metafora ma w sobie niezamierzony
fafsz. Problem w tym, Ze mieszkaricy Pompei wcale nie zastygli. Oni
wyparowalil Ich ciata, uwolnione raz na zawsze z ziemskich lekdw, nie
‘zastygly na wieki', ale znikly, zmienity stan skupienia.

Whiebowstapienie nie moze nam by¢ dane — zdawata sie méwi¢ Weil —
sami nie mamy takiej wiadzy, uniesieni mozemy zostac tylko wola taski.
Wszystko, na co kiedys mozemy liczy¢ w swej zuchwatosci i pysze, to
whniebowziecie. Marzenie o pokonaniu grawitacji nie moze przekroczy¢
bariery wcielenia. Moze pokonac ciezar, ale nie zdota wyzby¢ sie materii.
‘Cigzenie sprawia, ze sie zstepuje, skrzydto, ze sie unosi: jakie skrzydto

do drugiej potegi pozwoli zstepowad bez cigzenia?’ — pyta Simone Weil,
a w jej pytaniu brzmi utopijna tesknota za egzystencja bez grzechu,

za wcieleniem bez bdlu. Szapocznikow wpisata w swoja sztuke to

samo marzenie: o ulotnym bycie, o materii wyzbytej ciezaru, cielesnosci
soczystej, realnej — ale bez cierpienia. W ‘Portrecie wielokrotnym’ kolejne
odlewy podbrédka i ramion wznosza sie wachlarzem ku gérze — coraz
Izejsze, lecz wciaz tak samo cielesne i zmystowe. Zielnik' — najwieksze
artystyczne spetnienie — to juz cielesnos¢ niemal emblematyczna,
wyzwolona. Pragnienie zwalczenia grawitacji bylo Zrédtem niecheci
rzezbiarki do monumentalizmu, impulsem pchajacym ja w kolejne
techniczne eksperymenty. Zaszyfrowana w catej twérczosci tesknota
wiadnie w rysunku doszta do glosu najwyrazniej. Wsrdd rzezb s3 takze
‘nizinne’ i cigzkie, przykute do ziemi, gdzie cialo pograza sie i tonie
wchfaniane przez smolista mase. Rysunek — ze swej natury wyzwolony
od cigzaru — ‘zaprasza na wycieczki po Krajach Niewazkosci', zapisuje
fizycznos¢ bryly, ale ja ‘ulatnia, ‘napowietrznia. Takze Giacometti mdwit

— parafrazujac Nietzschego — o ‘narodzinach nowej rzezby z ducha
rysunku’, przyznajac, ze wiasnie dzieki rysowaniu ‘postawit materie
pionowo na nogi' i pozbawit ja ciezaru. Méwi sie, ze rysunki rzezbiarzy
sa specyficzne, ‘brylaste’, przestrzenne. To bardzo rzezbiarskie rysunki —
pisze o szkicach Szapocznikow Zbigniew Florczak — wiasnie dlatego, ze
w nich nie ma zadnej sSwiattocieniem ulepionej bryty, i dlatego, ze polegaja
wylacznie na zdecydowanej, pigknej, smutnej a melodyjnej kresce, wyraznej
i splecionej. Wiec dlaczego rzezbiarskie? Unia jest czysta abstrakcja, cho¢
tak do niej jestesmy przyzwyczajeni, jak i do bryty. Linii, czyli granicy
ksztattu, w rzeczywistosci dotykalnej nie ma. To jest rzeczywistos¢
optyczna pogrubiona reka artysty. RzeZbiarze chca w rysunkach
odpocza¢ od masy. Za to wyciagaja jej niewidoczng esencje w postaci
samodzielnej linii. Cos na podobieristwo wykresu ukfadu nerwowego
masy, wewnetrznego jej ruchu, ktdry nie ma nic wspdlnego z tzw.
ruchem w rzezbie naturalistycznej. Machajacy szabla generat na pomniku
to tylko nasladowanie gestu, ktére nie moze przezwyciezy¢ nieruchomosci
kamienia.

W krétkim tekscie o Szapocznikow, pisanym po francusku do katalogu
weneckiego Biennale w 1962 roku, Zdzistaw Kepiriski w aktach

i portretach dziewczat zobaczyt ‘des métphores poétiques rappelant

la sirene de Hans Christian Andersen qui a obtenu les jambes d'une
belle jeune fille au prix de la douleur de chaque pas. Kepiriski mdgt nie
pamigtac zakoriczenia basni. Syrena nie zdobyta mitosci ukochanego ksiecia,
tym samym nie spetnita warunku czarownicy i musiata zgina¢. Jednak nie
do korica: najpierw zmienifa sie w morska piane, a potem ‘wzniosfa sie
do swiata powietrznych duchdéw', gdzie odtad niesmiertelna szybowata
wsréd ‘tysiecy pieknych, przezroczystych istot, (...) ktdre bez skrzydet,

wiasng lekkoscia, unosity sie w powietrzu wsrédd rézowych obtokdw'".

KRYSTYNA CZERNI, DRUGIE SKRZYDEO ALBO ALINY SZAPOCZNIKOW SEN O LATANIU,
[Wi] ZATRZYMAC ZYCIE. ALINA SZAPOCZNIKOW. RYSUNKI | RZEZBY, RED. J. GRABSKI,
WARSZAWA 2004, s. 19-31
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4 zawody, kitére [radycyjnie preyiglo
sie uwaisd za domene mesks, SIczo-
gblnie te, kidre wymagajs bardziej in-
temsywnaj eksploatacji migini.
Podobnis w driedzinach arlyslycz- !

nych, Pojecie lakkeici i sublelnolci

ideie lu w parza x pojeciem plci pi
naj. Dlatego isinienie skrzypaczek i pla-

i o

nistek jos! rzeczy sama przez sig zrozumialy, perku-
sisthy nalomiasl frakiuje sig jeko swego rodraja
kuriozum. Do ,meskich” dyscyplin lwérczyeh prry-

e

jalo sia réwniet zaliczaé rzeibe. ) . 4
Alina Srapocznikow nie naleiy do bohamy arly-
slyczne], nie zgrywa sig na fwérce, kidramu stale
rozterki | genialne pomysly uniemotliwiaja roszcre- &
nie 1ig o esielyczny wyglad zewnslrzny. Kioi abey y -
spolykajec jg priypadkowo nio domyili sig, ie io |
osoba, kidra wigkszoll dnia spegdza na cigikie] pra- ]
cy w swym alelier. Jakie frudno urmyslowié sob'e 3 3 é
ta w te] drobnej, rgrabnej poslaci, ubierajgcej A
na czamo I sublelnym sznylem”, drremia ukryla =
olbrzymia sila, kiéra wyzwala sfe w czlerech icia- 2
nach pracowni; e duie, dziewcrece, zdziwiono y [,
oczy polralip w tych czlarech icianach z nieslychang o
surowodcly osgdzal | krylykowaé to, co zrobily male _I*
dienie o krédlkim, meskim uicisku. 54 wigc niejako i
dwie Aliny Szapocznikow: fa, kidra rzeibl | fa, kio- L b T
ra po wyjiciu 3 pracowni |esl Twyczajnie ladng ko- ’ - i4
biety. Ala joko ie obie siedzg w lym samym ciele
i poslugujs sig jednym | tym samym duchem, & A 3 . r
bedziemy ich rozgraniczall | bedziemy Irakiowali je
jako jedng — wprawdzie skomplikowang — ale nle-
raprisczalng calodé, Moina by le caloié nazwaé po
prostu: kobiela nowoczesna.

Zocrglo siq raraz po wojnie. Chyba prrypadek

zrrgozil, mloda dziewczyne — kidra po uwolnie-
nivw 2 hiflerowskiege oboru zaglady znalazla sig w % i
Pradze czeskie] — nawigzala kontakl z kamienia-
rrem. Byl lo konlakl korzysiny dla obu siron. Stary
Otakar Valinsky zyskal infoligentnege i pracowitegeo
pomocnika do réinych prac zwigzanych @ prieku-

— T

waniem kamieni na rreiby, dziewciyna — po rat
pierwizy zetknala sig ze dwialem spraw, z kidrymi
péinie] rwigzala swa iycie, Moina j§ byle wiedy
spotked na ulicach . Zlate] Prahy”, malg, drobng syl-

walky w kwieciste] sukience | na modnym wysokim \
obcasie, jak ze swego rodzaju namaszcreniam diwi- h‘\

ga cigzki lewar do podnoszenia kamieni. Raz rozbu-

& zainterssowania pchngly ja w kierunku sysfe-

w. ‘Biogralowie Szepocznikow za-

notujg, fe& po rocinym uczgszczaniu do Wyisze|

Stkoly Arlystyczno-Przemyslowe| w Pradze znalazia
iig w Paryiu. Lala 1946—50 s okresem intensyw- 3
sfudidéw w Ecole Malionale Superieure des .

Beaur Arty pod kisrunkiem Paul Miclausse's, Paryi, ’

odwieczna cenlrum kultury, oloczyl ja spacylicznym
klimatem, za kidrym péiniej tgskni sig cale iycie. \ g
Zaczgly siq imudne | pracowite late budowenis

wlasnaj csobowodcl Iwdrcze). Mie sprzyjata temu |.
wieczna pulsacja nastrojéw | méd w naszym fyciu b
arfyslycenym. Alins Szapocznikow nalety do pokole-
nia ludzi, ktdrym dane bylo przebyé frudng | nieraz
rawily droge, nim odnaledli pelnig siebie. Céi jed-
nak moina powledzieé z absoluing pewnoicial Chy-
ba lylko jedno: ie nie moina prrewidzieé ostalecs-
nego rorwoju arhysty, kidry stale wzbogaca sig,
stale eksperymeniuje, poszukuje. Pozosfawmy wige

kategorycene sady wnikliwodci krytykéw i proysz-
lych biograféw | prrzejdimy sie po prosiu do pra-
cownl pani Aliny. 1
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d praed porycig, kidrej n rnamy 1 sami slaramy sig

wrruszenia, klore lowargy-
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wiadanych prrez lylul postaci ludrkich —

any 1ol prie:
wyobrainl, aksploduje wpros! od stalonego napigcia | mowi o Tmaga-
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Inferprelacja poroitanie zawize zaleinad od pg!u:q{tgb. rega iwala
priaiyl, odcrul, nastrojow.

W dwlecie wipdlcresne| rzeiby Aline Srapocrnikow wyrdinia srcze-
golnie Laurensa. Cenl go za Heie francusky loglke, pociags ja zmyste-
woldt jego dziel. Z mlodizego pokolenia lubi Chillideg | innych Hiszpa-
néw a lakze szkolg angielsky, ukszfaliowans pod wplywem ocsobowoici
Chawicka. Rzeiba wloska razi ja thytnia galanteryjnoicis, doskonaloicig
rzamiosta dalujacy sie jui od crasdw Renesansu. I dawnych epok naj-
bardzia] prremawis do nie] prymilyw sfarochrzeicijafiski, len zwigzany
¥ dekoracyina wichodnig arabeika.

Szapocrnikow ma malo crasu na rorrywki. Zreszia, cieikie prreiycia

wigzana @ diugotrwals chorobg matki | ulralq tego najblitszege cilo-

wiaks najlepiej odplakad w zemkniglych fcianach alelier, pracujec za-
pamigtals

Uiubione marago, od kidrege zaczyna dried pracy, jesl bardziej
lekarstwem nit prryjemnoicly. Do przyjemnodc) naleiy: kine | nowo-

crasne flafce, Niewiels na nie pozostawslo czasu. Rzeibiarka — jest
tlowiekiam jak kaidy inny. Ma obowigzki rodzinne, meza, syna, dom
Lubi wino wylrawne, pali papierosy  Mazur”. Je] rainlerssowania w
driedzinia lileralury sa bardzo szerckis, przy crym najbardziaj odpo-

wiadajg je| lormy keblkie, zwigele. Z klasyki sreregélnis wyrbinia
osiamnasfowieceng powieif francusks. Wakacje lubi spgdzaé nad mo-
rrem, kidre bardzo ja pocigga, W lym roku nasz poczciwy Baltyk rasta-
piony zoslaje przez cieply Adriatyk. Szapocznikow ofwiera wlainie swa
wyslawg w Jugostawii, skgd pbinie] wybiera sig do Auskrii,

Hazwisko Aliny Szapocrnikow znane jest za granicy drigki udzialowi
artystki w szeregu wysfaw sziuki polskiej. Od roku 1956 pokarywals
swa prace w Mew Delhi | Dublinie, w Paryiu i Belgradzie, w Budapesz-
cie, Cenewie, Padwie, Berlinie, Bellascie. W zeszlym roku ,Caleria
Falselli” w Pralo urzgdzila |a] wystwq indywidualng W kraju, pozs
udrialem w szeregu eksporycji o charaklerze ogélnopolskim, demon-
sirowala swoje prace na crlerech pokazach indywiduslnych w Warsza-
wie (1957 | 1960), w Poznaniu (1960) | w Sopocie [1960). Arlystka bie-
ize a2 czynny udzial w réznych konkursech, Jui w 1953 roku uzyskala
| nagrodg w Konkursie na Pomnik Obrofcéw Westerplatte, w szeié [af

poinie) wyrdinienie za projeki Pomnika Bohalerdw YWarszawy.
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arwne, jaskrawo wymalowane, wy-
myslnie ciwiellone ogromnych roz-
miarow reklamy, a na nich na wpal
ubrane kobiely, sceny mordu, megz-
cxyini o oblakanczym spojrzeniu..
PRZYIDZ! ZOBACZ! TO BUDZI DRESICZ] TEGO
JESZICIE MIE POKAZYWANO! MILOSC BEZ
OSLONEK]

MNia sa fo jedynie ,mocne” slowa cty chwyly
slosowane przez reklamg dla rwabienia widza.
Okredlenia le oddaja iraié raklamowanych filmaw,
Europejski odbiorca  filméw amerykanskich nie
ma o tych obrazach pojgcia. Strzega go prred
nim uwrzedy conzurujace. ocenisjace. kwalifiku-
jace filmy do wyiwietlania,

Wszechobecnoié seksualizmu budzi niepoksj
amerykanskie] opinil publiczne]; dzialacze | psy-
cholodzy, publicyici | socjologowie, przedstawi-
ciele arganizacji spolecznych, politycznych, re-
ligijnych bijg na alarm: seksualizm paneszy sig
w lilmach.

Miepokdj jest uzasadniony. Od pewnega cia-
su problemalyka seksualna stala sie  lematem
numer jeden slandordowe] produke)i  filmowei.
Skad to sig bierze? Réini ludzie réinie to so-
bie Humacza i na dokladne cméwienie wszyst-
kich diagnoz nie starczy jednego lislu, Ale na
ogdl ‘przewaza opinia, e u ifrode! | nadmitoici”
na ekranie lets sprawy ciyste komercyjne
W ciggu ostatnich 12 lat frekwencja w kinach
spadla z 3,9 miliarda do 2,2 miliarda widzow
rocznis. Wielu producentéw i dystrybuloréw po-
stanowilo wiec zaapelowaé do najnizszych in-
stynkléw odbiorcow — zwlaszcza mlodzieiy —
eby tym sposobem ratowald finanse. W mydl ze-
sady — im dale] w las, fym wigcej.drzaw, slop-
niowo wrrosta liczhba tego rodzaju filméw, a w
slad za tym wzrosla rdwniei drastycznoié poka-

ist z N. Yorku

rywanych scen. Producenci przeicigajs sig w pra-
niu erotycznych brudow, dystrybulorzy zof — w
ich reklamowaniu. Masowoid fego zjawiska spra-
wila wigg, #e nawel ludrie najbardziej tolorancyj-
ni. poczuli si¢ raniepokojeni. Klopoléw z mie-
dziezg nie brak, a fu rorwydrzenie leenagers )
podsyca sig regulamie | bezpoirednio z ekra-
now setek kin.

lako jeden z pierwszych uderzyl na alarm
publicysta , Mew York Herald Tribune" — Jlohn
Crosby. . Ktdregot wieczoru wybral sie on na
spacer po Broadwayu, by cbejrzed sobie rekla-
my kinowe, Oto co pisal:
wMiloid na zaméwienie — krzyczy napis nad ki-
nem Rialto, gdzie seans zloiony jest z dwéch
filmow, Tytu! drugiego: Miezameine matki. Pod
zdjgciem rozneglizowane] drziewcryny podpis:
sMazwij mnie jak chcesz, ale wiywa] mnie
crestor. Tui obok réwnie wielkie litery glosza:
sMajimielsze sceny jakio kiedykolwiek pokazy-
wano. Hisloria nivokiefzane] namiginodei i roz-
puslnegj mitoici. Kulisy dzialalnoici call-girls.
Driewcrela, kidre nie moga sie zalrzymad, | e
kidre zalrzymat sie nie chege. Mieco dalej rek-
lama filmu Expresso Bongo; Prawdziwe! Pad-
niecajace! Wslrzasajacels Ogromne litery ogla-
szajy: Piekle do wiecrnodci. »Mowili, Ze Sheila
jest zimna dla marynarzy, ale Guy wiedzial, jak
ja rozpalicl To co najwainiejszel: Migdy —
stwierdra Crouby — sprawy plei nie byly lak
beswstydnie cbnatane..”

Dbs acje dziennikarza z ,Herald Tribuna"
nie byly odostobnione, a reklamy, kidre wynolo-
wal, nie stancwily wyjatku, Miesigc poiniej len
sam spacer podjal inny dziennikarz — socjolog
Don Wharlen. Ofo jego wraienia:
oRialle reklamowale dwulilmowy seans: Racket

Ly ija”, nr 6, 1961, s.7
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ALINA SZAPOCZNIKOW (1926 - 1973)
,Ludzie-drzewa Ill", 1957 r.

ceramika, zielona glazura, 26,5 x 12 x |1 cm

cena wywotawcza: 40 000 zt t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- bezposredni dar artystki dla Jana Styczyriskiego, kolekcja rodziny artysty

WYSTAWIANY:
- Wystawa prac Aliny Szapocznikow i Jerzego Tchérzewskiego”, CBWA, Warszawa,
2-26.09.1957

LITERATURA:
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Warszawa 1957, poz. |7
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,Ludzie-drzewa ", 1957 r., ceramika, fot. K. Zakrzewska,
archiwum IS PAN

,Metaforyka biologiczna zwiericzona zostaje cyklem matych form ‘Ludzie
drzewa, (...) dwoistos¢ biologicznych przejawdw kontynuowata w ‘Kwiato-
ptakach’, ‘Kobieto-owocach’, ‘Kobieto-rézach’ itp. Identyfikacja ciata
i rodlinnosci jest wyzwaniem wobec narracji wiazacej sie z cztowiekiem
aktywnym, dziafajacym w czasie, ukazuje forme quasi-ludzka na pograniczu
miedzy aktywnoscig i statycznoscia, witalnoscia jedynie florystyczna.
Mozna by rzec, ze ta seria ‘dualizmdéw’ w tytule i ksztatcie odwotuje
sie do Arpa, i to raczej do jego pieknej filozoficznej poezji, opiewajace)
biologie slepa i instynktowna, niz wprost do jego twdrczosci plastycznej.
Alina Szapocznikow przejawia, tak jak Arp, wrazliwos¢ wobec pulsujacego,
uniwersalnego zywiotu zycia, ptynacego jednakowo pod skéra i pod kora,
w pflatkach kwiatu i w skrzydtach ptaka, w miekkosci ameby. (...) Zanim
powstaty nowe serie dziet ‘organicznych’ z okresu przed smiercig artystki,
ta whasnie grupa prac byta triumfem jej koncepdji sensualnosci’.

URSZULA CZARTORYSKA, OKRUTNA JASNOSC, [W: ALINA SZAPOCZNIKOW 1926-1973 WARSZAWA 1998

Chociaz krytycy sztuki (m.in. Urszula Czartoryska i Wiestaw Borowski)
zgodnie przyznaja, ze cykl , Ludzie-drzewa” jest jednym z weztowych
punktéw w twdrczosci Aliny Szapocznikow, nie doczekat sie on
dotychczas osobnego opracowania. Wynika to z bardzo prozaicznych
przestanek: cztery rzezby tworzace cykl ulegly rozproszeniu niedtugo

po zaprezentowaniu ich na monograficznej wystawie Szapocznikow

w Zachecie w 1957 r. Los trzech z nich pozostaje do dzi§ zagadka.
Znane sa jedynie z prasowych reprodukgji i fotografii przechowywanych
w archiwum Instytutu Sztuki PAN. Jedyna praca, ktdrej historie da sie
przesledzi¢, jest prezentowana w naszym katalogu kompozycja nr lIl.

Dzieki zachowanej korespondengji artystki z jej mezem, Ryszardem
Stanistawskim, mozemy bardzo precyzyjnie okresli¢ czas, w ktérym
pracowata ona nad cyklem ,Ludzie-drzewa" W liscie z 8 lipca 1957
Szapocznikow pisata ,Chce 13 pojechac do todzi (urodziny mamy),
a potem wzig¢ sie do tej ceramiki” (Kroja mi sie pigkne sprawy. Listy

,Ludzie-drzewa II”, 1957 r, ceramika, ,, Zycie literackie”, nr 297,
1957,s.5

Aliny Szapocznikow i Ryszarda Stanistawskiego, Warszawa 2012, s. 295).
Pod koniec sierpnia rzezby musialy juz by¢ gotowe. 2 wrzesnia mozna je
bylo oglada¢ w Zachecie, na wystawie rzezbiarki.

Nalezy podkresli¢, ze wystawa Szapocznikow w 1957 roku byfa
wydarzeniem wysokiej rangi, nie tylko w kontekscie kariery artystki,

ale takze szeroko rozumianego polskiego zycia artystycznego. W 1957
roku Szapocznikow pokazafa, ze jest nie tylko autorka kilku znanych juz
publicznos¢ i krytyce rzezb (emblematyczny , Ekshumowany), ale przede
wszystkim prawdziwa i bardzo zlozona indywidualnoscia. Juz w 1956 roku
interesowali si¢ mtoda artystka najwazniejsi polscy krytycy: Aleksander
Wojciechowski, Andrzej Jakimowicz i Mieczystaw Porebski. Mistrzowska,
wybitna wystawa z 1957 musiata by¢ jednak niejakim zaskoczeniem.
Wiestaw Borowski po wernisazu chwalit nie tylko Szapocznikow,

ale réwniez nowoczesny sposéb ekspozycji jej prac: ,Na pierwsza
indywidualng wystawe Aliny Szapocznikow czekalismy moze zbyt diugo.
Dobrze jednak, ze wreszcie jest. Pochwali¢ trzeba doskonata ekspozycje,
ktérej zawdzieczamy peing wymowe plastyczng rzezb (...). Jest to

chyba — obok zesziorocznego pokazu Strzemiriskiego i Kobro — najlepiej
zrobiona po wojnie wystawa w salach Zachety” (Wiestaw Borowski,
Wystawa Aliny Szapocznikow, , Zycie Literackie, nr 297, s. 5). W Zachecie
zestawiono ze soba kilka typdw prac Szapocznikow: wielkoformatowe
(,,Trudny wiek” mierzyt az 189 cm) odlewy, gliniane i betonowe rzezby
abstrakcyjne i figuratywne, ceramiczne mate formy i rysunkowe szkice.

Tematyka rzezb oscylowata miedzy dwoma problemami: pieknem ludzkiego
ciafa i cierpieniem, przez krytykéw rozpatrywanym w kontekscie wojennej
traumy. Nalezy tutaj podkreslic, ze nie reprezentowaly one odrebnych

faz w tworczosci artystki. Szapocznikow oba tematy poruszata wiasciwie
réwnolegle, opierajac swojg aktywnos¢ na specyficznym ptodozmianie:
przejsciach od afirmatywnej sensualistycznej tematyki ku ekspresywnym
rozdartym ciatom lub ich szczatkom. Oprécz |, Ludzi-drzew” do grupy

prac podejmujacych ekspresywng tematyke naleza mi.in. wspomniany juz



Gustave Dore, ilustracja do ,,Piekfa’ Dante Alighieri, pierwsza publikacja 1892

,,Ekshumowany” oraz , Krzyk”, ,,Projekt pomnika Bohateréw Warszawy'
(W dwbch wersjach), , Szkic do projektu pomnika w Oswiecimiu”,
,Monstrum” czy ,,Derwisz". Najmocniejsze analogie z , Czlowiekiem-
drzewem III" zdradzaja szkice do projektéw pomnikéw Bohaterdw
Warszawy i ofiar Auschwitz. Wiszystkie trzy prace, powstate na przestrzeni
lat 1957-58, operuja ta sama forma wyciagnietej w powietrze rozwarte;
dtoni i ta sama dynamika.

W przypadku wiekszosci polskich artystéw, ktdrzy w latach 40. i 50.

tworzyli ekspresywne wizerunki cierpigcych i ofiar, stosuje sie zazwyczaj
biograficzng kalke interpretacyjna. VWWojenna trauma sftuzy zazwyczaj za
wyjasnienia prac Jonasza Sterna, Mariana Bogusza czy Jerzego Tchdrzewskiego.
Dziefa sztuki staja sie w oczach interpretatoréw ,,0bozowymi majakami”,
préba opanowania traumatycznych retrospekgji. W przypadku rzezb Aliny
Szapocznikow podobna praktyka przez lata spefzafa na niczym. Artystka
unikata bowiem mdwienia o swoich doswiadczeniach wojennych. Dzigki
niedawnym pracom Joli Goli o wojennych losach artystki wiemy jednak coraz
wiecej. Poczatkowo Szapocznikow przebywata w getcie w Pabianicach, potem
w todz, skad po koniec 1942 roku przez Auschwitz trafita do Bergen-
Belsen. W 1943 roku zostata przeniesiona do Teresina i tam byla wigziona
do 1945 roku. Ta lakoniczna faktografia nie oddaje oczywiscie wojennego
doswiadczenia artystki. O niezabliznionej ranie moze Swiadczy¢ wypowiedz
Aleksandra Wojciechowskiego, ktéry podkreslat ze wielokrotnie prébowat
dowiedzie¢ sie od Szapocznikow czegos o jej wojennych losach, ale ,wrecz
obsesyjnie unikafa o tym rozmowy” (A. Wojciechowski, **¥*, Zatrzymac

zycie. Alina Szapocznikow. Rysunki i rzezby, red. ). Grabski, Warszawa 2004,

s. 61). Wojenne losy Szapocznikow pojawiaja sie jedynie kilka razy w jej
korespondencji z Ryszardem Stanistawskim. W' niedatowanym liscie ze stycznia
1949 roku pisata: ,,Na niektdre rzeczy patrzysz jeszcze tak fadnie, kutturalnie,
grzecznie, tak jak whasnie powinno byc i moze niekiedy zazdroszcze Ci tego.
Ale réznica polega na tym, ze w czasie ostatnich 10 lat nie przeszedtes tego
chrztu rozpaczy, tego wszystkiego, ze nie skoriczyto sie bez reszty wszystko
kilkakrotnie jak to miato miejsce u mnie w gettach i obozach. (...) wybacz

wstydze sie za to. Wiesz jak nie znosze, jak brzydze sie tych ludzi ktdrzy
wypominaja sobie, czy ‘chwala si¢’ latami meki, ktdre przezyli"

Wydaje sie, ze chociaz Szapocznikow nie chciata ,wspominac” i ,chwali¢
sie latami meki”', doswiadczenie obozowe jest obecne w jej sztuce.

W, Ludziach-drzewach” przybiera ono forme osadzona w nieoczywistej
tradycji. Zaréwno tytut, jak i forma pracy odnosza sie do istoty
hybrydycznej. Chociaz u Szapocznikow podobna dwoistos¢ nie jest
odosobniona (mozna wspomniec tu kwiatoptaki, kobietoowoce czy
kobietoréze), w przypadku cztowieka-drzewa mamy do czynienia nie tyle
z inwencjg artystki, ile nawigzaniem do klasycznej figury kuftury. Ludzie-
drzewa wystepuja zaréwno w antycznych mitologiach, jak i nowozytnych
tekstach kultury. Najstynniejszym przyktadem (ktdry obracajaca sie

w literackich kregach Warszawy [Miron Biatoszewski] artystka musiata
znac) sa oczywiscie zywe drzewa z ,,Piekla’ Dantego. W Piesni XilI
,Boskiej komedii” Dante i Wergiliusz znajduja sie w piekielnym lesie:

| mistrz rzekt do mnie: «Ot ztam gataZ krzywa,
A bfad swéj poznasz». Jam wnet niecierpliwa
Wyciaggnat reke i gataz uszczyknat.
«Po co mnie famiesz?» nagle pieri zakrzyknat;
Krwig caly sczerniati znédw mowit z krzykiem:
«Dlaczego szarpiesz mnie z sercem tak dzikiem?
Bylismy ludZmi, jestesmy drzewami,
Wiecej litosci mogtbys mie¢ nad nami,
Chocbysmy byli robactwa duszami.
Jak jednym koricem gore zapalona,
A drugim syczy, skrzy gtownia zielona.
Ziejac powietrze, co sie W niej zagrzewa,
Tak krew i stowa szly z pnia tego drzewa.
| upuscitem gatazke pod nogj,
Stajac jak cztowiek potruchlaty z trwogi.

DANTE ALIGHIERI, PIEKEO, PIESK! XIll, TEUM. JULIAN KORSAK



,Nowy moment w twdrczosci Aliny Szapocznikow pojawia sie wraz z cyklem ceramicznym
zatytutowanym ‘Ludzie-drzewa. Rodza sie proby rozsadzania bryty, préby wiaczenia do
arsenatu formalnych srodkdéw oddziatywania podpowierzchniowych warstw bryty czy tez
wrecz jej wnetrza. Bryty zaczynaja pekaé, formy sa odrzucane w réznych kierunkach. Lecz
nie ma tu nic z jakiegos spontanicznego rozbicia bryty. Jezeli jest dynamizm, to dyskursywny,
ustawicznie hamowany przez intelekt. W dalszym ciggu utrzymuje sie zasada poszanowania
bryty i uznawanie jej za istote kompozycji. Pokryte czarna, zéta, zielong glazura figurki
wywieraja jednak jakies nowe, bardziej niepokojace wrazenie. Swietna jest kompozycja

Il z tego cyklu — o ekspresyjnych przeswitach czarnego wnetrza, o trzech wzniesionych
ramionach-konarach mdéwiacych o uswiadomieniu sobie przez artystke jakichs ksztattéw
drzewiastych. Interesujace sa tez szkice do cyklu ‘Ludzie-drzewa), z ktérych kilka stanowi

proby rozwiazan abstrakcyjnych”.

WIESLAW BOROWSKI,WYSTAWA ALINY SZAPOCZNIKOW, , ZYCIE LITERACKIE”, NR 297,5.5

Poza aspektami formalnymi warto niewatpliwie zwrdci¢ réwniez uwage
na historie prezentowanej rzezby. Podarowana zostata ona przez

artystke wieloletniemu przyjacielowi — fotografowi Janowi Styczyriskiemu.
Obie rodziny — Szapocznikow z mezem, Ryszardem Stanistawskim,

i matzeristwo Styczyriskich — przyjaznity sie jeszcze wowczas, gdy
mieszkaly w Warszawie, podzielity tez emigracyjny los, wyjezdzajac do
Paryza (Szapocznikow juz wdwczas z drugim mezem — Romanem
Cieslewiczem). Styczyriski wielokrotnie fotografowat rzezby Szapocznikow.
Od anegdoty zwiazanej ze znajomoscia Szapocznikow z rodzing fotografa
rozpoczyna sie rowniez wydana w 2015 roku biograficzna ksigzka
Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow” autorstwa Marka Beylina: ,Warszawa,
1956 rok. Alina Szapocznikow i jej maz, Ryszard Stanistawski, ida na
kolacje do zaprzyjaznionego mafzeristwa, Jana i Danuty Styczyriskich.

On od 1956 roku fotografowat pracownie Szapocznikow, wkrétce,

w latach szes¢dziesigtych, zdobedzie uznanie jako fotograf. Ona
pracowata w wydawnictwie. Wieczdr, jakich wiele, Zycie towarzyskie
buzuje, ludzie spotykaja sie czesto, na ogdt w domach. Ale te kolacje
gospodyni zapamietafa. Gdy Alina weszta do mieszkania, szescioletnia
cérka gospodyni ztozyta rece jak do modlitwy i wykrzykneta: ‘Jaka pani
piekna, jak Madonna!l. Odtad Szapocznikow kojarzy sie dziewczynce

z Matkg Boska. Goscie przyniesli dobre francuskie wino, gospodyni
przygotowata suta kolacje. Swietnie sie bawili, Alina, jak zwykle blyskotliwa
i dowcipna, rzucata celnymi ripostami. Wyglosita hymn do wina o radosci
Zycia zamknigtej w winogronach. Uwodzita. Byfa z tego znana. Wieczér
przebiegat fantastycznie” (Marek Beylin, Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow,
Krakéw-Warszawa 2015,s.6-7).
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ALINA SLESINISKA (1922 - 1994)
Bez tytutu, ed. 1/8, 1978 r.

odlew, braz, 89 x 34 x 16 cm

sygnowana i datowana na podstawie: 'ALINA SLESINISKA | 1978'
oraz numer edycji wewnatrz: 'LIMITED EDITION 1/8'

odlew wspdtczesny

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

,Byfa stodka, piekna, seksowna kobieta. Uwodzicielka. Mezczyzni szaleli za nia. VWsadzanie jej na
konia feminizmu dzi$ bytoby btedem. Stosowata metody kobiece, takie jak od zarania dziejow.
Czy byla wielka artystka? Na pewno wyjatkowym zjawiskiem. Amatorka, ktérej amatorszczyzna
dawata swobode realizowania projektdw, o ktérych nikt by — szczegdlnie w tamtych czasach —
nawet nie pomyslat”

ANKA PTASZKOWSKA
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Zmarfa niewiele ponad dekade temu Alina Slesiriska to jedna z najwiekszych
nieobecnych polskiej historii sztuki wspdtczesnej. Od pdznych lat 60.
pozostawafa w cieniu rodzimej sceny artystycznej, dopiero w ostatnich

latach watek jej twdrczosci na nowo podjgfa krytyka artystyczna, a niewielki
dorobek, jaki po niej pozostat, zaprezentowano m.n. na retrospektywnej
wystawie w warszawskiej Zachecie w 2007 roku. W katalogu wspomnianej
wystawy kuratorka Ewa Toniak pisze: ,,Trudno dzis uwierzy<, ze w latach
swojej najwiekszej aktywnosci twdrczej przypadajacej na okres pazdziernikowej
odwilzy, czesto poréwnywana byfa z inna stynna Aling, Szapocznikow.
Podobnie jak ona, Slesiriska debiutowata w ponurych latach piecdziesiatych,

w okresie socrealizmu, a pézZniejsze studia samotnych, wyizolowanych postaci
ludzkich, w tym syntetycznie potraktowanych aktéw kobiecych wskazujg na
podobne zainteresowanie rzezba figuratywna i wspdlng inspiracje twdrczoscia
Henry'ego Moorea. Jednakze tworczos¢ Szapocznikow nalezy dzis do najlepiej
chyba znanych i przebadanych w polskiej sztuce wspdiczesnej, a dorobek
Aliny Slesiriskiej zajmuje zaledwie akapit w monografiach rzezby wspdiczesnej
i jej stownikach. To slad w cudzych wspomnieniach. Fotografie, recenzje

i plotki. Obraz niepetny i popekany, ztozony ze wzajemnie wykluczajacych

sie watkéw. Pefen pytari bez odpowiedzi”. (Ewa Toniak, Od nomadycznych
miast po chmure punktdw. Przypisy do twdrczosci Aliny Slesiriskiej, [w:] Alina
Slesiriska 1922-1994, Warszawa 2007, 5.7)

Pierwsza indywidualna wystawa w warszawskiej Kordegardzie, w 1957 roku,
z migjsca stafa sie sukcesem i otworzyla Slesiriskiej droge do europejskich sal
wystawowych, z samej artystki czynigc symbol nowoczesnej rzezby polskiej.
W tym samym roku otrzymafa nagrode plastyczng , Kuftury”, w styczniu
1958 roku zaprezentowata prace na indywidualnym pokazie w Paryzu,
wstep do katalogu napisat sam Ossip Zadkine. Poza prekursorska postawa
artystyczng, ksztattowaniu ikonicznego niemal wizerunku sprzyjafa takze sama
postac¢ charyzmatycznej artystki, wyrdzniajacej sie na tle szarej, PRL-owskiej
rzeczywistosci. ,,Znata Europe, Afryke i obie Ameryki. Z jej listéw wytania
sie obraz $wiata bez granic. tatwo zobaczy¢ w niej kolejne wcielenie femme
fatale w sportowym Renault Floride pedzacym Marszatkowska. | przeoczy<,
ze w bauhausowskim kombinezonie i z blond lokiem ala Brigitte Bardot
(nieustannie miesza style i porzadki), to ona zostaje ikona nowoczesnosci

w Polsce przefomu lat 50. 1 60. Jesli wiec na poczatku odwilzy w kregu
rzezbiarzy stafa sie odpowiednikiem Kantora, Gierowskiego, Lebensteina,
zastanawia do dzi§ jak szybko o niej zapomniano” (tamze, s. 8). Istotnie, okres,
na ktdry przypada ogromna popularnos¢ Slesiriskiej to lata 1957-1967. Jest
to wiec raptem dziesig¢ lat — niewiele, jak na niezwykle ptodna artystycznie
rzezbiarke wypowiadajaca sie w wielu mediach.

Artystyczny dorobek Slesiriskiej obejmuje rzezbe portretowa, pomnikowa,
mate formy rzezbiarskie, projekty architektoniczne oraz urbanistyczne,

Alina Slesiriska, Alina Szapocznikow, Franciszek Starowieyski,
Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1960, fot. archiwum rodziny artystki

ktére pozostaly centralnym motywem jej w petni dojrzatej twdrczosci.
,,Tym, co najlepiej charakteryzuje jej twdrczos¢, jest spontaniczny gest,
jakby dlad dfoni, moc biologiczna” — pisat Ignacy Witz. Krytyka francuska
zwracata natomiast uwage na to, o czym czgsto pisano w kontekscie
rzezb Szapocznikow, mianowicie o ich walce z grawitacja: ,Rzezby

Aliny Slesiriskie] manifestuja zdumiewajaca wolnos¢ formy. Istota ich jest
jak gdyby paczkowanie, uciekajacy rytm, pochwata obrazéw ulotnych

i osobistych — czesto bardzo smiatych, prawie nieokietznanych. Z trudem
mieszczy sie w galerii te rzezby gotowe do odlotu”. Podobnie, jak
wiekszos¢ rzezbiarzy podazajacych w latach 50. ku nowoczesnosci,

wiele czerpata z Moore'a, Barbary Hepworth czy stylistyki rzezby
postkubistycznej, wptyw na jej sztuke miat réwniez péttoraroczny pobyt
w Afryce w pofowie lat 60. Zainteresowanie architektura modernistyczng
przejawia sig juz w latach 60. — w 1961 roku pokazuje w Krzywym
Kole swoje ,,propozycje dla architektury”, radykalny zwrot budzi wsréd
krytykdw konsternacje, ale i uznanie — organiczne wizje architektury
prezentuje potem w Paryzu. Pochéd przez zachodnie galerie zarzuca

na rzecz wyjazdu do Ghany, gdzie realizuje zlecenia komunistycznego
prezydenta kraju — Kwame Nkrumaha. Jej bezkompromisowa postawa,
ciagle przeobrazenia i programowe odrzucenie wszelkich préb
zaklasyfikowania poskutkowaly krytycznym nastawieniem rodzimego
srodowiska artystycznego. ,Nieprzewidywalnoscia, niestabilnoscia

czy niekoherencja projektu artystycznego, swoimi wypowiedziami
dekonstruujaca stabilne do korica lat piecdziesigtych wiasne miejsce

w gtéwnym nurcie 'nowoczesnosci', abstrakeyjna i anty-abstrakcyjna,
surrealistyczna i racjonalna, projektujaca miasta przysziosci i wypowiadajaca
sie krytycznie o literaturze science fiction, blizsza jest ekscesowi
groteski, tautologicznej figurze kobiecosci niz rekonstruowanym po
socrealizmie projektom awangardy. Unieruchamiana przed dyskurs
krytyczny w porzadku obowiazujacych strategii awangardowych, raz

po raz sama podwaza swoja pozycje. Brazylie i Niemeyera zamienita

na Ghane. "Wygtupifa sie' — mdwiono po jej powrocie. Przekroczyta
granice zachowania respektowanego przez srodowisko nowoczesnych.
'Robita co chciata’ — powie o Slesiriskiej czterdziesci lat pézniej Anka
Ptaszkowska. 'lrracjonalna modernistka”, dla coraz wezszego kregu swoich
wyznawcdw stawafa sie figura zagrozenia. Artystka radykalna, w 1967
roku, stawiajac znak réwnosci miedzy sztuka a zyciem, po prostu znika.
() W3rdd rozproszonych watkdw twdrczosci tym najwazniejszym
pozostanie dla Slesiriskiej architektura. Od lat siedemdziesiatych rysowata
intymny dziennik, peten miast-parasoli, miast-spirali i miast-sputnikéw. Nie
walczyta z coraz bardziej obezwtadniajaca ja chorobg, cho¢ po powrocie
do Polski rozpoczeta walke o pracownie. Nie wszystkie bajki koricza sie
dobrze. W 1971 roku cigzaréwka wywiozfa z pracowni wszystkie rzezby
i odjechafa w nieznanym kierunku. Dorobek artystki, jak pod wptywem
zaklecia, przepadt bezpowrotnie”. (tamze, s. 12-14)
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BARBARA ZBROZYNA (1923 - 1995)

“Koncentrator”, 1976 r.
piaskowiec, 68 x 38 x 17 cm

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- ze zbioréw rodziny artystki

WYSTAWIANA:

- ,Barbara Zbrozyna", Galeria Stefan Szydtowski, Warszawa 2001

-, Barbara Zbrozyna, wystawa rzezb i rysunku”, Galeria DAR, Warszawa 1996

- ,Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek. Wystawa retrospektywna prac z lat 1953 — 995", Muzeum Sztuki
Wespdiczesnej, Radom 1995

- Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny”, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1995

- ,Barbara Zbrozyna. Rzezba. Rysunek””, BWA, Zamos¢ 1990

-, Jadwiga Janus, Barbara Zbrozyna”, La Petite Galerie, Galerie Z6liner, Brema 1978

- ,,Polsk skulptur”, Charlottenborg, Kopenhaga 1978

LITERATURA:

- Anna Maria Lesniewska, Barbara Zbrozyna, Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 2006, s. 87,
poz.kat. 190 (il.)

- katalog wystawy: Barbara Zbrozyna, Rzezba, rysunek. Wystawa retrospektywna prac z lat 1953 - 1995,
Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, Radom 1995, poz. kat. 30 (il.)

- katalog wystawy: Rzezby i rysunki Barbary Zbrozyny, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1995, poz. kat. 14

- katalog wystawy: Barbara Zbrozyna. Rzezba. Rysunek, BWA, Zamos¢ 1990, poz. kat. 3

- katalog wystawy: Jadwiga Janus, Barbara Zbrozyna, La Petite Galerie, Galerie Zéliner; Brema 1978, poz. kat. 4
- katalog wystawy: Polsk skulptur, Charlottenborg, Kopenhaga 1978, poz. kat. 77









,M&) zamyst nigdy nie jest sprecyzowany, zanim zaczng pracowac. Prowadzac linie, szukajac relagji
pomiedzy formami, nieustannie stawiam sobie pytanie | staram sie na nie odpowiadac. Balansuje
miedzy niepewnoscia i nadzieja. Czasem nastepuje moment, kiedy powstajaca struktura ozywa,
usamodzielnia sig i dyktuje dalsze gesty jako konieczne i stuszne. Poddanie si¢ ujawnionej logice

I rytmowi, staje si¢ poznaniem niedostepnym w inny sposéb. Niestety sa to krétkie chwile lub
godziny, potem zaczyna sie 'wykariczanie', w ktdre wiaczaja sie umiejetnos¢ i nawyki. Przygoda,
niepowtarzalne spotkanie z Prawda zamienia sie w przedmiot. Co pozostaje w nim z mojego
przezycial Czym jest dla innych? Chyba mniej mnie to obchodzi, niz wzrastajace przede mna

nowe pytanie”.

BARBARA ZBROZYNA, MOJ ZAMYSL NIGDY NIE JEST SPRECYZOWANY, [W:] BARBARA ZBROZYNA. RZEZBA, MALARSTWO, RYSUNEK, KATALOG

Artystka w 1976 roku stworzyta trzy wersje , Koncentratora”. Jedna

z nich, ,,Koncentrator Il (niebieski)” stoi dzi$ w przestrzeni Warszawy,
przy ulicy Krasiriskiego 10. Jego replika znajduje sie w kolekgji prywatnej.
Trzecia prace z cyklu prezentujemy w naszym katalogu.

Artystka pracowafa nad ,Koncentratorami” w szczegélnym momencie
swojej kariery. Od czasu glosnej wystawy w Zachecie w 1973

roku, Zbrozyna cieszyta sie coraz wigksza estyma w Srodowisku
artystow i krytykéw. Wystawa, nalezy podkresli¢, nie byta jednak tylko
wydarzeniem srodowiskowym. Obita sie szerokim echem réwniez
wsrédd intelektualistéw. Mieczystaw Jastrun zapisat w swoim dzienniku
20 grudnia 1973:,W niedziele bylismy na wystawie rzezb i grafiki
Barbary Zbrozyny. Niektore rzezby wstrzasajace brzydota, odwaga

w ukazywaniu grozy biologii skamieniatej. Inne 'piekne’, ale w $mierci,
jak owe 'podwdjne sarkofagi', jak optyniety w fale sarkofag Ofelii.
Cafa wspdtczesna sztuka ukazuje, jak zadna dotad, potwornosé bytu'
(Mieczystaw Jasturn, Dzienniki 1955-1981, Krakéw 2002, s. 684)
Powstajace od 2. potowy lat 70. ,Koncentratory” to szczegdlne w jej
dorobku rzezby-przedmioty stuzace kontemplacji. Pojawity sie z potrzeby
wyciszenia i refleksji nad Zzyciem. W swojej formie diametralnie
odbiegaja od bogatych fakturowo rzezb z cykli ,,kommemoratywnych”
(wspominane przez Jastruna sarkofagi). Artystka powraca do form
symetrycznych, skupionych, zgodnie z nazwa cyklu koncentrujacych
uwage odbiorcy wewnatrz kompozycji. Podobnie jak w rzezbach

z potowy lat 50., inspirowanych twdrczoscia Moore'a, ich powierzchnia
staje sie gladka, a organiczne formy obte i subtelne. O niejednorodnej
formalnie i jednoczesnie tworzacej spdjna, powiazang ideowo catos¢
twérczosci Barbary Zbrozyny pisano: ,,(..) Swiadoma swoich celéw, jasno
i konkretnie je precyzujaca, niestrudzenie poszukujaca wiasnych form

i znakéw dla zapisania czasu nam danego — artystka autonomiczna,
niezalezna, odrzucajaca modne konwencje”. | to, co najwazniejsze:
,,Podejmowata szereg problemdw twdrczych, wiazacych postawy

i tendencje sztuki aktualnej z wielkg tradycja twdrczosci realizujacej
Srodkami wiasciwymi rzezbie petng wizje dramatu cztowieczenstwa'
Wojciech Skrodzki pisat z kolei: , Istota tworczosci [Zbrozyny] jest
przezywanie czasu, ktdry jest czasem umierania: przezywanie Swiata,
ktory jest swiatem nieludzkim; oznaczanie sladéw zycia, ktére byto
walka i ofiara. Ta sztuka jest wprawdzie zwierciadtem zycia, ale odbija
sie w nim smier¢. Ta sztuka to jedna z niewielu tych, ktére moga
towarzyszy¢ cztowiekowi wtedy, gdy wszystko staje sie pozbawione
znaczenia, gdy jesteSmy pozostawieni sami wobec naszej samotnosci,
opuszczenia, zdrady, nienawisci, naszej ludzkiej stabosci. wtedy nie mamy
watpliwosci, ze sztuka jest naprawde i najglebiej potrzebna; sztuka, ktdra

MONOGRAFICZNE] WYSTAWY W ZACHECIE, WARSZAWA 1973

pozostawita daleko zmienne kategorie piekna i estetyki i przemawia

do nas jezykiem symbolicznych znakéw o tym, co najcenniejsze i co
najtrudniej osiggnac — o ludzkiej wspdlnocie, o sile duchowej, ktéra
kazdy musi wywalczy¢ dla siebie”. (W. Skrodzki, Gdy stajemy wobec [w:]
Barbara Zbrozyna. ZPAP, CBWA Zacheta, Warszawa, grudzieri 1973)

Barbara Zbrozyna, artystka szczegdlnie uwrazliwiona na los cztowieka

i inspiracje ptynace z natury, poszukiwata w swej dziatalnosci

artystycznej znaku — uniwersalnego, wymownego symbolu zamykajacego
humanistyczne idee w biologicznej formie. Odebrata wyksztalcenie
rzezbiarskie w klasie Xawerego Dunikowskiego. Mimo ze w poczatkach
swojej tworczosci wykonywata wiele portretdw i rzezb figuralnych,
wkrétce wypracowata indywidualng formute rzezbiarska, dalece
odbiegajaca od realizmu. Zerwanie z figuratywnoscia i podazanie

w kierunku abstrakeji nie oznaczato bynajmniej porzucenia tematyki
oscylujacej wokdt humanistycznej problematyki i antropologicznych
odniesierr. Od samego poczatku artystka podkreslata, ze jej twdrczosé
ma stanowi¢ ,,probg humanizacji nieludzkiego swiata”. Duzy wptyw,
szczegdlnie u schytku lat 50., wywart na jej rzezbe nurt abstrakgji
organicznej, zwlaszcza twoérczos¢ Henry'ego Moore'a. W drugiej potowie
dekady zaczeta realizowac rzezby, w ktérych sylwetka ludzka zostata
silnie zsyntetyzowana i uproszczona. Z czasem w jej pracach zaczyna
dominowac walor ekspresyjny, formy przypominaja skamieniate ksztatty
organiczne. Ich bogata, biologiczng fakture artystka ksztattuje wyltacznie
swoimi dtorimi, bez uzycia narzedzi. Przetom w jej twdrczosci stanowita
niezwykle ekspresyjna w fakturze rzezba ,Storice” z 1968 roku, od
ktdrej rozpoczyna sie takze seria form przestrzennych niepoddanych
prawom symetrii. Zastosowany ksztatt wzmacniat wymowe dzieta —
dramatyzm i bdl jako czes¢ ludzkiej egzystendji, ktére z coraz wieksza
sifa odzwierciedlaly sie w rzezbie Zbrozyny. Swoja kumulacje znalazly

w serii ,,Sarkofagéw’ powstatych na poczatku lat 70. Byly to rzezby

o formach przywodzacych na mysl realne ksztafty, np. szpitalne tézko.

Z czasem, zatraciwszy walor realizmu, przeksztafcity sie w ,,mate miejsca
pamigci”’ — abstrakcyjne, organiczne obiekty majace stanowi¢ symbol
trwania na granicy istnienia i niebytu. Prace tego okresu to wynik
glebokich filozoficznych przemyslen i préby humanistycznego podejscia
autorki do zagadnienia $mierci i cierpienia. ,Sarkofagi” sa nosnikiem
pamieci o cziowieku oraz catego fadunku skojarzent zwigzanych z zyciem
i przemijaniem, réwnolegle do nich powstata takze seria ,Narodziny'
Nie stanowig one jednak antytezy ,Sarkofagdw" — réwniez zawieraja

w sobie dramat ludzkiej egzystencji. Po serii niezwykle ekspresyjnych,
nacechowanych ogromnym tadunkiem emocjonalnym rzezb, wynikajacych
bezposrednio z trudnych osobistych doswiadczert Zbrozyny, przychodzi
W jej twdrczosci pora na ,Koncentratory” — moment uspokojenia.
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MAGDALENA WIECEK (1924 - 2008)

“Nowe sacrum”, 1993 r.
aluminium, 42 x 32 x 49 cm, podstawa drewniana, 4 x 33 x 39 cm

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

WYSTAWIANA:

- ,Magdalena Wiecek (1924-2008). Retrospektywa’, Centrum rzezby polskiej w Ororisky, 16.1 1.

2013-5.01.2014

- ,Magdalena Wiecek. RzeZba i rysunek”, Galeria Kordegarda, Warszawa 30.10-24.11.1996 (rzezba

ilustrowana na okfadce katalogu)
- Dary i depozyty, 1993

- ,Rzezba. Magdalena Wiecek-Whnuk'', Centrum RzeZzby Polskiej w Ororisku, wrzesien-pazdziernik

1993

LITERATURA:

- Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko, katalog monograficznej wystawy w Zachecie, Warszawa 2016,

poz. 185,s. 165 (il.)
- Katalog rzezby i obiektéw, 2001, s. 126

- Magdalena Wiecek. Rzezba i rysunek, katalog wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 1996

(rzezba ilustrowana na okfadce katalogu)

,Na tle licznych prac Wiecek zwiazanych z zywiofami ziemi

i powietrza tytuty bezposrednio nawiazujace do architektury pojawiaja
sie niezwykle rzadko. Wyjatkiem sg ‘Mosty’ (1976), Tunele’ (1976),
‘Pomnik Granicy Miasta’ (1978, czyli stojacy na rogatkach Zielonej
Géry tzw. witacz betonowy wykonany podczas Sympozjum Ztotego
Grona) czy seria ‘Nowy Jork — Wieze' (1989). ‘Katedrami' nazywata
Magdalena Wiecek kompozycje z cyklu ‘Sacrum’ (1972-1973). Nie
zawsze jednak krytycy dopatrywali sie w tukowatych ksztattach
bezposrednich odniesiert do gotyckich katedr; jesli juz postugiwano
sie jezykiem architektonicznym w analizie tych rzezb, to blizszym
architekturze nowoczesnej. Jak pisat o cyklu ‘Sacrum’ Andrzej

Oseka, rzezby wspinaja sie ‘'ku gorze ptynnymi, czytelnymi tukami.
Wydaje sie, ze rozpoznajemy parabole, odcinki sinusoidy. Taniec

form (...) przywodzi na mysl struktury samonosne w budownictwie
wspotczesnym, rytm wielkich wijacych sie estakad na autostradach,
mostéw — gdzie imponuje nam skala, lecz takze i idealna réwnolegtos¢
dwdch biegnacych obok siebie gigantycznych wsteg betonu’ Te
ostatnia uwage mozna odnies¢ bezposrednio do ‘Sacrum V' (1973),
kompozycji ztozonej z dwdch fukowato wygietych blach. Niezaleznie

od skojarzen, badZ to z krzyzowymi sklepieniami gotyckich katedr,
badZ z nowoczesnymi hiperbolami paraboidalnymi, cykl ‘Sacrum’ stat
sie przyczynkiem do rozwazan o powinowactwach miedzy architektura
a rzezba w tworczosci Magdaleny Wiecek. W tekscie do katalogu
towarzyszacemu duzej wystawie artystkii w Muzeum Narodowym
w Poznaniu (1974) Jerzy Olkiewicz argumentowat: ‘Ta rzezba nie ma
nic wspdlnego z kameralnoscia. tatwo ja powiazac z przestrzenia,
architekturg, zielenia. Z codziennym Zyciem i obcowaniem cztowieka
w $rodowisku miejskim. (...) Monumentalnos¢ niekoniecznie oznacza
budowanie pomnika. Monumentalna staje sie forma zwarta, stabilna,
dobrze wywazona w skali. Magdalena miata i ma nadal tesknoty do
budowania takich form. Tesknoty do konstrukcji form statycznych,
ktére mimo swojej stabilnosci przekazuja element ekspresji — poprzez
napigcia blizsze architekturze niz rzezbie. Najlepszym przyktadem
jest cykl kompozycji nazwanych ‘SACRUM. Nazwa bardziej robocza
to ‘moje katedry’, modele form przeznaczonych do przestrzennego
wspodtuczestniczenia w zyciu duzych skupisk miejskich™.

GABRIELA SWITEK, ,GDZIE STAWIAC FORMY?" RZEZBY MAGDALENY WIECEK WOBEC ARCHITEKTURY,

[w:] MAGDALENA WIECEK. DZIALANIE NA OKO, KATALOG MONOGRAFICZNE] WYSTAWY W ZACHECIE,
WARSZAWA 2016, s. 36-37






Magdalena Wiecek
Dziatanie na oko

Okfadka katalogu wystawy “Magdalena Wigcek. Dziatanie na oko”,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016

Magdalena Wiecek jest wymieniana, obok Aliny Szapocznikow i Aliny
Slesiriskiej, jako jedna z trzech najwazniejszych polskich rzezbiarek
powojennych — pionierek nowoczesnosci, stojacych w otwartej opozydji
do tradycji rzezby reprezentowanej przez Xawerego Dunikowskiego

i jego ucznidw. Wszystkie artystki zaprezentowaly swoje prace na
istotnej wystawie ,,Konfrontacje 960" w warszawskiej galerii Krzywe
Koto, prezentujacej najzdolniejszych twércdw |, pokolenia Arsenatu”. Byty
to zreszta na wystawie jedyne reprezentantki uprawianego przez siebie
medium. ,,Konfrontacjom towarzyszyta konferencja Miedzynarodowego
Zwiazku Krytykéw Sztuki AICA. Dzigki konferencji wystawe obejrzat
tworca nowo powstajacego w Otterlo muzeum rzezby, Kréller-Mdller
Museum, ktéry po odwiedzeniu pracowni niektorych wystawiajacych
artystéw, zamowit u rzezbiarki prace 'Blizej Ziemi' (1963 r.). To byt
poczatek serii duzych, plenerowych prac z lat 60. W 1963 r. artystka
wyjechata na sympozjum rzezbiarskie do St. Marghareten (Austria), gdzie
powstafa prawie trzymetrowa rzezba zatytutowana po prostu 'Der
Stein' — 'Kamien".

Po powrocie z Austrii wspéttworzy w 1965 r. wraz z Krzywym
Kotem Biennale Form Przestrzennych w Elblagu. Dzigki wspdtpracy
z przemystem, ktéry dostarczat materiatéw i zaplecza, artysci

z catego kraju stworzyli wielkoformatowe konstrukcje przestrzenne,
umieszczone nastepnie w przestrzeniach miasta. Biennale doczekato
sie w nastepnych latach kontynuacji, dzigki niemu powstata réwniez
istniejaca do dzis Galeria EL.

Magdalena Wiecek przy swojej rzezbie w Elblagu,
fot. archiwum Magdaleny Wiecek

Podczas kolejnych biennale artystka stworzyta m.in. serig stalowych
'Oderwan', na ktéra sktada sie pieciometrowa konstrukcja plenerowa,
oraz dwie uzupetniajace si¢ rzezby, zestawione razem m.in. na
wystawach w Galerii El oraz w Muzeum Narodowym w Poznaniu.
Powstat tez 'Plomien’ (pojawia sie takze jako 'Oderwanie'), ktory
zdobit pawilon Targéw w Poznaniu. Zwiericzeniem tego okresu
jest szesciometrowe] wysokosci 'Lotna’, powstata w 1967 r. na
inspirowanym Elblagiem biennale w duriskim miescie Aalborg. Pod
koniec lat 60. uczestniczyta w wystawach w Tokio, w Musée Rodin,
oraz w Museum Bochum; w roku 1969 zaczyna wyktada¢ na ASP
w Poznaniu.

Lata 70. to pierwsze prace w granicie, mosiezne 'Lotne’, ale przede
wszystkim seria szesciu 'Sacréw', z lat 1971-74. Nazywane byty
‘Moimi Katedrami’, a powstaty po groznym wypadku samochodowym
i rocznej rehabilitacji. W 1974 r. wszystkie 'Sacra’ zostaty pokazane na
indywidualnej wystawie w Muzeum Narodowym w Poznaniu, ktéra
objefa réwniez rysunki oraz 12 prac plenerowych wystawionych na
Gorze Przemystawa.

W 1970 rozpoczyna sie okres wspdtpracy z warszawska Galerig
Wspdtczesng, w ktdrej zgromadzili sie ludzie rozwigzanego Krzywego
Kofa. Serie wielu indywidualnych oraz zbiorowych wystaw, otworzyta
pierwsza wspdlna wystawa ze Stefanem Gierowskim, pt. 'Rzezba, kolor,
Swiatto'. Rzezby artystka po finisazu zniszczyta.



Oktadka katalogu wystawy ,Magdalena Wiecek. Rzezba i rysunek”,
Galeria Kordegarda, Warszawa 1996

Pézniej, od 1977 r, indywidualnie lub jako duet, oboje z Gierowskim
wystawiali w Zapiecku (na ktérego 35-lecie w 2008 r. réwniez
wystapili obok siebie). W tym czasie zawiazata sie takze wspdtpraca
miedzynarodowa artystki — uczestniczyta w wielu biennale (Belgia,
Wihochy, Niemcy), na wystawach zbiorowych sztuki polskiej,

aw 1976 . w Teatrze Narodowym w Dortmundzie odbyta sie

jej indywidualna wystawa. W 1979 r. rzezba 'Porta de la Inferno'
otrzymafa Il nagrode na Biennale Dantesco w Rawennie.

Po tych sukcesach, przyszta seria ciezkich doswiadczen, zapoczatkowana
usunieciem z poznanskiej uczelni podczas stanu wojennego w 1982

r. Okres depresji, konfliktéw i odsuniecia od rodziny przebywajace]
poza krajem, przyniést z jednej strony prace 'Niemoc', na ktéra skfada
sie szes¢ pomietych kartek z pamietnika odlanych w aluminium,

a z drugiej — jakby dla kontrastu — serie kilkunastu prac w kamieniu.
W roku 1986 artystka otrzymuje zaproszenie na indywidualng
wystawe od holenderskiego Singer Museum w Laren. Wywozi

z kraju wszystkie prace i pozostaje na emigracji. Z poczatku mieszka
w Hofheim koto Frankfurtu, pdzniej w Berlinie.

W tym okresie, oprécz wielu wystaw w Niemczech, a po roku

90. takze w Polsce, dwukrotnie miata miejsce wspdtpraca artystki

z przemystem przy duzych przedsiewzigciach. W 1990 r. byto to
otwarcie w Ehingen fabryki papieru spétki Hannover Papier, dla ktérej
stworzyta cafa aranzacje ponad dwustumetrowej hali, z motywem

przewodnim w postaci kilkumetrowych wiez z papierowych belek.
Rok pdzniej rozpoczeta wspdtprace z fabryka betonu, dla ktdrej miata
stworzy¢ serie betonowych faw. Niestety, udato sie zrealizowac tylko
dwa projekty.

W roku 1996, w reakcji na nagte pogorszenie wzroku powstata

seria 'Ksigzek w brazie'. PéZniej artystka ograniczyfa dziatalnosé¢,

az do roku 2001, kiedy rozpoczefa serig stalowych '"Wiez'. Od

tego czasu pracowafa réownolegle w Polsce i w Niemczech, co
owocuje powstaniem osmiu "WieZ' i oddzielnym projektem czterech
'Plaskorzezb'. Obie serie wystawiono w 2008 r. w galerii Zapiecek”.
(Filip Nawara) Artystka odeszta nagle, w Egipcie, 31 grudnia 2008
roku. Obecnie w stotecznej Zachecie oglada¢ mozna wystawe artystki
prezentujaca zaréwno jej rzezby, projekty realizacji przestrzennych jak
i obszerny wybdr rysunkdw, szkicéw i litografii. ,,'Dziatanie na oko'
Magdaleny Wiecek to kolejna w Zachecie monograficzna prezentacja
tworczosci polskiej rzezbiarki XX wieku. Wystawy takich artystek jak
Alina Szapocznikow, Alina Slesifiska czy Barbara Zbrozyna ujawnialy
doniostos¢ ich poszukiwari i uniwersalno$¢ dziet, a takze proces
budowania niezaleznosci twdrczej kobiet, w ktdry wpisuje sie réwniez
sztuka Magdaleny Wiecek (1924-2008). Z jednej strony wynika ona
z doswiadczenia catej generacji tworzacej po socrealizmie, z drugiej

— jest waznym elementem artystycznych dokonari kobiet z tego
pokolenia”. (ze wstepu do wystawy) Plakat do wystawy w hotdzie dla
artystki zaprojektowat Wojciech Fangor.
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JANINA BARCICKA (1933 - 2010)
“Kosmos II”, lata 80. XX w.

stal spawana, 51 x 45 cm
na spodzie podstawy papierowa nalepka z opisem pracy: JANINA BARCICKA | “KOSMOS" ' oraz
piecze¢: 'Muzeum Narodowe w Warszawie | przedmiot nie podlega zakazowi wywozu za granice'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000



' as




WV jakiz to prawidtowy i celowy szlak uktadaja sie pozornie krete | przypadkowe sciezki
tworzenia tej rzezbiarki. Afektywna zywiotowos¢ rzutuje niewatpliwie na profil rzezbienia

W pierwszej, wezesnej fazie twdrczosci. Zywiolowy jest tu lek, niepokd), zywiotowe jest takze
poczucie zagubienia, zatracenie sie w wirze egzystendji (..). Momentem przetomowym wydaje
sie zrealizowanie monumentalnej, czterofiguralnej kompozycji pt. 'Requiem’, ktéra wcielajac to, co
najlepsze w poprzedzajacym okresie, zapowiada juz raptowny zwrot w strone powsciagliwych
poszukiwan formalnych. Znajdujemy w niej najwieksze chyba nasilenie dramatycznego patosu,
niby uroczysty Spiew chdru zalobnego, ujety w surowe rytmy formy. Na pozdr nieoczekiwanie
tworczos¢ |. Barcickiej przechodzi gwattowna metamorfoze. Bryty poweZlone, zastygte

w tragicznych gestach, ustepuja miejsca kompozycjom kunsztownym, 'sfadkim’; jest to jakby
poszukiwanie piekna u jego Zrédet czysto formalnych, w harmonijnych zestawieniach ptaszczyzn
niejako 'zobiektywizowanych', odartych z wewnetrznych dysonanséw niepokoju. Estetyzujaca
powsciagliwos¢ w sposdb widoczny przenika tu caty proces tworzenia (..); podnosza sie w tej
drugiej fazie tworczosci zarzuty, iz |. Barcicka 'zdradzifa sama siebie', co okazuje sie zwykiym
nieporozumieniem, nie zdawaniem sobie sprawy z glebokie] wewnetrznej prawidtowosci jej
artystycznego rozwoju’.

JOZEF MARZECKI, WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY JANINY BARCICKIE] 'REQUIEM', GALERIA RZEZBY ZPAP WARSZAWA, GRUDZIEN 1972, s. nlb

Prezentowana praca powstata w latach 80, artystka wykonata ja roku w pracowni prof. Franciszka Strynkiewicza. W 1962 roku wziefa
z perfekcyjnie obrobionej i wygtadzonej stali spawanej. Rzezba ma udziat w Warszawskie] Wystawie Okregowej i od tego momentu
forme potyskliwego, srebrnego okregu, wewnatrz ktérego umieszczono wystawiata juz regularnie, m.in. na Ogdlnopolskiej Wystawie Rzezby
owalne motywy, odbijajace Swiatto i budujace przestrzert w obrebie Plenerowej w Opolu (1967), gdzie zdobyta wyrdznienie za rzezbe
spojnej, jednolitej kompozycji. Praca ma konstruktywistyczny rodowdd .Instynkty”, podczas Spotkart Rzezbiarskich w Hajndwce (1967)

— swoim ksztattem nawiazuje do abstrakcyjnych, geometrycznych i Oronisku (1968), Il Festiwalu Sztuk Pieknych w Galerii Zacheta,
kompozycji przestrzennych, realizowanych m.in. przez Katarzyne 25-leciu Rzezby Warszawskiej (1969), Ogdlnopolskiej Wystawie

Kobro i Nauma Gabo. Janina Barcicka studiowata na Wydziale Rzezby Rzezby Plenerowej w Ororisku (1969). W latach 60. i 70. brata udziat
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, dyplom otrzymata w 1961 w wielu plenerach artystycznych w kraju i za granica.



=

Jadwiga Barcicka

fot. dzieki uprzejn{o-g';i_@z_[n' artystki
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ALEKSANDRA WEJCHERT (1921 - 1995)
Bez tytutu

technika mieszana, braz, metal, 2| x 45 cm

cena wywotawcza: 3 500 zt
estymacja: 6 000 - 12 000

, Artysta abstrakcyjny winien mie¢ pewnos¢, co chce zakomunikowac
widzowi. Wykreowana przez niego czysta forma abstrakcyjna jest tworem
niezaleznym. Jednakze widz moze taczy¢ widziane ksztatty z tymi modelami
z otaczajace] rzeczywistoscl, ktére juz oswoit. Zadaniem artysty jest, aby

poprowadzi¢ te skojarzenia w kierunku pozadanych przez siebie asocjagji”.

Prezentowana rzezba jest interesujacym przykladem biomorficznych
form Aleksandry Wejchert, znajdujacych sie na pograniczu interpretadji
przyrody i kreowania abstrakcji pofaczonych z wptywami rzezby
kinetycznej. Obie te tendencje ujawnialy sie w pracach artystki

w formach osobnych — zaréwno tych przynaleznych do swiata abstrakgji
organicznej, jak i nieco bardziej surowych formach wywiedzionych

z geometrii. Rzezbiarka byta artystka eksperymentujaca, wiele z jej

prac oscyluje na pograniczu malarstwa i rzezby. Z powodzeniem
uprawiata kazda z tych dziedzin. Znana jest zaréwno z monumentalnych
realizacji rzezbiarskich w przestrzeni publicznej, jak i kameralnych

rzezb z brazu lub chetnie wykorzystywanego przez siebie tworzywa
polimerowego. Niezwykle indywidualna droga twdrcza Wejchert faczy
w sobie dokonania i tradycje wschodnioeuropejskiej abstrakeyjnej

ALEKSANDRA WEJCHERT, 1992

sztuki awangardowej, od rosyjskiego konstruktywizmu lat 20., poprzez
unizm Strzeminskiego, z nurtami obecnymi w sztuce Zachodu lat 60.

i 70, ze sztuka kinetyczng i op-artem na czele. Aleksandra Wejchert

w 1949 ukoriczyfa studia na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej. Nastepnie w latach 1952-56 studiowata na Wydziale
Grafiki warszawskiej ASP pod kierunkiem Leona Michalskiego. Poza
grafika warsztatowa i uzytkowa zajmowata sie takze malarstwem
sztalugowym oraz tworzyta mozaiki i malowane reliefy z drewna,
betonu, stali. Wystawiata indywidualnie w Rzymie (1959), Dublinie (1966
i 1969) oraz Paryzu (1968). Brafa udziat w wielu wystawach zbiorowych
w Polsce i za granica (Londyn, Dublin). Jej prace znajduja sie w zbiorach
muzedw w Paryzu, Rzymie i Dublinie oraz w kolekcjach prywatnych

w Irlandii, Whoszech, Frangji i USA.
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MARIA JAREMA (1908 - 1958)
“Figura”, ed. 9112, 1956 r.

odlew, braz, 35 x Il x 9 cm
opisana na podstawie: '9/12 | JAREMA'
odlew wspdtczesny, wykonany w 2008 roku, na spodzie znak odlewni 'ART-PRODUCT | POZNAN!'

cena wywofawcza: 55 000 zt t
estymacja: 80 000 - 120 000

WYSTAWIANA:
- VI Biennale, S3o Paulo 1961 (gipsowy oryginaf)
- jeden z odlewdw rzezby jest czescig ekspozycji Muzeum Narodowego w Krakowie

LITERATURA:

- Galeria Sztuki Polskiej XX wieku, Muzeum Narodowe w Krakowie. Przewodnik, Krakéw 2011, s.
231

- Artystki polskie. Katalog wystawy, red. Agnieszka Morawiriska, Ryszard Bobrow, Muzeum Narodowe
w Warszawie 1991, poz. 338, s. 186

- Agata Matodobry, Maria Jarema, Olszanica 2008, s. 71

- Helena Blum, Maria Jarema: zycie i twdrczosé: 1908-1959

,Ostatnie dzieto rzezbiarskie Marii Jaremy (czyli ‘Figura) ma na pierwszy rzut oka catkowicie
abstrakeyjny charakter, lecz — podobnie jak inne jej kompozycje przestrzenne — jest silnie
przetworzong formga cielesna. Artystka trafnie oddaje cechy sylwetki zgrabnej dziewczyny,

z duza doza humoru akcentujac kragtosci i wciecia. Wysoko uniesiona, ksztattna gtowa nasuwa
skojarzenia z petna wdzigku postawa Afrykanek. Na przemian obte i waskie formy przywodza
na mysl diuga szyje, ponizej zarys ramion i sterczacy biust, szczupta talig¢ | rozkotysane biodra.
Figura, cho¢ z pozoru statyczna, dzieki drobnym nieregularnosciom pulsuje wewnetrznym
rytmem. Ascetyczna, a zarazem zmystowa rzezba nawigzuje do totemdw znanych ze sztuki
kultur egzotycznych. Podobnie zwiezte interpretacje ludzkie] postaci obecne sa w twdrczosci
Constantina Brancusiego'

AGATA MALODOBRY, MARIA JAREMA, OLSZANICA 2008, s. 71






Chociaz Maria Jarema znana jest wspodtczesnie przede wszystkim

ze swoich abstrakcyjnych kompozycji malarskich, przez wiele lat

to rzezba byta gtéwnym polem jej zainteresowania. Nie powinno

to dziwi¢, jesli wzia¢ pod uwage edukacje, jaka odebrafa stynna
krakowska malarka. Przedmiotem jej studidow na krakowskiej Akademii
byta bowiem rzezba. Jaremianka studiowata w latach 1929-35 na
Wydziale Rzezby pod kierunkiem Xawerego Dunikowskiego. Przez caty
okres migedzywojenny wystawiata wiasnie kompozycje przestrzenne.
Rysunkiem i malarstwem zajeta si¢ dopiero w czasie okupacji, z braku
Srodkéw na zakup kosztownych materiatéw.

Przy pierwszych rzezbach Jarema wykorzystywata zwarte formy

i nawiazywafa do swiata organicznego. Do ich gladkiej stylistyki
artystka powrdcita po odwilzy. Dobrymi przyktadami takich prac sa
,Kompozycja" i prezentowana ,Figura’ z 1956 roku.

Ta ostatnia powstafa jako gipsowa forma. Po zaprezentowaniu jej

w 1961 roku, juz po Smierci artystki, na Biennale w Sao Paulo,

w krakowskim srodowisku artystycznym zapadfa decyzja o utrwaleniu
kruchego pierwowzoru w pojedynczym brazie. Trafit on w 1964
roku do Muzeum Narodowego w Krakowie i wystawiany jest dzis na
statej ekspozycji. Prezentowany w naszym katalogu odlew powstat na
podstawie gipsowego pierwowzoru, po reparacji wykonanej w 2008
roku przez konserwatordw warszawskiej Krélikarni.

Maria Jarema pozostawita po sobie nie tylko niezwykle interesujaca
koncepcja malarstwa abstrakcyjnego i rzezby, ale takze kilka zapiskdw
Swiadczacych o jej poglebionej refleksji o sztuce. Ich duzy zespdt
znajduje sie w archiwum rodziny artystki. W, Zapiskach” mieszaja
sie luZne uwagi dotyczace sztuki w ogdle i bardzo konkretne analizy
ztozonej sytuacji polskiej sceny artystycznej. Jarema na przetomie lat
40. i 50. pisata:

,[pag. 8] Sztuka jest tylko produktem zastepczym w epoce, w ktérej
zyciu brak piekna. Sztuka bedzie znikata w miare jak Zycie bedzie
miato coraz wigcej réwnowagi. Dzisiaj sztuka ma jeszcze bardzo duze
znaczenie, poniewaz dzigki niej prawa rownowagi moga by¢ wykonane
w sposob prosty, niezalezny od jakiejkolwiek koncepcji osobistej. [nd]

[pag. 9:] A sprawa sztuki jest sprawa naprawde trudng, jak swiadcza
o tym pomytki, ktére dopiero historia po latach i to przewaznie dzigki
jakim$ maniakom odkrywata. [1954]

[pag. 10] | zaden prawdziwie twdrczy artysta z samej natury swojej
dziatalnosci artystycznej nie moze by¢ ani burzujem ani faszystg i stuzy
sprawie postepu, chociazby jego swiadomos¢ polityczno-spoteczna byta
rézna od naszej. Czymze jest sztuka jezeli nie nieustannym, ptodnym

i owocujacym eksperymentem.

[pag. I'l] Zmienilismy sig, ale spodziewac si¢ po nas wiele nie ma sig¢
prawa, poniewaz te dobre pare juz lat zyjemy tylko soba i ogtaszaja
nas w sztuce prowincja. Pewien kolega twierdzi, ze przestatam by¢
porzadng marksistka, poniewaz zesztlam z pozycji jakiego$ racjonalnego
abstrakcjonizmu. Ekspresja moich prac stata si¢ bardziej dwuznaczna,
surrealistyczna, moze nawet egzystencjalistyczna. Filozofie sa tylko
pomoca do organizowania myslenia, do wyciagania wnioskdw, ale
koncepcje Swiata kazdy sobie tworzy sam. [1954]

[pag. 14] Mozliwe, ze istnieje jeszcze kwestia inna, ze nasze paristwo
nie moze sobie pozwoli¢ na podtrzymywanie tego pozornie
nieuzytecznego zrédia, jakim jest wiasciwie sztuka, ze sa ostre i tak
wymagajace poprawy sprawy, ze na inne nie ma miejsca Znakiem
tego jest miedzy innymi to, ze wszyscy prawie artysci zaangazowani sa
w szkolnictwie i innych instytucjach, i ze wobec tego wszyscy oni sa

malarzami niedzielnymi. Niedzielne eksperymentowanie jest naprawde
trudne. Ale chodzi o to pozwolenie na wystawy pozaoficjalne, na
ktérych kazdy by mogt pokazaé swoje pracowniane proby, ktére od
paru juz lat wpycha do szafy, zeby byta mozliwa konfrontacja, dyskusja
i jakas w koricu czegos eliminacja. Bo w tej chwili nie ma z czego
wybierad, wszystko jest do przyjecia i do odrzucenia. Wszystko jest
coraz bardziej do siebie podobne, wnet nie bedzie ztego ani dobrego
malarstwa. Sztuka stosowana, ktdra jezeli nawet jest w jaki$ sposéb
pozyteczna, to nie otwiera zadnej drogi na przysztos¢. [1954]

[pag. 15] Bez deformacji, metafory, transpozycji i abstrakgji nie
bylibysmy w stanie objac narastajacych konfliktéw uczuc i spraw. Kiedy
ziemia przestafa by¢ pfaska, musielismy sie nauczy¢ widzie¢ ja dookota
i nie jestesmy w stanie dzisiaj odkrywac Swiata przy pomocy swiatka
ludowego, a do produkgji potrzebujemy coraz bardziej skomplikowane]
maszyny. [1954]

[pag. 16:] Nowa gospodarka sztuka wyglada dla mnie tak, jakbysmy
nie mieli przed soba przysztosci, jak gdyby swiat miat potrwac
jeszcze tylko dwa lata. Sztuka jest tylko jedna ta, ktéra istnieje,
ktora zyje, w jaki$ dziwny sposéb wywalcza sobie pierwszeristwo,
jezeli rozwija sie swobodnie. Teraz sztuka rzadza malarze bedacy

w mniejszosci. Taka jest sifa sugestywna twdrczosci, ze kazdy
uswiadomiony proletariusz ma swdj odrebny sposéb wyrazania
marksizmu, w sposéb zalezny od indywidualnego temperamentu.
Chcemy sie dac przekonad, ale argumenty musza by¢ konkretne.
Wszedzie tej swojej stusznosci szukamy. Formalizm zaczyna sie

tam, gdzie koriczy sie inwencja artystyczna, tj. tam, gdzie nie ma
poszukiwania idei. Paradoks: realizm socjalistyczny nie jest dogmatem,
ale jest abstrakcja jak kazda idea niezrealizowana. Planowanie idei
jest co najmniej przedwczesne. Zeby planowad, trzeba mie¢ materiat,
ktéry sie planuje. Dlaczego socrealizm stat sie sloganem. Powiedza
dlatego, ze ten termin filozoficzny trwa juz za diugo bez realizacji

w sztuce. Dlatego ze miat pretensje byc nie Swiatopogladem

lecz kierunkiem; poniewaz chciat stworzy¢ styl, gdy tymczasem
kierunku w sztuce nigdy sie nie wyznaczato, bo nie da sie go
wyznaczy¢ a priori poniewaz musi stworzy¢ go artysta. Ze sztuki
nie da sie zrobi¢ publicystyki, jej udziat w walce jest bezposrednio
nieefektowny i nieuchwytny, ale oprécz walki wrecz jest zawsze dtugi
proces stwarzania nowego cztowieka, w ktérym ma udziat nauka,
filozofia, sztuka, wychowanie. Zadna sztuka ograniczona do dziatania
politycznego nie nadazy za zmianami taktyki i aktualnych potrzeb.
Tutaj moze dziafa¢ jedynie publicystyka. Dzisiaj sie styszy coraz
czgsciej, ze literatowi sie powies¢ zdezaktualizowata.

[pag. 17:] Dlaczego nie ma pieniedzy na plastyke!? Zdaje sie, ze przy
analizie tego zjawiska, mozemy dojs¢ do pewnych wnioskéw ogdlnych
i w zakresie samych zagadnieri artystycznych. Planowanie w sztuce
jest w pierwszym rzedzie stworzeniem warunkéw dla jej rozwoju.

Z chwila kiedy paristwo stato si¢ jedynym mecenasem sztuki rzad
przejat na siebie pewne obowiazki. Sztuka wymaga inwestycji i na

to rzad musi sie zdoby¢, jezeli chce zeby istniata i rozwijata sie. | na
to artysci liczyli zadowoleni, ze pozbyli si¢ nareszcie kaprysnego,
mniej lub wiecej snobizujacego sie odbiorcy jakim byta przedwojenna,
zamozniejsza inteligencja pracujaca. Na tym nieréwnym terenie

kazda nowa inwencja artystyczna musiata sobie ogromnym wysitkiem
wywalczy¢ prawo bytu. Nedza bytu codziennym towarzyszem

artysty, nedza ciezka, przeszkadzajaca w pracy ale rownoczesnie jakas
Zatosnie tryumfujaca, poniewaz panowato utarte i niebezpodstawne
przekonanie, ze prawdziwy artysta nigdy nie jest tatwo przyjmowany
przez spoteczeristwo, bo spoteczeristwo jest konserwatywne a sztuka
ciagle nowa [19497".

MARIA JAREMA, ZAPISKI [W:] MARIA JAREMA. WSPOMNIENIA, ZAPISKI | KOMENTARZE,
[RED] JOZEF CHROBAK, KRAKOW 2001, 5, 32-33
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JULIAN BOSS-GOSEAWSKI (1926 - 2012)
“Konfident”, 1955 r.

technika wiasna, metal spawany, malowany, 46 x 24 x 155 cm
na spodzie przyspawana autorska plakieta z gmerkiem i data '[955'

cena wywotawcza: 17 000 zt t
estymacja: 25 000 - 40 000

,Sam siebie, moze i nas, widziat w iscie komediowe] teatralnosci.
Figura zelaznego 'stugusa' czy 'konfidenta' zdaje sie éw zywiot
'teatralny’ najdobitniej manifestowad. Tym dobitniej, ze te bardzo
subiektywne sytuacje i stany 'wykute' sa w Zelazie — materii,
zdawatoby sie, wrogiej takim subtelnosciom. A jednak! Bo owo
dramatyczne natezenie jego Zelaznego teatru, to znak firmowy
artystycznej wrazliwosci Bossa. W tytutach dziet prawie bez wyjatku
znajduja sie: szyderstwo, ironia, kontrast, dramatyzm, konflikt — znaki
scenicznego dziania. Te wszystkie 'hiroszimy', 'rosliny atlantyckie',
'pancerniki powiatowe', 'konfident z zelaza', 'ONZ' podziurawiony

i blyszczacy na blaszanej ndzce, liszajowaty oftarzyk 'starego swiata',
sacrum z zelaza, profanum katastrofy. Otéz dochodzi w tych tytutach
do konfliktu 'scenicznego’, wprowadzajacego w ruch akcje naszej
wyobrazni. Dzieta zaczynaja zy¢ dtuzej i mocniej, staja sie 'akcyjne’,
dzieja sig, wciagajac nas w 'tarapaty sceniczne' martwego drewna lub
zelaza. To, co ISniace okazuje sie martwe, co zelazne — to dziurawe,
kikut okazuje sie zywa noga karabinu, a optymistyczne 'totalitaryzmy'
niosa $mierd¢ NATURY. Metaforyczne konstrukcje z metalu to pajecza
sie¢ Swiata 'przeinformowania’, a 'antropologiczne' rzezby z debu czy
zelaza przypominajg napisy dantejskiego 'piekfa' o porzuceniu wszelkiej
nadziei. Juliana Bossa-Gostawskiego teatr swiata o pdt wieku wyprzedza
rakietowy triumf Wiezy Eiffla po duszacy kurz rozpadajacych sie
'kolumn' World Trade Center w 2001 roku, a smietnikowe resztki
I$nigcych aut Rauschenberga zdaja sie by¢ estetyczng igraszka masowe;j
kultury”.

ROMAN KORDZINISKI, BOSS, [W:] SAMOTNIK Z RYBITW. RZECZ O JULIANIE BOSSIE GOSEAWSKIM,
POZNAN 2012, 5.31-31

Praca , Konfident” powstata w szczegdlnym momencie historycznym,
stanowi tez niezwykle interesujacy przyktad wplywu biografii na twodrczos¢
Bossa-Gostawskiego. Rok 1955 to moment narastajacych niepokojéw
spotecznych, ktére w czerwcu nastepnego roku zakoriczyly sie pierwszym
otwartym sprzeciwem wobec komunistycznej wiadzy, znanym jako
,Czerwiec '56" lub ,,Poznariski czerwiec”. Boss-Gostawski reprezentowat

otwarcie postawe antysystemowa. 'Konfident', czyli donosiciel, osoba
wspdtpracujaca z wiadza, zostat przez artyste przedstawiony jako

posta¢ dwulicowa, zaktadajaca maske obtudy. Postac, ktéra sie za nia
ukrywa, ukazana zostata schematycznie. Tego rodzaju syntetyzacja formy
charakterystyczna jest dla form rzezbiarskich Bossa-Gostawskiego.
Hieratyczna, stylizowana figura ludzka pojawia sie we wczesnej pracy
,Obrazoburca” — ,,mocna, prosta, wyciosana w jednym kamieniu,
schematyczna, z ktdrej wytania sie twarz ludzka, brutalna w formie,

ale doskonale wpisujaca sie w sztuke lat powojennych. Schematyzacja
przypomina minojskie figurki, ktére z czasem w bardzo symboliczny
sposdb prezentowaly ludzka postac. Jednoczesnie mozna zauwazyd,

ze dziefo to wykonane jest w estetyce art brut”. (Monika Czerobska-
Witek, Dekonstrukeja pigkna, [w:] Samotnik z Rybitw. Rzecz o Julianie
Bossie Gostawskim, Poznart 2012, s. 74-75). Maska przestaniajaca twarz
tytutowego konfidenta, ma ksztatt dziurki od klucza i pomalowana
zostata przez artyste na ztoto, z pewnoscia dla podkreslenia tego, ze
konfidenci czerpali z donosicielstwa materialne zyski. Charakterystyczny
jest réwniez materiat, ktérym postuzyt sie artysta. Po ukoriczeniu studiéw
akademickich bardzo szybko porzucit tradycyjne materiaty rzezbiarskie

na rzecz wykorzystywania spawanego metalu i kawatkéw nadpalonego
drewna. Ojciec artysty prowadzit firme ,,Agrola” zajmujaca sie produkcja
maszyn rolniczych, Boss-Gosfawski, odbywajac praktyki w zakfadzie

ojca, zdobywat umiejetnos¢ w obrdbce metalu, spawaniu, obcowaniu

z metalurgia. Bardzo szybko doszedt w tych dziataniach do perfekgji.

W jego rekach palnik z ptomieniem jest jak ostre diuto, jak dokfadny
pedzel. Wszystkie swoje rzezby opracowywat przy pomocy spawarki,
dziurawit, przecinat i taczyt blachy i rury zelazne, powierzchniom stalowych
ptyt nadawat zréznicowana, kroplista fakture, osmalat ptomieniem
drewniane pniaki, nadajac im kolor brunatu lub czerni”. (Teresa i Krzysztof
Kostrykowie, Artysta i tworzywo, [w:] Problemy sztuki wspdtczesnej,
Poznan 1972, s. 178). Boss-Gostawski chciat wystawiac ,,Konfidenta”, praca
z oczywistych wzgledéw nie zostafa jednak dopuszczona do publicznej
prezentacji. Rzezba w interesujacy sposéb faczy sie réwniez z osobistymi
doswiadczeniami artysty, ktére w umieszczonym na kolejnych stronach
tekscie opisuje Monika Czerobska-Witek.






Julian Boss-Gostawski z rzezbg “Konfident”, 2003 r.

W POSZUKIWANIU WOLNOSCI

Poza rzezbiarstwem jego wielka pasja byto zeglarstwo. W' Jastarni

w 1947 r. otrzymat patent Zeglarski. Uwielbiat wode, zbudowat wiasng
t6dz, ktéra podrézowat z Andrzejem Strumitto po jeziorze Wdzydze.
Chciat zamieszka¢ samodzielnie na wyspie. Obok todzi zbudowat
réwniez amfibie, ktéra miata wielorakie zastosowania. Jego wyprawy
zeglarskie wspomina Andrzej Kandziora (grafik), ktéry razem z nim
podrézowat todzig, mianowany wéwczas przez Bossa sternikiem,
chociaz nie miat zadnych papieréw. Oczywiscie, co juz podkreslatam,
teraz zaprzecza jego wczesniejszej pasji, juz nie ptywa, nie zegluje,
uwaza ze to byly niepotrzebne gtupoty. Boss bardzo cenit sobie
wolnos¢ nie tylko wypowiedzi, ale réwniez polityczna, ktéra mozna
jak najszerzej pojmowac. Bardzo skrupulatnie ksztattowat przestrzer
swojej wolnosci. Stawiat ja na pierwszym planie, byfa dla niego istotna
nie tylko w zakresie sztuki, ale przede wszystkim w zyciu. Nie godzit
sie na dziatania systemu, w jakim przyszto mu zy¢é. W 1951 roku wraz
z Leszkiem Mezykiem oraz kapitanem fodzi Mikoda (ktéry byt z nich
najstarszy, miat wéwczas powyzej 30 lat) postanowili uciec do Szwediji.
Z miejscowosci Mielno wyremontowana przez siebie todzig mieli
zamiar wyruszy¢ w podréz. Niestety szybko zostali aresztowani, jeszcze
przed wejsciem na plaze. Nielegalng wyprawe okupit kilkumiesiecznym
wiezieniem (17.07.1951 - 10.02.1952). W areszcie, w Szczecinie,

spat na betonie w trzynastoosobowej sali. Metody sledcze, ktére
opisywat podczas rozmowy, polegaty na wyrywaniu ze snu, o$lepianiu
lampa oraz wypytywaniu o te same fakty, w celu wykrycia kfamstwa.
Postawiono mu zarzut wrogosci wobec PRL oraz préby nielegalnego
przekroczenia granicy. Nigdy nie dostat Zadnego wyroku, bo nie mozna
byto mu niczego udowodnic. Pokazuje to zasady funkcjonowania
PRL-u, w ktérym nie mozna bylo posiada¢ paszportu, nie mozna

byto dowolnie wyjezdza¢ za granice. Na taka sytuacje wiekszos¢
spoteczeristwa sie zgadzata, nie Boss, ktéry podjat radykalne kroki,

w celu utrzymania swojej wolnosci, ktéra na wiele miesiecy utracit.

Wolnos¢ utracona, na skutek donosu do stuzb UB, miata swoje
reperkusje w psychice i postrzeganiu swiata. Prawdopodobnie pod
wplywem poczucia inwigilacji ze strony wiadz Boss-Gostawski stworzyt

w 1955 roku prace 'Konfident', doskonale obrazujaca dziatanie oséb
o podwdjnej moralnosci. Schematycznie, nawet mozna uznac ze
brutalnie, potraktowany zostat rodzaj popiersia powstatego w blasze,
zespawanej w jedng catos¢. Przed nim umieszczony zostat inny blaszany
element z otworem w ksztatcie oczu, ktéry stat sie swego rodzaju
maska, za ktdra sie ukrywa postac. Ogladajac rzezbe z przodu nie
zauwaza sie zduplikowania wizerunku, dopiero jest on zauwazalny,
kiedy spojrzymy z boku. Patrzac bezposrednio w oczy, widzimy jeden
wizerunek, nie zauwazamy réznicy. Podobnie jak z konfidentami,

sg niezauwazalni dopdty, dopdki nie zaczniemy przygladac sig im

z réznych stron. Patrzac wprost, prosto, mozemy nie zauwazy¢ ich
podwadjnej natury. | lipca 1952 roku bierze slub z Zofia Ulatowska,
rzezbiarka, pracujaca w gipsie i tworzaca prace w ceramice, ktérg
poznat w Szkole Plastycznej. Matzeristwem byli kilka lat, z tego

zwiazku urodzito sie dwdch syndw, Kajetan (ur. 1955 r) mieszkajacy

w Obornikach Wielkopolskich oraz Hubert zwany przez wszystkich
Patrykiem (ur. 1960 r.) mieszkajacy w Kanadzie. Zycie rodzinne nie
utozyto sie pomysinie. Boss Zyje w poczuciu nieustannej inwigilacji,
duzo méwi o tym po latach, snujac podejrzenia wobec wielu swoich
znajomych o przynaleznos¢ do SB. Po pobycie w szczecifiskim areszcie
wraca do Poznania, gdzie dostaje zlecenia przy odbudowie kamienic na
Starym Rynku w Poznaniu. Podczas rekonstrukgji, ktéra odbywata sie
w latach 1950-1954 na frontonach kamienic wykonywat ptaskorzezby.
Kamienica, pod adresem Stary Rynek 38, zwana dawniej Dilowska (od
nazwiska wiasciciela stynnego w XVIII wieku ztotnika poznariskiego Jana
Dilla), na frontonie ozdobiona zostata wizerunkiem ztotnika przy pracy
jego autorstwa. Réwniez jego sa dwa fryzy z ptaskorzezbami biegnace
pod oknami na pigtrze w kamienicy nr 87 i 88 oraz fryz znajdujacy
pod duzym oknem drugiego pietra, gdzie umiescit wizerunki Izabeli
Wistockiej, ktéra zaprojektowata odbudowe wiekszosci kamienicy.
Dosy¢ intrygujaco wspomina prace przy odbudowie, gdzie w baraku
zaczynano dziert od wody z cukrem z dolang wddka, a dopiero pdzniej
wchodzono na rusztowanie i zaczynano praceg’.

MONIKA CZEROBSKA-WITEK, DEKONSTRUKCJA PIEKNA,
[W:] SAMOTNIK Z RYBITW. RZECZ O JULIANIE BOSSIE-GOSEAWSKIM, POZNAN 2012, 5. 79-85



o

-



13
JERZY BERES (1930 - 2012)
“Zielony”, 2010 .

technika mieszana, drewno malowane, materiat, 152 x 25 x 48 cm
sygnowana, datowana i opisana z przodu: 'ZIELONY | 2010 JBeres'

cena wywofawcza: 8 000 zt t
estymacja: 20 000 - 30 000

,Beres wprowadzit specjalng kategorie obiektéw, tzw. dokumentéw
rzeczowych. S to materialne slady przeprowadzonej akcji. Uwazat,

ze dokumenty rzeczowe sa wazniejsze niz rejestracja fotograficzna

lub filmowa. Nie chodzito jednak o fetyszyzacje wszelkich resztek
pozostajacych po artystycznych dziataniach. W swoich manifestacjach
starat sig, aby efektem akgji byly obiekty materialne zdolne do
przeniesienia — przynajmniej czesciowo — przekazu powstajacego

w czasie akgji. Dokumentami rzeczowymi byly czesto rzezby powstate
w trakcie akgji lub przygotowane wczesniej, ale w istotny sposéb uzyte
i przez to uzycie materialnie zmodyfikowane i semantycznie dopetnione.
Rozpoczecie dziatalnosci akcyjnej nie byto w przypadku Jerzego Beresia
siegnieciem po nowe medium, ale naturalnym rozszerzeniem dziatalnosci
rzezbiarskiej o nowe wymiary: wymiar biologiczny i wymiar czasu. (...)
Twdrczos¢ Jerzego Beresia mimo bogactwa zawartych w niej watkéw

i réznorodnych mozliwych do podjecia ptaszczyzn interpretacyjnych, jest
tworczoscig niezwykle spdjna. Jedna z jej bardziej charakterystycznych
cech jest to, ze mamy odczucie, iz autor poprzez swoje prace zwraca
sie¢ wprost do nas i méwi o nas. To réwniez zostato wczesnie
dostrzezone. Marek Rostworowski pisat w 1968 roku: ‘jak wszystko,

co robi Beres, konstrukcje te sa bezbtedne, natychmiast przekonujace,
czyste w pomysle i robocie. Rzezby Beresia naleza do najbardziej
'moéwigcych' dziel na wystawie (..)' Rzezby i manifestacje Beresia
'méwity' i 'mdwig’, chociaz nie zawieraja w sobie prawie zadnych

tresci literackich. Nie s3 opowiadaniem ani reprezentacja. Beresiowi
bardzo zalezato na tym, zeby przekroczy¢ bariere hermetyzmu, ktéra
oddziela sztuke wspdiczesna, zwiaszcza awangardowa, od odbiorcdw,
ktérzy nie naleza do tzw. wernisazowego srodowiska. Dbat, aby

wsréd wielowarstwowego przekazu jego prac, istniata réwniez taka
warstwa, ktéra dotrze do odbiorcy, nawet jezeli ten nie jest do
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odbioru sztuki przygotowany, nawet w sytuacjach, gdy jego stosunek
do obiektu sztuki jest naiwny w tym sensie, ze nie jest uprzedzony
zadna wiedza na temat sztuki; w sytuacjach, gdy artysta i jego dziefo
sa dla niego elementami 'rzeczywistosci egzotycznej', pojawiajacymi sie
niespodziewanie w jego codziennym Swiecie.

Wydaje sie, ze Beres cenit spotkania z przypadkowymi ludzmi, np.
podczas akgji 'Pomnik artysty' na placu dworcowym w malerikich
Kepicach, nie mniej niz z wyrobiong publicznoscia w krakowskich
Krzysztoforach. By¢ moze nawet bardziej, gdyz byly to spotkania
poza ramami konwencji galeryjnej, poza 'rezerwatem sztuki', jak to
okreslita Krystyna Czerni, a wiec bez ochronnego regulaminu. Inng
charakterystyczng cecha twdrczosci Beresia, zwigzang jednak silnie
z poprzednig, jest to, ze jakikolwiek zestaw jego prac wybierzemy -
nawet na zasadzie przypadku - utozy sie on w pewne skierowane do
nas przestanie. Catg twdrczos¢ Jerzego Beresia mozna zobaczy¢ jako
swojego rodzaju przestanie dotyczace egzystencjalnych problemdw
jednostki zwiazanych z jej funkcjonowaniem w wymiarze spotecznym,
moralnym, religijnym, zawodowym (w tym artystycznym), narodowym.
Przestanie to jednak nie ma w zadnym aspekcie charakteru
moralizatorskiego, czy publicystycznego. Artysta stawia raczej pytania,
niz udziela odpowiedzi. Poprzez swoje prace materializuje, uobecnia,
intensyfikuje problemy, ktére dotycza kazdego z nas, w kazdym
miejscu i w kazdym czasie. Spotkanie z pracami Jerzego Beresia
ewokuje czesto sytuacje egzystencjalnego wyboru, ktérego musimy
jednak dokonac sami. Artysta co najwyzej zwraca uwage, ze wybdr
winien zosta¢ dokonany".

JERZY HANUSEK, JERZEGO BERESIA MIEDZY NAMI JUZ NIE MA....,

_ [Wi] ABLUCE. JERZY BERES, ZBIGNIEW WARPECHOWSKI, KATALOG WYSTAWY,
PANSTWOWA GALERIA SZTUKI W SOPOCIE, 3001-09.03 2014, SOPOT 2014, S.15-17).
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GRZEGORZ KLAMAN (ur. 1959)
Glowa, 1993 r.

drewno malowane, 40 x 27 x 3| cm
sygnowana i datowana na spodzie : 'k ' 93"

cena wywotawcza: 6 000 zt T
estymagcja: 7 000 - 9 000

Grzegorz Klaman kojarzony jest przede wszystkim nurtem tzw. sztuki
krytycznej — jego niezwykle odwazne, wrecz turpistyczne realizacje

z cyklu ,Emblematy” uksztattowaty nowy sposéb przedstawiania
ludzkiego ciata w latach 90. Prezentowana praca pochodzi

z granicznego roku w jego twdrczosci, kiedy to na state odszedt od
drewnianych, monumentalnych, grubo ciosanych rzezb realizowanych

w stylu twérczosci Baselitza i Pencka, na rzecz dyskursywnych realizacji
skupionych wokdt zagadniert nowych tendencji w nauce oraz relacji
ciato-wiadza.

W latach 1975-80 uczyt sie w zakopiariskim Liceum Sztuk
Plastycznych im. A. Kenara. W latach 1980-1985 studiowat rzezbe
w PWSSP w Gdarisku. W roku 1984 stworzyt koncepcje Galerii

Rotacyjnej, co wiazato sie z prowadzeniem dziatari artystycznych

w réznych miejscach i buntem przeciwko rzeczywistosci stanu
wojennego — gléwnie w miejscach zdegradowanych i odzyskanych,
istniejacych poza Swiatem sztuki. Jego poczatkowe zainteresowania
dotyczace land artu bezposrednio przektadaty sie na twdrczos¢
rzezbiarska. W tamtym czasie czesto wspodtpracowat z rzezbiarzem
Kazimierzem Kowalczykiem, a o ich pracach Anda Rottenberg pisata,
ze ,uzyskaly (...) wiasne brzmienie”. W 1985 roku Klaman stworzyt
Galerig Wyspa, ktéra miescita sie na gdariskiej Wyspie Spichrzéw.
Kontekst miejsca byt szczegdinie istotny — Klaman podkreslat go

w tekscie ,,Archeologia odwrotna’, gdzie pisat o wyjsciu rzezb

z wnetrz muzealnych i potaczeniu dziatari artystycznych z konkretng
lokalizacja.
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MIROSEAW BAEKA (ur: 1958)
Bez tytutu, 2010 .

instalacja, tace metalowe i plastikowe, metalowy pret, 120 x 61 x 47 cm

cena wywotawcza: 65 000 zt T
estymacja: 80 000 - 120 000

WYSTAWIANA:
- ,,Di Goldene Keyt”, Dvir Gallery, Tel Aviv 10.04-5.06.2010

W sztuce Mirostawa Batki, jednego z najwazniejszych wspdtczesnych
polskich twdrcdw, produkty ready made wystepuja bardzo rzadko.
Mimo to dla prezentowanej pracy stworzonej z potaczonych ze

sobg réznokolorowych tac mozemy znalez¢ analogie. Jest nig rzezba
, 130x32x17, 46x32x2" (tytuty oparte na wymiarach pracy sa dla
Batki typowe). Znajdujaca si¢ obecnie w kolekcji CSW Znaki Czasu
w Toruniu praca jest ztozona z czterech plastikowych tac: trzy
pofaczone sa w jedna forme zawieszong na Scianie, ostatnia z nich
pod lekkim katem odstaje od pfaszczyzny, ,wychodzac” w przestrzen.
Czwarta taca jest odtaczona od zespotu. Kuratorzy CSW pisza

o dziele: ,datowana na 2009 rok praca formalnie odbiega od
ekspresjonistycznych obiektéw artysty z pierwszego okresu twdrczosci,
zostaly znalezione przez artyste w Ministerstwie Kultury i Sztuki zaraz
po upadku systemu komunistycznego w 1990 roku. Pozbawiane swojej
formy przedmioty codziennego uzytku staja sie w wyniku dziatania
artysty ironicznym $wiadkiem smaku elit okresu zmian ustrojowych

w Polsce. Prace mozna réwniez rozpatrywac w kategoriach przemian
rynkowo-instytucjonalnych, jakie nastapity w sztuce wraz z narodzinami
Il Rzeczypospolitej".






,Celem artysty nie jest jednak budowanie konkretnych konotacji, a raczej sprawdzenie, jakie
reakce budza u odbiorcdw wyabstrahowane z rzeczywistosci bodzce, na ktdrych dziatanie ich

wystawia'.

»Mirostaw Batka: Wiele z moich prac powstawato troche po omacku,
to byly préby lepienia pewnych znakéw zapytania. Zreszta bardziej
interesujace sa pytania niz formutowanie odpowiedzi, szukanie ksztattu,
formy, ktére sa pytaniami o doswiadczenie. Mozemy méwi¢, ze pewne
doswiadczenia miodosci sa wspdine, ale one nigdy nie s3 takie same.
Generalizujemy leki mtodych chfopcdw, tymczasem kazdy chiopiec

boi sie inaczej. Moje osobiste doswiadczenie wyrazone w tej rzezbie
pozwala innym odnalez¢ ich wiasne doswiadczenie. Przy pomocy sztuki,
za posrednictwem dziefa, mozna toczy¢ pewien dialog, nie rozmawiajac
ze sobg bezposrednio. Znacznie trudniej bytoby rozmawiac z kims
nieznanym o jakichs bardzo intymnych przezyciach. (..) Zaczatem robic¢
rzezby, w ktérych pojawia si¢ aspekt oczekiwania na ciato, podobnie jak
w przypadku trumny — pustego pudfa, ktére czeka, by je nim wypelnic.
W roku 1990 zaczatem réwniez podawac wymiary jako tytuty rzezb.. (..)

Bozena Czubak: Od momentu, kiedy zaczate$ tytutowaé swojej
rzezby wymiarami, zawsze odnoszacymi si¢ do wymiaréw wiasnego
ciata, jeszcze silniej eksponujesz watek myslenia wilasnym ciatem.

To jest réwniez zabieg ufatwiajacy poruszanie sie w tym, co robie.

W miare przybywania rzezb, coraz wigkszym ktopotem jest nazywanie.

Z drugiej strony numerowanie wprowadzito pewien niedosyt postugiwania
sie jezykiem. Stad kazda z moich indywidualnych wystaw opatruje
tytutem, np. ‘Rampa’, ‘Ordnung’, ‘Section’, ‘Dawn’, ‘My Body Can Not Do
Everything | Ask For’, ‘No Body.

Czy rezygnacja z innych tytutéow, zawsze podpowiadajacych jakies
tropy odczytan, czy nawet interpretacji, nie jest proba umknigcia
nadmiarowi fatwych, czy wrecz mechanicznych skojarzen?
Przypomina mi si¢ twdj fragment wiersza o cmentarzu: ‘...i ani
stowa o Erosie i Thanotosie’.

W wierszu pt. ‘Sand-pit’, czyli piaskownica, opisywatem moje
doswiadczenia z dzieciristwa zwiazane z czestymi wyprawami na
cmentarz z dziadkiem, ktéry zajmowat sie wykonywaniem nagrobkdw.
Cmentarz byt w istocie piaskownica mojego dziecifistwa, miejscem bardzo
naturalnych przezyc, do ktérych pdzniej nawiazywatem. Sformutowanie,
ktdre przytoczytas, by¢ moze niepozorne, dla mnie ma duze znaczenie.
W moich pracach stale pojawia sie motyw smierci i mitosci, ale nigdy nie
nazywanych wprost. (..) Elementem przypominajacym o smierci jest np.
tuszczaca sie skdra. Zawsze byto mi blizsze postugiwanie si¢ okruchami
codziennosci, koncentrowanie sie na sladach z pozoru mato waznych,
na drobnych, czy wrecz wstydliwych detalach. Przede wszystkim unikam
wielkich stéw. Miron Biatoszewski bardzo duzo pisat na temat smierci,
niekoniecznie uzywajac samego stowa — Smierc. Mysle, ze podobnie jest
w moich pracach; nieustannie powracam do tematu smierci, wiasciwie
do poczucia jej nieuchronnosci. Mam gleboka swiadomos¢ smiertelnosci,
ubywania zycia i zblizania sie do korica. (..) Zreszta moje prace sa
dialogiem z moim zyciem, a nie z historig sztuki.

Ten dialog jest duzo bardziej bezposredni w pézniejszych pracach,
w ktorych unikasz symboli, przedstawien, minimalizujesz jezyk

i zakres tatwo narzucajacych sig skojarzen.

Nadinterpretacja jednej z moich prac uswiadomita mi, jak dalece trzeba
byc¢ ostroznym, siegajac po pewne symbole. W roku 1988, w Glasgow

na wystawie ‘Polish realities' czerwona siekiera w ‘sw. Wojciechu' byta
odczytywana jako symbol komunistycznej opresji, co zupelnie nie lezato

w moich intencjach. Trzeba pamieta¢, ze pewne symbole, czy wyobrazenia
wprowadzajg watki, nad ktérymi nie mozna potem zapanowac. To
rzeczywiscie jest takze kwestia kontekstu kulturowego, np. w Polsce uzycie
czerwieni bylo gestem bardzo jednostronnie odczytywanym. Postrzeganie

KAROL SIENKIEWICZ W TATE MODERN, ,DWUTYGODNIK ", 10/2009

czerwieni jest sptaszczone perspektywa flagi radzieckiej. U nas czerwieri
stracifa swoja otwartos¢ na inne znaczenia, a przeciez jest tez kolorem
krwi i réwnie dobrze moze by¢ kolorem coca-coli.

W zwiazku z odbiorem innej twojej pracy — ‘Korytarza

mydlanego’ — wspomniate$ o presji skojarzen wynikajacych

z doswiadczen historycznych, o presji wiazania pewnych watkow

z doswiadczeniami wojny, obozéw koncentracyjnych.

Kiedy pokazatem ‘Korytarz mydlany’ w Polsce, w Zachecie, od

razu podniosly si¢ gtosy oburzenia, poniewaz skojarzono te prace
jednoznacznie z Holocaustem. Idac tym tropem, nalezatoby w codziennym
uzywaniu mydfa réwniez dopatrywac sie jakichs odniesieri do Holocaustu.
lle oséb podczas porannej, czy wieczornej toalety, siegajac po mydto, mysli
o Holocauscie? Cafa sytuacja graniczyta z absurdem.

Mysle, ze tego rodzaju glosy sa symptomatyczne dla pewnej
bezradnosci wobec naszego doswiadczenia historycznego. Pewne
watki naszej historii nadal sa swoistym tabu, ich naruszenie

jest traktowane jak wejScie na teren zakazany. Fakt, ze nie
potrafimy uporaé sie¢ z wiasng przesztoscia, podja¢ dyskusji na
ten temat, stwarza dos$¢ niebezpieczng sytuacje. Kazde nawiazanie
do przesztosci, wymykajace si¢ jednoznacznym schematom
wywotuje protesty, oburzenie. Tylez absurdalne, ze nie godzace
sie z niejednoznacznoscia historii, tylez grozne, ze zaprzeczajace
ambiwalencji $wiata, w ktérym zyjemy.

Pochodze z konkretnego, historycznie okreslonego miejsca. Dlatego,
chociaz urodzitem si¢ 13 lat po zakoriczeniu wojny, ktéra byta
doswiadczeniem moich rodzicéw, w dziecifistwie rysowatem sceny
wojenne, Polakéw walczacych z Niemcami. Po nocach snitem, Zze gonia
mnie esesmani, ze nie moge uciec. To bylo wynikiem atmosfery tamtych
lat, atmosfery zagrozenia neofaszyzmem. Wigkszos¢ filmdw, ktére
wéwczas ogladalismy, to byly filmy wojenne, filmy, w ktérych dobrzy
Polacy byli ofiarami, nad ktérymi znecali sie okrutni Niemcy. Klimaty
mojego dziecifistwa. (...)

Na ogét w komentarzach krytyki (tej rzetelnej) podkresla sie
twoje zakorzenienie w lokalnosci. Bywasz tez postrzegany jako
artysta o bardzo polskiej proweniencji, na co dos¢ polemicznie
odpowiadasz, ze obszarem twoich identyfikacji bylby raczej
Otwock.

Doswiadczeniem pierwszych pietnastu lat mojego Zycia byt Otwock,
potem Warszawa, pézniej inne miejsca. Ale tym najwazniejszym,
kluczowym dla mojej tozsamosci pozostat Otwock. Bo céz to znaczy —
polska tozsamos¢? Istnieje tylko tozsamosc lokalna. Nie chce przez to
powiedzie¢, ze utozsamiam sie z Otwockiem, ale ze utozsamiam sie ze
soba w Otwocku. (..

W tym, co robisz, jeste$ bardzo zaabsorbowany sobga, z reguly
postrzegasz wszystko z perspektywy wiasnej biografii, wtasnych
doswiadczen. Mitologizujesz swoja prywatnos¢ i chyba réwniez
siebie samego.

To jest moze Zycie i moja historia, kogdz innego miatbym mitologizowac.

Kreslisz historig jednostki wyobcowanej, méwisz zreszta

o przegranej pozycji jednostki.

Jednostka zawsze bedzie przegrana w relacji ze spoteczeristwem.
Przegrany bedzie tez artysta’.

KAZDY CHEOPIEC BOI SIE INACZE|. Z MIROSEAWEM BAEKA ROZMAWIA BOZENA CZUBAK,
JMAGAZYN SZTUKI", 19/1998
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI (ur. 1929)
“Anvil”, 1987 r.

drewno malowane, | 10 x 187 x 15 cm
sygnowana i datowana p.d..'Ed Mieczkowski 1987"

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 40 000 - 90 000






,Zawsze czutem sie dobrze z formami geometrycznymi. Uwazatem, ze sa ciekawym obiektem,
ktdry mozna przedstawia¢ w niezliczonej ilosci wariagji, ponadto zawsze w jakis sposéb
wchodza w dialog z historia sztuki. Jednak, generalnie rzecz ujmujac, nigdy nie myslatem

o obrazach dogmatycznie — czutem, Zze nie chcg kule¢ w zadnym ze styldw. Za moja
twdrczoscia od zawsze stoi niestabnaca mitos¢ do malarstwa i wytwarzania sztuki”.

Tytut ,Anvil” to angielskie sfowo oznaczajace kowadto — Mieczkowski
wykorzystat je do okreslenia zrealizowanej przez siebie rozlegtej, blisko
dwumetrowej reliefowej kompozycji. Prezentowana praca powstata

w 1987 roky, kilkanascie lat po rozpadzie Grupy Anonima, ktdra
wspdttworzyt Mieczkowski i z ktéra do dzis jest kojarzony. Po rozwiazaniu
grupy artysta zainteresowat sie ksztattem i forma symetrycznej siatki,
ktdra zaczat wykorzystywac w swojej twdrczosci. Na samym poczatku

lat 70. zrealizowat cykl ,Rack”, na ktdéry skiadaty sie zgeometryzowane,
minimalistyczne kompozycje z symetrycznie utozonych prostokatow.
Mieczkowski stopniowo wypetniat je kontrastowo zestawianymi kolorami,
poczatkowo utrzymanymi w spéjnej, jednolitej tonagji. Z czasem kolory
powtarzalnych motywdw stawaty sie coraz bardziej zréznicowane.
Artysta méwit w jednym z wywiaddw: ,, Zawsze zwracatem sie w strone
nieskrepowanego wykorzystania catego spectrum danego koloru oraz
urozmaicania uzycia poszczegdlnej struktury lub motywu. Jednoczesnie
robitem prace na papierze, gdzie struktura i gtebia byly niejako ukryte

w rysunku. Na przykfad w pracy ‘Square Rack #21" kwadraty pojawiaty
sie dzigki przecinaniu sie horyzontalnych linii. Wiasnie wtedy stwierdzitem,
ze to, co rysujg, whasciwie moze by¢ budowane, zaczatem wigc robic
reliefy z drewna i ptyty pilSniowej” (Zrédto: geoform.net).

Pierwsze, pochodzace z drugiej potowy lat 70, reliefy Mieczkowskiego
faczyly w sobie regularng forme siatki z diagonalnie przecinajacymi sig
liniami prostych belek. W 1978 roku artysta zrealizowat prace utrzymana
w podobnej stylistyce w przestrzeni Biblioteki Publicznej w Cleveland.
Realizacja ,,Sommer’s sun” zaktadata forme monumentalnego tonda

o $rednicy ponad 6 metréw i miata charakter site-specyfic: odnosita sie
bezposrednio do muralu autorstwa Williama Sommera z 1933 rokuy,
ktéry znajdowat sie po przeciwlegtej stronie sali. Mieczkowski  twdrczo
zreinterpretowat motyw stylizowanych, silnie zgeometryzowanych promieni
sfonecznych umieszczonych w kompozycji znanego poprzednika. Praca
utrzymana byfa w wyrazistych, jaskrawych barwach i zapoczatkowata nowy
etap w dziatalnosci artystycznej Mieczkowskiego.

Artysta zaczat tworzy¢ reliefy z nakfadajacych sie na siebie
belek, umiejscowionych pod réznymi katami. ,,Zbudowatem

ED MIECZKOWSKI

duza konstrukcje z ptyty pilsniowej, pt. 'Kocia kotyska', w ktdrej
uzytem tasmy do zaznaczenia linii. Uznatem, ze tasma jest bardzo
szybkim i porecznym narzedziem, zeby zawrze¢ moje mysli

(...). Wykorzystywatem naktadanie si¢ na siebie poszczegdlnych
elementéw réwniez w pracach na papierze” (tamze). Od tego
momentu reliefy stanowity najwazniejszy aspekt twdrczosci
artysty — byly realizowane zaréwno w kolorze, jak i czerni i biel,
w przeréznych formatach.

Poszczegdlne belki Mieczkowski pokrywat farba akrylowa, tworzac
autonomiczna kompozycje geometryczng, a dzieki naktadajacym sie
na siebie ptaszczyznom drewna catos¢ nabierata tréjwymiarowego,
przestrzennego charakteru, wzmocnionego przez naturalnie
powstajace efekty Swiattocieniowe. Reliefy Mieczkowskiego

z lat 80. stanowia unikalna pozycje na arenie amerykarskiej
sztuki wspotczesnej. tacza tradycje abstrakcji geometryczne),
konstruktywizmu, op-artu z abstrakcjg po-malarska, znang gtéwnie
z twdrczosci Franka Stelli. Mieczkowski wypracowat swéj wiasny,
indywidualny jezyk artystyczny, ktéry przez lata zmieniat sie

i ewoluowat, jednak jego esencja pozostafa taka sama.

Ed Mieczkowski to amerykariski malarz o polskich korzeniach
mieszkajacy w Cleveland w Stanach Zjednoczonych. Artysta zaliczany
jest do twdrcow op-artu, chociaz sam nigdy nie lubit tego terminu.
W swoich pracach badat wizualne i psychologiczne oddziatywania
kolordéw, ksztattéw i wzoréw. W 1957 roku ukoriczyt Cleveland
Institute of Art, BFA oraz w 1959 roku Carnegie Tech. MFA. Od
1959 roku wykfadat na Faculty Cleveland Institute of Art, a od 1963
roku na Western Reserve University. W 1960 roku Mieczkowski
wraz z Ernstem Benkertem oraz Francisem Hewittem zatozyt

grupe artystyczna Anonima Group (1960-71). Sprzeciwiali si¢ oni
skrajnemu konsumeryzmowi oraz dostosowywaniu sie artystow

i ich sztuki do potrzeb widza. Celem ich twdrczosci byto precyzyjne
Sledzenie naukowych fenomendw oraz psychologii percepcji
optycznej. Dziatalnosci malarskiej towarzyszyta takze aktywnos¢
literacka, w postaci propozycji, projektéw i manifestéw.
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ANDRZE] RAJICH (1948 - 2009)
“Gragje A 35"

gobelin, wetna, len, 230 x 170 cm
sygnatura wyszyta p.d. 'ARajch’; na odwrociu naszywka z opisem pracy:

"Tytut pracy: “Gracje A 35" | Technika: Gobelin, surowiec: wetna i len, wymiary: 230 x 170 cm'

cena wywotawcza: 8 000 zt t
estymacja: 18 000 - 30 000

Prezentowany gobelin pochodzi z flagowego cyklu artysty,
zatytutowanego ,,Gracje”. Operujac naprzemiennie waskimi, czarno-
biatymi pasmami, artysta wykorzystat doswiadczenia zwigzane z analiza
wiasciwosci Swiatta i barw, a takze podatnosci oka na ztudzenia
optyczne. Liczne zatamania oraz zmiany kierunku biegnacych pasm
wywotuja wrazenie tréjwymiarowosci, reliefu, wrecz namacalnych
pofatdowar, zgniecen, czy okrywania ksztattéw. Prace te nie sa
pozbawione emocji, percepcja wzrokowa pobudza mozliwos¢ skojarzen

prowadzonych, np. tytutem cyklu. Prace Andrzeja Rajcha balansujg na
granicy op-artu i abstrakcji geometrycznej, wykorzystujac do realizacji
sporadycznie stosowana technike gobelinu.

Artysta byt absolwentem PWSSP w todzi, od 1973 pracownikiem
w macierzystej uczelni. Przez lata pemnit funkcje kierownika Katedry
Projektowania Tkaniny. Zajmowat si¢ gtéwnie tkaning artystyczng

i grafika.
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI  (ur: 1953)
“Marks kolorowy”, 1997 r.

Zywica syntetyczna, wata szklana, akryl, 33 x 32 x 33 cm
sygnowana z tytu: 'Bednarski', sygnowana i datowana wewnatrz: 'KMB '97'

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

WYSTAWIANA:

- Art Poznart 2005. Targi sztuki, Stary Browar-Stodownia (wystawa Galerii Stefana Szydtowskiego),
Poznari 6-9.05.2005, wystawiono 4 szt. (kat.)

-, Krzysztof M. Bednarski. D'apres Daumier”, Galeria Stefan Szydfowski, Warszawa | 1.12.2004-
[1.01.2005 (kat.)

-, Karl-Marx-Pulcinella’, Teatro Greco, Rzym 29.04-13.05.2003 (bez kat.)

- ,,Topos Polonicus” (wystawa w ramach: Stockholm Art Fair, Sollentunamdssan, Sztokholm
6-9.03.2003], wystawiono 9 szt.

-, Artistinvetrina. Krzysztof M. Bednarski. Luglio”, Fendissime, Rzym, kwieciert 1999 (kat.)

WYBRANA LITERATURA:

- Krzysztof M. Bednarski, Portret totalny Karola Marksa 1977-2009, red. Maryla Sitkowska,

Bytom 2009, s. 134 (il

- Pie¢ dni dotykania sztuki, ,,Gazeta Wyborcza - Poznai”, 505 2005, s.I (i)

- Jarostaw Kossakowski, Ptétna, rzezby, instalacje. Metamorfozy i przejscia, ,,Spotkania z Warszawa -
Kalejdoskop kutturalny”, nr 3 (28), 1999 s. 71, 74 (thum. ang), (il.)

- Krzysztof Bednarski, Passaggio scuro IV (omaggio a Mario Schifano), katalog wystawty
indywidualnej, Fondazione Orestiadi, Baglio Di Stefano, Gibellina 1999, (il. na okfadce i wewnatrz
folderu)

- Krzysztof M. Bednarski. Pasaz Buty wioskie, Prace z lat 1976-1999, Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa 1999, s. 4 (il.)









Krzysztof M. Bednarski i “Marksy kolorowe", 1999 r, fot. Anna Konik

,Portret Marksa pefni w sztuce Krzysztofa M. Bednarskiego role
‘zatozycielska. Jako temat dyplomu przyniést mu formalng przepustke do
Swiata sztuki uprawianej zawodowo. W przypadku rzezbiarza oznacza to
réwniez prawo do wznoszenia pomnikéw, a wiec zadania dotyczacego
przestrzeni publicznej, z cafa zwigzang z tym odpowiedzialnoscia. Dyplom
Bednarskiego z zatoZzenia miat by¢ wilasnie zmierzeniem sie z tym
zadaniem, potencjalnie czekajacym absolwenta Wydziatu Rzezby Akademii
Sztuk Pieknych. Co wiecej, byt odpowiedzig na postulat tworzenia ‘sztuki
zaangazowanej, wysuniety przez wiadze polityczne wobec artystéw,
zapewne rutynowo czy rytualnie (dodajmy — bez nadziei na wigkszy
odzew). W odpowiedzi — jak motywowanej, to postaramy sie przesledzic
— student Bednarski zgtosit temat swej pracy dyplomowej, ktdra wykonat
pod kierunkiem prof. Jerzego Jarnuszkiewicza i obronit 5 VI 1978. Zanim
jednak doszto do obrony, nastapifa istotna modyfikacja pierwotnego
zamystu, wymuszona przez niezalezne od autora okolicznosci. Otéz jego
portret Marksa miat by¢ wykuty w bialym marmurze, a gdy zdobycie tak
kosztownego i szlachetnego materiatu okazato sie niemozliwe, zostat on
zastapiony granitem. | tu jednak na przeszkodzie stanat przypadek — juz
na wstepnym etapie pracy ujawnit si¢ ‘zastrzat, defekt kamienia grozacy
jego peknieciem. Dyplomowa wielka glowa Marksa zostata wiec wykonana
technika odlewu w bialym cemencie. Czesciowo wykuta glowa z granitu —
i pamie¢ o pierwotnym planie — byta obecna w pracowni podczas obrony
dyplomu, stajac sie niezamierzenie — jak wspomina $wiadek wydarzenia,
Wojciech Wiodarczyk — punktem odniesienia dla obradujacego gremium
profesoréw. Tak czy inaczej, dyplom bedacy pewnym kandydatem do
wyrdznienia, jednak go nie uzyskal, i z pewnoscia nie tylko z powodu
obnizenia technicznych parametréw pracy. Praca dyplomowa w swej
ostatecznej wersji zostata zmodyfikowana w kierunku instalacji i zarazem
zdarzenia artystycznego czy rodzaju akcji. Skfadata sie z wielu elementdw.
Czes¢ zasadniczg tworzyto kilkanascie gipsowych odlewdw gtowy

Marksa life-size, otaczajacych gtowe trzy razy wigksza i odlang w biatym
cemencie. Tak skomponowana ‘grupa’ usytuowana byta na podwyzszonym
podescie. W tle rzezb wyeksponowanych byto kilkadziesigt czarno-biatych
fotografii rozmaitych pomnikéw Karola Marksa stojacych na miejskich
placach, gtéwnie w ZSRR i Niemieckiej Republice Demokratycznej,

na cmentarzu w Londynie, a takze przechowywanych w muzeach

i wnetrzach publicznych. Te kolekcje artysta zebrat w wyniku kwerendy
w archiwach radzieckich, niemieckich i polskich oraz w éwczesnej
Centralnej Skfadnicy Muzealnej w Koztdwcee. Trzecim wreszcie elementem
dyplomu byta praca teoretyczna, bedaca komentarzem do realizacji
rzezbiarskiej, wyeksponowana przy zdjeciach w formie oprawionej

broszury zawieszonej na sznurku — do czytania przez zwiedzajacych.
Niedtugo po dyplomie i prezentacji w Repassage'u wielka, cementowa
glowa Marksa zostata zakupiona do zbioréw Muzeum Polskiego
Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie. Dzi$ stanowi wiasnos¢ Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie, ktére przejeto te zbiory po 1989. | mozna
stwierdzi¢ bez ironii, Ze ten nowy ‘adres’ potwierdza status Marksa
Bednarskiego jako pracy niezaleznej, wyrazu niepodlegtej postawy autora,
zademonstrowanej w czasie i warunkach, kiedy nie bylo to jeszcze czesto
spotykane, sfowem — prekursorskiej wobec nurtu ‘sztuki niezaleznej, ktéry
miat szeroko zaistnie¢ w nastepnej dekadzie. Po obronie dyplomu, mimo
jego dekompozycji, temat Marksa nie zostat zarzucony. A nie byloby to
dziwne, zwazywszy zaréwno na czasy (schytek PRL, karnawat ‘Solidarnosci’
i stan wojenny domagaly si¢ raczej jednoznacznosci — ‘by mowa byta
tak-tak, nie-nie’), jak tez naturalng u mtodego artysty che¢ oderwania sie
od akademickich korzeni. Jednak u Bednarskiego ten dziwaczny, irytujacy
badz $mieszacy jednych, budzacy niewczesne sentymenty u drugich temat
nieustannie powracat. Jakby artysta odczuwat potrzebe ‘wyttumaczenia si¢’
z Marksa. Z czasem, kiedy o Marksie zaczgli sie coraz czesciej wypowiadad
krytycy zagraniczni, gldwnie wioscy, w motywacjach Bednarskiego zdaje
sie bra¢ gére che¢ draznienia euro-komuszka. (..) Poczatki ‘epoki plastiku’
siegaja roku 1997, kiedy to Bednarski zastepowat na stanowisku profesora
Wydziatu Rzezby warszawskiej ASP Grzegorza Kowalskiego podczas
jego rocznego urlopu naukowego. Wiedy to powstaty pierwsze odlewy
‘kolorowego Marksa' z zywicy syntetycznej, bedace replika ciagle tej samej,
matej gipsowej glowy z dyplomu. Kolorowe multiple powstaty od razu
w wiekszej ilosci jako budulec planowanych prac. Jedng z pierwszych byly
() “Ztote mysli' Karola Marksa, oryginalnie planowane jako kolorowy
‘bukiet’ gléw. Latem 1999 Marks zaistniat w czysto komercyjnym
kontekscie — w witrynach luksusowego magazynu Fendi w Rzymie.
Byla to jedna z odston projektu ‘Artistinvetring, w ramach ktérego
sklep prezentowat w swych trzech pékoliscie zwiericzonych witrynach
prace zaproszonych artystéw. Dzieje Marksa w twodrczosci Bednarskiego
Z pewnoscia nie sa rozdziatlem zamknietym. Ostatnia z wymienionych
prac — Marks na taczkach — miat swoja wersje ‘gadzetowo-zabawowa'
juz okoto 1997 roku, kiedy artysta sfotografowat czerwona plastikowa
glowe na dziecinnych taczkach swego synka Federico, wéwczas 3-letniego.
Na pierwszym planie zdjecia, pod kotem zabawki widnieje skrét
znakujacy urzadzenia miejskie Rzymu od antyku do dzis: SPQ.R. (Senatus
Populusque Romanus)”.

MARYLA SITKOWSKA, KRZYSZTOF MBEDNARSKI — PORTRET TOTALNY KAROLA MARKSA (1977-2009),

[W] KRZYSZTOF M. BEDNARSKI, PORTRET TOTALNY KAROLA MARKSA 1977-2009, RED. MARYLA SITKOWSKA,
BYTOM 2009, s. 134
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TOMASZ KAWIAK (ur. 1953)
“Kurtka dzinsowa Tomka”, ed. 2/8, 2013 .

aluminium polerowane pokryte patyna, 63 x 50 x 38 cm
sygnowana, datowana i opisana u dotu na plecach: 'TOMEK | 2/8 2013" oraz znak odlewni

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymagja: 30 000 - 45 000

, W swoich rzezbach Tomek Kawiak nadaje wymiar metaforyczny ikonografii, ktéra w doskonaty
sposob faczy wspdtczesnosc i tradycje. Jego wiasne wybory koncepcyjne i symboliczne sktonity
g0 z poczatku do uzywania cegty, nastepnie marmuru i brazu. Dzis przedstawia on dzins

jako nowa metalowa skére, aby dac zycie zupetnie nieznanym elementom zewnetrznym,
proponujac symboliczng mieszaning pop artu, minimalizmu i pewnego klasycyzmu.'Dzinsy ida
w zieler' a Tomek nadal jest ‘W drodze’ sladami Kerouaca, ktory wedtug Wiliama Burroughs'a
sktonit miliony ludzi do kupna dzinséw. Poprzez ‘Kieszenie i kurtki dzinsowe', wsrdd przyrody,
rzezbiarz po raz kolejny ozywia materiat denim, czczony przez ikony Beat Generation, jak i przez
robotnikdw i anonimowych ludzi wszelkiego rodzaju. Tutowie, kurtki, nogi — niebieskie, zielone
lub srebrne — daja wyraz spojrzeniu i fantazji rzeZbiarza na tonie natury. Preteksty jego sztuki sa
zwierciadtem naszych czaséw, niekiedy powigkszajacym.

RENAUD FAROUX, PARYZ, MARZEC 2012






Tomasz Kawiak

W sztuce Tomka Kawiaka wyroby dzinsowe pojawiajg sie

od poczatku lat 70, zaraz po emigracji artysty do Paryza.

W ceramicznych rzezbach i odlewach Kawiak imituje dzianine
spodni, wykroje kieszeni, czasem, jak w przypadku prezentowanej
pracy, tworzy imitacje ubran. Francuska krytyka artystyczna,

z Pierrem Restanym na czele, widziata w dzinsowych rzeZbach
Kawiaka osobna, nieco zartobliwa, ale tez krytyczng formute pop-
artu. W jednym z tekstéw Restany pisat: ,,Pamiec zbiorowa zupetnie
naturalnie faczy si¢ z obiektem pozadania mas. RzeZzba Tomka cate
swoje semantyczne bogactwo wywodzi z relacji miedzy pozadaniem
przedmiotu, a pamiecia. Estetyka splata sie z moralnoscia, rozumiana
jako filozofia ludzkiego dziatania”. W przypadku sztuki Kawiaka
przywotana przez Francuza kategoria konsumpcyjnego obiektu
pozadania mas, wydaje sie kluczowa. Nalezy pamieta¢, ze artysta
podobnie jak kilka pokolert Polakéw wyrastat w kulcie btekitnych
dzinséw. Za PRL-u dzinsowe spodnie i kurtki byty symbolem
lepszego Swiata, nieskrepowanej wolnosci i amerykariskiego

szyku. Ich posiadanie zalezato nie tylko od zasobnosci portfela,
ale takze szczesdcia: pojawienia sie w Pewexie w odpowiednim
czasie. Wykorzystanie imitacji dzinséw w rzezbie w momencie,
kiedy artysta znalazt si¢ we Francji i skonfrontowat wyobrazenie
o Zachodzie z rzeczywistoscia, wydaje sie by¢ symptomatyczne.
Prezentowana praca jest interesujaca réwniez z innego powodu.
,Kurtka dzinsowa Tomka” jest bowiem przyktadem gry Kawiaka
z mitem wielkiego artysty. tupina zostaje opatrzona nie tylko
ironicznym tytutem, ale réwniez wypisanym na plecach logo:

L, TOMEK". Wystawiajac na widok imitacje nalezacego do siebie
przedmiotu, Kawiak w przewrotny sposéb serwuje widzowi
,relikwie”. Paradoksalnie, przedmiot uswigecony przez artystyczny gest,
utrzymuje nadal swdj profaniczny status — jest imitacjg produktu
masowego. Indywidualnos¢ , TOMKA”, Sciera sie z powszechnoscia
wzoru. Sita , Kurtki” wydaje sie leze¢ wiasnie we wspomnianym
paradoksie: zawieszeniu miedzy unikatowoscig i powszechnoscia,
powaga i zartem, sacrum i profanum.



Tomek Kawiak jest jednym z najbardziej charakterystycznych
twdrcdw swego pokolenia. Ukoriczyt malarstwo oraz architekture
wnetrz na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, dyplom uzyskat

w 1968 roku. Zwigzany z macierzysta uczelnia, w latach 1968-70
pracowat jako asystent w pracowni ceramiki na Wydziale Malarstwa.
W 1970 roku zaprezentowat akcje ,,Bol Tomka Kawiaka”, podczas
ktérej zabandazowat okaleczone przez stuzby miejskie drzewa przy
jednej z lubelskich ulic. Tego samego roku wyjechat do Paryza,

gdzie kontynuowat artystyczna edukacje w Ecole des Beaux-Arts.
Znany z oryginalnych dziatart artystycznych, m.in. akgji ,,cegtowania”
(briquetage), polegajacej na pozostawianiu przez artyste w miejscach,
ktére odwiedzat podczas swych licznych podrézy, jednakowych cegiet
wypalanych w czerwonej glinie, o wymiarach 20 x 10 x 3 cm.

Renaud Faroux tak pisat o sztuce Kawiaka: ,W swoich rzezbach
Tomek Kawiak nadaje wymiar metaforyczny ikonografii, ktéra

w doskonaly sposdb taczy wspdiczesnosc i tradycje. Jego wiasne
wybory koncepcyjne i symboliczne sktonity go z poczatku do
uzywania cegly, nastepnie marmuru i brazu. Dzi$ przedstawia on
dzins jako nowa metalowa skére, aby dac Zycie zupetnie nieznanym
elementom zewngtrznym, proponujac symboliczng mieszanine pop
art, minimalizmu i pewnego klasycyzmu. '..lisy ida w zieler'' a Tomek

nadal jest "W drodze' $ladami Kerouaca, ktéry wedtug Wiliama
Burroughs'a skfonit miliony ludzi do kupna dzinséw. Poprzez 'Kieszenie
i kurtki dzinsowe', wsrdéd przyrody, rzezbiarz po raz kolejny ozywia
materiat denim, czczony przez ikony Beat Generation, jak i przez
robotnikéw i anonimowych ludzi wszelkiego rodzaju.

Tutowie, kurtki, nogi — niebieskie, zielone lub srebrne — daja wyraz
spojrzeniu i fantazji rzeZbiarza na fonie natury. Preteksty jego sztuki sa
zwierciadtem naszych czaséw, niekiedy powigkszajac, artysta oddala sie
od podstawowego sensu i tworzy dystans poprzez powigkszenie modeli
i skupienie na danym szczegdle, ktére odciagaja od rzeczywistosci.
Aspekt objetosciowy maskuje zmystowe miesnie, obrazy ciata, ktdre
facza dzinsy z rzeczywistoscia lub wyobrazong zawartoscia ich kieszeni.
Swoimi rzezbami Tomek kreuje nowe tresci, nowe historie, nakfadajac
na siebie rézne elementy, dokumenty, ktére wspdtdziatajac, tworza nowa
rzeczywistos¢. Zabawny obraz pozostawia miejsce ekspresji plastycznej,
a delikatny potysk po tarciu modelowania tagodzi nieréwnosci

i szorstkos¢ ksztattdw wklestych i wypuktych. Dynamiczna sita wyraza sig
wymownym smiechem. Niezwykte utozsamienie i wrazliwa twdrczos¢
sprzegaja si¢, jedna z druga i jedna przez druga, gdyz jego praca
umieszczona w kontekscie narracji przedstawia przedmioty zapozyczone
z rzeczywistosci, ktére stuzg tylko za pretekst”.
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TOMASZ KAWIAK  (ur: 1953)

“Maszerujqce jeansy”, 1995 r.

braz patynowany, 28 x 9 x 18 cm
sygnowany i datowany na podstawie monogramem: "TK | 1995', znak odlewni i 'H.C.'

cena wywotawcza: 900 zt t
estymacja: 2 000 - 4 000
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HENRYK MUSIALOWICZ (1914 - 2015)

Z cyKlu: “Ksiegi zycia”

technika wiasna, drewno malowane, 215 x 21 x 16 cm
sygnowana z przodu: 'MUSIALOWICZ' (trudno czytelne)

na podstawie cyfra 9

cena wywotawcza: |0 000 zt
estymacja: |5 000 - 30 000

,Szukam drogi do zrédet, do poczatkdw,
szukam prawdy Zycia

szukam odrodzenia

pOCZawszy:

od kamienia polnego -

/ktéry méwi mi o zmaganiach -
powstajacego Swiatal/

do budowy ptasiego gniazda -

/symbolu Zycia mitosci i tworzenia/
Poprzez pion drzewa i poziom horyzontu

jako drogowskazéw prawdy, nadziei i odrodzenia.

Szukam siebie,

szukam tadu cztowieczego,

szukam ztozonosci natury,

w ktdrej cztowiek jest tylko czastka,
szukam pra-swiata

poprzez wiasne, rozlegte ,ja"
szukam porzadku i fadu —
tajemnicy Zycia,

zrozumienia materii,

aby w uczuciach i symbolach —
elementarnym jezykiem najprostszej
mowy znakdw odstoni¢ rzeczywistos¢!”

HENRYK MUSIALOWICZ






Henryk Musiatowicz w swojej pracowni w Cieriszy, fot. Mateusz Jankowski

,Stupy przynosza wszystkie mysli z gtebi serca, by iS¢ zgodnie do uniwersalnej catosci swiata

— problemdw cztowieka, ludzkoscl. To w pewnym sensie sptacenie diugu wobec tych, ktdrzy
zgineli. Szukajac tej wielkiej tajemnicy natury, szukam zaufania do zycia, zaufania do wszechswiata,
mocy Boga — natury, jednosci i mocy wszystkiego. (..) To proba wypowiedzi o swiecie, me;|
refleksji, mych odczu¢ (..). Stupy to: zadawanie pytar, pobudzanie wyobrazni, zadumy i refleksji,

aby czyni¢ nas doskonalszymi".

Prezentowana praca nalezy do realizowanego w latach 2008-2009
cyklu , Ksiegi zycia”, stanowiacego osobisty hotd artysty dla jego
réwiesnikéw, doswiadczonych przez dramatyczne wydarzenia Powstania
Warszawskiego i Il wojny swiatowej. Skfada sie nari okoto 240 rzezb

— wszystkie maja forme totemow, sg wykonane autorska technika
Musiatowicza. Faktura drewnianych kompozycji ksztattowana jest przez
réwnomierne nacigcia powierzchni, a powstate w ten sposéb etniczne
formy pokrywane s3 farba w wyrazistych odcieniach czerwieni, btekitu,
zieleni i czerni. Musiatowicz zajmowat sie rzezbg juz od korica lat 80.
Bozena Kowalska zauwazyta, ze to ,szczegdine rzezby, ktére nazwat
'Stupami'. Sa one realizowane w duchu obrazéw, czesto jak one

o reliefowo uksztattowanej, 'pokaleczone]' ptaskorzeZbowo powierzchni,
polichromowane czarno-czerwono, biato i zétto-ztociscie. Czasami
przypominaja wiejskie kapliczki przydrozne, albo przydrozny stup-
totem, albo symbol Zatoby, gdy poprzeczna belka przydaje im ksztatt

HENRYK MUSIALOWICZ, NOTATKI Z LAT 2002-2003

krzyza. Czasami sa smukte jak pieri drzewa, a niekiedy roztozyste,

lub skonstruowane z wielu réznych, nadbudowanych nad soba czesci.
Czasem pokaleczona faktura drewnianych partii stupa skontrastowana
bywa z metalowymi elementami, ktére wraz z czaszkami zwierzat,
wieniczacymi niekiedy kompozycje, nabieraja symbolicznego znaczenia
natury ujarzmionej i dewastowanej przez cztowieka. Musiatowicz

w naturze i sztuce znalazt swojg samorealizacje, swoje najwyzsze
wartosci i swoje spemienie. Totez méwi: 'Potrafie cieszy¢ sie polnym
kwiatem, ktéry rosnie przy drodze, a ktéry tak fatwo zdeptac lub minac
nieuwaznie. Jestem zrozpaczony obojetnoscia, nienawiscia, zniszczeniem
naszego otoczenia', albo w potocznej rozmowie: 'Dzika réza oszroniona
— tego szukaj, bo to jest cud'. | na temat sztuki wypowiada stowa, ktdre
tak niezawodnie charakteryzuja jego postawe: 'Tylko ten ma prawo do
malowania, dla ktérego tworczos¢ stanowi tres¢ mysli i zycia". (Bozena
Kowalska, O twdrczosci Henryka Musiatowicza, zrédto: musialowicz.com)






22

ANDRZE] SZEWCZYK (1950 - 2001)
Bez tytutu

technika wiasna/deska, 31 x 24 cm

cena wywotawcza: 6 500 zt t
estymacja: 12 000 - 20 000

Genezy prezentowanej kompozycji nalezy szukac w twdrczosci artysty

z poczatku lat 80. Szewczyk miat wtedy za soba kilka radykalnych

i prowokacyjnych akgji, m.in. ,Malarstwo obrazu ujednolicone z malarstwem
Sciany” (wykorzystujace wzory z watkéw do malowania $cian) oraz
kontrowersyjny projekt polegajacy na wystawieniu w jednej z warszawskich
galerii kolorowanek dla dzieci zamalowanych wiasnorecznie przez artyste.
Od 1977 roku Szewczyk wystawiat swoje prace w Galerii Foksal. To z nia
wiasnie wiaze sie poczatek jego ,oféwkowych” kompozyci.

Szewczyk ze Scinkdw i pozostatosci po temperowaniu kredek

i oféwkdéw czyni ostateczny ksztatt swojej pracy. W jego dziele efekt
uboczny staje sie bezposrednim tworzywem. Konceptualna gra,

jaka artysta podejmuje z widzem, dotyczy wyboru miedzy tym, co
jest gotowym efektem pracy artysty, a tym, co jest tylko Srodkiem
stuzacym jego osiagnigciu. Mimo istnienia konceptualnego zaplecza
sztuka Szewczyka nie ogranicza sie wylacznie do gry z widzem.

Wiestaw Borowski pisat, ze Andrzej Szewczyk szukat swojej sztuki
gdzie indziej, niz wiekszos¢ artystéw swojego pokolenia: ,,Szukat

u malarzy pokojowych. Szukat go u konserwatoréw i dekoratoréw
ludowych, zabezpieczajacych Sciany chatup rybackich. Szukat i szuka
go nadal w ksiggach, w literach, skoro wszystkie ksiggi Swiata
sktadaja sie z kart i zwojéw wypetnionych rzedami liter. Szuka
swojego malarstwa w okaleczonych i odrzuconych skrawkach
kredek, ktére 'bezprawnie' wtargnely na karte, aby dopetni¢ rytuatu
pisma i obrazu. Szuka tego malarstwa w ztowrogim i przyziemnym
ofowiu, ktéry — bezpostaciowy — zawiera site ognia i metodycznie

i monotonnie wlewa sie i pieczetuje otwory wywiercone

w debowym pniu. Z petnym urzeczeniem i z cata premedytacja
szuka go w bibliotece, jaka opisat Jorge Luis Borges, w tej bibliotece,
ktdrej woluminy naznaczone z czutoscig 'chmurkami' z ofowiu
odpowiadaja wymartym jezykom, stanowigcym Zrédto catej naszej
kultury. Andrzej Szewczyk, respektujacy trwatos¢ zasad tej kultury,
poszukuje, bez uciekania sie do 'przemocy’, miejsca dla swojego
malarstwa; tego miejsca, ktére moze by¢ rozpoznane w dzisiejszym
Swiecie i ktére zdota utrwali¢ pokorna twdrczos¢ i egzystencja
malarza”. (Wiestaw Borowski, katalog wystawy indywidualnej, Muzeum
Sztuki w todzi, £édZ 1988, s. nlb.)
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ANTONI RZASA (1919 - 1980)
Chrystus Krdl, z IV cyklu “Krzyzy” ed. 116

braz patynowany, 73 x 57 x 21 cm

Pierwszy z cyklu szesciu odlewdw rzezby “Chrystus Krél", opisany od spodu palcéw nr 1/6.
Oryginalna, drewniana rzezba Antoniego Rzasy znajduje sie¢ w zbiorach Galerii Antoniego Rzasy
i stanowi wiasnos¢ Marcina Rzasy.

cena wywotawcza: 14 000 zt t
estymacja: 18 000 - 30 000

OPINIE:
- Do pracy dofaczona jest ekspertyza wydana przez Fundacje Antoniego Rzasy w Zakopanem.

() Ja jestem wierzacym, moja religia jest tylko moja duchowa potrzeba. Nie nazwe sie
katolikiem (...), ale wyczuwam, ze jest potezny swiat ducha, ktéry bez przerwy jest w konflikcie
ze sSwiatem materir’.

ANTONI RZASA









Antoni Rzasa przy pracy, fot. Halina Rzasa, © Marcin Rzasa

. Krzyze' powstate w okresie choroby Antoniego Kenara tez wiasciwie nie przedstawiaja
Chrystusa: s3 figura cierpiert bardzo bliskiego cztowieka, wobec ktdrych Rzasa byt bezradny —
to zapis jego bezsilnosci. Ukrzyzowanie jest zreszta chyba najbardziej trwatym motywem, ktdry
wciaz powraca w twodrczosci Rzasy. Umeczone, okaleczone, cierpiace, a czasem zbuntowane

| grozne postaci na krzyzu to po prostu my i nasi blizni. Bez wzgledu na to, w co wierzymy
lub w co nie wierzymy, faczy nas éw symbol: ‘Miedzy wierzacymi i niewierzacymi Chrystus jest
jednak jakims symbolem dobra, madrosci i to tkwi w ludziach! | jeszcze: “Ten cztowiek na krzyzu
poznat juz wszystko, dobro i zto, w jego twarzy jest cata o tym wiedza, ktdra zdobyt.. Nie
wiem, czy podziat na dobro i zto jest prawdziwy. Sa one nierozdzielne —we wszystkim znajduje
sie pierwiastek za.. Ukrzyzowany Chrystus —nie religijny symbol, a uniwersalny, egzystencjalny
symbol cierpienia. W cate] twdrczosci Rzasy chyba nigdy nie pojawito si¢ przedstawienie
Chrystusa triumfujacego, triumfujacego Boga —ani tez czlowieka...”

WAWRZYNIEC BRZOZOWSKI, ANTONI RZASA (1919-1980) [W:] ANTONI RZASA (1919-1980).
PRACE, [RED] MAGDA CISZEWSKA-RZASA, JULIUSZ SOKOEOWSKI, WARSZAWA 2004, s. 327

Tematyka religijna stanowita gtéwny watek twdrczosci Antoniego
Rzasy. Paradoksalnie sam artysta wzbraniat si¢ przed okreslaniem
swojej wyznaniowej przynaleznosci, a tres¢ swoich prac uwazat za
wyrazenie uniwersalizmu ludzkiego cierpienia. Dlatego najczesciej
podejmowat tematyke pasyjna —wykonat siedem cykli pasyjnych, oraz
wiele pojedynczych rzezb. Na pierwszy cykl ,Krzyzy" ztozyto sie
raptem trzynascie rzezb. Artysta pracowat nad nim juz po ukoriczeniu
prowadzonej przez Antoniego Kenara szkoty. Powstat u schytku lat 50,
w czasie ciezkiej choroby pierwszego nauczyciela i przyjaciela artysty.
Doswiadczenie cierpienia i Smierci bliskiej osoby wywarto niewatpliwie
wptyw na forme i tematyke powstatych wdwczas rzezb, w ktdrych

ukrzyzowany Chrystus stanowi archetypiczng alegorie ludzkiego cierpienia.

Sam Rzasa tak opisywat prace nad cyklem: “Bedac bezsilny, aby profesora

ratowad, wpadtem na pomyst, aby jego stany psychiczne utrwala¢ na
Chrystusach. Zaczatem szkicowa¢ starajac sie utrwala¢ wszystko to,

co zanotowata moja pamiec. (..) Ta mys| przenoszenia ludzkiego bdlu

i wszelkich standw psychicznych, ktdre wyciska z nas los, Zli ludzie i nieme
pytanie: "W imie czego przez Zycie towarzyszy nam tyle nieszczesé

i bolu?' — bedzie sie przewija¢ przez catg moja pdzniejsza tworczosc'.
Podstawowym materiatem, w ktérym artysta tworzyt byto drewno,

do ktdrego miat szczegdine, emocjonalne podejscie. Najczesciej ciosat
postaci z jednego kawatka pnia, utozsamiajac anatomie pnia z anatomia
postaci. Nawiazania do sztuki ludowej widoczne sa nie tylko w sposobie
ksztattowania postaci, ale réwniez w opracowaniu materiatu — artysta
postugiwat sie wylacznie niewielkich rozmiaréw siekiera. Taka technika
pozwalata mu na nadanie hieratycznym figurom waloréw ekspresyjnych.
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STANISEAW ZAGAJEWSKI (1927 - 2008)

Twarz
glina malowana, 40 x 32 x 20 cm

cena wywotfawcza: 3 500 zt
estymacja: 5 000 - 7 000

,Talent to jest rzecz wielka, to jest tajemnica, to jest wielka sifa w cztowieku. Talent jest jak
dzikie zwierze. Artysta prawdziwy réwna sie z dzikim zwierzeciem”.

STANISLAW ZAGAJEWSKI









,Jestem szczesliwy, jestem zadowolony, jestem
artysta’.

STANISLAW ZAGAJEWSKI

Wykonywane przez Stanistawa Zagajewskiego rzezby stanowia
ewenement na polu polskiej sztuki. Trudne do przypisania do
jakiejkolwiek tradycji czy nurtu, urzekaja swoja specyficzna,
tajemnicza aura i niezwykta drobiazgowoscia. Rzezbienie w glinie
byto od najmtodszych lat wielka pasjg tego artysty samouka. Jego
zdoInosci zostaty odkryte dos¢ wczesnie. Po wojnie poszedt do
szkoly budowlanej w Warszawie, ale jej nie ukoriczyt. Podobno

w wyjasnieniu dyrektor szkoty napisat: , Zagajewski ujawnia zdolnosci
w modelowaniu w glinie i powinien by¢ skierowany do Szkoty Sztuk
Plastycznych lub szkoty przemystu ceramicznego”. Jednakze Zzadnej
szkoly ostatecznie nie ukorfczyt Pracowat w rdéznych zawodach,

od kucharza po ogrodnika, przez introligatora i krawca. Zatrudnit

sie tez przy odbudowie Warszawy jako sztukator (zostat jednak
zwolniony, bo rzezbom nadawat wiasny styl i dolepiat rézne elementy,
takie jak ptaszki czy kwiatki). Nigdy jednak nie podjat artystycznej
edukacji — sztuki wypalania glinianych form nauczono go w ,Cepelii”,
dla ktérej wykonywat gliniane ptaszki. Trudno jednak byto mu sie
pogodzi¢ z tym, ze zmuszony byt powiela¢ wzory. Kazda przerwe

w pracy poswiecat na rzezbienie i wypalanie wiasnych, fantastycznych
kompozycji. W latach 60. oryginalnego artyste sciagnat do Wioctawka
prezes lokalnej rekodzielniczej spétdzielni pracy. Dzieki osobistym
staraniom prof. Aleksandra Jackowskiego z Instytutu Sztuki PAN
(najwiekszego propagatora sztuki naiwnej w Polsce), otrzymat we
Wihoctawku niewielki domek, gdzie Zyt i pracowat do korica Zzycia.

Podobnie jak w przypadku innych artystéw reprezentujacych nurt
sztuki naiwnej takze i u Zagajewskiego trudno dopatrywac sie
jakichkolwiek wptywdw innych artystéw i styléw. Jego sztuka stanowi
wiasna, catkowicie indywidualng interpretacje swiata. Budzi skojarzenia
z romaniskimi ptaskorzezbionymi elementami architektonicznymi

— zaludnionymi przez fantastyczne stworzenia z kapiteli kolumn
dzwigajacych romanskie stropy czy niezwykle bogatymi tresciowo
tympanonami. Rzezby Zagajewskiego cechuje kompozycyjne horror
vacui, szczegdlnie widoczne w wielkoformatowych realizacjach.
Plaszczyzny zapetnione sa przez antropomorficzne maski, niezwykle
dekoracyjne, ksztattowane przez artyste z pietyzmem. Spomiedzy
nich wyzieraja fantastyczne stwory, czasem czaszki przypominajace
o nieuchronnie zblizajacym sie zakoriczeniu tego karnawatu zycia.
Aleksander Jackowski uwazat, ze ,fantastyka, ktéra on stworzyt,

to jest Swiat gorzki, bolesny, potworny". Nie wszystkie jednak

prace artysty cechuje ten katastrofizm. Zagajewski czesto poruszat
sie w tematyce religijnej, jak sam mawiat: ,mozna widzie¢ Boga
wszedzie". Dekoracyjne kwiaty i fantastyczne kreatury stanowity
wigc rodzaj afirmagji Stwdrcy. Wierzyt, ze na artyscie zajmujacym
sie sztuka sakralng cigzy wigksza odpowiedzialnos¢ — staje nie tylko
przed widzem, jest odpowiedzialny réwniez przed Bogiem. Dziefa
artysty przesycone sa mistyczna aurg, do ulubionych tematéw
artysty nalezat ogréd oliwny, zwiastowanie czy epizody z Zycia
Chrystusa. Jackowski podkreslat, ze pomimo, ze rzezby maja czesto
bolesny wydzwigk, ilustruja cierpienie, ktérego Zagajewski w Zyciu
doswiadczyt, sam artysta byt cztowiekiem niezwykle pogodnym,

Stanistaw Zagajewski, fot. Krystyna Kotula, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi
Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wioctawku

dobrym, nigdy nie narzekat na swdj trudny los. O matce, ktéra
porzucifa go jako dwuletnie dziecko opowiadat z niezwykla czutoscia,
czgsto powtarzat, ze gdyby wiedziata, ze drzemie w nim talent
nigdy nie zdecydowataby sie na porzucenie. W krétkometrazowym
filmie dokumentalnym poswieconym artyscie Jackowski wspomina
réwniez pierwsze spotkanie z Zagajewskim, odwiedzit go wdwczas
w domu petnigcym takze funkcje pracowni, tak niewielkich
rozmiardw, ze miat problem z przekroczeniem progu. W petnej
rzezb izbie stato postanie, a nad nim pdtka z jedynie trzema
ksigzkami opisujacymi zyciorysy Michata Aniofa, Leonarda da Vinci

i Wita Stwosza. Zagajewski nie cenit Stwosza szczegdlnie, podziwiat
natomiast warsztat Michata Aniofa i wierzyt, ze istniato duchowe
pokrewieristwo pomiedzy nim a wielkim renesansowym tworca.

Data i miejsce urodzin Stanistawa Zagajewskiego sa nieznane.

Zostat porzucony przez matke i odnaleziony zima 1929 roku na
stopniach kosciota $w. Barbary w Warszawie. Dziecku przypisano imie
i nazwisko, wpisano fikcyjna date i miejsce urodzenia. Dzieciristwo
spedzit w zakonnych zaktadach opiekuriczych w Ciechocinku i Grabiu
pod Toruniem. Najpetniejszy zbidr (ponad 120 rzezb) jest wiasnoscia
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wioctawku. Rzezby
Zagajewskiego maja takze w swojej kolekcji m.in. Parstwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie, Muzeum Slaskie w Katowicach, Muzeum
Etnograficzne w Toruniu i Collection de I'Art Brut w Lozannie. Jego
prace sa pokazywane na wszystkich waznych wystawach twércéw

z kregu tzw. Art Brut.
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STANISLAW ZAGAJEWSKI (1927 - 2008)

Kogut
glina wypalana, 31 x 24 x 19 cm

cena wywotawcza: 2 000 zt
estymacja: 3 000 - 6 000

,Z Zagajewskim zawsze byt problem — czlowiek, ktéry z czutoscia
opowiadat o szczurach grasujacych w domu (zamienionym zreszta

w wielkie smietnisko) nie pasowat do Zadnej cywilizowanej instytucji. Wiec
przed wernisazami Zagajewskiego pucowano, zdzierajac z niego stare
tachmany. Cztowiek, ktéremu wrecza sie dyplom i medal, musi fadnie
pachnie¢. Znacznie elastycznej niz urzednicy do sprawy podeszli réznej
masci oszusci i ztodzieje, ktdrzy przez lata wyniesli z pracowni mistrza
setki rzezb. Drobni pijaczkowie, gdy zabrakio pieniedzy, tupili pana Stasia
bezlitodnie. (..) Gdy larum podniesli pielgrzymi $ciagajacy do pracowni
przy ul. Dziewiriskiej i sprawe opisaty media, urzad potraktowat rzecz

honorowo: chatupe Zagajewskiego wyremontowano, $mietnisko usunieto,
sciany wybielono. Zagajewski, cztowiek ktdry z otrzymanego w nagrode
telewizora zrobit sobie stolik do rzezbienia, musiat sie w tej bieli czu¢ jak
w kosciele. Nie byt artysta, ktérym fatwo sie pochwali¢ w kolorowym
katalogu. Jan Sieraczkiewicz, fotografik, ktéry latami dokumentowat na
Kliszy zywot rzezbiarza, prorokowat przed kilku laty: — Gdy umrze,
bedzie ulica, a moze i szkofa jego imienia. Bedzie uroczysty pogrzeb
i drogi nagrobek. Dopiero po smierci bedzie czas, kiedy pana Stanistawa
wiasciwie docenig”.

ADAM WILLMA, WEOCLAWEK ZAPOMNIAL O WSPANIARYM RZEZBIARZU, ZRODEO: POMORSKAPL
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BRONISLAW CHROMY  (ur: 1925)
Ptak

braz patynowany, braz ztocony, 55 x 12 x 10 cm (figura ptaka)
sygnowana dwukrotnie na spodzie: 'B. CHROMY'

cena wywotawcza: 5 000 zt t
estymagcja: 7 000 - 9 000

,Chce przemawiac jezykiem plastycznym, ogdlnoludzkim, rzeZba dziatajaca witalng sita wyrazu

I emodji w celu okreslenia swoich doznari w momencie tworzenia, swoich refleksji, nad
konfliktami w zetknieciu ze swiatem. Refleksje — dynamizowane proporcjami dotykalnymi

I nieskoriczonoscia — winny by¢ rozumieniem powiazan pytu ziemi w kosmiczng wspolnosc, przy
czym pokora i czes¢ wobec natury nie moze przekresla¢ checi jej przeistaczania’.

Bronistaw Chromy jest rzezbiarzem, medalierem, rysownikiem,

i malarzem, profesorem ASP w Krakowie. Po ukoriczeniu Liceum
Sztuk Pieknych rozpoczat studia na krakowskiej ASP. Dyplom uzyskat
w 1956 roku, uczyt sie m.in. u Xawerego Dunikowskiego. Tworzy
urzekajace, kameralne rzezby, faczac w jedna, fantastyczng forme
braz i kamien. Jego inspiracja jest zawsze natura ze swoja niezwykla
pomystowoscia ksztattdw i koloréw. Jest réwniez autorem licznych
realizacji monumentalnych, pomnikéw: , Piety Oswiecimskiej” (1963),
rzezby ,Smoka Wawelskiego” (1969), ,Piwnicy pod Baranami”
(2000). Jerzy Madeyski pisat o nim nastepujaco: ,,Bronistaw Chromy
dziata zawsze w idealnej zgodzie z materiatem. Zgodzie tak wielkiej
i symbiozie tak Scistej, iz niekiedy trudno jest odgadna¢, czy to on

BRONISLAW CHROMY

nagina tworzywo do swoich celdéw wyrazowych, czy tez przeciwnie,
to ono nagina jego fantazje do starych jak ziemia tresci. Czy zatem
natura jest czastka jego sztuki, czy tez artysta jest nieodrodna

czescig natury i dziata w zgodzie z jej prawami? Obie tezy sa réwnie
pociagajace i obie réwnie tatwe do udowodnienia, skad wniosek,

Ze nie ma tu gatunkowej sprzecznosci: sztuka Chromego powstaje

na zasadzie sprzezenia zwrotnego, w ktérym skutek oddziatuje na
przyczyne. (..) Chromy znalazt swdj styl. Stat sie rozpoznawalny nawet
posrdd setek prac innych rzezbiarzy. Byt zdecydowanie odmienny,
wychodzit z tla. Wstepnym bojem zdobyt juz u poczatkéw drogi to, co
staje si¢ udziatem nielicznych, a do czego daza wszyscy tworcy” (Jerzy
Madeyski, Bronistaw Chromy, Krakéw 2008, s. 9-30).
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ROBERT SOBOCINISKI (ur. 1960)
“Demon”, 2006 .

braz, 1 15x73x70cm
sygnowana i datowana na podstawie: 'Robert | Sobociriski | 2006'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

WYSTAWIANA:
- Southend on Sea,Wielka Brytania, 30.06-03.09 2012
- Galerie Koralewski, Paryz,2008-2009

,,Robert Sobocifski zatrzymuje tysiaclecia. Przybywa z daleka i z wysoka.
W swej sztuce ciemnej magii i mocnego opetania, wychodzi od
podstawowych watkdw, nastepnie rzuca klucz wielu kodéw. Czasem
petzajace i krete, czasem wysmukte i pionowe, formy mieszaja sie

i przenikaja nawzajem. Zapominaja o wyznaczonej drodze, unosza

widza ku przeszkadzajacym i zdumiewajacym drogom niepewnosci.
Sobociriski ma dusze czarownikéw i szamandw. Przywotuje on twdrcow
sztuki w brazie z Luristanu i poddaje sie ich wyobraZni, petnej urojer

i opetania. Wydobywa z otchtani wielkie wynurzajace sie twory.
Katastroficzna aura wydaje sie unosi¢ wokét rzezb, podczas gdy jakas
straszna sita, przyczajona w materii brazu i brutalnie uwolniona, zdaje
sie wznosi¢ na podbdj nieba. | ukazuja si¢ — niepojeci — jako gwattowny
gejzer. (..) RzeZbiarz ten pozbawia mase rzezby jej ciezaru. Pozostaje
tylko osfona, nagie szczatki, otoczka wyprdzniona od wewnatrz

i delikatna skéra brazu.. W ten to sposéb imponuje cudowna obecnos¢
jego duzych rzezb. (..) Sobocirski poddaje prébie demoniczng moc
zakazéw Zyciowych, ktére zawtadnety naszym Zyciem i naszymi pustkami.
Porzadek swietosci chwieje sie i zyciowy terror trzyma dusze za

gardto. Fascynujace okrucieristwo demondw poskramia najwyzsza
pieszczote zjaw i wyrywajac sie z ciemnosci, budzi sie chaos wychodzacy
z otchtani. W ten sposéb Sobociriski bierze swiat w swoje posiadanie...
Codziennos¢ nie ma juz swej podstawy; splatane okropieristwa

i wzniostosci rozprzestrzeniaja sie. Mozna zobaczy¢ kawatki skat, kolcdw,
paznokci i niepewnych narzadéw o dziwnym wygladzie owaddw,

a sztuka chwieje sie. (..) Nadzwyczajny synkretyzm Sobociriskiego,

W znacznym stopniu rozproszony, zalezy od niebywatego rozpadu bytu,
od braku zrdéznicowania napigc tworczych. Jest to rzezba wysokiego
ryzyka, bardziej bliska temu, co nieznane i nienazwane niz temu, co
powszechne i natychmiastowe. Kazde przeobrazenie niszczy zamknigcie
poczatkowe i otwiera si¢ na ozywcza odmiennos¢. Byt zmieniajacy

sie nie ma ani pamieci, ani wieku. Nie ma on obsesji spetnienia ani
tesknoty za utraconym rajem. Przeobrazenia plastyczne sa figurami
efemerycznymi i niezwyklymi, z innego miejsca zawsze obecnego

i z rzeczywistosci w niebezpieczeristwie”. (Christian Noorbergen,
Sobociriski, albo wypalenia w chaosie, Zrédto: robert.sobocinski.
artproduct.com.pl)

Robert Sobocirfski ukoriczyt studia na Wydziale Rzezby na Akademii
Sztuki Pigknych w Poznaniu, studiowat takze architekture na
Politechnice Poznariskiej. Wystawia od poczatku lat 80., zaréwno

w kraju jaki za granica, m.in. w Niemczech, Belgii i Francji. Od 1991
roku jego prace byly regularnie prezentowane na wiekszosci istotnych
salondw rzezby w Paryzu, takich jak DECOUVERT, SAGA, FIAC,
Triennale Rzezby, a takze na kilkudziesieciu wystawach zbiorowych.
Jest autorem wielu pomnikdw, zaréwno w Poznaniu (Pomnik Starego
Marycha przy ul. Pétwiejskiej, pomnik Ofiar Katynia i Sybiru w parku
przy ul. Fredry, koziotki przy pl. Kolegiackim, pomnik Zygi Latarnika na
Grobli), jak i w innych miastach Polski, m. in. Pomnika Marszatka Jézefa
Pitsudskiego w Kutnie, Pomnika Stanistawa Wokulskiego na dworcu
kolejowym w Skierniewicach,
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ZOFIA WOLSKA (ur. 1934)
“"Madame”, lata 80. XX w.

braz, podstawa marmurowa, 26 x || x 8 cm

na spodzie podstawy papierowa nalepka z odrecznym opisem pracy: “‘Madame | ZOFIA WOLSKA |
braz 198" oraz papierowa nalepka z cyfra 7 i nalepka z opisem pracy: "Z. Wolska | Madame'

cena wywotawcza: : 2 800 zt T
estymacja: 3 500 - 6 000

POCHODZENIE:
- ze zbioréw Zwiazku Artystéw Rzezbiarzy

Prezentowana figurka zatytutowana ,,Madame” stanowi przykfad
kameralnej kompozycji rzezbiarskiej autorstwa Zofii Wolskiej. Rzezbiarka
wykazuje niezwykia sprawnos¢ w budowaniu zwartej, aluzyjnej formy

i subtelnos¢ w réznicowaniu faktury odlewu. Artystka mistrzowsko
zasugerowata dynamiczna, niemal tariczaca posta¢ kobieca, w ktdrej
uogdlnienie formy zbliza prezentowana figure do abstrakgii.

Zofia Wolska znana jest zaréwno z twdrczosci w dziedzinie rzezby
monumentalnej, jak i niewielkich kompozycji ceramicznych. Studiowata
na warszawskiej ASP, byta uczennicg Xawerego Dunikowskiego.

Brata udziat w wielu konkursach na pomniki, m.in.: Bohateréw Ziemi
Kieleckiej (1966 —wyrdznienie), Zwycigstwa i Wolnosci, Warszawa
1967 (z T. todziang i J. Nachtmanem — Ill nagroda), miedzynarodowym
konkursie na Pomnik Zotnierza Polskiego i Niemieckiego Antyfaszysty,
1968 (z T. todziang i J. Nachtmanem — | nagroda). Wazniejsze
realizacje: Pomnik Rozstrzelanych, Kielce 1961; Pomnik Partyzantéw,
Swieta Katarzyna 1962; Glowa Mikofaja Kopernika, Hawana

1973. Znana z tworzenia portretéw znanych wspdtczesnych, jak

i historycznych, osobistosci, m.in.: immiego Cartera, Ronalda Reagana,
Vaclava Havla czy papieza Jana Pawta Il.
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IGOR MITORA] (1944 - 2014)
“Perseusz”, ed. C 21/1000 HC, 1988 .

braz patynowany, 37 x 27 x 8 cm, podstawa kamienna, wymiary: 7 x 17 x 10 cm
sygnowana u dofu po prawej stronie: 'MITORA'
z tylu numer edycji: 'C 21/1000 HC'

cena wywofawcza: 14 000 zt t
estymacja: 20 000 - 30 000

,Rzezby te zostaly wybrane przez ich niedokoriczonos¢. Rodzaj niedokoriczonosci dla wyrazenia
ich tozsamosci, poniekad nonszalangji, ktéra jest réwnie niepokojaca co uwodzaca. Mysle o tych
wyraznych ranach zadanych ciatu, mozemy je wyczuc, mozemy je ustysze¢, dojrzec | domyslic

sie saczacej z nich krwi. Ciato jest uformowane poprzez skaleczenia i pekniecia wyobrazone
przez Mitoraja. On ich nie wymysla, on je sobie przypomina. W nich jest jego wiasne watpienie,
spalona energia i milczenie, ktdre umykaja. To nie ucieczka, to tylko obecnosc, ktdra zadaje

nam pytanie. Czym sa te wyobrazenia! Sa one zdewastowana rzeczywistoscia, jego okrutna
przesztoscig | utraconym dzieciistwem. Mitoraj nie musi wymysla¢ ani wyolbrzymia¢ burzliwych
wydarzeri naznaczonych brutalnoscia historii. One spoczywaja w nim samym”’.

TAHAR BEN JELLOUN, PIEKNO | TRWOGA, [W:] IGOR MITORA), LUX IN TENEBRIS, WARSZAWA 2009, s. 14-19






Rzezba Igora Mitoraja w Parc du Musée Olympique w Lozannie,
Szwajcaria © Wikimedia Commons



,Lubit deszcz. Uwazal, ze rzezby w deszczu wygladaja najpiekniej. Pytany,
gdzie najchetniej wystawitby swoje prace, odpowiadat, Ze pod woda.

W czasach, gdy wszyscy sig spiesza, pozwalat sobie na luksus zycia wolno.
Powoli chodzit, méwiac zatrzymywat sie, zeby zastanawia¢ sie nad stowami
(). Igor Mitoraj potrafit robi¢ przyjemnos¢ ludziom, sprawia¢, ze czuli

sie szczesliwi. Kiedy na kilka dni przyjechata do niego grupa dziennikarzy,
goscit ich w swoim domu czestujac (...) limoncello i mocng kawa, pokazat
wszystkie pracownie, w ktérych powstawaly jego rzezby (..).

Miatam zlecenie, zeby przywiez¢ materiat o jego prywatnym Zyciu.
Wykrecat sie od rozmowy. Byt mity, ale ciagle méwit, ze porozmawia ze
mna po obiedzie, kolacji, jutro po shiadaniu. Tak dotarlismy do korica
wizyty dziennikarzy. Wszyscy sie spakowali i szykowali na zwiedzanie
kamieniotomdw i Pizy. Powiedziatam mu, ze nie wyjade dopdki ze mna
nie porozmawia, ze najwyzej polece do Warszawy innym samolotem,
jutro, za tydzieni albo za rok. | co gorsza zamieszkam u niego, bo

nie mam pieniedzy na hotel w patacu, w ktdrym sie zatrzymatam

z dziennikarzami. Zaczat sie smiac¢ i w koricu zgodzit sie na wywiad.
Dziennikarze pojechali. Miatam do nich dofaczy¢ za kilka godzin. Usiadtam
z panem Igorem Mitorajem przy stoliku na dziedziricu hotelu. Padat
deszcz. Zapytat mnie, o czym ja wiasciwie chcg z nim rozmawia. A ja
zapytatam, o czym chcialby powiedzied. Zaproponowat, zebysmy po prostu
popatrzyli na deszcz. Patrzylismy na ten deszcz, pilismy kawe i milczelismy,
od czasu do czasu usmiechajac sie do siebie. To mdj ulubiony wywiad.
Niestety nie mdgt sie ukaza¢ w gazecie. Byt za bardzo prywatny.

() lgor Mitoraj miat tu kilka pracowni. W jednej powstawaly jego rzezby
Z marmuru, w innej z brazu, w jeszcze innej z gipsu. Najtadniejsza byta
ta ostatnia, bo rzezby i ludzie, w niej pracujacy byli posypani gipsowym
pytem jak maka. Zagladajac tam, w pierwszej chwili nie mozna byto
odrézni¢, kto tu jest cztowiekiem, a kto rzezba. Mitoraj najchetniej
prezentowat swoje rzezby w plenerze. Méwit: 'Rzezby sg tréjwymiarowe
i potrzebujg przestrzeni, zeby mogly zy¢, oddycha¢, podobnie jak zywe
organizmy'. (..) [Mitoraj;] 'Kiedy ktos mdwi, ze mi sie w zyciu udato, to
pukam sie w czoto. Zanim statem sie wolny, musiatem przejs¢ swoje.
Kiedy zaczynatem kariere artystyczna, zarabialem na zycie wnoszac
fortepiany i meble na szdste pietra paryskich kamienic'. Przyjechat

do Paryza, zeby spotkac sie ze swoim tata. Znalazt dom ojca, ale nie
zdecydowat sie zapuka¢ do drzwi. Spojrzat tylko na nie i odszedt.

Mitoraj byt nieslubnym dzieckiem. Urodzit sie w 26 marca 1944

w niemieckiej miejscowosci, Oederan, potozonej niedaleko Drezna. Jego
mama zostata tam deportowana na roboty przymusowe. Pracowata

u rolnika. Jego tata byt francuskim jericem wojennym, oficerem Legii
Cudzoziemskiej (..). W 1945 roku mama wrdcita z nim do Polski, do
swoich rodzicéw. Dziecifistwo spedzit w miejscowosci Grojec, z pietnem
dziecka, ktéry nie zna swojego ojca. Wszyscy mysla, ze nazwisko
rzezbiarza to artystyczny pseudonim — bo sa w nim zamkniete stowa
mit i raj, pasujace do jego tworczosci inspirowanej antykiem. Nazwisko
dostat jednak od ojczyma, ktéry go zaadoptowat. Igor Mitoraj niechetnie
wyjezdzat z Pietrasanta, ale byt kilka razy w Polsce. Zatrzymywat sie
wtedy w Warszawie, gdzie najbardziej podobat mu sie Gréb Nieznanego
Zofnierza, przypominajacy mu jego rzezby. Skorupa, fragment patacu,
zniszczonego podczas wojny. A jego rzezby wygladaly jakby byly
popekane, przypominaja fragmenty antycznych posagdw, odkrytych przez
archeologdw w czasie wykopalisk. Najbardziej go bawito, jak do tych
duzych wchodzity dzieci, zeby sobie w nich posiedziec.

Zatrzymywat sie tez w Krakowie, gdzie kiedy$ studiowat malarstwo
pod opieka Tadeusza Kantora. Robit wtedy kolaze z przypadkowych
przedmiotéw i utrwalat na ptdtnie odciski ludzkich ciat. (...) Kantor
pewnego dnia powiedziat do niego: "Tutaj nie ma dla ciebie miejsca.
Musisz wyjechad, musisz zaczepic¢ sie w ktdrejs ze stolic sztuki, jesli
chcesz sobie zapewni¢ przysztos¢. Masz szanse, przeciez nie chcesz
pozosta¢ kim$ anonimowym. Chyba sie nie myle?" Mitoraj z Polski
wyjechat w 1968 roku. W Paryzu chciat nie tylko porozmawiac

7 tata. Postanowit tutaj rozwija¢ sie artystycznie. Zywiac sie gtéwnie

Igor Mitoraj, fot. Andrea Bosio © Wikimedia Commons

bagietkami, studiowat w Ecole Nationale Supérieure des Beaux

Arts. W 1976 r. wystawit swoje obrazy i grafiki w galerii La Hune

w Dzielnicy kacifiskiej. Szczescie zaczeto mu dopisywad, kiedy zajat

sie rzezba. Dostat propozycje przygotowania wystawy dla galerii
ArtCurial, prowadzonej przez bratanka dwczesnego prezydenta Francji,
Mitteranda. Przygotowujac wystawe, na rok wyjechat do Pietrasanta,
zeby w bialym marmurze z pobliskiej Carrary.

Dzi$ rzezby Mitoraja stojg na rzymskim Piazza Monte, w Parku
Olimpijskim w Lozannie, w paryskiej dzielnicy Defence, mediolariskiej La
Scali i florenckich ogrodach Boboli, przed londyriskim British Museum
oraz w Muzeum Prado w Madrycie. Glowe z brazu zatytutowana 'Eros
bendato' mozna oglada¢ na krakowskim rynku. Jego skrzydlata postac
'lcaro Alto' stoi przed Centrum Olimpijskim przy Wybrzezu Gdyriskim
na Zoliborzu. W 2009 r. Mitoraj wykonat Anielskie drzwi do kosciota
Matki Bozej taskawej, patronki Warszawy, na warszawskim Starym
Miescie. (..) Podobne drzwi stworzyt dla kosciofa Santa Maria degli Angeli
w Rzymie. Mitoraj lubit szuka¢ w Zyciu piekna i przyjemnosci. Uwielbiat
czytac ksigzki, zwiedza¢ wystawy, stuchat muzyki, smakowat wioskie wina,
zachwycat sie tamtejsza kuchnia. (..) Po jego $mierci burmistrz Pietrasanta,
Domenico Lombardi, méwit, ze polski artysta byt przyjazny wobec
ludzi, i ze ci chetnie zatrzymywali go na ulicy i nazywali 'mistrzem’.
— Byt cztowiekiem niezwyktej wrazliwosci i wartosci. Byt poeta Zycia.
Rozmawialismy wiele o sztuce i kulturze, od marca planowalismy wielka
wystawe jego rzezb — burmistrz wspominat dziennikowi 'La repubblica.
KATARZYNA SZCZERBOWSKA, IGOR MITORA| SPRAWIAL, ZE LUDZIE CZULI SIE SZCZESLIWI
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IGOR MITORAJ (1944 - 2014)
Tors meski, ed. 70/99 M

braz patynowany, 21 x 8,5 x 4 cm
sygnowana na froncie: 'MITORA'
na podstawie numer edycji: '70/99 M" i gmerk autorski

cena wywofawcza: 8 000 zt t
estymacja: |7 000 - 25 000

lgor Mitoraj w swej sztuce odwotywat sie do tradycji antyku,
traktujac jego spuscizne jako relikty ztotego wieku kultury

i wiecznotrwate wzory. Artystyczng edukacje rozpoczat na krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych na kierunku malarstwa, ksztatcit sie

m.in. u Tadeusza Kantora (1967-1968). Przez kolejne dwa lata
kontynuowat studia w Ecole Nationale des Beaux-Arts w Paryzu.

W potowie lat 70. poswiecit si¢ rzezbie, tworzac kameralne gtowy,
torsy w charakterystycznych zawojach czy bandazach. Pokazat je na
pierwszej wystawie indywidualnej w 1976 r. w Paryzu, ktéra przyniosta
mu uznanie zaréwno ze strony publicznosci jak i marszandéw.
Uwazany byt za jedna z najwybitniejszych wspdtczesnych osobowosci
artystycznych. Jego rzezby, czesto gigantycznej wielkosci, spotyka sie

w reprezentacyjnych punktach wielu miast Europy, USA i Japonii. Od
1976 roku rzezby i rysunki Igora Mitoraja pokazano na ponad 120
wystawach indywidualnych.
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IGOR MITORAJ (1944 - 2014)
“Orizzonte’, ed. 921125 M, 1995 r.

braz patynowany, 18 x 7 x 5 cm
sygnowana na froncie: 'MITORA/'
na podstawie numer edycji: 'M 92/125" i gmerk autorski

cena wywotawcza: 8 000 zt T
estymacja: |7 000 - 25 000

,On nie byt aktorem. Wielu artystow
plastykdéw chce teraz byc aktorami, stad

ich happeningi. Aktorstwem Mitoraja byta
rzezba, ktéra méwita za niego. On byt bardzo
skromnym cztowiekiem. Powiedziatbym
chodzacym cieniem, pomimo jego stawy. Jako
artysta zawsze byt gdzies w drugim szeregy,
jego tworczos¢ go wyprzedata'.

CZESLAW DZWIGA)
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IGOR MITORA] (1944 - 2014)

Tondo z postaciq mezczyzny, projekt klamki drzwi kosciola Matki Bozej taskawej w Warszawie, 2009 r.

braz patynowany, 9,5 x || cm

sygnowany, datowany na odwrociu: 'MITORAJ | 1996' oraz numer edygji '15/100" i punca autorska

cena wywotawcza: 8 000 zt T
estymacja: 12 000 - 20 000

,Drzwi. Igor Mitoraj otworzyt i zamknat ich wiele. Utrzymuje sie, ze
od dzieciistwa w Krakowie zamieszkiwat u drzwi. Przekraczajac je,
jechat do Paryza, Meksyku, Nowego Jorku, Gregji, by od roku 1983
zamieszka¢ we wioskiej Pietrasanta. Podejrzewam, ze on wie najlepiej,
co znaczy byc¢ przejazdem. Jesli zas jest artysta, zawsze stawia cig
przed czyms niepamietnym a istotnym; przed przeczuwang ideg tego,
co jeszcze moga wyraza¢ Grecja i Zachdéd (cokolwiek wyrazZenia te
moga jeszcze znaczy¢é w obliczu permanentnej i obligatoryjnej szmiry);
przed czyms co, jesli istnieje, uniesie cie lekko, jakbysmy nigdy tego
nie zaniedbywali, ku progom swiatyni, ku spetanemu bdstwu, ku
jakiejs enigmie wspdtbrzmiacej z ogromem i tajnia. Jesli zatem istnieje
ktos, dzigki komu poruszanie sie jest réwnoznaczne z zanurzaniem
sie w przerdzne gtebie, z doswiadczaniem, ze teraz, tu i wszedzie
trafiasz na antycznos¢ i klasycznos¢, ktére wciaz nas zaptadniaja,
zawsze i od nowa, gdyz my je tworzymy; jedli zatem istnieje taki
rodzaj geniuszu, trwatego i z natury niezmiennego, tak osaczonego

i wcale zniewolonego konicznoscia stylu — takim geniuszem jest
Mitoraj. Nigdy nie przestaniemy podziwia¢ jego ogromnego talentu
— tak nieproporcjonalnego do tego, co wielu innych zwie ‘moim
poszukiwaniem’; nigdy dos¢ kontemplacji poetyckich ksztattéw

jego brzemiennej i ogromnej tesknoty, czystosci jego niezgtebionej
melancholii, w koricu trwogi swietego miasta. Naszym i jego oczom

ukaza sie ciata Swiecie i nieuzytecznie heroiczne, albo znowu
dostrzezemy usmiech niczym konsekwencje oswiecenia, przebudzenia,
uspokojonej obojetnosci, pogodnego przezwyciezenia nietrwatosci,
mimo ze nie ma ani jednego dzieta tego rzezbiarza, ktére bytoby
wolne od kaleczenia, darcia; ktére nie pokonywatoby w walce ducha
destrukgji, sity unicestwiania”.

MARCO DI CAPUA, U DRZWI MITORAJA, [W4] IGOR MITORA, LUX IN TENEBRIS, WARSZAWA 2009, 5. 39

Drzwi wejsciowe kosciota Matki Bozej taskawej wykonane zostaty

w 2009 roku. Wczesniej Mitoraj wykonat podobne drzwi dla kosciota
Santa Maria degli Angeli w Rzymie. Wrota te zostaty ufundowane

z okazji 400-lecia Swiatyni. Wykonane sg z brazu i przedstawiaja
ptaskorzezbiong sceng Zwiastowania. W gérnej partii drzwi
umieszczona zostata Maryja, a na otwieranych skrzydfach dwa anioty.
Wedtug niektérych publicystéw wizerunek kobiecy inspirowany

jest antyczna rzezba Wenus z Milo. Wedtug tradycji chrzescijariskiej
w scenie Zwiastowania wystepuje jeden aniot - Archaniot Gabriel.
Dzieto Mitoraja wydaje sie byc¢ zatem sprzeczne z artykutem

124. Sacrosanctum concilium. Sam artysta o swoim dziele mowit:

. Niektérych moze szokowac zupetnie inny niz tradycyjny wizerunek
Madonny, ktéra spoglada z géry na dwa uchwycone w ruchu anioty”.
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JEAN LAMBERT-RUCKI (1888 - 1967)
Krucyfiks

braz, krucyfiks drewniany, wymiary figury: 13 x 11,3 x 3 cm, wymiary krucyfiksu z podstawa: 20,5 x 1,5 x 1,5 cm

figura sygnowana z boku: 'Lambert Rucki'

cena wywofawcza: 6 000 zt t
estymacja: 9 000 - 15 000

Zrédet zainteresowania Jeana Lamberta-Ruckiego tematyka sakralng

i mistycyzmem mozna szuka¢ juz w latach jego mtodosci. Wiadomo,
Ze dorastajacy w Krakowie artysta byt zafascynowany malarstwem
Paula Gauguina. Na jego duzej wystawie w Wiedniu w 1907 roku
zaprezentowano kilka prac odnoszacych sie¢ do religii i ikonografii
chrzescijariskiej. Kilka innych ptécien posiadat mieszkajacy w Poroninie
Wiadystaw Slewiriski. W Krakowie (jak pokazuje chocby przykiad

Witkacego) zainteresowanie francuskim artysta byto niemal powszechne.

Nie powinno dlatego dziwi¢, Ze zdaniem niektdrych historykéw sztuki,
Lambertem-Rudzkim udajacym si¢ do Paryza w 1911 roku, kierowata
wiasnie fascynacja sztuka wielkiego Francuza.

Chociaz Lambert juz od drugiej dekady XX wieku interesowat sie

nie tylko syntetyzmem Gauguina, ale takze rzezba czarnej Afryki

czy tradycjami sztuki chrzescijariskiej, daly one o sobie zna¢ w jego
tworczosci dopiero w latach 30. Lambert-Rucki poswiecit sie wtedy
niemal catkowicie tematyce sakralnej. Prezentowany ,,Krucyfiks” pokazuje
W sugestywny sposéb wypracowany wtedy przez artyste wizualny jezyk.

Rzezba oscyluje miedzy formami wywiedzionymi z plastyki romariskiej

i modernistycznymi uproszczeniami, wyprowadzonymi z kubizmu.
Gladkie ptaszczyzny sa kontrastowane z partiami pokrytymi rytmicznymi
Ztobieniami, szczegdlnie dobrze widocznymi w partii zeber i perizonium.
Rzezba moze budzi¢ skojarzenia ze specyficzng formufg art deco. To
zresztg z tym nurtem artysta bywa najczesciej kojarzony.

Lambert-Rucki odebrat edukacje artystyczna na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Na stafe osiadt w Paryzu. W' pierwszych

latach pobytu we Francji dzielit pracownie z Modiglianim, przyjaznit
sie z Mojzeszem Kislingiem i Chaimem Soutinem. W latach 30. byt
cztonkiem Zwiazku Artystéw Nowoczesnych (UAM) obok mu.in.

Le Corbusiera, z ktérym potem wielokrotnie wspdlnie wystawiat.

W drugiej potowie lat 30. zrealizowat kilkadziesiat masek i serie rzezb
zainspirowanych wiejskim folklorem. Zajmowat sie takze sztuka sakralng
i byt jednym z jej nowoczesnych pionieréw we Francji. Jednym z jego
najwazniejszych dziet tego typu jest ,Droga krzyzowa" wykonana dla
kosciofa $w. Teresy w Boulogne w Pdtnocnej Frandiji.
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“SZKOLA ZAKOPIANISKA - uczert Wojciecha Brzegi

Siedzqcy z misq, ok. 1922-1936 r.

drewno jesionowe, 24 x 12 x 18 cm
na spodzie widoczne w podczerwieni oznaczenie: "W5'

cena wywofawcza: 13 000 zt
estymacja: 25 000 - 40

Prezentowa figurka to doskonaty przykfad polskiego stylu Art

déco, majacego swoje zrédta w Szkole Przemystu Drzewnego

w Zakopanem, gdzie od czasu dyrektury Karola Stryjeriskiego
(1887-1932), w fenomenalny sposéb rozwineta sie polska sztuka
rzezbiarska i dekoracyjna. Stryjeriski objat stanowisko dyrektora szkoty
w 1923 roku i przeprowadzit jej gruntowng reforme. , Odrzucit
akademickie kopiowanie klasycznych wzordw, ktadac nacisk na rozwdj
indywidualnych zdolnosci wychowankéw. W drewnianych rzezbach
jego ucznidw — m.in. Antoniego Kenara i Marina Whnuka — doszukac
sie mozna wptywu kubizmu i formizmu, a zarazem inspiracji sztuka
ludowa Podhala. Te zwarte, poddane kubizujaco-geometrycznej
syntezie rzezby sa charakterystycznymi przyktadami stylu polskiej
sztuki dekoracyjnej lat dwudziestych, ktéry triumfowat na wystawie
paryskiej w 1925 roku. Prowadzona przez Stryjeniskiego 'szkota
drzewna' otrzymata tam dwie gtéwne nagrody — za metody nauczania
i za drzeworyty — oraz ztoty medal w dziedzinie rzezby". (Janusz

Antos, [Karol Stryjeriski] Narodowe art deco, [w:] Rzeczy niepospolite,
red. Czestaw Frejlich, Krakéw 2013, s. 69

Na spodzie ,Siedzacego” widoczny jest w podczerwieni monogram
W5", dowodzacy, ze praca powstata w pracowni Wojciecha Brzegi.
Brzega uczyt w Zakopanem w latach 1922-1936. Na Podhalu
znany byt nie tylko jako artysta Swiatowy (bywat i mieszkat
weczesniej w Monachium, Paryzu, Krakowie i Lwowie), nauczyciel,
ale takze organizator. W swoim domu na Skibdéwkach, Brzega
otworzyt w miedzywojniu pracownie, gdzie odbywaty sie wystawy
innych artystéw zakopiariskich. Artysta wspdtpracowat ponadto ze
Stanistawem Witkiewiczem. Poza rzezbg zajmowat sie meblarstwem,
rzezba ornamentacyjna i sztuka stosowana. Jest uwazany za
wspdttworee stylu zakopianiskiego. W latach 1926-1929 byt
dyrektorem zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego. To po nim
stanowisko objat Karol Stryjeriski.
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“SZKOLA ZAKOPIANISKA!
Dobry Pasterz, lata 20-30. XX w.

drewno jesionowe, 47 x 12 x 10 cm
sygnatura ryta na spodzie: 'PIS | PID' (trudno czytelne)

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymagcja: 25 000 - 40 000

Mimo silnej geometryzacji i ,kubistycznego” uproszczenia form,
mozna stwierdzi¢, ze wykonana z jesionowego drewna rzezba
przedstawia mezczyzne trzymajacego na ramionach owce lub
baranka. lkonograficznie kompozycja bliska jest wiec typowi Chrystusa
wyobrazonego jako Dobry Pasterz. Warto wiedzie¢ jednak, ze
podobny schemat kompozycyjny jest starszy niz chrzescijaristwo

i istniat juz w sztuce grecko-rzymskiej. W podobnym ukfadzie
przedstawiano niekiedy Hermesa (Hermesa Krioforosa) lub po
prostu anonimowych pasterzy (Mochoforos). W III/IV wieku, w kregu
sztuki wczesnochrzescijariskiej zaczeto jednak przejmowac ten motyw
i nadawa¢ mu nowe sensy. Asymilacje figury pasterza umozliwiat
fragment pochodzacy z Ewangelii wedtug sw. Jana; Chrystus mowi

w nim: ,Ja jestem dobrym pasterzem i znam owce moje, a moje
Mnie znaja, podobnie jak Mnie zna Ojciec, a Ja znam Ojca. Zycie moje
oddaje za owce”. (J 10, 1'1-12)

W redakgji anonimowego rzezbiarza zwiazanego ze Szkota Zakopiariska
,Chrystus Dobry Pasterz” powraca do swojego pierwotnego

kontekstu. Krétka tunika mezczyzny, odstoniete tydki odrdzniaja go

od akademickich XIX-sto wiecznych wyobrazeri Chrystusa odzianego

w dostojng tunike do kostek. To wiasnie ten detal sugeruje, ze autor
musiat zna¢ jakas reprodukcje wczesnochrzescijariskiej rzezby — byc
moze czesto reprodukowanego ,Dobrego Pasterza” ze zbiordw
Muzedw Watykariskich z ok. 300 roku? Stylistycznie praca zdradza
wszystkie najwazniejsze cechy rzezby zakopiariskiej. Sg to: syntetyczne
ksztattowanie bryly, geometryzacja form, osiowos¢, gladkie ksztattowanie
plaszczyzny, wprowadzenie zatamari powierzchni umozliwiajacych
uzyskanie silnych kontrastéw $wiattocieniowych. Kompozycje

o podobnych formach, réwniez stworzone w kregu Szkoly Zakopiariskiej
prezentowaly Polske na stynnej Swiatowe] Wystawie Sztuki Dekoracyjnej
w Paryzu w 1925 roku.
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CYPRIAN GODEBSKI (1835 - 1909)
“Marzenie o stawie’, po 1894 r.

braz, 49 x 38 x 20 cm
sygnowana na podstawie: 'CYP Godebski'
stan zachowania: brak podstawy tytutowej, widoczne pekniecia w strukturze odlewu

cena wywotfawcza: 7 000 zt
estymacja: 10 000 - 18 000

LITERATURA:

- G. Peigné, Dictionnaire des sculpteurs néo-baroques francais 1870-1914, Paryz 2012, s. 265-267
- Maria Kwiatkowska, RzeZbiarze Warszawscy XIX wieku, Warszawa 1995, s. 222

- Stownik Artystéw Polskich, t. Il, Warszawa 1975, s. 381, 383

- Armand Silvestre, Le nu au Salon de 1894 (Champs-Elysées), Paryz 1894, s. 104-108

,Bogata twdrczos¢ Cypriana Godebskiego jest doskonalym przykfadem rzezby akademickie]
drugiej potowy XIX wieku, w ktérej wyroste z ducha renesansu (z jego ideatem piekna)
kompozycje oddane sa w szczegdtach, z siinym pierwiastkiem naturalizmu. Wybitnie uzdolniony,
szybko opanowat | doprowadzit do perfekgji warsztat techniczny; osiagnat takze doskonatos¢

w zakresie kompozydji I umiejetnos¢ oddania sugestywnego wyrazu'.

MARIA KWIATKOWSKA, RZEZBIARZE WARSZAWSCY XIX WIEKU, WARSZAWA 1995, S. 223






Reprodukcja “Marzenia o stawie”
w ksigzce Armanda Silvestre'a,
Les nus au Salon de 1894

,Marzenie o stawie” pochodzi z dojrzatego, najwazniejszego okresu
tworczosci Cypriana Godebskiego. Od ikonicznych realizacji tego
wybitnego rzezbiarza, ,,Pomnika Adama Mickiewicza” w Warszawie, czy
,,Pomnika Mikotaja Kopernika w Krakowie”, ,Marzenie” dzieli zaledwie
kilka lat. Réwnoczesnie stylistyka prezentowanej pracy, podobnie jak
alegoryczny temat, kaze widzie¢ w niej prace osobng i funkcjonujaca na
innych niz wspomniane, emblematyczne prace, prawach.

Godebski pracowat nad , Marzeniem o stawie” prawdopodobnie na
przetomie 1893 i 1894 roku. Monumentalna, marmurowa wersja rzezby
Zostafa zaprezentowana na Salonie, wywotujac duze zainteresowanie krytyki.
Obszerny esej poswiecit jej m.in. Armand Silvestre. W' broszurze , Les nus
au Salon de 1894" zamiescit on nie tylko rozbudowana ekfraze dziela, ale
potraktowat je réwniez jako punkt wyjscia do kilku refleksji dotyczacych
wspotczesnej sztuki. Zdaniem Silvestre'a w ,,Marzeniu o stawie’” obecna jest
cafa ,dusza rzezbiarza, poety i malarza”. Praca pokazuje, ze artysta ,nie dat
sie uwiezi¢ w kaprysach gustu mu wspdtczesnych, w regutach oficjalnych
zamdwien”. Zdaniem Francuza, autor ,Marzenia o stawie” to ,poeta, ktdry
nie szuka niczego poza pieknem i mitoscia, wiecznych tematdw dla liry”. Nie
powinna dziwi¢ dlatego ostateczna konstatacja Silvestre'a, ktory w rzezbie
Godebskiego widzi prébe odnowienia Antyku. ,Cialo kobiece, w catej
swojej harmonijnej czystosci, zawsze pociagalo jego [Godebskiego] diuto.
Nalezy on dlatego do wielkiego rodu wnukéw Fidiasza’.

Marmurowa wersja ,,Marzenia o sfawie” po paryskim Salonie byta
prezentowana w 1894 roku we Lwowie na Powszechnej Wystawie
Krajowej. Przyznano jej tam zioty medal. Lwowska wystawa byla waznym

i glosnym wydarzeniem. Tworzylo ja 129 pawilondw podzielonych na 34
gldwne dziaty. Eksponowana byta na obszarze 50 ha w sasiedztwie Parku
Stryjskiego. W' ciggu czterech miesiecy zwiedziato ja | min 150 tys. osdb,
w tym réwniez cesarz Franciszek Jozef |. Zapewne na wystawie we Lwowie
,Marzenie" zobaczyt Wiadystaw Kisiel-Kislariski, jeden z bogatszych i bardziej
Swiattych mieszkaricow Warszawy (Bolestaw Prus wymieniat go w rzedzie
dziataczy gospodarczych, ktérzy nie skapili na filantropie). Kisiel-Kislariski byt
administratorem warszawskich tramwajéw konnych, zatozycielem Muzeum
Sztuki i Rzemiost Stosowanych. Studiowat w Petersburskim  Instytucie

Drég i Mostéw i w miodosci pracowat jako inzynier przy budowie kolei

z Odessy do Kiszyniowa. ,Marzenie o sfawie” stato sie ozdoba jego patacu
przy ulicy Chopina 2a. Po smierci Kisiela budynek wraz z wyposazeniem
spadkobiercy wynajeli poselstwu tureckiemu. W 1930 roku przeksztatcono
je w ambasade. Budynek zostat spalony i zburzony w 1939 roku, w tym
czasie najprawdopodobniej zniszczeniu ulegfa réwniez marmurowa rzezba
Godebskiego. Marmurowa wersja znana jest z fotografii w Archiwum
llustracji Koncernu llustrowanego Kuriera Codziennego (mylnie opisana jako
,,Porwanie Europy”). ,Marzenie o stawie” przetrwato w kilku brazowych
odlewach, wykonanych zapewne niedtugo po paryskim Salonie 1894 roku.

Rzezba uchodzi, bez potwierdzenia, za pendant do innej kompozycji
Godebskiego, , Sty brutalnej duszacej geniusza”’ z 1888 roku. Jej

Marmurowy oryginat rzezby w Ambasadzie Tureckiej
przy ul. Chopina 2, ok. 1933, Zrédto: NAC

L e i

Cyprian Godebski, 1896,
fot. ). Mieczkowski

marmurowy oryginat znajduje sie w Tulonie w Musée d'art, replika

w Poitiers w Musée Sainte-Croix. Biblioteka Polska w Paryzu posiada
pochodzaca z kolekeji Wrotnowskich mniejsza wersje ,,Sity”', wykonana
w patynowanym gipsie. Obie prace, ,Marzenie” i ,Site”, tacza podobne
rozwigzania formalne i kompozycyjne (neobarokowa dynamika,
akademickie wykoriczenie) oraz tematyka alegoryczna.

Cyprian Godebski urodzit sie i wychowat w rodzinie polskich emigrantéw
polistopadowych. W rodzinie kultywowano tradycje patriotyczne. Dziadek
artysty, Cyprian, byt poeta, pisarzem i generatem w armii napoleoriskiej
(zmart w bitwie pod Raszynem). Ojciec artysty, Franciszek Ksawery,

brat udziat w powstaniu listopadowym. Byt historykiem i kustoszem
Ossolineum. Cyprian Godebski ksztalcit sie w pracowni francuskiego
rzezbiarza, Frangois Jouffroy, znanego m.in. z dekoracji dla paryskiej Opery.
W 1858 przenidst sie do Lwowa, nastepnie — od 1861 zamieszkat

w Wiedniu. Do Paryza wrécit po klesce powstania styczniowego.

Choc¢ w 1870 zostat mianowany profesorem Akademii Sztuk Pieknych

w Petersburgu, zwiazany byt przede wszystkim z Paryzem. Prowadzit tam
salon artystyczny, przyjaznit sie m.in. ze Stéphanem Mallarmé, Franzem
Lisztem, Alphonsem Daudetem, bra¢mi de Goncourt. Brat udziat w Zyciu
polskiej diaspory. Znany byt nie tylko jako rzezbiarz (zrealizowat szereg
prestizowych publicznych zamdwier), ale réwniez jako ojciec pianistki

Misi Godebskiej (Misi Sert; jej matka byla pdt-Rosjanka, pdt-Belgijka,

Zofia Servais), wybitnej postaci paryskiej bohemy, przyjaciétki artystow

i muzykéw (Vuillard, Toulouse-Lautrec, Renoir).

Piotr Szubert pisat o sztuce Godebskiego: , W swej tworczosci Godebski
konsekwentnie przestrzegat zasad sztuki akademickiej opartej z jednej
strony na rzetelnym studium natury, z drugiej zas na nawiazywaniu do
tradycji dawnych styléw historycznych. Do zrealizowanych wedtug jego
projektéw dziet monumentalnych naleza m.in. 'Pomnik Wyzwolenia'

w stolicy Peru, Limie (1866-1859) oraz 'Pomnik Adama Mickiewicza’

w Warszawie (1898). (..) Do bardziej kameralnych prac monumentalnych
Godebskiego nalezy pomnik wiolonczelisty A. F Servaisa (ktérego cérka,
Zofia, byla pierwsza zong artysty) w Hal w Belgii (1868). Godebski
zastynat réwniez jako autor kompozycji alegorycznych (m.in. 'Geniusz

i sita brutalna', 1888; 'Marzenie o sfawie', 1894) i rzezb salonowych

o tematyce mitologicznej (np. grupa 'Lubieznos¢ i niewinnos¢' zwana
tez 'Satyr i Nimfa' lub 'Kuszenie' z 1881 oraz 'Amor zebrzacy', 1882).
Zajmowat sie ponadto rzezbg portretowa i sepulkralng (m.in. nagrobki
Teofila Gauthier na cmentarzu Montmartre i Hektora Berlioza na Pere-
Lachaise w Paryzu). Dla polskiego zycia artystycznego wazny byt pobyt
Godebskiego w Warszawie w 1875 roku, kiedy to, wraz z druga zona,
rzezbiarka Matylda z domu Rosen, prowadzit salon skupiajacy tutejsza
elite intelektualno-artystyczna. Do ozywienia Zycia kulturalnego stolicy
przyczynit sie ponadto cykl felietondw pt. 'Listy o sztuce' publikowanych
przez artyste na famach 'Gazety Polskiej"”. Godebski deklarowat sie tam
jako rzecznik nowatorskich pradéw w sztuce, co w sposéb niepokojacy
kontrastowato z jego oparta na akademickich zasadach twdrczoscig”
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KONSTANTY LASZCZKA (1865 - 1956)
“Satyr i nimfa”

gips, 37 x 25 x 19 cm
sygnowana na podstawie: 'K. Laszczka'

cena wywotawcza: 9 000 zt t
estymacja: 10 000 - 18 000

,Sztuka dla wszystkich naroddw, ras i plemion byfa i jest dostepna, nie potrzebuje specjalnych
cieplarni, rodzi sie wszedzie, gdzie sie znajduja ludzie. Wszyscy, bez rdznicy klas i przywilejdw sa
réwni na polu sztuki... Duch twdrczy nie zna granic, caly swiat obejmuje w swe posiadanie,
rozporzadza wszystkimi duszami bez réznicy naroddw | warstw spotecznych”.

KONSTANTY LASZCZKA









Rozneglizowane nimfy i Scigajacy je satyrowie stali sie popularnym tematem
sztuki juz w starozytnosci. Wyobrazenia tego typu (wazy i rzezby)

znamy zaréwno z kregu cywilizacji greckiej, hellenistycznej, jak i rzymskiej.
Skodyfikowang wtedy ikonografie rozwijali twércy renesansu i baroku.

Za wzér stuzyly przede wszystkim rzezby zachowane w Rzymie — muin.
restaurowana przez Berniniego kompozycja ,,Satyr i nimfa’. Omawiana
tematyka wrdcifa do sztuki z cata moca w XIX wieku na fali akademizmu.
Prezentowana rzezba Konstantego Laszczki jest tego dobrym przyktadem.

Polski rzezbiarz, pracujac nad rzezba, mdgt wzorowac sie nie tylko

na grecko-rzymskich kompozycjach, ale réwniez dzietach sobie
wspdtczesnych, np. ,,Satyrze i nimfie” Jamesa Pradiera z 1834 roku czy
mitologicznym rzeZzbom z pracowni swojego paryskiego nauczyciela
Alexandre’a Falguiere'a. Warto wiedzie¢, ze Laszcza nie zaczynat

jednak swojej edukacji od podobnych tematéw. W eseju poswigconym
rzezbiarzowi Cezary Szymaniuk pisat: ,,Konstanty Laszczka to bez
watpienia jeden z najwybitniejszych polskich artystéw zyjacych na
przefomie XIX i XX w. Chot¢ jego nazwisko kojarzy sie przede
wszystkim z rzezbg, nie mozna zapomnie¢, ze zajmowat sie takze
malarstwem, rysunkiem, grafika a nawet... poezja. Przyszly artysta urodzit
sie w Makéwcu Duzym 3 [X 1865 r. Antoni Laszczka, ubogi chiop

z mazowieckiej wsi, nigdy by nie przypuszczal, ze jedno z jego dzieci (miat
ich jedenascioro) stanie sie stawne i powszechnie szanowane.

Maty Kostek chodzit do 4-klasowej szkoty elementarnej w miejscowosci
Dobre, poniewaz w rodzinnej wsi nie bylo szkoty. Lata nauki minety
szybko i trzeba byto zacza¢ pomagac ojcu w gospodarstwie. W wolnych
chwilach lubit znika¢ na cate dnie, by kozikiem w drewnie i w glinianym
ile z przydroznego rowu tworzy¢ podobizny znanych sobie ludzi, zwierzat
czy tez fantastycznych postaci z basni, ktére opowiadano wieczorami

w izbie. W wyobraZni matego chtopca pojawialy sie zaklete ksiezniczki,
karty, olbrzymy, rusatki, diabty i strzygi. Swoje prace przynosit do szkoty.
Ciekaw byt oceny kolegdw, ktérzy reagowali Smiechem, widzac figurki
swoich belfréw w karykaturalnym ujeciu. Gorzej bywato dla Kostka,

kiedy rozpoznawali samych siebie. Zapewne do korica Zycia pracowatby
na roli, nie opuszczajac rodzinnej wsi, gdyby nie przypadek.. Pewnego
dnia jak zwykle pracowat w polu. Zmeczony orka, postanowit odpoczac.
Usiadt przy rowie i zaczat rzezbi¢ w glinie figurki. Zauwazyta to idaca

z dzie¢mi na spacer miejscowa dziedziczka, Ostrowska. W figurkach
rozpoznata swego meza, miejscowego sottysa i wielu innych ludzi znanych
w okolicy. Polecifa Laszczce nastgpnego dnia przyjs¢ do dworu. Przynidst
ze soba swoje figurki z drewna i gliny. Wiasciciel wsi — Jan Ostrowski,
zainteresowat sie zdolnosciami liczacego wdwczas 20 lat mtodzierica.
Zabrat go do Warszawy i przedstawit tamtejszemu znanemu rzeZbiarzowi
— Janowi Kryriskiemu. Ten szybko dostrzegt wybitne zdolnosci wiejskiego
samouka i postanowit wzia¢ go pod swoja opieke. Jednak Laszczka
niewiele skorzystat z nauki u Kryriskiego. Edukacje wypetniato giéwnie
kopiowanie odlewdw z antycznych rzezb. Po $mierci Kryriskiego, los
skierowat Laszczke na studia w SSP do pracowni Ludwika Pyrowicza.
Prace z tego okresu przedstawialy realistycznie ujgte typy ludzkie
spotykane przez Laszczke w jego codziennym Zyciu. Mozna tu wymienic
'Chtopca grajacego na fletni' czy 'Dziewczyny wiejskie'. Idac za przykfadem
swego nauczyciela, tworzyt tez w ptaskorzeZbach portrety narodowych
bohateréw. Rok 1891 przyniést mtodemu artyscie pierwszy znaczacy
sukces i zadecydowat o jego dalszej drodze. W' konkursie ogfoszonym
przez warszawska Zachete Laszczka zdobyt | nagrode, dzieki ktdrej
uzyskat stypendium umozliwiajace mu wyjazd za granice, konkretnie do
Paryza. Po przyjezdzie do stolicy Frangji trafit do prywatnej Academii
Julian, do prof. Antoniego Mercie. Tu zetknat sie z nowoscia, mianowicie

z zywymi modelami, ktére obok odlewdw gipsowych stanowity przedmiot
studiéw; na europejskich uczelniach byto to jeszcze rzadkoscia. Niestety,
opfata za nauke w tej szkole byta dos¢ wysoka. By zdoby¢ potrzebne
fundusze, Laszczka pracowat w paryskich kanatach. Kiedy te okazaly sie
niewystarczajace, przenidst sie do paristwowej Ecole Nationale et Spéciale
des Beaux Arts, do pracowni prof. Alexandra Falguiere’a. Mimo ciaglego
niedostatku materialnego, doskonalit warsztat. (..) W 1896 roku powrdcit
do Polski juz jako uznany i dojrzaty twdrca. (..)

Jézef Mehoffer, “Portret Laszczki”, 1894 r.

Jakim cztowiekiem byt Laszczka? Skromnym, cichym, spokojnym. Kochat
szachy (grat w nie z samym . Pitsudskim) i muzyke. Do korica zycia
codziennie przez godzine stuchat Beethovena. Posiadat imponujaca
kolekcje ptyt firmy 'His Master's Voice'. Nigdy nie zabiegat o rozgtos,
stawe i Srodki materialne. Nie umiat zabiega¢ o zamdwienia, stad
wybierano projekty innych rzezbiarzy, czesto gorsze. Bardzo wczesnie
owdowiat. Zona Marianna Stroriska, ktéra poslubit po powrocie z Paryza
w 1896 r, zmarfa w 1911. Samotnie wychowywat czwérke dzieci: 2
syndw i 2 cérki. Niechetnie udzielat wywiadéw. Jednemu z dziennikarzy
sedziwy juz Laszczka powiedziat: 'Céz mozna o mnie pisad Zylem,
rzezbitem, no i jeszcze zyje. To wszystko'. Otoczony powszechnym
szacunkiem, nagradzany najwyzszymi odznaczeniami paristwowymi Zyt
w warunkach wiecej niz skromnych. Jakze tragiczna wydaje si¢ by¢ tres¢
listu napisanego do zaprzyjaznionej rzezbiarki na rok przed $miercia: 'Ja
ruszam sie co prawda niemrawo, ale pcham moja taczke naprzéd do
wyznaczonego mi przez Boga kresu. Zima sig zbliza, trosk przybywa,

a zrédfa materialne z dnia na dzieri sie kurczg coraz bardziej, tak, ze
chwilami trace nadzieje przetrwania. Emerytura moja nie wystarcza

mi na najskromniejsze przezycie. Z miesigca na miesiac coraz glodniej

i coraz chtodniej. (..) Jedli tak diuzej potrwa, to trzeba bedzie pomysle¢
o odwrocie z tego swiata'. Zmart w swoim ukochanym Krakowie

23 marca 1956 r. Pochowany zostat na cmentarzu Rakowickim

w rodzinnym grobowcu, nad ktérym czuwa wykonana z brazu Matka
Boska Bolesna — jego wiasne dzieto”. (Cezary Szymaniuk, Ma Francja
swego Rodina, Polska swego Laszczke [w:] Konstanty Laszczka, katalog
wystawy w Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego pazdziernik-grudzien
2003, s. 5-11)
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ALFONS KARNY (1901 - 1989)
Zuzanna, 1941 r.

piaskowiec, 51 x 21 x 21 cm
stan zachowania: niewielki ubytek i spekania w partii nosa

cena wywotawcza: 14 000 zt t
estymacja: 18 000 - 25 000

LITERATURA:
- Katalog wystawy Alfonsa Karnego, CBWA Warszawa, 1972, nr 290 (jako praca zaginiona)









Prezentowana praca pochodzi z wojennego okresu twérczosci Alfonsa
Karnego. Rzezba, przywodzaca na mysl na wpdt wykoriczone, czy
opracowane tylko w detalach rzezby Michata Aniofa, zdradza szereg
analogii z innymi pracami Karnego z lat 40. XX wieku, np. ,Portretu Isi"”,
czy ,Spotkania z muzg”. Te analogie to zaréwno rysy twarzy modelki,
szeroka fala jej wiosdw, czy charakterystyczna szorstka, szescienna
kostka podstawy. To wiasnie te elementy decyduja o odmiennosci
pracy od przedwojennych dziet rzezbiarza: gladkich i klasycyzujacych.
Zdaniem monografisty rzezbiarza, Andrzeja Kisielewskiego, to wiasnie
poczatek lat 40. i prace powstate podczas nazistowskiej okupadji
Wyznaczaja najwazniejszg cezure w twdrczosci artysty. Kisielewski tak
pisat o wojennej twdrczosci Karnego: ,Rzezbiarz pozostat w Warszawie.
Rozpoczat urzadzanie nowej pracowni w jednym z budynkéw przy
ulicy Wspdlnej, réwniez na strychu. Bardzo szybko przystapit do
realizacji nowych rzezb. W tym okresie twdrczos¢ Alfonsa Karnego
zdaje sig¢ osiaga¢ swoja pefnig, jakby na przekdr okupacyjnej
codziennosci. Jego rzezby charakteryzujg sie swoistym klimatem,

staja sie rozpoznawalnymi poprzez okreslony charakter pisma (..).
Portrety te, scisle podporzadkowane strukturze materiatu, nie sg jednak
monotonne i nuzace w swojej masie, pomimo jakze podobnych czesto
rozwiazars formalnych. Wczeshiejsze, na pozér rozbiegane i chaotyczne
poszukiwania artysty tacza sie teraz w jedna catos¢. W rzezbie Karnego
kumuluje sie dekoracyjny linearyzm wyniesiony jeszcze z okresu
zainteresowan grafika i rysunkiem. Ujawnia sie rytmika form bedaca
echem 'zacioséw' z kregu ugrupowania Rytm. Pojawia sie réwniez i to,
co jeden z krytykéw (w odniesieniu do prac Stanistawa Ostrowskiego)
weczesniej okreslit 'porodinowskim psychologizmem Ostrowskiego'.
Nadal silne jest ciazenie rzezby Karnego ku klasycyzmowi wyniesionemu
z pracowni Tadeusza Breyera — jednak coraz mniej znajdziemy tutaj
poprzedniej stylizacji.

Wezeshiejsza suchos¢ akademickiego badania anatomii gtowy ludzkiej
ustapita uroczystej powadze wyrafinowanych ksztattdw, w ktdrych
w pierwszym rzedzie ujawnia sie 'wnetrze' portretowanej osoby.
Portrety Alfonsa Karnego nabraty dzigki temu znacznie wiekszej
wyrazistosci, staty sie bardziej zindywidualizowane. W tym okresie
powstato réwniez kilka portretéw kobiecych, ktdre sa zjawiskiem
wyjatkowym w twdrczosci rzezbiarza. Znacznie si¢ one rdznia od
typowych dla oeuvre Karnego surowych portretéw 'zastuzonych
mezéw'. Charakteryzujg sie miekkoscia form, specyficznie lirycznym
nastrojem, chociaz z drugiej strony nadal widoczne jest w nich oparcie
sie na poetyce nowoczesnego klasycyzmu warszawskiego (...).

Artysta, bedac juz chyba znuzonym Scista i 'obiektywna' obserwacja
rzeczywistosci, w znacznie wiekszym stopniu zaczat interesowac sie
samym procesem budowania rzezbiarskiej formy — coraz bardziej
wyrafinowanej, ale réwnoczesnie ozywionej charakterystycznym
'wewnetrznym Swiattem'. RzeZzby Karnego, poddane prawom harmonii

i kontrastu, naturalnej rytmice biologicznych form, jednoczesnie

nie majag w sobie nic z mechanicznego kopiowania. Sg to kreacje

w swej istocie nowe, chociaz bedace wynikiem wnikliwej obserwacji
modela. Owo 'wewngtrzne $wiatto' jego rzezb pozornie zdaje sie
by¢ konsekwencja operowania formami organicznymi. Organicznos¢
rzezb Karnego wykracza jednak poza czysto portretowa koniecznos¢,
osiggajac znacznie szerszy wymiar. Jest to juz wnikanie w rzeczywistos¢
poddang dziataniu metafizycznych sit, przesycajacych kazdy jej element
— poszarpane twory skalne, emanujace energia formy biologiczne,
wreszcie... cztowiek. Sifa i niewzruszony spokdj rzezb Karnego wynikaja
réwniez z przyswojenia dziedzictwa tradycji starozytnej, z ktdra
rzezbiarz prowadzi nieustajacy i coraz bardziej osobisty dialog.
Posrednictwo epoki klasycyzmu lat dwudziestych i trzydziestych, kiedy
formowata sie Swiadomos¢ Karnego jako artysty, odgrywa juz coraz
mniejsza role. Owczesny model klasycyzmu, przez artyste najpierw
'rozpoznany', przez caty czas ulegat w jego twdrczosci ustawicznym
przeksztalceniom, aby w koricu objawi¢ si¢ osobliwie wiasng

formuta — swoistym filohellenizmem, refleksyjnym, uwaznym, o nieco
romantycznym zabarwieniu, niejako ponad powszechnym wczesniej
stereotypem klasycyzmu srodowiska warszawskiego i 'szkoty' Breyera”.
(A. Kisielewski, Karny. Biatystok 1995, s. 49-53)

Poczatki kariery artystycznej Karnego byly trudne. W 1923 roku,
kiedy przenidst sie z Biategostoku do Warszawy, utrzymywat sie

z wykonywania drobnych prac w ksigznicy Atlas. PéZniej zostat
goricem pisma ,Iskry”. Kiedy redaktorzy zorientowali sig, ze Karny
posiada zdolnosci artystyczne, zaproponowano mu wspotprace przy
tworzeniu ilustracji. Karny zdecydowat sie wtedy na podjecie studiow
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Tam bardzo szybko zaczat
odnosi¢ sukcesy. W 1925roku jego prace wystawiane byty w Paryzu
w ramach Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej, tej
samej, ktéra rozpoczeta miedzynarodowa kariere Zofii Stryjeriskiej.
Po studiach Karny wyjechat na roczne stypendium do Paryza. Tam
zainteresowat sie twdrczoscia Bourdelle’a. W latach 30. wystawiat

w Warszawie, Krakowie, Brukseli i Paryzu. Duza czes¢ prac artysty
z tego okresu ulegta zniszczeniu w czasie wojny i znana jest dzis
tylko z reprodukgji. Po wojnie pozostat wierny uksztattowanemu
wczesnie] klasycyzujacemu jezykowi swoich rzezb. W Biatymstoku
dziafa dzisiaj Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, w ktérego kolekgji
znajduje sie duza czes¢ dorobku artysty oraz archiwum rodziny.

O swojej sztuce artysta méwit: W sztuce nie uznaje ani walordw,
ani mody nowoczesnosci, ani sensacji — uznaje wartosci wieczne,
tkwiace w istocie bytu duchowego. Rzezba dla mnie ma by¢
symbolem nieznanych, ukrytych w nas wartosci psychicznych i ma
by¢ zagadka sama w sobie, bez tematu. (...) Szukam odwiecznego
spokoju i odwiecznej radosci estetycznej w tadnej, migkkiej linii,
harmonijnej, cichej, a jednoczesnie tytanicznej, bez odrobiny dramatu,
rozterki, bélu, niewiary”.
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HENRYK KUNA (1879 - 1945)
Portret Wincentego Wodzinowskiego

gips brazowiony, 71 x 23 x 35 cm
sygnowany u dotu: "H.Kuna'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 20 000

WYSTAWIANA:

- Monograficzna wystawa prac Henryka Kuny, Muzeum RzeZzby Alfonsa Karnego, Oddziat Muzeum

Podlaskiego w Biatymstoku, 19.02-18.04.2010

,Portret Wincentego Wodzinowskiego” na tle oeuvre Henryka Kuny
wydaje sig¢ by¢ dzielem osobnym i przez to szczegdlnie interesujacym. Po
pierwsze — portrety i popiersia stanowig w twodrczosci Kuny nieliczng
grupe. Po drugie — prezentowana rzezba odznacza si¢ rzadkim u artysty
realizmem, szczegdtowoscia i bogata faktura. Wigkszos¢ rzezb artysty
modelowana jest gtadko — portret Wodzinowskiego nosi slady pracy, odciski
palcéw, a jego ptaszczyzne pokrywa charakterystyczna gliniasta struktura.

Trudno precyzyjnie stwierdzi¢, kiedy dokfadnie Henryk Kuna nawiazat
znajomos¢ z Wodzinowskim. By¢ moze miato to miejsce w pierwszych
latach XX wieku, kiedy Kuna przenidst sig na studia do Krakowa. Po dwdéch
latach spedzonych w Warszawie pod opieka Piusa Weloriskiego artysta (za
namowa Bolestawa Biegasa) w 1902 roku zamieszkat w Krakowie. Podjat
na tamtejszej Akademii studia w pracowni Konstantego Laszczki. By¢ moze
to wihadnie on przedstawit Kune Wodzinowskiemu, wéwczas juz uznanemu
artyscie. Wodzinowski, absolwent krakowskiej Akademii, mieszkat w tym
okresie w Swoszowicach koto Krakowa. Z miastem zwiazany byt przede
wszystkim ze wzgledu na dzialalno$¢ pedagogiczna. Zywo uczestniczyt
réwniez w krakowskim Zyciu artystycznym.

Stylistyka rzezby sugeruje, ze mogta ona powstac jeszcze
w krakowskim okresie twdrczosci Kuny. Kuna tworzyt wéwczas

prace w duchu Mtodej Polski, nawiazujace stylistycznie do rzezb
Auguste'a Rodina i impresjonizmu, a pdzniej Aristide'a Maillola. Kuna
debiutowat w 1904 roku w warszawskiej Zachecie. W Warszawie
wystawiat takze w salonie Garliriskiego, w Instytucie Propagandy
Sztuki. W 1912 roku na state osiadt w Warszawie. Od 1921

roku nalezat do stowarzyszenia Rytm i byt jednym z gléwnych
reprezentantéw tego ugrupowania. Wraz z Rytmem wystawiat

w kraju w latach 1922-32 oraz na zagranicznych pokazach sztuki
polskiej. W 1931 roku wygrat glosny konkurs na pomnik Adama
Mickiewicza dla Wilna. Dwa lata pdzniej artysta przedstawit
drewniany model rzezby ukazujacej wieszcza na postumencie

w formie stupa — Swiatowida. Niestety, ze wzgledu na rozpetana
przez wilerski tygodnik ,,Stowo” nagonke odstapiono od realizacji
tego niewatpliwie jednego z najciekawszych w okresie miedzywojnia
pomnika. W 1936 roku Kuna objat katedre rzezby na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Jednoczesnie
pracowat w Warszawie — jego pracownia miescita si¢ przy ul.
Czackiego. Artysta bardzo szybko, jeszcze przed sukcesem polskiego
pawilonu na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, zostat uznany
za jednego z najwazniejszych polskich rzezbiarzy. O Kunie rozpisywata
sie entuzjastycznie dwczesna krytyka artystyczna, niekiedy zestawiajac
go z Xawerym Dunikowskim.
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JOZEF MAREK  (ur: 1922)

Portret Zony, lata 70. XX w.

granit, stal nierdzewna, 30 x 24 x 37 cm
sygnowana z tytu: 'JOZEF MAREK'

cena wywotawcza: 16 000 zt
estymacja: 22 000 - 30 000

,Wazne jest réwniez pytanie o formalne przedstawienie 'bycia'

w sztuce Jézefa Marka. Najistotniejszym elementem staje sie ruch,
czesto wyrazany z pomoca rytmu, niemal muzycznego. W rzezbie
dynamizm osiagany jest dwojako (..) badZ przez zwarta, spiralnie
skrecona, brazowa bryte, badZz polichromowane drewno z azurowa
strukturg wydrazen. A 'mie¢? Artysta ma talent, ma czas (..), ma
wizje rzeczywistosci, zdolnos¢ do obserwowania otaczajacego go
Swiata i przedstawiania go w subiektywnym wydaniu. Ma mysli,
przezycia, ktére amaterialnie drzemia i uzewnetrzniaja sie przez

lata w kolejnych realizacjach, kontynuujac mysl, zagadnienie, temat.
Obrazy wyobrazni artysta przenosi na rzeczywistos¢, stosujac
réznorodnos¢ w réznowartosci materiatéw — przedmiotéw z Zycia
codziennego, drewna, cennych marmuréw czy brazéw. Cztowiek |ézefa
Marka — marmurowy, drewniany, sumaryczny, stanowi totemiczny
pomnik cenniejszy od ztota i trwalszy nierzadko od samego spizu,

z ktérego go wykonano. Dzieto sztuki staje sie czescia zycia (...),

a sztuka pozostaje nieustannym procesem poszukiwania dalszej drogi”
(Aleksandra Madej, [w:] Jézef Marek. Malarstwo, grafika, rzezba, katalog
wystawy, Galeria Nautilus, Krakéw 2010, s. nlb.).

Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, uzyskujac

w 1952 dyplom w pracowni prof. Xawerego Dunikowskiego. Od
debiutu na wystawie plastyki krakowskiego okregu Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykéw we wrzesniu 1952 aktywnie uczestniczy

W Zyciu artystycznym, wziagt udziat w kilkuset wystawach sztuki
polskiej w kraju i za granica, w wigkszosci krajéw Europy, w Azji

i Ameryce. Uczestniczyt takze w wielu konkursach na projekty rzezb
i pomnikéw. Nalezy do grup artystycznych: MARG (skrét od: malarze,
architekci, rzezbiarze, graficy), Art International. W latach 1952-83

byt cztonkiem Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw, miedzy 1970

a 1980 rokiem grupy Nowa Improwizacja (uczestnikami byli muzycy,
aktorzy, plastycy), a od 1983 nalezy do Zwiazku Artystéw Rzezbiarzy.
W latach 1952-89 petnit funkcje rzeczoznawcy Ministerstwa Kultury

i Sztuki do spraw rzezby. W latach 1961-71 byt asystentem, potem
adiunktem na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej;

w latach 1965-69 wyktadowca na Wydziale Form Przemystowych
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie; w latach 1971-86 docentem
na Wydziale Architektury Wnetrz, a od 1986 jest profesorem
macierzystej uczelni.
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STANISEAW ROMAN LEWANDOWSKI (1859 - 1940)

Portret Zony, 1932 r.
braz, 31 x 16 x 24 cm

sygnowana i datowana z boku: 'LEWANDOWSKI 932" oraz opisana z tytu: 'KOCHANE] - ZONIE'
Na podstawie fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa z TPSP w Krakowie

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

WYSTAWIANA:
- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie

,Portret zony” pochodzi z dojrzatej fazy twdrczosci Lewandowskiego
i powstat w szczegdlnie istotnym dla kariery rzezbiarza momencie.
Do 1932 roku Lewandowski mieszkat gtéwnie w Wiedniu, gdzie nie
tylko pracowat nad kompozycjami rzezbiarskimi i publikowat teksty

z zakresu krytyki artystycznej, ale rowniez wykfadat na Technisches
Museum flr Industrie und Gewerbe. W 1932 artysta przenidst

sie na state do Warszawy (gdzie juz od 1924 roku wspdtpracowat

z mennicg jako medalier). W stolicy otrzymat funkcje konserwatora
Paristwowych Zbioréw Sztuki na Zamku Krélewskim i w jego
gmachu dostat obszerng pracownie. W Archiwum llustracji Kuriera
Codziennego zachowato sie kilka zdje¢ ilustrujacych to wnetrze

i pracujacego w nim artyste. Prawdopodobnie wiasnie w pracowni
na Zamku Krdlewskim powstata prezentowana w naszym katalogu
praca.
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FRANCISZEK JOZEF KUCHARZYK (1880 - 1930)

Akt

braz (odlew wiederiski), podstawa alabastrowa, 35 x 9,5 x 9.5 cm
sygnowana u dotu gmerkiem autorskim oraz: 'Kucharzyk'

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja:4 000 - 7 000

Chociaz nie zachowato sie wiele prac Kucharzyka i artysta znany
jest raczej ze swojej dobrej reputacji niz konkretnych realizacji,
prezentowany w naszym katalogu , Akt" mozemy osadzi¢

w kontekscie jego twdrczosci. Kilka prac Kucharzyka jest bowiem
znanych z reprodukgji w prasie. Wiadomo, ze Kucharzyk co
najmniej kilkukrotnie powracat do tematyki nagiego, ludzkiego
ciata. W, Tygodniku lllustrowanym” w 1913 roku zamieszczono

fotograficzne reprodukcje trzech rzezb tego typu: ,Duma o mieczu”,

Zrédio” oraz ,Nedza”.

Kucharzyk rozpoczat edukacje artystyczng bardzo wczesnie.
Pochodzacy z chtopskiej rodziny chfopiec, w wieku 14 lat na

Wystawie Krajowej we Lwowie (tej samej, na ktdrej pokazano
,Marzenie o Stawie” Cypriana Godebskiego) zaprezentowat model
chaty, za ktéry zostat nagrodzony stypendium umozliwiajacym dalsze
ksztatcenie. Rzezby uczyt sie poczatkowo w Zakopanem, ale w 1899
przenidst sie do Wiednia, gdzie studiowat u Artura Stassera. Dzieki
uzyskanemu w 1903 roku stypendium Rotschilda odbyt podréz po
Europie. W 1904 wziat udziat w wystawie Swiatowej w St. Louis.
W 1908 przez kilka miesiecy mieszkat w Rzymie, a nastgpnie osiadt
w Wiedniu, gdzie otrzymat profesure w Kunstgewerbeschule. Od
cesarza Franciszka J6zefa otrzymat pracownie w gmachu parlamentu.
Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci, wrécit do kraju. Osiadt
w Rawiczu i tam pracowat jako nauczyciel rysunku.






43
STANISLAW WYSOCK!  (ur. 1949)
Akt, 1995 r.

braz patynowany, 22,5 x 6 x 5 cm, podstawa marmurowa: 2 x 10 x 10 cm

sygnowana, datowana i opisana z tytu: 'Stan Wys | I/VIIl | 1995

cena wywofawcza: | 400 zt t
estymacja: 2 000 - 4 000

,Rzezby powstaja najpierw w glinie. To wyjatkowy moment, gdy w rekach twdrcy rodzi sig
nowy ksztaft. Nastepnie robi forme, by wreszcie wla¢ w nig goracy niczym lawa braz. Gdy
powstaje dziefo, pracownia artysty zmienia sie nie do poznania — temperatura, ciezka fizyczna
praca i uwalniane twdrczego napigcia tworza niepowtarzalna atmosfere. Stanistaw Wysocki
prezentujac swoje prace w publicznych galeriach, ustawiajac je w przestrzeni miejskiej czy na
pokfadach luksusowych transatlantykéw pobudza w nas ukryta pod rutyna codziennego zycia
pierwotna potrzebe obcowania z przedmiotem pigknym. Artysta, ktdry nie unika prezentowania
rzezb w miejscach ogdlnie dostepnych, daje odbiorcy szanse na — czesto zaskakujace —
estetyczne przezycia, tak potrzebne w coraz bardziej chaotycznej rzeczywistosci'.

Stanistaw Wysocki w 1980 roku rozpoczat praktyke w Hermann
Noack Bildgiesserei w Berlinie Zachodnim — renomowanej odlewni
rzezb. Przez trzy lata doskonalit tam technike odlewdw na wosk
tracony. W tym czasie realizowane tam byly rzezby takich artystéw
jak Kenneth Armitage czy Henry Moore, ktérego artysta miat
okazje poznac osobiscie — pracowat przy odlewaniu jego dziet

i odwiedzat artyste w pracowni. W rzezbach Wysockiego odnalez¢
mozna dziedzictwo i twdrcza kontynuacje mysli Moore'a —
harmonie rzezby z otoczeniem i subtelna synteze formy. Moore
mawial, ze ,rzezba musi mie¢ w sobie zycie, site witalna, musi
dawac uczucie organicznej formy, okreslonego patosu i ciepta”

MACIE) tAGIEWSKI

Wydaje sie, ze podobnym wartosciom hotduje takze Stanistaw
Wysocki.

W trakcie praktyki w odlewni artysta rozpoczat studia

w Hochschule der Kiinste, akademii sztuki w Berlinie. W 1986
powrdcit do Wroctawia. W 1990 wraz z grupa wroctawskich
artystéw wystawit swoje prace w Cannden Art Center w Londynie.
Pierwsza samodzielng wystawe zrobit w 1991 we wroctawskiej
,Desie” przy pl. Kosciuszki. Jego pracami zainteresowaty sie wdwczas
prestizowe, skandynawskie galerie. Od tego czasu jego rzezby znane
sa w Anglii, Danii, Szwecji, Belgii, Francji i w Niemczech.
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ANTONI BIESZCZAD (1915 - 1980)
Posta¢, 1959 r.

braz, 48 x 12,5 x 12,5 cm
sygnowana z tylu monogramem wiazanym oraz datowana: '1959"
odlew wspdtczesny

cena wywofawcza: 2 000 zt t
estymacja: 2 500 - 4 000

Jego talent rzezbiarski ujawnit sie w rodzinnej wsi, gdzie jako

samouk rzezbit w drewnie miniatury. Zauwazyt go wdwczas profesor
Uniwersytetu Jagielloriskiego — Jerzy Fierich. W roku 1936, dzigki
pomocy Fiericha, Antoni Bieszczad zostat przyjety do Paristwowej
Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem (p&zniejszy Zespdt Szkét
Plastycznych im. Antoniego Kenara), gdzie rozpoczat nauke rzezby
pod kierunkiem Romana Olszowskiego. Lata, w ktérych Bieszczad
uczyt sie w zakopiariskiej szkole, to okres Scierania si¢ ze soba dwdch
tradycji artystycznych, z jednej strony tradycyjnej, uosobionej przez
Wojciecha Brzege, a z drugiej postformistycznej, obecnej w dziataniach
Romana Olszowskiego. Bez wzgledu na wszelkie oceny, dostrzegalny
byt wéwczas wytrwaly proces zdobywania przez rzezbe coraz wiekszej
autonomii. Statym rysem tych czaséw byto sieganie do sztuki ludowe;j

Podhala, lecz réznie transponowanej przez sztuke uczona. Redukcja

i geometryzacja form bez watpienia zdradzajg wptyw dynamicznych,
formistycznych rzezb jego nauczyciela. Po wojnie, od roku 1945
studiowat rzezbe w krakowskiej Akademii Sztuk Plastycznych pod
kierunkiem Xawerego Dunikowskiego i Stanistawa Popfawskiego. Studia
ukoriczyt w 1950 r, pozostajac na state w Krakowie. W 1951 r. podjat
prace w Muzeum Narodowym w Krakowie. Byt cztonkiem muzealnej
komisji do spraw oceny i wyceny artystycznej, a po utworzeniu
Pracowni Renowacji Rzemiosta Artystycznego zostat jej kierownikiem.
Od roku 1954 byt aktywnym cztonkiem Zwiazku Polskich Artystéw
Plastykéw, petniac wiele razy funkcje komisarza wystaw okregowych,

a zwiaszcza wystaw ,Rzezba Roku". Byt zapraszany na wiele krajowych
i miedzynarodowych pleneréw i wystaw.
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JERZY SOBOCINISKI (1932 - 2008)
“Plomienna”

braz, 28 x 9 x 7.5 cm

na spodzie podstawy papierowa nalepka z opisem pracy: 'J. SOBOCINISKI | “PLOMIENNA™

cena wywofawcza: 2 000 zt t
estymacja: 3 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- RzeZba pochodzi ze zbioréw Zwiazku Artystéw Rzezbiarzy

,Czuje sie potrzebny spotecznosciom ludzkim, ktére przyjety | zaakceptowaly moje dziefa za
swoje wiasne. Czuje sie takze potrzebny kolegom rzezbiarzom, dla ktérych stworzytem imprezy
dajace okazje zaprezentowania wiasnych osiagnie¢ i dorobku artystycznego. Sa to przede
wszystkim biennale matych form rzezbiarskich, organizowane nieprzerwanie od |6 lat. W trakcie
plenerdw powstaly setki rzezb o wysokosci do 50 c¢m, ktdre nastepnie trafity do galerii
krajowych i zagranicznych. RzeZby te powstaty z trwatych materiatéw takich jak metal, kamienr

I drewno. Osiagniecia i dorobek wspdtczesnego rzezbiarstwa polskiego ma duze znaczenie

dla tworzenia kultury europejskiej, a polska szkota rzezbiarska cieszy sie duzym uznaniem

I powodzeniem na catym sSwiecie'”.

Jerzy Sobociriski przez wiele lat pefnit funkcje prezesa Sekcji Rzezby
poznariskiego okregu Zwiazku Polskich Artystéw Plastykdw, a pdzniej
Zwiazku Rzezbiarzy. Byt organizatorem licznych plenerdw rzezbiarskich
i wystaw, a szczegdlne zastugi przypisuje sie mu za odtworzenie

i rozpropagowanie matych form rzezbiarskich odlewanych w brazie na

JERZY SOBOCINISKI, , DZIENNIK POLSKI", LONDYN, 22 GRUDNIA 1992

wosk tracony. Byt inicjatorem i twdrcg Ogdlnopolskich Biennale Matych
Form Rzezbiarskich, organizowanych w Poznaniu od 1974 roku.
Poprzez swoje dziatania popularyzatorskie zapoczatkowat odradzanie
sie polskiej rzezby kameralnej, czego najlepszym przyktadem jest
prezentowana praca.
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TADEUSZ tODZIANA (1920 - 201 1)
JOtwarta I, 1977 .

braz, podstawa drewniana, 115 x 7.5 x 6 cm, wymiary podstawy: 5 x 7 x 7 cm
sygnowana z tytu monogramem wigzanym 'Tt'; na spodzie papierowa nalepka z opisem pracy

oraz pieczatka ‘Przedmiot nie podlega zakazowi wywozu za granice’

cena wywotawcza: 3 500 zt t
estymacja: 5 000 - 6 000

,fodziana jako jedyny wiasciwie twodrca we wspdtczesnej rzezbie polskiej siegnat do doswiadczen
przede wszystkim Brancusiego, a takze i Arpa. Najdoskonalsze realizacje rzezbiarskie, tworzone
w duchu maksymalnego dazenia do syntezy | prostoty ksztattu zaczety powstawac pod koniec
lat piecdziesiat. Poczynajac od tego okresu rzezby todziany byly biologiczne i organiczne, ale

w sensie bardzo daleko ku abstrakdji posunietej interpretacji ksztattu ludzkiego ciafa”

Podnoszace ludzkie ciato do poziomu abstrakgji ,,Akty” Tadeusza
todziany emanujg spokojem. W katalogu wystawy zorganizowanej w 90.
rocznice urodzin artysty, Daria Kupka-Simon tak opisywafa kameralne
rzezby z brazu: ,(...) Swoim rzezbom artysta nadaje zmystowa
intymnos¢ i wdzigk wiasnej interpretacji kobiecego ciata. (...) Ostre

linie konturdw, ksztattuja formy nadajac im charakter i decydujac o ich
wertykalnym lub horyzontalnym ukfadzie. Czy zamiarem autora jest
ukazanie fizycznej formy ludzkiego ciata, czy tez moze podkreslenie cech
jego charakteru? Czy istnieje korpus z natury otwarty, lub zamkniety,
badZ znajdujacy sie w stanie zawieszenia! U Tadeusza todziany wszystko
jest mozliwe. Zbyteczne sa proby odpowiedzi na te pytania. Liczy sie
bowiem idea i jej realizacja. Oprécz konturdw wytyczajacych kierunki

i wyznaczajacych granice poszczegdlnych czesci ciafa, autor postuguje

sie przeciwstawnymi $rodkami ekspresji. Wypuktosci i wklestosci,
patynowane wypolerowane i matowe ptaszczyzny otwieraja badz

WOJCIECH SKRODZKI, SYNTEZA FORMY, ,PROJEKT”, NR 5, 1981

zamykaja formy torséw; wskazujg front i tyt, podkreslaja elementy
kluczowe dla kompozycji. (...) W ‘Stonecznej' lekki skret talii zwraca
uwage na zarys piersi-ramion skierowanych w strone storica. Przéd
torsu jest wyrafinowanie, lustrzanie wypolerowany, tak aby rzezba
zwrécona ku storicu mogta odbijac jego promienny blask. ‘Drazona’,
zwraca uwage odmienng forma. Wypchniecie bioder w prawo,
wysuniete lewe udo oraz lekki skret tutowia w lewo, nadaje rzezbie nie
tylko dynamiki i ekspresji, ale okresla réwniez zdominowany erotyzmem
charakter. Brazy Tadeusza todziany kreuja niepowtarzalny nastrdj,

w swoich majestatycznych pozach ozdabiaja przestrzenie w absolutnej
harmonii. Profesor Tadeusz todziana jest mistrzem syntezy form
kobiecego aktu, zachowujacych swoja spirytualng indywidualnos¢. | to
wiasnie stanowi wyjatkowe osiagniecie artysty” (Legenda polskiej rzezby.
90-lecie urodzin prof. Tadeusza todziany, katalog wystawy, Ars Cracovia,
Krakéw 2018, s. 6-8).






47

JAKUB LEWINISKI (ur: 1947)
“Na plazy”

braz, drewno, 10 x 20 x 5 cm

na boku podstawy papierowa nalepka z numerem '92' oraz 'ZAR-26', na podstawie papierowa
nalepka z opisem pracy: 'Jakub | LEWINISKI | “NA PLAZY" oraz nalepka z numerem 241"

cena wywofawcza: | 800 zt T
estymacja: 3 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- RzeZba pochodzi ze zbioréw Zwiazku Artystéw Rzezbiarzy

Artysta zwiagzany przez cate zycie ze Szczecinem. Jego ojciec,
Stawomir Lewiriski, réwniez rzezbiarz, byt jednym z pierwszych
artystow, ktérzy w 1946 roku pojawili sie w tym miescie. Jakub
Lewiniski ukoriczyt warszawska ASP w 1971 roku na Wydziale
Rzezby. Jest autorem wielu rzezb w przestrzeni miejskiej Szczecina
oraz ciekawych realizacji kameralnych. Prezentowana kompozycja
twdrczo rozwija watki zaczerpniete ze sztuki Henry'ego Moore'a.
Twoérczosd angielskiego rzezbiarza prezentowana byta w Polsce
po raz pierwszy w latach 1959 i 1960 na podrézujacej po kraju
wystawie indywidualnej, pokazywanej m.in. w Poznaniu, Wroctawiu,
Krakowie i Warszawie. Artysta odwiedzit tez Polske osobiscie,

petniac funkcje przewodniczacego Komitetu Budowy Pomnika Ofiar
Oswiecimia.

Motyw lezacej postaci pojawia si¢ w sztuce Moore'a niemal
obsesyjnie. Podobnie jak dzieje sie to w rzezbie Lewiriskiego, Moore
syntetyzowat ludzka sylwetke, nadajac ujeciu waloru abstrakcyjnego.
Rozwijajac gtdéwnie nurt abstrakcji organicznej, charakteryzujacej sie
optywowymi formami, znaczaco wptynat na wielu rzezbiarzy polskich
tworzacych od drugiej potowy lat 50. Inspiracje do kameralnej rzezby
Lewiriskiego stanowili niewatpliwie turysci odwiedzajacy rodzinne
miasto artysty i plazowicze odpoczywajacy nad Zalewem Szczeciriskim.
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BOZENNA BISKUPSKA  (ur. 1952)
Z cyklu “Jednonodzy”, 2005 r.

braz, podstawa z maczki marmurowej i cementu, wysokos¢ kazdej z 10 figur wraz z postumentem: ok. 14 cm
kazda figura sygnowana na postumencie gmerkiem autorskim i datowana: 2005’

cena wywotawcza: 2 400 zt f
estymacja: 3 000 - 5 000

Niewielkich rozmiaréw postacie zaczety pojawia¢ sie w twdrczosci
Biskupskiej pod koniec lat 90. Na gtosnej wystawie w Centrum
Rzezby Polskiej w 1998 zaprezentowano siedem obiektéw tego
typu, nazywanych , Jednonogimi”. Rzezby wchodzity w sktad cyklu
,Wytyczanie obrazu”. W kolejnych latach artystka rozwijata ten
koncept, eksperymentujac z procesem multiplikacji i rézni. Od 2002
roku artystka odlewa z brazu mafe figurki , Jednonogich” i mocuje je
na plytach z maczki marmurowej i cementu. ,,Jednonodzy” grupowani
sa na pionowych ptytach i postumentach.

Rzezbiarka studiowata w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu w latach 1970-72 i w Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie w latach 1972-76. Dyplom z wyrdznieniem
uzyskata w pracowni prof. Tadeusza Dominika w 1976 roku. Na [V
Miedzynarodowym Biennale Miniatury Tkackiej w Savaria Museum
w Szhombathely na Wegrzech w 1982 zdobyta | nagrode. W 1984

roku otrzymata dwuletnie stypendium Ministra Kultury i Sztuki,

a w 1986 roku Nagrode | stopnia im. Stanistawa Wyspiariskiego — za
malarstwo i rzezbe. Reprezentowata Polske na XLI Biennale Sztuki

w Wenedji w 1984 oraz na XIV Miedzynarodowym Biennale Matych
Rzezb w Brazie w Padwie. W 2004 wraz z Zygmuntem Rytka zatozyta
Fundacje Sztuki Wspdtczesnej ,In Situ”, dziatajaca gtéwnie na terenie
Warszawy oraz w Sokotowsku. Dorobek artystyczny Biskupskie]
odzwierciedla droge jej formalnych poszukiwar, od sztuki figuratywnej,
abstrakcje po stworzenie indywidualnego jezyka artystycznej
wypowiedzi. Wiodace aspekty twérczosci Bozenny Biskupskiej

to problematyka uptywajacego czasu, sladowanie, anektowanie,
organizowanie i wytyczanie przestrzeni. Poczatkowo jej dziatalnos¢
artystyczna przyjmowata forme statycznych spektakli rzezbiarskich,

w ktérych udziat braty wielkoformatowe figury w zderzeniu z aktywna
publicznoscia. Zainteresowania twodrcze artystki oscyluja zawsze wokét
cztowieka.
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA  (ur. 1953)
Taniec, 2009 r.

braz patynowany, odlew unikatowy na wosk tracony, wys. catosci: 204, rzezba: 81 x 39 x 24 cm
podstawa marmurowa (marmur ze Stawniowic), wymiary podstawy: 123 x 10 x 10 cm
sygnowana i datowana na zewnatrz i wewnatrz: 'KRYSTYNA NOWAKOWSKA KRAKOW 2009 265 UNIKAT'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 15 000 - 20 000

WYSTAWIANA:
-, Krystyna Nowakowska, TRANS-FORMACJE", Patac Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakdw,
9.04-14.052014

, Stopniowo przemiany sztuki Krystyny Nowakowskiej siegaja samych podwalin sztuki
tréjwymiarowej. Odrzuca hegemonie wiasciwej rzezbie klasycznej réwnowagi piondw i poziomdw
z zaznaczeniem faczacego je kata prostego oraz ich spokojna statyke tym samym. W ich miejsce
wprowadza dynamiczne skosy i lotnos¢ ksztattu tak wiasnie, jakby réwniez jej wyobraznia
przekroczyta granice dzielace rzezbe helleriska od hellenistycznej”.

JERZY MADEYSKI, [W:] KRYSTYNA NOWAKOWSKA, JERZY NOWAKOWSKI, KRAKOW 2004, s. 16

Artystka zajmuje sie rzezba, ze szczegdlnym upodobaniem do Wioszech. Za prace twdrcza otrzymata w 1987 roku stypendium
unikatowych kompozycji, tworzonych w wosku i odlewanych w brazie, artystyczne Ministra Kultury i Sztuki, a w 1988 stypendium tworcze
technika wosku traconego. W latach 1973-79 studiowata na Wydziale Miasta Krakowa. Od 1989 roku przez wiele lat uczestniczyta

RzeZzby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Dyplom pod kierunkiem w miedzynarodowych plenerach artystycznych w Mirabel (Francja),
prof. Jerzego Bandury uzyskata w 1979 roku. Rezultaty tej pracy organizowanych przez Stowarzyszenie ,Nowa Darmstadzka Secesja”
prezentowane byly na wielu wystawach w kraju i za granica, na oraz przez Kinstlerhaus Ziegelhiitte e.V. w Darmstadt, brata réwniez
wystawach indywidualnych i zbiorowych. Prace autorstwa Krystyny udziat w sympozjum rzezbiarskim w Iserlohn w Niemczech oraz
Nowakowskiej znajduja sie w zbiorach galerii oraz w kolekcjach w Csongrad na Wegrzech. Jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw
prywatnych w kraju i za granica, m.in. w Krakowie, Szeged, Boliwii, Plastykow, nalezy tez do Stowarzyszenia Twdrczego ,Polart”

Francji, Holandii, Japonii, Niemczech, Norwegii, Szwajcarii, Szwecji, USA, i Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie.
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)
“Straznik zludzeri poboznych”, z cyklu “Portrety i rzeczy”, 1990 r.

technika wiasna, asamblaz, 70 x 48 cm
sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:
'Straznik | Ztudzeri Poboznych 1990 Hasior W (z cyklu Portrety i rzeczy)'

cena wywofawcza: 45 000 zt t
estymacja: 70 000 - 150 000

,Liczyfa sie dla mnie i liczy nadal ekspresja, nie ta fryzjersko-kosmetyczna, sztucznie wymyslona,
ale naturalna i autentyczna. Jezeli natomiast tworzytem prace, przy ktérych sie nie zasypia, to
znaczy, ze cos mi sie udato, ze nie pozostatem obojetny”.

WEADYSEAW HASIOR W ROZMOWIE Z PIOTREM SARZYNISKIM, JESTEM POWIATOWYM PLASTYKIEM, , POLITYKA", NR 21 (2090), 24.05.1997, s. 58-60
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W listopadzie 2012 roku otwarto w krakowskim Patacu Pod Baranami
monograficzng wystawe Wiadystawa Hasiora zatytutowana ,,Straznik
snow’. Tytut ekspozycji, symbolicznie odnoszacy sie zaréwno do
surrealistycznego aspektu twdrczosci Hasiora, jak i pozycji samego
artysty, ma swoje zrédto w pracach powstatych na przetomie lat 80.

i 90., tytutowanych wiasnie ,,Straznikami’. Przyktadem takiego dzieta
jest prezentowany w naszym katalogu ,,Straznik ztudzert poboznych”.

Artysta pracowat nad ,Straznikami” (obok ,,Straznika Ztudzen” do
cyklu naleza m.in. ,,Straznik btekitnej nadziei”, czy ,Straznik ostatniej
perty’) w szczegdlnym momencie swojej kariery. Hasior pod koniec
lat 80. byt klasykiem nie tylko w kraju. Uchodzit w swiecie, obok
Magdaleny Abakanowicz, za jednego z najwazniejszych Zyjacych
twércéw Europy Srodkowe). Jego pozycje potwierdzita wielka wystawa
z 1988 roku, obywajaca sie w Centralnym Domu Artysty w Moskwie.
Na ekspozycji zaprezentowano ponad 120 prac, w wiekszosci
pochodzacych z lat 80. ,,Dziennik Zachodni” donosit, ze: ,,Na wystawe
niefatwo sie dostac. Przed kasg kolejka ludzi reprezentujacych
wszystkie pokolenia moskwian. Najwiecej jednak mtodziezy. Wielu
studentéw uczelni artystycznych (J. Gtuski, Hasior w Moskwie,
,Dziennik Zachodni”, nr 293, 17-18.12.1988, s. 5). Po sukcesie

w Moskwie wystawa objechata Europe: Tallin, Sodertalje, Espoo

i Viitasaari w Finlandii, Budapeszt, Bruksele, wreszcie Niemcy. Razem

7 wystawa, od jesieni 1988 roku podrézowat sam artysta. , Zycie
literackie” w styczniu 1990 donosito: ,,Nadal nie wiadomo, kiedy
[Hasior] powrdci do kraju, bo po Belgii ma pojecha¢ do Darmstadtu,
gdzie bedzie oczywiscie réwniez eksponowat. Wiadomo tylko, ze — jak
zwykle — pracuje wiele. Dosy¢ powiedzie¢, ze w ciagu owych ostatnich
12 miesiecy wykonat ok. 30 prac, co jest liczba imponujaca, oraz, ze
ma sie ukaza¢ katalog zawierajacy artystyczny dorobek jego zycia”
(Plastyka, , Zycie Literackie” 14.01.1990, nr 2, s. 10). Czy ,,Straznik
ztudzert poboznych” powstat w trakcie tournée Hasiora po Europie,
w warunkach szybko zaimprowizowanego atelier, czy w zakopiariskiej
pracowni juz po jego powrocie, trudno spekulowad.

Problemy, jakie polska krytyka artystyczna miata z Hasiorem

w pierwszym okresie jego twdrczosci, w momencie kiedy stat

sie juz klasykiem, wcale nie ostabty. Nonkonformistyczna postawa,
wykorzystywanie motywdw kojarzonych z polska religijnoscia

i folklorem, mieszanie elementdw kultury popularnej i wysokiej,
zestawianie sacrum z profanum wielokrotnie prowokowaly skandale

i nieporozumienia. Juz w 1974 roku Hasior w telewizyjnym

programie ,Sam na sam’ skonfrontowany zostat z publicznoscia

Zywo reagujaca na jego asamblaze, instalacje i sztandary. W latach

90. jednym z bardziej wywazonych krytykéw wypowiadajacych sie

o sztuce Hasiora byt Marek Roztworowski. Pisat on: ,,Hasior to
krewny péznosredniowiecznych plastykéw-poetéw ewokujacych pigkny
i potworny Swiat taczacy rzeczywistos¢ z metaforg i zaswiatem, majacy
oczarowac cztowieka nekanego rzeczywistoscia i teskniacego za jej
przekroczeniem — epoka Hieronima Boscha, Bruegla, czarownic czy
hiszpariskich lubownikéw meczeristw. (..) Zadna rzecz nie jest u niego
tym, czym jest, ale tym, czym moze ja widzie¢ niekontrolowana
wyobraznia. To jest bajka jeszcze i dlatego, ze w zdaniach Hasiora
wyrazy znaczg co innego niz kazdy z osobna. Te sprawy skrajnie
subiektywne, igranie najbardziej uwodzicielska zwiewna warstwa

sztuki i wypowiadang za pomocg starannie stylizowanej formy

(...) to jest glos neoromantykdw, beatnikéw, gtos podswiadomosci

i magii, ktéra rodzi sie w spoteczeristwach prymitywnych, a odradza
w spoteczeristwach przeorganizowanych. To odkrecanie sig sprezyny
psychicznej, przekreconej i ostabionej cywilizacji to zjawisko
wspétczesne i nie do zlekcewazenia'. (Marek Rostworowski [cyt. za]
Stanistaw Katamacki, Portret wielkiego artysty zadziwiajacego swiat,
,Echo Krakowa”, nr 14, 16.05.1993).

Ciekawa analize twdrczosci Hasiora przedstawita réwniez, przy
okazji niedawnej wystawy w krakowskim MOCAK-u, Danuta
Jozefik: ,,Sztuka Hasiora odzwierciedla Swiat trudnej egzystendji,

Wihadystaw Hasior, slajd z serii “Portret imaginacyjny”,
fot. arch. Muzeum Tatrzariskiego © Wikimedia Commons

nabrzmiatej bélem i cierpieniem. Zdumiewajace przy tym jest to,

ze odnajdujemy w tej twdrczosci zart i kpine, niejednokrotnie duzo
groteskowego humoru (na przyktad w 'Adoracji swietego Hasiora')

i duzo poezji. Ztozonos¢ sztuki Hasiora polega miedzy innymi na
fascynacji przedmiotami niejednokrotnie naiwnymi, na odkrywaniu
uroku starych zabawek, zegaréw, jarmarcznych sztucznych kwiatdw,
koronkowych serwetek, tak zwanych sreberek od czekolady. Hasior
umie zakpi¢ z zakamuflowanego mieszczariskiego Swiata i Swiata
dewodji, réwnoczesnie umie pokazac urok jego naiwnosci. Tak zwane
rzeczy popularne zostaja wiaczone w dzieta o zaskakujacej metaforze.
Sztuka artysty narzuca impresje, ktére mdwia o sentymentalizmie,
cierpieniu, bohaterstwie, wspomnieniach wojennych. Andrzej Banach
w swej ksigzce o Hasiorze gtéwnie akcentuje magie (...). Zachowujac
te okredlenia, nalezatoby w wigkszym stopniu akcentowad niezwykia
wyobraznie tworcy, symbolicznos¢ jego metafory, i to nie zawsze
magicznej. Czym wyraza si¢ ten indywidualizm Hasiora? Twdérczosc
jego jest wyrazem skfonnosci do zacierania granic miedzy klasycznymi
okresleniami, jakie przyjmujemy, méwiac o obrazie czy rzezbie, czy
wreszcie ogdlnie o przedmiocie. W sztuce Hasiora wystepuje swego
rodzaju teatralizacja. Zamiast wysublimowanego dziatania kolorowe;j
plaszczyzny obrazu czy tréjwymiarowe] rzezby wystepuje skionnosé
do urozmaicania ukfadéw oraz dziatania réznymi zjawiskami ztozonymi.
Uwzglednia Swiatto, buduje 'w glab" (...). Omawiajac dzieta Hasiora,
postugiwac sie mozna takimi okresleniami jak: kolaz, asamblaz,
konstrukcje magiczne i fantastyczne, maszyny-zabawki, zjawiska
czasoprzestrzenne, swietlne, cieplne, zaro-parowe itp., a réwnoczesnie
mowi¢ nalezy o emocjonalnosci, kreacyjnosci i psychologizmie jego
dziet. U Hasiora wida¢ w wysokim stopniu zrozumienie dla idei
przenikania sie wszystkiego: zwiazkdw, wptywdw, zmiennosci zjawisk,
przemijania jednego, by mogto przerodzi¢ si¢ w drugie. (..) Artysta
duzo tworzy, jednakze przy catej swej znakomitej liczebnosci dzieta
jego nie wydaja sie odznacza¢ trwatoscia. Sa kruche i wrazliwe,
skazane na ograniczona w pewnym sensie egzystencje. Czy i w tym
kryje sie wyraz naszych czaséw pospiesznych i zadnych zmian?”
(Danuta Jézefik, Niepokojacy swiat Wiadystawa Hasiora, [w:]
Wiadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, katalog wystawy, MOCAK
Krakéw, [red.] Jézef Chrobak, Krakéw 2014, s. 58)
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)

“Sztandar Gwiazdy Filmowej”, 1 976 1.

technika wiasna, asamblaz, 179 x 79 x 18 cm
sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:
'Sztandar | Gwiazdy | Filmowej | 25.IV.1976 | Zakopane | Hasior\W'

cena wywotawcza: 26 000 zt t
estymacja: 35 000 - 50 000

,Ani to rzezby ani obrazy. Fachowo mdéwi sie 'assemblage’, co zgodnie
ze zrédiostowem francuskim oznacza spajanie, taczenie. W wyniku
tych zabiegdw powstaje specyficzna mieszanina-zbieranina, czyli
skonstruowane z gotowych elementéw dzieto sztuki. Z przerdznych
przedmiotéw znalezionych byle gdzie. Ale assemlage Whadystawa
Hasiora, a o nim tu pisze, w odrdznieniu od prac innych artystéw
uprawiajacych ten kierunek sztuki, nie pozostawiajg widza chtodnym,
ani obojetnym. Ten zakopiariski plastyk nie uzywa smietnikowych
odpaddéw cywilizacji XX wieku, jak puszki czy inne zuzyte opakowania.
Fascynuje go zgrzebny, kiczowaty Swiat odpustowe] scenerii, Swiat
fantéw ubozuchnej podmiejskiej loterii, Swiat fupdw' objazdowej
strzelnicy, swiat zagraconych, biednych podwdrek i przetadowanych
tandeta mieszkan. Dziefa Hasiora krzycza, przykuwaja uwage, szokuja,
oskarzaja i torturujg mniej wyrobionego odbiorce. Sg w najwyzszym
stopniu ekspresyjne. Artysta stworzyt pierwsze tego rodzaju prace juz
w roku 1957. 1 do dzi§ jego dziefa zmuszaja do rozlicznych refleksji,
skojarzeri, przemysler. Nadal niewiarygodnie pomystowo i okrutnie,
niekiedy poetycko, a zawsze brawurowo wykorzystuje, jak sam kiedys
powiedziat, ‘energie materii’

Pochyla sie nad barankami wielkanocnymi, nad kiczowatymi,
przerazajaco smutnymi lalkami, nad sttuczonymi lusterkami, nad
aluminiowym potamanym widelcem, nad zepsuta 'archaiczng’
maszyng do szycia, nad zdezelowanymi widiami. Zbiera dewocjonalia
jarmarczno-odpustowe, przerézne figurki i obrazki, a takze wszelkie
'interesujace’ rupiecie. Sktada to wszystko, montuje i komponuje. Ale
nie wysmiewa si¢ z wyobrazni i gustu maluczkich. Wrecz odwrotnie.
Nobilituje te przedmioty, nadajac im nowe znaczenie. Z reguty
torturuje swoje dziefa. Whija szkto w Zrenice oka, az boli, jak sie

patrzy. Przyszpilona igla maszyny do szycia fatka nosi tytut "Wszywanie
charakteru'. Jego 'utwory' Zyja, ptona, ruszaja sie. Ogieri jest czysty,
tajemniczy i wspaniaty widowiskowo. Stad klimat ‘zaduszny'. Ogien to
symbol zniszczenia, ale i kultu (ptonace swiece na ofiarnym oftarzu
lub na grobie). Hasior adoruje tez ziemie, ktéra czesto wprowadza
do swych dziet. Od dawna komponuje réwniez wielkie, kilkumetrowe,
ekspresyjne 'Sztandary', ktére nie nadaja si¢ na procesje z okazji
Bozego Ciata, cho¢ dla mnie s3 jakies Swiete i z reguty zastanawiajace
w swej nowej, wieloznacznej odmianie. Jest w tym wszystkim trwoga,
przerazenie, lek przed $wiatem wymiecionym z uczu¢, z poezji,

z przyjaznych ludzkich gestéw. Lek przed wojna, przed zagtada. Strach
przed niemoznoscia porozumienia sie z drugim cztowiekiem. Udreka
jakiej$ zawiedzionej, straszliwej mitosci. Utrata kogos bliskiego? Tak to
widze, tak to czuje, tak to rozumiem. (...)

No, dosy¢. Nie opisze wszystkiego, bo nie o to chodzi. Interesuje
mnie, jak inni odbieraja Hasiora? Istnieje bezcenny dokument, czyli
ksiega pamiatkowa [wystawy], petna wpiséw. Notuje charakterystyczne
uwagi:

'Do jego prac mozna sie modli¢'.
'Kapitalne'.
'Albo jest pan mistykiem, albo wspanialym kpiarzem. Nie wiem'. (...)
'‘Bardzo pouczajaca, poruszajaca, a zarazem dowcipna i wstrzasajaca
wystawa'.
'Fascynujace. Dowcip i filozofia — to jest przezycie'.
‘... Tylko szkoda, Ze jestesmy laikami, ze tak mato rozumiemy Pana
wielkosci""

ZOFIA RUDACKA, SZKEO W ZRENICY OKA, , TYGODNIK DEMOKRATYCZNY", NR 15, 13.06.1982
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MARIAN KRUCZEK (1927 - 1983)
“Wesolek’, 1967 .

technika wiasna, beton, metal, 74 x 36,5 cm

sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: "WESOLEK | MK | KRUCZEK MARIAN 67

cena wywotawcza: 4 000 zt t
estymacja: 5 000 - 8 000

,Zawsze mieliSmy pewna predylekcje do artystéw, ktdrzy, nie
wypierajac si¢ bynajmniej swojego pochodzenia, swojej przynaleznosci
‘plemiennej’, pielegnuja éw skrawek ziemi dla kazdego jedyny

i niepowtarzalny, w sobie szukaja natchnienia i potwierdzenia

samych siebie, jedyny sposdb na to, by ten skrawek ziemi rozszerzyc
na caty Swiat, nada¢ mu nowe rozmiary, szersze i fatwiejsze do
pojecia. Whasnie owo glebokie wyczucie fizjologiczne, tego co

w mikrokosmosie stanowi makrokosmos, pozwala artyscie wyjs¢ poza
wszelkie ciasne prowincjonalizmy i regionalizmy. Owa autentycznos¢
w stosunku do samego siebie i swej sztuki jest cechg Polaka
Mariana Kruczka, ktérego pierwsza wystawe w Paryzu, po Szwecji,
Stanach Zjednoczonych, mozna wiasnie oglada¢ w Galerie Lambert
(...). Kruczek czerpie swe natchnienie przede wszystkim z polskiej
tradycji ludowej, tworzac owe jakby ikony, fantastyczne, tajemnicze,

o niestychanym bogactwie inwengji, mistyczne. (...) powstaja dziwne
postacie, prymitywne i dziwaczne, wszystkie skomponowane na osi,
metrycznie z wyrafinowaniem i precyzja (..) i w ktérych kolory
naturalne przedmiotéw wygrywane sa subtelnie i tworza Swiat
réwnoczesnie barbarzyriski i delikatny, swiat na potowie drogi miedzy
prymitywizmem ludowym a Kafka. W potowie drogi pomiedzy ikona
i rzezba usytuowac trzeba owa nadzwyczajng ‘Matke ludzi’, wyciagajaca
swe opiekuricze ramiona zakoriczone zelaznymi fopatkami, piastujaca

swe dziecko stojace w centrum jej brzucha, tak jakby wecigz jeszcze
je karmifa, symboliczny obraz cztowieka, ktéry dla matki — gentrix —
pozostanie na zawsze dzieckiem (.)"

HENRY GALY-CARLES, MARIAN KRUCZEK: DZIWNY SWIAT, ,LES LETTRES FRANGAISES', 1970

Artysta urodzit sie¢ w Ptowcach koto Sanoka. W 1954 r. po
ukoriczeniu ASP w Krakowie na Wydziale Malarstwa rozpoczat prace
pedagogiczng poczatkowo na macierzystym wydziale, w pdzniejszym
okresie na Wydziale Grafiki. W 1956 r. przenidst sie na state do

w Nowej Huty. Wspdtorganizowat wiele akgji artystycznych. Zatozyt
pierwszg w Polsce Galerie ,,Pod Chmurka”, wspomagat teatr lalkowy
,Widzimisie”. Od 1975 r. prowadzit autorska galerie i pracownie

w Kramach Dominikariskich w Krakowie. Od 1962 r. nieprzerwanie
wystawiat w kraju i za granica, gtéwnie w Szwecji, Belgii, Frangji.
Najwiecej jednak indywidualnych wystaw Mariana Kruczka odbyto sie
w Krakowie, Nowej Hucie i w Sanoku. Od 1977 r. wspdtpracowat

z Muzeum Sztuki Lubuskiej w Zielonej Gorze, gdzie do dzi§ znajduje
sie jego galeria autorska. Najwazniejsze realizacje znajduja sie

w Krakowie, Lonvain, Uppsali, Rzeszowie, Szczecinie, Lutczy. W Nowej
Hucie, w Mistrzejowicach, stoi do dzi$ jego piekna rzezba ,,Zdobyta
przestrzeri”, ruchoma przestrzenna kompozycja z 1973 r.
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI (1906 - 1993)

Kompozydja szklana
szklo, 60 x 36 x 37 cm

cena wywofawcza: 5 500 zt t
estymacja: 7 000 - 15 000

,Henryk Tomaszewski osigga w swoich pracach niepokojacy dynamizm istot prawie
zywych, wibracje napiecia przenikajace egzystencje cztowieka w bezmiernym kosmosie jego
rzeczywistosci. Zaden opis tych dziet nie odda nawet w setnej czesci ich rzeczywistosdi,
co najwyzej stoczy sie w kiepskie poetyzowanie, ktdre zazwyczaj jest wyrazem bezsilnosci

Oopisujacego’”.

Tomaszewski to najbardziej znany polski twdrca szkia unikatowego,
traktowanego jak samoistna rzezba. Artysta uczyt sie swojego zawodu

w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych w Warszawie, a nastepnie

w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Po Il wojnie swiatowej pracowat
w Szklarskiej Porebie, gdzie zaprojektowat ponad 250 wzordw szliféw

na krysztaty. Pobyt na Slasku trwat do roku 1950, kiedy to przenidst

sie do todzi, a pdzniej, w 1963, powrdcit do Warszawy. Po wyjezdzie

ze Slaska kontynuowat twérczos¢ w zakresie szkta, Wiele lat pracy
artysta poswiecit szktom unikatowym, formowanym na goraco. Odrzucit
technike wdmuchiwania szkta do form na rzecz tzw. wolnego formowania
z bariki szklanej wyfacznie przy pomocy piszczela i skonstruowanych

MAREK RATAJCZAK, SZKLANA DUSZA, , TYGODNIK KULTURALNY” 1980 NR 40

przez siebie narzedzi. Odszedt od wykorzystywania szkfa jedynie do
wyrobu przedmiotéw codziennego uzytku. Realizowat szklane kompozycje
rzezbiarskie inspirowane natura — cykl ,,Zima", badZ swiatem fauny i flory,
jak cykle ,tabedzie” czy ,Wazony — Kwiaty”. Wiele prac nawigzuje do
muzyki, ktérej byt wielbicielem. Szkfa artysty prezentowane byly na wielu
indywidualnych wystawach w kraju, m.in. w Jeleniej Gdrze, Krakowie,
todzi, Poznaniu, Siedlcach, Szczecinie, Toruniu, Warszawie i Wroctawiu.
Twidrczos¢ ta wielokrotnie byta pokazywana réwniez na indywidualnych
wystawach zagranicznych, m.in. w Berlinie, Bratystawie, Lipsku, Londynie,
Moskwie i Pradze. Zespoly szkiet Henryka Albina Tomaszewskiego
znajduja sie w wielu muzeach w Polsce i za granica.
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ADOLF RYSZKA (1935 - 1995)
“Zamyslona”, 1982 r.

ceramika, 42 x 30 x 28 cm

wewnatrz dwukrotnie sygnowana monogramem autorskim 'AR' i datowana '82'

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 8 000 - 15 000

LITERATURA:

- Adolf Ryszka — rzezba, [red.] Bogustaw Mansfeld, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku 2007, (il.)

Adolf Ryszka byt rzezbiarzem wszechstronnym, realizowat swoje
kompozycje w wielu materiafach, m.in. w brazie, ceramice czy gipsie.
Uwage zwraca podejscie artysty do materiatu. Ryszka wykorzystat
specyfike modelowania w ceramice, budujac aluzyjne postaci.

W centrum zainteresowania rzezbiarza najczesciej znajdowat

sie cztowiek. Umieszczony w réznych kontekstach, zatopiony

w organicznych formach przywotywat obraz cztowieka zniewolonego,
ktérego sytuacja wydaje sie by¢ dramatyczna. Podstawowa tematyke
jego rzezb stanowita refleksja nad ludzkim losem, przemijaniem

i uwiktaniem jednostki w rzeczywistos¢.

Artysta urodzit si¢ 5 lutego 1935 roku w Popielowie (dzisiaj
dzielnica Rybnika) w rodzinie gérniczej. Pierwsze préby artystyczne
podjat w szkole podstawowej, a doskonalit je, wbrew woli rodziny,
w zakopiariskim Liceum Technik Plastycznych w latach 1953-

1957 pod kierunkiem Antoniego Kenara. W 1957 roku podjat

studia w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, ktére ukoriczyt
w 1962 roku dyplomem w pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza.
Ryszka tworzyt monumentalne dzieta plastyczne, rzezby plenerowe,
medale, plakiety. Tworzyt rzezbe w kamieniu i gipsie, medalierstwo,
grafike warsztatowa o formach abstrakcyjnych i surrealistycznych.
Poszukiwania artystyczne w potaczeniu z podrézami doprowadzity
go do wyboru postaci ludzkiej jako osi twdrczosci i wizji Swiata.
W poszukiwaniu ideatu pomocny okazat sie perfekcyjny warsztat,
operowanie technikami — jak mawiat sam artysta — intymnymi:
rysunkiem, medalierstwem, ale tez dobdr materiatu oraz
odnajdywanie relacji miedzy tematem, technika, materiatem (kamier,
metal, ceramika), a cztowiekiem, natura. Wszystkie te elementy
mozemy odnalez¢é w petnych narracji formach kameralnych czy
plenerowych. Artysta tworzyt w nich wizje continuum czasowego

i przestrzennego Swiata, miejsca i osoby, faczac w jedno przesztos¢,
terazZniejszos¢ i przysztosc.
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STANISLAW SIKORA (1911 - 2000)

Spiqce dziecko

ceramika, 14 x 9 x 8 cm
sygnowana z boku: 'ST. SIKORA'

cena wywofawcza: | 000 zt t
estymacja: | 500 - 3 000

Prezentowana praca stanowi na tle znanego szerszej publicznosci
dorobku Stanistawa Sikory realizacje odmienna. Jego rzezby tworzone
z przeznaczeniem dla przestrzeni miejskiej, jak chocby stynna ,,Na
morzu”, powstata podczas | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu
1965 roku, cechuje bowiem wieksza doza dynamiki. Natomiast tym,
co urzeka najbardziej w prezentowane] pracy, jest nastrojowy klimat
kameralnej formy doskonale oddajacy spokd;j $piacego dziecka. Efekt
ten uzyskat artysta syntetyzujac forme i postugujac sie wytacznie
migkkimi, optywowymi liniami, charakterystycznymi zwiaszcza dla
jego rzezb w drewnie zmierzajacych w kierunku form abstrakgji
organicznej.

Stanistaw Sikora to artysta, ktérego dzieta byty wielokrotnie
wystawiane i nagradzane w galeriach zagranicznych. Artysta zdobyt

m.in. Pierwsza Nagrode i Ztoty Medal na miedzynarodowym konkursie
w Arezzo w 1965 roku za medal z przedstawieniem Dantego
Alighieri. Zostat réwniez nagrodzony Grand Prix na Miedzynarodowej
Wystawie Malarstwa i Rzezby o wielkg nagrode ksiecia Rainera Il

w Monte Carlo. W 1979 roku stworzyt pierwszy w Polsce medal
poswiecony Janowi Pawtowi Il Jest réwniez autorem pomnikédw,

m.in. Pomordowanych w Mautthausen, Swiatowida w Kopenhadze

i kompozycji “Polska” w Londynie, a takze rzezb posagowych: Andrzeja
Frycza Modrzewskiego, Mikotaja Kopernika, Fryderyka Chopina i Marii
Sktodowskiej-Curie. Autor réwniez licznych tablic pamiatkowych, form
przestrzennych, rzezb, medali-wizerunkéw wielkich Polakéw. Pracowat
w réznych materiatach — obok ulubionego drewna uzywat granitu,
marmuru, brazu, ceramiki, gipsu i metalu.
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MATEUSZ SIKORA (ur. 1971)
Bez tytuly, 2015 r.

stal spawana, 92 x 49 x 46 cm
sygnowana, datowana i opisana u dotu: ‘MSIKORA | 2015 TA/IC

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

WYSTAWIANA:

-, Poruszenie. Mateusz Sikora, wystawa rzezby i rysunku”, PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa

styczeri-luty 2016

-, Mateusz Sikora. Poruszenie, rzezba i rysunek”, Galeria (-1) Polskiego Komitetu Olimpijskiego,

Warszawa 7.10-25.10.2015

- ,Cztery pory roku” Tomek Sikora / ,,Poruszenie” Mateusz Sikora, Filharmonia im. Mieczystawa

Kartowicza, Szczecin 16.122015-11.01.2016

Prezentowana praca powstata jako czes¢ serii ,,Poruszenie’.

W przypadku zaréwno wymienionego cyklu, jak i poprzedzajacej go
serii prac z cyklu ,Odwilz”, w centrum zainteresowania Mateusza
Sikory jest cztowiek. Prezentowana praca buduje forme popiersia
poprzez eksponowanie i akcentowanie procesu tworzenia struktury
ze spawanych blach stali nierdzewnej. Kojarzaca sie z mitycznym
Golemem postac zdaje sie sugerowa¢ ponadludzka site. Artysta
podejmuje prébe okietznania i zwizualizowania tej sity budzacej go
do Zycia. Jak opisuje sam artysta: ,,'Poruszenie’ jest préba uchwycenia
tego pierwszego momentu, kiedy rodzi sie impuls do ruchu. To glowa
staje sie tu punktem odniesienia. Glowa jako przestrzer umystu,

w ktdrej powstaje aktywnos¢ ciata. Rozwazaniem jest tu wptyw stanu
psychicznego na jakos¢ ruchu, jego site i wyraz. Umyst, poddajacy
dziatanie kontroli, ocenia i sprawdza. Przyjmujac negatywne bodZce
zewnetrzne, odzwierciedla to grymasem, zacisnieciem, a nastepnie
zesztywnieniem catego ciafa. Kiedy jednak przestrzeri oddziatuje
pozytywnie, ciato w ruchu staje sie naturalne i elastyczne, poszukujace
nowej sciezki. Te poruszone, otwarte, prawdziwe i wrazliwe gtowy

s tutaj najwazniejsze. Sg one w stanie ponies¢ wyobraznie dalej,

tak aby odbiorca mdgt sam stworzy¢ swoja wiasna wersje ruchu
catego ciafa, ktérego nie widzi. Poruszenie w przestrzeni umystu jest
niejednokrotnie bardziej intensywne niz to fizyczne. To w glowie
powstaje mysl wywotujaca emocje w ciele. Tutaj rzezby gtéw sa pod

wplywem wyobrazonego ozywienia umystu, ktéry powoduje swobodny,
niczym nieskrepowany ruch ciata — prawdziwy, jakikolwiek by nie

byt. Proces powstawania rzezb zaczynat si¢ od tréjwymiarowych
szkicow w skompresowane] wersji styropianu, tzw. ‘piance’. Lekkos¢
tego materiatu pozwalata na szybki zapis ruchu w docelowej formie

i wielkosci. Przetozenie piankowych prototypéw na stal nadato im
ciezar, co mozna odnies¢ do ruchu nabierajacego ociezatosci w wyniku
emocji. Etapem koricowym byto reczne ‘drapanie’ spawanych rzezb
papierem sciernym. To pozbawia stal naturalnego jej chtodu i nadaje
materiatowi miekkos¢. Wszystkie te czgsci procesu tworzenia rzezb

w ‘Poruszeniu’ sg symbolem proceséw umystowych i fizycznych
cztowieka, dazacego do harmonii”.

Mateusz Sikora jest absolwentem wydziatu rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Melbourne w Australii. Jego prace byly pokazywane na
wystawach indywidualnych, m.in. w: Berlinie, Sztokholmie, Melbourne
oraz kilkukrotnie w Warszawie. Uczestniczyt w kilkudziesieciu
prezentacjach zbiorowych m.in. w: Australii, Niemczech, Belgii, Holandii,
we Frangji i Polsce. Laureat Ztotego Medalu ,Wczoraj i dzis” (Galeria
ZAR, 2003) oraz nagréd The VCA Encouragement Award (Melbourne,
1993) i The Friends of the VCA Encouragement Award (Melbourne,
1992). Pracuje w Krakowie i Warszawie. Syn fotografa Tomasza Sikory,
wnuk malarki Joanny Koreckiej-Sikory i Stanistawa Sikory, rzeZbiarza.
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EDWARD tAZIKOWSKI (. 1939)
Bez tytutu, 1986 r.

drewno, sklejka, 37 x 27 x 21 cm
na spodzie naklejka z numerem '69 A' oraz znakiem kotwicy

cena wywofawcza: 3 800 zt t
estymacja: 6 000 - 15 000

,fazikowski jest znany z charakterystycznych, fatwo rozpoznawalnych drewnianych ‘obiektéw/,
ktdrym zazwyczaj towarzyszy projekt rysunkowy o autonomicznym charakterze. Rysunki
poprzez precyzyjny i drobiazgowy charakter niosa ze soba inne wartosci medialne niz

rzezby. (..) ‘Obiekty’ najczesciej kojarza si¢ z kilkoma formami: todzig, brama, twarza, postacia.
Uzupetniane sa charakterystycznymi motywami o symbolicznych znaczeniach, swiadomie
inspirowanymi detalami obrazu Hieronimusa Boscha 'Wedrowiec ' (forma sakwy) jak tez sztuka
archaiczna. Niekiedy poprzez swdj monumentalizn potaczony z utopijnoscia przypominaja

doswiadczenia konstruktywizmu rosyjskiego”.

Artysta jest twdrca intermedialnym zwiazanym od okoto 1964 roku
z tédzkim Srodowiskiem neoawangardowym. Studiowat w latach
1970-75 w PWSSP w todzi. Tworzy performance, rysunek, rzezbe,
malarstwo i fotografie. W latach 80. zwiazany byt z Galeria Slad
Janusza Zagrodzkiego, potem z Galeria Wschodnig, w latach 90.

z Galerig 86 i Muzeum Artystéw, a od drugiej potowy lat 90.

z Galerig FF. Od 2002 roku jest wykfadowca w Wyzszej Szkole
Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi ze stopniem doktora sztuki.
Po studiach na PWSSP tazikowski zwigzat sie z tédzka formacja
neoawangardowa mieszczaca si¢ miedzy kontekstualizmem Jana
Swidziriskiego, intelektualnym wplywem metodycznego Zbigniewa
Dtubaka (ktéry nauczat w PWSSP), a interdyscyplinarnymi dziataniami

KRZYSZTOF JURECKI

galerii ,,Art-Forum” (do 1981). Od korica lat 70. poszukiwat
istotnych, jego zdaniem, probleméw przewartosciowujacych
znaczenie poszczegdlnych dyscyplin i gatunkéw. Na kartkach
artystycznego dziennika z 23 kwietnia 1979 roku napisat: ,,Zwrot do
elementarnosci dziwnych, przypadkowych. Tesknota za przedmiotami
z otoczenia cztowieka pierwotnego”. Czesciowo moze wyjasniac

to niespotykana forme jego realizacji. Byt przeswiadczony, ze nie
mozna rozwija¢ twdrczosci w oparciu o ustalone i panujace
wzorce. Nalezato, zdaniem artysty, penetrowac niezbadane jeszcze
rejony oraz probowac uprawiac taki rodzaj aktywnosci, ktérego sie
jeszcze nie zna. Pociggata go totalnos¢ i intermedialnos¢ wiasnych
przedsiewziec.
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WACELAW BEBNOWSKI (1865 - 1945)

Waza z zabq i jaszczurkq,ok. 1910 .

ceramika szkliwiona, 22 x 25 x 24,5 cm
opisana na spodzie: '861 | B'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 7 000 - 15 000

Prezentowana waza, podobnie jak inne ceramiczne prace Bebnowskiego
z poczatku XX wieku, utrzymana jest w duchu berliriskiej i paryskiej
secesji. Swiadczy o tym nie tylko specyficzna forma, taczaca uzytkowy
przedmiot i rzezbe, ale réwniez dobdr motywdw. Okoto roku 1900,
zaréwno we Frangji jak i w Niemczech, popularne staty sie bowiem
dekoracje zaczerpnigte ze Swiata natury — rosliny i figury zoomorficzne.
Bebnowski mdgt inspirowac sie jednak nie tylko wspdtczesng mu sztuka
w typie Art Nouveau, ale réwniez tradycja plastyki europejskiej. Wiemy
skadinad, ze w jego pracowni w Aleksandrowie Kujawskim znajdowaty
sie ksiazki dotyczace zaréwno ceramiki greckiej, jak i sztuki gotyckiej,
czesto operujacej zwierzecymi i roslinnymi motywami.

Wactaw Bebnowski przez cate swoje artystyczne zycie byt wielkim

oredownikiem secesji i koncepcji wiazacych sztuke z przedmiotami
uzytkowymi. Artysta ksztalcit sie w Moskwie, Krakowie, Paryzu

i Monachium i juz wtedy zdradzat zainteresowanie ksztattujacym sie
modernizmem. W latach 90. XIX wieku zatozyt razem z Leonem

Kowalskim i Stanistawem Bedzifiskim pionierska w Polsce Spétke
Krakowska Artystyczna. W 1898 roku ozenit sie¢ z Zofia Gotecka,
cérka krakowskiego majstra garncarskiego. W tym czasie otrzymat
od poznanego jeszcze w Paryzu Antoniego Wodzinowskiego
propozycje zatozenia wytworni rzezb i wazondw artystycznych

w jego majatku Stuzewo na Kujawach, gdzie znajdowata sie jedna

z najwiekszych w kraju cegielni. W roku 1900 uniezaleznit sie

i w Stuzewie zatozyt wiasng pracownie. W 1905 roku przenidst sie
do majatku w Aleksandrowie Kujawskim. Swoje prace sprzedawat nie
tylko w Polsce, ale takze w Berlinie i Londynie. Ograniczyt kontakty
z krakowskim i warszawskim $wiatem artystycznym skupiajac sie na
pracy tworcze. Zyskat reputacje samotnika. Tworzyt ceramike, terakote
i odlewy. W swoich pracach czesto stosowat, wywiedzione ze sztuki
Auguste’'a Rodina, motywy postaci pétzatopionych w plaszczyZnie
naczynia. Jego prace niekiedy przedstawiaty motywy symboliczne.
Bebnowski bywa czgsto zestawiany z innym miodopolskim
rzezbiarzem — Konstantym Laszczka.
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Figura $w. Jadwigi Slqskiej, XV w.
drewno polichromowane, wys. 41 cm

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

Swieta, odziana w charakterystyczna dworska suknig, ztoty ptaszcz

i chuste z zakrywajaca szyje biala podwijka, mozna identyfikowac

ze Swieta Jadwiga Slaska. Decyduje o tym trzymany przez nia

w lewej dtoni model kosciota. Swieta Jadwige zwykio sie bowiem
przedstawia¢ z tym wiasnie atrybutem, odnoszacym sie do jej
dziatalnosci fundacyjnej. Tradycja przypisuje ksieznej Jadwidze

ponad dwadziescia fundacji koscielnych, m.in. Klasztor Cysterek

w Trzebnicy, szpital sw. Ducha we Wroctawiu, klasztor Augustianéw
w Nowogrodzie Bobrzariskim, szpital dla tredowatych w Srodzie
Slaskiej oraz kilkanascie kosciotéw parafialnych. W najwczesniejszych
przedstawieniach Swietej funkcjonuje ona jednak przede wszystkim
jako szlachetnie urodzona biatogtowa (np. miniatury z ,Legendy o $w.
Jadwidze”, tzw. ,,Kodeks ostrowski” lub ,Kodeks lubifski” z 1353
roku, Muzeum . Paula Getty, Malibu, Kalifornia, USA). Jej ikonografia
ewoluuje stopniowo od XV wieku. Na malowanych tablicach

z Trzebuni z ok. 1420 roku (w zbiorach Muzeum Narodowego

w Krakowie) widzimy ja juz w podobnej formie, jak na prezentowane]
rzezbie: z chusta na glowie i z modelem Swiatyni w dtoni. Razem

z rozprzestrzenianiem sig kultu swigtej, poczatkowo obejmujacym
gléwnie Slask, potem Ziemie Lubuska, Mazowsze i wreszcie cafa
Europe az po Antwerpie, a na potudniu do Trydentu i Wegier,
rozwijata sie ikonografia. Swieta przedstawiano réwniez w koronie,

z figurka Matki Bozej, z butami w rece (jako ze chodzita boso),

a takze przed krucyfiksem, z ktérego Chrystus wyciaga do niej reke.

Prezentowana rzezba pochodzi z terendw Polski (Matopolski,
Lubelszczyzny) lub Slaska. By¢ moze byla czescia niewielkiej nastawy
oftarzowej. Znane sg poliptyki, ktérych dzielone na dwa pola skrzydta
zdobig podobne pfaskorzezby swietych niewiast. Uwage zwraca
forma dzieta, charakterystyczna dla XV-wiecznej rzezby. Ujecie postaci
w kontraposcie moze przywodzi¢ na mysl popularne w Czechach i na
Slasku figury pieknych madonn. Podobng proweniencje ma fizionomia
postaci i dekoracyjne, wertykalne marszczenia jej szat. Prezentowana
rzezba przedstawiajaca $w. Jadwige Slaska jest niewatpliwie
interesujagcym i rzadkim na rynku antykwarycznym przyktadem sztuki
péznosredniowieczne;.






Udziat klienta w aukji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ziotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpéZzniej siedem
dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-

my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegbtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukeyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktdrzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcjg zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktdrych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukji w zakresie niezbednym do realizadji zlecerd licytacji.
Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupéw na wezeshiejszych aukcjach, mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-

wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
$rednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przestac wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania

i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w moZliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje

kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna si¢ od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapieri.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-

kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200,3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 — 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

11.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich zlotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec o0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigZzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysylka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pézn.zm.), zgodnie z ktéra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 zfotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, Zze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem

gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE| i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego,  szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamosc oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, Ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga skfada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezca licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 zlotych w wysokosci |5%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
petnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowiazana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty petnej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obciazony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.
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3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomée
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaudji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i cena minimalna ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowigzany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowadzeniem
aukgji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzystac¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli klient
chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

I) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastgpcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE) wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NEJ okazatoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wad. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowigzywalnosci catosci badz czesci z postanowwer’vWARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pdzn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz.U.z 2000r. Nr |16, poz. 1216 z p6zn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowigzany do zbierania danych osobowych nabywcdw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
Zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidiowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)"") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a”,, Attributed” lub skrét ,, Attrib.”;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag", , szkota” badz , nasladowca’;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktdérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz |5 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito si¢ prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz byto to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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HARMONOGRAM

AUKCJI 2016

AUKCJA MLODE) SZTUKI

15.03 termin przyjmowania obiektéw do 1.02.2016
19.04 termin przyjmowania obiektéw do 1.03.2016
17.05 termin przyjmowania obiektéw do 31.03.2016

AUKCJA SZTUKIWSPOLCZESNE]

17.03 termin przyjmowania obiektéw do 1.02.2016
12.05 termin przyjmowania obiektéw do 31.03.2016

AUKCJA GRAFIKI | PLAKATU

22.03 termin przyjmowania obiektéw do 15.02.2016
19.05 termin przyjmowania obiektéw do 9.04.2016

AUKCJA RZEZBY

7.04 termin przyjmowania obiektéw do 20.02.2016

AUKCJA NOWE]) SZTUKI

14.04 termin przyjmowania obiektéw do 5.03.2016




AUKCJA KOMIKSU I ILUSTRAC]I

28.04 termin przyjmowania obiektéw do 12.03.2016

AUKCJA BIZUTERII

24.05 termin przyjmowania obiektéw do 7.04.2016

AUKCJA SZTUKI DAWNE]

2.06 termin przyjmowania obiektéw do:23.04.2016

AUKCJA PRAC NA PAPIERZE

czes$¢ wspotczesna — 14.06  termin przyjmowania obiektéw do 30.04.2016
cze$¢ dawna — 16.06 termin przyjmowania obiektéw do 30.04.2016

Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii

ul. Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66,
e-mail: bizuteria@desa.pl

Wyceny: wtorek | 1-15, czwartek 15 -19

Biuro przyjec obiektéw DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30

e-mail: wyceny@desa.pl
Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | 1-19,sobota | 1-16




JAK KUPIC
W DESIE UNICUM?

OFERTA

Desa Unicum oferuje najwyzszej klasy dzieta sztuki
reprezentujace rozmaite gatunki, style i okresy. Kazdej aukg;ji
towarzyszy katalog dostepny w formie drukowanej lub
elektronicznej. Zawiera zdjecia i opisy oferowanych obiektéw,
ich ceny wywoflawcze oraz estymacje, tj. szacunkowe wartosci
rynkowe. Obiekty mozna ogladac réwniez osobiscie na
ogdlnie i bezptatnie dostepnych wystawach przedaukcyjnych,
organizowanych zazwyczaj dwa tygodnie przed aukcja. Jesli
masz jakiekolwiek pytania w sprawie konkretnego obiektu,
skontaktuj sig z naszymi specjalistami.

TRANSAKCJA
| ODBIOR

Po licytacji, nastepuje uregulowanie naleznosci i odbioru
kupionego obiektu. Catkowity koszt transakcji to cena
wylicytowana powigkszona o opfate aukcyjna. Platnosci
mozna dokonad w ciagu 10 dni od aukcji za pomoca wptaty
gotoéwkowej, ptatnosci karta kredytowa lub za pomoca
przelewu bankowego. Po zaksiggowaniu wptaty obiekt nalezy
odebrac w okresie 30 dni osobiscie lub ustalajac szczegdly
transportu pod numerem 22 584 95 35 lub 22 584 95 34.

LICYTACJA

Licytowaé mozna osobiscie, za posrednictwem naszego pra-
cownika lub przez Internet. Wybierz taki sposéb, ktéry bedzie
dla Ciebie najwygodniejszy, a my chetnie pomozemy Ci stac sie
wiascicielem wybranego przez Ciebie dzieta sztuki. Dowiedz sig
wiecej, jak licytowac:

» osobiscie w domu aukcyjnym

» telefonicznie

» zlecajac licytacje z limitem

» przez Internet




JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKCJ|
W DESIE UNICUM?

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot

kolekcjonerski,
skontaktuj sie z nami...

2

osobiscie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

>

Obiekty przyjmowane
sa w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

Sprzedawanie obrazéw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.
Wstepna wyceng otrzymasz bezpfatnie, nawet nie wychodzac z domu.

3

e-mailem, wysytajac
zdjecie (do 2 MB)

i opis na adres:
eksperci@desa.pl...

4

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni

obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢
w terminie 14 dni.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wycene i uzgodnimy

warunki sprzedazy.

8

skontaktuje sie z Toba
i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy

za interesujacy.

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

Nastepnie zaprosimy
do podpisania umowy komisowej
w naszym biurze, lub wyslemy
dokument do podpisu poczta
badz jego skan droga e-mailowa.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére
przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane s3 rowniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl.




ZLECENIE LICYTACH

Aukcja Rzezby » 406ARZ006 * 7 kwietnia 2016 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji,

ktére nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytadi.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

Imie i nazwisko

Dowadd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

Nr kat. Autor, tytut

lub licytacja telefc

Data i podpis klienta skiadajacego zlecenie Data i podpis pracownika DESA Unicum

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasyl | zmailingul__| z reklamy internetowej__| z reklamy zewnetrznejl__| zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

DESA Unicum S.A. ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pINIP: 525-00-04-496 REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000596761, o kapitale zaktadowym 7.728.100 zt

(e [=]
sa

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
UNICUM

e-mail: zlecenia@desa.p!

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle
poufna. Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji
Nabywce do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie
obiektu za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie
przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecert w tej samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone
najwczesniej.

Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére

w przypadku wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe Bank PKO BP SA
88 1020 1042 0000 8102 0271 6405

LI Whplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji zawartych
w transakcjach:

L faksem

LI e-mailem

LI telefonicznie
LI listownie

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

1) zapoznatern/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE| | WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuije sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zapfacenia
wylicytowanej kwoty powiekszonej o optate aukcyjna w terminie
10 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia

lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powigzane z DESA Unicum

w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5)L__J wyrazam zgode | | nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych

oraz na przesyfanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesytanie drogg elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r.o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich
danych osobowych jest DESA Unicum S.A. oraz ze przystuguje
mi prawo wgladu do tresci moich danych oraz prawo do ich
poprawienia,

7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane

w niniejszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,

z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informaciji
okreslonych w przepisach ustaw.
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EliteLine: 801 19 19 19 (optata wg obowiazujacych stawek operatora), www.eliteprivatebanking.pl
Deutsche Bank Polska S.A., al. Armii Ludowej 26, 00-609 Warszawa
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UL MARSZALKOWSKA 34-50 00-554 WARSZAWA TEL: 22 584 95 25 E-MAIL: BIURO@DESA.PL




