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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
(1906 - 1993)

Kompozycja szklang, lata 80. XX w.

szklo, 49 x 175 x 18 cm

estymacja: 10 000 - 15000 PLN T
2400-3500 EUR

W rozwoiju kazdej dziedziny sztuk wazna

rola przypada artystom o zdecydowanej
indywidualnosci. Oni to przyspieszajg tempo
twaérczoéci. Wytyczaiq jej nowe drogi. Dziatalno$¢
ich przypomina rzucony na spokojng wode kamien,
wywolujgcy coraz szersze kregi fal. Do takich
nieprzecietnych artystéw zaliczy¢ mozna Henryka
Tomaszewskiego, ktéry za materiaf twérczy obrat
sobie szkfo”.

KAZIMIERZ BUCZKOWSKI | STANIStAWA ODRZYWOLSKA
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
(1906 - 1993)

Fatum (do wiersza Norwida)

szklo, 42 x 37 x 39 cm

estymacja: 9 000 - 14 000 PLN t
2100 - 3 300 EUR

l.
Jak dziki zwierz, przyszto Nieszczescie do cztowieka
| zatopito wen fatalne oczy...
— Czeka ——
Czy, czlowiek, zboczy?
Il.
lecz on odejrzat mu, jak gdy artysta
Mierzy swojego ksztaft modely;
| spostrzeglo, ze on patrzy — co? skorzysta
Na swym nieprzyjacielu:
| zachwiato sie catq postaci wagg
—— | nie ma gol!

CYPRIAN KAMIL NORWID, FATUM









Henryka Albina Tomaszewskiego okresla sie mianem
nestora kompozycji w szkle. Swéj indywidulany

styl uksztattowat po wielu latach mozolnych préb.
Poczqtkowo pracowat w hucie szkta w Szklarskiej
Porgbie. Po pewnym czasie nawigzat kontakt z hutami
podwarszawskimi: Targéwka, Falenicy oraz Wofomina.
Artysta w poczatkowej fazie swojej aktywnosci sporo
eksperymentowat — sfopniowo zapoznawa sie

z whasciwosciami szkla i radzif sobie coraz lepiej z jego
kontrolg oraz formowaniem. Przez wiele lat tworzyt

w szkle unikatowym, modelowanym na gorgco.
Odrzuctt technike polegajgeq na wdmuchiwaniu

masy do form, aby zwréci¢ sie w strone tzw. wolnego
formowania z banki mydlanej wytqcznie przy pomocy

piszczela i wiasnorecznie wykonanych narzedzi.

Szybko twérczos¢ Tomaszewskiego zaczeta
wyrézniad sie nie tylko w Polsce, lecz takze za
granicq. Jak opisuje dziefa artysty Pawet Banas:
,Ustala wlasng — oczywiscie nie bez zwigzku

z fradycijq - estetyke tworzywa. W zestawieniu

z budzgeym powszechny podziw szklem wioskim
czy skandynawskim jego dzieta mogly wydawa¢ sie
szokujqce, wrecz barbarzynskie” (Pawet Banas, Henryk
Albin Tomaszewski - artysta szkta, [w:] Pawef Banas,
Helena Michatowska, Henryk Albin Tomaszewski,
Warszawa 1992, s. 14).
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MAGDALENA WIECEK
(1924 - 2008)

"Forma ll”, 1972 r.

granit, 55 x 16 x 16 cm

estymacja: 100 000 - 160 000 PLN
23 400 - 37 400 EUR

WYSTAWIANY:
- Nowoczesne lata 50., Gaga Galeria, Warszawa,
10.07-4.09.2009
- Magdalena Wigcek. Dziafanie na oko, Zacheta -
Narodowa Galeria Sztuki Warszawa, 16.02-14.04.2016

LITERATURA:
- Katalog wystawy, Nowoczesne lata 50., Gaga Galeria,
Warszawa, s.nlb. (il.)






Seria zdjgé wykonanych przez Marka Holzmana w pracowni przy ulicy Swierczewskiego w Warszawie, 1967 r,

fot. archiwum Magdaleny Wiecek

,Forma II" jest jednq z pierwszych rzezb, kiére Magdalena Wigcek wykonata

w kamieniu. Artystka, kiedy pracowata w kamieniu, ograniczafa sie do minimalnej
inferwenciji w tworzywo. Za cel obierafa sobie przede wszystkim wydobycie nie
zawsze jasnych oraz czytelnych waloréw materiatéw. Jak zauwazyta Anna Maria
Lesniewska, artystka tworzyta ,wydobywajqc niepowtarzalne znamie, kiérym
naznaczony jest kazdy kamied, trakiujge go juz w stanie naturalnym jako dziefo sztuki”
(Anna Maria Leniewska, Magdalena Wigcek. Przestrzen jako narzedzie poznania,
Orofisko 2013, s. 94). Znamienny zdaie sie fakt, iz autorka nazwata jeden ze swoich
cykléw ,Dialog z kamieniem”. Zaprezentowana rzezba swojq formq oraz materiatem,
czerwono-bialym granitem, przypomina wykonang w tym samym roku kompozycie
nawiqzujgeq do struktur malarza Aleksandra Kobzdeja, formowanych z masy
plastyczne|. Rzezba ta zostafa umieszczona na grobie artysty, kiéry znajduje sie na

Cmentarzu d. Wojskowym na Powgzkach w Warszawie.

Jak zaznacza Anna Maria Leéniewska, adoracja, z joka artystka trakiuje kamien
zbliza jej twérczoé¢ do abstrakcji organicznej. Powstajgce spod jej diuta realizacje
stawaly sie czesciq $wiata biologicznego, a prostota i zwieztos¢ form sprowadzaty
je do abstrakeyjnego znaku. Za cel autorka obrafa sobie uchwycenie istoty kawatka
kamienia, z kiérym przyszto jej pracowa¢ w danym momencie. Krytyczka opowiada
w biografii artystki, iz twérczoéci Wiecek charakteryzuje takze mnogos$é inspiracii:
,Dla Wigcek nie isiniat konkretny motyw, ksztatt, do kiérego sie stale odwotywata.
Kamien stanowit odpowiednik praformy, byt w tym samym stopniu powodem, co
rezultatem jej pracy twérczej” (Anna Maria Lesniewska, Magdalena Wiecek.

Przestrzer: jako narzedzie poznania, Ororsko 2013, s. 94).

Trafnie formy wychodzqce z pracowni Wiecek opisata Magdalena Hniedziewicz:
,[Rzezby Wiecek] Sq znakiem ograniczonym do najniezbedniejszych elementéw,
lapidamym i prostym, a jednoczeénie petnym i nabrzmiatym znaczeniami. Wykonane
z trwatych materiatéw nie epatujq widza ekspresiq faktury, sq wypolerowane,
gtadkie. Ich powierzchnia jest réznie prosta i réwnie petna zarazem, jak ich forma.
Jest powierzchnig materialng, poddajgcq sie dotykowi, prowadzqcq reke w zgodzie
z formq. Rzezby Magdaleny Wiecek dajq sie oglqda¢ dfoniq réwnie dobrze jak
wzrokiem. Wiecej, prowokujq do takiego oglqdu, sprawiajq wrazenie, ze dopiero
bliski i zmystowy kontakt pozwoli odczyta je w petni i do kohca zrozumie¢. Czy do
korica - tego nie jestem pewna. Czyta sie bowiem w twérczosci Magdaleny Wiecek
spokojng, cho¢ bynajmniej nie bezosobowq i chfodng opowiesé o cztowieku, o jego
duchowych potrzebach, jego tesknotach do wielkosci, do patosu nawet, mimo ze
rzezby te patosu zupetnie sq pozbawione. Gladko wypolerowane, kamienne bryly
stajq sie cenne — cenne przez wlozong w ich powstawanie myél, uczucie i prace”
(Magdalena Hniedziewicz, Przestrzen wrazliwosci i racjonalizmu, [w:] Magdalena
Wiecek. Przestrzen jako narzedzie poznania, red. Anna Maria Leéniewska, Oronisko
2013, s. 114).

W latach 70. Magdalena Wiecek byla juz uznang artystkq, kiérej prace znafa zaréwno
polska, jak i zagraniczna publicznos¢. Pod koniec lat 60. kilka z realizacii autorki zostato
pokazanych na wystawie , 25 lat rzezby warszawskie|” w Galerii Zacheta. Niedtugo po
powstaniu zaprezenfowane| rzezby artysta zostafa nagrodzona Il nagrodq na Biennale
Dantesco w Rawennie, a dwa lata pdzniej ofrzymata Grand Prix Internazionale de la

Contemporanea d’Art Principauté de Monaco.
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ANTONI RZASA
(1919 - 1980)

Prorok, lata 60. XX w.

drewno, 100 x 33 x 22 cm

na spodzie kartka z imieniem i nazwiskiem autora

estymacja: 100 000 - 140 000 PLN T
23400 - 32 800 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 60 XX w.
- kolekeja Konstantego Wegrzyna
- kolekeja prywatna, Krakéw

,Staram sie zamkng¢ w rzezbie rézne
stany psychiczne cztowieka - pogode,
pos$wiecenie, mifo$é, dobro¢, madrose,
cierpienie, rozpacz, przerazenie. Niekiedy
moje postacie wyrazajq milczgce pytanie
kim jest cztowiek i joki jest cel jego
przemijania. Staram sie wota¢ |...)

o zanikajgcq w dzisiejszych czasach
godnos¢ ludzkg”.

ANTONI RZASA









Antoni Rzgsa urodzit sie w 1919 roku w Futomie na Podkarpaciu, niezwykle malowniczej miejscowosci,

w ktérej mozna zobaczy¢ wybudowane w XVI wieku drewniane koscioly wyznania rzymsko-katolickiego.
Miejsce urodzenia wplynefo na mtodego artyste — w rodzinnej miejscowosci powszechna byta sziuka
tworzenia w drewnie zaréwno przedmiotéw uzytecznych, jak i duchowych. Miody rzezbiarz pobierat nauki
w Szkole Przemysfu Drzewnego w Zakopanem, do kiérej zostat wystany decyzjq i rekomendaciq gminy.

Ze wzgledu na dziecifistwo artysty instytucja wydawata sie naturalnym wyborem. Rzgsa rozpoczqt edukacie
w 1938, a jego nauczycielem zostat Antoni Kenar. W tym okresie szkota odniosta juz wiele sukcesow
dydaktycznych, a takze zorganizowafa wystawy w Polsce oraz za granicg, m.in. w Bukareszcie, Strasbourgu,
Berlinie oraz Paryzu. Nauke Rzgsy przerwata Il wojna $wiatowa, autor w tym okresie wyjechat do rodzinnej
miejscowosci. Do Zakopanego powrécit dopiero w 1948 roku, na specjalne zaproszenie swojego dawnego

nauczyciela, Kenara. Jak wspomina powrét do szkoty sam artysta:

Myijezdzatem z duzq nadziejq, ale i z mieszanym uczuciami. Juz miafem 29 laf, do nauki froche duzo,

cafe szczgscie, ze bytem bardzo szczuply i nikt sie nie domyslit. W szkole bylismy zakwaterowani w bardzo
trudnych warunkach. Mijafy dni, a nasza sytuacja pogarszata sie — w pokoju mieliémy przejmujgce zimno

z braku opalu; wiedzielismy, ze nauczyciele pracujq bez poboréw. Coraz wiecej chfopakéw nie miato

za co zy¢. Profesor Kenar udzielat stale chfopakom bezzwrotnych pozyczek. Kilku nas pracowato po
nocach, robige mate rzezbki lub zabawki, kiére nam profesor w Warszawie sprzedawat. Wspomagalismy
sie wzajemnie, dzielgc sie kazdym kawatkiem chleba” (Antoni Rzgsa, [w:] Antoni Rzgsa (1919-1980),
Wawrzyniec Brzozowski, Krakéw 2004, dostepny na: http:/ /antonirzasa.pl /antoni-rzasa /teksty,/

wawrzyniec-brzozowski).

Szkofe ukoriczyt juz jako dojrzaty mezczyzna w wieku 33 lat w 1952 roku. Zaraz po jej zakoficzeniu
rozpoczqt kariere dydaktyczng. Dawny mistz zostat serdecznym przyjacielem rzezbiarza, potqczyta ich
przyjozn, kiérg przerwata dopiero $mier¢ mentora. Rzgsa towarzyszyt przyjacielowi w trakcie nieuleczalnej
choroby, a po jego odejsciu wykonat rzezbe Chrystusa na cmentarzu, z opadajgeq ukoronowang glowg,
ktéra przeznaczona byla na zakopiariski gréb Kenara. Rzezba odbita sie duzym echem wéréd mieszkaricow
Zakopanego, a autor zostat oskarzany o obrazoburstwo oraz herezje. Rzgsa jednak nie stracit wiary w swoje

umiejetnosci, a z czasem uznano jego realizacje za jedno z wybitniejszych dziet w dorobku artysty.

Na znaczng czesé tworczosci Antoniego Rzgsy skiadaiq sie rzezby o tematyce chrystologicznej, a przede
wszystkim pasyinej. Jak opisuje Wawrzyniec Brzozowski, pomimo iz artysta nie utozsamiat sie z zadnym
wyznaniem religijnym, przez cafe swoje zycie byt gleboko wierzqey: ,Rzqsa z pewnosciq nie byt katolikiem,
byt jednak czfowiekiem gleboko wierzqcym. Jego wiara zapewne miescita sie gdzies w chrzescijaristwie,
ale byta to wiara osobna, prywatna. Po fragikomicznej aferze z nagrobkiem Antoniego Kenara, kiedy to
oskarzono go o wszelkg mozliwg bezboznos¢, pisat w liscie do swego kolegi: Jesli chodzi o te profanacie,
to ja jestem wierzqcy, moja religia jest tylko mojq duchowq potrzebq. Nie nazwe sie katolikiem, o nie.

Do kosciota nie chodze, nie prakiykuje, ale wyczuwam, ze jest potezny Swiat ducha, kidry bez przerwy

jest w konflikcie ze Swiatem materii. Nie boje sie piekla — boje sie jedynie chodzenia do kosciota, abym

nie znienawidzit swej wiary. Jesli chodzi o obraze Boga, to kiedy mi zmarta nagle matka, kiedy zmart brat,
zostawiajgc dwoje matych dzieciakéw, a z nimi nieodpowiedzialng, bezwzgledng zone, kécitem sie

w rozpaczy ze swym Bogiem, nazywajqc Go tyranem bezwzglednym, wyrzekatem, kigtem i szydzitem

z Niego. Gdy zmart Kenar, podobnie przyzywatem, ale nigdy nie starafem sie obrazi¢ swego Boga diutem’”
(Antoni Rzgsa, [w:] Anfoni Rzgsa (1919-1980), Wawrzyniec Brzozowski, Krakéw 2004, dostepny na: http://
antonirzasa.pl/antoni-rzasa/teksty /wawrzyniec-brzozowski).

Jak zaznacza historyk sztuki, twérczosé Rzgsy nie jest sztukq religiing w tradycyinym rozumieniu. Jeden

2z pierwszych cykli, ,Sw. Anny Samotrzecie]’, jok przyznaje sam autor, powstat nie z powodéw religijnych,

a przez zaméwienie, kiérego przed $mierciq nie zdgzyt wykona¢ Kenar. Jak zaznacza rzezbiarz, punktem
wyjécia do kazdej kolejnej rzezby z cyklu nie byla ideq, a eksperymenty z rozwigzaniami formalnymi. Chociaz
realizacje Rzgsy mozna umiesci¢ w spdjnym kregu tematycznym, sq one niezwykle oryginalne, jesli wezmiemy
pod uwage inwencie zaréwno w sferze ikonograficznej, jak i w formalnych rozwigzaniach. Artysta na wiele
sposobdw urozmaicat przedstawienia. W jego dorobku znajduje sie m.in. Chrystus z obtamanymi ramionami,
w fowarzystwo koguta umieszczonego na poprzecznym ramieniu kizyza, czy przedstawienie Golgoty

z frzema krzyzami, gdzie Chrystus zostaf utozsamiony z pionowym ramieniem najwyzszego z krzyzy.

Antoni Rzesa rzezbit tylko i wytqcznie w drewnie. Jak opowiadat o materiale i jego charakterystyce: ,Gdy na
przykiad widzisz drzewo, kiére wzrasta w ztych warunkach, na wiafry, to ono jest tak pokrecone jak czfowiek,
ktory walczy z zyciem, i ono jest tak twarde, tak zbudowane. Na przyktad lipa. Jest twarda jak brzoza i tak
migkka, ze moge paznokciami — gdy wzrasta w dobrych warunkach. To samo u ludzi i tu jest jakas spdjnia”
(Antoni Rzgsa, [w:] Anfoni Rzgsa (1919-1980), Wawrzyniec Brzozowski, Krakéw 2004, dostepny na: hitp://

antonirzasa.pl/antoni-rzasa/teksty /wawrzyniec-brzozowski).












Barbara Zbrozyna, “Koncenirator”, 1976 1. Kolekcja prywaina

Barbara Zbrozyna to jedna z czotowych postaci powojennej sztuki polskiej, a jej nazwisko byfo zestawiane z takimi
artystami, jak Alina Szapocznikow, Halina Slesinska, Magdalena Wiecek czy Jerzy Jamuszkiewicz. Artystka w latach
1945-47 studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni prof. Xawerego Dunikowskiego. Byta czfonkiniq
artystycznej Grupy 55 w latach 1955-57. W tym okresie Zbrozyna wspdipracowata takze z licznymi czasopismami oraz
uczyla w liceach plastycznych. Prace artystki znajdujq sie m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie, Poznaniu oraz
Krakowie, jak réwniez w licznych zagranicznych kolekcjach.

W centrum zainteresowan Zbrozyny, poczqwszy od pracy dyplomowej, znajdowaly sie przede wszystkim glowy oraz
popiersia porfrefowe. Z czasem rzezbiarka obrafa swojq droge - jej realizacje nabraty ekspresyjnego charakteru.
Dodatkowo artystka postawita na gre niedoméwieniami oraz aluzjami. Jednoczesnie faktura rzezb Zbrozyny stawata

sie coraz bardziej szorstka oraz ,poszarpana”.

W sferze zainteresowan artystki byty przede wszystkim meandry ludzkiej egzystencii, refleksja nad nieuchronnym
przemijaniem oraz $mierciq. W latach 60. stworzyla cykl prac , Figury zatobne” oraz , Sarkofagi”, w ramach kiérego
znajduiq sie rzezby poswigcone m.in. Xaweremu Dunikowskiego czy Janowi Palachowi — czeskiemu studentowi, ktéry

w obliczu agresji wojsk Ukladu Warszawskiego na Czechosfowacje dokonat aktu samospalenia. Zbrozyna skupita sie
w tym cyklu na konkretnych osobach, a formy, ktére rzezbita, byly petne skojarzen zwigzanych z zyciem, jak réwniez

z cierpieniem. Rzezbiarska kariera artystki to ciqgte poszukiwania oraz préby zblizenia sie do uniwersalnych znaczen.
Wszystko to odbywato sie za pomocq prostych érodkéw wyrazu. Dla artystki sztuka byla odbiciem osobistej refleksji nad
rzeczywistociq oraz materialnym dowodem na emocjonalny stosunek do niej. Cata twérczo$é rzezbiarki wynikata z jej
wrazliwosci - pefnej zrozumienia dla ludzkiej utomnosci, i cechowata sie niezmierzong empatiq oraz tolerancjq. Zbrozyna
byla obdarzona duszq spotecznika i poza karierg artystyczng angazowata sie takze w dziatalnos¢ polityczng oraz
spoteczng.

W latach 70., kiedy powstata zaprezentowana praca, Barbara Zbrozyna powrdécita do form duzo skromniejszych.
Powstate w tym czasie obiekty charakteryzuje prostota, symetria, skupiona forma oraz gladka powierzchnia. Rzezbiarka,
podobnie jak wielu polskich artystéw Il potowy XX wieku, inspirowata sie twérczosciq brytyjskiego artysty Henry’ego
Moore'a, tworzqcego w nurcie abstrakeji organicznej. W zaprezentowanej rzezbie widoczne sq inspiracje ptynnymi,
oblymi oraz mocno wypolerowanymi formami. Pomimo zmian stylistycznych rzezby wychodzqce spod diuta artystki
wcigz opowiadaly te samq historie. ,Koncentratory” to przedmioty-rzezby, kiére artystka tworzyta z przeznaczeniem do
kontemplacii. Zaprezentowany obiekt powstat w ramach cyklu o silnej metaforyce.

Jak opisywat twérczosé artystki Wojciech Skrodzki we wstepie do katalogu towarzyszgcego wystawie Zbrozyny w 1973
roku: , Istotq tej twérczosci jest przezywanie czasu, kidry jest czasem umierania; przezywanie $wiata, ktéry jest $wiatem
nieludzkim; oznaczanie ¢ladéw zycia, ktére byto walkq i ofiarq. Ta sztuka jest wprawdzie zwierciadtem zycia, ale odbija
sie w $mierci. Ta sztuka to jedna z niewielu tych, kiére mogq towarzyszy¢ cztowiekowi wiedy, gdy wszystko staje sie
pozbawione znacznia, gdy jestesmy pozostawieni sami wobec naszej samotnosci, opuszczenia, zdrady, nienawisci,
naszej ludzkiej stabosci. | wiedy nie mamy waqtpliwosci, ze sztuka jest naprawde i najgfebiej potrzebna; sztuka, kiéra
pozostawita daleko zmienne kategorie piekna i estetyki i przemawia do nas jezykiem symbolicznych znakéw o tym, co
najcenniejsze i co najtrudniej osiqgngé - o ludzkie] wspdlnocie, o sile duchowej, kiérg kazdy musi wywalczy¢ dla siebie”
(Woiciech Skrodzki, Gdy stajemy wobec, [w:] Barbara Zbrozyna. Rzezba, malarstwo, rysunek, [red.] Ada Potocka,
Zwiqzek Polskich Artystow Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa grudzied 1973, s. 14).
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BARBARA ZBROZYNA
(1923 - 1995)

“Portret Bachira Toure”, 1950 r.

gips malowany, 45 x 21 cm
sygnowany wewngtrz: ‘B. ZBROZYNA'

estymacja: 7 000 - 10 000 PIN*
1700-3500 EUR

WYSTAWIANY:
- Ogélnopolska Wystawa. ,,Plastycy w Walce o Pokéj”

Zacheta, Warszawa, poz. kat. 170

LITERATURA:

- Ogélnopolska Wystawa , Plastycy w Walce o Pokdj”,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa,
listopad — grudzien 1950 (il.)

- Czyn kongresowych plastykéw, , Zycie Warszawy”
22.11.1950, nr 327 (il.)

- W pracowni i poza niq, z Barbarg Zbrozyng rozmawia

Kobieta i Zycie” 23.06.1974, nr 25

- Anna Maria Le$niewska, Barbara Zbrozyna Rzezba,

Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko 2006, s. 52 (il.)

Maria Kamirska

i

Zaprezentowana rzezba ,Portret Bachira Toure” pochodzi z wezesnego okresu twérczosci artystki.
Rzezba zostata wystawiona na Ogélnopolskie] Wystawie |, Plastycy w Walce o Pokéj”, kiéra zostata
zorganizowana dla uczezenia Il Swiatowego Kongresu Pokoju w 1950 roku. Jak mozna przeczytaé

w katalogu towarzyszgcemu wystawie: ,Wielkie idee wolnosciowe byty zawsze motorem pobudzajqgcym
wyobraznie twérczq artystéw w okresach rozkwitu sztuki. Wielka idea wolnoéciowa naszych czaséw,
idea pokoju i braterstwa ludéw stata sie zarzewiem w pracy naszych artystéw i twoérczym zrédem dziet
zebranych na wystawie. Wptyw jej jednak siega znacznie dalej. Bedzie ona i w przysztosci symbolem
naszego patriotyzmu i umifowania wolnosci, bedzie sztandarem walki o godnosé cztowieka i bodzcem
twérczym artystow wielkiej stalinowskiej epoki” (Juliusz Krajewski, Wstep do katalogu, Ogélnopolska
Wystawa ,Plastycy w Walce o Pokéj”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, listopad -
grudzien 1950, s.nlb.).

Lata 50., przypadajqce na panowanie ideologii socrealizmu w sztuce, to okres trudny dla wielu twércow.
Jak zauwaza w biografii rzezbiarki Anna Maria Lesniewska: ,Jedyng mozliwosciq twérczej kreacii
wyzwolonej spod krepujgeych wiezédw ideologii, wobec jednoznacznie sformutowanych zafozed sztuki
socrealistycznej, stata sig rzezba portretowa, przeradzajqcea sie w dominujqey nurt tej pracy twérczej”.
Dla artystki portret stat sie jednym z gléwnych tematéw twérczosci i to w jego obrebie tworzyla
realistyczne rzezby. Wychodzqgce spod jej diuta porirety byly jednoczesnie przekazem indywidualnosci
modela, a takze wizerunkami syntetycznymi. Jak tumaczyta Lesniewska, twérczos¢ Zbrozyny, jak i innych
artystéw, byla pefna zawirowar oraz indywidualnych bojéw: , Artystka rozpoczyna swojq dziatalnosé
artystyczng w kraju zdominowanym przez imperialng, komunistyczng Rosje, prowadzi jq w stanie
odwilzy drugiej pofowy lat pie¢dziesigtych, gdzie porywom wolnosci towarzyszq kolejne zmagania

z despotyzmem wiadzy, a entuzjazm walczy z niecheciq, zaangazowanie z frustracjq, wybuchy

euforii przeplatajq sie z okresem przejmujqcej apatii, by w koricu doczekad sie swobody wypowiedzi
artystyczne”. (Anna Maria Le$niewska, Barbara Zbrozyna. Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko
2006, s. 90)
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JANINA BARCICKA
(1933 - 2010)

Materia

ceramika, 43 x 26 cm

estymacja: 6 000 - 10 0000 PLN
1400 -2 400 EUR






Janina Barcicka, fot. z archiwum rodziny artystki



W tworczosci Janiny Barcickiej nalezy wyrézni¢ dwie podejmowane przez niq tematyki — muzyke oraz
astronomie. W drugim przypadku czestym zrédfem inspiracii byly zjawiska dotyczqce ciat niebieskich —
planet, komet, galakiyk. Zaprezentowana rzezba ,Materia” zdaije sie nawigzywa¢ zaréwno do muzyki,
jak i do kosmosu oraz jego elementéw poprzez zawite ksziatty oroz zakonczenia w postaci miekkich
obtych kielichéw, w centrum ktérych znajduje sie otwér do wnetrza formy. Organiczna w wyrazie

forma przywotuje wachlarz skojarzer, kidrych zrédia nie zawsze mozna precyzyjnie nazwaé. Inna
interesujqca forma o kosmicznych konotacjach to ,Galaktyka” znajdujqea sie w kolekeji Muzeum

tazienek Krolewskich w Warszawie.

Janina Barcicka studiowata na wydziale rzezby na warszawskiej Akademii Sziuk Pieknych w latach
1955-1961, gdzie uzyskata dyplom w pracowni profesora Franciszka Strynkiewicza. Po skoriczeniu
studiéw artystka zostata gléwng projekiantkg medali i monet w Mennicy Paristwowei, a takze kustoszem
Muzeum Mennicy Paristwowej. To wiaénie w zdobytych tam doswiadczeniach mozna doszukiwad

sie poczatkéw jej fascynacii blachg oraz stalg, kidre pozniej staty sie jednymi z gldwnych materiatow,

z jakich artystka wyrabicta swoje rzezby. Barcicka oprécz kameralnych rzezb czesto wykonywata

na zlecenie duze kompozycie plenerowe. W 1962 roku wziefa udziat w Warszawskie] Wystawie
Okregowej i od tego momentu wysfawiata swoje prace juz regulamie, m.in. na Ogélnopolskiej
Wystawie Rzezby Plenerowej w Opolu (1967), gdzie zdobyta wyréznienie za rzezbe , Instynkty”,
podczas Spotkar Rzezbiarskich w Hajnéwee (1967) i Ororisku (1968), na Il Festiwalu Sztuk Pieknych

w galerii Zacheta, 25-leciu Rzezby Warszawskiej (1969), Ogélnopolskiej Wystawie Rzezby Plenerowej
w Ororisku (1969). W latach 60. i 70. brata udziat w wielu plenerach artystycznych w kraju

i za granicq.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Bez tytutu, 2008 r.

brgz, 68 x 19,5 x 19,5 cm (wymiary wraz z podstawq)
sygnowany i datowany na podstawie: ‘M. ABAKANOWICZ
08’ oraz sygnowany monogramem wigzanym: ‘MA’

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN T
9300- 14000 EUR

Osobnq cze$¢ twérczosci Magdaleny Abakanowicz stanowiq twarze i glowy,
potraktowane fragmentarycznie, zawieszone na postumencie. Prezentowana praca
to odlany w brqzie wizerunek artystki — jej wiasne oblicze z 2008, odbite w jucie.
To pozne dzieto jest echem cyklu , Inkamacie”, powstajgcego w latach 1986-90,
zlozonego z 135 niepowtarzalnych twarzy. Obejmuje on zaréwno przedstawienia
zwierzece, jak i autoportrety. Replikowanie wtasnej postaci u Abakanowicz

to akt portretowania paradoksalnego. Prezentowana twarz z brgzu jest

z jednej strony anonimowa, nierozpoznawalna, a przez fragmentarycznos¢

na wskro$ odindywidualizowana, a z drugiej — stanowi najdostowniejszy, bo
odci$niety, obraz samej siebie. Cho¢ zwielokrotniona, jednoczesnie pozostaje

niepowtarzalna.

W 1987 artystka pisata: ,Twarze powstawaty z mojej, odciskanej w migkkiej
materii. Cieply, ciekly wosk zamazuje rysy, tworzqgc nowe. Utrwala je, stygngc
nagle. Pozostajq fragmenty skéry, warga czy rzesa, nieoczekiwanie dostowne.
Wosk znieksztafca podobnie, jok mégtby fo robi¢ uptywaijqgey czas. (...) Twarze
'Inkarnacii’ odstaniajg wewnetrzny chaos wnetrza ukrywanego za zywq twarzq.
Uciekam od kazdej, siegajac po nastepng |...). Na skérze, we wlosach, w ruchu
powietrza zapach gorgcego wosku. Nositam go w sobie jeszcze wiele dni po
zakorczeniu kolejnego etapu pracy. Wywoluje on obrazy, przeistacza kazdy inny
zapach” (Magdalena Abakanowicz, 1987, [cyt. za:] Magdalena Abakanowicz.
Cysterna, katalog wystawy, [red.] Milana Slazifska, Warszawa 2008, s. 102).






Q
ANDRZEJ RAJCH
(1948 - 2009)

Gracje A 44

gobelin, wetna, len, 229 x 165 cm
sygnowany p.d.: ‘ARajch’

estymacja: 17 000 - 25 000 PLN T
4000 - 5900 EUR

,Ekspresyina kompozycija o wyraziécie graficznym
obrazowaniu atakowata kontrastowym rysunkiem
czemi i bieli. Pasma biegngeych réwnolegle
prazkow opisywaty ptaszczyzne i formowang na jej
fle iluzoryczng bryte. Wrazenie trojwymiarowosci
podbijaty cieniowania wykonane szarosciami.
Przestrzen, poszukiwana i penefrowana w strukturach
tkackich, zastgpiona zostata perfekeyjng utudg,
niepokojqgcym frompe d'oeil o dwuznacznej, wobec
sugerowanej tytutem, tresci”.

MAtGORZATA WROBLEWSKA MARKIEWICZ

Dziefa Andrzeja Rajcha sq wynikiem niezwykle oryginalnego podejécia do medium oraz technik
tworzenia. Artysta poczgtkowo modeluje czarno-biatq tkaning. Osiggniety efekt utrwala na
fotografii, ktéra stuzy mu jako zrédto inspiracii do wykonania finalnego obiektu. Praca powstata
w ten sposéb zachwyca efektem tréjwymiarowosci, pefnej wybrzuszen, zatoman czy fatd, kiérych

ma sie ochote dotkngé.

Zaprezentowana praca powstafa w ramach jednego z najwazniejszych cykléw Rajcha -, Gracji”.
W cenfrum zainteresowan autora sq podatnoé¢ oka na ztudzenia optyczne, a takze analiza
$wiatta oraz barw. Twérczo$é artysty balansuje na granicy op-artu z jednej strony oraz abstrakeii

z drugiej. Tytut nadany serii wspéfgra z miekkosciq ksztattéw uzyskanych w jego unikalnych

czesciach.

Andrzej Rajch ukoriczyt obecng Akademie Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego

w todzi, gdzie uzyskat dyplom na Wydziale Projektowania Ubioru i Tkaniny. W roku ukoriczenia
studiow, w 1973, rozpoczqt prace w Pracowni Projektowania Tkaniny Odziezowej prof. Bolestawa
Tomaszkiewicza. Dodatkowo w 1974 ukorczyt Wydziat Grafiki PWSSP w pracowni

prof. Stanistawa Fijatkowskiego. Przez wiele lat byt wieloletnim pracownikiem todzkiej uczelni,

gdzie prowadzit m.in. Pracownie Tkaniny Eksperymentalne.
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MARIA TERESA CHOJNACKA
(ur. 1931)

“Szare Perspektywy”, 1972 r.

technika wiasna/sizal, 180 x 275 cm

sygnowany, datowany i opisany na etykiecie autorskiej: ‘MARIA
CHOINACKA | “SZARE PERSPEKTYWY" | TECHNIKA
WEASNA | WYMIARY 180 x 275 | ROK WYKONANIA 1972 /
42 | SUROWIEC SIZAL | WARSZAWA | [adres artystki]’

na odwrociu drukowana nalepka z opisem pracy w jezyku
angielskim i polskim

estymacja: 5 000 - 7 000 PLN
1200-1900 EUR









4 twérczych Marii Teresy Chojnackiej to dziatania z zakresu obrébki tkanin — jest autorkg m.in. kiliméw,
ch, sumakéw oraz zakardéw. Artystka juz od pierwszych lat studiéw wspétiworzyta sko okreslane przez

krytykéw polskich oraz zagranicznych mianem , polskiej szkoly tkaniny”. Eksperymentowata z technikami zakardéw, gobelinow,

ale takze kiliméw, sumakéw, tkanin nicielnicowych oraz wielonicielnicowych. W centrum artystycznych zainteresowan Chojnackiej
byfa strukiura tkanin oraz réznorodne mozliwe y adku faktur. Z niezwyklq wirtuozeriq oraz fatwoscig
afa w swoich realizacjach cor owe r v e rodzaje splotéw w obreb
dobaniem stosowata wsz przeswity, kidre zachw

wyczucien . i taki taniom o ta na f ne do wra

Maria Teresa Chojnacka nalezata do grupy ucznié vie osiqgneli sukces oraz stali
sie rozpoznawalni na mi narodowq skale po jednym z wazni da dotyczqcych polskiej tkaniny - | Biennale
Tkaniny Artystycznej w Lozannie w 1962 roku. Powszechnie wiodgca prym estetyka gladkiej oraz reprezentacyinej tkaniny w stylu
francuskiego gobelinu zostata zastgpiona przez nowe trendy i fascynacie. Polscy mioc li nowe roz
ubq nieréwno przedzong welne oraz owcze run v oraz skéry. Dodatkow
az miesistq fakiure, co czynito vyroby ek rycznymi jok na owe czasy. Tkanina przestata by¢ dodatki
do wnetrza oraz mebli, a stata sie samoisinym obiektem ycznym. Echa zagrani s odbily sie \

zaowocowato zmiang w mentalnosci artystéw, jak réwniez krytykéw oraz publicznosci

forum lozanskiego w 1969 roku, Irena Huml tak opisywata twé ¢ inackiej 0 iny Marii

Chojnackiej i Janiny Tworek-Pierzgalskie] podbudowaty autorytet polskiej szkoly. Pierwsza z nich zniosta wzbogacone widzenie

strukiury tkackiej i tworzywa. Jej prace poddane $cistym rygorom konstrukcii nie byty réwnoczesnie ione emocji. Pokazana

na Biennale edna, w naturalnym kolorze sizalu utrzymana kompozycjo "Mat krélov 0 0
hownicowej kompozycji. Sposéb, w jaki artystka uzywata
pominat Zzywo v ie rskiego,
misternie cyz 0 wyp ina mialy rodzonq materic

i chropowato$¢, a 16 z anina polska, Warszawa 1989

dania o sw ch or czenia ich znaczen. Artystka w rozmowach twi
7yte sploty opowiadajq historie. Waznymi elementami, kiére dajg pewne wskazéwki, co do tematéw podejmowanys
przez artystke, sq tytuly jej prac. W 1967 roku Chojnacka poszia o krok dalej i stworzyta cykl tkanin ,pisanych”, w ramach
artystka rozpc W A rzchnie tkanin liter. Uzyte elementy staly sie zaréwno omamentem, jaki i

rodzaju stowem-informaciq.
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WOJCIECH SADLEY
(ur. 1932)

“Talizman”, 1975 .

skoéra, sznurek sizalowy, pféto, 146 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'SADLEY | 1975 | "TALIZMAN"'

estymacja: 6 000 - 9 000 PLN T
1 400-2 100 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja Ireny Huml

LITERATURA:
- Wspotezesna tkanina polska, [red.] Irena Huml,
Warszawa 1989, poz. 86 |il.)

W moich poszukiwaniach plastycznych wychodze od wzoru i ksztattu natury; poprzez analize

struktur biologicznych pragne dojs¢ do zasady tworzenia wiasnych kompozyciji, do wiasnych

faktow plastycznych. Nie przywigzuje wagi do zadnej materii, ona jest dla mnie materig

7 . "
$miertelng”.

Woiciech Sadley jest artystq niezwykle niekonwencjonalnym, ktéry nieustannie

eksperymentuje nie tylko z materiatami oraz technikami, lecz takze rodzajami sztuk.

Twérca zajmowat sie rysunkiem, tworzyt kolaze, witraze, byt réwniez autorem
kompozycji przestrzennych. Zrédet wszechstronnosci i swobody w tqczeniu
dziedzin sztuki mozna szuka¢ w biografii artysty. Wojciech Sadley w 1954 roku
ukofczyt Wydziat Architektury Whetrz na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Dodatkowo w 1959 roku uzyskat dyplom na Wydziale Malarstwa, a w 1968
roku zostat na nim wyktadowcq, nastepnie od 1973 roku kierowat Katedrg Tkaniny

Eksperymentalne].

WOICIECH SADLEY

Autor w swojej twérczosci eksploruje przede wszystkim zagadnienia formalne,

a w centrum jego zainteresowar znajduje sie faktura, technika, kolor oraz
tworzywo. Inspiracji szuka w historii kultury, nierzadko siega do sztuki Aborygenéw,
kiérych zapozyczenia dostrzec mozna w zaprezentowanej pracy z 1975 roku.
Widoczna jest w twérczosci artysty szeroka, odwazna paleta barw, ale przede
wszystkim eksperymenty z materiatami oraz ich fakturami. Sadley do wykonania
zaprezentowanego ,Talizmanu” wykorzystat materiat przypominajqcey skére weza,
sizal, a takze réznorodne sztuczne skéry, kiérych zestawienie tworzy efektowang

tkanine.






12

JERZY JARNUSZKIEWICZ
(1919 - 2005)

“Brzemienna”

brqz, 42 x 12,5 x 13 cm
sygnowany na podstawie: J. JARNUSZKIEWICZ'

estymacja: 5 500 - 8 000 PLN T
1300-1900 EUR

Zaprezentowana w katalogu rzezba pochodzi z wezesnego okresu twérczosci
Jarnuszkiewicza. ,Brzemienna” zdaie sie przywolywaé realizacje Xawerego
Dunikowskiego pod tym samym tytutem. Aleksander Jackowski w tekscie ,Jerzy
Jarnuszkiewicz. Rzezby, medale, ekslibrisy” opowiada o koniecznosci unowoczesniania
konwencji, a takze o odpowiedzialnosci artystéw, kiérzy siegajq po tradycyjne tematy

i przedstawienia. O plakietce gipsowej Matki Boskiej, przy okazji kiérej Jarnuszkiewicz
podiat podobny temat, opowiada w nastepuigey sposéb: ,Rzezbige w latach studenckich
plakietke gipsowq z postaciq Matki Bozej, Jamuszkiewicz nie czut jeszcze zwigzane|

z tym odpowiedzialnosci. Maria jest piekna, $liczna, bo jakby mogta by¢ inna.

W przedziwny, niezwykly sposéb znalaztem te plakietke w ruinach, po woinie, i po latach
przyniostem Jerzemu: Twoja? Wzruszyt sie, rzezbit te Marie w latach okupacii - tak, jak
sie odmawia modlitwe. Nie myslat o formie” (Aleksander Jackowski, Jerzy Jarnuszkiewicz.

Rzezby, Medale, Ekslibrisy, Warszawa 2015, s. 78).

Jarnuszkiewicz w latach 1936-38 pobierat nauki w Instytucie Sztuk Plastycznych

w Krakowie. W 1939 roku ofrzymat dyplom w Miejskiej Szkole Szfuk Zdobniczych

w Warszawie. Po wojnie artysta pracowat a w Biurze Odbudowy Stolicy, a dodatkowo
wykladat na Politechnice Warszawskiej. W drugiej pofowie lat 50. studiowat na Wydziale
Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w pracowniach prof. Tadeusza Breyera

i prof. Franciszka Strynkiewicza. Artysia poczqgtkowo tworzyt w nurcie socrealizmu,
nastepnie, w latach 60., zwrécit sie ku formom nowoczesnym i ekspresyjnym. W latach

70.180. stworzyt wybitne dziefa poswigcone tematyce religijne;.
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“SZKOtA ZAKOPIANSKA”

Pod wiatr, 1934 r.

drewno, 45 x 13,5 cm
datowany i opisany na spodzie: ‘Ew 32/34'

estymacja: 26 000 - 40 000 PLN
6 100-9 400 EUR

"W pozniejszej fazie prac przenosi

uczen zdobine na ksztatty kragte, a pod
koniec nauki wstepnie komponuje bryty.
Ma np. za zadanie takie przetworzenie
klocka, aby kazdy ksztatt wen wrzezbiony
wydawat sie czym$ odrebnym, a catos¢
ztozona z tych niejako samoistnych bryt
zachowata jednolitose”.

KAZIMIERZ MALINOWSKI
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“SZKOtA ZAKOPIANSKA”

Chrystus wstepujqcy do nieba, lata 30. XX w.

drewno, 48 x 14 cm

estymacja: 30 000 - 60 000 PLN
7 000 - 14 000 EUR

LITERATURA:

- por. Od Zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego do
Szkoty Kenara, [red.] Bozena Karbut, Krakéw 1978,

poz. 142 (il

- por. Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i modermizacie.
O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem w latach 1879-1939,
Warszawa 2013, poz. 281 (il.), s. 304

Nastepcami Karola Stryjeriskiego, kiéry byt dyrektorem Parstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego, byli jego najblizsi wspotpracownicy — Wojciech Brzega i Roman
Olszowski. Pod ich kierunkiem uczniowie z Parstwowej Szkoly Przemysfu Drzewnego
realizowali prace na Miedzynarodowq Wystawe Sztuki Dekoracyinej i Wzornictwa

w 1925 roku w Paryzu. To wiasnie na postaci Olszowskiego pragniemy sie skupi¢, gdyz
prezentowana praca, ukazujgea Chrystusa wstepujgcego do nieba, zostata wykonana
W jego pracowni.

Roman Olszowski pochodzit z Zywca. Jego ojciec byt stolarzem, kiéry widziat odmienng
przyszlos¢ dla syna: wystat go na prakiyki do zakladu rzezbiarskiego Wojciecha Samka
w Bochni, a nastepnie do Szkoty Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem,
gdzie Roman doszkalat warsztat pod kierunkiem Wiodzimierza Skoczylasa. Studia na
oddziale rzezby ornamentalnej ukoficzyt z wynikiem celujgeym i udat sie na dalsze nauki
do Wiednia. W 1919 roku powrécit do Zakopanego i wkrétce objgt profesure w PSPD
w Zakopanem, gdzie nauczat az do wybuchu Il wojny $wiatowej.

To whasnie typ rzezbiarski wypracowany przez Olszowskiego stat sie synonimem
wytworéw pochodzgeych ze Szkoly Przemystu Drzewnego. Rzezby pochodzqce

z pracowni artysty uznawane sq za dojrzaly przejaw folklorystycznego nurtu art déco.
Z pracowni Olszowskiego wychodzity prace charakteryzujqce sie dekoracyinoscig,
osirymi cigciami oraz przenikajqcymi sie sferycznymi ptaszczyznami, kiérym blizej byto
do zatozeri kubizmu i futuryzmu niz folkloru. W ten sposéb artysta tworzyt dynamiczne

i ekspresyjne formy, o czesto asymetrycznej kompozycii i spiralnym uktadzie, zdolne do
imitacji ruchu. Powinowactwo ze sztukq ludowq jest zatem wiasciwie niezauwazalne:
$wiadczy o nim jedynie technika obciosywania ksztattu nasladujqea prace ludowych
narzedzi ciesielskich.

W przedstawieniach sakralnych artysta rezygnowat z wyzej wymienionych $rodkéw
wyrazu na rzecz bardziej stonowanych elementéw. Dynamike przenikajqcych sie
plaszczyzn zastepowat wéwcezas bardziej dekoracyiny i statyczny ukiad form. Olszowski
poswiecit zasobnq czes¢ swojej twérczosci tematyce religijnej, nie dziwi zatem faki,

ze siegali po niq réwniez jego uczniowie. Przykladem rzezby o tematyce religijne|
wykonanej w pracowni artysty jest prezentowana na aukcji praca. Przedstawia ona
wstepujgcego do nieba Chrystusa. Artysta osiggnat w niej frudng do zrealizowania
wspétzaleznosé cietych geometrycznych ptaszczyzn. Dynamike wniebowstqpienia

poteguiq rytmicznie utozone pasma draperii.
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BOLEStAW KUPIEC
(1890 - 1950)

Taniec, 1932 r.

drewno, 45,5 x 17 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie:
‘comb. | Kupiec Bol. | drewno jawor | Ewid. 12/8 (2) |19/32'

estymacja: 17 000 - 25 000 PLN i
4000 - 5900 EUR

Prezentowana rzezba przedstawia kobiecq posta¢ ujetq w tanecznym

ruchu. Tariczqea figura na cokole stanowi charakterystyczny przykiad stylu
wyksztatconego w Parstwowej Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem.
Cechuje sie ogromnq starannosciq w wykonaniu, geometryzaciq ksztattu, ostrym
ksztattowaniem powierzchni i przenikajgcymi sie pfaszczyznami. Szczegélng
uwage zwraca opracowanie tylnej partii figury, gdyz tworzy ona prosty, acz
niezwykle dekoracyjny rytm skoséw. Wprowadzone przez Kupca rozwigzanie
plastyczne ujmuje problem ruchu w sposéb analogiczny do obrazowania
wprowadzonego przez wloskiego futuryste Gino Severiniego. Sqdzi¢ mozna,
ze futurystyczna sztuka wloska nie mogtaby by¢ bardziej odlegta od zatozen
wyznaczanych w pierwszej pofowie XX wieku w Zakopanem. Dostrzezenie
analogii pomiedzy dwoma nurtami jest jednak mozliwe, gdyz dyrektorowi szkoty,
Karolowi Stryjeriskiemu, nie obce byly nowoczesne rozwigzania, natomiast jego
nastepcy, Wojciech Brzega i Roman Olszowski, korzystali z dorobku kubizmu

i futuryzmu i wprowadzili go do programu ksztatcenia. Swiodczy o fym m.in.

syntetyczny w ujeciu ,Taniec” Bolestawa Kupca.

Bolestaw Kupiec, urodzony w 1913 w Poroninie, ukoriczyt Pafistwowq Szkofe
Przemystu Drzewnego w 1932. Jego kolegq ze szkolnej tawki byt Antoni Kenar.
Rzezbiarz wywodzit sie ze srodowiska podhalariskiego i od dziecka przywykt

do pracy w drewnie, co zdecydowanie wptyneto na podjecie decyzji

o wstgpieniu do szkoly. Od poczgtku wojny rodzina rzezbiarza zaangazowata
sie w konspiracje, przeprowadzajqc polskich zotnierzy przez tzw. zielong
granice. Bracia zostali aresztowani przez Gestapo i frafili w 1940 roku do

obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau. Bolestaw Kupiec, ktéry w chwili
aresztowania miat 27 lat, znalazt sie w obozowej rzezbiarni. Swiadkowie
wspominali wielkg zyczliwos¢ braci - opiekowali sie wiezniami i czesto wyreczali
ich w pracy. Jednym ze wspétwiezniow, z kidrym zetkneli sie bracia Kupcowie,
byt rzezbiarz Xawery Dunikowski. Z tego czasu znana jest rzezba Bolestawa
zwana ,Matkqg Bozq zza drutéw”. Wigze sie z niq fragiczna historia przekazania

wieziennego grypsu, kiéry byt przyczyng $mierci artysty.
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JOZEF GAZY
(1910 - 1998)

Kroczgca kobieta z dzbanem

drewno polichromowane, 61 x 19,5 x 21,5 cm
na spodzie wyblakia naklejka z Biura Wystaw Artystycznych

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN T
1 000- 1400 EUR

Jozef Gazy byt rzezbiarzem, plastykiem, a takze konserwatorem zabytkéw. W latach
60. zajmowat sie m.in. konserwaciq oraz transportem freskéw z katedry w Faras. Artysta
w 1937 roku ukonczyt warszawskg Akademie Sztuk Pigknych. Pod koniec wojny dofgezyt
do Biura Odbudowy Stolicy, wraz z kiérym byt wspétautorem Pomnika Braterstwa

Broni, a takze zajmowa sie renowacjq zniszczonej Kolumny Zygmunta. Do$wiadczenie
artysty oraz talent sprawity, ze w latach 60. zostat wybrany na cztonka polskiej misji
archeologicznej prowadzqcej wykopaliska w Faras. Pomimo pozycii kierownika zespotu
konserwatoréw, znaczng cze$¢ pracy autor wykonywat sam lub z asystq Marty Kubiak.
Gazy byt jednym z ostatnich pracownikéw, kiérzy zostali na miejscu wykopaliska zaraz

przed zalaniem terenu przez wody jeziora Nasera.

W potowie lat 70. artysta powrécit do przerwane przed laty kariery rzezbiarskie|. Takze
w tym okresie autor nie zerwat kontakiéw ze $wiatem archeologicznym i okazjonalnie
wspierat Centrum Archeologii Srédziemnomorskiej. Jako ekspert wystany przez instytucie
zajmowat sie m.n. konserwaciq znalezionych w éwigtyni Allat w Palmyrze rzezb Ateny,

Lwa i antylopy.

Ponadio, Jézef Gazy jest autorem realizacji w przesirzeni publicznej, m.in. pomnika Jana Pawta
Il przed Katedrg Zmartwychwstania Pariskiego i $w. Tomasza Apostota w Zamosciu, kiéry byt

jednym z pierwszych pomnikéw poswieconych papiezowi w Polsce oraz na $wiecie.
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BOLEStAW BIEGAS
(1877 - 1954)

“Demon” z cyklu “Satyry z Lasku Buloriskiego”, 1922 r.
brgz patynowany, 43 x 18 x 25 cm

sygnowany, datowany i opisany: ‘B. Biegas | 1922 | 1/8'
edycja: 1/8

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN |
9400 - 14000 EUR






Portret Bolestawa Biegasa w swojej pracowni, 1898 - 1899/ Wikimedia Commons



LArtysta powinien umied¢ wykrzesad iskre, zanim uda mu sie wskrzesi¢ ogien i zanim zacznie

tworzy¢. Artysta powinien by¢ gotéw na to, iz pochtonie go ogien tworzenia”.

Bolesfaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy europejskiego
modernizmu. Urodzony w biednej rodzinie pod Ciechanowem nalezaf, oprécz
Antoniego Kurzawy i Konstantego Laszczki, do ,wiejskich geniuszy” polskiej rzezby
konca wieku. Edukacje rozpoczat w latach 1895-96 w zakiadzie koscielnej
snycerki w Warszawie. W latach 1897-1901 ksztalcit sie w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Alfreda Dauna i Konstantego Laszczki. W 1901
zostat wydalony z uczelni za skandalizujgeq rzezbe ,Ksiega zycia”. W tym samym
roku rozpoczat migdzynarodowq kariere artystyczng: wzigt udziat w X Wystawie
Wiedenskie] Secesii. Dzigki stypendium warszawskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat do korica zycia. Poczgtkowo
uzupetniat edukacje w Ecole des Beaux-Arts, aby wkréice rozpoczqé indywidualng

dziatalno$é artystyczng, poza akademickimi konwencjami.

Przez historykow sztuki byt tendencyjnie wigzany z kierunkiem symbolizmu

i ekspresjonizmu, lecz swoimi pracami udowadniat wybér niezaleznej drogi
artystycznej otwartej na nowe mozliwosci tresciowe, w tym przede wszystkim na
ekspresje, kidra przejawiata sie w swobodnym ksztattowaniu materii rzezbiarskiej,
wykraczajqcej poza konwencje akademickie. Podstawowym srodkiem ekspresii

w szfuce Biegasa jest symbol, kiéry adekwaniej oddaje ztozono$¢ $wiata oraz kiéry

staje sie ekwiwalentem wrazen artysty.

W numerze specjalnym ,La Plume” Marcel Reja, francuski krytyk sztuki, jako jeden

z pierwszych dostrzegf przefomowy charakter twérczosci Biegasa oraz znaczenie
geometryzaciji w jego sztuce, kiéry to zabieg jest przetomowym przeksztatceniem
formalnym: ,Razem z formami natury ozywionej, w ki¢rej prosta linia w zasadzie

nie wystepuije, Biegas wykorzystuje w swojej rzezbie ostre geometryczne ksztatty,
kt¢re byty dotqd zarezerwowane dla chtodnej i wzniostej sztuki architektéw.

Takie dziatanie miato zapewne przy pierwszym kontakcie zadziwia¢ i szokowaé
odbiorce, kierujgcego sie starym instynktem tradycji. Jednak jesli przyjmiemy dystans,

niezbedny do kontemplacii dziet o podobnym rozmachu, poczujemy uderzenie

AUGUSTE RODIN

dzikiej energii, kiéra emanuje z tych prac. Wytaniajgey sie z nich gfeboki sens
Zzycia $wiadczy juz od samego poczqtku, ze mamy do czynienia z rzezbiarzem
najwyzszej klasy. (...) Rzezba pefna pojawia sie u niego bardzo rzadko; pragnienie
bezposredniej ekspresji i symboliczna tyrania przewaza u niego nad uwielbieniem

zywej formy, dla niej samej” (Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 54).

Obok dziet o geometrycznej stylistyce Biegas pracowat w swojej dojrzate] fazie
nad rzezbami o estetyce nawigzujgcej do twérczosci korica wieku. Stale powracat
do tradycji artystycznej, z ktérej wyrést. Caly czas uzywat ptynnej, ondulowane; linii,
$wiattocieniowego ksztattowania powierzchni oraz antynaturalistycznej deformacii
przedmiotéw. W latach 1920-22 Biegas wykonat krétkq serie rzezb |, Satyry

z Lasku Bulonskiego”. Prezentowany ,Demon” nalezy do niej i wskazuje na dialog
prowadzony przez artyste z fradycjq. Posta¢ siedzqca na skale jednoznacznie
odwoluje sie do ,Mysliciela” Auguste’a Rodina - rzezby powstatej jako czes¢
,Bramy piekiet” na zaméwienie Musée des Arts Décoratifs w Paryzu z 1880 roku.
Rodin pracowat nad projektem do $mierci w 1917 roku i nigdy go nie ukoAczyt.
Pojedyncze kompozycje ,Bramy” byly powtarzane w formie autoryzowanych
odlewow, dzigki czemu nalezq do najpopularmiejszych dziet w historii nowoczesnej

rzezby.

Twérezo$é Rodina to jedno z najwazniejszych zjawisk w historii sztuki nowoczesne;.
Kazdy rzezbiarz poczatku stulecia musiat ustosunkowaé sie do prac tej gwiazdy
,artworldu”. Dla wielu mfodych staf sie idolem. Przyktadowo, w 1903 roku
Constantin Brancusi opuscit rodzinng Rumunie i odbyt pieszq wedréwke do Paryza,
aby obejrze¢ prace Rodina. ,Demon” $wiadczy o dobrej znajomosci rzezby
wielkiego artysty, ale takze innego wybitnego rzezbiarza przefomu wiekéw,
Gustava Vigelanda. Biegas przedstawit skulonego mezczyzne siedzgcego na
skale. Ekspresja jego ciata i twarzy $wiadczy o rozgrywajgcym sie w jego duszy
dramacie. Z ludzkiej postaci zespolonej ze skalq uczynit Biegas zywotny symbol

ludzkiej egzystencii dreczonej przez niepewnos¢, smutek i melancholie.
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BOLEStAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Siedzqcy

brqz patynowany, 44 x 26,5 x 24,5 cm
sygnowany i opisany: ‘B.Biegas 3/8’
edycja: 3/8

estymacja: 42 000 - 60 000 PLN
@800 - 14000 EUR

,Naijgtebsze utwory Biegasa zrodzone
sq z w btyskawicy jasnowidzenia. Nie
czerpie on nafchnienia z galeryi sztuk,
z wystaw, z literatury - lecz z wielkiej
kopalni prawdy, z idei”.

HENRYK BIEGELEISEN
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STANIStAW HORNO-POPLtAWSKI
(1902 - 1997)

“Kutno”, ok. 1967 r.

brgz, marmur, 60 x 45 x 41 cm
sygnowany: ‘HOR-POP I

estymacja: 40 000 - 50 000 PLN T
9 400- 11 700 EUR

WYSTAWIANY:
- Myslenie kamieniem - Stanistaw Horno-Poptawski,
Bydgoskie Centrum Sztuki, Sopot 2017
- Stanistaw Horno - Poptawski wystawa rzezby,

Galeria TEST, Warszawa 2018

,{...) wcigz na nowo podejmuje walke

z kamieniem - najtwardszym, ale

i najpiekniejszym. Z uporem, z zawzigtoscig,
nieustepliwie, czesto po czternascie godzin
na dobe wykuwa ksztatt, kiéry nieomylnie
przekaza¢ ma drugim jego wzruszenia

i jego wizje. Wierny swej wiasnej koncepcii
twérczej, nie chce zadziwiag, 'szokowad,
krygowac¢ sie modnie, kokietowac
ultranowoczesnosciq form”.

MARIAN TURWID






Rzezba jest szkicem Pomnika bohaterstwa zotnierza polskiego w bitwie pod Kutnem

w 1939. Pomnik upamietnia stracie zbrojne, kiére historycy okreslajq mianem jednej

z najwiekszych bitew wojny obronnej 1939. Stanistaw Homo-Poptawski urodzit sie

na poczqtku XX wieku na Kaukazie, dokqd zostat zesfany jego dziadek po udziale

w powstaniu styczniowym. Losy zaniosly twérce do wielu miejsc, zawsze jednak mégt
rozwija¢ swoje artystyczne pasje. Niedlugo po jego urodzeniu rodzina zamieszkata

w Moskwie, gdzie w 1916 pobierat prywatne lekcje rysunku. W latach 20. natomiast
przeniést sie do Wilna, gdzie studiowat na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Stefana Batorego. Dyplom ukoriczenia studiéw uzyskat w warszawskiej Szkole Sziuk
Pieknych po nauce w pracowniach profesora Tadeusza Pruszkowskiego oraz profesora
Tadeusza Breyera w latach 1923-31. W latach 30. rzezbiarz sporo podrézowat i podiat
studia we Francji oraz Wioszech. W 1939 walczyt w kampanii wizesniowej. Nastepnie
osadzono go w obozie jenieckim w Woldenbergu. Pod koniec lat 40. zostat profesorem
nadzwyczajnym na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika

w Toruniu, a w 1949 - profesorem zwyczajnym w Paristwowej Wyzszej Szkole Sziuk
Plastycznych w Gdarsku, gdzie pracowat do 1970.

Na przestrzeni lat artysta wyksztatcit swéj indywidualny styl, kiéry stat sie rozpoznawalny
na szerokgq skale. Dziefa artysty cechowat szacunek do tworzywa - kamienia.
Charakterystycznymi ich cechami staly sie urzekajgca prostota oraz uderzajgea

sita wyrazu. Najwieksze zmiany w sztuce autora zaszly po wojnie. Poczgtkowy
monumentalizm oraz klasycyzm na poczatku lat 50. ustgpity tendencjom
realistycznym. Pézniej rzezbiarz zwrécit sie ku przedstawieniom spod znaku

abstrakgii.

Kluczowy jednak dla artysty byt balans pomiedzy nowosciami a wiernosciq tradycji
rzezby jako dyscypliny sztuki. Z jednej strony wypracowat swéj styl na drodze
eksperymentéw, z drugiej - dqzyt do skrajnej wrecz syntezy oraz odznaczat sie
niejako archaicznym podejsciem do formowania bryly. W najbardziej dojrzatym
momencie kariery Horno-Poptawski dgzyt przede wszystkim do sumarycznej formy,
kidrej nie zakiécalyby zbedne defale. Autor zaprojekiowat liczne pomniki, kiérych
twércdw wytaniano w konkursach. Pozostawit po sobie m.in. pomnik Mickiewicza

przy Patacu Kultury i Nauki w Warszawie.
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STANIStAW HORNO-POPtAWSKI
(1902 - 1997)

“Maria Konopnicka na fawce”, ok. 1968 r.

brgz, marmur, 31 x 34 x 20 cm
sygnowany: ‘HOR-POP II'

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN T
4700-7000 EUR

WYSTAWIANY:
- Myslenie kamieniem - Stanisfaw Horno-Poptawski,
Bydgoskie Centrum Sztuki, Sopot 2017
- Stanistaw Horno - Popfawski wystawa rzezby,
Galeria TEST, Warszawa 2018

,Nikt nie potrafit w zwyktym polnym kamieniu dostrzec na przyktad zarysu twarzy. Homo czesto
byt wrecz zbulwersowany tym, ze nikt poza nim tego nie widzi. A wystarczyto wtedy kilka
uderzen diuta, lekka obrébka i wydobywat z kamienia to, co byto w nim skryte”.

ROMAN KONIK
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WtLADYStAW HASIOR
(1928 - 1999)

“Adoracja Ostatniej Rézy”, 1977 r.

asamblaz, drewno, plastikowa réza, drut, folia aluminiowa, plastikowy pojemnik,
66x 43 x 12 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Adoracja Ostatniej | Rézy |
Wspaniatej Danieli | i Andrzejowi | | z zyczeniami | Stonecznych Dni |

VIl 77 | Hasior W'

estymacia: 40 000 - 60 000 PLN T
9 400- 14000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Andrzeja i Danieli Gérskich

,Roza — sztuczny kwiat. Jest symbolem
dwuznacznym. Artysta 'wynosi jq na oftarze',
ale réwniez oskarza o budzenie zfudzen

i nadziei. Symbolizuje ludzkq bezradnos¢
wobec pigkna i skionno$¢ do zamieniania
go w béstwo”.

MARIA ANNA POTOCKA, "MALY SLOWNIK SYMBOLI WIZULANYCH
HASIORA'", [W:] WEADYSLAW HASIOR. EUROPEJSKI RAUCHENBERG? [RED.]
JOZEF CHROBAK, KRAKOW 2014, 5. 90






Wiadystaw Hasior, 1966, fot. Jan Poptoriski/Wikimedia Commons

,Ale tego osfatniego dnia byt [Wiadysfaw Hasior] na émiertelnym kacu, a weigz
Zjawiali sie przed odjazdem jacy$ goscie. Niezwykle uimujgey miodzi ludzie z Poznania
fotografowali prace Hasiora dla celéw reklamowych. Byto to matzeristwo Gérskich,
Andrzej i jego cudowna zona Daniela, a takze siostra Andrzeja, lwona, grafik i fotograf.
Wozruszajqey bytich czuty, delikatny i froskliwy stosunek do artysty. A Hasior zaczqf sie
dusi¢ - zobaczylam wiedy naocznie atak jego ciezkiej astmy — wiec siegaf po swoje
wszechstronne i niezawodne lekarstwo. Wyciggnetam go na obiad, mato co jadh, kupit
zimny kotlet dla swojego kota, rudego persa o cienkim glosie. Potem miafo by¢ 'kino’ ale
Wiadus, coraz bardziej niezbomy, znikajgey w zakamarkach, zeby sie napi¢, wszystko
rozwlekat, a ja i réjka modych Gérskich stalismy nad nim w milczeniu, z zaciénigtymi
zebami, bezradni. Fotograf-dzentelmen odprowadzit mnie na dworzec, jechatam nocq

do Krakowa wzburzona, poruszona, piszgc w myslach list do przyjaciela-artysty”.

W ten sposéb opisywata znajomo$¢ Wiadysfawa Hasiora z wiascicielami
przedstawionego obiekiu Hanna Kirchner. To wiagnie , fotograf-dzentelmen” oraz jego
towarzyszki zostali obdarowani asamblazem ,Adoracja Ostatniej Rézy". Praca powstata
pod koniec lat 70., kiedy styl twércy ulegt lekkiej zmianie. W tym okresie autor zaczaf
wykorzystywac elementy kiczu religiinego. Motyw adoracji rézy przewijat sie w dziefach

artysty na przesfrzeni lat.



W pracy fatwo dostrzec dwa najwazniejsze jej elementy: réze w centrum kompozycji oraz
chroniqeq jq forme wykonang z plasfiku. W efekcie zaprezentowana praca przywodzi

na mysl obraz religiiny, w kiérego centrum umieszczono plastikowy, wyidealizowany

kwiat. Jak ftumaczy Hanna Kirchner: ,\W dziele Hasiora przeglada sie prowincja, kultura,
esfefyka ludowa i plebejska, odpustowa i jarmarczna wraz z ludowq religiinoéciq i jej
dewocjonaliami. Siega on po strefe wyobrazer z wielu powodéw. Najpierw jest powsd
biograficzny, to jest krqg kulturowy, to podglebie duchowe tych, co ‘weszli do $rédmiescia),
zaludnili, zaludniajg miasta” (Hanna Kirchner, O Hasiorze po latach, [w:] Wiadysfaw
Hasior. Europejski Rauschenberg?, [red.] Jézef Chrobak, s. 30). Jako drugi powéd tych
fascynacji badaczka wskazuje faki, ze sztuka ludowa stanowi niewyczerpane zrédio dla
wyobrazni, odwotujgce] sie do ludowej religiinoéci — sfery niezwykle silnie zwigzanej

z naturg oraz zywiotami.

Zaréwno krytyey, jak i odbiorcy nieraz okredlali twérczosé Hasiora mianem
,obrazoburcze", a jej prezentaciom towarzyszyly protesty przeciwko zbyt czestemu
eksploatowaniu w niej motywaéw religiinych. Zapozyczenia, po kiére autor tak czesto
siegat, wynikaly z jego wewnetrznej potrzeby. Warto zaznaczy¢, ze dyplomowq pracq
artysty byla ceramiczna , Stacja Meki Parskiej”. Przywotywat religie przede wszystkim
dlatego, ze wigzq sie z niq pewne pojecia $wigtosci. W efekcie asamblaze wychodzqce

z jego pracowni tqczq sie bezposrednio z ideq odéwietnosci sztuki.

Whadystaw Hasior, ,Adoracja Ostatniej Rézy I1”, 1989 1., asamblaz, 49 x 40 cm, kolekcja prywaina
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WLADYStAW HASIOR
(1928 - 1999

“tysy”, 1960 r.

asamblaz, metal, drewno, plastikowe nakretki, sztuczne wiosy,
klipsy, 116,5 x 22 cm

estymacja: 30 000 - 50 000 PLN T
7000 - 11 700 EUR

WYSTAWIANY:
- Wiadysfaw Hasior. Europeiski Rauschenberge, MOCAK
Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie, Krakéw 2014

LITERATURA:
- Wiadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?,
[red.] Jézef Chrobak, Krakow 2014, s. 107 {il.)

,Dla Hasiora tym zrédtem sq rzeczy codziennego
uzytku, kiczowate dewocjonalia i przedmioty
zuzyte lub zniszczone. Ten zestaw znaczeniowy
otwiera przed nim spore mozliwosci, poniewaz
obejmuje najwazniejsze tematy gnebigce
wszystkich outsideréw: banalnosé codziennoici,
autorytarno$¢ religii i nieodwracalnosé
przemijania”.

MARIA ANNA POTOCKA

Artysta pomimo udekorowania asamblazu bujng czupryng czamych wioséw
przewrotnie nazwat go ,tysy”. Oczy zastqpit pokrettami, a tutéw zgrabng drabinkg
o licznych szczebelkach. Jednak Hasior nie pozostawit ,tysego” jedynie z oryginalng
fryzurq — dodatkowq ozdobe stanowiq piekne klipsy, ktére przyczepione zostaty do
szczebelkéw drabinki przypominajqce] kregosfup enigmatycznej postaci. Poprzez

wilosy oraz doczepione klipsy z pracy bije delikatnos¢.

Jak opisuje ulotnoéé prac Hasiora Danuta Jézefik w katalogu wystawy, na ktérej zostat
zaprezentowany ,tysy” w 2014 roku: ,Omawiajqgc dziefa Hasiora, postugiwad sie
mozna takimi okresleniami jak: kolaz, asamblaz, konstrukcje magiczne i fantastyczne,
maszyny-zabawki, zjawiska czasoprzestrzenne, $wietlne, cieplne, zaro-parowe itp.,

a réwnoczes$nie méwi¢ nalezy o emocjonalnosci, kreacyjnosci i psychologizmie

jego dziet. U Hasiora wida¢ w wysokim stopniu zrozumienie dla idei przenikania sie
wszystkiego: zwigzkéw, wplywdw, zmiennoéci zjawisk, przemijania jednego, by mogto
przerodzi¢ sie w drugie. W miejsce kontemplacyjnego bezruchu Hasior do swych dziet
chetnie wprowadza symultaniczno$¢, zmienno$¢, wspétdziatanie réznych elementéw,
ruch. Artysta duzo tworzy, jednakze przy cafej swej znakomitej liczebnosci dzieta jego
nie wydaijq sie odznacza¢ frwatosciq. Sq kruche i wrazliwe, skazane na ograniczong
w pewnym sensie egzystencie. Czy i w tym kryje sie wyraz naszych czaséw
pospiesznych i zqdnych zmian2” (Danuta J6zefik, Niepokojgey $wiat Wiadystawa
Hasiora, [w:] Wiadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, katalog towarzyszqey
wystawie, MOCAK Krakéw, [red.] Jézef Chrobak, Krakéw 2014, s. 58).
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Tors, 1987 r.

brqz, metal, 114 cm x 75,5 x 41 cm

wymiary bez postumentu: 40 x 71 x 34 cm

sygnowany, datowany i opisany: ‘"MITORAJ 87 | EA I/III'
edycja: 1/3

estymacja: 350 000 - 500 000 PLN t
81 400 - 116 300 EUR

,Nie myslatem o karierze. Byfo to obce
mojemu mysleniu i tak jest do dzisiaj.

To, czym sie zajmuje, nie jest ani zawodem,
ani pracg, fo jest moje zycie — codzienne,
pochtaniajgce mnie na tysige procent.

To jest jokby samotnosé¢ dfugodystansowca”.

IGOR MITORAJ









Igor Mitoraj, 2014/ Wikimedia Commons

Zycie Igora Mitoraja bylo niezwykle burzliwe. Urodzit sie w Oederan, miejscowosci
niedaleko Drezna w Niemczech. Ukoriczyt liceum Plastyczne w Bielsku-Biafej,

a nastepnie, w 1963, rozpoczat edukacie na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Trafit
tam pod skrzydta Tadeusza Kantora, u kiérego studiowat malarstwo. Jako gtéwne jego
nauki wymieniat bezkompromisowe podejécie do sztuki oraz zadan artysty, a takze
$wieze przezywanie emocii. To Kantor nauczyt go patrzenia na dziefo w odpowiedni
sposob. Doswiadczenia zdobyte na akademii zdecydowaty o dalszych losach twoérey.
Précz wskazéwek dotyczqeych warsztatu i sztuki per se uslyszat od mistrza takze, ze
jedynie wyjozd z Polski moze pozwoli¢ mu na rozwiniecie skrzydet oraz osiqgniecie
sukcesu. Do decyzji o emigracii przyczynit sie takze fakt, ze mtody rzezbiarz nigdy nie
poznat swojego ojca - francuskiego zotnierza, z kiérym jego matka miata romans

w frakcie pobytu w Niemczech.

Mitoraj wyjechat do Francji w 1968. Udato mu sie odnalez¢ swojego ojca, ale nigdy
nie zdecydowat sie na nawigzanie z nim kontaktu. Pierwszy okres po przyjezdzie nie byt
fatwy dla mtodego i ambitnego artysty. Aby korzysta¢ z urokéw nowego zycia

i studiowac na prestizowej Ecole des Beaux-Arts, podejmowat sie wielu réznorodnych
zadan. Zarabiat m.in. jako asystent fotografa oraz tragarz. Za jedne z pierwszych
odfozonych pieniedzy podjaf préby odlania niewielkich rzezb w brazie, ki¢re nastepnie
pokazat whascicielowi paryskiej galerii La Hune. To tam odbyta sie pierwsza wystawa
Polaka. Jeden sukces pociagnat za sobg kolejny i niedtugo potem twiérce poproszono

o przygotowanie oraz zorganizowanie ekspozycii dia galerii ArtCurial w Paryzu.

W celu przygotowania obiekidw na wystawe autor wyjechat do artystycznych odlewni

oraz kamieniarzy pracujgeych w marmurze w Pietrasancie we Wioszech. To wiasnie
tutaj swoje pracownie mieli jedni z najwazniejszych rzezbiarzy, a wéréd nich m.in. Henry
Moore. W tych urokliwych okolicznosciach powstaty pierwsze monumentalne dzieta

z biatego marmuru.

Paryska wystawa stafa sie poczqgtkiem $wiatowej kariery. Wystawiat w takich miejscach,
jak Berlin, Hamburg, Haga czy Genewa. Sporo podrézowat, ale to Wiochy go
uwiodly. Najbardziej cenit Pietrasante — odpowiadata mu nie tylko tamtejsza sziuka, lecz
takze tryb zycia. Mitoraj przeniést sie do Whoch w 1983, a jego ulubionym materiatem

rzezbiarskim zostat marmur.

W dorobku Mitoraja wyrazne sq inspiracje rzezbq klasyczng - torsami,
monumentalnymi popiersiami czy glowami. Odwotania do kanonu oraz uzywanie
czytelnego jezyka symboli wywodzqeych sie z mitologii greckiej i rzymskiej utatwiajq
widzom odnalezienie statych punktéw odniesienia oraz pozwalajq dostrzec trwatos¢

i kontynuacie tradycji i wartoéci. W centrum zainteresowar artysty niezmiennie
pozostawat czlowiek, kolejne dziefa za$ stanowiq wariacje dotyczqce ludzkiego ciata,
pojmowanego nie tylko w jego wymiarze materialnym, lecz takze w symbolicznym

i duchowym. Autor jednak nie kopiowaf sztuki antycznej, wrecz przeciwnie — wchodzit
z niq w dialog, inferpretowat na swéj sposéb i uwspsiczesniat. Sam czesto podkreslat
fascynacie nig. Podobnie jak w zachowanych dzietach kultur $rédziemnomorskich,
jego postaciom brak koficzyn czy gtéw, ale pojawia sie w nich nowosé: fragmenty

bandazéw czy peknigé.
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Asklepios

brgz patynowany, marmur, 43 x 26 cm

sygnowany p.d.. 'MITORAJ'

opisany z tylu numerem seryjnym: ‘C 0764,/1000 HC'
edycja: 764,/1000

estymacja: 26 000 - 35000 PLN T
6100 - 8200 EUR

Jak wezesniej w Meksyku, tak potem

w Grecji i we Wioszech poczutem, tak
bym to nazwat, oddech kamienia. Kio$
powiedziat, ze kamienie oddychajq i ze ten
ich oddech jest jak $piew syren, bo wabi

i uwodzi, zeby potem zgubi¢”.

IGOR MITORAJ
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Perseusz

marmur, brgz patynowany, 38 x 26 x 6 cm
sygnowany p.d.. 'MITORAJ'

opisany z tylu numerem seryjnym: ‘A 801 /1000.HC’
edycja: 801 /1000

estymacja: 26 000 - 35000 PLN T
6100-8200 EUR

,Odczuwam silng potrzebe odnalezienia
trwatych punktéw odniesienia, niezmiennych
wartoéci, korzeni cywilizacji, w kiorej
wzrastatem. Sztuka klasyczna pozwala lepie;
zy¢ w tym glupkowatym $wiecie. (...) Juz

w pierwszym kontakcie z dzietem powinny
wyzwala¢ sie emocje. Staram sie uzywac
prostego jezyka znaczen i symboli oraz
skojarzen tak, by dotarty do kazdego widzg,
bez potrzeby wyjasniania na pismie, o co
tez autorowi chodzito. W dzisiejszej sztuce
strasznie mnie irytuje ta wszechobecno$¢
stowa”.

IGOR MITORAJ
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IGOR MITORAIJ
(1944 - 2014)

Centurion Il

brgz patynowany, 18 x 13 x 11 cm
sygnowany |.d.: "MITORAJ

estymacja: 25 000 - 30 000 PLN
5800-7000 EUR

,Kiedy zaczynam odczuwaé potrzebe
tworzenia, rzezby pojawiajq sie we mnie
same, ja zas$ staje sie narzedziem czy, inaczej
méwige, medium, za kidrego posrednictwem
nabierajq one ksztattu, stajq sie realnym
bytem”.

IGOR MITORAJ






27
IGOR MITORAJ

(1944 - 2014)
Twarz
szkfo, marmur, 11,5 x 12 cm

sygnowany i opisany: ‘MITORAJ | 1070,/2000'
opisany: ‘Daum France’

edycija: 1070,/2000

estymacja: 3 500 - 5000 PIN'
900-1200 EUR

' Wspotczesny klasyk': tym mianem nagradza
sie zbyt wielu dzisiejszych artystéw. Igor
Mitoraj byt nim naprawde. Nowym
odczytaniem klasycznej formy, gigantycznymi
i ponadczasowymi wyobrazeniami ludzkiego
ciata zdobyt popularnoé¢ i szczerg mitose”.

JERZY MIZIOLEK
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HANNA MODRZEWSKA-NOWOSIELSKA

(1917 - 2008)

Para z cyklu “Balet”

ceramika szkliwiona, 39 x 18 cm

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN
2400 -3 500 EUR

WYSTAWIANY:

- Atelier Nowosielskich. Ceramiczny $wiat Hanny

i Leszka Nowosielskich, Muzeum Narodowe w Gdansku,
Oddziat Zielona Brama, Gdansk, 11.03.-15.05.2016

LITERATUA:

- Atelier Nowosielskich. Ceramiczny $wiat Hanny i leszka
Nowaosielskich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Gdansku, Oddziat Zielona Brama, [red.] Hanna
Negowska, Gdarisk 2016, s.nlb.

,Hanna Modrzewska-Nowaosielska |...) kontynuowata wywodzqcey sie z przedwojennych
pracowni nurt szczegodlnie pieknej, rzezbiarskiej w swej formie, ceramiki dekoracyijne;.

Artystka z niebywale subtelnym wyczuciem wzbogaca jej forme, tworzgc mate w swej skali,

lecz rzadkiej pieknosci dzieta sztuki ceramiczne; |...)

Hanna Modrzewska-Nowosielska, po ukoficzeniu Akademii Sztuk Pieknych,
zafascynowata sie $wiatem teatru i sceny. Przez pewien czas byta asystentkg Ottona
Axera, slynnego scenografa i artysty. Wptyw owej fascynacji ma swoje odbicie

w pracach powstajgeych przez caly okres jej aktywnosci twérczej; teatralne motywy
odnajdujemy m.in. w stylizowanych kompozycjach, ztozonych z ludzkich sylwetek.
Jeden z najpigkniejszych cykléw to nawigzujgey do taica ,Balet”, prezentowana

w katalogu praca jest wiasnie jego czesciq. Wydtuzone, zdynamizowane formy
wyrazajq ruch w tarcu, kiéry inspirowat rzezbiarke i designerke dzieki wnuczce —

uczennicy szkoly baletowej, a nastepnie tancerki akrobatycznej.

"

ANDA ROTTENBERG

Prace Hanny Modrzewskiej-Nowosielskiej znajdujq sie w wielu kolekcjach
prywatnych i muzealnych w Polsce i za granicq, migdzy innymi w Migedzynarodowym
Muzeum Ceramiki w Faenza (Museo Internazionale Della Ceramica Di Faenza)

i Salonie Miedzynarodowym w Paryzu (Salon International de Paris). Przez pétwiecze
dzielita zycie i pracownie z artystq Leszkiem Nowosielskim. Mieszkali w Podkowie
Lednej pod Warszawq, gdzie powstato atelier i galeria. Hanna i Leszek Nowosielscy
stanowili wyjgtkowy duet artystyczny, a zarazem byli cieptq i goscinng parg, kiéra

ze swojego domu otoczonego kameralnym ogrodem uczynita jednq z najbardziej

niezwyklych galerii sztuki w Polsce.
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KONSTANTY LASZCZKA
(1865 - 1959)

Niewolnica

glina patynowana, 35 x 24 cm
sygnowany: ‘K. LASZCZKA'

estymacja: 7 000 - 10000 PLN T
1 700-2 400 EUR

Prace Konstantego Laszczki na przefomie wiekéw i w dobie dwudziestolecia
miedzywojennego nalezaly do awangardy polskie] rzezby. Ukazywaly eteryczne,
emocjonalne, czesto zniewolone kobiety. Byly cenione przez bogatq klientele

i popularne w mieszczanskich salonach tamtych czaséw. Do tego rodzaju wizerunkéw
nalezy prezentowana na aukgji ,Niewolnica”, w kiérej autor zaakcentowaf pigkno

i ksztattnos¢ kobiecego ciata, jak réwniez wydobyt emocjonalny potencjaf i erotyczny

charakter przedstawienia poprzez upozowanie modelki na spefang.

Artysta przyszedf na $wiat w Makowcu Duzym pod Minskiem Mazowieckim,
pochodzit z chtopskiej rodziny. Pierwszq edukacje odebrat w prowincjonalnej szkole
w Dobrem, gdzie podczas lekcji objawit sie jego talent do rysunku i niewielkich
figurek. Dzieki pomocy finansowejJana Ostrowskiego wyjechat w 1885 do
Warszawy. Tam studiowat w prywatnych pracowniach Jana Kryaskiego i Ludwika
Pyrowicza. MiodzieAcze prace posytat na wystawy Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych, co poskutkowato wezesnym uznaniem jego talentu. W 1891 otrzymat
bowiem | nagrode za autorskq rzezbe, dzigki czemu zyskat fundusze na wyjazd do
Paryza. Przez kolejnych pie¢ lat ksztafcit sie w Académie Julian i Ecole des Beaux-Arts
u Anfoine’a Merciégo, Alexandre'a Falguiere’a oraz Jeana Léona Géréme'a.

We Francji studiowat rzezbe akademickg i tym samym szlifowat swéj w gruncie
rzeczy samorodny talent. Laszczka wkroczyt wéwezas w srodowisko polskiej kolonii
artystycznej w Paryzu, co nie tylko poskutkowato zawarciem trwalych znajomosci

z krytykami i twércami, lecz takze zapewniato mozliwosé wglgdu w rodzqce sie

wédwcezas w obrebie sztuki polskiej nowatorskie koncepcje symbolizmu i ekspresjonizmu.

Po powrocie do Warszawy autor pracowat jako nauczyciel rysunku i wykonywat
indywidualne zaméwienia rzezbiarskie. Istotnym przefomem w jego karierze byto
powotanie na katedre rzezby w Szkole Sziuk Pigknych w Krakowie w 1899. Szkofa,
kiéra juz rok pézniej zyskata miano akademii, dzieki staraniom Juliana Fatata
przechodzifa reforme — nowi profesorowie reprezentowali progresywne postawy
twércze i tym samym rysowali przed studentami perspektywy modernizmu w sztuce.
Laszczka wyksztaleit kilka generacii rzezbiarzy, gdyz na akademii wyktadat az do

drugiej potowy lat 30. XX stulecia.
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ANTONI KURZAWA
(1842 - 1898)

“Barbarka”, lata 90. XIX w.

brgz, 24 x 12 cm
sygnowany i opisany na podstawie: 'SCULPA. KURZAWA'
opisany z tylu u podstawy: ‘A.Rudier Fondeur. | Paris.’

estymacja: 5 000 - 8 000 PLN
1200-1900 EUR






Jézef Pankiewicz, ,Barbarka” i kwiaty, 1897 r., olej/ptétno, 45 x 25 cm, kolekcja prywatna

Antoni Kurzawa, pochodzqcy z ubogiej wiejskiej rodziny, odznaczat sie wybitnym
talentem kompozycyjnym. Ksztalcit sie przed 1863 u Parysa Filippiego, potem —

u Henryka Kossakowskiego (rzezba) i Wiadystawa tuszczkiewicza (rysunek) w Szkole
Sztuk Pigknych w Krakowie (1863-69). Nastepnie podjaf studia na wiedenskiej
akademii w szkole rzezby Franza Bauera. Niedlugo potem przenidst sie do Llwowa,
by wraz z Julianem Markowskim wykonywa¢ nagrobki na cmentarzu tyczakowskim.
Artysta powrécit do nauki w latach 1876-77, tym razem w Paryzu, w pracowni
Henriego Chapu. Zaslynaf jako twérca wielu dzief oryginalnych, pefnych sity

wyrazu, dynamiki, umiejetnie komponowanych, o tematyce sepulkralnej, portretowe,

historycznej, alegoryczno-symbolicznej, inspirowanej folklorem i swiatem basni.

Historia przedstawionego popiersia odnosi sie do wydarzenia z 1889, gdy Kurzawa
wystawit w konkursie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie kompozycje
pt. ,Mickiewicz budzqcy geniusza poezji”. Pewny zwyciestwa, zatamat sie, gdy jury
przyznato mu dopiero Il miejsce. W styczniu 1890 wiargnat na wystawe

i roztrzaskat wiasne dzieto, co odbito sie glosnym echem i byto szeroko komentowane.
Wydarzenie fo stato sie symbolem tragicznych loséw niedocenionych artystéw. Autor
zaczqt od tamtego czasu podupadad na zdrowiu | zdradza¢ znamiona choroby
psychicznej. Kilku warszawskich twércéw zorganizowato wiosng 1897 w Zachecie
wystawe swoich prac polgczong ze sprzedazq w celu pomocy rzezbiarzowi.

W akeji wzieli udziat m.in. Chetmoniski, Boznarska, Czachérski, Gierymski, Pankiewicz.
Ten ostatni namalowat jeden z odlewéw prezentowanego popiersia kobiety
wykonanego przez Kurzawe. Dziefo nosito tytut , Barbarka i kwiaty”. Ponadto pojawito
sie ono na innym ptétnie Pankiewicza o podobnym tytule, a takze na kilku grafikach
przygotowawczych do obrazu. Jedng z nich jest ,Barbarka, gléwka kobieca” z 1897,
kiéra znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Na podstawie
prezentowanej rzezby wybito napis ,A. Rudier Fondeur. Paris.”. Zaktad Rudiera to
jedna ze stawniejszych paryskich odlewni, wspéfpracuigea z takimi, artystami jak:
Auguste Rodin, Antoine Bourdelle, Gustave Miklos i Aristide Maillol.






31

WACEAW BEBNOWSKI
(1865 - 1945)

Zotnierz, ok. 1914-40

terakota patynowana, 25 x 13 x 15 cm

estymacja: 3 000 -5 000 PLN
700-1200 EUR

LITERATURA:
- Wacfaw Bebnowski 1865-1945. Katalog dziet ze
zbioréw Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyrskiej we

Wihoctawku, Wioctawek 2009, nr kat. 1/16

,Sztuka Wactawa Bebnowskiego, nowatorska w wielu aspektach, wprowadzata na polski grunt
nowe fematy i rozwigzania, zwlaszcza w zakresie ceramiki uzytkowe. (...) przy powtarzaniu
autorskiego modelu, Bebnowski starat sie |...) wprowadzié réznice do pierwowzoru. Umozliwiaf
to charakter ceramicznego tworzywa, a zwtaszcza barwa, nadajgca rzezbom nowe,
ciekawsze efekty”.

KRYSTYNA KOTULA
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WACLAW BEBNOWSKI
(1865 - 1945)

Dzieci, 1936 .

glina patynowana, 27 x 18 x 14 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie:
"W. Bebnowski | Aleksandréow | 1936

estymacja: 2 000 - 3 000 PLN
500-700 EUR

Wactaw Bebnowski nalezat do generacii artystéw, kiérzy tworzyli oblicze
mtodopolskiej rzezby. Artysta w latach 1888-97 studiowatf w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Studia odbywat z przerwami, przebywajge w 1895 roku w Paryzu,
a w kolejnych latach w Monachium. W ostatnich latach XIX wieku wystawiat swoje
rzezby w warszawskim Salonie Krywulta i Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych.
Bebnowski od 1903 prowadzit wytwérnie rzezb i wazonéw artystycznych

w Stuzewie na Kujawach. W 1905 osiadt w Aleksandrowie Kujawskim, gdzie
kontynuowat swojq dziatalno$é¢ artystyczna. Jego figurki i wazony cieszyly sie duzq
popularnosciq, poczgtkowo w pobliskim Ciechocinku i Warszawie, takze Krakowie,
a potem w Berlinie i Londynie, gdzie autor wysytat swoje rzezby. Prezentowana
praca ,Dzieci” stanowi kontynuacie tradycji rzezby realistycznej i naturalistycznej
Jules'a Dalou i Constantina Meuniera. Inaczej niz ci twércy, Bebnowski, daleki od

tradyciji Ecole des Beaux-Arts, nadat pracy silnie sentymentalny charakter

i przedstawif dzieci zmagajqce sie z niepogodq oraz forme salonowego, drobnego
dzieta sztuki. Twérczo$¢ artysty wigze sie z nurtem rehabilitacji organicznych
materiatéw - gliny czy wosku - jako ostatecznego medium, co charakterystyczne
jest dla rzezby impresjonistycznej po Rodinie. Bebnowski, tworzqc serie figurek

o tym samym temacie, nadawat kazdej z nich zalety unikatu - zmieniat modelunek,
rozwigzania kompozycyjne czy sygnatury. ,Dzieci” to przykfad tego rodzaju
dziefa - nievjetego w gféwnym katalogu dzief artysty (Krystyna Kotula, Wactaw
Bebnowski 1865-1945. Katalog dziet ze zbioréw Muzeum Ziemi Kujawskiej

i Dobrzyhskiej we Wioctawku, Wioctawek 2009), przez co moze zosta¢ uznane
za unikat. Podobnych waloréw nadaje pracy sygnatura - nazwa miejscowosci
(,Aleksandréw’) byta przez artyste stosowana rzadko.
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OLGA NIEWSKA
(1898 - 1943)

“Usmiech”, projekt 1921 r.

braz patynowany, 29 x 24 x 25 cm

sygnowany i opisany na podstawie: ‘Olga Niewska 3/¢’
edycja: 3/6

odlew wspotczesny

estymacja: 10 000 - 15000 PLN
2400 -3 500 EUR

Olga Niewska to zapomniana, chociaz utalentowana rzezbiarka doby miedzywojnia.
Swojq artystycznq kariere zaczynata w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych: w latach
1919-23 studiowata w pracowni Konstantego Laszczki. Szybko zyskata renome, gdyz
juz w 1920 roku, jako 22-latka, doczekata sie wystawy indywidualnej w krakowskim
Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. W potowie lat 20. XX wieku wyjechata do

Paryza, gdzie ksztalcita sie u najwazniejszego rzezbiarza epoki ~ Antoine’a Bourdelle'a.

Prezentowana praca ,Japoriczyk"pochodzi z okresu studiéw w Krakowie, gdy

autorka tworzyta pod wplywem Konstantego Laszczki i Xawerego Dunikowskiego.
Dqzyta wéwczas do éwiattocieniowego opracowania faktury, swoistego poruszenia
powierzchni dziefa. Eksponowata réwniez ekspresje twarzy w pracach portretowych.
Prezentowana rzezba jest pdzniejszym odlewem modelu, kidry wystawiany byt

w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych na Dorocznym Salonie

Sztuk Pigknych w 1921 roku. Niewska stworzyla prace nawigzujgeq do XVIII-
wiecznych studidw fizjonomicznych i fradycji rzezby Franza Xavera Messerschmidta.
Dalekowschodnia tematyka byfa podnoszona przez artystéw doby miedzywojnia raczej
rzadko. Postugiwali sie nig gtéwnie tworcy eklektyczni (np. cztonkowie Bractwa

$w. tukasza) oraz zafascynowani kulturg orientalng, kiérg poznali via Paryz, Moskwa lub
Pefersburg. Niewska, urodzona w Charkowie, dorastajgea w Kijowie, miata stycznosé

z modernizmem rosyjskim, czerpiqcym silne inspiracie z kultury Orientu.
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JAN SZCZEPKOWSKI
(1878 - 1964)

Sitacz, 1900-1907 r.

przycisk do papieru, terakota, glazura kremowo-rézowa, 8,5 x 17 x 12 cm
znak wyciskany: J. Niedzwiecki i Ska | Debniki’

estymacja: 6 000 -9 000 PLN T
1400-2 100 EUR

LITERATURA:
- Bolestawa Kofodziejowa, Fabryka fajanséw

J. Niedzwiecki i Ska” w Debnikach pod Krakowem
(1900-1910), Rocznik Muzeum Mazowieckiego

w Plocky, 1973, zeszyt 4, 5. 24, il. 10
- Ceramika i szkfo polskie XX wieku, katalog zbiorow
Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Wroctaw 2004,
s. 160, il. 1776



Kim jest owa niepozormych rozmiaréw postaé przedstawiona w tak zaskakujqcej
pozie? Jest niq ,Sitacz” autorstwa Jana Szczepkowskiego. Ten skulony,
atletycznie zbudowany mezczyzna dotyka podtoza prawym profilem twarzy. Z tej
perspektywy zauwazyé mozna rozdziawione z wysitku usta, mocno zarysowane
ucho oraz wydatng matzowing. Wsréd gestych pukli widoczne sq mate rézki,

kiére tumaczq analogiczny tytut opisujgcy prace: ,Saturn”.

Przybrana przez sitacza poza jest mozliwg, acz ucigzliwg w wykonaniu ewoluciq.
Przykucniety mezczyzna napiera na podioze, mozna jednak odnies¢ wrazenie,

iz sam jest do niego przyciskany przez jakg$ odgémg site. Taka konstrukeja
ceramicznej figurki figlarnie zwraca uwage na funkcje przedmiotu - by¢ moze
ciezko uwierzy¢, ze spefnia on zadanie przycisku do papieru.

W polskich zbiorach ta sama rzezba ceramiczna znajduje sie w Muzeum

Narodowym we Wroctawiu, Muzeum Okregowym w Rzeszowie oraz w kolekcji
prywatne]. Prace te rézniq sie miedzy sobgq kolorem szkliwa, poczqwszy od
jasnych bezowych poprzez ciemniejsze rézowe realizacje.

Na spodzie rzezby znajduje sie wyciskany znak wytwémi J.NIEDZWIECKI/
DEBNIKI. W latach 1900-1910 na Debnikach, wéwczas jeszcze poza granicami
administracyjnymi Krakowa, funkcjonowata fabryka fajanséw J. Niedzwiecki i
S-ka. Produkcje charakteryzowata przede wszystkim inwencja w zakresie form i
dekoracji oraz wysoki poziom wykonania, szczegélnie widoczny na tle lokalnej
tworczoscl, ale réwniez w konfrontacji z produkejq zagraniczng. Z fabrykq
wspdtpracowali Konstanty Laszezka, Jan Szczepkowski, Karol Brudzewski i
Henryk Hochman. W latach 19021907 kierownikiem artystycznym byt wiasnie
Szczepkowski, kiéry zajmowat sie projektowaniem form naczyn, jak réwniez

wzoréw dekoracii.












Lambert Rucki, bo tak pierwotnie brzmiato imie i nazwisko autora, nalezy do twércow
odkrytych przez historie sztuki w ostatnich latach. W 2017 w Villa la Fleur w Konstancinie-
Jeziomie odbyta sie jego wystawa, kiéra przyblizyla publicznosci fenomen jego dorobku.
Ruccy pochodzili ze lwowa i mieli wegierskie korzenie. Lambert jednak przyszedt

na $wiat w Krakowie, gdzie rodzina przeniosta sie ze wzgledu na stuzbe wojskowqg
Ignacego, ojca artysty. Gdy zmart on w 1900, jego dwunastoletni syn musiat zarabiad
rysowaniem portreféw na zaméwienie. Wydaije sig, ze wiaénie wiedy po raz pierwszy
doszedt do glosu plastyczny talent chtopca. Od 1903 artysta ksztatcit sie w krakowskiej
Cesarsko-Krélewskie] Paristwowej Szkole Przemystowej. Edukacja tam odebrana
prawdopodobnie w duzym stopniu zawazyta na jego dojrzatym dziele, gdyz dawata
przygotowanie w zakresie sztuki nie tyle wysokiej, ile stosowanej i wykorzystywanej w
przemysle. Szkofe autor ukoriczyt w 1907 i wkrétce potem zapisat sie do Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie uczeszczat do pracowni Jézefa Mehoffera, utalentowanego malarza,

ale i znakomitego projekianta.

Jak wielu mtodych tworcédw kregu akademii, wychowanych w duchu modemistycznej
idei sztuki, Rucki zdecydowat sie w 1911 na wyjazd do Paryza. Do Francji przybyt

w czasie, gdy dla paryskiej bohemy artystycznej krakowskq akademie porzucili réwniez
Maise Kisling i Simon Mondzain. Poczgtkowo nie miat mieszkania i z frudnosciq
przychodzito mu utrzymanie sie. Pracowat jako retuszer fotografii oraz dorywezy akior.
Na nowo podijqf nauke - uczeszczat na zajecia do Académie Colarossi, w kidre] za
niewielkg optatq mozna bylo szkicowaé z zywego modela. W orbicie Montpamasse'u

i nowoczesnych kierunkéw w sztuce dojrzewato jego malarstwo.

W biografii artysty epizodem szczegélnie ciekawym stata sie Wielka Wojna.
Urodzony w Galicji, byt poddanym cesarza Franciszka Jézefa. Od lipca 1914 stat sie
wiec ,wrogi” parstwu, w kiérym przebywat od 1911. Wielu przybyszéw znalazio sie

w podobnej sytuacji, diatego decydowali sie opusci¢ Francje lub ich internowano. Rucki
przebywat w kilku obozach internowania az do momentu, gdy w 1916 zaciqgnaf sie
do legii Cudzoziemskiej i zasilit szeregi Armii Wschodu. Dotart do Salonik w Grecii,
gdzie zofnierze nie prowadzili dziatan wojennych. Uczestniczyt w pracach misji
archeologicznej, kiéra badata i konserwowata bizantyjskie zabytki miasta. Zachwyt

dekoracyinosciq sztuki wschodniej towarzyszyt Ruckiemu takze w dojrzatej twérczosci.

Po powrocie do Paryza, wyludnionego przez woine, artysta znéw zamieszkat

na Montpamassie. W 1919 wystawiat na Salonie Jesiennym, a w 1920 - na

Salonie Niezaleznych. Juz wczesniej przyjaznit sie z Josephem Csakym, Wegrem
sympatyzujgcym z kubizmem. Dzigki fej znajomosci twérca wkroczyt w krag Léonce'a
Rosenberga, marszanda kubistéw, oraz stowarzyszenia Section d'Or. Poetyka geometrii
i potocznego zycia staly sie osiq malarstwa Polaka z poczqtku lat 20. XX wieku.

W galerii Rosenberga L'Effort Moderne prezentowat nie tylko obrazy, lecz takze mozaiki
i przedmioty rzemiosfa artystycznego. W gronie kubistéw przezywano go ,moizaicystq".
Wiedy wiasnie do glosu doszto jego dekoratorskie wyksztatcenie oraz fascynacia sztukg
Wschodu. Wkrétce takze zainteresowat sie afrykariskg rzezbq plemienng, estetykq, kiérg
bez trudu mozna rozpozna¢ w jego rzezbach od poczgtku lat 20. Wspétpracowat

w tym czasie ze szwajcarskim projektantem Jeanem Dunandem. Zorganizowat on grupe
twércdw nowoczesnego rzemiosta artystycznego, kidrej pierwsza wystawa miata
miejsce w Galerie Georges Pefit w 1921. Rucki od tego czasu wykonywat rzezby oraz
projektowat meble, drobne przedmioty, kiére ksztattowaly francuskie art déco

i wizje awangardowego wnetrza. Po drugiej wojnie $wiatowej uprawiaf sziuke
monumentalng. Dekoracja i wyposazenie $wigtyrd jego autorstwa uformowaty

nowoczesny styl francuskiej sztuki sakralnej drugiej pofowy XX wieku.

Koncepcia rzezb prezentowanych na aukcji powstata w latach 20. XX wieku, kiedy to
Rucki wypracowat indywidualny styl, zawieszony miedzy tradyciq a nowoczesnosciq.
Czerpat on z prostoty kubizmu i elegancii arf déco oraz tworzyt nowq estetyczng
wartoé¢. Bohaterami rzezb sq zazwyczaj dwie postaci, najczescie] zblizone lub
splecione ze sobq, pomiedzy kiérymi dochodzi do intensywnej wymiany emocii i gestéw,
réwniez zartobliwych, inspirowanych barwng osobowosciq tego okresu, Charliem
Chaplinem.
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JEAN LAMBERT-RUCKI Byt wszystkim dla wszystkich: paryzaninem

ens e w Paryzu, obserwatorem, marzycielem i bardem.
“Confidences”, [2005 r] Zachwycony chwilg obecng, szkicowat i tworzyt

brqz patynowany, 37 x 13,4 x9,5 cm barokowe w charakterze maski, karuzele, bohateréw

sygnowany, datowany i opisany na podstawie:

) tambertRucki | 178 | 05 ovar sk odlown komicznych nalezgcych duchem do wspdtczesnej mu
TEP Gréce epoki. Nie posfugiwat sie jednak karykaturg. Nigdy

edycja: 1/8 . . . . . Y

sie nie naigrywat, lecz uwielbiat sie smiad”.

estymacja: 60 000 - 80 000 PLNf FERNY BESSON
14000 - 18 700 EUR
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1888 - 1967)

“Couple au chapeau gibus”, [1993 r]

brqz patynowany, 26,5 x 8 cm
sygnowany u podstawy: ‘Llambert-Rucki 6,/8'
oraz znak odlewni: ‘Llandowski Fondeur 93’

edycja: 6/8

estymacja: 26 000 - 35 000 PLN i
6 100-8 200 EUR

,Rysowat, rzezbit tak, jak czyni to dziecko
podczas zabawy. Nie byta to jednak zabawa
o spisanych regufach gry, porzadkowaly jg
przezywane przez artyste radoé¢, mitose,
cierpienie. Kierowat sie radosng i spontaniczng
inspiracjq, pozbawiong maniery. Byta niczym
podskok, taneczny krok”.

FERNY BESSON
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JAKUB LEWINSKI
(ur. 1947)

“W strone gwiazd”

drewno polichromowane, 164 x 19 x 17 cm
sygnowany monogramem autorskim: J. L.’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100-2 800 EUR

,Rzezba nie opowiada, ona stwierdza, jest formq -
przedmiotem, spinajgcym mit, poglad na $wiat”.

ANDRZEJ OSEKA

Jakub Lewirski ukoniczyt warszawskqg ASP w 1971 roku na Wydziale Rzezby. Jest autorem wielu
rzezb w przestrzeni miejskie] Szczecina oraz ciekawych realizacji kameralnych, najczesciej
wykonanych w metalu. Artysta chetnie siega po figuralne przedstawienia, réwnie dobrze

odnajduje sie w nurcie abstrakeji, w kiérej sylwetki ludzkie lub zwierzece sq ledwo zasugerowane.

Prezenfowana praca stanowi nietypowq realizacje w dorobku rzezbiarza. Po pierwsze,
oplywowych ksztattéw kobieca posta¢ zostata wyrzezbiona w plastycznym drewnie. Artysta
porzucit syntetyczne formy na rzecz bardziej drobiazgowego opracowania partii, takich jak
twarz i draperia. Ponadto, artysta zazwyczaj respekivjgey prawidia zastosowanych materiatéw,
nie zakrywajqc ich koloru i struktury, tym razem zdecydowat sig na zastosowanie polichromii.
Zaréwno zastosowany materiat, jak i kontrastowa kolorystyka nasuwaiq skojarzenia z ludowg
twérczosciq, jednak przefilirowang przez awangardowe rozwigzania formalne. Uproszczone
obte powierzchnie kontrastujg z partiomi opracowanymi bardziej szczegéfowo. Artysta takze
odwaznie zestawia ze sobg dwie komplementarne barwy, zimna zieler ptynnie przechodzi

w ciepfq czerwien. Dobér barw wzmacnia iluzje ruchu, skfebiona materia u podstawy rzezby
sugeruje dynamike, dzigki kidre] géme partie rzezby zdaijq sie wznosi¢ ku niebiosom. Rzezba
swq formq przywodzi na myél rytualne, pierwotne posqzki oraz ekstatyczne ucielesnienie takich
symbolicznych koncepcji, jak Fatum, Tchnienie, po kiére chetnie siegali twérey o neoromantycznym

rodowodzie.
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SEAWOMIR LEWINSKI
(1919 - 1999)

Bokser

brgz, wys.: 51 cm
sygnowany na podstawie: 'LEWINSKI'

estymacja: 6 000 - 9 000 PLN
1400-2 100 EUR

,Dla Stfawomira Llewinskiego przestrzen byta
najwazniejsza. Nadawat jej ksztatt, ujimujgc czesc,
oddajqgc je bryfom rzezb. Uwazat, ze 'rzezba to
nie tylko przedmiot, lecz ksztattowanie przestrzent',
ze 'najpetniejszy sens rzezby to ksztattowanie
przestrzeni w skali urbanistycznej i we wnetrzu".

MARTA POSZUMSKA

Artysta zaraz po wojnie osiadt w Szczecinie, w kiérym znajduje sie wiele monumentalnych
pomnikéw jego autorstwa. Réwniez inne polskie miasta zawdzigczajg mu wiele plenerowych
realizacji. Zastyngt jako propagator dekorowania miejskie] przestrzeni i promowania sztuki

w przestrzeni publicznej. Zwracat takze uwage na zanik populamosci rzezby w domach
prywatnych i wynikajqcej z tego coraz stabszej potrzeby obcowania z tym medium.

W kontrze do tych tendencji i w imig tesknoty za rzezbq jako naturalnym elementem ludzkiego
otoczenia nieustannie oddawa sie pracy, a owoce jego czferdziestoletniej aktywnosci

sq bardzo bogate i zréznicowane. Jego dorobek inspirowaty zaréwno wspétczesne mu

awangardowe realizacje, jak i dokonania minionych epok.

Lewinski tworzyt réwniez liczne rzezby kameralne, ki¢re cechowaly sie zaréwno
uproszczeniem, jak i estetyzacjq. Cechy te zblizaly realizacje do formowanych migkko
drewnianych pierwowzoréw, a takze do renesansowej koncepciji bozzetto — rzezbiarskiej
miniatury, szkicu. Prezentowany posqzek sportowca w ferworze walki stylistycznie nawigzuje
do tradycii statuarycznej XIX i XX wieku. Pomimo ze autor w poczatkach swojej dziatalnosci
podqzat za wytycznymi wladz komunistycznych w kwestii sztuki, z czasem starat sie uwolni¢
od programowego realizmu: dgzyt do syntezy, uproszczenia i spéjnosci. Prace wykonywat
w bardzo réznych materiatach: od gliny i ceramiki poprzez cement czy granit az po brgz.
Mawiat, ze nie tylko temat, lecz takze obrany materiat warunkujq forme, ale fad i harmonia

powinny pozostawaé zawsze gtéwnymi kierunkami poszukiwan artystycznych.
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SEAWOMIR LEWINSKI
(1919 - 1999)

“Przeciw wiatrowi”

brqz, granit, wys.: 54 cm
sygnowany na podstawie: 'S.LEWINSKI’

estymacja: 6 000 - 9 000 PLN
1400-2 100 EUR

,Lewinski nie byt jednak z tych, kiérzy zrazali sie byle
czym. Byt on wiedy w ogole wzorem pracowitosci
jaskrawo odbijajgcym sie od doé¢ jednolitego
woéweczas tta plastycznego érodowiska. Nieustannie
pracowat, stale w czym$ diubat, ciggle za czyms

szperat...”.
EMANUEL MESSER (1)
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KAZIMIERZ ZIELINSKI
(1923 - 2010}

“Zauroczenie”

brgz, drewno, 23 x 15x 9,5 cm
sygnowany u dofu: 'KZ| II

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000- 1400 EUR

,Metal zyje tu niczym zrédto, w kiérym pulsuje
nieustannie ten sam ruch. W dziewczynach
Zielinskiego jest czesto jakis nastroj wstuchania sie,
jakby wnetrze, catkowite zajecie sie sobg, kiére

. ’ . ey
nOdO|e rzezbie SpOkO| . PRZEMYSLAW TRZECIAK

Kazimierz Zielinski studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. W swojej twérczosci
pofqczyt doswiadezenia ptyngce z nauki pod okiem Mariana Whnuka, tworzgcego monumentalne
rzezby oraz Tadeusza Breyera, medaliera, projektanta monet i miniaturowej rzezby.

Twérczos¢ Kazimierza Zielinskiego obejmowata zaréwno rzezbe monumentalng, jak i kameralng,
najczescie] wykonywang w metalu, ale takze w mniej populamych materiatach, takich jak cement

i ceramika.

W swojej twérczosci czesto odwotywat sie do polskiej historii oraz wybitnych, zastuzonych
postaci, takich jak Chopin, Koffgtaj, z kolei w ptaskorzezbach i elementach architektonicznych
siegat do wiasnych doswiadczen ze stuzby wojskowej, odwotujqc sie do watkéw wojskowych

i manierystycznych.

Na przeciwleglym biegunie sytuuje sie jego kobiece akty, zredukowane i pozbawione detalu
sylwetki zblizajq sie do realizacji z nurtu abstrakeji organicznej, reprezentowanej przez Henry'ego
Moore'a. Pojedynczg sylwetke, pomimo niewielkich rozmiaréw, cechuje monumentalnos¢
wynikajqca ze zintegrowanej i syntetycznej formy. Klasyczne piekno funkcjonujqce od
starozytnosci zostato zastgpione afirmaciq ludzkiej witalnosci, sity i sensualnosci. W formalnym
aspekcie prace zachwycajq $wiadomosciq artysty zaréwno w kszfattowaniu bryly, jak i szacunku
wobec zastosowanego materiafu, kibrego doktadne wypolerowanie sugeruje napiecie i jedrnos¢

mtodzieficzego ciafa.
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ZBIGNIEW WOJKOWSKI
(ur. 1962)

Czlowiek z krzestem

brqz, 24 x 14 x 7 cm

sygnowany i opisany na spodzie:
"ZBIGNIEW WOIKOWSKI | NR V/XII'
edycja: 5/12

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN T
1000- 1400 EUR

Zbigniew Wojkowski to krakowski rzezbiarz, absolwent Paristwowego Liceum Sziuk
Plastycznych oraz Akademii Sziuk Pieknych w Krakowie. Dyplom uzyskat w 1987

w pracowni prof. Stefana Borzeckiego. W 1990 ofrzymat stypendium Ministra

Kultury i Sztuki. Nalezy do krakowskiej grupy , 5 x Abstrakt”. Jest autorem wystaw
indywidualnych oraz uczesinikiem wielu ekspozycii zbiorowych w Polsce, Niemczech,
Szwecji i Holandii oraz targéw sztuki w USA i Szwaijcarii. Jego prace znajdujq sie

w licznych zbiorach prywatnych i publicznych.

Dziefa twércy charakteryzuje powsciqgliwosé, zardwno w bryle, jak i w fakiurze.
Artysta po mistrzowsku wydobywa pigkno materii za pomocq kontrastu idealnie
wypolerowanego brqzu i chropowatej, czesto patynowanej powierzchni. Jak
wypowiadata sie o pracach rzezbiarza Dorota Kupka-Simon: ,Rzezby Zbyszka
Wojkowskiego zwracaiq na siebie uwage. Zaréwno bryty, jak i miniatury promieniuiq
w pomieszczeniach wdzigkiem i stoickim spokojem. |(...) opowiadajq, przekazujg,
artykutujg, odiwarzajq idee. Tematy i mysli nurtujgee artyste, wirujgce w jego glowie,
nie dowajgce spokoju.(...) Ich osobista uniwersalna narracja spefnia w zupetnosci
wygorowane warunki abstrakeyjnego jezyka” (Daria Kupka-Simon, Brgzem

artykutowa, zrédfo: wojkowski.pl).
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TADEUSZ MARKIEWICZ
(ur. 1936)

“Tryptyk I”, 1973 r.

gips barwiony/pfétno, 93 x 75 cm

opisany na naklejce na ramie: ‘TRYPTYK I’

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: ‘TADEUSZ MARKIE-
WICZ | “TRYPTYK" | 134 X 93 | technika mieszana 1973 1.’

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000- 1400 EUR

LITERATURA:

- Tadeusz Markiewicz, Rzezba i obrazy,
[red.] Waldemar Sotonowicz, Zwigzek
Polskich Artystow Plastykéw, WDA-Zeran,
s.nlb. (il.)






nawigzuje w swych pracach do watkéw biblijnych oraz religi .Jak opowiada o swojej twére

¢ wynika z moich przemysled nad nowymi kierunkami w szfuce i potrzeby
doskonalenia syntezy wynikajqcej z takich ki jak symbolizm, surrealizm i kubizm. Te trzy kierunki oddziatywaty na
ej twérczosci wynikajg z wszechobecnosci w moim zyciu szfuki

sam arfysta:

mnie najsilniej. Trzeba przy tym pamietag, ze poczqtki mo
ludowej. [...) Trudno mi sprecyzowad i stowami wyrazié mo ych nie staram sie wyrazi¢ stowami, lecz

dosfownie - rekami. Moje prace majq wyraza¢ pekanie ty ludzkie, a przy tym

zdaje sobie sprawe z tajemnicy istnienia. Ciggle pc Zygmunt Trziszka, tekst towarzyszqcy

wystawie ,Wystawa Malarstwa i Rz . Warszawa 1993, s.nlb.).

W swojej szfuce artysta siega po wzorce archetypowe, prz

W p ytkowej fazie twié ‘biarz zwrécit sie w strone dre wstajgce w tym

byly w nurcie prymitywizmu. Dopie sperymenty z kamien
by Polskie] w Ororisku. Kolejny etap to twérczoé¢ w metalu, jednak w tym czc 4
rebie jednej pracy. Autor brat udziat w wielu wystawach ogéln

w latach 1944-1945 w Hajno

enia réznych materiatéw s

owych. Jest autorem m.in. pomnika upamietniajqc




Tadeusz Markiewicz w pracowni, fot. z archiwum artysty
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

"Relief XIl”, 1963 r.

relief, stal/deska, 70 x 60 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JAN BERDYSZAK | RELIEF XII | stal-drewno | 60x70 | 1963’

estymacja: 55 000 - 75 000 PLN T
12 800 - 17 500 EUR

,Sq wszakze artyéci, ktorzy podejmuig proby przetamania synkretycznej konwencii, atakujg
wprost stare ustalenia, szukajg przymierza z nowymi odkryciami, reagujg na naciski wywierane
na sztuke przez rzeczywisto$¢ spofeczng i techniczng |(...). Do tych prébujgeych artystow nalezy
Jan Berdyszak (...)".

MARIAN GRZESCZAK






,Relief XII" to praca pochodzqca z wezesnego okresu
twaérczoscei artysty. Poczgtek lat 60. stanowit okres, w kiorym
Berdyszak rozpoczynat swoiq kariere artystyczng. Twérca
poszukiwal wéwczas indywidualnej formy wyrazu i wiasnego
jezyka plastycznego. Jak opowiada o reliefach Berdyszaka

Zdzistaw Kepinski:

,Zelazne rurki, ciete kiétko i utozone w petne powietrza
strukiury z planami odchylajgeymi sie i przyblizajgeymi wedle
scistych, geometrycznych krzywizn, a jednoczesnie blyski
I$nigeych $cianek metalu posréd powierzchni matowych

i ciemnych - nierealne btyski zmieniajgce na mgnienie

oka charakter struktury, dorzucajqce element irracjonalny

i przypadkowy do racjonalnej $cistosci i materialnej
konkretnosci uktadu. Te problematyke wizualng, wzrokowq,
czysto plastycznq uzupetnia platforma emocjonalnej
dynamiki. Plaszczyzny barwne i $wietlne, gluche albo I$nigce
przebiegajq jakby zywiofowo przez pole obrazu, od czasu
do czasu zmagajqc sie z nim i wazqc site wzajemnego na
siebie naporu (...) dawno juz dziatanie star¢ plastycznych
miedzy obrysem pola a tresciq wzrokowq jego wnetrza

nie staneto przed nami z takq sitq jak w prébach Jana
Berdyszaka. To, ze sq one moze szokujqce, anifo, ze

na pierwszy rzut oka nie ffumaczq istotnego sensu ich
zastosowania, nie powinno przestoni¢ oczu na catkiem
istotny i powazny eksperyment w nich przeprowadzony, nie
tylko instynkiownie, ale - trzeba to odda¢ autorowi - takze

i $wiadomie. Eksperyment dotyczy problemu tak oczywistego
dlo kazdego obrazu, ze przez te oczywistos¢ przestaf

by¢ w ogdle dostrzegalny przez nas jako problem. To
wilasnie nadaje sens niepojetym na pozér ostatnim ptétnom
Jana Berdyszaka i fumaczy racjonalnie osobliwg postag,
kiérg autor im nadat” (Zdzistaw Kepiriski, Jan Berdyszak,

Malarstwo i rzezba, Arsenat, Poznan, Il 1964).

W centrum zainteresowar: artystycznych Berdyszaka byla
przede wszystkim przestizen, a wiele z jego realizacii
powstawato na pograniczu malarstwa i rzezby. Jak opisuje
to zagadnienie Adam Radajewski w katalogu wystawy artysty
w 1973 roku: ,Treéciq wszelkich poczynan artystycznych Jana
Berdyszaka, integralng treéciq zaréwno jego malarstwa,

jak i rzezby, a zatem treéciq wszelkich proceséw myslowych
tego arlysty jest onfologiczne pytanie dotyczqcee bytu
przestrzeni. To kantowskie niejako pytanie o ontologiczng
zasade bytu przestrzeni stanowi centralny problem
poznawczy tworczosci plastycznej, a takze filozofii

twérczej artysty. Stanowi ono wrecz obsesije intelektualng
Jana Berdyszaka, ktéry podejmuie je w kazdej rozmowie,
powraca do niego od lat przy okazji kazdej nowej pracy.
Jest swojego rodzaju paradoksem faki, ze im mocniej artysta
podkresla aspekt spekulatywny i konceptualny, im mocniej
akceptuje problemy nalezqce do warstwy fresciowej swojej
tworczoscei, tym krytyka, i bardziej lub mniej upowaznieni
interpretatorzy jego twérczosci, kiadg nacisk na dziatania

i efekty wizualne lub formalno-plastyczne. Niewgtpliwie
wynika to z ogromnej dobitnosci dziatania wizualnego prac
Berdyszaka” (Adam Radajewski, wstep do katalogu wystawy
indywidualnej, Jan Berdyszak, Malarstwo, Rzezba, Grafika,
Galeria BWA, Lublin, XIl 1973, s. nlb.).
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TADEUSZ BARANOWSKI
(ur. 1945)

“Biata kompozycja”, 2012 r.

drewno, tworzywo szfuczne, 110 x 210
sygnowany i opisany na odwrociu: ' T.Baranowski | 2012

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800-4200 EUR



Tadeusz Baranowski jest znany przede wszystkim jako autor komikséw. Artysta
projekiowat m.in. postacie oraz dekoracje do pefnometrazowego filmu
animowanego ,Filemon i Przyjaciele”, ktéry doczekat sig realizacji w 1991 roku.
Dodatkowo jest autorem kultowych juz postaci: Bgbelka i Kudtaczka, Orient Mena,
profesora Nerwosolka i Entomologii Motylkowskiej, Smoka Diplodoka i Lorda
Hokusa-Pokusa oraz wampiréw Szlurpa i Burpa. Artysta to absolwent Wydziatu
Malarstwa i Grafiki na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, zajmuie sie ilustraciq,
grafikg oraz reklamg.

Oprécz komiksu, chetnie eksperymentuje z formq reliefu. Na blejtramach

ptéciennych lub pleksi tworzy swoiste sztukaterie, postugujqc sie materiatami

takimi jak tkanina, tektura, drewno czy polistyren. Artysta wykonuje zaréwno
monochromatyczne prace, jok i niezwykle odwaznie kolorystyczne kompozycie.
Jego prace znajdujq sie w zbiorach Zachety, MKiS, teatru Studio w Warszawie
oraz wielu zbiorach prywatnych.

Relief ,Biata Kompozycja” uderza mnogosciq szczegstow. Baranowski wykorzystat
elementy o réznych ksztattach oraz fakturach i stworzyt petng zycia kompozycie.
Po blizszej analizie mozna wyodrebni¢ romby, kwadraty, rurki oraz pétkola.
Wszystkie elementy sq silnie zgeometryzowane. Pokrycie nieskazitelnie biatg
barwq kompozyciji sprawia, ze widz moze podziwia¢ bogactwo fakiuralne jego

powierzchni.
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SYLWESTER AMBROZIAK
(ur. 1964)

“Adam i Ewa”, 1988 r.

brgz, 37 x 25 x 9 cm

sygnowany monogramem wigzanym: ‘A’ oraz dafowany: ‘88’

estymacja: 4 000 - 7 000 PLN
1000- 1700 EUR

LITERATURA:
- por. - Sylwester Ambroziak, Krzysztof Stanistawski,
Oronsko 2011, s. 82 (il.)
- por. - Sylwester Ambroziak, Ororsko 2005, s. 43 {il.)

,[...) centralnym punktem jest pocatunek, wyrazony przez artyste z duzg dynamikq. Za$
punktem kulminacyinym tej dramatycznej narracji jest jezyk — wspdlny, lubiezny, penetrujgey
zespalajqcy, bardziej niz ztgczone rece lub zblizone ciata, ten no$nik catego pozgdania,
emocji, jednoczednie stanowi fgcznik, nosi znamiona pepowiny, tgcznosci organicznej obu

o1
postaci'.
KRZYSZTOF STANIStAWSK]

Temat Adama i Ewy zaczat pojawiaé sie w twérczosci Ambroziaka juz od 1987 roku. Jak sytuacii zyciowych. Kobieta i mezczyzna sq zwréceni ku sobie i pofaczeni jezykiem, ale
opisuje kompozycie Krzysziof Stanistawski, jej centralnym i najwazniejszym punkiem nie widoczna jest w ich postawach, relacji domieszka sceptycyzmu oraz dystansu.

sq weale postacie, a fqczqcey je jezyk, kidry symbolizuje pozgdanie. Artysta podejmuje

w przypadku te] rzezby jeden z podstawowych motywéw biblijnych, Adama i Ewy, Zwierzecy charakter prac Ambroziaka to przejaw wyobrazenia autora o uniwersalnej,

a tym samym dotyka zagadnien zwigzanych z pojeciem pfci, odmiennosci, ale takze dwoiste] naturze cztowieka. Rzezbiarz w tematach podejmowanych w swojej twérczosci
idei mifosci. Jak podkresla Stanistawski, dla wielu wezesnochrzescijanskich teologow zwraca sie przede wszystkim do podstaw kultury oraz zagadnien z niq zwiqzanych.

Adam i Ewa stanowili jednos¢, byli niemal istotami o nierozstrzygniete] plci. Mifos¢ Postacie, kiére wychodzq spod diuta artysty, to zaledwie szkice sylwetek — z zarysowanymi
stanowita sens oraz cel zwigzku biblijnego Adama i Ewy. Wrazenie jednosci i fizycznej torsami, wyrazami twarzy czy cechami fizycznymi. Jak zauwaza Stanistawski: , Blizej
bliskosci obecne jest takze w kompozycji Ambroziaka. Artysta nawigzuje do tych idei, im, jako ksztattom, do rzezb neolitycznych, bardzo prostych i znieksztatcajqeych ciata”

ale jednoczesnie na swéj sposdb uwspdtczesnia pare oraz odnosi sie do realnych (Krzysztof Stanistawski, Sylwester Ambroziak, Orofisko 2011, s. 31).
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MATEUSZ JAKUB SIKORA
(ur. 1971)

"104. bez tytutu”, 2013 r.

stal spawana, 215 x 90 x 110 cm
unikat

sygnowany i opisany:
"M.SIKORA | 2013 1A’

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN
©300- 14000 EUR

WYSTAWIANY:
- Odwilz. Mateusz Sikora, Galeria Schmidtmarc, Berlin, 2013









W centrum zainferesowarn Mateusza Sikory znajduje sie czfowiek. Formy
rzezbiarskie artysty koncentrujq sie wokét problemu figury. Czesto jest to
cztowiek, ale niejednokrotnie z postumentu wyrasta trudna do sklasyfikowania
postaé - zwierzeca czy przetworzona ludzka. Rzezbiarz $wietnie wyzyskuje
barwe stali i rznorodnie opracowuie iq fakiuralnie. Slady spawania stajq sie
szramami na ciele tworzonej postaci, tworzqc figure na pograniczu istoty zywej
i robota, maszyny. Tak zbudowana postaé fascynuje i przeraza jednoczesnie.

Zdaie sie sugerowac¢ budzenie sie zycia w martwej materii.

Rzezba prezentowana w katalogu przedstawia dynamiczng, ekspresying
posta¢ ludzkg, uchwycong w lekko skreconym kontraposcie. Widoczne jest
eksponowanie i akcentowanie procesu tworzenia sfrukiury ze spawanych
blach stali nierdzewnej. Jak opowiada o stali i jej wiasciwosciach sam autor:
,Poniewaz zawsze dziatatem impulsywnie, najlepszym materiatem jest dla
mnie stal. Najszybciej i najtrwalej moge uchwyci¢ w stali kilkoma spawami

to, co w danej chwili ze mnie ,wychodzi, zanim bezpowrotnie sie ulotni.
Jedynie ona pozwala mi na niekoriczgce sig przerébki, na odcinanie, na
tqczenie, dokiadanie. Jeszcze nie odnalaziem sie w zadnym innym klasycznym
materiale. Ostatnio polubitem styrodur, czyli pianke budowlang, z kiérej robie
btyskawiczne, tréjwymiarowe szkice rzezb. Nie jestem w stanie ich sobie
wyobrazi¢, szkicujge na kartce papieru. W piance uzyskuje wizje cafej serii”
(Ewa Maciqg, W pracowni: Mateusz Sikora, tadny dom, lipiec 2014, dostepny
na: http://ladnydom.pl/domiwnetrze / 1,132255,16303771,W_pracowni__
Mateusz_Sikora.html).

Sikora w petni poswieca sig swojej szfuce, dba o najmniejsze reguty i nie
idzie na artystyczne kompromisy. Jednak nigdy nie zmusza sie do tworzenia,
a raczej czeka na odpowiedni moment, by rzezbi¢. O swojej pracy

w pracowni opowiada w nastepujqcy sposéb: ,Czesto codzienno$é zmienia
mi plany, czasem w ogdle nie puszcza albo nagle stad wyrywa. Sq nawet
miesiqce, kiedy po prostu nie moge sie przefamad i wejé¢ do tego mojego
piekla. A potem wchodze do... mojego raju i wyjé¢ z niego nie moge.
Przychodze o széstej rano, kiedy jeszcze pét miasta $pi, i ide na zywiof.
Rzucam sie na materiat i targam go, urywam lub delikatnie uktadam, dodaje”
(Ewa Maciqg, W pracowni: Mateusz Sikora, fadny dom, lipiec 2014, dostepny
na: http://ladnydom.pl/domiwnetrze /1,132255,16303771,W _pracowni__
Mateusz_Sikora.html).

Autor jest absolwentem Wydziatu Rzezby Akademii Szfuk Pieknych
w Melbourne. Aktualnie mieszka i pracuje w Warszawie oraz Krakowie.
Na koncie ma wiele wystaw zaréwno w Polsce, jak i za granicq. Jego rzezby

pokazywane byty m.in. w Berlinie, Sztokholmie, Melbourne czy Warszawie.
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ADAM MYJAK
(ur. 1947)

Postaé fantastyczna

ceramika szkliwiona, 154 x 50 cm
wymiary postumentu: 65 x 47 cm

estymacja: 32 000 - 50 000 PLN t
7 500- 11700 EUR

,Uwazam, ze kazda twérczosé¢ odnosi sie do

czlowieka. Jako rzezbiarza interesuje mnie znak
figury ludzkiej, obecny w sztuce od dawna, od
prehistorii — i mam nadzieje, ze do czaséw, do

s 1

jakich istnie¢ bedzie ludzkosd”.

ADAM MYJAK









Alberto Giacometti, Buste de Diego c. 1957 brgz, , fot. Lifestyle2000,/Wikimedia Commons

Adam Myjak po raz pierwszy prébowat sit w ceramice juz na studiach, gdy
po zajeciach zostawat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie. Razem z zaprzyjaznionym kolegq Tomaszem Kawiakiem
tworzyt nieraz w pracowni prof. Wandy Golakowskiej, kiéra udostepniata
miodym enfuzjastom swojq uczelniang przesirzen oraz piece do wypalania
ceramiki. To wiasnie w tym okresie powstaly pierwsze ceramiczne prace

w twérezosci Myjoka.

Tak opowiadat w 1971 o swoich ceramicznych pracach sam artysta: ,Miedzy
twéreq a materiatem w trakcie pracy toczy sie niema rozmowa, praca
uaktywnia najczulsze wiezy pomiedzy czfowiekiem a materiq - materiat
podpowiada tworzenie. Od paru lat pracuje w ceramice. Technika ta byta

i jest bardzo niedoceniana przez rzezbiarzy. Ograniczali sie oni zwykle do
lepienia naczyn; o ile byly proby rzezbienia, to jednak zawsze przypominaly
garnki. Zaczgtem w podobny sposéb, termin jest niewzbudnym etapem
formutowania kazdej osobowosci. lecz w miare uptywu czasu, w miare
poznawania materiafu, Wspéfiyc'\o z nim, zaczqtem go rozumiec. Rozumied
tak, jak sie rozumie ucztowieczong materig, rozumie¢ jego triumf i krizywde.
Odkrywaiqc jego nieograniczone mozliwosci, jego bogactwo, odkrywatem
egzotyke procesu powstawania, wypalania rzezby i jego zaskakujgce
koricowe efekty” (Adam Myjak, Rzezba i prace, ,Orientacja”, grudzied
1970 — styczen 1971, s. 32, [w:] Bozena Kowalska, Adam Myjak, Rzezbiarz
mijajqgcego czasu, Warszawa 2005, s. 60).

Jak zauwaza Bozena Kowalska, Adam Myjak, inaczej niz inni rzezbiarze,
nie walczyt nigdy z materiatem, ale raczej oswajaf i podporzgdkowywat go
swoim potrzebom. Pierwszym eksperymentom z tworzywem towarzyszyly

takze wezesne zabawy z formq. To wiasnie w tym okresie autor wykonywat

prace niefiguratywne. Tlumaczyt jednak, ze juz na poczqtku swojej edukacii
artystycznej interesowat sie sztukq figuratywnq, od dorobku Alberta

Giacomettiego po Xawerego Dunikowskiego.

Z Wiochem tqczyta artyste fascynacja nie tylko figuraciq, lecz takze
egzystencializmem. Polak szukat w procesie twérczym wiasnego sensu,

ale réwniez zastanawiaf sie nad problemami ludzkiego losu - cierpieniem

czy dramatem starosci i §mierci. Nadawanie swoim lekom i egzystencjalnym
pytaniom odpowiedniej formy miato dla autora charakfer terapeutyczny,
przynosifo mu pewng ulge. Co wiecej, o sziuka i rzezby dawaty mu szanse na

stworzenie obiektéw trwalych, kiére pozostang na lata.

Wiele z realizacji Myjaka to porirety. Czesto przybierajq forme popiersi

czy gléw, ale jednoczesnie brak im oczu. W ich miejscu autor umieszczat
wszelkiego rodzaju bruzdy czy fatdy, a oczodoly w efekcie pokryte

sq cieniem. Oczy, jak zauwaza Bozena Kowalska, nadajq portretom
indywidualnos¢, a takze odzwierciedlajq cechy charakterologiczne modela.
Adam Myjok jednak interesowat sie opowiadaniem w swoich pracach

o kwestiach uniwersalnych, kiére dotyczq nie jednostek, ale ogétu. Jak
zauwaza Bozena Kowalska: ,Przestania jego sztuki oscylujq w rezultacie
pomiedzy destrukcjq rozpaczy i émierci a patosem cierpienia i zycia, miedzy
zaledwie $ladami prawdy jednostkowej a symbolami prawd powszechnych”
(Bozena Kowalska, Adam Myjak. Rzezbiarz mijajgcego czasu, Warszawa

2005, 5. 67).

Alberto Giacometti, Bust of Diego, c. 1954, brqz, fot. Sharon Mollerus/Flickr
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ADAM MYJAK
(ur. 1947)

Glowa

glina szkliwiona, 44 x 23 cm
sygnowany: ‘A.Myjak’

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t
4700 -7 000 EUR

,Forma rzezb Myjaka, jej ogolny
zamyst (mimo ciggtego konspirowania

z abstrakeyjnym jezykiem) objawia
genetyczne zwiqzki z formg wyrazajgcg
posta¢ ludzkg, jej wszystkie problemy

'cztekobytu".

JAN KUCZ
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BRONIStAW CHROMY
(1925 - 2017)

Mréwka, okoto 2003 r.

brgz, kamien, 15 x 31 x 16 cm

estymacja: 2 400 - 4000 PLN T
600-1000 EUR

Zrédet fascynacii swiatem natury mozna doszukiwac sie w biografii Bronistawa
Chromego. Artysta urodzit sie w 1925 roku we wsi leficze, co wplyneto na jego
edukacie artystyczng, ale jednoczesnie uwrazliwito na otaczajgey go $wiat roglin

i zwierzqt. Chromy juz od najmtodszych lat interesowat sie formami przestrzennymi,
poczqtkowo sfrugaf w brukwi, a nastepnie w drewnie. W pézniejsze] twérczosci bedg
wyréznia¢ go odpornoéé na mody artystyczne oraz niezwykle bogata wyobraznia

i kreatywny sposéb podejécia do sztuki. Dopiero po zakoriczeniu wojny artysta miat
mozliwoéé¢ podigcia edukacii artystycznej i rozwinigcie warsztatu. Rzezbiarz trafit

m.in. do Artystycznej Odlewni Metali Franciszka Tieslera. Niedlugo potem zostat
uczniem Xawerego Dunikowskiego, pod ktérego czujnym okiem szlifowat warsztat.
Artysta jednak nie odtwarza znanej mu tak dobrze z mtodzieAczych lat natury

i jej elementéw. Animalistyczne realizacje rzezbiarza petne sq surrealistycznych

i fantastycznych modyfikacji. Mréwka spod diuta artysty to rzezba, kiéra powstata
z polqgczenia kamienia oraz patynowanego brgzu. Przy czym artysta posfuzyt

sie dwoma rodzajami kamienia, rzezbiqgc tutéw oraz odwiok owada. Poprzez
ekspresyjny charakter, kiéry polega m.in. na wyolbrzymieniv poszczegdlnych
elementéw, artysta zwraca uwage widzédw na piekno otaczajgcego nas $wiata

oraz jego najmniejszych mieszkancow.
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BRONIStAW CHROMY
(1925 - 2017)

Pomnik Zdobywcéw Watu Pomorskiego

brgz patynowany, kamien, 47 x 19 x 30,5 cm

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
1900-2800 EUR

Bronistaw Chromy podejmowat w swoje] twérczosci réznorodne tematy. Oprécz
tematyki animalistycznej zwracajq uwage realizacje historyczne oraz martyrologiczne.
Zaprezentowany projekt pomnika Zdobywcéw Watu Pomorskiego opowiada

w symboliczny sposéb o bohaterskich czynach zotnierzy walczgeych o zdobycie
waty, kiéry byt czesciq umocnied wschodniej granicy 11l Rzeszy. Chromy

w swoich realizacjach w wirtuozerski sposéb tgczyt dwa ulubione materiaty - brgz
oraz kamier. W tym przypadku forma sktada sie z pieciu mieczy wykonanych

z patynowanego brqzu ustawionych na sztorc na kamiennej podstawie. Lekki kqt
nachylenia przywodzi na mysl element obronny, kiéry ostrym koficem zwrécony jest

w strone potencialnego najezdzcy. Materiatem czesto stosowanym przez artyste jest
brqz patynowany - porowaty, a takze miejscami przetarty. Zastosowanie chropowatej
faktury pozwalato operowad cieniem oraz $wiattem padajgeym na rzezby.

Chromy byt niezwyklym rzezbiarzem, na jego dorobek skiadaiq sie zaréwno
monumentalne pomniki, rzezby plenerowe, jak i niewielkie statuetki czy medale.
Pomniki oraz ich projekty stanowiq duzq czesé¢ spuscizny artysty. Weréd
najwazniejszych i najbardziej rozpoznawalnych realizacji znajduje sie m.in. Smok
Wawelski usytuowany u stép Wawelu. Artysta byt uczniem Xawerego Dunikowskiego,
u kiérego studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie dyplom uzyskat

w 1956 roku. Dunikowski na zawsze pozostat wzorcem dla Chromego, a jego wptyw

jest mocno widoczny w realizacjach artysty.
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
(ur. 1953)

“Ptak”, 2009 r.

chromonikiel, granit, 60 x 10 x 9,5 cm
na spodzie autorska nalepka

estymacja: 5 000 -7 000 PLN
1200-1700 EUR

Krystyna Nowakowska jest rzezbiarkg, kiéra upodobata sobie unikatowe formy
kameralne, tworzqc je w technice wosku traconego. Dorobek artystki fgczy jeden
motyw — jej twérczoé¢ opowiada o ludzkiej kondycji oraz egzystencii, przemijaniu oraz
codziennosci. Spod diuta rzezbiarki wychodzq delikatne, efemeryczne formy pefne
wdzigku. Cechq charakterystycznq jej prac jest takze postrzepiona powierzchnia, za
pomocq kiérej artystka uzyskuje efekt dematerializacii, nawet w przypadku niezwykle
zwartych form. W efekcie tworzy dynamiczne i niejako ulotne formy - jak np.
zaprezentowany ,Piak”. Jak opisywata twérczo$é rzezbiarki Maria Zientara w tekécie
towarzyszqcym wystawie Krystyny Nowakowskiej w Krakowie: ,Mobilnos¢ stylistyczna
Krystyny Nowakowskie] jest typowa dla czaséw, w kiérych zyjemy, dla epoki
postmodernizmu. Artysci hotdujge naturalnej niecheci do zamknietych systemoéw i zasad,
z duzq dowolnosciq wykorzystuiq stylistyki powstafe w obrebie sztuki ubiegtego wieku.
Podobnie Krystyna Nowakowska. Artystka korzysta z doswiadczer impresjonizmu, duzq
wage przywigzujgc do faktury i swiatfocieniowosci powierzchni oraz neoekspresjonizmu
- dynamizujqc i aktywizujge bryly kosztem ich tekioniki, dramatycznie rozbijajqe

i mieszajqc plany. Do sztuki materii odwoluje sie poprzez nasladowania rozktadajgeych
sie substancii organicznych i specyficzne imitacie kolazy. Wymienione $rodki stuzq
artystce do stworzenia niezwykle ekspresyjnych, dramatycznych, a czasem lirycznych
przedstawier” (Maria Zientara, Pafac Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych

w Krakowie, Krakéw 2014, dostepny: www.zpap.pl).
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MAREK SIERPINSKI
(1954 - 2014)

Modlgca sie

drewno, 66,5 x 15 x 8 cm
sygnowany monogramem autorskim: ‘MS'
na spodzie nalepka autorska

estymacja: 4 500 - 6 000 PLN
1100- 1400 EUR

POCHODZENIE:

- spuscizna artysty

Marek Sierpinski rzezbit od lat 70., w poczgtkach swojej twérczosci najchemnie] siegat
po drewno, ktérego plastycznos¢ dawata artyscie duze mozliwosci ekspresyine. Do

pofowy lat 80. wykonywat cykl prac tak zwanych ,smutnych postaci”, kiérych sylwetki,
pomimo statycznosci form, implikowaly silne emocie, takie jak rozdarcie, zniechecenie

i rozpacz.

Tematem, do kiérego artysta regularnie powraca, jest kobieta. W swoich pracach
autor nie tylko prébuje da¢ wyraz pieknu jej ciata, lecz takze ucielesni¢ jej emocie
i przezycia. Poprzez swoje rzezby, wykonywane zaréwno w drewnie, kamieniu, jak
i mefalu opowiada o wazkich dla cztowieka kwestiach, jak mifos¢, macierzyhstwo

czy witalnos¢.

Modlqgca sie kobieta zostata ujeta w bardzo dynamicznej i niezwykle sugestywnej
pozie. Przechylona glowa, manierystycznie wydfuzona twarz, wzniesione ramiona
tworzq rozfalowang forme. Wiosy kobiety lub welon ptynnie przechodzq

w opadajqcq do stép szate, kiéra szczelnie spowija ciato, nadajqgce postaci
niezwyklej smuklosci. Pomimo syntetycznosci i minimalizmu w opracowaniu formy
oraz wyrugowaniu wszelkich detali, fqcznie z twarzq, uderzajqca jest ekspresywnosé¢
rzezby. Dynamicznie uksztattowana sylwetka, gest wznoszenia dfoni ku niebu

pozwalajq wyczyta¢ zarliwos¢ czy wrecz ekstatyczny stan.

Sierpiriski jako artysta rozumiejqcy materiat zrezygnowat z polichromii, delikatnie
wypolerowana powierzchnia rzezby pozwala dojrze¢ rysunek drewna. Obfosé,
rytmika formy przywodzq na mysl rzezbe ludowq, cechujqeq sie autentycznosciq

przezy¢ i religiing zarliwosciq.






55
MAREK SIERPINSKI
(1954 - 2014)

Dama

mosiqdz, 32 x 10,5 x 5,5 cm
sygnowany i opisany: ‘M SIERPINISKI | W WA’
oraz monogramem autorskim: ‘MS’

estymacja: 3 800 - 5 000 PLN
Q00- 1200 EUR

POCHODZENIE:

- spuscizna artysty

WV rzezbie najpetniej ujawnia sie
indywidualno$¢ twércédw. To wiasnie ich
dziefa zachwycajqg formg, sposobem ujecia
tematu, $miafoscig rozwigzan, ekspresija.
Mowiq o Bogu, $wietych, patronach, $wiecie
trudnym do zrozumienia i opisania. Méwig
w sposéb szczery, nierzadko przejmuijgcey,

czasem naiwny”
. ALEKSANDER JACKOWSKI
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CESARE BERLINGERI
(ur. 1948)

“Nero avvolto”, 2003 r.

technika wiasna/ptétno, 64,5 x 43 cm

sygnowany, datowany i opisany: ‘Berlingeri 2003 | “Nero awolto
do pracy dofqczony jest certyfikat autentycznosci z Vecchiato

Art Gallery w Padwie

"

estymacja: 6 500 - 9 000 PIN '
1600-2100 EUR

Cesare Berlingeri to wloski malarz i rzezbiarz mieszkajgcy w Kalabrii, ktéry od
poczqgtku swoje] twérczosci eksperymentuje z réznymi mediami i materiatami.
Artysta pod koniec lat 60. odbyt podréz po Europie, dzieki czemu miat szanse
zapozna¢ sig z najwazniejszymi tendencjami w sztuce. W swoich pracach
malarskich bardzo czesto wykorzystuje czynniki atmosferyczne, takie jak
deszcz, wialr, ogien, oraz siega po naturalne surowce, takie jak wapno,
cement, makulatura i wegiel. Dzieta bardzo czesto grupuje w cykle, eksplorujge
zajmujgce go w danym momencie watki. Jego twérczoéé poréwnywano

z osiqgnieciami artystéw z nurt arfe povera oraz fransawangardy czy

konceptualistéw.

Zastyngt przede wszystkim jako malarz oraz twérca serii ,pomietych” obrazéw,
majqcych na celu eksplorowanie powierzchni ptétna, poszukiwania jego
widzialnosci i fizycznosci, ktéra zatraca sie wraz z naciggnieciem na blejtram.
W latach 80. i 90. zintensyfikowat swojq wspdtprace z teatrami w roli
scenografa, projektanta kostiuméw i instalacji. Doswiadczenie to doprowadzito
autora do poszukiwan na polu rzezby, ku ktérej zwrécit juz jako dojrzaly artysta.
W 2006 roku zaprezentowat cykl ,Ciata”, przedstawiajgcy ludzkie torsy

wykonane z plastycznego materiatu, wypetnionego powietrzem.
Y plasty 9 YP! gop

,Nero avvolto” jest syntezq jego réznorodnych zainteresowan, artysta powraca
do analizy tkaniny, jednak zamiast kumulowania i sktadania rzeczywistego
ptétna, tworzy jego odlew. Zatamania i pofatdowania materii zastygly

w czarnej masie, pomimo iluzji ciezkosci i masywnosci obiektu, czarne

zawinigtko owija (tytutowy przymiotnik awvolfo) szczelnie jedynie powietrze.
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STANIStAW ZAGAJEWSKI
(1927 - 2008)

Slimak

glina, 36 x 45 x 35 cm

estymacja: 6 000 -9 000 PLN
1 400 -2 100 EUR

Stanisfaw ,Wroctawski Nikifor” Zagajewski byt niezwyklym artystq samoukiem.
W jego tworczosci wyczuwalna jest mitosé do zwierzgt oraz natury. Gléwnym
materiatem dla autora byta glina - to w niej tworzyt juz od najmtodszych lat.
Artysta po wojnie poszedt do szkoty budowlanej, kiérej nie ukonczyt, a dyrektor,
zauwazajqc talent mtodego twoércy, skierowat go do Szkoty Sztuk Plastycznych.
Jednak nie byto dane artyscie ukoriczy¢ zalecanej placéwki. Ostatecznie
Zagajewski pracowat w réznych zawodach, m.in. jako kucharz, introligator,
krawiec czy sztukator. Pézniej trafit do Cepelii, dla ktérej wykonywat popularne
gliniane ptaszki. Jego talent i niezwykta artystyczna intuicja zostaty docenione
przez profesora Aleksandra Jackowskiego, znanego antropologa sztuki oraz
efnologa. Dzieki staraniom profesora artysta otrzymat miejsce na pracowanie we

Wioctawku, gdzie tworzyt az do $mierci.

Niezwykle gliniane rzezby, kiére wychodzity z pracowni Zagajewskiego,

byty wyrazem czufosci wobec $wiata natury oraz pasji do tworzenia w glinie.
Artysta zyskat szybko przydomek ,Wroctawskiego Nikifora”, jak wspomina
Zagajewskiego Adam Willma: ,Z Zagajewskim zawsze byt problem - cztowiek,
kiéry z czutosciq opowiadat o szczurach grasujgeych w domu (zamienionym
zresztq w wielkie $mietnisko) nie pasowat do zadnej cywilizowanej instytucii. Wiec
przed wernisazami Zagajewskiego pucowano, zdzierajqc z niego stare fachmany.
Czlowiek, kiéremu wrecza sie dyplom i medal, musi tadnie pachnie¢. Znacznie
elastycznej niz urzednicy do sprawy podeszli réznej masci oszusci i ztodzieje,
kiérzy przez lata wyniesli z pracowni mistrza setki rzezb. Drobni pijaczkowie, gdy
zabraklo pieniedzy, fupili pana Stasia bezlitosnie” (Adam Willma, Wioctawek

zapomniat o wspanialym rzezbiarzu, zrédto: pomorska.pl).
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STANIStAW ZAGAJEWSKI
(1927 - 2008)

Kogut

gling, 31 x 24 x 19 cm

estymacja: 3 000 - 5000 PLN T
700-1200 EUR

,Gdy larum podniesli pielgrzymi $ciggajqey
do pracowni przy ul. Dziewinskiej i sprawe
opisaty media, urzqd potrakiowat rzecz
honorowo: chatupe Zagajewskiego
wyremontowano, $mietnisko usunieto, $ciany
wybielono. Zagajewski, cztowiek, kiory z
ofrzymanego w nagrode telewizora zrobif
sobie stolik do rzezbienia, musiat sie w te;
bieli czu¢ jok w kosciele. Nie byt artystq,
ktérym fatwo sie pochwali¢ w kolorowym
katalogu”.

ADAM WILLMAN W ARTYKULE O ZAGAJEWSKIM | JEGO PRACOWNI WE
WHOCtAWKU
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ROMAN JAKUB PIETRZAK
(ur. 1963)

“Fetysz II”, 1997 r.

brgz, 60 x 22 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'R 1997 | 1/3'
edycja: 1/3

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN
2800-3800 EUR

LITERATURA:

- Roman Pietrzak, Rzezba, [red.] Stanistaw Stonina,
Monika Murawska, Piotr Schollenberger,
Warszawa 2017, s. 198 {il.)

,Jo wlasnie znajdujemy w rzezbach Pietrzaka - z jednej
strony fremendum, a wiec groza (...}, jednak z drugiej
strony to takze fascinans, a wiec fascynacja - to, co
przycigga i w czym sami chcemy sie przejrze¢, od czego
nie mozemy oderwac wzroku, czego chcielibysmy
dotknqg, tak jak chcieliby$my da¢ sie ponies¢, znalez¢
zmaterializowany $wiat snu i dotkngé go. Jest by¢ moze
w tych rzezbach poszukiwana z takg wytrwatosciq przez
surrealistow 'cudownosé' — owo poetyckie napiecie
prowadzqgce do osiggniecia sacrum”.

MONIKA MURAWSKA






Roman Pietrzak, fot. z archiwum artysty



Opisujqc tworczo$¢ Romana Piefrzaka, Monika Murawska przedstawia widzowi
rézne $ciezki interpretacyjne, kiére pozwalajq na zrozumienie twérczosci artysty.
Jedng z nich jest surrealizm. Krytyczka opowiada o trudnosci zakwalifikowania
obiekiéw wychodzgeych z pracowni rzezbiarza -, pozostajq nieuchwytne, poniewaz
umykajq z powrotem w éwiat snu, z kiérego powstaly, i nigdy nie jestesmy pewni,

czy nastepna chwila, a wraz z nig nastepne doznanie, nie rozbije nam kunsztownie
wzniesionej inferpretacyjnej strukiury, kiérg narzucifo pierwsze spojrzenie” (Monika
Murawska, Nieuchwytnos¢. Rzezbiarskie tropy Romana Pietrzak, [w:] Roman Pietrzak,

Rzezba, [red.] Monika Murawska, Piotr Szymor, Warszawa 2017, s. 70).

Zaprezentowana praca sprawia wrazenie pochodzenia jednoczesnie ze $wiata
ludzkiego oraz zwierzecego. Ludzka dfor zostata zakofczona kurzymi pazurami.
Monika Murawska przedstawia twérczoici Piefrzaka jako powstajgeq na styku tych
dwéch $wiatéw — pograniczu kultury oraz natury. Ciato natomiast znajduje sie miedzy
nimi, poniewaz to wiasnie za jego pomocq do$wiadczamy obydwéch sfer, a takze

to ono staje sie miejscem konflikiéw pomiedzy nimi. Krytyczka opowiada o rozziewie
pomiedzy tymi sferami i wskazuje na $wiat symboliczny, kiérego celem miato by¢
uporzqdkowanie sfery natury, dzikosci. Zmieszanie tych dwéch éwiatéw widoczne jest
w catej twérczosci artysty, a w szczegélnosci w pracach takich, jok zaprezentowany
,Fetysz". O pracach Pietrzaka krytyczka pisze: ,Tutaj ciato sfaje sie przewodnikiem,
stajq sie nim jego potrzeby i fantazje, zostaje obnazona jego zmysfowos¢, nieustannie
wymykajqca sie strukturom rozumu. Znajdujq sie one gdzie$ pomiedzy naturg a kulturg,
sq jakby umiejscowiong pomiedzy nimi, frudng do zlokalizowania, ptynng granicg”
(Monika Murawska, Nieuchwytosé. Rzezbiarskie tropy Romana Pietrzak, [w:] Roman
Pietrzak, Rzezba, [red.] Monika Murawska, Piotr Szymor, Warszawa 2017, s. 73).

Roman Pietrzak jest profesorem nadzwyczajnym Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie oraz Polsko-Japoriskiej Akademii Technik Komputerowych w Warszawie.
Artysta w latach 1984-90 studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, gdzie uzyskat dyplom w pracowni prof. Stanistawa Stoniny.

Na poczgtku lat Q0. rzezbiarz odbyt studia w Krélewskiej Akademii Sztuk Pigknych
w Brukseli. Oprécz rzezby zajmuje sie takze rysunkiem, a jego prace byly wystawiane
na licznych wystawach w kraju oraz za granicq. Na twérczos¢ artysty sktadaijq sie
niezwykle réznorodne formy - od bardzo duzych formatéw po niewielkie dzieta,
ktére na pierwszy rzut oka wydaig sie jedynie modelami do dopiero majgcych
powsta¢ rzezb. Dodatkowo sq to zaréwno odlewy z brgzu, jok i formy z aluminium
czy ceramiki. Duzq czesé¢ stanowiq takze lekkie formy o onirycznym i efemerycznym
charakterze powstate za pomocq drutu oraz gipsu. Mniejsze formatowo rzezby
tworca wykonuje z brgzu metodq fraconego wosku, wieksze natomiast powstajq za
pomocq gipsu. Jak opisuje réznorodnosé twérczosci Pietrzaka Piotr Schollenberger:
J1...) widza, kiéry po raz pierwszy spotyka sie z tq twérczosciq, uderza przede
wszystkim swoboda, z jakq autor podchodzi do kwestii rozmiaru. Mozna mie¢
wrazenie, ze poruszamy sie tu bez skrepowania pomiedzy $wiatem karzetkow

i olbrzymoéw. Palce, jezyki, nosy - nie do$¢, ze sie oswobadzajq i samodzielnie
wyruszajq w pole na wedréwke, to jednoczesnie nieprzymuszenie i z zachowaniem
wszelkich proporcji rosng” (Piotr Schollenberger, Niepokoje Romana Piefrzaka,

[w:] Roman Pietrzak, Rzezba, [red.] Monika Murawska, Piotr Szymor, Warszawa
2017, 5. 136).
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ZBIGNIEW BAKALARCZYK
(1947 - 1997

“Maratoriczyk”

brgz patynowany, drewno, 19,5 x 11 x 10 cm

na podstawie autorska nalepka: 'Z. Bakalarczyk | Maratonczyk’

oraz dofqczona plakietka z numerem: "ZAP | 11"
unikat

estymacja: 1 600 - 3 000 PLN t
400 - 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja Zwigzku Artstéw Rzezbiarzy, Warszawa

Zbigniew Bakalarczyk urodzit sie w 1947, a nauki z zakresu sztuk pigknych, zaréwno malarstwa,
jak i rzezby i kowalstwa odebrat w pracowni ojca, Jana Tadeusza, uznanego poznariskiego

rzezbiarza.

Przedstawienie biegnqcej postaci, kiérej proporcje dalekie sq od klasycznych ideaféw, a takze od
przedstawier zwyciezcéw i sporfowcdw znanych historii sztuki, nieproporcjonalnie mata gtowa,
zestawiona z masywnym korpusem i nienaturalnie umie$nionymi nogami, zdajq sie strgcad

z piedestatu posta¢ niezlomnego maratoriczyka i czyniq zeh postad, z kiérq utozsamiad sie mogg

réwniez prosci ludzie, parajqcy sie pracq fizyczna.

Co wigcej, ponadnaturalnych rozmiaréw ciafo mozna interprefowad jako tkaning rozdetq wiatrem

i predkosciq. Koncepcia ta bliska jest ideom futurystéw, pragngeych ukazad szybkos¢

i ped poprzez statyczne dziefo sziuki. Materiat rzezbiarski zostat pozbawiony wszelkich znamion
szlachetnosci, wida¢ slady dtoni artysty i zagtebienia powstate na skutek uzycia ostrych narzedzi.
Praca przypomina szkic wykonany pod wptywem intuicji. Pewna agresywnos¢ érodkéw wyrazu,
wrecz brutalne potrakiowanie poszczegélnych elementéw, dodatkowo wzmacnia ekspresje,
ciemnobrgzowa barwa metalu zas uwalnia figure od elitarnosci budujqeej dystans miedzy nig

a widzem. Artyécie poprzez zabiegi formalne udato sie stworzy¢ wizerunek heroizmu, kiéry poprzez
swq nieporadnos¢ i pewien surrealistyczny humor paradoksalnie pefen jest dostojerstwa

i szlachetnosci, pozostaje bliski wielu ludziom.
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JAN DAWID Il KURACINSKI
(ur. 19471)

“Dyplomata” z cyklu “Manhattariczycy”, 1984 r.

brgz patynowany, granit, 50 x 12,5 x 12,5 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu: ‘DAVID Il | NY 1984/

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1700 -2 400 EUR

,Za podstawowq wartoéé sztuki Jan
Kuracinski uznaje rzetelny warsztat

i harmonie - cnoty, kidre realizuje, ijak
twierdzi, wyniost jeszcze z Polski.
Prawdziwa sztuka to wedfug artysty
tragedia i komedia, reszte nazywa
wrazliwosciqg artystyczng”.

RENATA WOJCIK-HIGERSBERGER






,Kuracinski bardzo sie podobat

w Stanach, poniewaz odrézniat sie

od tamtejszej produkciji rzezbiarskie;
swego rodzaju normalnosciq,
odbiorca nie musiat udawad
zachwytu, zeby nie wyjéé¢ na
ignoranta. Wprawdzie, jak kiedys
powiedziat, jakby nie obrazoburca

i demaskator, Andy Warhol o sztuce
Kuracinskiego — jeszcze nie nadszedt
jego czas, Warhol miat jednak na mysli
klasycyzujgey charakter sztuki swojego
kolegi po fachu”.

ANNA MANICKA

Zaprezentowana praca powstata w roku 1984 podczas pobytu
Kuracinskiego w Nowym Jorku. Nalezy do cyklu prac ,Manhattariczyk”,
nad kiérym artysta pracowat w latach 1979-81. W tym okresie powstata
takze seria zatytutowana ,Brooklynczycy”. Obydwa cykle cieszyt sie
duzym zainteresowaniem amerykanskiego rynku sztuki. Realizacje

z fego okresu ufrzymane sq w nurcie abstrakcyjnym. Sq to niewielkie
przedstawienia sylwetek ludzi mijanych przez artyste na nowojorskich
ulicach. Ustawione w luznych, trudnych do okresleniach pozach sq
postaciami symbolicznymi. Niekiére z nich majq wyraznie dowcipny,
karykaturalny charakter. Pierwsze realizacje z cyklu artysta rzezbit

w drewnie, dopiero potem odlewat je w brgzie i patynowat. Powstate

w ramach serii prace trafity do wielu prywatnych nowojorskich kolekeji.

Jan Dawid I Kuracinski zdobyt dyplom na Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie w pracowni profesora Mariana Wnuka w 1968 roku.
Po studiach wiele lat przebywat na emigracii - mieszkat

m.in. w Wiedniu oraz USA. W Nowym Yorku, razem z zong, zafozyt
studio na Manhattanie. W tym okresie artysta rzezbit przede wszystkim
w drewnie, a tylko niekiére prace odlewat w brgzie. Kierunek, kiéry
obrata jego tworczo$é¢, nazwat ERA ART, co oznaczato sztuke nowych
czaséw. Artysta tworzyt w Ameryce az do momentu powrotu do Polski
w 1998 roku. Po powrocie osied|it sie u podnédza Gor Swietokizyskich,
gdzie zorganizowat swojq pracownie. W latach 90 artysta coraz

czedcie] tworzyt prace fematycznie zwigzane z polska kulturg.
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JAN DAWID Il KURACINSKI
(ur. 19471)

“Problem nr 17, 1980 r.

brqz patynowany, granit, 40 x 39,5 x 18 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu: JD I1K | AP Il | 1980 | NY’

estymacja: 10 000 - 14000 PN *
2400 -3 300 EUR

,Sztuka to pasja, kiéra cztowieka uskrzydla, ale i meczy. Bywa, ze diugo w nocy nie moge
zasng¢, rozmyslajge, w jaki sposéb wyrzezbic¢ jakis temat. To bywa bardzo trudne, rozwigzania
czesto nie przychodzq od razu. Zdarza sie, ze budze sie o trzeciej nad ranem i biegne do
pracowni, bo oto wpadt mi do glowy jaki$ pomyst i chce go szybko zrealizowa¢, nie pozwoli¢

mu znikng¢”.
JAN DAWID Il KURACINISKI
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VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

“Tridim HH", 1972 r.

akryl/drewno, 30 x 24 x 6,5 cm
sygnowany i opisany: ‘Vasarely | 33,/100'
edycja: 33/100

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN T
70009400 EUR

,Przyszto$¢ rysuje sie jako nowe
geometryczne miasto, barwne i sfoneczne.
Sztuki plastyczne bedg w nim kinetyczne,
wielowymiarowe, spofeczne, bezsprzecznie

abstrakeyjne i zblizone do nauk”.
VICTOR VASARELY






Victor Vasarely, Rzezba, 1977, Pécs, Wegry, fot. Varadi Zsolt, 2005 /Wikimedia Commons

Victor Vasarely, Rzezba, Foundation Vasarely, Aix-en-Provence, Francia, fot. Elliot Brown,/Flickr

Victor Vasarely byt czolowym wegierskim twéreq, uznawanym za jednego z ojcéw
op-artu. Artysta ukoficzyt prywatng akademie sztuki w Budapeszcie, prowadzong
przez Sandora Bortnyika, kiérej system nauczania oraz prowadzenia zajed opierat
sie na wzorach stosowanych w Bauhausie. Niedfugo po studiach Vasarely postanowif
zmieni¢ miejsce zamieszkania i przeprowadzit sie do Paryza. Poczqtkowo pracowat
m.in. w agencjach reklamowych oraz zajmowat sie projekfowaniem plakatéw
promocyinych dla firm. Styl twérczosci Vasarely'ego ulegat licznym zmianom,

co dowodyzi, iz artysta nieustannie poszukiwat najodpowiedniejszych srodkéw wyrazu.
W latach 1944-47 twérca eksperymentowat z kubizmem, futuryzmem,
ekspresjonizmem, symbolizmem i surrealizmem, redukujgc najwazniejsze zafozenia
tych nurtéw do wlasciwych sobie, bardzo charakterystycznych prostych form.
Najwazniejszym okresem twérczosci artysty, kiedy wykrystalizowaly sie jego styl oraz
zainteresowania, byt czas, gdy poswiecif sie badaniom nad iluzjg optyczna.

W 1955 roku realizacje Vasarely'ego zostaty pokazane m.in. na uznawanej dzi$

za poczatki ,rewolucii kinetyczne|” wystawie ,La Mouvement” w galerii Denise

René. Wystawie towarzyszyt , Zotty manifest”. W tekscie artysta namawiaf m.in. do
zniesienia fradycyjnych podziatéw pomiedzy malarstwem oraz rzezbq. Byt to efekt

badan, kiére cheiat realizowaé na wielu ptaszczyznach.

Rzezba ,Thridim HH" jest efektem interdyscyplinarnego podeiscia artysty do sztuki.
Vasarely wyrazat swoje postulaty zaréwno w malarstwie, jak i w rzezbie, a tradycyjne
podziaty na techniki stanowit dla niego jedynie przeszkode w najpefniejszym
realizowaniu jego optycznych eksperymentéw. Warto zaznaczyé, ze analizujge
twérczoéé Vasarely'ego, zwrédcenie sig ku rzezbie odczytujemy jako naturalny oraz
nieunikniony krok w rozwoiju stylu twércy. Vasarely jest autorem form przestrzennych
o réznorodnych przedstawieniach - od obiekiéw o ksztattach zygzakowatych,
poprzez iluzorycznej kostki, po szklane gabloty z nadrukowanymi wzorami. Lata

70. to okres, gdy kariera artysty byfa juz w petni rozwinieta, a on sam staf sie
miedzynarodowq ikong sztuki. Byt to czas nawigzania wielu wspétpracy, a takze
licznych zaproszer oraz wystaw. Jak pisata Maria Poprzecka, ,op-art byt wszedzie”,
a na jego czele stafa barwna posta¢ Victora Vasarely'ego. Ukoronowaniem jego

kariery byfo otwarcie muzeum w Aix-en-Provence, a nasfepnie w jego rodzinnym Peczu.
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TAMARA BERDOWSKA
(ur. 1962)

Kompozycja, 2017 r.

rysunek na folii, metal, ptyta, 23 x 40 x 52,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | 2017

estymacja: 9 000 - 12000 PLN T
2100-2800 EUR

,Pojmowanie sztuki joko objawienia i przypomnienia
modyfikuje pojecie procesu tworczego. Tworzenie
polega na zdejmowaniu zastony, odkrywaniu
praobrazu. (...) Praobraz jawi sie podobnie jak
archetyp Junga. Artysta podporzadkowany zasadzie

$wiata jest poszukiwaczem, nie stworzycielem”.
TAMARA BERDOWSKA

Proces powstawania kompozyciji przestrzennych Tamary Berdowskiej jest niezwykle pracochtonny.
Niezwykly efekt przestrzennosci artystka osiqga poprzez rysowanie na kilkudziesigciu foliach
figury tej samej, lecz obréconej wokét swojego centrum oraz pomniejszonej. Autorka nierzadko
postuguie sie dfugo schngcymi farbami, a takze wielokrotnie poprawia zarys dodatkowymi
pociggnieciami pedzla. Dzieto w pefnej okazatosci mozna podziwiad jedynie po zawieszeniu

na $cianie - kiedy wszystkie mozolnie i dokfadnie przygotowane czesci nachodzg na siebie,
prezentujqc petng przestrzenno$¢ pracy. Sekwencje powtarzalnego motywu, uchwycone na

foliach i powieszone, dajq ztudzenie ruchu, a takze wciggajq widza do $rodka.

Sztuka Tamary Berdowskiej to niezwykle oryginalne podejécie do zagadnienia abstrakeji
geometrycznej. Autorka stworzyta wiele innowacyjnych rozwigzan, kiére czyniq z jej prac
niezwykle eksperymenty przestrzenne. Jak stwierdza Jolanta Antecka, artystka wyréznia

sie takze na scenie miedzynarodowej: ,Tamara Berdowska od debiutu przekonuje nas, ze
abstrakcje geometryczng weigz mozna uprawiad twérczo. Jako pierwsza w Europie pokazafa
wieloczesciowe rysunki przestrzenne. Bozena Kowalska (wymagaiqey krytyk i wybitna znawczyni
abstrakeji) zwracata uwage, ze podobne do pewnego stopnia dziatania podiete byty réwnolegle
tylko w USA” (Jolanta Antecka, ,Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska Tamara,
[red.] Joanna Warchof, Obiekty | Obrazy, Krakéw 2015, s. 28).
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SUE FULLER
(1914 - 2006)

“#462X", 1966 r.

pleksi, sznurek, zytka, metal, plastik 15,2 x 15,2 cm
sygnowany p.d.: ‘© Sue Fuller 66" oraz opisany |.d.: '#462X'’

estymacja: 11 000 - 16 000 PLN
2 600 - 3 800 EUR

Sue Fuller, amerykariska rzezbiarka oraz graficzka, zastynefa swoimi tréjwymiarowymi
realizacjami, wykonywanymi wiéczkq lub nitkg, zaliczanymi do nurtu konstruktywizmu
oraz op-artu. Decyzja o eksplorowaniu tej techniki miata zwigzek z dziecifstwem
autorki i wiedzq przekazang jej przez rodzicéw. Jej ojciec byt inzynierem projektujgcym
mosty, matka za$ pracowata w domu, a hobbystycznie oddawata sie pracom recznym
na drutach i szydetku. Artystka studiowata uJosefa Albersa, u kiérego poznawata
techniki graficzne, kolaz w druku i eksperymentalne tkactwo, co znalazto odbicie w jej

pozniejszych realizacjach.

Artystka, namietna wielbicielka sztuki wspéfczesnej, rozpoczeta kariere od grafiki,

a nastepnie wykorzystata niekiére rozwigzania tego medium, by rozwingé oryginalng

forme rzezby. Prezentowana praca przypomina efekt dzieciece| zabawy zwanej kocig
kotyska, polegajqcej na przeplataniv sznurka miedzy palcami dioni dwéch oséb w scisle
okreslony sposéb. Sama artystka odwolywata sie do wizualnej poetyki nieskoriczonosci
wszechéwiata, frajekiorii Ksiezyca oraz orbit planetamych, kidre réwniez zasadzajq sie

na elipsie cechujgcej sie, podobnie jak prace autorki, geometrycznq precyzja.

Na poczatku lat 50. artystka zdecydowata sie na porzucenie naturalnych widkien
i zwrot ku materiatom syntetycznym, cechujgcym sie wiekszg odpornosciq

i zywszq paletq barwng: kolory mieszajq sie juz na siatkéwce oka odbiorcy.
Tréjwymiarowe nitkowe konstrukcie, tytutowane liczbami, byty od lat 60.

zatapiane w plastiku.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(ur. 1930)

Bez tytuty, 1961 r.

gips, 28,5x 12 x 3 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Zbigniew | Makowski | 1961 1.’

estymacja: 6 500 -9 000 PLN T
1600-2 100 EUR

Zaprezentowana praca pochodzi z wezesnego okresu dziatalnosci Zbigniewa
Makowskiego. Autor studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Kazimierza Tomorowicza w latach 1950-56. Juz od czasu ukoriczenia
studiéw angazowat sie w liczne i réznorodne wydarzenia zycia artystycznego.
Byt to przede wszystkim czas eksperymentéw oraz poszukiwania wiasnej

drogi i srodkéw wyrazu. Rzezbiarz brat udziat w wielu znaczqeych wystawach
oraz w przedsiewzigciach, ktére zadecydowaly o charakterze polskiej sztuki.
Uczestniczyt m.in. w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w 1959. Warto jednak
zaznaczyé, ze pomimo duzego zaangazowania twérca nie identyfikowat sie

z dwcezesng awangardg, a jego nadrzednym celem pozostawafo zachowanie

indywidualnoéci oraz odrebnosci. Widaé to w jego dziefach.

Makowskiego wyrézniaty na tle polskim, a takze europejskim, $miate

i rozpoznawalne nawigzania do surrealizmu. Warto zaznaczyé, ze podczas
pobytu w Paryzu w 1962 artysta zetkngf sie z grupg ,PHASES”, z kiérg wystawia,
a takze z samym André Bretonem. Od tego czasu Polaka zalicza sie do

miedzynarodowego ugrupowania surrealistéw, a nurt ten stat sie zjawiskiem,
poprzez kiére nieraz interpretuje sie jego dorobek. Wyréznia go wirtuozeria
w postugiwaniu sie ukrytymi znakami oraz symbolami. Motywem przewodnim

realizacji autora jest niekoAczqcy sie dialog z kulturg minionych wiekéw.

Jak opowiada o wezesnej twérczosci artysty krytyk ukrywajqcy sie pod inicjatami
W.B. na famach , llustrowanego Magazynu Studenckiego”: , Artysta uzywa stale
wzbogacanego, ale réwnoczeénie weiqz oczyszczanego i weryfikowanego
jezyka znakéw i symboli. Spotykamy wiec bardzo czesto: schody, kostki,

rozety, studnie, klocki, rurki, krzyze, reke, kielich oraz - prawie na kazdym
obrazie — pisane recznie teksty i cyfry (...). Jego symbole majq réwnoczesnie
sens znakéw geometrycznych: rozety i studnie to formy koliste, kostki i klocki

to prostopadtosciany lub szesciany, rurki to walce, piramidy to ostrostupy itp.
Tesknota do semantycznej treéci znaku plastycznego jest réwnoczesna z tesknotq
do geometrii” (W.B., Geometria tesknigea, ,ITD llustrowany Magazyn Studencki”
1966, nr 7, s.nlb.).



,[Makowski] byt malarzem przekornym. Nigdy nie mozemy by¢ w zupetnosci pewni, czy nie
kpi z nas”.

EWA GARZTECKA
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HENRYK MUSIAtOWICZ
(1914 - 2015)

“Ksiega zycia” 2005 r.

drewno polichromowane, 186 x 35 cm
sygnowany i opisany: ‘[ 13] MUSIAtOWICZ'

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN
3300-4700 EUR

,Malarstwo moje jest systemem metafor, wywodzi
sie ono z do$wiadczen ludow wielu kultur - ich
my$lenia i tworzenia, tworzenia i myslenia. Poprzez
rozwazania obecnosci prastarych impulséw

i obrazéw szukam tego, co gteboko wspdlne,
ksztattujgc siebie poprzez wrazliwo$¢ wiasnego
wnetrza, jedno$¢ wiasnej formy i freéci w nadziei,

ze dotkne wiasciwego nerwu i powiem prawde”.
HENRYK MUSIAtOWICZ

Rzezba powstata w ramach cyklu ,Ksiega zycia”, na kiéry sktadaig sie niezwykle rzezby-

-totemy, powstate z wielu pofgczonych elementéw o zréznicowanych ksztattach, fakturach oraz
kolorach. Artysta czesto podkreslat znaczenie symbolu w swojej twérczosci. W wirtuozerski
sposdb postugiwat sie prostymi znakami w celu ukazania glebszych tresci. Tak opisuje sztuke
Musiafowicza Ewa Bogusz-Bottu¢: ,Jak rzadko ktéry twérca, Musiafowicz mistrzowsko postuguje
sie ornamentem, nie wpadajqc przy tym w pufapke pustych estetyzacii. Eksperymenty formalne
wynikajq z poszukiwania takiego jezyka sztuki, kiéry jak najlepiej wyrazitby tresci pozamalarskie.
Ornament - i jest to, jak sqdze, jednym z najwigkszych osiggnied twérczosci Musiafowicza - staje
sie malarskim no$nikiem znaczen egzystencialnych” (Ewa Bogusz-Bottu¢, fragment tekstu z , Exit”
2011, [w:] Henryk Musiatowicz. Malarstwo. Rzezba, Plocka Galeria Sztuki, Plock 2014, s. 38).
Prace powstate w ramach serii to osobiste hotdy autora dla jego réwiesnikéw oraz ich bohaterskich
czynéw. Rzezbiarz za pomocq toteméw upamietia osoby, kiére doswiadczyly fraumatycznych

przezy¢ w frakcie powstania warszawskiego oraz Il wojny $wiatowei.
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TADEUSZ SZPUNAR
(ur. 1929)

Niccolo Paganini, 1955 .

brqz, 54 x 25 cm
sygnowany i datowany: ‘ST 55
odlew wspotczesny

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1700 -2 400 EUR

Tadeusz Szpunar studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie w pracowni Xawerego Dunikowskiego. Przy boku mistrza, oraz innych
studentéw Dunikowskiego, debiutowat na wystawie ,Xawery Dunikowski i jego
uczniowie”. To wlasnie Dunikowski wywart na mtodym artyécie najwiekszy wptyw,
co jest widoczne w jego realizacjach z lat 50. Dopiero w pézniejszym okresie
Szpunar poszedt w kierunku bardzie] nowoczesnych oraz $miatych kompozyciji.
Artysta odszedt od figuracji, a w centrum jego zainteresowan i eksperymentéw
pojawita sie abstrakeja. Bedge na studiach, wraz z innymi kolegami-artystami,
zatozyt w Rzeszowie Grupe XIV. Jej celem bylo propagowanie sztuki na prowincii.
Niedfugo jednak artysta postanowit odejs¢ od grupy i rozpoczgé whasne

poszukiwania artystyczne.

Rzezba prezentowana w katalogu jest hotdem autora ztozonym whoskiemu skrzypkowi
Niccold Paganiniemu. Artysta przedstawit muzyka w trakcie gry na skrizypcach,
w wyprostowanej | dynamicznej pozie. Figuratywne przedstawienie zdaje sie jednak nosi¢

znamiona abstrakeji. Niekiére z elementéw zostaty uproszczone oraz zgeometryzowane.

W latach 50 i 70. twérczosé artysty mozna podzieli¢ na dwa etapy - figuratywne
,Gtlowy" i, Torsy” oraz obiekty przestrzenne. W pierwszej fazie artysta byt skupiony
przede wszystkim na postaci ludzkiej, kiérq prezentowat w rozmaitych ukfadach,

nieraz zblizonych do form. W drugiej fazie Szpunar oddat sie catkowicie motywom
symbolicznym. Powstajgce w tym okresie obiekty przestrzenne tworzyt za pomocq ptétna,

drewna oraz réznorodnych blach.
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TADEUSZ tODZIANA
(1920 - 2011)

Stojgca
brgz patynowany, drewno, 53 x 16 cm

estymacja: 36 000 - 45000 PIN*
8400 - 10 500 EUR

WYSTAWIANY:
- Tadeusz todziana 1920-2011, Rzezba, Galeria Dylqg,
28.10-26.11.2016

LITERATURA:
- Tadeusz todziana 1920-2011, Rzezba, Galeria Dylqg,
[red.] Wiestaw Dylqg, s.13 (il.)
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TOMEK KAWIAK
(ur. 1943)

“Angel Jacket”, 2016 r.

aluminium, 36,5 x 2/ cm
sygnowany, datowany i opisany u dofu: ' TOMEK | 2016 5/8'
na spodzie autorska naklejka z opisem pracy

edycja: 5/8

estymacja: 9 000 - 14 000 PLN
2100-3300 EUR

WYSTAWIANY:
- Minima Gallery, Mykonos, Grecja, do 15.10.2018

[inny ezgzemplarz]

W sztuce Tomka Kawiaka wyroby dzinsowe pojawiaiq sie od poczqtku lat 70.,
zaraz po emigracji autora do Paryza. W ceramicznych rzezbach i odlewach

artysta nadladuje dzianine spodni, wykroje kieszeni, czasem - jak w przypadku
prezentowanej pracy - imituje ubrania. Francuscy komentatorzy z Pierre’'em Restanym
na czele widzieli w dzinsowych dzietach Polaka osobng, nieco zartobliwg, ale tez

krytyczng formute pop-artu.

W jednym z tekstéw Restany pisat: ,Pamie¢ zbiorowa zupefnie naturalnie fqczy sie
z obiektem pozqdania mas. Rzezba Tomka cafe swoje semantyczne bogactwo
wywodzi z relacji miedzy pozgdaniem przedmiotu a pamieciq. Estetyka splata

sie z moralnoscig, rozumiang jako filozofia ludzkiego dziatania”. Kategoria
konsumpcyjnego obiekiu pozqdania mas, przywofana przez Francuza, wydaje

sie w tym przypadku kluczowa. Nalezy pamietag, ze twérca podobnie jak kilka
pokoler jego rodakéw wyrastat w kulcie btekitnych dzinséw. W PRL-u dzinsowe
spodnie i kurtki symbolizowaty lepszy $wiat, nieskrepowang wolnos¢ i amerykanski
szyk. Ich posiadanie zalezato nie tylko od zasobnosci porifela, lecz takze szczescia:
pojawienia sie w Pewexie w odpowiednim czasie. Wykorzystanie imitacji dzinséw
w rzezbie wiedy, kiedy artysta znalazt sie we Francji i skonfrontowat wyobrazenie

o Zachodzie z rzeczywistoécig, wydaje sie symptomatyczne.
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PAWEL ALTHAMER
(ur. 1967)

Lalka - Pan w czarnym plaszczu, lata 90. XX w.

asamblaz, 32 x 20 x 15 cm

estymacja: 7 000 - 10000 PLN *
1700-2 400 EUR

,Nazywaliémy je 'faceci'. Duzy nos,
rozluzniona postawa, rece w kieszeniach,
jesionka w jodetke, krawat, szerokie
spodnie, szelki. Taki freak, ale zadbany.
(...) pewnie to byty moje nie do konca
$wiadome autoportrety albo tesknoty.
Chciatem by¢ wyluzowanym facetem,

a duzy nos miafem zawsze".
PAWEt ALTHAMER

Zaprezentowana praca powstata w ramach cyklu miniaturowych lalek, kiore Pawet
Althamer tworzyt we wezesnym okresie swojej dziatalnosci artystycznej, na poczgtku
lat 90. Na cykl skladajq sie réznorodne postacie, ktére zostaty wykonane z wrecz
jubilerskq doktadnosciq — zachwycajq precyzjq, z jakg artysta oddaje indywidualne

cechy charakteru oraz dbatoscig o najmniejsze nawet szczegdty.

Althamer od poczatku swojej twérczosci traktowat lalki jako obiekt artystyczny. Na
poczatku kariery ich produkcja i sprzedaz pomagaty mtodemu artyscie finansowo.
Autor w wywiadzie z Katarzyng Bielas i Dorotq Jareckg opowiada nie tylko

o doéwiadczeniach sprzedawania lalek w Polsce, lecz takze o przemycaniu swoich
rekodzielniczych wyrobéw za granice, do Niemiec: ,[lalki] wiasnej produkgj,
robilismy je z zonq. Pierwszy raz pojechatem w czasie studiéw, na poczgtku lat Q0.
z Kasiq Kozyrq, kiéra méwita po niemiecku i znata Berlin. Jako szmugler, nielegalny
cztowiek doswiadczatem licznych upokorzer. To bylo jak za okupacii, dziarskie panie
z bazaru rozkrecaly $ciane w pociggu, chowaty przemycane papierosy

w poniczochach albo wyrzucaty przed granicq, bo poszta fama, ze bedzie kontrola.
Wiszyscy sie znali w wagonie, ja bylem outsiderem z moimi stoma lalkami w dwéch
worach, kiére ledwo mogtem udzwignqg¢, wazyly ze 30 kg” (Pawet Althamer

w rozmowie z Katarzyng Bielas i Dorotq Jareckq, Skafandryta, Duzy Format,
wrzesie 2010, dostepny: http://wyborcza.pl/duzyformat/ 1,127290,8353442,
Skafandryta.html).

O poczatkach fascynacii lalkami artysta opowiada w nastepujgey sposéb: ,Od
dziecka bawitem sie lalkami, robitem lalki albo przerabiatem. To spowodowato,

Zze niespostrzezenie zostatem artystq. Szytem ubranka, nadawatem imiona, to

mnie krecito. Stawny, szczegélnie wéréd moich braci, stat sie méj Tycio o wlosach
czerwonych jak Michat Wisniewski. Miatem cafq bande ,Tyciowq'. To byt m¢j
,Second Life] ja bytem tym Tyciem” (Pawet Althamer w rozmowie z Katarzyng Bielas
i Dorotq Jareckq, Skafandryta, Duzy Format, wrzesiert 2010, dostepny: http://
wyborcza.pl/duzyformat/ 1,127290,8353442, Skafandryta.himl).
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PETRUS WANDREY
(1939 - 2012}

Tulipan, 1996 r.

metal, 76 x 23,5 x 14,8 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym: ‘W 1996’

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN T
2800-3800 EUR

Petrus Wandrey byt artystq niemieckiego pochodzenia, kiéry mieszkat i tworzyt

w Hamburgu. Autor fascynowat sie technologiq oraz naukg i wykorzystywat te

pasje w swojej tworczosci. Waznym momentem w jego karierze byfo wystgpienie

pt. ,Science and Beyond” w Fordham Univeristy w Nowym Jorku w 1978 roku, kiedy
ogfosit powstanie Digitalist Movement. Od tego momentu Wandrey studiowaf oraz
eksperymentowat z nieskoriczonymi mozliwosciami, jokie daje cyfrowe dzieto sztuki.
Wedtug autora cyfrowy jezyk $wiata wirtualnego cechuije sie uniwersalnosciq i brakuje
w nim miejsca na dominacije rozpoznawalnych jezykéw oraz elementéw narodowych.
Ponadlto, artysta wierzyt, iz jest to pierwszy jezyk globalnie zrozumiaty i akceptowalny
przez ludzi bez wzgledu na ich pochodzenie czy narodowosé. Wéréd najwazniejszych
zrédet inspiracii dla tego nurtu nalezy wymieni¢ estetyke pierwszych gier komputerowych,
kiére produkowane byly przez kultowq firme Atari. Artysta, kiedy pracowat nad swoimi
rze¢bami, siegat bezposrednio do ksztaltdw oraz ukladéw pikseli, a wiec elementow
obrazu wyswietlanych na ekranie. Wandrey byt takze zafascynowany posunieciami
artystéw, kiérzy tworzyli w nurcie pop-arty, surrealizmu, a takze dadaizmu. Artysta

w swojej sztuce nawigzywat do high-techu, wykorzystywat wszelkiego rodzaju diody,
plyty czy mikro chipy. Oprécz rzezb tworzyt takze instalacje, architektoniczne modele,
meble, grafiki, bizuterie czy tkaniny. Ponadto byt autorem okladek gazet, m.in. dla , Der
Spiegel” czy ilustracji dla , TransAtlantik”.
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MACIEJ KASPERSKI
(ur. 1969)

“Red” z cyklu “Triplex System”

glina szamotowa, szkliwo, 100 x 34 x 15 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1700 -2 400 EUR

WYSTAWIANY:
- Triplex System, Galeria Diuga, Bolestawiec 2009
- Triplex System, Rezonanse Sztuki Il, Narodowe Forum

Muzyki, Wroctaw 2016

LITERATURA:
- Maciej Kasperski, Dorota Mitkowska. Patrze¢ czy
uzywade, Zary 2010, s. 29 (il

,Dazytem do stworzenia takiej formy, takiego kszfattu, kiéry statby sie symbolem.

Charakterystyczng cechq przedmiotu symbolicznego jest jego wieloznaczno$¢, nawet wiedy,

gdy znaczenia wzajemnie sie wykluczaijq. ‘Triplex System’ nawigzuje w jakim$ sensie do dzief

dizajnu, w swej istocie odnosi sie do relacji miedzy uzytkownikiem a formq, a uzytecznoscig

i bezuzytecznosciq”.

Zaprezentowana praca powstata w ramach cyklu, nad ktérym artysta pracowat do
2006 roku. Na serie skiadaijq sie obiekty o powtarzalnej gipsowej formie, kiére jednak
wyréznia niejednorodnie potrakiowana powierzchnia - od gladkiej, przez lekkie
chropowatosci, az po powtarzalne wzory két lub paskéw. W celu uzyskania rozmaitosci
rozwiqzan artysta zastosowaf wachlarz technik, a wéréd nich m.in. mechaniczne procesy,
cigcia zadane osirym narzedziem, a takze rézne techniki wypatu oraz szkliwa.

Warto zaznaczy¢, ze powstaly cykl prac ,Triplex System” nalezy do kolekciji realizacii

opatrzonych przez artyste wspdlnym tytutem ,Cirl C, Ctrl V' Wybrany tytuf nawigzuje do

MACIEJ KASPERSKI

populamnych skrétéw klawiszowych, za pomocq kiérych mozna skopiowaé oraz wklei¢
gotowy obiekt. To wiasnie dzieki tej kombinacii, wykonujqc prostq czynnoé¢, mozna
multiplikowaé obiekt i tworzy¢ jego kopie w nieskoriczonej liczbie. Artysta poprzez
wybrany cykl zadaje pytanie o to, co jest oryginatem, pierwowzorem oraz kopig,

a takze jaki zwigzek fgczy podmiot skopiowany z pierwowzorem. Na kolekcje prac
skiadajq sie trzy rézne cykle artystyczne. Wszystkie jednak odnoszq sie w swojej
formie do zagadnier zwigzanych z rytmem oraz powtarzalnosciq - ksztattu, idei oraz

gestu.
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MACIEJ KASPERSKI
(ur. 1969)

“Prawoskret”, 2002 r.

glina szamotowa, 26 x 100 x 26 cm

estymacja: 5 500 - 8 000 PLN
1 300- 1900 EUR

WYSTAWIANY:
- Maciej Kasperski, Mack, BWA Wrocfaw Galeria Szkfo
i Ceramiki, pazdziemik — listopad 2002

LITERATURA:
- Krzysztof Rozpondek, Maciej Kasperski, Mack, BWA
Wroctaw Galeria Szkta i Ceramiki, Wroctaw 2002, s.nlb. {(il.)

,Prawoskret” to praca pochodzqca z wezesnego okresu twaérczosci Kasperskiego. Juz

na poczatku artystycznej kariery rzezbiarza kluczowym zagadnieniem stofa sie idea
niejednoznacznosci — postrzegania obiekiu zaréwno jako przedmiotu uzytkowego, jak

i unikatu. Poprzez zestawienie starszych prac artysty z najnowszymi mozna dosfrzec ciqgfe
szkolenie warsztatu, ale takze ewolucie, jokim ulegata forma wychodzgca spod dfuta
Kasperskiego. Artysta tworzqc, skupia sie na zmysle dotyku, jak réwniez na ciele oraz
kontekscie. Powstate prace sq sensualnymi tworami, kiére poprzez swoje odizolowywanie
majq zaprasza¢ oraz zachecaé do dotykania ich struktury oraz powierzchni. Jok opowioda

sam artysta: ,Migkkie ksztatty, kiére nadafem pracom, sugeruiq réwniez dopasowanie

do ciafa cztowieka. Dgzytem do uzyskania zmystowego ksztattu, nie tyle organicznego
(pochodnego z natury), co sensualnego, oddziatujgcego na zmysty (...) (Maciej Kasperski,

Dorota Mitkowska, Patze¢ czy uzywac?, Zary 2010, s. 16).

Maciej Kasperski ukoriczyt Akademie Sztuk Pieknych we Wioctawiu. Od 1999 artysta
prowadzi zajecia w Pracowni Podstaw Projekiowania Ceramiki na macierzystej uczelni.
Na jego tworczoéé skiadajq sie przede wszystkim cykle prac, w ramach kiérych rzezbiarz
prowadzit eksperymenty i rozwazania nad konkretnymi zagadnieniami - m.in. zwigzanymi

z przedmiotem oraz uzytkowosciq.



,Przedmioty tworzq kulture materialng cztowieka i dlatego zawsze mnie interesowaty. Fascynuje
mnie ich forma, ale tez materiat, z jakiego powstajqg, sposéb obrébki, technologia produkgji, ich

tradycja, rytuat zwigzany z uzytkowaniem”,
MACIEJ KASPERSKI
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PATRYCJA BARKOWSKA
(ur. 1990)

Z cyklu “Tabakiery”, 2015 r.

ceramika, glina szamotowa, miedz, 100 x 60 x 70 cm

estymacja: 6 000 - 10 000 PLN
1400 -2 400 EUR

Patrycja Barkowska jest mtodg, utalentowanq artystkq pracujgeq przede wszystkim

w ceramice. Autorka uzyskata dyplom w 2015 roku na Wydziale Rzezby
Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zoprezentowana rzezba pochodzi z cyklu
Tabakiery”, kiéry jest opowiesciq o rodzinnych stronach autorki oraz jej przywigzaniu
do tradycii. Artystka podczas pracy nad cyklem inspirowata sie formq kaszubskich
tabakier, kiére wykonywane sq tradycyjnie z krowiego rogu. Poprzez przywotanie
specyficznego ksztattu Barkowska zwraca uwage na problem zanikania tradyciji oraz

jezykéw tamtejszych regionéw pod wplywem czasu.

Zaprezentowany obiekt wyréznia nie tylko forma, lecz takze sposéb wykonania.
Rzezba powstawata poprzez wypalanie w piecu ceramicznym opalanym
drewnem. Pomyst na jego wykorzystanie zostat zainspirowany piecami w Sevres we
Francji — miejscowosci, kiéra stynie z manufaktury porcelany oraz gdzie znajduje

sie Narodowe Muzeum Ceramiki, prezentujgce zbiory z cafego $wiata. Proces
wypalania jest niezwykle pracochfonny, polega m.in. na zamurowaniu pieca na czas
wypiekania. Temperatura wewngtrz osiqga temperature 1300 stopni w kluczowym
momencie. Proces ten w opisanym piecu wyréznia przede wszystkim fak, ze prace
wypala sq bezposrednio ptomieniem, kiéry przechodzi przez komore. Dodatkowo,
wielogodzinny proces pozwala na osiggniecie niezwykle ciekawych efektéw, dzieki
mozliwosci uzyskania atmosfery redukeyinej. Wypalaniu towarzyszy ulatniajgey sie

dym, ktéry mozna poczué¢ az na Krakowskim Przedmiesciu.
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JOZEF MOJZESZ GABOWICZ
(1862 - 1939)

Maty rybak

brqz, 46 x 20,5 x 32 cm
sygnowany na cokole: 'J. Gabowicz’

estymacja: 11 000 - 15 000 PLN
2600-3500 EUR

Artysta urodzit sie w biednej zydowskiej rodzinie w podéwczas matej miejscowosci
Kolno w 1862 roku. Od najmtodszych lat wykazywat duzy talent rzezbiarski, jednak
ze wzgledu na status rodziny nie mégt podjaé nauki w mtodym wieku. Jego sylwetka
owiana jest wrecz legendamymi historiami. Pono¢ talent artysty odkryta mtoda
panienka, kiéra przebywata w okolicznym Tykocinie. Dzieki jej namowom chopiec
pieszo wyruszyt do Warszawy. Umeczonego miodziana odnalazt wysoko sytuowany

dokior Frenkel, kiéry okazat sie jego przyszlym mecenasem.

Najprawdopodobniej wkrétce potem podjaf nauki u Wojciecha Gersona, sfynnego
pedagoga, w ktérego szkole uczyt sie rysunkéw z gipsu i z modela. Jego drugim
nauczycielem byt rzezbiarz Ludwik Kucharzewski, specjalizujgcy sie w popiersiach

i medalierstwie. Wpltyw obydwu mistrzéw wida¢ w dbatosci o kompozycie, perfekeji
opracowania powierzchni i akademickim dopieszczeniu detalu. Duzy wptyw na

jego rozwdj mialy takze liczne zagraniczne wyjazdy, miedzy innymi w roli stuchacza
Cesarskiej Akademii Sztuk w Petersburgu, a nastepnie ucznia wybitnego rzezbiarza
Auguste'a Rodina. Prezentowany obiekt przedstawiajqcy rybaka w czasie pracy
formalnie silnie osadzony jest w XIX-wiecznym stylu realistycznym, jednak widoczne
sq takze elementy stylu profagonisty wspétczesne| rzezby, przede wszystkim

w wyborze naturalistycznej tematyki i zainteresowaniu przedstawieniami codziennego
2zycia wszystkich klas spotecznych. Prace Gabowicza czesto pefne sq zawoalowanej
symboliki i sentymentalizmu, kiére pozwalajg mu ukaza¢ malowniczoé¢ i wage

pozomie btahych czynnosci.
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WANDA WOLF
(ur. 1959)

Kula, 2015 .

szkliwiona glina szamotowa, angoba, 40 x 45 cm

estymacja: 2 600 - 6 000 PLN
700 - 1 400 EUR

,,\/\/spé’(czesny ceramik stara sie zawrzed tredci,

jakie pragnie wyrazi¢, w istocie tworzonej formy,
niebedqcej ani rzezbq przyozdobiong szkliwem,
reliefem lub rysunkiem, ani brylg podyktowang
przeznaczeniem przedmiotéw, lecz ksztattem materii
o wiasnej idei plastycznej”.

HENRYK LULA
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WANDA WOLF
(ur. 1959)

Okregi, 2017 .

glina szamotowa, porcelana, 35 x 40 cm [wieksza czes¢],
13 x 35 cm [mniejsza czeé¢]

estymacja: 4 200 - 7 000 PLN
1000 - 1700 EUR

,Odkad Pan Bog ulepit z gliny Adama, tworzywo
to najécislej wigzato sie z zyciem i historiq
cztowieka. Stuzyto i stuzy celom réznego rodzaju
najcodzienniejszym i najbardziej wzniostym...".

WIEStAWA WIERZCHOWSKA

Ceramika nalezy do najwczesniejszych ludzkich form ekspresji, a w polskiej tradycji ma bardzo
dlugq i bogatq historie. Realizacje Wandy Wolf, reprezentowane przez obiekty takie, jak
,Okregi”, nalezy uzna¢ za remedium na przytlaczajgeg dekoracyino$é, przesyt kontrastami
oraz zbyt kizykliwymi barwami. Artystka odebrata wyksztalcenie z zakresu tworzenia ceramiki
u Stanistawa Tworzydly, kiéry jako stypendysta miat mozliwos¢ poznania tajnikéw mozaiki

i ceramiki w Central Academy of Arts and Design w Pekinie. Jego wychowanka fascynuje sie

harmonijng prostotq formy wywiedzionq ze sztuki Dalekiego Wschodu.

Wanda Wolf zajmuje sig zaréwno ceramikq uzytkowq, jak i artystyczng, czym pokazuje,

ze te dwie - zdawaloby sie — osobne dziedziny uzupetniajq sie. Materiat, jakim jest glina
ceramiczna, cechujgca sig plastycznoiciq, umozliwia autorce delikatne obrabianie obiektu

i ksztattowanie niemalze malarskiej faktury poprzez doklejanie, ztobienie, drapanie. Proces
tworzenia ceramicznego dziefa sztuki wymaga nie tylko koncepciji, lecz takze wprawnych rgk
modelujqcych oryginalne formy oraz rzemieglniczego warsztatu dotyczqcego procesu wypalania
czy szkliwienia. Poszukiwania stylistyczne Wolf zdradzajq fascynacje geometriq i prostotq, a takze
elementami przemysfowymi czy czesciami zfozonych mechanizméw. Celowo oszczedne rzezby
cechujg sie wrecz surowosciq; artystka $wiadomie odrzuca wszelkie ozdobniki moggce odwréci¢
uwage widza od kontemplacii formy i materiatu. Poprzez minimalistyczne figury, najczesciej
geometryczne, eksponuje whasciwosci uzytego surowca, a jednoczesnie uwypukla jego zwigzki

z naturg.
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JERZY SACHA
(ur. 1931)

Kula

ceramika, §r.: 90 cm
sygnowany: JS'

estymacja: 8 500 - 12 000 PLN
2000 -2 800 EUR

Wiele z niezwyklych realizacji Jerzego Sachy wyrézniato sie charakterystycznymi
organicznymi formami. Gtéwnym zrédtem jego inspiraci byta natura, przede
wszystkim ta egzotyczna. Autor poznat jg dzieki wyjazdom z zespotem
folklorystycznym dziatajgcym przy Spétdzielni ,Kamionka” w tysej Gérze. Warto
zaznaczyé, ze rozpoczqt prace w tej placdwee juz po ukorczeniu studidw, kidre
odbyt na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Kierowat instytucjq
i tworzyt dekoracje produkowanych tam wyrobéw, przede wszystkim naczyn. Jego
realizacje wyrézniafo zastosowanie szkliwa zaciekowego, kiére sptywato po ich
powierzchni. Dodatkowo artysta z upodobaniem wzbogacat fakture spiekami.
Podobnie jak w przypadku zaprezentowanej kuli, chetnie fqczyt w jednej pracy
szkliwa I$niqce oraz matowe, a takze poprzez bezposrednie zestawienie kontrastowat

fragmenty o chropowatej oraz gfadkiej fakturze.

Jerzy Sacha to takze autor oraz wspdtautor licznych realizacji ceramicznych, zaréwno
sakralnych, jak i $wieckich. Nieraz tworzyt w ramach cykléw tematycznych. Jego
dzieta zdobiq m.in. kompleks sportowy w Tarnobrzegu, domy wezasowe w Starym
Sqczu oraz Muszynie czy koscidt w tysej Gorze. Oprécz ceramiki artysta zajmowat

sie m.in. choreografiq i taficem, a takze byt zaangazowanym spotecznikiem.
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WtLADYStAW FRYCZ
(ur. 1929)

“Moijzesz”

kamionka, 50 x 30 cm

estymacja: 6 500 - 10 000 PLN
1600-2400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja rodziny artysty

,Tak wiec moje rzezby sq realizacjq wyobrazni. Jeden z krytykéw nazwat to 'igraszkami
wyobrazni', ale w istocie jest to droga - jok kazdego twércy - poszukiwawcza i w zamierzeniu
odkrywcza, aczkolwiek nie zawsze w pefni efekiowna. Nie eksperymentuje, dokonujgc zmian
modelowych, lecz zmierzam w kierunku zmaterializowania w ksztatt — mysli koncepcyjnej”.

WHADYStAW FRYCZ, 1995

Gdy rzezbiarz zartobliwie wspominat poczqtki swej kariery, przywotat dzieciece Wiadyslaw Frycz slynie przede wszystkim z rzezb plenerowych, w tym stawnej

zabawy z plasteling oraz mtodzieAcze prace z czaséw okupacii: kukietki do teatrzyku. podziurawionej metalowej zyrafy z | Biennale Rzezby w Metalu. Artysta chetnie

W swoijej konsekweninej dziafalnosci najczescie] siega po metal, materiat wymagajqey uczestniczyt w wydarzeniach tego typu i tworzyt prace do parkéw i przestrzeni publiczne;.
podejmowania szybkich i pewnych decyzji. To glina jednak pozwolita artyscie uzyska¢ Prezentowana rzezba wpisuje sie w ekspresyiny nurt polskiej rzezby o wyraznej

inne jakosci, takie jak plastyczne ksztattowanie form zblizone do rysunku, bedgce dadaistyczno-surredlistycznej proweniencii, kiérej trzonem jednak pozostawato

procesem cigqglego dochodzenia do perfekgji. Sam Frycz wykorzystywat analogie zainteresowanie ludzkq postacia. Frycz siegnaf po otwartq forme. Silnie zdeformowang
rzezby i malarstwa, kiéra zasadza sie ,na jednosci ksztafty, koloru i materiatu” (,Forma, gfowe starotestamentowego przywaédcy |zraelitdw cechuje ogélnikowose, celowe

ksztatt, tworzywo", Katalog wystawy Wiadystawa Dariusza Frycza, 1995 Warszawa wyrugowanie detalu, $wiadczqce o zywiotowosci autora, jego twérczej swobodzie

Rynek Starego Miasta, s.nlb.) i potrzebie kierowania sie intuiciq.
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KRZYSZTOF OSTRZESZEWICZ
(ur. 1985)

’Po deszczu’, 2018 r.

brgz patynowany, drewno, 75 x 20 x 20 cm

sygnowany i datowany: ‘'K.O. 18 1./

na odwrociu na podstawie plakietka z opisem pracy: ‘PO DESZCZU |
ed. 2/4+1 A/P"18r oraz parafka autora

edycja: 2/4

estymacja: 3200 - 5000 PLN
800-1200 EUR

Krzysztof Ostrzeszewicz jest absolwentem warszawskiej ASP, kiéry przyznaie sie do
fascynacji modernizmem i przedwojenng awangardq, przede wszystkim formizmem.
Owe zainteresowania znajdujqg odbicie w jego rzezbiarskich realizacjach
pozostajqcych w kregu sztuki figuratywnej. Pomimo nowoczesnej surowej formy,
jakg artysta nadaje swoim postaciom, odwolujq sie one takze do rzezby antycznej.
Utozenie ciata, harmonijne zbudowanie sylwetek dzierzqcych w doniach atrybuty
zdradzaiq silne przywigzanie do klasycznych kanonéw piekna. Spatynowanie
brgzu dodatkowo pogtebia iluzje obcowania z rzezbg dawnq, przynalezng

do czaséw, w ktérych religia i mistycyzm byly nieodigeznym elementem ludzkiej
egzystenciji. Adam Myjak, komentujgc dyplomowq prace mfodego artysty, jego
klasycyzujgcq postawe okreslit jako odwazng, bowiem perfekeyjnie fqczy w sobie
wspoétczesnose formy przy jednoczesnym nawigzaniu do tradycji.

Prezentowana rzezba ,Po deszczu” jest czesciq cyklu, nad kiérym obecnie

pracuje artysta. Skiada¢ sie na niego bedq rzezby nawigzujqce do tematyki
czterech zywiotéw. Sam artysta napisat, ze ,koncepcja cyklu wynika z mojego
jednoczesnego zainteresowania rzezbq figuratywnq i awangardg modernistyczng.
licze, ze dzigki takim zestawieniom bede mégt pokazad pefniejszy obraz $wiata

p|osTycznego, krc')ry mnie fuscynuie iz ktérego czerpie inspiracje”.

W realizacjach Ostrzeszewicza widoczny jest znakomity rzezbiarski warsztat, ale
réwniez fascynacja historiq sztuki. Statyczna forma zostata wzbogacona o intymng
refleksje, dzieki czemu rzezby te zdajq sie funkcjonowaé jako metafory sit przyrody,

rozwazania na temat struktury rzeczywistosci.
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SOPHIE MASLOWSKI
(ur. 1979)

“Kregostup”, 2014 r.

ceramika, 175 x 85 x 70 cm

estymacja: 16 000 - 25 000 PLN
3800-5900 EUR

,Rzezby Sophii Maslowski to
przekomarzajqce sie z nami dostrzezone
przez artystke fragmenty rzeczywistosci. Ich
cel o wysytanie sygnatéw ostrzegawczych,

a nasza rola ogranicza sie jedynie do
nawigzania z nimi kontaktu. Kiedy juz to
zrobimy, zagadujq nas, szepczq, ztosliwie
chichoczq, czasami oburzajg inwektywami,
ale zdecydowanie nie dopuszczajg do glosu.

Pozostaje nam tylko stucha¢”.
ROMAN PIETRZAK

Sophie Maslowski jest artystkq polsko-francuskiego pochodzenia, kiéra ukorczyta
Uniwersytet Paris |, Panthéon-Sorbonne na Wydziale Sztuk Pieknych w 2003 roku.
Autorka w latach 2000-02 byta stypendystkq Ministerstwa Spraw Zagranicznych
Francji na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych na wydziale Grafiki oraz Rzezby.
Od 2011 jest doktorantkq na Wydziale Grafiki, ze specjalizaciq rzezby, na
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych u profesora Piotra Gawrona oraz

u dr. Stanistawa Bracha. Artystka w 2015 roku miata indywidualng wystawe pod
tytufem ,Amnezja” podczas Nocy Muzedw na dziedzinicu Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Mtoda rzezbiarka brata udziat w wielu wystawach zaréwno

w Polsce, jak i we Francji.

Twoérczo$é autorki oscyluje wokét zagadnien zwigzanych z pamieciq, amnezjg
oraz manipulaciq, a takze kryzysu wspétczesnego czfowieka. Nieraz realizacje
artystki przyjmujq forme rozbitq, zigczong z wielu elementéw. Maslowski w swojej
szfuce snuje opowiesci o czfowieku spetanym szeregiem przymusédw, kidremu trudno

dotrze¢ do siebie samego.
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TOMASZ GORNICKI
(ur. 1986)

“Damaged”

brgz, stal, 30 x 35 cm

wysokos¢ postumentu: 125 cm

sygnowany na podstawie: 'GOR | NIC | KI +'
unikat

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN
2800-3800 EUR

WYSTAWIANY:
- Escape Rooms, wystawa grupowa, Pop Up Gallery,

Warszawa, 24.09-31.10.2017

Tomasz Gérnicki jest rzezbiarzem mfodego pokolenia, kiéry krytycznie przyglada sie
rzeczywistosci. Stynie z ,partyzanckiego” podejscia do sziuki i rzezb pojawiajgcych
sie bez osirzezenia w przestrzeni miejskiej. Jak niespodziewanie ukazujg sie na

ulicach, tak réwniez znikajg po pewnym czasie

Artysta w swoich realizacjach fqczy warsztatowe wyksziatcenie, kidre zdobyt

na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na Wydziale Rzezby, z niezwyklq
oryginalnoéciq oraz odwaggq w realizacji zaangazowanych spotecznie projektéw.
Pobierat nauki w pracowniJanusza Antoniego Pastwy. Na dorobek Gémickiego
skfadaijq sie zaréwno monumentalne rzezby oraz instalacie, jak i mate formy. Autor
tworzy przede wszystkim w nurcie realistycznym, ale nie boi sie eksperymentéw

z materiatami, kiére z upodobaniem zestawia w jednym dziele. Pracuje w kamieniu,
brgzie, aluminium, ale takze szyje czy fotografuje. W przypadku zaprezentowanej
pracy ,Damaged” uzyskat niezwykly potysk oraz nieskazitelnie gladkq powierzchnie

poprzez pokrycie brgzu czarnym niklem.

Motyw czaszek przewija sie w twérczosci artysty w réznych technikach oraz wyrazie.
Jak opowiada Gérnicki o zrédfach tych realizacji w wywiadzie z Mariuszem
Szczyglem: ,Powiem ci krdtko. Wyprowadzitem sie z Warszawy tutaj, na wies, bo
zostatem odrzucony przez grupe przyjaciot. Powad konflikiu nie jest do publicznei
prezentacji. Ucigtem z nimi wszelkie kontakty. Ale jeli nie idzie sie na psychoterapie,
jakos frzeba sobie radzi¢. Zrobitem wiec dziewig¢ czaszek. (...) kazda nalezy do
kiéregos z nich” (Mariusz Szczygiet w rozmowie z Tomaszem Gémickim, Partyzantka
rzezbiarska Tomasz Gérnickiego. Szczygiet na interwencii miejskiej, ,Duzy Format”,
styczen 2017 http:/ /wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,21238903,partyzantka-
rzezbiarska-tomasza-gomickiego-szczygiel-na.himl). Poczgtkowy cykl dziewieciu dziet
szybko jednak sig rozrést, a czaszki staly sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych

motywdw sztuki rzezbiarza.

Najnowsze realizacje autora oraz wystawa ,Opressed” opowiadajq o ucisku oraz
opresji, za kiérej filary Gérnicki uwaza religie, panstwo, pte¢, a takze kulture. W wielu
z najnowszych prac porusza zagadnienia opresyjnosci na poziomie instytucjonalnym,

zwigzanej m.in. z paristwem, systemami religiinymi czy systemami korporacyjnymi.






Henryk Rodakowski, Portret zony na koniu, 1868 r.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 13 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 2 - 13 listopada 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Ewa Parfum, z cyklu: Samoidentyfikacja, 1980 .

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 15 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 5 - 15 listopada 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Figurka — Marszatek Jézef Pitsudski, okres migdzywojenny

POLONICA, MILITARIA, BATALISTYKA

Aukcja 8 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 29 pazdziernika - 8 listopada 2018

g3

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



SZTUKA WSPOtCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 27 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 19 — 28 listopada 2018

g3

UNICUM

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl

Woiciech Fangor, Kompozycija, 1972 .



Sa

UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE: 13 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 298 999

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 7 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 4 STYCZNIA 2019
kontakt: Karolina tuzniak-Marchlewska k.luzniak@desa.pl, 795 122 718

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 13 GRUDNIA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 8 LISTOPADA 2018
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

POLONICA, MILITARIA, BATALISTYKA: 8 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Magdalena Kus m.kus@desa.pl, 795 122 718
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 27 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 19 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Barbara Rybnikow b.rybnikow@desa.pl, 664 150 862

NOWE POKOLENIE PO 1989: 22 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: 15 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 6 GRUDNIA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: 30 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Anna Szynkarczuk a.szynkarczuk@desa.pl, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCIJONERSKA: 15 LISTOPADA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 12 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701












Udziat klienta w aukeji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z trzyczeéciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacije. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy polowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej dohczcmy opfote oukcy\'nq. Stanowi ona czes¢ koficowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeying
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoAczona w przedziale estymacii lub
powyzej goémej granicy estymacii jest transakejq ostateczng. Estymacije nie uwzg\edrﬂo’\q opfaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacije w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgniefa, zakoriczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza o, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli ransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakcji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiekiu nie
osiqgneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia fransakcji w ramach aukji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyine;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania fransakeji warunkowych w ramach aukeji musi byé¢ ogtoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiggnefa poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa fraktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyinej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zasfrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertow. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i b\'bhogroﬂi przedstawione informacie mogq nie byc’ wyczerpujgce, a w niektérych

przypadkach pewne fakly odnoszqce sie do kolejnych wiasciciel, ekspozycii oraz publikacji,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest rownoznaczny z tym, ze obiek jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokiadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq warto$é oraz charakter aukeji, w ramach
ktérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukcyjnych

Wystawy przedaukeyjne sq bezplatnie dostepne dla ogladajqcych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegstowe informacie o poszczegélnych obiektach

11. legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Paristwo znalezé w niniejszym katalogu:

[ - obiekly bez ceny gwarancyjnej

T— obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytufu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dia kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro [np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowane], jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dia kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
opfata 8 750 euro) oraz

5)0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeéé jest zawarta w przedziale przekraczajqeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcq w Unii Europeijskiej dyrek-
tywq 2001 /84 ,/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Opfata obliczana bedzie z vzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartosé kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekiy sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w caloici lub zawierajgce elementy wytworzone z rolin lub zwierzqt
okrelanych jako chronione lub zagrozone

O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej sironie
infernetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim zfozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obiekty i kolejne postgpienia, wskazuje licytujqeych,
ogfasza zakohczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyjnym a licytujgeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezesnie] zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiow. W takiej sytuacji numery obiektéw
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposréd licytacii mogq by¢ réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpéznie
godzine przed aukcjq wraz z informacjq, ktérych obiektow dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowaé sig przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowsd osobisty, paszport, prawo
jozdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Parstwo uczesiniczy¢ w aukeji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacji przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz Zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacie zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesfa¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczyé¢ osobiscie
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacii danych.
Nasz pracownik polqczy sie z Klienfem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowad w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcijq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefoniczne]. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyinej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelq
posiqpien przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jok najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej iloéci zleced z takim samym
limitem decyduie kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawczej. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje
wedlug tabeli postgpien. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,500,800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000,/8 000 {np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

. PO AUKCJI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opoznienia w zapltacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000
2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisaé nazwe aukcji, date aukciji

oraz numer obiektu.

2. Platnoé¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wiszystkie fransakcje zawierane sq w polskich zfotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Wartos¢ transakeii op‘(ccone'\ w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklomacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowq mozna zgtosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec o0séb niebedqceych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamo$¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze to nasigpi¢ tylko w momencie pefnej ptainosci i uregulowania wszystkich
zobowiqzar wynikajqeych z wezeéniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magozynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ oplat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowang firmq zajmujqeq
sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukdii potenq’a\nym \'\cyfu'\qcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywdz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwo$é uzyskania odpowiednich dokumentéow
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekl. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqeq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbo zawierajgceje, fj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie
od wieku, procentu zawartoéci, mogg wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatéow
przed wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajqcych eksport nie
jest rownoznaczne z mozliwoscig importu do innego parstwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéow
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Parstwa
wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roglin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreélajq prawa i obowigzki licytujqeych i kupujgcych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystgpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu avkeyinego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyinego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyinej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukgji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobistq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujqey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupetnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zasirzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogfoszeniach podanych do wiadomosci przed aukcjg.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytuigey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamos¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujqeych, kiérzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobicie, DESA Unicum moze
zrealizowaé pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz , zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na sfronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyine] i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postqpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy starar, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyina, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do fransakeji warunkowej. W przypadku dwaéch lub wigkszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszeh. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przesfane
(pocziq, faksem badz e-mailem) albo dostarczone osobiécie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pédzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgfoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na stronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmnie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy ?elefon‘\czne{. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgey moze okreslic na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie |\'cytowcc' pomimo braku potqczenia. Jedli zaden limit nie jest okres’|ony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyinego uznaje w takim wypadku, ze Klient oferuje przynajmniej cene
WyWO‘UWCZq.

4) Podczas licytacji, zardwno osobistej, telefoniczne, jok i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujgey bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane
jest dokladniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukdji zostato wy-
raznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzecie] akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacii zlecenia lezy wylgcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obieki, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia bfedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za osta-
teczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gnigcia ceny gwarancyjnej obiekiu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqd? to przez skfadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skiadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgew przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqcy, ktéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowanq przez aukcjonera, jest zwy-
ciezeq licytacji. Uderzenie mtotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé¢ kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukeji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (potrz: porograf 1 punkt 10 ,Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany uici¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty majq
by¢ viszczone w polskich zfotych gotéwkq, kartq lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje platnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukeji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
ofrzyma pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiektu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wlasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiekiéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabyw-
ca spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA
Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwi¢ sie na
odbiér obiektu.

2) Kupujgey powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym
terminie DESA Unicum przesyla wszystk‘\e wyh'cytowone obiekty do magazynu zewnetrznego,
a kupujgey obcigzony zostanie kosztami fransportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat be-
dzie vzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazyno-
wej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego przechodzi ryzyko utraty i uszkodze-
nia nieodebranego obiekiu, a takze cigzary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego
ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub
uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecjalizowangq firmq zajmujgeq sie pakowaniem i wysylkg
dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum
nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidfowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz
inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien
skontaktowa¢ sig z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym



odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcey, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odsiqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujge dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalonq przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kiérej kupujqey wylicytowat obiekt, nabywea pozostajgey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakcii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnoéci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajqc materiaty o produkiach, ustugach badz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqe sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE i podajqc dane osobowe, klienci zgadzajq sig, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzystaé te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum be-
dzie ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
donych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego \icytu'\qcego za bfedy w
trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq obiektu.
4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie @ DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci

wobec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1
paragrafie @ powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokol-
wiek oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodu-
kowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzg-
dzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajge zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wia-
sno$¢ DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez
uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
petnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catos¢ praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE! okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowiqzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniv praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesci
z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEI.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajgce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukeii i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnoéci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z p6ézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowanq powigkszong o optate aukeying, 3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o prze-
ciwdziataniv wprowadzaniu do obrotu finansowego wartosci majgtkowych pochodzqeych z
nielegalnych lub nievjawnionych zrédef oraz o przeciwdziataniu finansowaniu terroryzmu (Dz.
U. 22000 r. Nr 116, poz. 1216, z pézn. zm.) - dom aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonujqeych transakeji w kwocie powyzej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidfowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancia nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiekiu, wigczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: , przypi-
sywany/e/a", ,Attributed” lub skrét , Attrib.";

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca’;

e) obiektu, kidrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specijalistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
foktycznej o mniej niz 15 laf;

gl obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreglenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czeséci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciv metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajgcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACI

Rzezba i formy przestrzenne ® 568ARZO11 * 23 pazdziemika 2018 r.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, ktére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dosfarczone (osobiécie, pocziq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytaci, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby bylo fo mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomyfek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacii z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $cigle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecen w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostafo zlozone najwczesnie. Zgadzam si¢ na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

| Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyjnego potgczg
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy ~ licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie
na licytacie w moim imieniu za kwote réwngq cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacii
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks \‘_} Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licylacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgeego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowéd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

ana kwota (bez

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L1 Wplace na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

zprasy || zmailingu || zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |_J inng drogq

z imiennego zaproszenia

DESA Unicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdlnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materiatéw promocyinych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum
L] Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informaciji handlowej
drogq elekironiczng
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreglonych

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczgce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
naktadajq na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, a fakze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z ktérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacie dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

I WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych fransakeji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeyjng oraz innych optatl, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis Klienta skiadajgcego zlecenie















