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CZAS AUKCJI
16 kwietnia 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

2 - 16 kwietnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Magdalena Krajenta
tel. 795122 712
m.krajenta@desa.pl

Julia Olszewska
tel. 532 759 980
j.olszewska@desa.pl

Anna Rozniecka
tel. 795121 574
a.rozniecka@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAt MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska Damian Dubielis
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu Koordynator ds. komunikacji i PR
u.przepiorka@desa.pl k. kosowski@desa.pl m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709 tel. 787 255 660
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektow Kierownik projektow internetowych Specijalista ds. marketingu,
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl
Karolina Putanecka tel. 795122 708 tel. 882 350 575
k.pulanecka@desa.pl Elzbieta Kopec
tel. 538 955 848 DZIAL FOTO Starszy Spgcjalista' ) o Julia Niznik o o
ds. Marketingu Online i Analityki Mtodszy specjalista ds. kampanii online
Marcin Koniak e.kopec@desa.pl j.niznik@desa.pl
tel. 502 994 227 tel. 664 981453

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Arkadiusz Kowalski Weronika Zarzycka
Grafik DTP Fotoedytor
Marek Krzyzanek a.kowalski@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
Fotograf tel. 788 269 944 tel. 880 526 448
m.krzyzanek@desa.pl
Paulina Babicka Weronika Markowska
Alina Matyash-Labanovskaya Grafik kreatywny Specjalista ds. marketingu online
p.babicka@desa.pl w.markowska@desa.pl

Fotograf

a.matyash@desa.pl tel. 795122723

Public Relations - pr@desa.pl
DZIAL IT

Andrzej Tajchert
Dyrektor IT i Administracji
a.tajchert@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
jjarzyna@desa.pl

tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl

22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA

Zastepca Dyrektora

k.szymanska@desa.pl

698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ZUZANNA WIELGO
z.wielgo@desa.pl
538 647 637

TERESA SOLDENHOFF

t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

‘r,i

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

==

NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

‘i-ﬁ‘i

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA ROS
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702

=
=
0
MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa

m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

$l

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

0

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911
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MAGDALENA BERBEKA
1995

"Zona Potifara (Mut-em-enet)", 2026

braz patynowany, 42,5 x 120 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na kompozycji: 'Berbeka 1/6 2026’
edycja: '1/6'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR




PRYWATNA NAMIETNOSC, WIELKI LOS

Magdalena Berbeka jest artystka, ktérej twérczosc¢ rodzi sie na styku Spotkanie z J6zefem wyzwala site, ktorej nie da sie juz zatrzymac.
klasyki i wspotczesnosci, a kazda rzezba staje sie przestrzenia refleksji Wszystko zaczyna kreci¢ sig¢ wokoét niego: fascynacja, pragnienie, gra,
nad ludzkim doswiadczeniem. Jej edukacja w Liceum Plastycznym im. napiecie. To moment tragiczny — krok, ktérego bohater nie moze
Antoniego Kenara w Zakopanem, gdzie zetkneta sie z tradycjg Szkoty cofnaé.

Zakopianskiej i rzemiostem drewnianym, a nastepnie studia na'
Rzeiby Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie oraz studia magisi
z fotografii i multimediéw w Akademii im. Wtadystawa Strzemirisk
w todzi, pozwolity jej potaczyé precyzje rzemiosta z wrazliwoscia a
styczna, tworzac jezyk rzezby w petni wspétczesny. Dla Berbeki mat:
— drewno, marmur, granit czy braz — nie jest jedynie nosnikiem fori
lecz partnerem w symbolicznym dialogu, w ktérym ksztatt i gest staja
nosnikiem znaczen i emocji.

ydziale

i U Manna jej uwodzenie staje si¢ coraz bardziej rozpaczliwe. Jest to
rdzo ludzkie i bolesne: pragnienie bycia pozadana zamiast trium-
owadzi do upokorzenia. By¢é moze wtasnie dlatego odrzucone

nie bywa jedna z najpotezniejszych sit w historii ludzi. Nasuwa
yz nie kazdy z nas, odrzucony, czasem czut pokuse ukarania

staje sie czesciag wiekszego losu. Oskarzajac Jozefa,

je mu droge: trafia on do wiezienia, a stamtad na
jonalna katastrofa uruchamia historie o ogrom-
ie mechanizm antycznej tragedii: prywatna
h wielki los.

Twdrczos¢ Magdaleny Berbeki jest podréza przez literature. Inspiracje
czerpane z tekstow literackich nie ograniczaja sie do pojedynczych po
staci, lecz staja sie punktem wyjscia do refleksji nad kondycja cztowiek
nad mechanizmami losu i dramatem jednostki. W jej pracach literacki
$wiat przechodzi w jezyk formy: napiecie, emocje i symbolika przenikaj
kamien i braz, czyniac je nie tylko materialnym zapisem, lecz prze-
strzenia do dialogu z widzem. Twérczo$¢ Berbeki jest wiec symboliczng
podroéza, w ktérej fikcja literacka i rzeczywistos¢ rzezby splataja sie,
a kazdy gest, kazdy detal staje sig¢ interpretacja uniwersalnych prawd
o ludzkich pragnieniach, ograniczeniach i konsekwencjach dziatan.

¢ zastuguje na rzezbiarskie upamietnienie.
C jej skusic, by zmierzy¢ sie z whasnym

enet)” widaé, jak Magdalena Berbeka taczy
zesny jezyk rzezby, tworzac dzieto, ktére
ednostkowym dramatem, jak i uniwersalnym
iat staje sie przedtuzeniem mysli artystki,

a i kazdy gest sa nosnikiem napiecia, fascynacji
widza do wewnetrznej konfrontacji z pytaniem
raniczenia i decyzje.

Otwarciem tego cyklu jest rzezba ,Zona Potifara (Mut-em-enet)”,
w ktorej artystka podejmuje literacka narracje Thomasa Manna. Jak
sama moéwi:

~Prywatna namietno$¢ potrafi wprawi¢ w ruch wielki los.

Berbeki pokazuje, ze rzezba moze by¢ przestrze-
zy, w ktorej tradycja, literatura i osobista wrazli-

y ukaza¢ uniwersalne doswiadczenia cztowieka. Jej
wycaja estetyka i kunsztem wykonania, lecz staja sie
Zumienie emocji, losu i tragizmu jednostki, w ktérym
migtnos¢ moze wprawic¢ w ruch wielkie historie.

“Zona Potifara (Mut-em-enet)’ to rzezba otwierajaca méj nowy cykl
poswigcony postaciom literackim. Pierwsza bohaterka, ktéra wybrata
jest zona Potifara — nie ta z biblijnej przypowiesci, lecz ta z powiesci
‘Jozef i jego bracia” Thomasa Manna.

U Manna nie jest ona zwykta kusicielka. Jej posta¢ przypomina boha
ke antycznej tragedii: troche wigznia wtasnej roli, zone poteznego m
czyzny, uwigziona w $wiecie hierarchii i ceremonii. Ma wtadze i luk:
a jednoczesnie pozostaje ograniczona przez swoja pozycje.
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BARBARA FALENDER
1947

Z cyklu "Strefy", 1989/1995

biskwit, 17 x 38 x 23 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: "*STREFY* FALENDER 1989/95'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

.W rzezbach Barbary Falender odnajduje cos, co jest dla mnie najbardziej interesujace

w sztuce polskiej lat 60. i 70. Jest to artystyczne $wiadectwo rewolucji obyczajowej i sek-
sualnej, ktéra zmienita i wyzwolita kulture nowoczesna. O ile jednak rewolucja ta prze-
ksztatcita zupetnie kulture zachodnig, to w Polsce socjalistycznej stanowita margines, ktéry
kiedy$ ttumiony i cenzurowany, dzisiaj wymaga trudnej rekonstrukciji. Sztuka rzezbiarki jest
jednym z unikalnych $ladéw tego przetomu, ktory tak naprawde w Polsce nigdy sie w petni
nie dokonat, a dzi$ ponownie jest negowany”.

Pawet Leszkowicz




Barbara Falender od lat 70. rozwija jezyk formalny, w ktérym klasycz-
ne medium rzezby zostaje skonfrontowane z tematyka cielesnosci,
erotyzmu i egzystencjalnego doswiadczenia. Jej realizacje podejmuja
problem relacji miedzyludzkich - od intymnosci po napigcie i konflikt -
a takze przemian obyczajowych, ktére znalazty wyraz w sztuce drugiej
potowy XX wieku.

Falender operuje szerokim spektrum materiatéw — marmurem, brazem,
glina, Zywica epoksydowa, a takze porcelang i porcelitem - traktujac ich
wiasciwosci jako istotny element budowania formy. W latach 70. byta
zaangazowana w préby nowatorskiego zastosowania tworzyw sztucz-
nych w rzezbie, czego wynikiem byty epoksydowe odlewy kompozyciji
,On”, ,0na” i ,Poduszek erotycznych”. Podczas pobytu w Carrarze

w 1976 realizowata rzezby w marmurze, m.in. ponownie cykl ,,Poduszek
erotycznych”, w ktérych ciezki, klasyczny materiat zostat przeksztatcony
w miekkie, organiczne struktury.

Materiaty ceramiczne - porcelit, porcelana i biskwit — pojawity si¢

w jej twérczosci jako wazny etap poszukiwari. W 1988 roku Falender
rozpoczeta wspotprace z Fabryka Naczyri Stotowych w Pruszkowie,
gdzie powstawaty odlewy rzezb ,Ona” oraz cyklu ,Strefy” w porcelicie.
W 1990 roku kontynuowata te dziatania w Fabryce Porcelany ,Krzysztof”
w Watbrzychu, realizujac kolejne prace w porcelanie. Wprowadzenie tak
delikatnych materiatéw wigzato sie z przejsciem do bardziej kameralnej
skali, umozliwiajacej osiagnigcie wiekszej szczegétowosci formy. Jedno-
czesnie sprzyjato to rozwijaniu bardziej ztozonej narracyjnosci, opartej
na subtelnych relacjach miedzy fragmentami przedstawienia.

Biskwit — nieszkliwiona porcelana o matowej, lekko porowatej po-
wierzchni - pozwalat na wydobycie swiattocienia oraz akcentowanie
$ladéw modelowania. Uwaga skierowana jest na rytm linii i relacje
miedzy brytami, a widoczne rysy, nacigcia i przetarcia ujawniajg proces
powstawania rzezby jako integralny element jej znaczenia. Sama faktura
biskwitu, w przeciwierstwie do gtadkiej, niemal bezcielesnej powierzch-
ni szkliwionej porcelany, ma charakter bardziej przyziemny i organiczny,
przywodzac na mysl strukture skéry lub materii biologicznej. Dzigki
temu wzmacnia wrazenie cielesnosci i fizycznej obecnosci formy, nada-
jac jej bardziej naturalistyczny i bezposredni wymiar.

Cykl ,,Strefy”, rozwijany od 1989 do 1995 roku, stanowi jeden z cie-
kawszych etapéw twérczosci Barbary Falender. Rzezby z tej serii,
najczesciej dwu- lub trzypostaciowe, ukazuja splatane ciata, ktére wza-
jemnie przenikaja sie i zatracajg wyrazne granice. Powstate kompozycje
przybieraja charakter relieféw. Sylwetki uktadane sg na podtozu przy-
wodzacym na my$l materac, a ich formy bywaja cze$ciowo przestonigte
dodatkowa warstwa materiatu sugerujaca przescieradto. W niektérych
realizacjach artystka rezygnuje jednak z tego elementu, pozostawia-
jac kompozycje bardziej surowa i odkryta - tak jak w prezentowanym

w katalogu dziele.

Kompozycje te, czesto odczytywane w kontekscie erotycznym, podej-
muja temat cielesnosci jako przestrzeni relacji, w ktérej blisko$¢ wigze
sie zaréwno z intensywnoscia do$wiadczenia, jak i z jego ambiwalencja.
Nagosc¢ przedstawianych postaci jest zaznaczona bardzo subtelnie,
niedostownie. Taki sposéb budowania przedstawienia wprowadza na-
piecie migdzy ukryciem a ekspozycja, wzmacniajac wrazenie intymnosci
i jednoczesnie dystansu wobec przedstawionej sceny.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Postac¢ tariczaca, 2004

tkanina jutowa, zywica, metal, 157 x 42 x 137 cm
sygnowany i datowany na autorskiej tabliczce na odwrociu: 'M. ABAKANOWICZ | 2004'

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
140 600 - 210 800 EUR

POCHODZENIE:
zakupiony z pracowni artystki
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

por. z cyklem ,Postaci tariczace™:

Abakanowicz, Galeria przy Operze, Warszawa 2000, (il. na oktadce)

Elzbieta Dzikowska, Polacy w sztuce $wiata, Warszawa 2001, s. 15 (il.)

Magdalena Abakanowicz. Obecnos¢, Galeria u Jezuitow, Poznari 2002, s. 8-9 (il.)

Magdalena Abakanowicz. Coexistence, Marlborough, Nowy Jork 2003, ss. 12-13, 16-17 (il.)

Konteksty”, nr 3-4, 2006, ss. 138, 228-229 (il.)

Magdalena Abakanowicz, Fate and Art. Monologue, Skira, Mediolan 2008, s. 201 (il.)

Magdalena Abakanowicz, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 2013, ss. 76-77, 107 (il.)

Slady istnienia. W hotdzie dla Magdaleny Abakanowicz (1930-2017), Fundacja All That Art, Wroctaw 2017, ss. 52-53, 146 (il.)
Magdalena Abakanowicz. Obecnos¢. Istota. Tozsamos¢, Fundacija All That Art, Wroctaw, Centrum Nauki i Sztuki Nowa Kopalnia
w Watbrzychu, 2019, ss. 124-125 (il.)

,Bede zapewne zawsze porzucata jedne techniki i materiaty na rzecz drugich, nie po-
rzucajac jednak watku wypowiedzi. Najciekawiej jest postugiwac sie technika, ktorej sie
jeszcze nie zna, i budowac formy, ktérych sie nie zna”.

Magdalena Abakanowicz




Rzezby Magdalena Abakanowicz naleza do najbardziej rozpoznawalnych i zara-
zem enigmatycznych zjawisk w sztuce drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku.
Jej tworczode - rozwijajgca sie od monumentalnych form tekstylnych zwanych
,Abakanami”, poprzez cykle bezgtowych figur ludzkich, az po pdzne realizacje
rzezbiarskie - konsekwentnie koncentrowata sie wokét pytania o nature
cztowieka i jego miejsce w zbiorowosci. ,Postac tariczaca” z 2004 roku nalezy
do pdznego okresu dziatalnosci artystki, w ktérym powracajacy w jej pracach
motyw ludzkiej figury zyskuje nowy, dynamiczny wymiar.

Rzezba, wykonana z ciezkiej i pozornie ,martwej” juty, zaskakuje niezwyktg
dynamika. Uchwycona w ruchu, jakby w momencie wirowania, surowa sylwetka
o wyraZznie widocznych fatdach i taczeniach materiatu sprawia wrazenie formy
ozywionej. Materia, ktéra w wielu pracach Abakanowicz przybierata charakter
organicznej ,skory”, tutaj zdaje sie podazac¢ za ruchem ciata. Powierzchnia
rzezby pulsuje napieciami i zatamaniami struktury, przywotujac skojarzenia

z ludzka tkanka, miesniami czy powtokg ciata. Jak wielokrotnie podkreslata
sama artystka, materia - wiékno, tkanina czy juta - pozostawata dla niej jednym
z podstawowych elementéw $wiata organicznego, poniewaz wszystkie zywe
organizmy zbudowane sg z widknistych struktur.

Tworczo$¢ Abakanowicz opiera sig na logice cykli. Jej rzezby rzadko funkcjonu-
ja jako pojedyncze, autonomiczne obiekty - najczgsciej powstaja w wigkszych
zespotach, ktére wchodzg ze sobg w relacje przestrzenne i znaczeniowe.
,Postac tariczaca” nalezy do serii figur ustawianych w kregu, co przywotuje
skojarzenie ze stynnym obrazem ,Taniec” autorstwa Henriego Matisse’a. W obu
przypadkach ruch staje sie formag wspdlinotowego doswiadczenia, a rytm ciat
buduje napigcie pomiedzy jednostka a zbiorowoscia.

Pozbawiona gtowy i indywidualnych cech postac nie jest portretem konkretne;j
osoby. Abakanowicz wielokrotnie podkreslata, ze interesuje ja ,cztowiek

w ogdle” - figura uniwersalna, uwolniona od cech indywidualnych, a zarazem
gteboko osadzona w ludzkim do$wiadczeniu. Brak twarzy i identyfikujacych
szczegotow sprawia, ze rzezba staje sig symbolem wspdlnej, zbiorowej wraz-
liwosci. Jednoczesnie kazda z figur powstaje w procesie recznego formo-
wania, dzieki czemu uktad fatd, napie¢ i przesunie¢ materiatu zawsze jest
niepowtarzalny. W ten sposéb artystka prowadzi charakterystyczng dla swojej
tworczosci gre miedzy jednostka a zbiorowoscia - napiecie to stanowi jeden

z fundamentalnych tematow jej sztuki.

Motyw tarica mozna w tym kontekscie interpretowac jako gest egzystencjalny.
Ciato w ruchu staje sie no$nikiem pamieci - zaréwno indywidualnej, jak i zbio-
rowej. W latach 70. i 80. w pracach Abakanowicz dominowaty formy statyczne,
czesto przywotujace obraz anonimowych ttuméw lub zastygtych postaci. Byt
to czas, w ktérym artystka podejmowata refleksje nad doswiadczeniem zycia
w systemie totalitarnym, nad mechanizmami uniformizacji i utraty indywidual-
nosci. W pdzniejszych dekadach, szczegdlnie od lat 90., w jej rzezbach pojawia
sie jednak nowe napigcie - energia ruchu i zmiany.

Istotnym impulsem dla tego kierunku byta wspétpraca z japoriska choreograf-
ka Akiko Motofuji. Podczas improwizacji butoh wokét instalacii ,Przestrzen
umilktych istnien” w Hiroszimie artystka obserwowata, jak ciato tancerki reaguje
na jej rzezby i przestrzen instalacji. Doswiadczenie to sktonito jg do wykonania
serii rysunkéw ruchu, ktére staty sie podstawa choreografii inspirowanej jej
pracami. Spektakl prezentowano nastepnie w Hiroszimie, Tokio i Warszawie

w latach 1994-1995.

W ,Postaci tariczacej” Abakanowicz ujawnia forme zastygtej energii. Ruch
zostaje zatrzymany w materii, jakby na moment przed kolejnym obrotem ciata.
Figura wydaje sig jednocze$nie wyzwolona i podporzadkowana pewnemu
pierwotnemu rytmowi - biologicznemu, niemal instynktownemu. Dzieki temu
rzezba przekracza poziom indywidualnej ekspresji i odstania gtebszy, organicz-
ny wymiar wspolnoty ludzkiego doswiadczenia.

Spotkanie z tg forma ma charakter niemal cielesny. Widz nie tylko obserwuje
rzezbe, lecz takze odczuwa jej napiecia, rytm i ciezar. ,Postac tariczaca” staje
sie w ten sposdb szczegdlnym zapisem energii - momentem, w ktérym mate-
ria, ciato i ruch tacza sie¢ w doswiadczeniu o niemal rytualnym charakterze.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Z serii "Ptaki wiadomosci dobrego i ztego" ("Birds of Knowledge of Good and Evil"), 2001

aluminium, 345 x 134 x 154 cm
sygnowany monogramem: 'AM'" i datowany: '2001'
prototyp rzezby (fragment kompozycji) do rzezby publicznej (2001) znajdujacej sie w Milwaukee, Wisconsin, Stany Zjednoczone

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
187 400 - 281100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

LITERATURA:

por.:

Magdalena Abakanowicz. Crowd and Individual. Catalogue of Exhibitions and Permanent Installations, red. Michael Beck,
Ute Eggeling, Dusseldorf 2015, s. 194-197 (il.)

.Kazdy wyjazd do tak zwanego $wiata kapitalistycznego mogt oznacza¢ zatamanie ner-
wowe, katastrofe lub przygode. Zezwolenie na podréz mogto zostac¢ nagle odwotane. (...)
Siedzac wreszcie w samolocie, znowu okazywatam sie zwyciezcg w tej konkurencji. Cena,
jaka zaptacitam za zwyciestwo, byta wysoka”.

Magdalena Abakanowicz
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Powstata w 2001 roku aluminiowa rzezba stanowi unikatowy, dotad
niepublikowany element cyklu ,,Birds of Knowledge of Good and Evil”
autorstwa Magdalena Abakanowicz. Praca ta nosi w sobie szczegdlng
historie, bowiem byta osobistym darem artystki dla bliskiego przy-
jaciela. Abakanowicz wielokrotnie obdarowywata swoich najbliz-
szych pracami rzezbiarskimi, traktujac je jako znak trwatosci relacji

i wdziecznosci. Kontekst dzieta jako symbolu wiezi i gestu przyjazni
stanowi istotny klucz interpretacyjny dla prezentowanej realizacji,
wpisujac ja w mniej rozpoznany, intymny wymiar praktyki twérczej
artystki.

Forma srebrzystego ptaka pozostaje przy tym silnie zakorzeniona

w charakterystycznym jezyku artystycznym Abakanowicz. Monu-
mentalna, dynamiczna, rozpigta strukture przypominajaca skrzydta
charakteryzuje napigcie miedzy abstrakcyjng konstrukcja a organicz-
nym ksztattem. Cho¢ wykonana z aluminium - materiatu pozornie
chtodnego i technicznego - powierzchnia obiektu zachowuje lekkos¢
oraz wyraznie rzezbiarski, niemal tkankowy charakter. Widoczne sa
na niej $lady manualnej pracy, ktére w twérczosci artystki zawsze sta-
nowity istotny element procesu twérczego. Dla Abakanowicz rzezba
byta przede wszystkim zapisem fizycznej pracy i energii ciata. Materie
rzezbiarka traktowata niczym zywy organizm, ktéry pod wptywem
dotyku i gestu ulega transformaciji i zostaje nasycony emocjonalna
intensywnoscia.

Motywy flory i fauny pojawity sie w twérczosci artystki w kontekscie
refleksji nad kondycja cztowieka i jego miejscem w $wiecie natury
w latach 70. XX wieku. Od tamtej pory Abakanowicz konsekwentnie
badata relacje miedzy jednostka a zbiorowoscia, czesto odnoszac
struktury spoteczne do form organicznych.

W 2001 roku artystka rozwineta te idee w ramach monumentalnej re-
alizacji publicznej - instalacji ,,Birds of Knowledge of Good and Evil”
w Milwaukee w stanie Wisconsin, zrealizowanej dla Woman'’s Club of
Wisconsin z okazji 125-lecia dziatalnosci tej instytucji. Zatozony w 1876
roku klub nalezy do najstarszych organizacji kobiecych w Stanach
Zjednoczonych i odegrat istotng role w rozwoju ruchu klubéw kobiet,
wspierajac edukacje, dziatalnos¢ spoteczna, kulturalna i filantropijna
oraz tworzac przestrzen dla aktywnosci obywatelskiej kobiet. Od
poczatku swojego istnienia organizacja angazowata si¢ w dziatania na
rzecz lokalnej spotecznosci, przyczyniajac si¢ do wzmacniania roli
kobiet w zyciu publicznym.

Kompozycja sktada si¢ z sze$ciu aluminiowych ptakéw umieszczo-
nych na wysokich kolumnach, ktérych rozpigte skrzydta i skierowane
ku horyzontowi sylwetki przywotujg idee wolnosci, wspélnotowe-

go dziatania oraz ludzkiej energii ukierunkowanej na przysztosc.

W przestrzeni miasta rzezby te tworza wyrazisty, symboliczny znak
spotecznego zaangazowania, a zarazem - zgodnie z refleksja artystki
- niosa ambiwalentne znaczenia, odnoszac si¢ takze do potencjalnej
sity tkwigcej w zbiorowosci.

Podobna realizacje autorstwa Abakanowicz znajdziemy takze na
rodzimym gruncie, w historycznej czesci Wroctawia. Zespét ptasich
form pierwotnie ustawiony byt przy ulicy $widnickiej, jednak zgodnie
z wizjq artystki w 2015 roku przeniesiono go na bulwar Dunikowskiego
nad Odra, gdzie rzezby znalazty blizszy zwigzek z otwarta przestrzenia
i horyzontem rzeki. Ich formy tworza zbiorowy organizm - grupe istot
jednoczesnie podobnych i odrebnych, bedacy jednym z kluczowych
tematéw w dorobku artystki. W tej lokalizacji dynamiczne sylwetki
jeszcze wyrazniej podkreslaja idee ruchu, migracji i nieustannego
przeptywu energii w relacjach spotecznych.

Prezentowana w katalogu rzezba, cho¢ funkcjonuje w znacznie bar-
dziej kameralnym kontekscie, zachowuje te sama ideowa intensyw-
no$é. Pojedynczy ptak zdaje si¢ kondensowac znaczenia rozproszone
w monumentalnych instalacjach. Zamiast ttumu pojawia si¢ jego znak
- indywidualny, niemal heraldyczny symbol. Z jednej strony praca po-
zostaje czescig wiekszego cyklu eksplorujacego metafore ptaka jako
znaku ludzkiej kondycji, wolnosciowych idei oraz nadziei; z drugiej

- poprzez swoj prywatny kontekst - ujawnia osobisty wymiar praktyki
Abakanowicz. Darowany przyjacielowi ptak staje sie symbolicznym
postaricem przyjazni - materialnym $ladem relacji, ktére artystka
uwazata za jedna z najwazniejszych form ludzkiej wspéinoty.

W tej podwdjnej perspektywie - miedzy monumentalng ideg a oso-
bistym gestem - rzezba odstania petni¢ charakterystycznego dla
tworczosci Abakanowicz napiecia miedzy jednostka a zbiorowoscia,
zywotnoscig materii i skumulowana w niej energia, a takze bezpo-
$rednig tacznoscia sztuki i zycia.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Postac stojaca, 2008

beton, 140 x 36,5 x 27 cm
sygnowany monogramem: 'AM" i datowany: '08'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35200 - 58 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Pracuje ciggle nad tg sama dawna historia, dawna, jak sama
egzystencja, opowiadam o niej, o lekach, rozczarowaniach
i tesknotach, ktére niesie”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Postac kroczaca, 1998

braz, 160 x 46 x 70 cm
sygnowana monogramem: 'AM' i datowana: '98'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
117 100 - 164 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
~Abakanowicz. Bez regut”, Ogrody Zamku Krélewskiego na Wawelu, Krakéw, 25.04-5.10.2025

LJestem przekonana, ze sztuka pozostaje pod wptywem
warunkow, w ktérych powstaje, jak rowniez tych spraw
uniwersalnych, ktére kazdy cztowiek sobie nosi. | tutaj bym
dodata jako przyktad to, ze pop-art nie mégtby powstac

w Polsce, poniewaz my$my poszukiwali przedmiotéw, mysmy
mieli przedmiotéw za mato, wiec sie z nich nie kpito, bo ich
nie byto. Nie mozna byto kpi¢ z jedzenia, bo zdobywato sie je
tkwigc w kolejkach. Réwniez nasze doswiadczenie ttumu byto
inne. Mysmy sie przeciez tutaj dowiadywali o ttumach patrzac
na manifestacje hitlerowskie, stalinowskie czy potem afirmu-
jace innych wodzow i inne filozofie. Mysmy sie dowiadywali

o reakcjach ttumu, o tym, jak sie tym ttumem manipuluje, jak
sie go nagina do potrzeb chwili. W mojej sztuce to sie odzywa.
To nieuniknione. Te sprawy, wiec, ktére rodzity sie, czy to

W mojej pracowni, czy gdziekolwiek indziej na $wiecie, miaty
jednak korzen w rzeczywistosci, w doswiadczeniu - powie-
dziatabym w przezyciu pewnych spraw, ktére byty lokalne”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Dton, 2009

juta, 6,5x28 x8 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'M. ABAKANOWICZ 09"

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5900 - 7100 EUR

,Po wielu latach materiatem moim stato sie to, co miekkie, o skomplikowanej tkance.
Odczuwam w tym bliskosc¢ i pokrewienstwo z tym $wiatem, ktdrego nie chce poznad
inaczej, jak dotykajac, odczuwajac i taczac z tg czescig mojego, noszong najgtebie;. (...)
Migdzy mng a materiatem, z ktérego tworze, nie ma posrednictwa narzedzia. Wybieram go
rekami. Rekami ksztattuje. Rece przekazujg mu mojg energie. Ttumaczac zamyst na ksztatt,
zawsze przekazg one co$, co wymyka sie konceptualizacji. Ujawnig nieuswiadomione”.

Magdalena Abakanowicz




8 o

BARBARA PNIEWSKA
1923-1988

Kompozycja

asamblaz/blacha, deska, farba olejna, 58,5 x 81,5 cm
na odwrociu naklejona notatka z opisem: 'Barbara Pniewska |[adres] | kompozycja "do zera" | [Ostroznie!!]

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

Barbara Pniewska byta polska metaloplastyczka, znana z tworzenia awangardowych
relieféw z wykorzystaniem blachy metalowej, gwozdzi i desek. Jako cérka Bohdana
Pniewskiego, wybitnego architekta modernistycznego, przejeta zamitowanie do kon-
strukcyjnego i rzetelnego podejscia do sztuki. W 1955 roku wzigta udziat w Wystawie
Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”, gdzie
prezentowata swoje prace obok najwazniejszych twércéw powojennej Polski. Po-
czatkowo zajmowata sie malarstwem, jednak z czasem to wtasnie w pracy z metalem
odnalazta wtasny jezyk artystyczny.

Prezentowana praca stanowi doskonate $wiadectwo jej twérczosci. Kompozycja
zostata zbudowana z wiekszych ptaszczyzn blachy oraz mniejszych elementéw
metalowych, ktére razem tworza wyrazista, uporzadkowang strukture. Dzieto jest
jednoczesnie surowe i statyczne, a zarazem petne subtelnej finezji. Efekt ten artystka
osiaga dzieki zestawieniu elementéw o réznym stopniu wyszlifowania, wykorzysta-
niu $rub oraz ich utozeniu pod nieznacznie zréznicowanymi katami. W ten sposéb
Pniewska wydobywa kolorystyczny potencjat metalu, podkreslajac takze jego relacje
ze $wiattem. To fascynujacy, unikalny obiekt, w ktérym ciezar materiatu taczy sie

z delikatng gra form i faktur.
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Czarownik", 1985

asamblaz/drewno, stal konstrukcyjna, bezpieczniki topikowe, taricuchy, druty stalowe, 244 x 105 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu: 'Czarownik | 1985 r. | 244 x 105 x 24 | HasiorW'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23500 - 35200 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa indywidualna, Centralny Dom Artysty, Moskwa, 1.12.1988-3.01.1989
Wystawa indywidualna, Centrum Kultury, Tallin, styczen-luty 1989

LITERATURA:
Hasior, katalog wystawy, Centralny Dom Artysty w Moskwie, Centrum Kultury w Tallinie, red. Marina Bessonowa,
Moskwa-Tallin 1988, nlb. poz. kat. 64

.Jeszcze w czasie studidow na Akademii w Warszawie uznatem, ze klasyczne wypowiada-
nie sie w formie rzezby czystej, realizowanej w jednym materiale, niezaleznie od tego czy
w sposob naturalistyczny, realistyczny czy czysto formalny, abstrakcyjny, jest zbyt stabym
sposobem przekazywania tresci. Sg problemy, tematy, ktére nie sposéb wyrazi¢ w ja-
kimkolwiek materiale, stad koniecznos¢ poszukiwania innych $rodkéw formalnych, aby
przekazac¢ intencje”.

Wiadystaw Hasior




Wiadystaw Hasior, 1966, Jan Poptoriski / Creative Commons

Tworczo$¢ Hasiora sytuowana jest w obrebie szerokiego nurtu
powojennych eksperymentéw artystycznych. Artysta wykorzy-
stywat materiaty zdegradowane, czesto pozbawione pierwotnej
funkgji - zardzewiate druty, fragmenty metalu, zuzyte drewno
czy elementy mechaniczne - budujac z nich ztozone uktady
znaczen. Juz we wczesnym okresie tworczosci siegat po proste,
prymitywne materiaty, ktére stawaty sie podstawa jego jezyka
artystycznego. W pdzniejszych realizacjach strategia ta zostata
rozwinigta w kierunku rozbudowanych kompozycji o charakterze
symbolicznym i narracyjnym.

Istotnym aspektem praktyki Hasiora byto traktowanie sztuki
jako formy dziatania wykraczajacej poza pojedynczy obiekt.
Artysta méwit o swojej pracy jako o rodzaju wtasnego teatru,
podkreslajac performatywny i procesualny wymiar twoérczosci.
W jego realizacjach wazna role odgrywaty nie tylko materiaty
trwate, lecz takze zywioty - zwtaszcza ogien, ktéry postrzegat
jako petnoprawne tworzywo rzezbiarskie, nasycone znaczeniami
i metaforami. Tego rodzaju myslenie o dziele jako zdarzeniu,

a nie wytgcznie przedmiocie, zbliza jego praktyke do szerszych
zjawisk sztuki XX wieku, w ktérych granice miedzy dyscyplinami
ulegajg rozmyciu.

W tym kontekscie przywotanie praktyki Tadeusza Kantora
pozwala uchwyci¢ wazny punkt odniesienia dla zrozumie-

nia sposobu myslenia o przedmiocie w sztuce powojenne;j.
Kantor, operujac w obszarze teatru i sztuk wizualnych, rozwijat
koncepcje wykorzystania przedmiotéw codziennych, zdegrado-
wanych i pozbawionych wartosci estetycznej, ktére - wigczone
w strukture dzieta - stawaty sie no$nikami pamigci i doswiad-
czenia. Jego praktyka artystyczna opierata sie na przekonaniu,
ze przedmiot zachowuije $lad swojej historii, a jego obecno$¢
na scenie lub w przestrzeni artystycznej uruchamia znaczenia
wykraczajace poza jego funkcje uzytkowa. W tym sensie Kantor
traktowat rzeczywistos¢ materialng jako archiwum pamieci,

a dziatanie artystyczne jako proces jej aktywizowania.

Analogicznie Hasior budowat swoje realizacje z elementéw

zycia codziennego, ktére — wyrwane z pierwotnego kontekstu

- tworza nowe, czesto niejednoznaczne uktady senséw. Sam
artysta podkredlat: ,Uzywam materiatéw, ktére co$ znacza. Kazdy
przedmiot ma swdj sens, a ztozone dajg aforyzm. Aforyzm jest
bardzo podobny do prawdy, ale nie jest sama prawda. Dziatal-
nos¢ artystyczng uwazam za prowokacje: intelektualng, tworcza”.
W tym ujeciu dzieto sztuki funkcjonuje jako struktura otwarta,
wymagajaca od odbiorcy samodzielnego udziatu w procesie
interpretacji.

W ,Czarowniku” szczegdlnie wyrazistym elementem formal-
nym pozostaje rozbudowana struktura druciana, rozchodzaca
sie promieniscie wokot centralnej formy. Jej znaczenie mozna
interpretowac w $wietle analiz Marii Anny Potockiej zawar-
tych w tekscie ,Maty stownik symboli wizualnych Hasiora” ([w:]
Witadystaw Hasior, Europejski Rauschenberg? The European
Rauschenberg?, Krakow 2014, s. 86-95). Autorka wskazuje,

ze drut - materiat czgsto obecny w pracach artysty - ,oplata
przedmioty, zamykajac je w klatce”, a takze ,tworzy aureole
wokot gtéw, sugerujac promieniowanie cienkich, ciemnych
mysli”. Jednoczesnie petni funkcje autonomicznego tworzywa
rzezbiarskiego, pozwalajacego budowac ekspresyjne, niemal
organiczne formy.
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

Kompozycja (Ptak), lata 80. XX w.
asamblaz/tworzywo sztuczne, wiokno syntetyczne, stal weglowa, metal emaliowany, 170 x 40 x 100 cm

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23500 - 35200 EUR

LITERATURA:

Totemy kontra strachy. W Jazowsku, ,Echo Krakowa”, nr 186, 1987

Wiadystaw Hasior, katalog wystawy, Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu, BWA Gorzéw Wielkopolski, Elblag 1991, nib. (il.)
,Sztuka”, nr7-12,1998, s. 3 (il.)

~Kontrastem dla wody jest ogien, ziemia i powietrze. Taka klasyfikacje ustalono straszliwie
dawno - wtedy, kiedy ludzie nie umieli sie doliczy¢ wszystkich zywiotdw, bo - o dziwo -
jest ich o jeden wiecej. Pigtym zywiotem jest ludzka zdolno$¢ fantazjowania”.

Wiadystaw Hasior




n
"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Dziewczynka z kotem

brzost (wigz gorski), 38,56 x 13 x 13,3 cm
sygnowany na podstawie od spodu: 'GW 238/85'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Winter Associates, Stany Zjednoczone, wrzesien 2023
kolekcja prywatna, Paryz

12
"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Dziewczynka z ptaszkiem
drewno debowe, 37 x 13 x 10,56 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, Warszawa, grudzien 2024
kolekcja prywatna, Francja
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KAROL SZOSTAK
1963

"Pan (Fletnia Pana)", 2017
blacha stalowa, 302 x 205 x 100 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

WYSTAWIANY:
Karol Szostak, ,Szostak prace wybrane 1988 - 2018”7, BWA, Nowy Sacz, 28.04-10.06.2018
Ogdlnopolska wystawa rzezby ZRAB, Centrum Nauki i Sztuki Stara Kopalnia, Watbrzych, 8.06-10.09.2018

Tworczo$e Karola Szostaka sytuuje sie na pograniczu rzezby i malarstwa, gdzie
materia metalu zostaje poddana wyraznie ekspresyjnemu, niemal malarskiemu
traktowaniu. Artysta, wyksztatcony w tradycji zakopiariskiej szkoty Kenara, a nastepnie
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, wypracowat jezyk formalny oparty na napigciu
miedzy konstrukcja a gestem. Jego prace powstajg z arkuszy blachy, ktére poddaje
cieciu, deformaciji i warstwieniu, budujac przestrzenne uktady o dynamicznej, niemal
pulsujacej strukturze.

Charakterystyczna dla jego realizacji jest wieloplanowos¢ - kolejne warstwy me-

talu uktadaja sie w azurowe, nieregularne siatki, tworzac wrazenie gtebi i ruchu.
Powierzchnia rzezb nie jest jednolita; przeciwnie, zatamania, przecigcia i napiecia
materiatu stajg sie nosnikiem ekspresji. Szostak traktuje metal nie tylko jako tworzywo
konstrukeyjne, lecz takze jako medium zdolne do oddawania emociji i stanow we-
wnetrznych.

W centrum jego zainteresowar znajduje sie figura fantazyjna, balansujaca miedzy

abstrakcja a aluzjg do form organicznych. Nie jest to jednak figura dostowna - raczej
$lad obecnosci, ktéry wytania sig i znika w gaszczu linii. Istotng role odgrywa réwniez
kolor, czesto intensywny i kontrastowy, wprowadzajgcy do rzezby element malarskiej
ekspresji. Twérczos¢ Szostaka, zakorzeniona zaréwno w tradycji, jak i doswiadczeniu

wspotczesnosci, pozostaje otwartym polem interpretacji, w ktéorym materia i wy-
obraznia spotykaja sie w dynamicznym dialogu.
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OLGIERD TRUSZYNSKI
1931-2020

Brama, okoto 1992
braz, 42,5 x21x21cm

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR




L
W Galerii

POZNANSKA

SZKOLA RZEZBY
OLGIERD TRUSZYHSKI

Urodzony w 1931 roku w Poznaniu, Olgierd Truszyrski byt rzezbiarzem, peda-
gogiem i przedstawicielem klasykéw polskiej rzezby wspdtczesnej. W wieku
dziesieciu lat wraz z mama i mtodszym bratem, Alfredem, Truszyriski przenidst
sie na Podkarpacie, gdzie zaprzyjaznit si¢ z miejscowymi ludowymi rzezbiarzami
i pomagat im w tworzeniu szopek czy konikéw, ale takze wyztocit Srodkowa sce-
ne ottarza Mariackiego jeszcze jako nastolatek. W 1950 roku rozpoczat nauke na
Wydziale RzeZby w Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu
(PWSSP), gdzie studiowat pod kierunkiem prof. Alfreda Wisniewskiego oraz prof.
Bazylego Wojtowicza. Po pigciu latach edukacji, Truszyriski otrzymat absoluto-
rium na Studium Rzezby i przenidst sie do Akademii Sztuk Pigknych w War-
szawie, gdzie pod bacznym okiem prof. Mariana Wnuka wykonat swojg prace
dyplomowa. W latach 50. i 60. podrézowat po Europie i brat udziat w wielu
miedzynarodowych wystawach, miedzy innymi w Berlinie, Paryzu, Wiedniu czy
Monte Carlo.

W 1964 roku po$lubit Terese Poniriska, scenografke oraz kostiumografke
teatralna. Zainspirowany profesja zony, Truszyriski powrécit takze do mtodzien-
czej fascynacji scenografia, robigc projekty do sztuk Teatru Dramatycznego

w Biatymstoku oraz Paristwowego Teatru Ziemi Opolskiej. Rok pdzniej jednak
przeprowadzit si¢ z matzonka do Gwinei, gdzie objat stanowisko profesora
rzezby w Institut des Beaux Arts w Konakri, ktére zaproponowane mu zostato
przez polskie Ministerstwo Kultury i Sztuki. Po powrocie do Polski w 1967 roku
przyjat posade wyktadowcy na poznarskim PWSSP, jednak nie porzucit zupetnie
Warszawy. Jesienig rok pozniej zorganizowano mu indywidualng wystawe
,Olgierd Truszynski” w cenionej warszawskiej Galerii Wspoétczesnej. W latach 70.
i 80. ponownie wiele podrézowat - w 1974 roku z ramienia Ministerstwa Kultury
i Sztuki zostat komisarzem i realizatorem wystawy ,Poland Today” w Baltimore
(USA), ktora bardzo ciepto zostata przyjeta przez amerykariska publike, a sam
Truszyniski otrzymat indygenat miasta.

W latach twérczosci Truszyriskiego, zorganizowanych zostato kilkanascie wystaw
monograficznych w catej Polsce, migdzy innymi w Poznaniu, Zielonej Gérze czy
Sopocie. Artysta uczestniczyt takze w kilkudziesieciu wystawach grupowych

w kraju i za granicg — migdzy innymi w ,Rzezbie polskiej” w Budapeszcie oraz
.Klasykach wspotczesnosci” zorganizowanej przez Muzeum Narodowe w War-
szawie w 1994 roku. Prace rzezbiarza kupowane byty przez polskie muzea oraz
instytucje kulturowe, a takze przez prywatnych kolekcjoneréw z Francji, Stanéw
Zjednoczonych, czy Wtoch.

Oferowana praca pochodzi z cyklu ,Bramy”, autorstwa Olgierda Truszyriskiego.
Artysta tworzyt je przede wszystkim w burzliwych dla siebie latach 80. XX wieku.
Spedzajac wiele czasu w swoim domku na Mazurach, snut rozwazania na temat
przestrzeni - zainspirowany filozofig Platona, postrzegat przestrzen jako co$
miedzy $wiatem idei a $wiatem przedmiotéw poznawalnych przez zmysty. Tru-
szyriski szukat w swoich pracach odpowiedzi na pytanie czym jest przestrzen:
swoboda przeptywania¢ Czy mozna jg zamknac¢ drzwiami lub wtasnie brama?
Jak sam mowit ,[tlo sa ramy dla przestrzeni, ale ramy szczegélnego rodzaju.
One przestrzer zamykaja. Zawsze jest w nich co$, co te bramy blokuje” (wy-
powiedz? Olgierda Truszyriskiego, katalog Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku,
1989, s. 9). Prezentowana rzezba zawiera w sobie wtasnie te elementy, o ktérych
mowit artysta - z pozoru prosta brama zamyka przestrzen, nadaje jej ksztatt
oraz wejscie, aby ta mogta przez nig przeptywac. Jednak, przeptyw ten swo-
bodny nie jest - w samym $rodku umieszczone jest co$ co go zaktéca: ,Bramy”
symbolizujg wtasnie ostonigte przeszkoda wyjscie, jednoczesnie przepusz-
czajac jak i zatrzymujac przestrzen. Artyscie w ten sposéb udato sie osiagnac
specyficzng ,metafizyke” przedmiotdéw, ktére dziatajg na zasadzie wzajemnego
przenikania sig.
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BOLESEAW BIEGAS
1877-1954

"Fryderyk Chopin, Harfa natchnienia” ("Frederic Chopin, La Harpe de I'Inspiration”), 1908/1994

braz, 185 x 56 x 34 cm
sygnowany, datowany i numerowany na podstawie: 'Bolestaw Biegas | EA 1/4 BLANCHET FONDEUR 94'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
82 000 - 117100 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Matignon Fine Art- Paris

dom aukeyjny Chaville Enchéres, Francja, listopad 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

L'Ecole de Paris. Marek Roefler Collection, Musée de Montmartre, Paryz, 16 pazdziernika 2025 - 15 lutego 2026 (tozsamy odlew)
Exposition Frédéric Chopin, Trianon du parc de Bagatelle, Paryz, 30 marca - 12 maja 1983 (tozsamy odlew)

L'esprit romantique dans I'art polonais XIXe-XXe siecles, Grand Palais, Paryz, marzec- czerwiec 1977 (tozsamy odlew)
Exposition Biegas, Théatre Fémina, 24 czerwca - 5 lipca 1912 (tozsamy odlew)

Wystawa projektéw konkursowych na pomnik Chopina, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa, 1909
(tozsamy odlew)

Exposition Biegas, Galerie des Artes Modernes, Paryz, 23 marca - 4 kwietnia 1908 (tozsamy odlew)

LITERATURA:

poréwnaj:

Bolestaw Biegas. Swiaty nieréwnolegte, katalog wystawy, red. Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk, Maria Muszkowska, Villa Le Fleur,
Warszawa 2025, s. 136 (il), nr kat. 43

Anna Maja Misiak, Bolestaw Biegas (1877-1954): tworczo$¢ rzezbiarska, [w:] Rocznik Muzeum Mazowieckiego w Ptocku, t. 17,

Ptock 2001, s. 51 (il.)

Boleslas Biegas. Sculptures - Peintures, katalog wystawy, red. Xavier Deryng, Trianon de Bagatelle, Paryz 1992, s. 87 (il.), nr kat. 20
Carlo Waldemar-Colucci, Cronache d’Arte. Boleslas Biegas, [w:] Vita d” Arte, t. V, nr 29, Sienna 1910, s. 197 (il.)

Henryk Biegeleisen, Biegas, Wydawnictwo Kultura i Sztuka, Lwéw 1911, s. nlb, il. nr 29, 31
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Bolestaw Biegas w swoim zyciu jak i twérczosci silnie manifestowat wiare

w artystyczny geniusz, pewnego rodzaju mistyczne natchnienie. Kult
geniusza, artysty jako ,Prometeusza” i ,,Stwércy” funkcjonowat w mysli ar-
tystycznej juz od XVIII wieku. Biegas sam, poprzez swoje zycie podtrzymywat
legende owego natchnionego geniuszu, czemu wyraz niejednokrotnie dawat
w swoich dzietach malarskich i rzezbiarskich. André Salomon, po spotkaniu
Biegasa na jednym z paryskich salonéw stwierdzit: ,,obnosit sie¢ po miescie
ze swoja legenda. Miat ich wiele, wiec wahat sie miedzy legenda o synu
ksiazecym, a natchnionym pasterzu” (cyt. za: Bolestaw Biegas (1877-1954),
katalog wystawy, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Ptock 2014, s. 3). Tragizm
miodziericzych doswiadczen, skandale i ,,dziwaczne” poglady Bolestawa
Biegalskiego, zdecydowanie wpisywaty go w grono artystycznych legend.

Bardzo bliska artyscie byta filozofia Stanistawa Przybyszewskiego. Koncepcja
~nagiej duszy”, uwolnionej od wszelkich konwenanséw, do ktérej dotrze¢
mozna poprzez intuicyjne i emocjonalne poznanie stata si¢ swoistym credo
Biegasa. Sztuka, majaca by¢ odpowiedzig na potrzeby duszy miata przenikac¢
wszystkie ludzkie zakamarki, dociera¢ do najgtebiej skrywanych form jeste-
stwa. Artysci stali sie zatem ekspertami od ludzkiej duszy, a sztuka wolna od
ideologii stata si¢ celem samym w sobie. Biegas rozpoczat studiowanie za-
gadnien Absolutu, poznawat dzieta wielkich symbolistéw jak Gustav Vigeland,
Félicien Rops i Edvard Munch, az w koricu i prace samego artysty przybraty
silnie symbolistyczny wydzwiek.

Ta sama legenda geniuszu i metafizycznego natchnienia zwigzana byta

z Fryderykiem Chopinem. Jego sugestywne, emocjonalne kompozycje for-
tepianowe oddziatywaty na stuchaczy réwnie silnie, co rzezby Biegasa. Sam
artysta, podobnie jak wielki kompozytor wychowywat sie¢ na mazowieckiej
wsi i uczyt sie gry na fortepianie, wiec zdaje sie, ze Chopin w artystycznej
$Swiadomosci Biegasa ksztattowat sig juz od dziecka. O szczegélnym senty-
mencie artysty wzgledem Chopina $wiadczy sam fakt, ze rzezbit on postac
kompozytora az pieciokrotnie, nie wspominajac o kompozycjach malarskich.

Marsz zatobny Chopina byt pierwsza kompozycja ku czci pianisty. Powstata

w 1902 roku rzezba, cechuje sie mroczna ekspresja, dynamika i pewnego
rodzaju tragizmem. Chopin pochylony nad klawiatura, oddaje si¢ z pasja wi-
rowi znieksztatconych, zrozpaczonych twarzy. W kolejnej realizacji Popiersie
Chopina z 1905 roku, Biegas zwraca uwage na sama postac¢ konpozytora.
Staje sie on tutaj petnoprawnym bohaterem, ktérego twarz zdaje sie wykrzy-
wia¢ w silnych emocjach, w uniesieniu, a rece gotowe sa uderzy¢ w klawisze
fortepianu. Chopin w rzezbie Biegasa funkcjonuje przede wszystkim nie

tyle jako historyczny kompozytor, ile jako symbol duchowosci, narodowej
tozsamosci i artystycznego natchnienia. W tym kontekscie Chopin jawi sie
jako idealny bohater - artysta romantyczny, ktérego twérczos¢ odczytywana
byta jako wyraz ,,duszy narodu”. Biegas nie przedstawia go realistycznie - za-
miast tego tworzy wizje o charakterze niemal mistycznym, w ktérych posta¢
kompozytora stapia sie z ideg muzyki, natury czy ojczyzny.

Jedna z najciekawszych chopinowskich realizacji Biegasa jest kompozycja

o mistycznym tytule Fryderyk Chopin, Harfa natchnienia z 1908 roku. W tej
monumentalnej rzezbie artysta odwotuje si¢ do samego aktu tworzenia

i artystycznego natchnienia. Chopin jawi sig tutaj jako samo zwiericzenie
Harfy - symbolu muzyki, poezji i owego artystycznego tchnienia. Wytania
sie jakby z samej melodii harfy, a jego posta¢ tkwi w jakims duchowym unie-
sieniu. Takie ujecie wpisuje sie w szeroki nurt symbolizmu, w ktérym sztuka
miata odstania¢ rzeczywistos¢ ,ponadzmystowa”. Jednoczes$nie jednak

w przypadku Biegasa zyskuje wyrainy wymiar narodowy - Chopin staje sie
gtosem zniewolonego narodu. Charakterystyczng cecha rzezb Biegasa jest
odejscie od klasycznego kanonu proporcji i harmonii. Postaci s czesto wy-
dtuzone, uproszczone, podporzadkowane rytmowi linii i idei kompozycyjnej.
W przedstawieniach Chopina deformacja stuzy podkresleniu jego duchowe-
go charakteru. Ciato traci ciezar, staje si¢ niemal przezroczyste, podpo-
rzadkowane energii wewnetrznej. RzeZba przestaje by¢ ,materia”, a zaczyna
funkcjonowac jako znak - nos$nik idei muzyki, natchnienia i transcendencji.

Prezentowana w katalogu rzezba Fryderyk Chopin, Harfa natchnienia wyra-
sta wiec z przekonania, ze dzieto sztuki nie powinno jedynie odwzorowywaé
rzeczywistosci, lecz ujawniac jej ukryty sens. Artysta przektada nieuchwytne
formy jak chociazby muzyka i dZwiek na jezyk rzezbiarski operujac defor-
macja, synteza i ekspresja bryty. W jego pracach widoczna jest tendencja do
dynamizmu i ekspresji, a jednoczesnie do niesamowitej lirycznosci i onirycz-
nej delikatnosci.

Rzeiba ,,Chopin” Bolestawa Biegasa,
okoto 1905 roku / PAUArt.pl

Rzezba Bolestawa Biegasa ,,Chopin i Polonia w okowach”
(Chopin et Polonia enchainée), po 1910 roku / PAUArt.pl

L

Rzeiba Bolestawa Biegasa , Fryderyk Chopin. Harfa Natchnienia” (Frédéric Chopin
La Harpe de I'Inspiration), po 1908 roku / PAUArt.pl
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

Popiersie kobiety z medalionem, 1925

braz patynowany, 59,5 x 23,5 x 27 cm

sygnowany i datowany na podstawie: 'M. GROSS 1925'
wymiar podstawy: 23,5 x 27 cm

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30500 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Magdalena Gross przyszta na $wiat w Warszawie w 1891 roku w inte-
ligenckiej rodzinie mieszczanskiej. Dziadek ze strony matki wydawat
,Gazete Handlowa”, natomiast brat matki, Leon Okret, byt stawnym
adwokatem i dziennikarzem, stynagcym ze swoich gtosnych sprawozdan
sagdowych. Po zakoriczeniu szkoty $redniej Zofii Kurmanowej, zachecona
przez jednego z najwazniejszych rzezbiarzy doby dwudziestolecia
miedzywojennego, Henryka Kune, rozpoczeta studia w Szkole Sztuk
Pieknych. Nastepnie kontynuowata nauke we Florencji pod kierunkiem
Filadelfa Simi, pod okiem ktérego szlifowata umiejetnosci z zakresu
rzezby i malarstwa. Ogromny talent Gross zostat dostrzezony dos¢
wczednie. Juz w wieku 22 lat zaczeta wystawia¢ swoje odlewy. W 1913
roku na Salonie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie
zostaty zaprezentowane trzy studia portretowe z brazu, przy czym jedna
z fotografii zostata zreprodukowana w katalogu, co byto ogromnym
wyréznieniem dla miodej artystki. W kolejnych latach wielokrotnie
wystawiata prace,a w styczniu 1926 roku miata swoja wystawe zbiorowa
obejmujaca 18 rzezb - gtéwnie kompozycje portretowe, akty czy
motywy rodzajowe. ,,Owa wczesna twérczos¢ Magdaleny Gross jest
wszakze dzi$ dla nas mato uchwytna. Bodaj zadne z jej dziet dwczesnych
nie trafito do zbioréw publicznych. Pozostaty w posiadaniu artystki lub
jej rodziny i przepadty w zawierusze drugiej wojny swiatowej. Wigkszos¢
z nich nie byta reprodukowana, a nawet fotografowana. Po pracach
wystawionych pozostaty slady w postaci danych w katalogach wystaw.
Dane te s3 jednak przewaznie tak ogolnikowe, ze nieraz nie pozwalaja
nawet na ustalenie, czy mamy do czynienia z tym samym utworem, czy
z dwoma utworami réznymi. Jedno, co mozemy powiedzie¢ z catg pew-
noscig, to to, ze wéréd tych wczesnych dziet przewazaty portrety” (cyt.
za Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, s. 11).

Wystawa rzezb Magdaleny Gross w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie / Narodowe Archiwum Cyfrowe

Prezentowane w katalogu ,,Popiersie kobiety z medalionem” nalezy do
zaginionej grupy rzezb, stanowigc tym samym absolutna rzadko$é na
rynku aukcyjnym. Twérczo$¢ Magdaleny Gross obejmowata dwa gtéwne
nurty - portrety ludzi i rzezbe animalistycza. ,,Od portretéw artystka
rozpoczeta swa dziatalno$¢ rzezbiarska. Pierwsza praca wystawiona
przez nig w 1915 r. byta portretem. Krag oséb portretowanych obejmuje
po czesci osobistosci wybitne i znane (portrety konferansjera Fryderyka
Jaroszy’ego, adwokata i literata Leona Okreta, filozofa kawiarnia-

nego Franciszka Fiszera, $piewaka operowego Ignacego Dygasa) po
czesci przyjaciét i znajomych (portrety doktora T. Tonchu-Ru, Jadwigi
Rendznerowej, Ryszarda Zabiriskiego). Niektérych oséb portretowa-
nych przez artystke nie udato sie zidentyfikowa¢. Pod wzgledem formy
cechuje portrety Magdaleny Gross duza rozmaitos¢ ujecia. W gtowie
kobiecej z brazu ostra charakterystyka indywidualna - niskie czoto,
wystajace kosci policzkowe, petne wargi - taczy sie ze $miatymi uprosz-

i

czeniami, z syntetycznym, niemal geometryzujacym ujeciem ksztattu.
Gtowa jest tu niemal sprowadzona do jaja, szyja do walca itd. Natomiast
gtowa meska z gipsu z 1929 r. - subtelna gtowa intelektualisty - jest ujeta
realistycznie. Charakter i wyraz sg tu wydobyte za pomoca starannego

i delikatnego modelunku powierzchni” (op. cit. s. 20). Prezentowane
Popiersie kobiety” nalezy do bardziej realistycznego nurtu dziet rzez-
biarki. Mimo pewnego syntetycznego ujecia Gross postuguje si¢ do$é
realistycznym modelunkiem rzezbiarskiej bryty. Na powierzchni brazu
pozostaty odciski dioni artystki, ktére ukierunkowuja stylistyke portretu
w strone twérczosci przetomowego rzezbiarza Augusta Rodina. Portre-
towana kobieta trzyma w dtoni medalion z wizerunkiem greckiego bo-
stwa. Ow gest wywotuje pewna doze tajemniczosci i niepokoju. Przybliza
to popiersie do twérczosci wybitnego artysty Xawerego Dunikowskiego,
ktory za posrednictwem portretu psychologicznego prébowat ukaza¢
pojecia metafizyczne nurtujace dusze cztowieka.
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JANINA BRONIEWSKA
1886-1947

"Rusatka (maskaron)", okoto 1920
gips patynowany, 43 x 30 x 16 cm

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki dla literata i malarza Stefana Swierzewskiego

WYSTAWIANY:
Wystawa Jubileuszowa Janiny Broniewskiej (50-lecie pracy rzezbiarskiej), Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
pazdziernik 1936

LITERATURA:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Przewodnik 116, Pazdziernik 1936 roku, poz. kat. 67

Lata 20. XX wieku to taki okres w twoérczosci Janiny Broniewskiej, ktérej podstawowag
kategoria stylistyki byta dekoracyjno$¢. Artystka wowczas postugiwata sie jezykiem
secesji, ktérej cechami charakterystycznymi byty gietkie, ptynne linie, bogata orna-
mentyka, zwtaszcza roslinno-zwierzeca. ,Forma gubi sie¢ pod nadmiarem ornamen-
tow, pokrywajacych ja gesta siecia. Fakt wyrdznienia tej rzezby dowodzi kulminacii
tendencji dekoracyjnych, ktére zdominowaty sztuke europejska. Broniewska znakomi-
cie wpisata sie w ten popularny nurt. W okresie migdzywojennym artystka odchodzi
od réwnowagi, ktéra charakteryzowata jej tworczos$¢ w czasie, gdy pracowata pod
kuratelg mistrza. Portret mistrza, wykonany w czasie, gdy uczeszczata do Académie
de la Grande Chaumiere, miat mtodopolska aure, ale réwniez $cista, rygorystyczna
konstrukcje. To hotd ucznia wobec nauczyciela - tak jak to uczynit sam Bourdelle,
tworzac wiekopomny wizerunek Rodina” Matgorzata Dabrowska, Bourdelle - mistrz

i inspirator. Polskie rzezbiarki w Paryzu, ,Archiwum Emigracji”, z. 1-2, 16-17, 2012, s. 71).

Prezentowana w katalogu ,Rusatka” doskonale wpisuje sie w stylistyke przetomowego
nurtu. Posagowa twarz kobiety jest okryta przez organiczny diadem ztozony z prze-
platajacych sie wzajemnie motywdw ryb i patek wodnych. Forma pracy nawigzuje do
maszkaronu, ktéry byt w architekturze secesyjnej emblematycznym elementem deko-
racji. Réwniez pod wzgledem tematu przedstawienie wpisuje sie w oniryczne prady
popularne w pierwszych dekadach XX wieku.
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

"Troje bawiacych sie dzieci", 1926

terakota, 30,6 x 19 x 20 cm
sygnowany na podstawie: 'K. Laszczka'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

LITERATURA:

poréwnaj:

Konstanty Laszczka. W 150-lecie urodzin. Zbiory Spotecznego Muzeum Konstantego Laszczki w Dobrem,
red. Przemystaw Pigtkowski, Dobre 2015, s. 69 (il.)




MODERNISTYGZNE REFLEKSY
W RZEZBIE POLSKIEJ

Sztuka polska przezywata na przetomie XIX i XX stulecia gwattowny
rozkwit. Byt to bez watpienia okres, w ktérym polscy artysci stali
na réwni z innymi twércami europejskimi. Ich dzieta zauwazane
byty na miedzynarodowych wystawach, a krytyka podkreslata ich
ambiwalentny charakter. Polacy faczyli w swoich pracach wspét-
czesne zdobycze plastyki z wtasciwymi sobie pierwiastkami o silnym
zabarwieniu narodowym. Na terenach dawnej Rzeczpospolitej, tak
jak i w catej Europie, rodzita sie i rozwijata sztuka modernistyczna
przepojona ideg rewolucyjnych przemian. Owe zmiany tak bardzo
widoczne w malarstwie, grafice, architekturze i rzemiosle arty-
stycznym nie ominety tez oczywiscie rzezby.

Postacia, ktéra wywarta zdecydowanie najsilniejszy wptyw na to
tréjwymiarowe medium byt Francuz, Auguste Rodin. Skierowat on
myslenie o rzezbie na nowe tory i wyznaczyt droge rozwoju dla
kolejnych pokolen twércéw, ktérzy dziatali na przestrzeni dekad
pod przemoznym wrazeniem jego bogatego oeuvre. Rodin kreowat
nowatorskie struktury petne ekspresji. Jego figury, wielokrotnie
pozbawione postumentéw, wytaniaty sie z bezwtadnej materii
jeszcze bardziej podkreslajac wktad pracy artysty. Ich ptynne linie
przyblizaty go do Art Nouveau, zawarta w nich sfera psychologiczna
natomiast, do symbolizmu. Autor ikonicznego ,,Mysliciela” i po-
taczonych ze sobg w mitosnym ,,Pocatunku” kochankéw wptynat
posrednio i bezposrednio na cate rzesze rzezbiarzy swojej epoki.
Nie ma w tym nic dziwnego, gdyz Paryz na przetomie XIX i XX stule-
cia byt prawdziwg mekka artystéw, a ponadto polska kolonia w tym
miescie liczyta wiele wybitnych osobistosci.

Jedna z nich byt chociazby Konstanty Laszczka. Przeszczepit on na
grunt polski zdobycze francuskiej rzezby, a stato si¢ to m. in. dzigki
posadzie jaka piastowat po powrocie znad Sekwany. Jako profesor
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych wyksztatcit licznych twércéw,
ktorzy dzieki swojemu mistrzowi przejeli miedzynarodowe inno-
wacje z zakresu rzezby. Laszczka przebywat w Paryzu do 1899 roku.
Pobyt ten wywart jednak wptyw na cata jego pdézniejszg dziatalnos¢.
Pierwiastki sztuki Rodina widoczne sa chociazby w jego swobodnie
ujetych aktach czy postaci ,Wodnika” wprost korespondujace;j

z figura ,,Mysliciela”. Nie zabrakto ich réwniez w prezentowanej

w katalogu kompozycji , Troje bawiagcych sig¢ dzieci”. Pomimo

Ze powstata ona juz w 1926 roku, to swoja dynamika i ksztattem
nawigzuje bezposrednio do realizacji z okoto 1900. Najwazniejszg
kwestig sg tutaj widoczne refleksy sztuki impresjonizmu. Laszczka
wymodelowat powierzchnie w taki sposéb, iz Swiatto $lizga sie po
niej, tworzac niesamowite efekty luministyczne.
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

Minotaur - projekt fontanny

terakota, 32,5 x 42 x 15 cm
sygnowany na podstawie: 'K. Laszczka' oraz opisany na podstawie: 'Frag. wodotrysku'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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OLAF BRZESKI
1975

"Samolub" z cyklu "Przygoda", 2020

ceramika, 50 x 50 x 30 cm (z podstawa)
sygnowany na podstawie: 'OLAF BRZESKI'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11800 EUR

WYSTAWIANY:
Olaf Brzeski, ,PRZYGODA", Galeria RASTER, Warszawa, 12.12.2020-27.02.2021
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AGATA AGATOWSKA
1976

"Catwalk to a dream 2", 2010-2011

aluminium polerowane, 101 x 56 cm
sygnowany i opisany: 'Agatowska 2/6'
edycja: '2/6'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 800 - 23 500 EUR




,Catwalk to a dream” to cykl futurystycznych portretéw Agaty Agatowskiej,
inspirowany kolekcja prét-a-porter wiosna-lato 2010 ,Plato’s Atlantis” Ale-
xandra McQueena. Pokaz, zaprezentowany w pazdzierniku 2009 roku pod-
czas Paris Fashion Week, przeszedt do historii jako jedno z najgtosniejszych
wydarzen wspoétczesnej mody: niepokojace, groteskowe, a jednocze$nie
piekne. Ten wtasnie splot fascynacji i niepewnosci stat sie dla Agatowskiej
waznym punktem wyjscia.

W jej ujeciu figura ludzka zachowuije realistyczny fundament, lecz zostaje
przeksztatcona w forme hybrydyczng, zawieszong miedzy cielesnoscia, fan-
tazja a futurystycznym kostiumem. Podobnie jak McQueen, artystka kresli
wizje przysztosci, w ktérej cztowiek wkracza w nieznane scenariusze

ewolucji. Odwotujac sig¢ do inspiracji zaginiong Atlantyda oraz teorig ewo-
lucji Karola Darwina, tworzy rzezbiarskie portrety o wyraznie posthuma-
nistycznym charakterze. Pokrewieristwo miedzy $wiatem mody a $wiatem
rzezby ujawnia sie tu szczegdlnie wyraznie w sposobie stylizacji postaci.
Charakterystyczne dla pokazu McQueena wysokie, spietrzone fryzury,
nadajace modelkom obcy, niemal nieludzki wyglad, Agatowska przektada
na jezyk rzezby.

Zrédta tych inspiracji sa gleboko zakorzenione w biografii artystki. Agatow-
ska ukoriczyta Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu, a nastepnie konty-
nuowata edukacje w zakresie scenografii w Kunstakademie Dusseldorf. Jej
zainteresowanie kostiumem, ciatem i teatralnoscia formy wiaze sie réwniez

z do$wiadczeniami zdobytymi podczas wspotpracy z Velvets Theater

w Wiesbaden. Cho¢ kreowane przez nig postacie sprawiajg wrazenie
statycznych i niemal monumentalnych, ich pozorna nieruchomos¢ stanowi
$wiadomy $rodek artystyczny, stuzacy kondensacji napiecia i ekspresji.

Na cykl ,Catwalk to a dream” sktada sie seria pokrewnych przedstawien,
zréznicowanych pod wzgledem materiatu. Prezentowany egzemplarz, po-
wstaty na przetomie 2010 i 2011 roku, zostat wykonany z aluminium. Wypo-
lerowana na wysoki potysk powierzchnia wzmacnia skojarzenia z estetyka
technologii, futurystycznego designu oraz wyobrazeniami o eksploracji
kosmosu. Agatowska realizowata podobne torsy réwniez w mastiku - prze-
mystowym materiale, ktéry w jej praktyce zyskuje nowy, rzezbiarski

potencjat - a takze w brazie. Znamienna pozostaje przy tym stosowana
przez artystke numeracja, wymykajaca sig prostemu porzadkowi chronolo-
gicznemu i sytuujaca poszczegdine realizacje w obszarze metaforycznego
bezczasu.

Tworczos$¢ Agatowskiej porusza sie miedzy precyzjg formalng a refleksja
nad kondycja wspétczesnego cztowieka. Prezentowany tors przywodzi na
mys| raczej ciato cyborga niz sylwetke z modowego wybiegu. Metafora
,catwalku” staje sie tu nie tylko odniesieniem do $wiata haute couture, lecz
takze obrazem przejécia ku przysztodci - zarazem pociagajacej i niepoko-
jacej. Tytut mozna wigc odczytac jako zaproszenie do onirycznej wedréwki
ku temu, co dopiero sie wytania: ku marzeniom, lekom i fantazmatom
zwigzanym z przysztoscig cztowieka.
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JANEK SIMON
1977

"Meta Folklore v0.2.5", 2022
3-d print/polymer PLA, 68 x 18 x 14 cm

estymacja:
35000 - 55 000 PLN
8200 - 12 900 EUR

WYSTAWIANY:
Warsaw Winter Art Fair, HOP, Warszawa 17-18.12.2022

Janek Simon nalezy do artystéw, ktérzy traktujg technologie nie jako neutralne
narzedzie produkcji, lecz jako medium zdolne do ujawniania ukrytych napie¢ kultu-
rowych, a jego praktyka, rozwijana na styku sztuki, antropologii i spekulatywne;j fikcji,
konsekwentnie podwaza stabilno$¢ znaczen przypisywanych obiektom. W dziata-
niach wykorzystujacych druk 3D szczegdlne miejsce zajmuja formy o charakterze
totemicznym, ktére artysta konstruuje jako hybrydyczne struktury wizualne, taczace
motywy zaczerpnigte z réznych porzadkéw symbolicznych, tradycji i geograficznych
kontekstow, tworzac tym samym nowe, niejednoznaczne systemy odniesieri.

Totemy Simona, cho¢ powstajg przy uzyciu zaawansowanej technologii, odwotujg

sie do pierwotnej potrzeby porzadkowania $wiata poprzez znaki i figury o znacze-
niu wspdlnotowym, jednak w jego ujeciu zostajg one pozbawione stabilnej funkcji,
przeksztatcone w obiekty dryfujace pomigdzy estetyka a krytyka kulturowa. Artysta
zestawia elementy o réznym pochodzeniu, skali i statusie, tworzac struktury przypo-
minajgce rytualne artefakty przysztosci, w ktérych zapisane zostajg $lady globalnych
przeptywdw obrazéw, idei i narracji. W rezultacie jego prace nie tyle rekonstruuja
dawne formy symboliczne, ile ujawniajg ich wspdtczesna kondycje - rozproszona,
podatna na przeksztatcenia i uwiktang w technologie reprodukcji, ktére jednoczesénie
demokratyzujg dostep do wytwarzania form i podwazajg ich autentycznosc.
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MAURYCY GOMULICKI
1969

"Relax & Luxus", 2012
stal, zywica, farba poliuretanowa, wtékno szklane, wys.: 154 cm, $r.:1128 cm

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
28200 - 35200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Leto, Warszawa
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Artloop Festival, przestrzer miejska, Sopot, 6-9.09.2012

.Mysle, ze Sopot ma kilka twarzy i - jak kazdemu
potnocnemu kurortowi po sezonie - towarzyszy mu
specyficzna melancholia. Kurort to jednak przede
wszystkim kultura plazowa i post-plazowa, a demon-
stracja seksualnej atrakcyjnosci jest ich integralnym
elementem. Lato u nas kaprys$ne, urlopy krétkie,

a w tym kontekscie nadzieja na przezycie roman-
tyczno-erotycznej przygody, bedgca wspolinym
mianownikiem dla wszystkich kurortéw na $wiecie,
jeszcze sie poteguje. Czy polskie plaze wibrujg od
seksu? Tu nie Brazylia, ani nawet nie Butgaria, ale
erotyki na turnusach na pewno nie brakuje, cho¢
zdecydowanie tatwiej u nas trafi¢ na zmystowa
dziewczyne niz chtopaka - nasze rozumienie meskiej
tozsamosci nie pozostawia nam wiele miejsca na
zabawe z wtasng uroda i atrakcyjnoscia”.

Maurycy Gomulicki

Ekspozycja instalacji podczas Artloop Festival, Sopot, 2012,
fot. Maurycy Gomulicki / dzieki uprzejmosci galerii LETO




,Relax & Luxus” to realizacja Maurycego Gomulickiego, ktéra na pierwszy rzut oka
operuje jezykiem lekkosci i wizualnego dowcipu, jednak przy blizszym ogladzie
ujawnia wielowarstwowa refleksje nad mechanizmami kulturowymi, spotecznymii es-
tetycznymi. Instalacja site-specific z 2012 roku, zrealizowana w przestrzeni sopockiej
mariny w ramach festiwalu Artloop, przybrata forme dwdch obiektéw inspirowanych
portowymi bojami, wykonanych z wtékna szklanego i zywicy oraz pokrytych wodood-
porna farba poliuretanowa. Ich obta, miekka forma, przywodzaca na my$l cielesnosé,
b a konkretnie kobiecy biust, wprowadza jednak napiecie pomigdzy funkcjonalnoscia
ey } a zmystowoscig, pomiedzy tym, co uzytkowe, a tym, co symboliczne.

4 it - Ten formalny zabieg wpisuje sie w charakterystyczna dla Gomulickiego strategie

- . Sl - operowania obrazami balansujgcymi na granicy spotecznej akceptowalnosci, gdzie

. T M to, co atrakeyjne wizualnie, jednoczednie wywotuje zaktopotanie i niejednoznaczno$¢

] interpretacyjna. Marina, rozumiana jako przestrzen luksusu, wypoczynku i osten-

- 1y t tacyjnej ekspozyciji stylu zycia, zostaje przez artyste przeksztatcona w sceng, na

ktérej rozgrywa sie subtelny performans spotecznych kodéw zwigzanych z ciatem,

—— = ’ pozadaniem i statusem. W tym kontekscie instalacja przestaje by¢ jedynie humory-
styczna reinterpretacja elementu infrastruktury portowej, a zaczyna funkcjonowac
jako narzedzie analizy kultury wizualnej, w ktorej ciato staje sig nosnikiem znaczen
wykraczajgcych poza jego fizycznosc.

cza w jej strukture reakcje odbiorcéw, od rubasznych komentarzy po gesty oburzenia,
traktujac je jako integralng cze$¢ funkcjonowania dzieta w przestrzeni publicznej. Wy-
powiedzi artysty wskazujg na $wiadome operowanie napigciem pomiedzy wstydem

a fascynacja, gdzie $miech ujawnia sie jako strategia maskujaca dyskomfort wobec
przyjemnosci, a oburzenie jako reakcja wpisana w kulturowe schematy regulujace to,
co dopuszczalne i niedopuszczalne w sferze reprezentacji cielesnosci.

‘ Istotnym elementem tej pracy jest réwniez sposéb, w jaki Gomulicki antycypuje i wig-

,Relax & Luxus” mozna takze odczytywac w kontekscie szerszego idiomu twdérczosci
v Gomulickiego, okreslanego przez krytykéw mianem post-neoromantycznego, ktory
Ll charakteryzuje sie $wiadomym operowaniem estetyka nadmiaru, fascynacja wizualno-
" $cig kultury popularnej oraz sktonnoécia do eksponowania tego, co marginalizowane
W - lub uznawane za banalne. Szczegdlna role odgrywa tu kolor rézowy, bedacy jednym
: -, r— Z najwazniejszych znakéw rozpoznawczych jego praktyki artystycznej. Nie jest to jed-
nak barwa neutralna, lecz obcigzona historycznie, przywotujaca konteksty zwigzane
z krytyka rol ptciowych, erotyzacjg kobiecego ciata oraz spotecznymi oczekiwaniami
wobec jego reprezentaciji.

W ujeciu Gomulickiego réz funkcjonuje jako pole napigcia pomigedzy kampowa ironig

a autentycznym doswiadczeniem przyjemnosci, pomiedzy estetyka przesady a reflek-
sja nad jej znaczeniem, dzigki czemu ,Relax & Luxus” staje sie realizacjg jednoczesnie
uwodzicielskg i niepokojaca, operujaca jezykiem wizualnej atrakcyjnosci, lecz prowa-

dzaca do gtebszej konfrontacji z mechanizmami percepciji, ktére ksztattujg sposdb,

w jaki odbieramy ciato, seksualno$¢ i przestrzen publiczna.

Maurycy Gomulicki podczas wernisazu wystawy ,Dziary” w Zachecie, 2018, fot. Leszek Szymariski / PAP
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IWONA DEMKO
1974

"Spécialité de la Maison", 2016

ceramika, lycra, szkto, wypetnienie poliestrowe, 18 x 23 x 23 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: "Spécialité de la Maison" | 2016 | Iwona Demko'

estymacja:
3500 - 5500 PLN
900 - 1300 EUR

.Mysle, ze to jest co$, nad czym sie ludzie nie zastanawiajg. JesteSmy przyzwyczajeni do
meskich form, ktore sg uwazane za ogdlne. Domysinie cztowiek to mezczyzna.

To wynika tez z tego, ze caty nasz $wiat jest zbudowany z meskiej perspektywy. Ludzie nie
znajg rowniez historii, dotyczacej jezyka. A moze raczej - nie zastanawiajg sie nad tym.
Jesliby nad tym pomysleli, to zdadza sobie sprawe z tego, ze jezyk caty czas sie zmienia.
Nawet jak sie czyta gazety sprzed 20 lat, czy jak sie porozmawia z kim$, kto wyjechat za
granice 20 lat temu - on méwi juz w innym jezyku, bo zatrzymat sie w czasie. Wiadomo
tez, ze kazde pokolenie inaczej sie komunikuje”.

Iwona Demko
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ALEKSANDRA KUJAWSKA
1975

"Lustro”, 2024

szkto wapniowo potasowe - srebrzone, 20 x 46 x 42 cm
sygnowany: 'Aleksandra Kujawska'

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6600 - 8200 EUR

.W ‘Lustrze’ nie mozna sie przejrzec, ale mozna przejrzec¢ swoje mysli. Kontemplujgc
ksztatt rzezby, fakture, multiplikacje zmniejszonego obrazu - skupiamy sie na swoich
mys$lach, nie na swoim odbiciu”.

Aleksandra Kujawska




W $wiecie, w ktérym codziennosc¢ przyttacza nadprodukcjg i jednolitoscia,
Aleksandra Kujawska odnajduje w szkle przestrzen wolnosci i refleksji, w ktérej
mozliwe staje sie zaréwno doswiadczanie materii, jak i samopoznanie. Uro-
dzona w Kole, miescie o dtugiej tradycji majoliki i ceramiki, od najmtodszych
lat wyczuwata rytm materii - jej ciezar, gietkos¢ i zdolnos¢ do zachowania $la-
du ludzkiej reki - i to wyczucie stato sie podstawa dla catej pdzniejszej drogi
artystycznej. Liceum plastyczne w Jeleniej Gérze-Cieplicach, w pracowni
Witadystawa Czyszczonia, byto pierwszym miejscem, w ktérym nauczyta sie
wstuchiwac w jezyk szkta, rozumiejac, ze kazdy oddech pieca, kazdy potptynny
ksztatt moze stac¢ sie manifestem emociji, pragnieni i tesknot cztowieka za
utraconym kontaktem z natura.

Jej droga twdrcza rozwijata sie na Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu - najpierw w Katedrze Szkta u prof. Kazimierza
Pawlaka, nastepnie w specjalizacji witrazu u prof. Ryszarda Wigckowskie-
go, a wreszcie w ramach Migdzywydziatowych Studiéw Doktoranckich pod
kierunkiem prof. Beaty Mak-Soboty, gdzie warsztat, eksperyment i myslenie
konceptualne splataty sie¢ w nierozerwalng catos¢. Kazde kolejne do$wiad-
czenie stato sie dla Aleksandry Kujawskiej kolejnym narzedziem w rekach
alchemika: od precyzyjnych rysunkéw technicznych, przez papierowe ,wycin-
ki”, ktére miaty kierowa¢ hutnikdw ku narodzinom szkta, nim jeszcze goraca
barika przybrata ostateczny ksztatt, po wybdr odpowiednich hut i technik,
ktore umozliwiaty realizacje najbardziej skomplikowanych projektow.

Tworczosé Aleksandry Kujawskiej nie jest proba wypetniania rynku ani
reprodukcji estetyki dla efektu wizualnego; jej dzieta powstaja z potrzeby wy-
razenia atawistycznych relacji cztowieka z natura, jego emocji, tesknot, lekow
i nadziei, ktére sktadaja sie na doswiadczenie zycia. ,Wszyscy potrzebujemy
nadziei i rado$ci. Cztowiek potrzebuje ich do zycia jak powietrza, jak natury.
To, dlatego tworze rzeczy, ktérych mozna sie ztapac, ktére dajg nadzieje, za-
réwno mnie, jak i innym” - moéwi Aleksandra Kujawska, a jej stowa sg odbiciem
filozofii, wedle ktdrej kazdy przedmiot moze sta¢ sie punktem wytaniania sie
cztowieka z chaosu codziennosci, metaforycznym wybrzuszeniem $wiadomo-
$ci na tle pustki swiata.

Proces tworczy Aleksandry Kujawskiej jest niemal rytualny i gleboko emo-
cjonalny; artystka odwiedza huty, przywozac nietypowe narzedzia - dynie,
kapusty, opony, a nawet znalezione na $mietnikach skarby - ktére staja sie
formami dla szkta, pozwalajac jej uzyskac¢ pozadane wkleéniecia, kulistosc

i gtadkie brzegi. W tym rytuale, w ogniu i dymie hutniczym, Aleksandra
Kujawska do$wiadcza swej roli jako magini materii, Swiadomie przeksztatcajac
odpadki i przypadkowe ksztatty w obiekty, ktére w rekach odbiorcy staja sie
Zrédtem zachwytu i nadziei. Kazdy przedmiot, od kieliszka po rzezbe czy mi-
niaturowe kolekcjonerskie formy - Comet, Planets, Sun, Moon, Star - jest nie
tylko manifestacja warsztatu, lecz takze wyrazem emocjonalnej i filozoficznej
refleksji nad kruchoscia i ulotnoscia zycia, mozliwos$cig odnalezienia wtasnego
miejsca w $wiecie, ktory czesto wydaje sie chaotyczny i bezksztattny.

Przeprowadzka z Warszawy nad Battyk - najpierw do Gdyni, a pdzniej do
Sopotu - nie byta jedynie zmiang geograficzna, lecz aktem odrodzenia, ktéry
pozwolit Aleksandrze Kujawskiej zintensyfikowac kontakt z naturg, znalez¢
przestrzen do refleksji i umocni¢ wiez ze swiatem materialnym i niematerial-
nym. Morze, wiatr, przestrzers horyzontu i spektakularne zjawiska przyrody
staty sie dla niej naturalnym przedtuzeniem warsztatu, a codziennos¢ nad
brzegiem plazy umozliwita do$wiadczenie harmonii, ktérej tak brakowato

w chaosie miejskiego zycia.

Nagrody, wystawy i uznanie - Dobry Wzér, Must Have, obecno$¢ w DESA
Home oraz na miedzynarodowych scenach - sg konsekwencja nie tylko
mistrzowskiego opanowania techniki, ale przede wszystkim wewnetrznej
potrzeby kreacji, ktdra taczy cztowieka, nature i przedmiot w jednym, petnym
sensu gescie. Kazde dzieto Aleksandry Kujawskiej to $wiadectwo drogi od
emocji do ksztattu, od chaosu tta do wyrazistej indywidualnosci, od odczucia
braku do afirmacji piekna.

W jej sztuce szkto przestaje by¢ jedynie materiatem - staje sie jezykiem, za
pomocy ktérego cztowiek uswiadamia sobie wtasng biologicznos¢, ulotnosé

i zdolno$¢ do kreowania sensu, w ktérym mozliwa staje sig nadzieja, radosc

i przynalezno$¢. Kazdy wytaniajacy sie ksztatt, kazda barika szkta czy miniatu-
rowy obiekt artystyczny jest aktem przypomnienia, ze cztowiek, cho¢ czescia
$wiata i jego nieokredlonego tta, moze wyrwac sie z chaosu i odnalez¢ siebie
w harmonii z natura.

.—

Aleksandra Kujawska, fot. Katarzyna Denaj / dzieki uprzejmosci artystki
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ALEKSANDRA WEJCHERT
1921-1995

Bez tytutu
tworzywo sztuczne, 25 x 99,56 x 22 cm

estymacja:
5500 -7 500 PLN
1300 - 1800 EUR




Aleksandra Wejchert, Nowy Jork, 1990 / dzieki uprzejmosci rodziny artystki
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Aleksandra Wejchert, urodzona w 1921 roku w Krakowie, nalezy do tych ar-
tystow, ktorych twérczosé taczy mitteleuropejska tradycje abstrakcji z mo-
dernistyczna wrazliwo$cig Zachodu, tworzac jezyk form ponadczasowy,
monumentalny, a zarazem subtelnie poetycki. Studia architektoniczne na
Uniwersytecie Warszawskim, przerwane dramatycznymi do$wiadczeniami
wojny i okupaciji, oraz dyplom Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w 1956
roku stanowity fundament intelektualny jej pézniejszej drogi artystycznej,
w ktérej zdecydowany sprzeciw wobec socrealistycznej estetyki taczyt sie
z fascynacja przestrzenia, materiatem i rytmem formy. Juz w pierwszych
latach po wojnie Wejchert eksperymentowata z réznorodnymi mediami,
od plexiglasu i aluminium po stal nierdzewng i drewno, co pozwolito jej
wypracowa¢ witasny jezyk ,sculpted paintings”, taczacy malarska ekspresje
z tréjwymiarowa obecnoscig rzezby.

Pierwsze znaczace sukcesy Aleksandra Wejchert odniosta w Europie
Zachodniej, gdzie w 1959 roku odbyta sig jej pierwsza solowa wystawa

w Rzymie, a w 1968 roku stata sie regularna uczestniczka paryskiej Galerie
Lambert, gdzie jej prace zachwycaty geometryczng precyzja, rytmicz-
noscia i innowacyjnym podejsciem do materiatu, bedac jednocze$nie
wizualnym komentarzem do dynamicznych przemian wspoétczesnej sztuki.
Jej tworczos¢ z tego okresu wprowadzata widza w $wiat abstrakeyjnych
konstrukcji, w ktérych dynamika formy zdaje sie wyraza¢ pragnienie
wolnosci i aspiracji, temat szczegdlnie silny wobec do$wiadczen artystki
w okupowanej Polsce.

Po przeprowadzce do Irlandii w potowie lat 60. Aleksandra Wejchert
szybko zdobyta uznanie zaréwno w kraju, jak i na arenie miedzynarodowej,
prezentujac swoje prace na licznych wystawach indywidualnych i zbioro-
wych w Dublinie, Galway, Limerick, Paryzu oraz Bostonie. Jej monumen-
talne realizacje, takie jak rzezba ,Freedom” dla AIB w Dublinie, stanowig
doskonaty przyktad integracji rzezby z przestrzenig publiczng i wyrazu
politycznego, gdyz formy wznoszace sie ku gérze symbolizuja aspiracje,
dynamike i wolno$¢, jednoczednie wpisujac sie harmonijnie w kontekst
miejskiej architektury. W latach 70. i 80. Wejchert zrealizowata réwniez
liczne prace dla irlandzkich bankéw i uniwersytetéw, w tym ,Geometric
Form” na Uniwersytecie Limerick, w ktérych perfekcyjna proporcja i rytm
formalny taczg monumentalno$c z poetycka subtelnoscia.

Dziatalnos$¢ Aleksandra Wejchert w Irlandii miata réwniez wymiar
instytucjonalny i spoteczny - w 1981 roku zostata cztonkinig Aosdéna,

a w 1995 roku Royal Hibernian Academy, co $wiadczy o uznaniu jej wktadu
w rozwdj sztuki wspotczesnej w kraju. Jej prace znajduja sie w prestizo-
wych kolekcjach, m.in. Arts Council of Ireland, University College Cork,
University of Limerick oraz Shekina Sculpture Garden, a ich obecnos$¢

w przestrzeni publicznej i muzealnej pozwala nie tylko podziwia¢ forme,
lecz takze odczytywac subtelny dialog migdzy modernistyczng dyscypling
a ekspresyjng poetyka. Pomimo migedzynarodowego sukcesu, twérczosé
Aleksandra Wejchert pozostaje w Polsce wciagz stosunkowo mato znana, co
sprawia, ze odkrywanie jej dorobku staje sig okazjg do poznania niezwyktej
artystycznej wrazliwosci oraz historii rzezby, ktéra wykracza daleko poza
narodowe granice.

Aleksandra Wejchert zmarta w 1995 roku, pozostawiajac po sobie
dziedzictwo, ktére nie tylko definiuje irlandzka sztuke wspotczesna, lecz
takze wpisuje sie w migdzynarodowy kontekst modernistycznej abstrakcji
i konstruktywizmu, ukazujac, ze rzezba moze by¢ zaréwno monumental-
nym wyrazem wolnosci, jak i subtelnym zapisem poetyckiej wrazliwosci,

a jednoczesnie pozostaje wezwaniem do szerszego rozpoznania jej roli

w historii sztuki w Polsce i na $wiecie.
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Demeter 11", 2021

braz patynowany, 83,5 x 46 x 35 cm

postument autorski o wymiarach: 100 x 33 x 33,5 cm

sygnowany i opisany na podstawie: 'DEMETER Il / 5/8 / GOR / NIC / KI'
edycja: '6/8'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

~.Mam nadzieje, ze emocje, bo to jest to, na czym ja pracuje,
to jest to, co chce przekazaé. To sg z reguty intymne dosyc¢
tematy, ktérymi ja chce sie podzieli¢, ale tez widze, ze czesto
sg na tyle uniwersalne, ze tez jak kropla drazg jakis kanat

w czyich$ wspomnieniach”.

Tomasz Goérnicki
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TOMASZ GORNICKI
1986
"Virgin Amy" z cyklu "27", 2014

braz, 58 x 40 x 40 cm (kompozycja)

wysoko$¢ podstawy: 116 cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'AMY WINEHOUSE II' [ 'GOR | NIC | KI+ | AP 1/9"
edycja: '1/9"

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

.Fascynujg mnie formy natury i ich porzadek wynikajacy z geometrii, mechaniki i napiecia
fizycznego. Do logicznej struktury/kosmosu dodaje uczucie/chaos. Trwate poczucie straty
jest fundamentalng emocja, ktéra mng kieruje, a piekno jest odpowiednikiem straty -
zatrzymywanie chwil w rzezbie to sposdb na oszukanie czasu i odroczenie nieuniknionego.
Kamien, braz i stal sg nosnikami standw, ktére chce zachowac dla siebie i dla innych”.

Tomasz Goérnicki




Twdrczos¢ Tomasza Gérnickiego sytuuje sie na styku
akademickiej tradycji i krytycznej refleksji nad kultura.

W jego twoérczosci mozna odnalezé realizm skrzyzowa-

ny z deformacja ciata. Artysta siega po rézne materiaty

i techniki, od tych najbardziej nobilitowanych jak braz, po
przemystowy beton. Proponowana formuta nosi znamiona
gorzko-stodkiej diagnozy strawionego przez doswiadcze-
nie samotnosci i wyobcowania spoteczenstwa.

Prezentowana praca to jedno z pigciu popiersi autorstwa
Gornickiego z przedstawieniami wybitnych artystow
zmartych w wieku 27 lat. Do ich grona zalicza sig nie tylko
gwiazdy sceny muzycznej Jimmy’ego Hendrixa, Kurta
Cobaina czy Amy Winehouse, ale takze malarzy takich jak
Jean-Michel Basquiat. Tomasz Gérnicki, podejmujac te-
mat biografii celebrytéw, stawia pytanie o wartos¢ stawy
w kontekscie ich dramatycznych zycioryséw. W pracach
z cyklu siega do historii popkultury, czyniac tematyke
niezwykle uniwersalng dla wspotczesnego odbiorcy.
Jednoczesnie klasyczna formuta przedstawiona nawiazuje
do monumentalnej rzezby sakralnej. Droga realizmu, na
ktora zdecydowat sie Gornicki, uksztattowany w pracowni
Janusza Pastwy warszawskiej ASP, w przejrzysty sposéb
pozwala lawirowaé w odniesieniach do tradycji rzezby
europejskiej. Odlew w brazie ksztattowany z wyjatkowa
zrecznoscia spotyka sie z nowoczesnym rozumieniem
uniwersalnych problemoéw, takich jak przemijanie. Przed-
stawienie w aureoli autorki stynnego utworu ,Rehab”,
bedacego krytyka kuracji odwykowych, jest jednoczesnie
prowokacyjne, jak i niezwykle aktualne.

Winehouse zapisata sie w historii muzyki jako artystka

o niepowtarzalnym i silnym gtosie oraz rozpoznawalnej
osobowosci. Jej utwory, taczace soul, jazz i rhythm and
blues, niosty zarazem site i bezbronno$¢, a publiczny ob-
raz artystki szybko stat sie czesciag wspotczesnej legendy
o stawie, samotnosci i autodestrukcji. W rzezbiarskim
ujeciu Gérnickiego jej wizerunek staje sie symbolem
gwattownego blasku - jak supernowa, ktéra istnieje krét-
ko, lecz na trwate pozostaje w pamieci.
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GRZEGORZ GWIAZDA
1984

"Ekspozycja", 2010

braz, 78 x 53 x 17 cm (catosé)
sygnowany i opisany na podstawie: 'Gw -i-|-a-zd-|-al3/6'
edycja: '3/6'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

WYSTAWIANY:
13. Warszawskie Targi Sztuki, Arkady Kubickiego, Warszawa, 9-11.10.2015
16. Warszawskie Targi Sztuki, Arkady Kubickiego, Warszawa, 5-7.10.2018

LITERATURA:

Janusz Miliszkiewicz, Sztuka wspotczesna lubiana nie tylko przez znawcow, ,Rzeczpospolita, nr 241, 2015 (il.)

Janusz Miliszkiewicz, Arcydzieta i obrazy nad kanape, ,Rzeczpospolita”, nr 231, 2018 (il.)

por.:

Grzegorz Gwiazda, katalog wystawy, Galeria Promocyjna, Warszawa 2011, nlb. (il.; odlew gipsowy)

Grzegorz Gwiazda. Rzezba, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA Sokdt, red. Kamil Wiktor, Nowy Sgcz 2019, s. 57 (il.)
Grzegorz Gwiazda. Rzezba, oprac. Dorota Folga-Januszewska, Olszanica 2025, s. 13 (il.; odlew gipsowy w pracowni artysty)
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Grzegorz Gwiazda, fot. Ewa Sawicka / dzieki uprzejmosci artysty

Grzegorz Gwiazda, jeden z najbardziej wyrazistych przedstawicieli
mtodego pokolenia polskich rzezbiarzy, konsekwentnie rozwija
praktyke artystyczna osadzong na napigciu miedzy tradycja a jej
krytycznym przetworzeniem. Prezentowana w katalogu rzezba
,Ekspozycja” z 2010 roku stanowi istotny punkt w jego dorobku,
ujawniajgcy zaréwno biegtos¢ warsztatowa artysty, jak i jego zdolno$¢
do konceptualnego komplikowania figuratywnosci. Dzieto to mozna
rozpatrywac jako wielowarstwowa refleksje nad kondycja ludzka,
sytuowang pomiedzy porzadkiem natury i kultury, a zarazem jako
przyktad charakterystycznej dla artysty strategii ,herezji” wobec
utrwalonych modeli reprezentacji.

Centralna figura, ukazana frontalnie, z rozpostartymi ramionami,
przywotuje jednoczesnie kilka silnie zakorzenionych w historii

sztuki i kultury wzorcéw ikonograficznych. Z jednej strony odsyta

do renesansowej idei harmonii i proporciji, przywodzac na mysl|
cztowieka witariariskiego, wpisanego w racjonalny porzadek $wiata.

Z drugiej nie sposdb pomina¢ aluzji do motywu ukrzyzowania, jednak
pozbawionego zaréwno narracyjnej dostownosci, jak i dramatyzmu
cierpienia. Gwiazda $wiadomie neutralizuje te odniesienia, pozba-
wiajac je jednoznacznosci i zawieszajac figure w stanie interpretacyj-
nej niepewnosci.

Kluczowym elementem kompozycji jest napiecie pomiedzy osig
pionowa i pozioma. Horyzontalne roztozenie ramion implikuje wy-
miar cielesny, biologiczny, zwigzany z doswiadczeniem materialnosci
i ciezaru istnienia. Pion natomiast prowadzi nie tyle ku transcenden-
cji religijnej, co sferze kulturowych konstrukgji. W ,Ekspozycji” osie te
nie znajdujg syntezy; przeciwnie, ich relacja pozostaje nierozstrzygal-
na, utrzymana w stanie kruchej, niemal paradoksalnej réwnowagi.

Istotna role odgrywa takze kula, na ktérej wspiera sie postaé. Moze
by¢ ona interpretowana jako figura idei - formy doskonatej, zamknig-
tej i autonomicznej. Kula wskazuje na ludzkie dazenie do porzadku

i sensu. Usytuowanie figury ponad ta forma wprowadza dystans:
cztowiek nie jest czescig tej doskonatosci, lecz pozostaje wobec niej
w relacji aspiracji i niepewnosci. Lewitacyjny charakter catej kom-
pozycji dodatkowo wzmacnia to wrazenie - mimo cigzaru materiatu,
ciato zdaje sie unika¢ podporzadkowania prawom grawitacji.

Formalnie rzezba ujawnia charakterystyczna dla Gwiazdy ambiwa-
lencje stylistyczna. Z jednej strony dostrzegalna jest doskonata zna-
jomosc¢ tradycji akademickiej i realistycznego modelunku, z drugiej
- powierzchnia figury, jej niejednorodnosc i subtelne deformacje
podwazajace iluzje klasycznej harmonii. Artysta operuje jezykiem
figuraciji, lecz nieustannie go destabilizuje, wprowadzajgc elementy,
ktore kwestionujg domysine zatozenia.

,Ekspozycja” moze by¢ réwniez odczytywana jako zapowied?
pozniejszych realizacji Gwiazdy, w ktérych powraca problem relacji
miedzy ciatem a abstrakcyjnym porzadkiem oraz granic pozna-
nia. Powtarzalno$¢ motywu w jego twdérczosci - obecnego takze

w innych mediach - wskazuje na konsekwentne zainteresowanie
statusem ludzkiego ciata jako nosnika znaczen, ale tez jako formy
podatnej na transformacje.

Rzezba ta z cata pewnoscia nie oferuje jednoznacznej diagnozy;
przeciwnie - uwidacznia szereg napie¢ miedzy ciezarem a lekkoscia,
materia a ideg, tradycja a jej zaprzeczeniem. Gwiazda poddaje znane
porzadki wizualne krytycznej reinterpretacji, czyniac z ,Ekspozycji”
przyktad dzieta sztuki wspotczesnej, ktére czyni z figury przestrzen
negocjacji znaczen, a nie ich stabilizacji.
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ADAM MYJAK
1947-2025

Gtowa
braz patynowany, 33,5 x 23 x 32 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

.Sztuka absolutnie jest dla mnie sensem zycia, tak jak dla kogos innego wiara. Sg ludzie,
ktorzy otrzymali taske wiary i bezgranicznie, gteboko wierzag w Boga (czego zazdroszcze)

i realizujg swoje niepokoje w tamtej przestrzeni. Sztuka tez jest rodzajem ocierania sie

0 absolut. Zawsze powtarzam, ze poprzez sztuke poszukuje Boga, wiary, poszukuje sensu.
Po to jestesmy, po to zyjemy. Poprzez sztuke mozna pewne rzeczy zaréwno przekazywac,
jak iich poszukiwac”.

Adam Myjak
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Helios

braz patynowany, 40,5 x 39,5 x 10 cm

wymiary podstawy: 10 x 17 x 10 cm

sygnowany i opisany: '"MITORAJ | A359/1000 HC'
edycja: 'A359 /1000 HC'

estymacja:
35000 - 55000 PLN
8200 - 12900 EUR

,Odczuwam silng potrzebe odnalezienia trwatych punktéw odniesienia, niezmiennych
wartosci, korzeni cywilizacji, w ktérej wzrastatem. Sztuka klasyczna pozwala lepiej zy¢

w tym gtupkowatym swiecie. | podobne potrzeby dostrzegam u wielu widzéw zmeczonych
tzw. nowoczesng sztuka”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios, 1977/2000

braz patynowany, 36 x 27 x 8 cm

wymiary podstawy: 10 x 17 x 10 cm

sygnowany i opisany: '"MITORAJ | H.C. 424/1000'
edycja: '424/1000'

estymacja:
45 000 - 55 000 PLN
10 600 - 12 900 EUR

,Mitoraj budzi emocje. Szczegdlnie w naszym kraju, gdzie bywat czesto spychany na bok
jako klasyk. Zarzucajgc mu, ze jego praca nie wnosi do sztuki nic nowego. Jednak zrobit on
niezwykle wazng rzecz: realizacje w przestrzeniach publicznych. Widziatem jego prace

w bardzo prestizowych miejscach, o ktérych polski twérca moze pomarzyc”.

Antoni Janusz Pastwa
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Le Grepol"

braz, 29 x 177 x 9 cm
sygnowany i opisanyi: 'MITORAJ | 199/250'
edycja: '199/250"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR
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ANTONIO CANOVA
1757-1822

"Bokser", "Zapasnik" ("Creugante"), po 1802

braz patynowany, 66 x 37 x 20,5 cm
sygnowany na podstawie: 'Canova.'
wymiary marmurowej podstawy: 2 x 40,5 x 23,5 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
wedle przekazu rodzinnego nabyty od Potockich w taricucie
z kolekcji adwokata Feliksa Warchatowskiego (1875-1950), Jasto

LITERATURA:

poréwnaj:

Dariusz Kaczmarzyk, Rzezba europejska od XV do XX wieku. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1978, nr kat. 38

W rzezbach Canovy w catej petni uwidocznito sig to tak charakterystyczne dla nurtu
‘aleksandryjskiego’ urzeczenie pieknem smuktego mtodziericzego ciata. Jego ulubionymi
bohaterami sg postacie wziete z mitologii; jest to jednak ciggle jeszcze mitologia widziana
nieco frywolnym okiem ludzi wieku XVIIl. Canova w szczegdlny sposéb upodobat sobie
bowiem mitologicznych lub mitycznych kochankéw. Wenus i Adonis, Mars i Wenus, Amor
i Psyche, Endymion, Parys - oto postacie, ktdre przewijaja sie przez catg jego tworczosc”.

Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980, s. 16
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BRACIA LOPIENSCY BRACIA LOPIENSCY
"Wenus z Milo", ok. 1906 "Sportowiec", przed 1939
braz patynowany, marmur, 51 x 17 x 13 cm braz patynowany, 48 x 18 x 12 cm
sygnowany na podstawie: 'BR. tOPIENSCY | WARSZAWA' sygnowany na podstawie: 'BR. tOPIENSCY | WARSZAWA'

. opisany na podstawie: 'NAGRODA | MINISTRA KOMUNIKACJ! | DLA ZWYCIEZCY | V WYSCIGU KOLARSKIEGO | DOOKOLA POLSKI |
estymacia: 22-30. VI, 1939"
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR estymacja:

35000 - 45 000 PLN

POCHODZENIE: 8200 - 10 600 EUR

kolekcja prywatna, Polska
POCHODZENIE:

WYSTAWIANY: kolekcja prywatna, Polska

160 lat firmy Bracia topienrscy, oficyna Patacu Branickich, Warszawa, 3 pazdziernika - 19 listopada 2022
WYSTAWIANY:

L'TERATU RA: . . . . 160 lat firmy Bracia topienscy, oficyna Patacu Branickich, Warszawa, 3 pazdziernika - 19 listopada 2022
160 lat firmy Bracia topienscy, katalog wystawy, red. Beata Madany, Agnieszka Kasprzak, Katarzyna Zawita,
Miasto Stoteczne Warszawa, 2022, s. 45 (il.) LITERATURA:

160 lat firmy Bracia topieniscy, katalog wystawy, red. Beata Madany, Agnieszka Kasprzak, Katarzyna Zawita,
Miasto Stoteczne Warszawa, 2022, s. 43 (il.)



ARTYSTYCZNE BRAZY LOPIEASKICH

Niewatpliwym liderem wérod warszawskich przedsigbiorstw, zajmujacych
sie odlewnictwem brazéw byta firma Braci topierskich. Poczatki jej istnie-
nia zwigzane sg z osobg Jana topienskiego. Juz jako pigtnastolatek rozpo-
czat nauke przysztego zawodu. Po ukoriczeniu gimnazjum realnego ksztatcit
sie u brazownika-cyzelera Jana Widawskiego. Jednoczesnie uczeszczat

do Szkoty Rysunkowej, ktérej zatozycielem byt ks. Jan Tadeusz Lubomirski.
Po tym jak zostat wyzwolony na czeladnika, w 1858 roku udat sig¢ na zgodna
z nakazami prawa cechowego - wedréwke. Poczatkowo trafit do krakow-
skiej pracowni rzezbiarza Aleksandra Ziembowskiego, nastepnie wyjechat
na praktyke do Austrii, Wioch i Francji. W 1862 roku Jan topieriski wrocit
do Warszawy i otworzyt wtasng fabryke. Od poczatku swej dziatalnosci dbat
o to, zeby produkowane przez niego wyroby byty na wysokim poziomie
artystycznym. Produkowano woéwczas, wedtug projektu zatozyciela firmy,
zyrandole, przyborniki na biurka, listowniki, kinkiety, okucia mebli. Wykony-
wano réwniez odlewy rzezb, tworzone wedtug modeli dostarczanych przez
artystéw rzezbiarzy. Byli to m.in. Andrzej Pruszyriski i Wawrzyniec Bobiriski.
Projekty Jana topieriskiego byty wielokrotnie nagradzane na wystawach
krajowych i miedzynarodowych. Synowie Jana, Grzegorz i Feliks, w arkana
sztuki odlewniczej byli wprowadzani przez ojca. Otrzymali odpowiednie do
zawodu wyksztatcenie. Uczyli sie w Szkole Handlowej Zgromadzenia Kup-
céw i jednoczesdnie pobierali nauki w Szkole Rysunkowej prowadzonej przez
Wojciecha Gersona i Antoniego Krzemiriskiego. Nastepnie wyruszyli na
przepisang statutem czeladniczg podréz. Ostatecznie Grzegorz uzyskat ty-
tut mistrzowski w Warszawie w roku 1891, a jego mtodszy brat Feliks w 1914.

Po powrocie do Warszawy w 1884 roku obaj bracia topienscy rozpoczeli
samodzielng dziatalnos¢ w dawnym przedsigbiorstwie ojca. Od korica

XIX wieku w zakresie asortymentu i stylistyki firma kontynuowata tradycje
fabryki Jana. Korzystano gtéwnie z modeli ze sztuki francuskiej, szczegdlnie
chetnie siegano do styléw Ludwikéw XIV, XV i XVI oraz wzoréw empiro-
wych. W ofercie pojawity sie réwniez wyroby o nowoczesnych na éwczesne
czasy formach secesyjnych i pézniej art. déco. Nadal ktadziono bardzo
duzy nacisk na utrzymanie wysokiego poziomu artystycznego produkowa-
nych obiektéw.

Kierownictwo artystyczne i techniczne nalezato do Grzegorza, Feliks odpo-
wiadat za strone koncepcyjng i handlowa firmy. Projektami i ich realizacjg

w fabryce zajmowali sie sami wtasciciele. Statym wspdtpracownikiem byt
malarz Jan Strzatecki. Lopienscy pracowali z wybitnymi rzezbiarzami, m.in.
Janem Antonim Biernackim, Cyprianem Godebskim, Piusem Weloriskim,
Edwardem Wittigiem, Antonim Kurzawa, Czestawem Makowskim, Xawe-
rym Dunikowskim, Wactawem Szymanowskim, Stanistawem Szukalskim,
Henrykiem Glicensteinem czy Konstantym Laszczka. W asortymencie
oferowanym przez firme znalazty sig¢ zyrandole, kinkiety, kandelabry, lampy
sufitowe i biurkowe, lichtarze, katamarze, suszki, noze do papieru, przyciski,
listowniki, ramki, popielniczki. Znaczna czgs$¢ produkcji stanowity brazy
stotowe i salonowe, m.in. zardiniery, patery, cukiernice, zestawy naczyn do
serwowania kawy i herbaty, wazony, zegary, niewielkie brazy. Na zamoéwie-
nie w firmie Braci Lopieriskich wykonywano monstrancje, kielichy, relikwia-
rze, cyboria, pastoraty, chrzcielnice, nastawy ottarzowe, figury $wietych.

Trzeci z braci - Ignacy - byt artysta grafikiem, zajmowat sie réwniez meda-
lierstwem. Tym samym miat znaczacy udziat w produkgji tej grupy wyrobdw,
ktora stanowity plakiety, medaliony i medale okolicznosciowe. W fabryce
podejmowano sie réwniez odlewu posagéw pomnikowych, w tym celu
zostata rozbudowana odlewnia. Firma specjalizowata sie w produkcji obiek-
téw z brazu i mosigdzu, na specjalne zamdwienie powstawaty przedmioty
ze srebra, szczegdlnie Grzegorz topieriski lubit pracowa¢ w tym materiale.
Waznym osiaggnigciem technologicznym przedsigbiorstwa byto udoskona-
lenie metody odlewdw z natury (liscie, kwiaty, owady itp.).

Przedsigbiorstwo rozwijato sie w tym czasie niezwykle dynamicznie, na
poczatku XX wieku byto najwiekszym producentem brazéw na wschod od
Berlina. Sytuacja ulegta catkowitej zmianie po odzyskaniu przez Polske nie-
podlegtosdci - zaczeto produkowaé wiele posagéw pomnikowych, popiersi

i tablic upamietniajacych wazne dla Polakéw wydarzenia. Bracia topieriscy
wykonywali wéwczas wiele prac zwigzanych z odbudowa reprezentacyjnych
gmachow dla odradzajgcych sie polskich instytucji. W fabryce topierskich
odlewane byty pomniki Kilinskiego, Chrobrego, Syreny i inne symbole
odrodzonego panstwa.

W 1936 roku zarzadzanie firma przejeli synowie Grzegorza - Wtadystaw,
Tadeusz i Zdzistaw. Ostatni z wymienionych braci prawdopodobnie nigdy
nie pracowat w rodzinnym przedsiebiorstwie. W fabryce nadal wytwarzano
doskonatej jakosci przedmioty, utrzymane w stylach historycznych. Autora-
mi wielu realizowanych projektow byli sami wtasciciele firmy. W latach 30.
XX wieku nawigzano wspotprace z Henrykiem Grunwaldem. Na Miedzy-
narodowa Wystawe Artystyczng w Nowym Jorku w 1939 roku firma Braci
topieriskich wystata az 82 projekty tego artysty.

W czasie Il wojny $wiatowej w przedsigbiorstwie produkowano niewiel-

kie przedmioty, jak lampki karbidowe czy patelnie. Podczas powstania
warszawskiego odlewano granaty z cynku, ktéry pozyskiwano z okolicznych
dachéw. Po zakoriczeniu dziatart wojennych bracia Tadeusz i Wtadystaw
wznowili dziatalno$¢ firmy, dzieki temu mozliwe byto naprawienie wielu
warszawskich pomnikéw. W odlewni Braci Lopieriskich powstaty: Syrenka,
pomnik Jana Kilinskiego, Adama Mickiewicza, Nieznanego Zotnierza, figura
Sursum Corda sprzed kosciota Sw. Krzyza. Wykonano takze duzg ilosé
brazéw przeznaczonych do restaurowanych budowli zabytkowych i repre-
zentacyjnych gmachow paristwowych. W 1950 roku firme znacjonalizowano
i przemianowano na spoétdzielnig Braz Dekoracyjny. Wtadciciele zostali
pozbawieni majatku, obtozeni karami finansowymi i zakazem pracy w za-
wodzie brazownika. Wtadystaw i Zdzistaw wkrétce zmarli, Tadeusz wznowit
dziatalno$¢ dopiero w 1956 roku. Zatozong przez niego Pracownig Sztuki
Dekoracyjnej d. Bracia topieriscy prowadzi cérka, Anna topieriska-Lipczyk,
z mezem Wojciechem Lipczykiem.

T
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Fabryka Odlewow Figur i Posagdéw Braci Lopienskich w Warszawie - robotnicy przy pracy / Narodowe Archiwum Cyfrowe
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BRONISLAW KRZYSZTOF
1956

"Portret Damy", 1999

braz patynowany, wymiary kazdego z elementéw:
1176 x186x 13,5 cm

2.63x28x235cm

wymiary podstawy: 6 x 14 x 24,7 cm

sygnowany monogramem artysty

unikat

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczony certyfikat

Twdrczo$¢ Bronistawa Krzysztofa ksztattuje sie na przecieciu klasycznej rzezby, meda-
lierstwa i designu, taczac precyzje warsztatowa z wrazliwoscig na przestrzen i kontekst
spofeczny. Artysta, absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w pracowni

prof. Jerzego Jarnuszkiewicza, od poczatku lat osiemdziesigtych realizuje projekty,

w ktérych oszczedna, syntetyczna forma spotyka sie z konsekwentnie przemyslang
kompozycja bryty. Jego rzezby i medale wyrdzniaja sie subtelnym napigciem miedzy
ciezarem a proporcja, miedzy trwato$cig materiatu a wizualng lekkoscia, co nadaje im
zaréwno autonomiczny charakter artystyczny, jak i wyrazisty dialog z otoczeniem.

Roéwnolegle Bronistaw Krzysztof rozwija dziatalno$¢ designerska, projektujac
wyposazenie wnetrz i obiekty uzytkowe dla miedzynarodowych odbiorcéw, w tym
SISLEY Cosmetics Paris, gdzie taczy funkcjonalnos$¢ z wysublimowana estetyka. Ta
interdyscyplinarno$¢ pozwala mu przenosic rzezbiarskie zasady kompozycji i warsz-
tatu do przedmiotéw codziennego uzytku, zachowujac w nich konceptualng gtebie.
Realizacje artysty znajdujg sie w przestrzeni publicznej Polski i Europy - od pomnika
Marii Sktodowskiej-Curie w Warszawie po monument generata Maczka w Edynburgu -
oraz w kolekcjach muzealnych, m.in. Muzeum Slgskim w Katowicach, British Museum

i Museum Contemporary Art Basil and Elise Goulandris.

Dorobek Krzysztofa obejmuje ponad 40 wystaw indywidualnych i 160 zbiorowych
na catym $wiecie, a jego prace $wiadczg o mistrzowskim opanowaniu rzemiosta,
wyczuciu formy i przestrzeni oraz o konsekwentnym rozwijaniu rzezby jako medium
zdolnego do dialogu zaréwno z tradycja, jak i wspotczesnoscia.
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HENRYK GLICENSTEIN
1870-1942

"Filozof" (Portret Alberta Schlossa), 1921

braz patynowany, 64 x 34 x 29 cm
sygnowany, datowany i opisany po lewej stronie: 'H. GLICENSTEIN | 1921 ROMA'
po prawej stronie oznaczenie odlewni: 'FOND. CASANDRI ROMA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla ttumacza i krytyka literackiego, Josepha Leftwicha (1892-1983) oraz jego zony Sali, Londyn (od lat 20. XX w.)
kolekcja prywatna, Londyn

WYSTAWIANY:
Sculpture & Drypoints by Glicenstein, Greatorex Galleries w Londynie, kwiecien 1922

LITERATURA:
Charlotte Scholod, Life & Work of Enrico Glicenstein, Nowy Jork 2015 (il.)
Sculpture & Drypoints by Glicenstein, katalog wystawy, Greatorex Galleries w Londynie, Londyn 1922, nr kat. 11




HENRYK GLICENSTEIN U ZRODEL PORTRETU

~Niemal widze go w jednym z jego pierwszych studio, w jasnym $wietle potudnia, przy Piazza della Liberta,
matym placyku w poblizu Tybru, gdzie przyszedtem na $wiat i gdzie mieszkalismy skapani w storicu wolno-
$ci i mitosci, ktérymi tak obficie raczyty nas Wtochy w tych ‘pradawnych’ czasach (...). Widze go, jakim byt

w tamtym czasie — wyprostowany, energiczny, z czarnymi wiosami i czarng brodg i profetycznym, gorejgcym
spojrzeniem. Cho¢ wygladat surowo i sztywno, byt cztowiekiem niestychanie wrazliwym. Widze go przy pracy,
w bezpiecznym i cichym ogromnym studio, rzezbigcego z modela, otoczonego przez pracownikéw w biatych
ubraniach wykonujgcych odlewy, wygladajacych jak gdyby odprawiali jaki$ $wiety rytuat”.

Emanuel Romano Glicenstein, syn rzezbiarza, cyt. za: Tamara Sztyma-Knasiecka, Syn swojego Ludu. Twérczo$¢ Henryka Glicensteina 1870-1942,

Warszawa 2008, s. 45

Bez wahania mozna nazwac Henryka Glicensteina jednym z najwybitniej-
szych rzezbiarzy zydowskich w historii. Jego kariera rozpieta miedzy Polska,
Monachium, Rzymem i Stanami Zjednoczonymi nadal czeka na wtasciwe
rozpoznanie przez naukowa historie sztuki i muzealnictwo. Stosunkowo
niewielka ilo$¢ prac w polskich zbiorach powoduije, ze pojawienie sie jakie-
kolwiek rzezby artysty na rynku sztuki staje si¢ duzym wydarzeniem.

Prezentowany portret pochodzi z krétkiego okresu spedzonego przez arty-
ste w Londynie, gdzie przebywat w latach po zakoriczeniu | wojny $wiatowej.
Portretowany zostat tutaj ujety w klasycznej dla wizerunku filozofa pozie. To
portret w popiersiu, gdzie model zostat przedstawiony jedynie przepasany
antykizowana szata. tysina oraz dtuga broda dobrze ten wizerunek wzmac-
niaja. Rzezba w oczywisty sposéb nawigzuje do klasycznych konwencji
obecny w dziele Glicensteina.

Przyszty artysta urodzit sie¢ w Turku, gdzie dorastat w rodzinie Izajasza
Glicensteina, kamieniarza i nauczyciela w tamtejszej chederze. Podpatrujac
ojca rozmitowanego w snycerce. Mtodziericze lata to okres nauki w jesziwie
w Kaliszu, ktéry zostat zaprzepaszczony, gdy Henryk zaczat powaznie
rozwazac realizacje swoich pasji artystycznych. Juz jako 17-latek przyuczat
sie w paru zaktadach rzemie$lniczych w todzi, a w 1889 - dzigki pomocy
przedstawicieli t6dzkiej inteligenciji, ktérzy dostrzegli w Henryku niebywaty
talent - wyjechat do Monachium. Ksztafcit sie w tamtejszej Krélewskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Do 1895 roku studiowat w Klasie Rzezby u akademika
Wilhelma von Riimanna. Juz w pierwszych latach nauki otrzymywat nagrody
za swoje prace - poczawszy od srebrnego medalu za ,Mnicha” (1891). Od
1892 roku przyznano zdolnemu, mtodemu rzezbiarzowi state stypendium.
Glicenstein otrzymat prestizowa nagrode Berlinskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych - Prix de Rome.

Glicenstein wiaczyt sie w zywy w Monachium ruch modernistyczny,
przytaczajac sie do tamtejszej Secesji, w ramach wystawa ktérej licznie
eksponowat swoje prace. Pomimo wyjazdu w 1896 roku do Rzymu (Glicen-
stein mieszkat we Wioszech do 1914 roku) nalezat do Secesji Berliiskiej,
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” i Stowarzyszenia ,Rzezba”, ktére to
zrzeszenia pozwalaty mu promowac swoja tworczo$é. To wrasnie podczas
pobytu w Rzymie jego twoérczo$¢ zyskata niematy rozgtos i realizowat liczne
zamoOwienia. Wiaczyt sie w krag polskiej kolonii artystycznej, do ktérego
nalezeli znani malarze Henryk Siemiradzki czy Aleksander Gierymski, ale tez
rzezbiarze Teodor Rygier i Antoni Madeyski. Artysta przyjat wioskie obywa-
telstwo i przyjat imie Enrico. Okoto 1900 roku przyszty pierwsze prestizowe
nagrody. Artysta m.in. otrzymat srebrny medal na Wystawie Powszechne;j

w Paryzu (1900) za rzezbe ,Kain i Abel”. Sposréd licznych mecenaséw rzez-
biarza, Tamara Sztyma-Knasiecka, wymienia przemystowca Ludwiga Monda

jako najwazniejszego, ktory wyptacat artyscie roczng pensjg w wysokosci 5
000 liréw. Glicenstein wkraczat w elity intelektualnoartystyczne, wykonujac
rzezbiarskie portrety.

W 1903-04 roku wykonat portret gtosnego wéwczas poety wtoskiego
Gabriele d’Annunzia. Pozostawat jednak nadal silnie zwigzany z niemiecka
sceng artystyczna, a najwazniejsze prezentacje retrospektywne jego twoér-
czosci odbyty sie w 1912-1913 roku w Bremie, Hamburgu, Dreznie, Berlinie
i Monachium.

W 1897 roku wziat za zone Helene Hirszenberg (1874-1950), siostre po-
chodzacych z Lodzi malarzy Samuela (1865-1908) i Leona Hirszenbergdw
(1869-1945) oraz architekta Henryka Hirszenberga (1885-1950). Ze zwigzku
Glicensteinéw urodzito sie dwoje dzieci syn Emanuel i cérka Beatrice. Syn
znany pozniej jako Emanuel Glicen Romano (1897-1984) zostat malarzem

i zatozyt w Safed w Izraelu poswiecone twérczosci ojca. Glicenstein - jako
,Obywatel $wiata” - pozostawat jednak w $cistym zwiagzku z polskim $rodo-
wiskiem artystycznym. Prezentowat swoje dzieta w Warszawie, Krakowie czy
Lwowie, a w 1910 roku powierzono mu funkcje wyktadowcy rzezby w Szkole
Sztuk Pieknych w Warszawie, z ktérej jednak zrezygnowat. Lata wojny
spedzit w Warszawie i £odzi, a po niej pracowat w Szwajcarii i Londynie.

W latach 20. osiadt ponownie we Wtoszech. W tym okresie Glicenstein
zyskat migdzynarodowy rozgtos i zyskat najwieksze zaszczyty. W 1925 roku
otrzymat Order Korony Wtoch. W 1928 roku, na znak niezgody na polityke
partii faszystowskiej, artysta wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych. Po-
czatkowo mieszkat w Chicago, a od 1935 roku osiadt w Nowym Jorku i tam
mieszkat do $mierci.

Prace Glicensteina sa licznie reprezentowane w prestizowych zbiorach pu-
blicznych w Stanach Zjednoczonych, Izraelu, Francji czy Wioszech. Do dzi-
siaj najbardziej znang praca ze zbioréw polskich jest ,Mtodo$c” (przed 1899)
ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Mniej znanym rozdziatem
tworczosci Glicensteina jest malarstwo. Uprawiat réznorodne stylistycznie
malarstwo pastelowe, akwarelowe i olejne. Wychowany na styku kultury
polskiej i zydowskiej artysta w swojej dojrzatej tworczosci prezentowat
transkulturowa postawe artystyczng. Podejmowat tematy i postugiwat

sie formami klasycznymi dla sztuki europejskiej, wywiedzionymi z trady-

cji greckiej i rzymskiej. Probowat sie jednoczes$nie wiaczy¢ w awangarde
artystyczng przetomu wiekéw, tendencje symbolistyczne i neoklasycystycz-
ne. Nalezat do pierwszych profesjonalnych rzezbiarzy zydowskich, ktérzy
rozpoczeli twérczos¢ w ostatnich dekadach XX wieku, redefiniujac gtéwnie
ornamentalng twdrczos¢ plastyczng ufundowang na zakazie obrazowania
istot zywych wyrazonym w Dekalogu.




39 o

XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

Irena Orlikowska
braz patynowany, granit, 48 x 27 x 27 cm

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla portretowanej
kolekcja spadkobiercéw Ireny Orlikowskiej

Panteon Kultury Polskiej byt naturalng konsekwencja stworzonych w czasie mie-
dzywojnia cyklu Gtéw wawelskich. ,Fascynowaty go osobowo$¢, charakter, psychika

i przezycia wypisane na twarzy cztowieka, dlatego przez caty okres powojenny nadal
rzezbit portrety. Powrdcit mysla do swoich wczesniejszych dziet i w nowych okolicz-
nosciach podjat powtdrke z przesztosci - miedzy 1953 a 1961 pracowat nad nowa serig
Gtéw wawelskich, ktéra taczy go ze wspomnieniem lat 20. Cykl ten, znany réwniez
pod nazwa Panteonu Kultury Polskiej, byt silnie zréznicowany typologicznie. Artysta
wymodelowat dziesigtki gléw dawnych bohateréw, artystéw i uczonych”. (Aleksandra
Malbechowska-Luty. Kreator. RzeZbiarskie dzieto Xawerego Dunikowskiego, Warszawa
2012, s. 265). Prezentowana w katalogu Irena Orlikowska nalezata do najblizszego oto-
czenia przyjaciot artysty. Dunikowski z portretowana lekarka poznali sie przy realizacji
pomnika Wyzwolenia Ziemi Warmiriskiej i Mazurskiej w Olsztynie. W ramach przyjazni
rzezbiarz podarowat Irenie podobizne. Oprécz gipsowe]j podobizny zostaty stworzone
wytgcznie dwa brazowe odlewy kobiety, przy czym jeden z nich znajduje sie w Mu-
zeum Rzezby Xawerego Dunikowskiego w Warszawie. W typowy dla Dunikowskiego
sposob twarz kobiety zostata oddana z zachowaniem realistycznej fizjonomii modelki.
W twdrczosci portretowej Dunikowskiego znamienne jest oddanie prawdy o tempe-
ramencie postaci, jej charakterze i zyciu wewnetrznym.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Para z parasolka" ("Couple au parapluie")

braz patynowany, 32 x 13 x 9 cm
sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki' oraz monogramem wigzanym artysty: 'LR’
odlew wspotczesny, na boku podstawy wycisk odlewnika: ‘Tep Grece' oraz numer edycji: '7/8'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

Prezentowana w katalogu rzezba jest dowodem na wyksztatcenie sig w latach 20.
indywidualnego stylu Lamberta Ruckiego. Stanowi on potaczenie kubistycznego
schematyzmu i finezji stylu art-déco. Postacie, mimo iz potagczone ze sobg tylko

w partii podstawy rzezby, sa w $cistej i osobliwej relacji. Oddziatujag na siebie, tworzac
pewne napiecie i ozywienie. Rzezba przedstawia pare damsko-meska, patrzaca sobie
prosto w oczy. Kobieta dzierzy w rece ztozong parasolkg. Charakterystyczne dla stylu
artysty fizjonomie, gtadkie opracowanie powierzchni i prostota $rodkéw wzorowo
obrazujg swoistg stylistyke, ktéra mozna uznac za dojrzatg i w petni rozwinieta na tle
dtugiej historii poszukiwan artystycznych Jean Lamberta Ruckiego.
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WOJCIECH DUREK
1888-1951

Salome z gtowa Jana Chrzciciela, 1929

braz patynowany, 74,5 x 60 x 33 cm
sygnowany monogramem artysty i datowany na podstawie: 'WAD [ 1929'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 400 EUR

LITERATURA:
Poréwnaj:
Katarzyna Rakowska, Wojciech Aleksander Durek. Zycie i twérczo$é, Ropczyce 2007, il. 39




Woijciech Durek rozpoczat nauke w Wyzszej Szkole Przemystowej w Krakowie. Studia
kontynuowat w Laas, a od 1911 roku w mediolariskiej Akademii di Belle Arti. W 1915 noto-
wany byt juz w Grazu, gdzie odbywat praktyke rzezbiarska. Zdaje sie, ze na mtodziericzg
tworczod¢ artysty najsilniej wptyneto srodowisko Mediolanu. Kilkuletni pobyt w stolicy
Lombardii dat mu mozliwo$¢ do studiowania najwspanialszych dziet sztuki rzezbiarskiej
i pozwolit uzupetnic plastyczny warsztat. W jego weczesnych formach uwidaczniajg sie
wptywy wybitnej osobowosci tamtejszego kregu, jaka byt Medardo Rosso. Durek, tak jak
i inni rzezbiarze dziatajacy na przetomie XIX i XX stulecia, konsolidowat wéwczas w swo-
ich kompozycjach pierwiastki neoromantyzmu i symbolizmu, jak réwniez pewne aspek-
ty stylistyczne secesji i impresjonizmu. Recepcja owych kierunkéw nastepowata
najpewniej pod wptywem obserwowanych poczynan innych artystéw, ktérzy zry-

wali w owym czasie radykalnie z akademickimi kanonami. Po powrocie do kraju

Durek osiadt w Toruniu, gdzie zasilit szeregi Konfraterni Artystéw. Jego debiut

na ojczystej ziemi miat jednak miejsce w Krakowie, a doktadniej w tamtejszym
Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych. Podczas wystawy w 1920 roku prace

tworcy zostaty przyjete na salonach z niebywatym entuzjazmem. Recenzen-

ci nie szczedzili artyscie pochwat i upatrywali w nim wielkiego reformatora

polskiej rzezby. Mimo tak pozytywnej wizji przysztoéci Wojciech Durek,

cho¢ w petni wykorzystat swoj talent, pozostat w cieniu wspdétczesnych mu

gigantow polskiej rzezby, takich jak chociazby Edward Wittig czy Xawery Du-

nikowski. Niemniej jednak byt on autorem wielu monumentalnych kompozycji
pomnikowych o tematyce historycznej, ktére z powodzeniem gloryfikowaty

odrodzong Rzeczpospolita. Réwnolegle tworzyt dzieta o tematyce religijnej, ktére
stanowity w jego oeuvre bardzo istotng czesé. W latach 30. i 40. XX wieku kreowat
Durek liczne rzezby bedace elementami wystroju wnetrz koscielnych, jak i potezne
pomniki z zel-betonu tworzone w technice ,narzutowej”. Pierwowzér prezen-

towanej w katalogu rzezby powstat w 1929 roku, o czym precyzyjnie zaswiadcza
umieszczona ha jej podstawie data. Prezentowana w katalogu praca stoi na

pograniczu dwdch obszaréw tematycznych jakie podejmowat w swojej twérczosci
artysta - sacrum i profanum. Mimo biblijnego rodowodu sceny, Durek postuguje sig
zakorzenionym w modernistycznej sztuce symbolem Salome.

Dzieto ponad 40-letniego juz wéwczas autora podejmuje znany i szeroko rozpowszech-
niony w kulturze motyw Salome z gtowg Jana Chrzciciela. Ksigzniczka Salome jest bo-
haterka jednej z najtragiczniejszych i najbardziej przerazajacych historii starotestamen-
towych. Urzeczony jej uwodzicielskim i sensualnym taricem Herod Antypas zobowigzac
miat sie do spetnienia jej jednego zyczenia. Ta z kolei za namowa matki, Herodiady,
wymusi¢ miata na nim $ciecie gtowy samego Jana Chrzciciela. Artysci na przestrzeni
epok podejmowali w watek, odmiennie go redagujac. Przedstawiano rézne momenty
zatrwazajacej historii, a wéréd nich najwiecej aprobaty zyskat moment szalericzego,
bachicznego tarica. Wiele kompozyciji, jak chociazby rzezba Durka, ukazuje Salome juz
z gtowa proroka. Naga kobieta w lubieznym gesdcie unosi lewa reke, eksponujac tym
samym swoje cielesne wdzieki. Kleczy nad $cieta gtowa i patrzy na nig w gescie pogar-
dy. W kompozyciji tej wysuwa sie na pierwszy plan aspekt sity i dominacji. W strukturze

i przestaniu modernistycznych dziet malarstwa i rzezby watek biblijny stat sie jedynie
pretekstem do ukazania erotycznego aktu. Posta¢ Salome szczegdlnie silnie inspirowata
artystéw okoto roku 1900. Pociagata ich ambiwalencjg swojego charakteru i niszczyciel-
ska natura. Mianem femme fatale zwykio sie okreséla¢ wéwczas kobiete wyrachowana

i podstepna, uwodzacg i prowadzacg do zguby rozkochanych w niej mezczyzn. Salome,
jak takze i inna bohaterka biblijna, Judyta, staty si¢ na przetomie wiekéw ucielesnie-
niem takiej wtasnie osobowosci. Znakomitg analogia poetycka do prezentowanej rzezby
Durka staje sig, wprawdzie znacznie wczeéniejszy, aczkolwiek zupetnie adekwatny hymn
Jana Kasprowicza - ,Salome”. Opisat w nim autor jej dramatyczny lament nad gtowa
proroka. Salome to kobieta - demon, jej rozpalone zadze majg dalece destrukcyjny
wptyw na meska psychike, jej uczucie niszczy i doprowadza do zagtady. W utworze
Kasprowicza wygtasza ona monolog, w ktérym padajg m.in. takie stowa: ,....twojg dusze
pije, (...) twym sie ciatem syce!” (Jan Kasprowicz, Salome [ze zbioru poezji ,Gingcemu
$wiatu”], Lwow 1902, s. 31). Temat ten, tak chetnie pochwycony przez modernistéw byt,
jak wida¢, wciaz zywy i w okresie XX-lecia migdzywojennego, pomimo uptywu dekad.
By¢ moze wéwczas odnosit sie juz do nieco innej wizji kobiety - istoty wyemancypo-
wanej, samodzielnej i stanowigcej o wkasnym zyciu. Inna jest juz réwniez forma rzezby.
Pomimo ze w jej strukturze wyczuwalna jest wyraznie jeszcze atmosfera fin de siécle’u,
to ksztatty zaczynaja ulegac tu pewnego rodzaju geometryzacji. Dalekie sg od
swobodnych, ptynnych uje¢ secesji, pod ktérych urokiem znajdowat sie wcigz

Durek na poczatku lat 20. Takie syntetyzujace opracowanie

struktury zaobserwowac¢ mozna zwtaszcza w partii

wioséw Salome, ktére uktadajg sie niczym

kanciaste kaskady. Pewnego rodzaju bloko-

wosc i zwarto$¢ kompozyciji bliska jest juz

dokonaniom twdércéw operujacych stylistyka

art deco czy chociazby artystéw zwigzanych

z ugrupowaniem Rytm.
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FRANCISZEK MASIAK
1906-1993

Dziecko, 1937

odlew/blacha, 83 x 42 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'F. Masiak | 1937'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
zakup od rodziny artysty
kolekcja prywatna, Polska

Franciszek Masiak to jeden z czotowych rzezbiarzy polskich XX wieku zwigzanych ze
srodowiskiem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Byt uczniem Tadeusza Breyera,
jednego z najwazniejszych pedagogéw rzezby w miedzywojennej Polsce, a dyplom
uzyskat w 1938 roku. Juz przed wojng dat sie poznac jako artysta o duzej kulturze
formy i szerokim zakresie zainteresowan: tworzyt rzezby monumentalne i kameraine,
reliefy, kompozycje alegoryczne oraz prace o tematyce sportowej. Do jego najwaz-
niejszych sukceséw nalezaty nagrody zdobywane na wystawach ,Sport w sztuce”,

a takze uhonorowanie rzezby ,Polonia Restituta” na paryskiej Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki i Techniki w 1937 roku.

Szczegdlne miejsce w jego dorobku zajmowaty jednak réwniez przedstawienia dzieci,
ktére pod koniec lat 30. XX wieku staty sie jednym z wazniejszych watkéw jego
twoérezodci. W 1938 roku, Masiak stworzyt prace dyplomowa, ktérej tematem byto
wiasnie dziecko - przedstawit siedzace na stopniu maleristwo, patrzace z ciekawoscig
i wdziekiem na $wiat przed nim (1938, w zbiorach Muzeum Polskiego w Chicago, USA).
W tym samym roku rzezbiarz zdobyt takze | miejsce w konkursie ,Dziecko polskie”
zorganizowane przez Ogélnopolski Kongres Dziecka. Co ciekawe, temat dzieciecy nie
pojawiat sie zbyt czesto posrod ucznidéw pracowni Breyera. Tym mocniej wybrzmiewa
wiec zafascynowanie Masiaka dziecigcym wizerunkiem, ktéry swoimi pracami nadat
niemowletom odrebna range w dziedzinie sztuki, czynigc ich temat petnoprawnym

w rzezbie. Na tle sztuki dwudziestolecia miedzywojennego temat dziecka miat zna-
czenie szczegdlne. W odrodzonej Polsce przedstawienia dzieci i mtodziezy wigzano

z ideg trwania wspdlnoty, nadzieja na przyszto$c, rozwojem spotecznym i wychowa-
niem nowego obywatela. Dziecko mogto by¢ zarazem symbolem odnowy paristwa,
jak i tematem bardziej prywatnym - zwigzanym z codzienno$cia, rodzing, czutoscia,
obserwacja naturalnego ruchu i dzieciecej fizjonomii. W rzezbie okresu miedzywojen-
nego motyw ten pojawiat si¢ zaréwno w ujeciach realistycznych, jak i stylizowanych.
Masiak sytuuje sie posrodku tych tendencji: nie popada w sentymentalizm, ale tez nie
sprowadza figury do chtodnego schematu. Interesuje go raczej potaczenie obserwacji
z synteza formy.

Oferowana na aukcji praca ,Dziecko” z 1937 roku autorstwa Masiaka powstata

w najlepszym, przedwojennym okresie dziatalnosci artysty. Jest to pionowy relief
wykonany w metalu, o migkko modelowanej, syntetycznej formie. Ukazana frontalnie
naga posta¢ matego dziecka zostata wpisana w prostokatna ptyte i jakby stopniowo
wytania sie z materii. Sylwetka nie zostata oddana opisowo ani portretowo; Masiak
buduije ja za pomoca migkkich przejs¢, uproszczonych wolumendw i $wiadomego
zatarcia granicy miedzy figura a ttem. Duza gtowa, drobne koriczyny, zwarta budowa
ciata oraz spokojny uktad cato$ci nadaja przedstawieniu cechy uogdlnienia. To nie tyle
wizerunek konkretnego modela, ile raczej syntetyczny obraz dzieciristwa - bezbronny,
skupiony, cichy, a zarazem formalnie zwarty i niemal monumentalny.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

"Kobieta", 1993

braz patynowany, 42 x 10,5 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'A.93.2/6'
edycja: '2/6'

estymacja:
35000 - 55 000 PLN
8200 - 12 900 EUR




-Sylwester Ambr.

%
\

Sylwester Ambroziak, urodzony 14 kwietnia 1964 roku' towiczu, nalezy
do najbardziej rozpoznawalnych polskich artystéw wsp!
ktérych tworczos¢ wyrasta z konsekwentnego poszukiwahia wtasnego
jezyka rzezbiarskiego. Studia na Wydziale Rzezby warszawski jAkadlmii
Sztuk Pieknych, w pracowniach Jerzego Jarnuszkiewicza, Stanistaw:
Kulona i Grzegorza Kowalskiego, pozwolity mu opanowac klasyézny
modelunek postaci, jednoczesnie otwierajac przestrzeri do ekspery-
mentéw formalnych i wypracowania charakterystycznej deformacji,syl-
wetki ludzkiej, ktéra stata sie znakiem rozpoznawczym jego tworczosei
Dyplom z 1989 roku, stanowiacy swiadectwo jego wrazliwosci i odwag
artystycznej, wyznaczyt kierunek, w ktérym rozwija sie jezyk Ambrozia-
ka, taczacy monumentalnos¢ formy z dramatyzmem gestu i ekspresja
ruchu.

Od poczatku lat 90. artysta rozwijat wiasny system formalny, konse-
kwentnie deformujac sylwetki postaci, wydtuzajac tutéw, skracajac
nogi i eksponujac dtonie, co nadaje rzezbom wyrazista ekspresje

i wewnetrzna dynamike. Inspiracje czerpat zaréwno ze sztuki pier-
wotnej i kultury ludowej, w tym afrykariskiej i amazoniskiej, jak i z form
masowych, takich jak komiks czy animacja, taczac archaiczne wzorce
z wspotczesnym sposobem wyrazania emociji i energii rzezbiarskiej.
Charakterystyczne byto réwnie? | uzycie drewna jako podstawowego
materiatu, w ktérym surowos$é obrobki spotykata sie z barwa cielesna,
tworzac zaréwno monumentalne, jak i Zzywe w wyrazie formy.

Ayshyae o

W kolejnych latach Ambroziak poszerzyt swoje mozliwosci twércze po-
przez eksperymenty z nowoczesnymi materiatami, takimi jak silikon, zy-
wica czy wiékno szklane. Silikon, ze swojg migkkoscia i plasf.[}:znos'ciq,
pozwolit artyscie bada¢ nowe relacje migdzy deformacja a wrazeniem
obecnosci, nadajac rzezbom subtelniejsza fakture i bardziej wspot-
czesny charakter, przy jednoczesn échowaniu charakterystyczne;j
groteskowej stylizacji i konsekwen ego uproszczenia formy. R6znorod-
no$¢ materiatéw umozliwia mu takze odmienne podejscie do koloru

i powierzchni, wzmacniajac teatralny i ekspresyjny wymiar jego prac.

Ambroziak konsekwentnie rozwija takze strategie kompozycyjne, two-
rzac uktady figur, w ktérych relacje przestrzenne i gesty postaci staja
sie integralng czesécia wizualnego jezyka. W ten sposéb kazda rzezba
funkcjonuje zaréwno jako autonomiczny bytformalny, jak i element
wiekszego kontinuum artystycznego, w ktérym spéjnosé warsztato-
wa i stylistyczna pozwala obserwowac ewolucje i dojrzewanie jezyka
artysty.

Od pierwszych prac drewnianych po pozniejsze realizacje silikonowe
Ambroziak pozostaje wierny zasadzie, ze deformacja, uproszczenie

i ekspresja tworza spdjny system wizualny, ktéry pozwala mu wyraza¢
swoje zainteresowania formalne i emocjonalne bez koniecznosci odwo-
tywania si¢ do konwencjonalnych przedstawien. Ewolucja warsztatu

i eksperymenty z materiatem pokazuja jego nieustanna ciekawo$é
formy oraz zdolnos$¢ do adaptacji nowoczesnych technik, dzigki czemu
jego twdrczos¢ zachowuje site wyrazu, niezaleznie od wielkosci czy
rodzaju uzytego medium.

Twérczosé Sylwestra Ambroziaka jest wigc przede wszystkim konse-
kwentnym i przemyslanym poszukiwaniem wiasnego jezyka rzezbiar-
skiego, w ktérym deformacja, uproszczenie i ekspresja ruchu tworz
spdjny system formalny. Artysta umiejetnie t dycje z nowoc:
snoscia, surowo$¢ drewna z miekkosci , inspiracje pierw
z kulturg masowa, dzigki czemu jego ozostaja rozpoznawalne

i konsekwentnie rozwijaja charakterystyczny styl, stanowiacy zn‘ﬁ
artystycznej o
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Para, 2002

braz patynowany, 22 x 7,5 x 15,6 cm
sygnowany, datowany oraz opisany na podstawce: 'A2002 | 2/3'
edycja: '2/3'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

,Ksztatt moich rzezb (...) to efekt kilkuletnich poszukiwan formy, ktéra najlepiej odpowia-
databy mojemu temperamentowi. Poszukuje w cztowieku elementdéw pierwszych, dlatego
zwracam sie ku religijnym kulturom ludowym i pierwotnym - afrykariskim czy amazon-
skim, ale réwnoczednie czerpie z kultury masowej: komiksu i filmu animowanego. RzeZba
dzi$ zatracita ducha, ja probuje go wskrzesic, odnalez¢ w niej emocje. Moich postaci nie
traktuje tylko jako rzezbe, to mdj jezyk, rodzaj teatru, sposéb komunikowania. To blizsze
szamanizmowi”.

Sylwester Ambroziak
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka, wielka arabeska, pierwszy raz" ("Danseuse, grande arabesque, premier temps")

braz patynowany, wys.: 49,6 cm
sygnowany na podstawie: 'Degas’
piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE', datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '18/M'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani

Wszystkie rzezby Degasa sg nieruchomym zapisem ruchu, mistrzowskim oddaniem ruchu
poprzez forme stabilng. Smiaty, szybki sposdb lepienia wosku - pozostawiajacy odciski
palcow, widoczne $lady dotkniecia reki — $wiadczy, ze artyscie nie chodzito o uzyskanie
skoriczonej, pieknej formy, ale przede wszystkim o charakterystyke ruchu przy jednocze-
snym odwzorowaniu manualnego gestu tworcy”.

Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku, 1980 Krakow, s. 146
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Galopujacy kori na prawej nodze ze swoim dzokejem" ("Cheval au galop sur le pied droit avec son jockey")

braz patynowany, wys.: 28,3 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

kompozycja sktada sie z dwdch figur, piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE', datowany, opisany i numerowany: '1998',
'Reproduction’ oraz '25/M', figura dzokeja numerowana z tytu, u dotu: '35/M'

estymacja:
35000 - 45000 PLN
8200 - 10 600 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani
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CYPRIAN GODEBSKI
1835-1909

Dwaj zotnierze

braz, 46 x 23 x 12,5 cm
sygnowany na podstawie: 'cyp. godebski'
inne tytuty: Zotnierz francuski z rannym, Francuscy piechurzy, Pocatunek braterski

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

LITERATURA:
Andrzej Pienkos, Rzezbiarz, Polak, $wiata obywatel. Cyprian Godebski w XIX-wiecznej Franciji, Instytut Polonika, Warszawa 2025,
str. 131-133 (il.)

Cyprian Godebski, autor jednego z najbardziej znanych warszawskich pomnikow
Adama Mickiewicza, prowadzit bardzo aktywny tryb zycia. Pod koniec XIX wieku byt

z pewnoscig najstynniejszym polskim rzezbiarzem. Urodzony i wyksztatcony we Francji
potomek niepodlegtosciowych badaczy swoje pierwsze dzieta tworzyt juz w latach 50.
XIX wieku, kiedy przystgpit do pracowni rzezbiarza Frangoisa Jouffroya. Poczatkowo
wykonywat gtéwnie medaliony portretowe i popiersia, ale réwnolegle pracowat jako
kamieniarz w pracowniach rzezbiarskich i rysownik w biurach budowlanych. W 1858
rodzina Godebskich przeniosta sie z Paryza do Lwowa, gdzie ojciec artysty objat po-
sade kustosza Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich. Protekcje nad rzezbiarzem objat
woéwczas austriacki namiestnik Galicji Agenor hr. Gotuchowski. We Lwowie Godebski
pracowat nad realizacjag monumentalnych rzezb dla nowego gmachu Inwalidéw
Wojennych. Juz w 1861 artysta przenosi sie do Wiednia, gdzie zrealizowat zlecenia dla
dworu cesarskiego. Od 1863 na przemian mieszka w Paryzu i Belgii, w miedzyczasie
wziot §lub z Sophie Servais, cérka znakomitego wiolonczelisty Adriena-Francoisa
Servaisa, ktérego pomnik artysta wykonat w 1868.

.Niewielkie figury i grupy, czesto o tematach rodzajowych, projektowane z my$lg

o edycjach w brazie i z przeznaczeniem na sprzedaz, stanowig najmniej znang czgs¢
dorobku Godebskiego. (...) Byé moze artysta, starannie planujacy swoja kariere,
postanowit wykorzystac¢ wydarzenia historyczne dla wzmocnienia swojej pozycji we
Francji i odlat omawiang scenke o wyraznie sentymentalnej wymowie. Po 1863 roku
wykonat dwie rzezby nawigzujgce do powstania styczniowego i losu Polski, byty to
wszakze kompozycje alegoryczne. Nurt realistyczny jest jednak takze obecny w twér-
czodci Godebskiego, zwtaszcza w niewielkich dzietach. Nalezg do niego rodzajowe
przedstawienia rosyjskich wiesniakéw, zydowskich ,Grajkow”, typy ludowe. Nigdy nie
miaty one jednak tak konkretnego odniesienia historycznego, jak scena z zotnierzami
w dos¢ drobiazgowo oddanych wspdtczesnych mundurach i z ekwipunkiem” (Andrzej
Piensko, Rzezbiarz, Polak, $wiata obywatel. Cyprian Godebski w XIX-wiecznej Francji,
Warszawa 2025, s. 130).
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CYPRIAN GODEBSKI
1835-1909

Pocatunek Judasza, 1883

odlew/braz, 52 x 21cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'Cyp. Godebski | 1883

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

LArtysta wysoce utalentowany, ktéry w zesztym roku wystawit w naszym grodzie caty
szereg prac i przez to umozliwit jasny poglad na kierunek i dgzno$¢ swojego artyzmu.
W pracach tych przewaza jak najwidoczniej pierwiastek dekoracyjny, malowniczy,
zmystowy, w ogdle zywosc, lekkos$¢ i wyrazisto$¢ formy nad samodzielnoscig inwencji
i potega myéli. Ale za to tez wyznac nalezy, ze technika pana Godebskiego dosiega
nader wysokiego wykonczenia”.

Tak doskonale opisat styl rzezbiarski Cypriana Godebskiego warszawski krytyk Henryk
Struve. Mimo ze rzezbiarz znany byt przede wszystkim z realizacji pomnikowych,
kompozycji o tematyce mitologicznej czy modnych u schytku XIX wieku biustow,
prezentowana rzezba nalezy do bardzo nielicznej grupy dziet o tematyce religijnej.
Roéwniez maty format odlewu byt forma, po ktérg Godebski siegat sporadycznie.
Jednak idealnie wykoriczony odlew, z dbato$cig o dekoracyjnos¢ kazdego elementu
kompozycji - od pukli wioséw Chrystusa po elegancje draperii szat - doskonale defi-
niuje twérczg metode artysty, ktory umiejetnie taczy dekoracyjnos¢ z dramatycznym
momentem zdrady Jezusa przez Judasza.
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ANDRZEJ PIETRZYK

Tadeusz Kantor na krzesle, 2015

braz patynowany, 28 x 14 x 24,5 cm (catos¢)
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: '‘Andje | 2015 | 1/8

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4 300 EUR
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ALIAKSEl URUBLEUSKI
1983

Nawatnica, 2022

braz, 22,5 x 11,6 x 32,5 cm (cato$é)
sygnowany i opisany: '3/8 | [podpis artysty]

estymacja:
3000 - 4000 PLN
800 - 1000 EUR
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Z cyklu "Spetani”, 2003

braz, 41x 38 x 23 cm (cato$e)
wymiary podstawy: 12 x 15,5 x 12 cm
sygnowany i datowany w kompozycji: '0/2003/ [monogram artystkil"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

LITERATURA:
por. Zofia Wolska. Sculpture, red. Jerzy Madeyski, Warszawa 2000, s. 134 {il).

,Nie wystarczy tworzy¢ (...), trzeba wiedzie¢, jak zaistnie¢. Trzeba mie¢ koncepcje, jak
powstac, jak tworzyc¢ i jak zy¢. A moje zycie jest kolejnym poszukiwaniem nowych form
rzezbiarskiej interpretacji, nowych form zaistnienia. W twoim tworzeniu

i przez twoje tworzenie”.

Zofia Wolska




Tworczo$¢ Zofii Wolskiej rozwijata sie jako proces gteboko zakorzenio-

ny w do$wiadczeniu osobistym i szerokim kontekscie kulturowym,

ktory ksztattowat jej wrazliwosé od najmtodszych lat. Juz jako dziecko

Zofia Wolska obcowata z ludZmi o réznorodnych typach fizycznych

i zwyczajach, obserwujac ich sylwetki, gesty i sposéb poruszania sie.
To doswiadczenie stato sie fundamentem jej pdzniejszej pracy, w ktorej
zauwazato sie zarowno intuicyjne wyczucie formy, jak i wrodzong uwaz-

nos¢ na rytm i strukture materii.

W okresie studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w pracowni

Xawerego Dunikowskiego, Zofia Wolska ujawnita swojg niezaleznos¢
i wyjatkowg samodzielno$¢. Cho¢ pozostawata pod wptywem
mistrza, nie podporzadkowata sie jego stylowi ani akade-

mickim regutom. Dunikowski, znany z wysokich wymagari

i surowego podejscia do studentow, dostrzegt w niej talent

rzadki i wrodzony, ktéry nie wymagat korekty w sensie
formalnym, lecz raczej przewodnictwa w technicznych

aspektach rzezby. Zofia Wolska przyjmowata te wskazéw-

ki, lecz zawsze rozwijata wtasny jezyk wyrazu i wtasna
metode pracy.

We wczesnych latach swojej twérczosci Zofia Wolska
tworzyta przede wszystkim formy organiczne, miek-
kie i ptynne, poddajgce sie naturalnym wtasciwosciom

materii. Jej rzezby wydawaty sie wyrastac z gliny same, a ich
ksztatty podlegaty ciagtym przeksztatceniom, co nadawato im
dynamike i poczucie zycia. Z czasem artystka odchodzita od tej
miekkosci, szukajgc wigkszej syntezy i klarownosci formy. Jej rzez-
by stawaty sie bardziej uporzadkowane, zréwnowazone i skon-

centrowane na strukturze przestrzennej, cho¢ wciaz nie
tracity kontaktu z materialnoscia i ciezarem. Ewolucja ta
nie oznaczata zerwania z wczedniejszych doswiadczen,
lecz ich pogtebienie i Swiadome przeksztatcenie.

Zofia Wolska pracowata w sposéb niezwykle
bezposredni: nie szkicowata, nie tworzyta modeli
posrednich i nie kalkulowata proporcji na papie-
rze. Kazda rzezba powstawata poprzez naktadanie
kolejnych porciji gliny i ciagte przeksztatcanie ma-
teriatu, w procesie przypominajgcym dialog miedzy
reka a materia. Artystka twierdzita, ze nie my$lata
podczas pracy, a refleksja przychodzita dopiero po
zakonczeniu dzieta. Dzieki temu kazda rzezba Zofii
Wolskiej byta petna spontanicznej energii, a jednocze-
$nie konsekwentnie uporzadkowana w przestrzeni.

Zofia Wolska korzystata réwniez z doswiadczers zdoby-
tych poza Polska. Przebywata na stypendiach twérczych
w Stanach Zjednoczonych i Niemczech, co pozwolito jej

zetknac¢ sie z innymi srodowiskami artystycznymi i wzbogacito
jej warsztat. W latach 1982-1990 petnita funkcje dyrektorki
galerii Ars Polona w Dusseldorfie, promujac polska sztuke za
granica i nawigzujac kontakty z artystami z catego $wiata. Te
doswiadczenia poszerzaty perspektywe jej tworczosci, ale nie
zmieniaty podstawowej zasady, ze rzezba powinna istnie¢ jako

materialna, obecna w przestrzeni forma.

Tworczode Zofii Wolskiej ukazuje, ze prawdziwa sita sztuki nie zalezata

A

od efektownodci ani od $lepego podazania za moda. Jej droga prowa-
dzita od bardziej spontanicznych, organicznych form ku coraz wigkszej

syntezie, od intuicyjnego ksztattowania materii ku $wiadomemu

porzadkowaniu struktury. W tym napieciu miedzy intuicja a dyscypling
ujawniata sie istota jej sztuki — trwata, konsekwentna i zawsze wierna

wiasnej wrazliwosci.
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Figura, lata 60.-70. XX w.
drewno, 36 x 19 x 19 cm

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

.Zofia Wolska jest kobietg odnoszaca sukcesy, jednak nie lubi tego okreslenia, zwtaszcza
w odniesieniu do siebie samej. Rzezbita formy w réznych skalach. Jej rzezby mozna zna-
leZ¢ na catym Swiecie, w najwazniejszych i najbardziej prestizowych miejscach, takich jak
muzea, galerie, biura krélow i prezydentéw oraz ich rezydencije”.

Jerzy Madejski
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TADEUSZ LODZIANA
1920-201

"Zwarta"

braz, 21,3 x 11x 12,2 cm
sygnowany u dotu: ‘Tt

estymacja:
11000 - 15 000 PLN
2600 - 3500 EUR
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SZYMON OLTARZEWSKI
1977

"l lottatori", 2025

marmur, 45 x 55 x 35 cm
sygnowany i datowany: 'Szymon Ottarzewski 2025'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

WYSTAWIANY:
Szymon Ottarzewski, ,Discreto continuo”, Vicolo Valdina, Rzym, 18-27.11.2025

.Pewnego dnia poczutem co$ w rodzaju pragnienia. Pragnienie, ktére popchneto mnie do
poszukiwania Zrodta. Z jednej strony byt to zwierzecy instynkt, z drugiej - poczucie nieza-
spokojenia i che¢ wypetnienia pustki, ktéra narastata od momentu, gdy sztuka wkroczyta
w moje zycie”.

Szymon Ottarzewski




CIGHE DRGANIA FORMY

on Ottarzewski, nie jest dla niego W tej kompozyciji nie chodzi o odtworzenie antycznych wzorcéw, lecz

awa jego rzezibiarskiego warsztatu, oy ydobycie sity i dynamiki zakletej w marmurze, tak aby kazdy detal
pliwosci i precyzji, poniewaz kazdy gest I miesni po kontury sylwetki - byt zgodny z naturg materiatu i jego
kter formy, a kazdy milimetr bloku niesie ~ wiasci /osciami fizycznymi.
ycia nowych proporciji i ksztattéw. W Marina i -
ysta tworzy od lat, bloki Carrary staja sie miej- orczosci Ottarzewskiego marmur nie jest jedynie no$nikiem
z n_ie', wyczucie i technika splataja sie wjedna_‘ medium, ktére pozwala artyscie rozwija¢ swoje projekty
y kamien przyjmuje formy, ktére zachowuja acje klasycznych tematéw, w tym inspiracji neoklasycznymi
"bec‘r.la_sé,' jak i monumentalnosc. i mi Antonio Canovy oraz pracami lgora Mitoraja, z ktérym taczy
- ' v niejsce pracy w Pietrasancie. Jego dtonie podazaja za
’ udiow z inzynierii Srodowiska na Uniwersytecie te

!
z gmi i struktura marmuru, tak aby forma rozwijata sie § l | 1 ‘.
v 2002 roku, Ottarzewski przeniost sie do Pietrasanty, gdzie dnie z encjatem materiatu, a kazdy detal pozostat wierny jego i r‘l: L . )
Jowa Inauke w Accademia di Belle Arti w Carrarze i wsp6tpra- r 1 L & e s
at z Antonio Luchinellim przy projekcie ,Study on Form”, ktéry 1 L | ¥ X, =, 3 "
iwit mu kontakt z innymi wybitnymi rzezbiarzami. Od 2009 roku (0] tta rzewskiego we Wioszech jest réwniez widoczna poprzez / E w "'..1.;*
lpracuje z Aria Art Gallery, gdzie w tym samym roku odbyta sie jego licz awy i projekty, ktére pozwalaja odbiorcom docenié jego | b = 3 '4. ' B hod
sza solowa wystawa ,,Non Toccare” w Pietrasancie, a w 2010 roku i a asycznych tematéw w marmurze. Jego prace, zaréwno / { i ol E‘ 1‘ ] -
1cizh:nlcier'n Royal British Society of Sculptors. e 3 -'ja'iEr i s_‘ubtelne, pokazujg umiejetnos¢ opanowania - K i .«:. k 4 - ,_# o]
I ¢  tradycji rzezbiarskiej z wkasnym jezykiem formy, q.}h i o B y- __ﬁ-' -
dem jego mistrzostwa jest rzezba ,| lottatori”, w ktorej artysta - n mal taje sie nosnikiem historii, techniki i artystycznej - M‘ i el » i+ P, "-j-: ; h
uje klasyczny temat zmagajacych sie ciat, nadajac mu wtasna in- yZjitemm t.. = B !
oretacje poprzez precyzyjnie wywazone proporcje i napiecie for - e
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ski / dzieki uprzejmosci artysty
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JOLANTA WOLOCZNIK
1954

"Kariatyda", 2021
marmur, 51x 16,5 x12 cm

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

,Szukam dla nich miejsca we wnetrzach; chce, by tworzyty relacje z pomieszczeniem,
ze $ciang, podtoga, parapetem, potka. Nie rozstrzygajg wielkich spraw, sg rzezbami domo-
wymi; wydaje mi sie, ze wyrazajg raczej nastroje i emocje niz idee”.

Jolanta Wotocznik
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Jolanta Wotocznik chciata by¢ rzezbiarkg od dzieciecych lat. Jej ukochana ksiazka
z czaséw szkolnych, przed studiami na Wydziale Rzezby warszawskiej akademii, byta
francuska wersja monumentalnej monografii dwudziestowiecznej rzezby autorstwa
Abrahama Hammachera, zakupiona na poczatku lat siedemdziesigtych za duze
pienigdze w ksiegarni Universus. W tej publikacji odkryta ona twérczo$¢ Marino Ma-
riniego — wtoskiego artysty potowy XX wieku, ktéry swoja wersje figuracji wypracowat,
inspirujac sie rzezba etruska. Wydaje sig, ze echa tej fascynacji widoczne sg w twor-
czosci artystki do dzi$. Profesorami Wotocznik Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
byli Antoni Pastwa, Jerzy Januszkiewicz, po czedci Grzegorz Kowalski, ale dyplom
zrobita w 1979 roku u kobiety - profesor Zofii Demkowskiej - z rzezby kameralnej. Po
studiach artystka wrécita do rzezby dopiero w 1996 roku, kiedy znalazta warunki do jej
uprawiania w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku. Pomimo, ze Wotocznik zajmuije sie
tradycyjna figuratywna rzezba w kamieniu, jej tworczo$c stanowi unikalng propozycje
w ramach tej dosy¢ skonwencjonalizowanej dziedziny artystycznej. Jarostaw Pajek
pisat, ze ,historie utrwalone przez artystke opowiadane sg niesmiato, jakby szeptem,
a postacie z rzezb wydaja sie chowac przed widzem, tuli¢ w katach, odwracac twarze
w obawie przed zewnetrznym $wiatem. Dzisiaj niewielu artystéow przemawia tym
jezykiem”. Opis Jarostawa Pajka dobrze przystaje do ,Kariatydy”. Tematem tej rzezby
byto zawsze przedstawienie mocarnej kobiety podtrzymujacej sklepienie. U Wotocz-
nik takze wystepuje korpulentna zeriska posta¢, ale ona zamiast podtrzymywac dach,
raczej naciagga go na siebie, jakby miata sie nim zakry¢.

Wotocznik lubi rzezbic¢ kwiaty, szczegdinie kaktusy i sukulenty (w kamieniu i glinie) oraz
niewielkie figurki ludzkie w zwierzecych pozach - na czworakach lub petzajace, ale jej
najbardziej oryginalnym dziatem twdérczosci sg przede wszystkim rzezby ,pokatne” lub
,potkowe” przeznaczone do wnetrza, ktére mozna ustawia¢ w naroznikach pokojéw.
Czesto wygladaja one jak mate domki - ze sceng figuralng umieszczong w wydrgzo-
nym kamieniu - a przez to kojarza sig ze starozytnymi larariami — matymi, domowymi
kapliczkami dla lar, béstw opiekuriczych domu, ogniska i rodziny. Bezpretensjonal-
nosc¢ obiektéw Wotocznik, ktéra réwnie dobrze moze wyrzezbi¢ przedstawienia tak
nieprzystajace do surowej powagi rzezby kamiennej, jak kobiete jadaca kanapke czy
makiete wlasnego pokoju z alabastru, taczy sie z zagadkowa wyobraznig artystki, ktéra
w pieknym, ekspresyjnym fragmencie skaty moze zobaczy¢ co$ nieoczekiwanego, do
czego sie dostosuje i obdarzy artystyczna forma.




56 o

JAN CYKOWSKI
1915-2006

Mezczyzna stojacy w wodzie
gips patynowany, 155 x 48 x 43 cm

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja w Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, RzeZby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego,
lipiec 2015

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, Rzezby znalezione - aukcja prac Jana Cykowskiego, lipiec 2015

,Dzi$ jego prace maja warto$¢ historyczna - sg znakiem swojego czasu. Swieze, pozba-
wione uprzedzen spojrzenie pozwala docenic ich walory artystyczne: ciekawie zakom-
ponowane bryty, umiejetnie uchwycony ruch portretowanych postaci, dyskretnie, lecz
sugestywnie przekazane emocje”.

Agnieszka Tarasiuk, Rzezby znalezione. Aukcja prac Jana Cykowskiego, Warszawa 2015
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ADOLF RYSZKA
1935-1995

"Kulaty", 1964
gips, 41x 34 x 32 cm

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1500 - 1900 EUR

LITERATURA:
Adolf Ryszka, Rzezba, [red.] Bogustaw Mansfeld, Ororisko 2007, indeks prac, poz. kat.124, s. 211 (il.)
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ADOLF RYSZKA
1935-1995

"Budda", 1992

braz patynowany, 55 x 37 x 29 cm
redukcja rzezby znajduje sie w depozycie Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku
praca wykonana metodg wosku traconego

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Adolf Ryszka, ,Rzezba”, red. B. Mansfeld, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 2007, s. 83.
Adolf Ryszka, ,Rzezby”, Galeria Studio, Warszawa 2006, s. 40

Adolf Ryszka (1935-1995) byt jednym z najwybitniejszych polskich rzezbiarzy XX wieku,
artysta taczacym mistrzostwo warsztatowe z wrazliwo$cig na $wiat i cztowieka. Studio-
wat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni Jerzego
Jarnuszkiewicza, dyplom uzyskujgc w 1984 roku. Tworzyt zaréwno monumentalne
realizacje plenerowe w Japonii, Danii i Kanadzie, jak i kameralne rzezby, portrety,
plakiety oraz mniej znane gwasze, akwarele i rysunki. Jego dzieta emanuja poetycka
tajemniczoscia, subtelnym napieciem i szacunkiem dla materiatu.

Ryszka eksperymentowat z forma, wprowadzajac abstrakcje organiczna i siegajac

po archetypy oraz nie$wiadome wzorce. Jego twérczo$¢ odwotuje si¢ zaréwno

do antyku, manieryzmu i surrealizmu, jak i do pytan egzystencjalnych, ktére stawia
wspotczesnose. Wybrane cykle - ,Niewinni”, ,Kroczacy”, ,Sarkofagi” - tworza subtel-
ny dialog z przestrzenig i czasem, a monumentalne realizacje w plenerze harmoni-
zuja z krajobrazem. Jako pedagog i kierownik Zaktadu Rzezby Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu ksztattowat kolejne pokolenia artystow.

Twarczo$e Ryszki pozostaje aktualna, odporna na uptyw czasu, taczac precyzje formy
z refleksjg nad ludzka wrazliwoscia, przemijaniem i niuansami relacji cztowieka ze
Swiatem. Jego dzieta wciaz otwierajg przestrzert do kontemplaciji, subtelnie ujawniajac
zaréwno dramatyzm istnienia, jak i pogode ducha w obserwacji otoczenia.
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WLADYSEAW FRYCZ
1929

"Nosorozec"
terakota, 59 x 28 x 106 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

LITERATURA:
LRZEZBA. Wiadystaw Dariusz Frycz”, red. Maria Matusiriska, Warszawa 1967, 5.10

,Frycz zna granice oporu materii wprowadzajgcej twory fantazji do krélestwa rzeczywi-
stosci przedmiotowej. Umie przystosowac sie do wymogow tworzywa. Lekka sprezystodé
metalu - pozwalajgcego obejmowac przestrzen kregiem migotliwych zacioséw - zamienia
na rozsadzajgcg ciezarem swej masy bryte kamienia lub nieomal zwierzeca ociezato$¢
ksztattow ceramiki obtych i matowych - jak w owym ‘Nosorozcu’ rodem z fantastycznej
krainy ludowych opowiesci, zaskakujgcym i metaforycznym”.

Lech Grabowski




RZEZBA PLENEROWA,
PRZESTRZEN WSPOtGZESNA

Wrtadystaw Dariusz Frycz tworzyt rzezbe wspotczesng, w ktérej gtéwnym obszarem eksperymentu byta
przestrzen plenerowa, wpisana w naturalne tereny parkowe i miejskie, wtopiona w otoczenie, lecz $wia-
domie ksztattujgca percepcje widza i porzadek form, jakie kazdy plener narzucat. Juz na poczatku swojej
drogi artystycznej Frycz odrzucit tradycyjne pracownie rzezbiarskie, gdzie $wiatto byto rozproszone,

a przestrzen ograniczona. Zamiast tego umieszczat swojg pracownig pod ziemia, wynoszac rzezby na
powierzchnie w celu maksymalnego kontaktu z naturalnym $wiattem, powietrzem i przestrzenia. Taka
praktyka pozwalata mu traktowac materiat nie tylko jako tworzywo, lecz takze jako element ksztattuja-

cy odbicie $wiatta, dynamike bryty i napiecie przestrzeni, co w konsekwencji wymusito na nim oraz na
wspotpracujacych rzezbiarzach catkowitg zmiang warsztatu.

Jego dziatalno$¢ w plenerach od 1965 roku, obejmujgca zaréwno udziat, jak i organizowanie sympoz-
jow oraz ekspozycji terenowych, stata sie istotnym elementem rozwoju polskiej rzezby, a jednoczesnie
umozliwita Fryczowi stworzenie wiasnej ,Kuzni eksperymentéw nad tachg” w Jozefowie pod Warszawa,
gdzie stale poszerzat galerie autorska. W jego rzezbach przestrzen nie ograniczata sie do krawedzi bryty
- zaréwno w metalu, jak i w innych materiatach, takich jak drewno, ceramika czy kamien, wprowadzat
dynamike plandw, $wiatto i rytm, ktére stapiaty kompozycje z otoczeniem, jednoczesénie nadajac jej
autonomiczny charakter. Podstawa rzezby, cho¢ fizycznie konieczna, tracita w tym uktadzie znaczenie,

a kompozycje stawaty sie samodzielnymi organizacjami przestrzeni, oderwanymi od sasiedztwa innych
uktadodw.

Frycz wykorzystywat doswiadczenia zdobyte zaréwno na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych, jak

i na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, studiujac oba kierunki réwnolegle, co pozwolito mu
taczy¢ znajomosc¢ zasad konstrukgji i funkcjonalnosci przestrzeni architektonicznej z intuicja rzezbiar-
ska. Efektem tych studidw byto mistrzowskie operowanie réznorodnymi materiatami, w tym metalem,
ktorego lekkosc i plastyczno$é umozliwiaty tworzenie ekwilibrystycznych form i ztozonych uktadéw
przestrzennych, w ktérych powietrze i $wiatto stawaty sie réwnorzednymi elementami kompozyciji. Takie
prace jak ,Ptaki”, ,Ptongcy student” czy ,Sarny” pokazywaty jego zdolno$¢ do wyrazania ruchu, rytmu

i przestrzeni poprzez konstrukcje bryty i zaleznosci migdzy formami.

Tematyka rzezb Frycza byta niezwykle zréznicowana, obejmujac zaréwno motywy zwierzece, jak sporto-
we, muzyczne, jak i polityczne, a takze odniesienia romantyczne i symboliczne. Artysta umiat w sposéb
syntetyczny taczy¢ te watki, tworzac dzieta bogate w tres¢ i petne wielowymiarowych odniesien, ktére
nie pozostawiaty odbiorcy obojetnym. Kazda praca byta nowym problemem formalnym, nowa proba
siegniecia do wspotczesnych zjawisk, w ktérej intuicja i szczeros¢ odgrywaty zasadnicza role. Frycz nie
tworzyt w kierunku okreslonego stylu ani nie starat si¢ narzucac¢ schematycznych rozwiagzan, lecz jego
tworczode zyskata specyficzny charakter, wynikajacy z osobowosci artysty oraz jego wiedzy teoretycznej
i praktyczne;j.

Znaczacy cecha jego rzezb byta rytmika kompozycji, obecna zaréwno w uktadach dynamicznych, jak
,Organy” czy ,Ptonacy student”, jak i w powtarzalnych strukturach, jak w ,Rodziny”. Rytmy te obejmowa-
ty powtarzajace sie tuki, uktady katowe i kontrasty miedzy formami wypuktymi i wklestymi, a w przypadku
metalu dynamiczne, wichrowate ksztatty tworzyty dalszg przestrzert wewnetrzna bryty, eliminujac
tradycyjne rozréznienie migdzy pozytywem i negatywem. Dzigki temu element ruchu w rzezbach Frycza
wyrazat sie zaréwno przez uktad ciezaréw i kierunkow, jak przez sama konstrukcje przestrzenna, czynigc
jego dzieta nowoczesnym przyktadem rozumienia metalu i innych materiatéw jako medium rzezbiarskie-
go.

Droga artystyczna Frycza, petna eksperymentdw i konfrontacji z przestrzenia, $wiattem i odbiorca,
$wiadczyta o niezaleznosci i wolnosci artysty, ktéry nie ulegat kompromisom ani schematom, a jego pra-
ce wymagaty od widza uwaznosci i wrazliwosci, stajgc sie jednoczesnie nowatorskim wktadem w teorie
rzezby oraz jezyk form, ktéry wciaz wymaga rozszerzenia. W ten sposob Frycz pozostawit trwaty $lad

w polskiej rzezbie wspoétczesnej, udowadniajac, ze rzezba plenerowa moze taczy¢ doswiadczenie prze-
strzeni, dynamike formy i bogactwo tematyki, tworzac dzieta autonomiczne, a zarazem gteboko zwigzane
z otoczeniem i wspotczesnym cztowiekiem.

e

Metalowa zyrafa autorstwa Wtadystawa Frycza przy ul. Kasprzaka w Warszawie, 1971/ Creative Commons
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WLADYSEAW FRYCZ
1929

"Projekt", 1975

drewno, metal, 28 x 30 x 10 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'W.Frycz 1975 r.'
na odwrociu stempel: 'art | KOMISJA ARTYSTYCZNA | OCEN | WYCEN'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

LITERATURA:
.Witadystaw Dariusz Frycz. Rzezba”, red. Helena Szustakowska, Warszawa 1976, s. 29.

~Wiadystaw Dariusz Frycz jest artystg wspotczesnym. Kazda z jego prac to gwattowna,
emocjonalna préba dotarcia do wspotczesnego cztowieka. Uderza w jego rzezbach in-
tuicja i szczero$¢. Zadnego schematu, zadnej wygodnej recepty. Za kazdym razem nowy
problem, nowa energiczna préba siegnigcia do zywych zjawisk. Ta uderzajgca cecha
wyrdznia go z pewnoscig w naszym $rodowisku. Frycz nie tworzy w zadnym kierunku ani
nie usituje stworzy¢ wtasnego stylu. Ale mimo tego, twdrczo$¢ jego to zjawisko specy-
ficzne, powstajace z jego osobowosci i jako takie wtasnie, jest czym$ swoistym i odreb-
nym. Emocjonalno$¢, nawet zywiotowos$é, tak dla niego charakterystyczna, tworzy dzieta
szczere i bezposrednie, a jego wiedza i dorobek teoretyczny pozwalajg mu by¢ tworca
dziet przeznaczonych dla odbiorcy inteligentnego i wyksztatconego, jakim ma by¢ cztowiek
wspotczesny”.

Rajmund Gruszczyniski
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ANNA BUJAK
1979

"Sobowtér”, 2014

stal, figura I: 121 x 177 x47 cm
figura Il: 115 x 164 x 51 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

WYSTAWIANY:
Anna Bujak, ,Afekt”, BWA, Gorzéw Wielkopolski, 26.01-23.02.2014
Anna Bujak, ,Nie méw nikomu”, Galeria Sztuki Wspotczesnej Winda, Kielce, wrzesien-pazdziernik 2014

JIstotne dla mnie jest badanie archetypdw, symboli i stereotypdw zwigzanych ze sferg
skrywanych potrzeb, dazen i emocji. Podstawowym watkiem, ktérym sie postuguje, jest
motyw zwierzecia. Moze by¢ on interpretowany dwojako - metaforycznie, jako odwotanie
do podobienistw kondyciji ludzkiej i zwierzecej, lub w odniesieniu wytgcznie do zwierzecia
jako podmiotu”.

Anna Bujak




Wroctawskie srodowisko artystyczne, w ktérym Anna Bujak rozwija swo-
ja praktyke, od lat ksztattuje przestrzer eksperymentu, w ktérej forma
nie ogranicza sie do estetyki, lecz staje si¢ narzedziem badania kondycji
bytu i emocjonalnej wrazliwosci. Twérczo$é Anny Bujak koncentruje sig
na figurze zwierzecej, traktowanej nie tylko symbolicznie, lecz jako réw-
norzedny wobec cztowieka podmiot zycia, w ktérym cierpienie i prze-
mijanie staja si¢ doswiadczeniem uniwersalnym. Zwierze pozbawione
indywidualnych cech, wystawione na opresje, funkcjonuje w przestrzeni
stalowych instalacji jako obraz bélu, strachu i destrukcji, a jednoczesnie
jako nosnik emocjonalnego i intelektualnego napigcia.

Droga artystyczna Anny Bujak rozwijata sie od pracy z instalacjami spa-
wanymi ze stali, w ktérych ascetyczne sylwety saren i jeleni, pozbawione
gtéw, zdajg sie zawieszone miedzy rzeczywistoscia a symboliczng narra-
cja. Wyrazista geometryzacja form i jednoczesna organiczna podatnos¢
materiatu sprawiaja, ze ciato zwierzece, cho¢ uproszczone i abstrak-
cyjne, zachowuje emocjonalng site i obecnosé. Powracajace motywy
destrukcji i cierpienia nie sa ilustracjag dramatyzmu, lecz refleksja nad
uniwersalnym dos$wiadczeniem zycia, w ktérym bél, $mier¢ i ulotnosc¢ sa
nieodtaczna czegscia egzystenciji.

Instalacje Anny Bujak sa réwnoczesnie materialne i afektywne. Stal
tworzy solidng, namacalna strukture, lecz proporcje i kompozy-

cja wprowadzaja napiecie emocjonalne, ktére zmusza odbiorce do
konfrontacji z tym, co nieuchwytne. Zwierzece figury, pozbawione
indywidualnosci, staja sie lustrem kondyc;ji ludzkiej, ukazujac, ze ciato

i odczuwanie w kazdej formie zycia maja podobne granice wrazliwosci.
Kazda instalacja funkcjonuje jak autonomiczna jednostka, a jedno-
czes$nie wchodzi w dialog z innymi, tworzac swoisty katalog obrazéw
natretnych i archetypicznych, w ktérym powtarzalno$¢ form wzmacnia
przekaz o nieuchronnosci cierpienia i przemijania.

W pracach Anny Bujak materia i emocja spotykaja si¢ w petnej
réwnowagi strukturze, a zwierze i cztowiek odnajduja wspdlny jezyk
egzystencji, w ktérym zycie, bél i Smierc wspétistnieja w nierozdziel-
nej catosci. Jej stalowe instalacje pokazuja, ze przestrzeri moze byé
medium poznania, refleksji i empatii, w ktérym kazdy detal, od faktury
stali po proporcje sylwetki, funkcjonuje jako element jezyka wizualnego
opisujacego fundamentalne doswiadczenie bytu.
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DANKA JARZYNSKA
1960

"Ad caelum", 2023
braz, dab czarny, granit, 86 x 52 x 12 cm (cato$¢)

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

WYSTAWIANY:
Danka Jarzyriska, ,Absolucje”, NOMUS, Gdarisk, marzec 2024

LJestem przywigzana do klasycznego rozumienia rzemiosta rzezbiarskiego, jako zmaga-
nia z bryta, poszukiwania piekna i harmonii, co stawia mnie w pozycji nieco oddalonej od
wspotczesnych awangard, nie znaczy jednak, ze nie uwazam niektorych tego typu nurtéw
za inspirujgce. Wykonuje rzemie$lnicza prace zgodnie ze stownikowg definicja, méwiagca
o ksztattowaniu plastycznego materiatu lub - przeciwnie ujmowania bezksztattnej materii
w taki sposdb, by uzyskac efekt trwaty - dalej, definicja méwi - by uzyskac efekt pozosta-
jacy w mimetycznym zwigzku z rzeczywistos$cig”.

Danka Jarzyriska
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Danka Jarzynska swoja twérczosc¢ rozwija na obrzezach gtéwnego
nurtu - w sensie geograficznym, jak i symbolicznym. Artystka pracuje

w zaciszu wiasnej pracowni, w domu na Wyspie Sobieszewskiej, na
ktorej sie wychowata. Wyspa jest dla niej miejscem szczegélnym, ktére
w duzym stopniu uformowato jej sposéb myslenia: to przestrzen ujscia
Wisty, przesuwajacych sig¢ piaskoéw, ciszy i powolnych proceséw natury.
Jarzyriska podkresla, ze to wtasnie tu nauczyta sig cierpliwej obserwacji
i zycia w rytmie przyrody.

Paradoks tej twérczosci polega na tym, ze cho¢ rodzi si¢ ona w prze-
strzeni niejako peryferyjnej, pozostaje dobrze rozpoznawalna w §ro-
dowisku artystycznym. Rzezby Jarzynskiej regularnie prezentowane
sg na licznych wystawach w Polsce i za granica. Artystka jest laureatka
miedzynarodowych konkurséw oraz autorka wielu publicznych i pry-
watnych realizacji rzezbiarskich.

Biografia Jarzyriskiej stanowi istotny kontekst dla wypracowanej przez
nig tworczej postawy. Cérka petnego pasji rybaka, wychowana w me-
skim §rodowisku braci, nastepnie funkcjonujaca w zdominowanym przez
mezczyzn $wiecie rzezbiarzy, nigdy nie obawiata si¢ pracy fizycznej. Juz

jako dziewczynka wolata podglada¢ pomieszczenia szkolnej stolarni niz
uczestniczy¢ w zajeciach z szydetkowania. Te doswiadczenia pozosta-
wity trwaty $lad w jej wrazliwosci. Z rodzinnego domu wyniosta przede
wszystkim szacunek i pokore - cechy, ktére widoczne sg réwniez w jej
stosunku do rzezby.

Decyzje o podjeciu dziatalnosci artystycznej Jarzyriska podjeta jako
dojrzata juz kobieta. Od tego momentu pozostaje tworczynia niezwykle
aktywna, petna energii, nieustannie poszukujaca nowych rozwigzan
formalnych. Jej rzezby powstajg w tradycyjnym warsztacie rzezbiarskim,
opartym na fizycznej pracy ze szlachetnym materiatem. Jarzynska nie
szuka technologicznej nowosci - blizsza jest jej relacja z tworzywem,
budowana powoli, z uwaznoscia i wyczuciem.

Kluczowa role w tej twérczosci odgrywa materia. Artystka pracuje z ka-
mieniem, marmurem, granitem i drewnem, czesto zestawiajac je ze sobg
w kontrastowych konfiguracjach: kruchos¢ zderza z twardoscia, biel

z czernig, cigzar z delikatnoscig formy. Jak sama zwraca uwage, kazdy
materiat posiada wtasna historie, wtasny charakter i wole oporu. Szcze-
goélnie wyraznie ujawnia sie to w pracy z czarnym debem - materiatem

powstajacym w procesie powolnej mineralizacji drewna, ktére przez
tysigce lat spoczywato w nadrzecznych aluwiach. Wydobyte z ziemi,
zachowuje w sobie zapis dtugotrwatych proceséw geologicznych: zmian
struktury, ci$nienia wody, powolnego osadzania mineratéw.

Czarny dab wymaga cierpliwosci i pokory. Wydobyte z ziemi drew-

no musi by¢ dtugo suszone, a jego obrébka bywa nieprzewidywalna.
Jarzynska podkresla, ze w kontakcie z nim czgsto ma poczucie, iz to
samo drewno niejako narzuca kierunek pracy: , Kiedy pracuje z czarnym
debem - nie jestem pewna, kto jest tu artysta. On ma tyle do powie-
dzenia... wiec tylko stucham i staram sig nie przeszkadza¢” - mowi
rzezbiarka. Ten rodzaj niepewnosci — moment, w ktérym nalezy ustapic¢
miejsca wtasciwosciom materii - wydaje sie kluczowy dla zrozumienia
jej rzezb. W tym sensie praktyka Jarzynskiej przypomina archaiczne
rozumienie rzezby jako dialogu z natura.

Rzezby Danki Jarzynskiej ciezko jednoznacznie zdefiniowac. Artyst-
ka nie buduje poprzez nie narracji autobiograficznej, cho¢ osobiste
doswiadczenia pozostaja dla niej waznym punktem odniesienia. Prace te
mozna odczytywac jako forme samoeksploracji - probe poznania swiata

poprzez kontakt z materia. Jednoczesnie maja one wymiar uniwersalny.
Dotykaja doswiadczen pamieci, utraty i powrotu, ktére pomimo osadze-
nia w czasie powracaja do nas niczym widma. W wielu realizacjach po-
jawia sig takze motyw domu. Nie jako konkretnej architektury, lecz jako
ztozonej przestrzeni uwiktanej w sie¢ relacji: miejsca wiezi, czutosci, ale
réwniez napie¢ i zranien.

Istotnym elementem jej dziatalnosci pozostaje takze aktywnos¢
spoteczna. Artystka angazuje sie w zycie lokalnej spotecznosci Wyspy
Sobieszewskiej, dziatajgc na rzecz kultury i srodowiska naturalnego.
Jest inicjatorka cyklu Pleneréw Rzezby w Granicie Gdarisk - Wyspa
Sobieszewska. Projekt ten stat si¢ waznym wydarzeniem integrujacym
$rodowisko artystyczne z lokalnym krajobrazem.

Dzi$, gdy Danka Jarzyriska obchodzi 25-lecie swojej twérczosci, jej
dorobek odczytywa¢ mozna jako konsekwentna prébe odbudowywania
organicznej relacji miedzy cztowiekiem, miejscem i czasem. W $wiecie
coraz bardziej oddzielonym od naturalnych procesoéw jej rzezby przy-
pominaja, ze materia nie jest jedynie zasobem do wykorzystania. Jest
zapisem historii - czgsto znacznie starszej niz nasza whasna.

Danka Jarzyriska
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DANKA JARZYNSKA
1960

"Impuls", 2021

granit, 66 x 48 x 38 cm (catosc)
sygnowany: 'Jarzyriska'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5900 - 7100 EUR

WYSTAWIANY:
Danka Jarzyriska, ,Impuls”, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko, 16.01.-14.03.2021

LImpuls to bodziec, sygnat, iskra - co$, co moze nas wyrwac z rutyny, obudzi¢ uwaznos¢,
dzieki ktdrej nasze wybory beda bardziej Swiadome. Od takich wybordéw zalezy nasza
kondycja. Jak mozemy wptyna¢ na otaczajgca nas rzeczywisto$c? Impuls kieruje w strone
trudnych, swiadomych wyboréw. Czy nadmierny porzadek moze poprowadzi¢ ku chaoso-
wi¢ Jak na nasze zycie wptywajg procedury?”

Danka Jarzyriska
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LUDWIKA OGORZELEC
1953

"Piramida" z cyklu "Przyrzady réwnowazne", 2013
mosigdz, szkto optyczne, 27 x 43 x 16 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11800 EUR

LITERATURA:
,Ludwika Ogorzelec. Krystalizacja przestrzeni”, red. Elzbieta tubowicz, Ludwika Ogorzelec, Muzeum Architektury we Wroctawiu,
Wroctaw 2019, s. 243 (il.)

.Sekwencja zdarzen, ktora jest przedmiotem dziatania Ogorzelec, wykorzystuje przestrzen
jako medium materialne. Mysli ona o przestrzeni jako 0 majacej materialnos¢. W istocie
bezposrednio jg orkiestruje, dziata jako dyrygent. Jej sztuka poddaje sie fizycznym zjawi-
skom atmosferycznym, rytmowi por roku, zmiennosci wiatréw i $wiata”.

John K. Grande
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odwotuje sie zaréwno do zjawisk biologicznych, jak i mechanicznych,
budujac analogie pomiedzy strukturami natury a systemami wytwarza-
nymi przez cztowieka. W jej pracach obecna jest sSwiadomo$é proceséw
fizycznych i energetycznych, ktére determinujg sposéb, w jaki postrze-
gamy przestrzen, co sprawia, ze doswiadczenie dzieta ma charakter nie
tyle wizualny, ile fenomenologiczny.

e i
~

L

Ludwika Ogorzelec nalezy do grona artystéw, ktérzy nie tyle redefiniuja
rzezbe, ile przekraczajg jej tradycyjne granice, wprowadzajac ja w ob-
szar doswiadczenia przestrzeni jako zjawiska dynamicznego, zmiennego
i niematerialnego. Jej twérczos$¢, rozwijana od poczatku lat osiemdzie-
sigtych, sytuuje sie na styku rzezby, instalacji i dziatan site-specific,

a zarazem wpisuje si¢ w nurt environmental art, ktérego istota jest
traktowanie przestrzeni nie jako neutralnego tta, lecz jako integralnego
komponentu dzieta.
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Istotnym aspektem jej praktyki jest réwniez kontekst miejsca, ktory
kazdorazowo podlega wnikliwej analizie. Realizacje powstajace w Eu-
ropie, obu Amerykach czy Azji nie sa powtérzeniami jednej formuty,
lecz odpowiedziami na konkretne warunki kulturowe, architektoniczne

i spoteczne. Dzigki temu twérczosé Ogorzelec zachowuje uniwersalny
charakter, jednoczes$nie pozostajac gteboko zakorzeniong w lokalno-
$ci. Jej prace funkcjonuja zaréwno w przestrzeniach publicznych, jak

i instytucjonalnych, jednak to wtasnie poza galerig ujawniaja petnie swo-
jego oddziatywania, konfrontujac przypadkowego odbiorce z doswiad-
czeniem wytracenia z codziennych schematéw percepcji.

W centrum jej praktyki znajduje sig linia, rozumiana nie jako element
rysunkowy, lecz jako no$nik napigcia, energii i relacji. To wtasnie po-
przez nig artystka ingeruje w zastane srodowisko, zaréwno architek-
toniczne, jak i naturalne, wydobywajac z niego ukryte struktury oraz
niewidzialne zaleznosci. Cykl , Krystalizacja przestrzeni”, realizowany od
ponad trzech dekad w réznych czesciach $wiata, stanowi rozwiniecie tej
idei i jedno z najbardziej spéjnych przedsigwzie¢ w obrebie wspétcze-
snej sztuki przestrzennej. Dziatania te nie polegaja na wprowadzaniu
autonomicznego obiektu, lecz na subtelnym, cho¢ zdecydowanym
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przeksztatcaniu percepcji miejsca, w ktérym widz zostaje wciagniety
w proces-doswiadczania napie¢ pomiedzy widzialnym i niewidzialnym.

Geneza tej postawy siega wczesnych realizacji z cyklu ,,Przyrzady
réwnowazne”, w ktérych Ogorzelec badata problem balansu, zaréwno
w sensie fizycznym, jak i egzystencjalnym. Rzezby te, cho¢ jeszcze
osadzone w tradycyjnej formule obiektu, ujawniaty juz zainteresowa-
nie artystki linig jako struktura organizujaca przestrzen oraz relacja
miedzy ciatem a otoczeniem. Z czasem poszukiwania te doprowadzity
do radykalnego przesunigcia akcentéw, w wyniku ktérego dzietem stata
sie sama przestrzen, a materialna ingerencja ograniczona zostata do
minimum, petnigc funkcje narzedzia percepcyjnego.

Twérczosc Ogorzelec wyrasta z gtebokiej refleksji nad natura rzeczy-
wisto$ci, w ktérej porzadek i chaos, materialno$¢ i niematerialnos¢,
trwatosc¢ i efemeryczno$¢ pozostaja w nieustannym napieciu. Artystka

Obecno$¢ artystki na miedzynarodowej scenie sztuki potwierdza-

ja liczne realizacje i wystawy w krajach Europy, Ameryki Pétnocnej

i Potudniowej oraz Azji, gdzie jej dziatania spotykajg sie z uznaniem
zaréwno publicznosci, jak i krytykéw. Ogorzelec rozwija wtasny jezyk
artystyczny w sposéb spéjny i rozpoznawalny, pozostajac jednoczesnie
w dialogu z najwazniejszymi tendencjami wspétczesnej sztuki, w ktérych
przestrzen staje sie polem doswiadczenia, a nie jedynie miejscem
ekspozyciji.

Jej twérczos¢ stanowi istotny wktad w rozwéj myslenia o rzezbie jako
procesie, relacji i zdarzeniu, a nie zamknigtym obiekcie, co czyni ja
jedna z kluczowych postaci wspétczesnego environmental art. Potwier-
dzeniem znaczenia jej dorobku byta monograficzna wystawa w Centrum
Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, ktéra podsumowata wieloletnie
poszukiwania artystki i ukazata skale oraz konsekwencje jej dziatan.



65 a

HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015
Z cyklu "Ksiegi zycia", 2006

drewno, 169 x 25 cm
sygnowany: 'Musiatowicz'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR
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PIOTR LUTYNSKI
1962

"Zywa latarnia", 2013
technika mieszana, 250 x 45 x 45 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Marzenie artystyczne polega na tym, ze trzeba najpierw mie¢ wyraznag wizje. Ona sie
krystalizuje przez trzy lub cztery lata - szczegdlnie taka, ktdra jest zwigzana z duzym
wysitkiem. Potem przychodzi moment, kiedy rozsiewa sie idee wérdd znajomych, wsréd
galernikow, ktdrzy zaczynajg z czasem wierzy¢, ze jest to mozliwe. | nagle to sig zdarzal!
Wielkim szcze$ciem jest moc zobaczy¢ taki proces od poczatku do korica, realizowac to,
ale oczywiscie trzeba mie¢ tez wizje jak zakoriczy¢ taki projekt i kiedy. Zrealizowane ma-
rzenie z czasem zaczyna nas zaskakiwac”.

Piotr Lutyniski




Instalacja ,Zywa latarnia” autorstwa Piotra Lutyriskiego / dzigki uprzejmosci Starmach Gallery

INTERAKTYWNE
PRZESTRZENIE

Piotr Lutynski urodzit sie w Tychach. Od poczatku swojej drogi artystyczne;j
poszukuje punktu styku miedzy kultura a natura, a jego twérczos¢ wymyka

sie jednoznacznym klasyfikacjom, taczac malarstwo, rysunek, rzezbe, obiekty,
instalacje, akcje i performance z muzyka oraz udziatem zywych zwierzat. Lu-
tynski traktuje sztuke jako proces, w ktérym sam staje sie przekaznikiem mocy
uwalniajacej sie w akcie twérczym, a jego dzieta powstajg w $cistej interakciji

z publicznoscia.

Ukonczyt Liceum Plastyczne im. Antoniego Kenara w Zakopanem, co dato mu
solidne podstawy w klasycznych technikach artystycznych, ktére od lat 90.
ewoluujg w kierunku eksperymentéw z obiektami, wideo i koncertami. Jego
prace tacza abstrakcyjne kompozycje geometryczne z elementami naturalnymi
- ptasimi jajami, piérami, woskiem, drewnem, kamieniami, ziarnami zb&z czy
martwymi owadami. Tworzy miniaturowe relikwiarze i przestrzenie przypomina-
jace zielniki, pozwalajace widzowi obserwowac nature z bliska, a jednoczesnie
podkreslajace, ze sztuka jest procesem, a nie tylko gotowym obiektem.

Lutynski wprowadza do swoich instalacji zywe zwierzeta, ktore staja sie
wspottwércami wydarzen artystycznych. Wystawy takie jak ,Historia Anima-
lium” w Galerii Krzysztofory, gdzie telewizory zamknieto w klatkach z ptakami,
matpami i wezami, czy ,Swietlani przewodnicy” w Galerii Potocka z udziatem
kur, pokazuja, Ze obecnos¢ zwierzat przesuwa $rodek ciezkosci dzieta z samego
obiektu na proces, w ktérym uczestnik odkrywa interakcje. Podobnie projekt
,Muzyka dla ryb” w Galerii Foksal i , Tryptyk: Muzyka dla ryb” w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie umozliwiat karpiowatym ,stuchanie” utworéw skomponowa-
nych specjalnie dla nich, a obrazy petity funkcje partytur muzycznych.

Artysta eksperymentuje z czasem i przestrzenia, tworzac instalacje rozwijajace
sie w procesie trwania. ,Ptasia Kolumna” w Bunkrze Sztuki byta wypetniona
obrazami i obiektami z ostatnich lat, a wewnatrz umieszczono woliery z pta-
kami, ktérych $piew transmitowano na sale. W projekcie ,Narodziny” w Galerii
Starmacha inkubatory z jajkami przepidrek i kurek miniaturek pozwalaty obser-
wowaé rozwdj zycia, a towarzyszacy koncert grupy Swietliki i $piew afrykariskich
Swierszczy podkreslat intermedialny charakter instalacji.

Piotr Lutynski konsekwentnie przekracza granice tradycyjnej galerii, tworzac
przestrzenie, w ktorych widzowie stajg sig wspottworcami doswiadczenia
artystycznego. Jego dziatania charakteryzujg sig afirmacja $wiata, ciekawosciag

i zaangazowaniem. Nie narzuca interpretacji ani porzadku, lecz pozwala naturze
zachowa¢ naturalno$¢, a sztuce - sztuczno$¢. Ruchoma Galeria, czyli autobus
peten muzykujacych przyjaciét artysty i zmieniajacych sie wystaw, jest przykta-
dem artystycznego wagabundy, tagczacego mobilnos$c z tworzeniem wspdlnoty.

Tworczo$¢ Lutyriskiego sprawia wrazenie flaneura, ktéry nie stoi z boku, lecz
wchodzi w sam $rodek zycia i wydarzenia, pozwalajgc chwili wypetnic sie

do konca, zachowujgc rados$¢ tworzenia i petng akceptacje dla otaczajacej
rzeczywistodci. Jego instalacje, obiekty i koncerty angazuja wszystkie zmysty,
otwierajac widza na refleksje nad natura, sztuka i samym procesem tworzenia.
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JERZY BERES
1930-2012

"Zielony", 2010

instalacja/akryl, ptétno, drewno, 152 x 25 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany z przodu: 'ZIELONY | 2010 JBere$'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Moim najwiekszym dylematem jest nazywanie moich manifestacji happeningami. (...)
Zawsze upieratem sie przy okredleniu akcja, zdarzenie. Réznica miedzy manifestacja

a happeningiem jest ogromna. Moje manifestacje majg program, cel i nosnos¢ znacze-
niowa. A tymczasem happeningiem rzadzi przypadek. (...) W przeciwieristwie do manife-
stacji brak w happeningu celu i no$nosci znaczeniowej. Drogg akcji nastepuje ostateczne
wykoriczenie lub odksztatcenie obiektu wczesniej zaczetego. Réwnoczesnie jednak dany
obiekt zostaje uzyty w trakcie trwania akcji. | tu mamy do czynienia z momentem ztgcze-
nia. Obiektu i akcji. Osiggamy petnie”.

Jerzy Bere$




MANIFESTAGJE

Jerzy Bere$ nalezy do tych artystéw polskiej sztuki powojennej, ktérych
tworczose konsekwentnie opiera sig jednoznacznym klasyfikacjom,

a zarazem zachowuje wyrazng wewnetrzng spojnosc. Uksztattowany

w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Xawery Dunikowski,
stosunkowo wczesnie odrzucit zaréwno statuarycznosé, jak i warsztato-

wy rygor tradycyjnej rzezby, uznajac je za formy anachroniczne. Dystans
wobec ,nowej rzezby” nie oznaczat jednak zerwania z tg dziedzing, lecz
probe dotarcia do jej istoty, rozumianej jako relacja migdzy materia, ciatem
i dziataniem w czasie.

Fundamentem tej praktyki stato sie drewno, a wtasciwie - jak podkreslat

- drzewo, ktdre nie byto dla niego neutralnym tworzywem, lecz no$nikiem
wiasnej historii i struktury. Artysta nie podporzadkowywat materii formie,
lecz pozwalat, by forma wytaniata sie z jej wtasciwosci, zachowujac $lady
naturalnego wzrostu, nieregularno$c i opér. Drewniane konstrukcje, ta-
czone bez uzycia metalu, wigzane i obciazane, sprawiajg wrazenie struktur
funkcjonujacych poza porzadkiem nowoczesnej techniki; ich ksztatt nie
wynika z projektu narzuconego z gory, lecz rodzi si¢ w toku pracy, w napie-
ciu miedzy zamiarem a ograniczeniami materiatu.

To myslenie o materii znajduje rozwiniecie w dziataniach, ktére Beres$
nazywat ,manifestacjami”. Odrzucajac okreslenia takie jak happening

czy performance, podkreslat ich intencjonalny i znaczeniowy charakter.
W tych realizacjach drzewo przestaje by¢ elementem statycznym i zostaje

wigczone w przebieg zdarzenia: pien, ktody czy gatezie wyznaczaja jego ;
rytm, ciezar i czas trwania. W a

przez artyste nie tylko materializuje idee pomnika, lecz takze wprowadza
doswiadczenie wysitku i oporu, ktére staje sie integralng czgscig znaczenia.

Réwnoczesnie kluczowa role odgrywa ciato artysty, czesto obecne w stanie
nagosci, pozbawionej wymiaru prowokacyjnego. Ciato funkcjonuje tu na
tych samych zasadach co materia: podlega ciezarowi, ograniczeniom i fi-
zycznemu doswiadczeniu przestrzeni. Dzigki temu dziatanie nie przybiera
formy przedstawienia, lecz staje sig sytuacja, w ktorej znaczenie konstytu-
uje sie poprzez bezposrednig obecnosé.

Manifestacje Beresia, realizowane w przestrzeni spotecznej, niosty wyrazny
wymiar krytyczny, szczegélnie w kontekscie rzeczywistoéci PRL. Artysta
postugiwat sie czytelng symbolika narodowo-romantyczna, konstruujac
dziatania o charakterze rytualnym, ktére mozna odczytywa¢ jako formy
Swieckiego obrzedu. Nie byty one jednak rekonstrukcja tradyciji, lecz jej
przeksztatceniem w narzedzie refleksji nad wspdlnota, wolnoscig i odpo-
wiedzialnoscia.

Obecnosc¢ drzewa w tych dziataniach wzmacnia ich znaczenie, wprowa-
dzajac napiecie miedzy tym, co organiczne, a $wiatem podporzadkowanym
logice uzytecznos$ci i kontroli. Bere$ nie formutuje tego napiecia wprost,
lecz ujawnia je poprzez sytuacje, w ktérych materia i ciato wspotistnieja

w jednej przestrzeni do$wiadczenia. W ten sposéb jego twdrczos¢ redefi-
niuje zaréwno pojecie rzezby, jak i role artysty, sytuujac ja nie w obszarze
reprezentaciji, lecz dziatania - rozumianego jako realna, cho¢ symbolicznie

1: naznaczona ingerencja w rzeczywisto$¢ spoteczna.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Kot" ("Chat"), okoto 1935

braz polichromowany, 35 x 18 x 7,6 cm

sygnowany na podstawie: 'Lambert-Rucki'

odlew wspotczesny

na boku podstawy wycisk odlewnika: 'TEP & JVD' oraz numer edyciji: '6/8'

estymacja:
45 000 - 55 000 PLN
10 600 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Belgia
DESA Unicum, wrzesien 2015
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
poréwnaj:
Jean Lambert-Rucki. Bestiaire, katalog wystawy, Galerie Jacques De Vos w Paryzu, Paryz 2012, s. 55 (il.)

Po powrocie z okopdw | wojny $wiatowej Jean Lambert-Rucki zamieszkat na
obrzezach Paryza, przy nieistniejgcej juz dzis ulicy Moulin du Beurre. Mara Rucki
wspominata, ze w tej cichej dzielnicy ,krowy i osty spacerowaty po spokojnych ulicach
wytozonych duzymi blokowymi kamieniami. M&j ojciec karmit czesto wygtodzone koty.
Kot i matpa staty sie zresztg czestym tematem jego prac”.

Rzeczywiscie przez cate lata 20., a szczegdlnie w latach 30., w kubistycznych rzezbach
Lamberta-Ruckiego pojawiaja sie zwierzeta. W tym czasie artysta porzucit tez wcze-
$niej wypracowang charakterystyczna stylistyke bedaca wypadkowa kubizmu i art
déco. Zaczat modelowac w terakocie figury osiotkdw, bociandw, bykéw, wrébli, zyraf.
W 1937 roku przygotowat nawet fantastyczna choinke, na ktérej gateziach - zrobionych
z drewnianych ptyt - czaity sie zastepy zwierzat. By¢ moze duzy wptyw na podjecie
takiej nieco zartobliwej tematyki miata sytuacja rodzinna artysty, ktéremu w 1920 roku
urodzita sie corka.

Prezentowany ,Kot” jest przyktadem radosnej animalistycznej pracy, typowej dla
okresu migdzywojennego w twdrczosci artysty. Kompozycja rzezby opiera sie na kla-
rownym uktadzie geometryzujacych figur. Linearna polichromia, co réwniez typowe
dla Ruckiego, wykorzystuje neutralna biel i czern przetamane intensywna zielenia.
,Kot” moze by¢ dalekim echem typowej dla paryskiego $rodowiska artystycznego
fascynacji rzezba Afryki i pochodzacymi z tego kontynentu przedstawieniami zwierzat.
Rzezba Ruckiego nie ma jednak charakterystycznej dla tych przedmiotéw formy tote-
micznej. Jej struktura, w mys| zasad formutowanych nieco wczeéniej przez kubistow,
dynamicznie rozbija przestrzen.
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BOHDAN ZALESKI
1930-2015

Relief, 1983

akryl/ptyta MDF, 45 x 60 cm
opisany na odwrociu: '‘BO ZALESKI | 1983 | DIRECTED SIGN | PR 211211 22| 45X60CM | RELIEF'

estymacja:
10 000 - 12 000 PLN
2300 - 2900 EUR
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STANISEAW BRACH
1972

"Bezimienni", 2016

ceramika, 39 x 16 x 4 cm
sygnowany i datowany: 'Brach 2016’

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR

W swojej tworczosci poruszam sie intuicyjnie. Jesli poczuje ten impuls wejscia na nowa
Sciezke, to po prostu ide nia. | przyznam, ze chyba mnie to nie zawodzi. Od tych rzezb
zwartych, zamknietych przeszedtem do azurdw, ale tamtej drogi nie porzucitem, nie za-
mknatem. To moje myslenie o rzezbie ptaszczyzna jest nadal przeze mnie kontynuowane.
Widze jak dzi$ te dwie drogi sie splatajg”.

Stanistaw Brach
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STANISEAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu
braz patynowany, 83 x 30 x 20 cm

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5900 - 7100 EUR
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STANISLEAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu, 2022

braz patynowany, 33,5 x 13 x 8 cm
sygnowany, datowany i opisay na podstawie: ‘StanWys | 8/8 | 2022
edycja: '8/8'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR
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STANISLAW WYSOCKI
1949

Bez tytutu, 2018

braz patynowany, 33 x 9 x 7 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Stan Wys | 7/8 | 2018
edycja: '7/8'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR
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KAZIMIERZ ZIELINSKI
1923-2010

"Smutek I1" ("Akt")

braz patynowany, granit, 26 x 12,5 x 21 cm (cato$¢)
wymiary podstawy: 3 x 17 x 15 cm

na spodzie nalepka z opisem pracy

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1700 EUR

.Smutek II” Kazimierza Zielinskiego mozna zaliczy¢ do nurtu abstrakcji organicznej,
ktory w potowie XX wieku stat sie jednym z najwazniejszych jezykéw nowoczesnej
rzezby. Artysta poddaje posta¢ daleko idacej syntezie. Ciato zostato ujete jako zwarta,
miekko modelowana bryta, zbudowana z tagodnych, optywowych linii. Mimo ograni-
czenia detalu rzezba nie traci ekspresji, dzieki redukcji srodkéw wyrazu przemawia do
sfery kulturowo utrwalonych archetypéw. Pograzona w zadumie sylwetka, zamknieta
kompozycja oraz gest skupienia buduja nastréj wyciszenia, introspekciji i staja sie
ilustracja tytutowego smutku.

W prezentowanej pracy mozna dostrzec echo przemian, jakie w rzezbie XX wieku
zapoczatkowat Henry Moore. Brytyjski artysta odrzucit statyczne rozumienie figury,
otwierajac jg na rytm, organicznosc i relacje z przestrzenia. Zielinski dziata w sposéb
zblizony. Ujmuje figure ludzkg w sposéb zwarty, miekki i ptynny, akcentujac nie
detal anatomiczny, lecz ogdélny rytm formy oraz jej wyraz emocjonalny. Podobnie
jak u Moore’a, rzezba to wynik roztozenia formy na czesci pierwszej i ponownego
zespolenia najwazniejszych elementéw w cato$¢. U Kazimierza Zieliriskiego dziatajac
przez napigcia linii i proporcje definiowany jest temat przedstawienia. Jego rzezba
jest kameralna, zawieszona w intymnym momencie, a organiczna forma nie stuzy tu
jedynie eksperymentowi formalnemu, ale staje si¢ nosnikiem nastroju i psychologicz-
nego napiecia.

LSmutek II” pokazuje, jak nowoczesna rzezba mogta taczy¢ syntetyczng forme

z gtebokim przezyciem emocjonalnym. To przyktad pracy, w ktérej modernistyczne
uproszczenie nie oddala widza od przedstawienia, lecz przeciwnie - pozwala mocniej
odczuc¢ jego sens i nastrdj.
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KLAUDIA SZOT
1992

"Femme", 2022

gips, szlagmetal, zywica, 71x 17,6 x 15 cm (cato$c)
wymiary podstawy gipsowej: 5,5 x 17 x 14,1 cm
na spodzie nalepka z opisem pracy

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 -2 900 EUR
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SLAWOMIR ZIEBA
1990

"Adagio", 2022

drewno lipowe, polichromowane, ztocone, 135 x 44x 25 cm (catos$¢)
wymiary podstawy: 18,5 x 15 x 15
sygnowany: 'S.Zigba'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5900 - 7100 EUR

Stawomir Zieba lubuje sie w rzezbiarskim studium ruchu. W jego pracach ludzkie ciato
stanowi przede wszystkim pole napig¢, energii i dynamicznych uktadéw form. Rzezba
Adagio” stanowi wyrazisty przyktad tej fascynacji. Cho¢ tytut - zaczerpniety z jezyka
muzyki - oznacza tempo wolne i spokojne, wyrzezbiona w drewnie figura zdaje sie
pogrywac z widzem wyraZznie przeczac temu znaczeniu. Jej ciato jest napiete, dyna-
miczne, uchwycone w momencie intensywnego ruchu.

Wyrzezbiony w drewnie fragment kobiecego ciata zostat uchwycony w zdecydowanym
pochyleniu. Otwarta klatka piersiowa, wysuniete w wykroku udo oraz ramie mocno
wyciagniete ku gérze budujg kompozycje petna napiecia i kierunkowej energii. Pozba-
wiona gtowy figura przypomina fragment antycznego posagu, jak gdyby zastygta forma
klasycznej rzezby zostata poruszona.

Centralnym tematem twdérczosci Zigby pozostaje ciato ludzkie - jego anatomia,
Swiattocien i potencjat ekspresji. Artysta czesto podkresla, ze proces rzezbienia
poprzedza licznymi szkicami, ktére pozwalajg mu analizowa¢ uktady mieéni, kierunki
ruchu oraz réwnowage kompozycji. Dzieki temu finalna forma zachowuje w sobie
energie gestu.

Istotng role odgrywa takze $wiatto, ktére modeluje powierzchnie rzezby i wydobywa
napiecia anatomiczne. W ,Adagio” migkko opracowane drewno podkresla organiczny
charakter postaci, a $lady fragmenty ujawniajgce pracy narzedzia nadajg jej zywa,
pulsujaca fakture.
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PAWEL (PAUL) VOCA (WOCIAL)
1977

"Rozwarty Algorytm Wirtualnej Lamentac;ji", 2024
akryl, olej/aluminium, drewno, metal, wiosy, zywica, 147,5 x 47 x 50,56 cm

estymacja:
3500 - 5500 PLN
900 - 1300 EUR

.Rozwarty Algorytm Wirtualnej Lamentacji” autorstwa Paula Voca stanowi przyktad
charakterystycznej dla artysty strategii taczenia pozornie odlegtych porzadkow este-
tycznych i znaczeniowych. Tytut pracy, brzmigcy jak fragment teoretycznego manife-
stu, zestawia jezyk technologii z afektywng tradycja ikonografii lamentacji. ,Algorytm”
przywotuje logike systemu - proces, ktéry wedtug okreslonych regut generuje kolejne
warianty do$wiadczenia. ,Lamentacja” z kolei odsyta do dtugiej historii przedstawier
zatoby w sztuce europejskiej, od $redniowiecznych scen Optakiwania Chrystusa po
wspotczesne obrazy utraty i kruchodci ludzkiej egzystencji. Okreélenie ,rozwarty”
sugeruje proces otwarty, niedomkniety - emocje pozostajgcg w stanie nieustannego
trwania.

Formalnie rzezba przywotuje fragment antycznego torsu. Zredukowane ciato, po-
zbawione gtowy i ramion, przywodzi na my$| archeologiczny relikt klasycznej figury.
Jednoczes$nie jego powierzchnia zostata brutalnie ,przebita” przez elementy z two-
rzywa sztucznego, co przywotuje skojarzenia z ikonografig meczeristwa — choc¢by

z wizerunkami $w. Sebastiana. Ten dramatyczny gest ingerencji w ciato zostaje jednak
zestawiony z elementami o niemal zabawkowym charakterze: kolorowe, plastikowe
kulki umieszczone na pretach wprowadzajg do kompozycji estetyke popkultury

i masowej produkciji.

Wiasdnie to napigcie miedzy patosem a ironig, tradycjg a wspotczesnoscia stanowi
jeden z kluczowych elementdw jezyka artystycznego Vocy. Artysta chetnie dekon-
struuje wizualne stereotypy, zestawiajac klasyczna forme rzezbiarskg z motywami
zaczerpnietymi z kultury popularnej. W rezultacie powstaje obiekt niejednoznaczny
- jednoczednie przyciagajacy i niepokojacy, balansujacy pomiedzy monumentalnym
gestem a postmodernistyczng grg znaczen.
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MICHAL JACKOWSKI

Bez tytutu

braz, kamien, 34 x 15,5 x 7 cm (cato$c)
sygnowany i opisany w kompozycii: 'Jackowski 8/30'
edycja: '8/30'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"Aniot", 2002

braz, 45 x 30 x 27 cm (catosc)
wysoko$c¢ granitowej podstawy: 2 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'KRYSTYNA NOWAKOWSKA KRAKOW 2002 UNIKAT 70

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1600 EUR




amika, 48 x 23 x 18 cm

ymacja:
3000 - 4000 PLN
0 -1000 EUR
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JULIA STACHOWSKA
1997

Ogien, 2022

ceramika szkliwiona, wymiary kazdej z czesci (od najwiekszego elementu):

1.20,6x8x7cm

2.155x75x6,5cm

3.125x58x5cm

4.11x4,7x52cm

5.102x4x41cm

sygnowany na spodzie trzech z pieciu elementéw: 1. 'J. | Stachowl ska' 2. "'J.Stachol wska' 3.'JS'

estymacja:
3000 - 4000 PLN
800 - 1000 EUR

Rzezba Julii Stachowskiej to seria ceramicznych form, w ktérych artystka bada napie-
cie pomiedzy trwatos$cig materiatu a ulotnoscia ruchu. Znana przede wszystkim z pra-
cy w kamieniu, Stachowska siega tu po szkliwiong ceramikg - medium odmienne, lecz
pozwalajgce rozwija¢ podobne zainteresowanie materia i jej organiczng dynamika.
Powstate formy przypominaja ptomienie: smukte, wydtuzone bryty zdaja sie falowac

i wznosi¢ ku gorze, jakby uchwycone w momencie nieustannej przemiany.

Paradoks tej realizacji polega na zderzeniu twardosci materiatu z wrazeniem lekkosci
i ruchu. Ceramika, zostaje tu uksztattowana w sposéb przywodzacy na mysl zywiot
ognia - element niestabilny i dynamiczny. Wysokie, nieregularne formy uktadajg sie
w rytmiczny ciag, w ktérym kazda bryta zachowuje wtasny charakter, a jednoczesnie
pozostaje czegscig wigkszej kompozyciji.

Istotng role odgrywa réwniez intensywne, czerwone szkliwo. Jego potysk i gtebia
koloru wzmacniajg wrazenie pulsujacej energii, przywodzac skojarzenia z zarem,
rozzarzong materig lub wnetrzem ognia. Powierzchnia rzezb nie jest jednorodna -
drobne spekania, zagtebienia i zréznicowana faktura nadajg jej organiczny charakter.

Cykl ma charakter modutowy. Poszczegdlne elementy mozna zestawia¢ w réznych
konfiguracjach, budujac wtasne uktady przestrzenne. Dzieki temu kompozycja
pozostaje otwarta - zmienia sie w zaleznosci od sposobu aranzacji i relacji pomiedzy
obiektami.



82 o

GUSTAW ZEMLA
1931

Chrystus Zmartwychwstaty

braz, miedz, 77 x 32 x 24 cm
sygnowany: 'G.ZEMLA'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

Tworczo$¢ Gustawa Zemty od dziesiecioleci rozwija sie na styku monumentalnosci

i syntetycznego skrétu formy. Artysta, zaliczany do najwybitniejszych twércéw polskiej
rzezby pomnikowej XX wieku, wypracowat taki jezyk plastyczny, ktéry pozwolit mu
potaczy¢ antyczne poczucie harmonii z nowoczesng ekonomiag $rodkéw wyrazu.

Rzezba przedstawiajgca Chrystusa to doskonaty przyktad tej charakterystycznej
strategii formalnej. Bryta zostata tu lekko zsyntetyzowana, a kompozycja podporzad-
kowana klarownemu rytmowi mas. Szczegdlng uwage przyciagaja dtonie - wyraznie
powiekszone, niemal monumentalne w proporcjach wobec reszty postaci. Ten $wia-
domy zabieg nadaje figurze silny fadunek ekspresji: gest staje sie nosnikiem znaczenia,
a zarazem centralnym punktem kompozycji.

Zemta czegsto operowat podobnym skrétem myslowym. Zamiast narracyjnego przed-
stawienia wybierat kondensacje formy, w ktérej znaczenie budowane jest poprzez
symbol i metafore. Dzieki temu jego rzezby, nawet w niewielkiej skali, zachowuja cha-
rakter wtadciwy sztuce pomnikowej - poczucie ciezaru, trwatosci i skupionej energii.
W Chrystusie monumentalnos¢ nie wynika z rozmiaru, lecz z konstrukeji bryty oraz

z wyraznego, niemal archetypicznego gestu.

Jednoczesnie w pracy tej widoczne pozostaje gtebokie zakorzenienie artysty w tra-
dycji sztuki antycznej. Synteza formy, klarowna struktura i dazenie do ponadczasowe;j
ekspresji przywotujg klasyczne rozumienie rzezby jako medium zdolnego utrwalaé
doswiadczenia duchowe. W interpretacji Zemty figura Chrystusa staje sie wiec nie
tyle realistycznym wizerunkiem, ile symboliczng obecnoscig - znakiem cierpienia, ale
takze sity i transcendencji zapisanej w zwartej, wyrazistej formie.
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ARTUR ZMIJEWSKI
1966

"Ztozony", 2025

drewno, metal, stop cynkowy, 29 x 28 x 14 cm
sygnowany na podstawie: 'ARTUR| ZMIJEWSKI'
unikat

estymacja:
35000 - 55000 PLN
8200 - 12900 EUR

OPINIE:
obiekt posiada certyfikat autentycznos$ci

.Ja za dobrze nie wiem, dlaczego taka rzezba - jak na to patrze, to mam takie mydli,

ze by¢ moze 2000 lat temu cos$ sie wydarzyto. Ale gdyby dzi$ Jezus sie pojawit, to jeden
by nie wystarczyt, zeby posprzatac to, co zesmy na Ziemi narozrabiali. Poza tym, to mi sie
wydawato formalnie ciekawe i wciggajgce takie np. pomnozenie Jezusa - tak, ja on mnozyt
chleby, tak ja pomnozytem jego samego [tzn. jego figurkel. Ja generalnie nie za bardzo
rozumiem, rzeczy niematerialne, jak np. wiara - np. nie wystarczy mi wiara w duchy -
potrzebuje ducha zobaczy¢. To samo z wiarg w Boga, zeby jg jakkolwiek rozwazac, potrze-
buje materii: figury, obrazu. | pewnie dlatego to ‘mieszanie’ figur Jezusa”.

Artur Zmijewski
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JOZEF GAZY
1910-1998

Kroczaca kobieta z dzbanem

drewno polichromowane, 61x 19,5 x 21,5 cm
na podstawie naklejka z Biura Wystaw Artystycznych

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR
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CYBIS PORCELAIN STUDIO
"Exodus", 1960-1966

biskwit, drewno, 47,9 x 40 x 13 cm
opisany i numerowany po lewej stronie: 'Cybis Il 43

estymacja:
3500 - 5000 PLN
900 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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tUCJA KRAJEWSKA
1921-1997

Kobieta z kwiatem magnolii, 1979

glina, 33 x 20 x 20 cm
sygnowany i datowany u dotu: 't. Krajewska 1979’

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR

,Od dtuzszego czasu $ledze twdrczose kol. Lucji Krajewskiej, ktéra pokazuje cztowieka

w rozmaitych sytuacjach zyciowych od pogodnych do powaznych, przyciggajacych wzrok
i zainteresowanie obszernej publicznosci na wystawach, ktére tucja Krajewska miata juz
niejednokrotnie w rozmaitych $rodowiskach.

Tematyka brana jest z obserwacji zycia w szerokim zakresie od humoru do tragizmu.
Tematyka, ktora jest bliska wrazliwemu cztowiekowi na rzeczy powszechne otaczajace
nas, gdzie nie ma sztucznosci, a jest wnikliwe podpatrywanie zycia. Biorgc pod uwage,
ze spoteczenstwu brak jest w sztuce twérczosci dotyczacej spraw codziennych, bliskich
tworczodci tucji Krajewskiej jest nowym przejawem wypetniajacym te luke”.

Alfons Karny




T0, GO PRZYSZtO POZNIEY

Droga artystyczna tucji Krajewskiej zaczeta sie w szpitalu, w czasie rekonwalescenciji,
kiedy dni uptywaty w bezruchu, a czas tracit swojg zwyczajng miare. Lezac w t6zku,
zapytata o pracownie plastyczna i zaczeta lepi¢ w glinie, poczatkowo bez zamiaru
zmiany zycia, raczej z potrzeby zajecia rak i skupienia mysli. Ten moment, niemal nie-
pozorny, okazat sie jednak poczatkiem drogi, ktéra w krétkim czasie przybrata forme
dojrzatej i konsekwentnej tworczosci.

Wczesniej tucja Krajewska nie byta zwigzana ze sztuka, pracowata jako kosmetyczka,
pozostajac w $wiecie codziennych czynno$ci i powtarzalnych gestéw. Rzezba nie byta
wiec dla niej naturalng kontynuacja, lecz radykalnym przesunieciem, ktére trudno
wyttumaczy¢ wytacznie decyzjg czy ambicja. A jednak w jej biografii obecny jest fakt,
ktory nadaje tej zmianie szczegolny wymiar, poniewaz matka tucji Krajewskiej byta
rzezbiarka, cho¢ zmarta wkrétce po jej urodzeniu. Nie doszto do przekazania wiedzy
ani do$wiadczenia, pozostat jedynie $lad, ktéry po latach znalazt swoja forme.

Po wyjsciu ze szpitala tucja Krajewska nie porzucita rzezby, lecz uczynita z niej cen-
trum swojej dziatalnosci. W krotkim czasie powstata pracownia, ktéra stata sie miej-
scem pracy, ale takze przestrzenig spotkan i stopniowo wprowadzita ja w $rodowisko
artystyczne. Tam nawigzata relacje z twércami takimi jak Eryk Lipifski i Alfons Karny,
jednak jej droga od poczatku zachowata niezalezny charakter, rozwijajac sie poza
akademickimi schematami i bez potrzeby podporzadkowania sig okreslonym nurtom.

Tworczo$e Lucji Krajewskiej koncentruje sie na cztowieku, ukazywanym w sytuacjach
codziennych, pozornie zwyczajnych, a jednak niosacych w sobie napiecie i znacze-
nie. Jej rzezby czesto przybierajg formy zblizone do karykatury, lecz nie sa wyrazem
od$mieszenia, lecz sposobem wydobycia sensu, ktéry ujawnia sie dopiero poprzez
skrot i deformacje. W tych przedstawieniach obecny jest humor, ale nie ma on cha-
rakteru czysto rozrywkowego, lecz wspdtistnieje z refleksja nad ludzka kondycja.

Szczegdlne miejsce zajmujg w jej dorobku formy satyryczne, wyrastajace z obserwacji
zycia i jego sprzecznosci. Jej rzezba obejmuje szeroki zakres tematéw, od scen po-
godnych po powazne, a ich wspélnym mianownikiem pozostaje uwazne podpatry-
wanie rzeczywisto$ci i brak sztucznosci. Dzigki temu jej prace nie tylko przedstawiaja,
lecz takze interpretujg $wiat, zachowujac bliskos¢ wobec do$wiadczenia codzienno-
sci.

Z czasem tworczosc Lucii Krajewskiej zaczeta funkcjonowacé w przestrzeni wystawien-
niczej, zaréwno w kraju, jak i za granica, a jej obecno$¢ w zbiorach Muzeum Karyka-
tury w Warszawie oraz Biblioteki Narodowej potwierdzata jej znaczenie. Réwnolegle
prowadzita pracownie dla dzieci i mtodziezy, w ktdrej nie narzucata tematéw, lecz
pozwalata na swobode tworzenia, budujgc $rodowisko oparte na zaufaniu i do$wiad-
czeniu wspdlnej pracy.

Po $mierci tucji Krajewskiej jej twdrczos¢ szybko znikneta z pola widzenia, jakby byta
zbyt silnie zwigzana z miejscem i ludZmi, wsréd ktérych powstawata. Dzisiejszy powrdt
do jej sylwetki jest wiec préba przywrécenia pamieci o artystce, ktérej droga rozwijata
sie poza gtownym nurtem historii sztuki, a zarazem pokazuje, ze twérczoé¢ moze
rozpoczac¢ sie w kazdym momencie zycia i od razu przybrac¢ forme petna i znaczaca.

Pamiec o niej pozostaje zwigzana z miejscem, w ktorym tworzyta, a tablica pamigtko-
wa na budynku przy ulicy Cieszkowskiego 1/3 przypomina o obecnosci tucji Krajew-
skiej i o srodowisku, ktére wspéttworzyta.



87 a

ANTONI JANUSZ PASTWA
1944

"Trawy", 1989

braz patynowany, 29 x 44 x 41cm
sygnowany i datowany u dotu: 'PASTWA 89"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

WYSTAWIANY:
Antoni Janusz Pastwa, Sculture e disegni, 3.06-30.09. 1991, Galleria Spicchi dell'Est, Rzym

LITERATURA:
Vito Apuleo, Krzysztof Metrak, Antoni Janusz Pastwa, Sculture e disegni, katalog wystawy, Rzym 1991, s. 31 (il.)

W rzezbie Pastwy czas sie oglada i jest ogladany. Nalezy do tych artystéw dla ktérych
kazdy stopien, ktory osiggneli, jest wyzwaniem, punktem wyjscia do nowego, niespodzie-
wanego, nieobliczalnego dzieta, przekraczaniem siebie jeszcze raz, na nowo”.

Krzysztof Karasek
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JACEK OPALA
1970

"Dea Minerva"

braz, 46 x 46 x 32 cm
sygnowany i opisany: '2/8 | JO'
edycja: '2/8'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

.Generalnie jestem entuzjasta klasyki. Dzisiejsze technologie umozliwiajg mi z jednej stro-
ny skupic¢ sie na formie idealistycznej, a z drugiej — odlecie¢ w $wiat surrealizmu i fantasy.
Poruszam sie w granicach pomiedzy dazeniem do najbardziej perfekcyjnego warsztatu
formy a zamknieciem w pracy tajemniczosci, piekna i emocji. Daze do tego, aby praca
miata widoczne te cechy i jednoczesnie pozostawiata przestrzen do ostatecznej interpre-
tacji widzowi”.

Jacek Opata

e

JACEK OHbka,




Jacek Opata, urodzony w 1970 roku w Bolestawcu na Dolnym Slasku, jest artysta
samoukiem, ktoéry z zawodu jest inzynierem, a dziatalno$¢ rzezbiarska stanowi jego
sposob zycia. Pierwsze do$wiadczenia twércze zdobywat, tworzac ceramiczne formy
przy wsparciu braci Btotnych w zaktadzie w Parowej, a nastepnie otworzyt wtasny
warsztat, w ktérym samodzielnie wypalat swoje prace w piecu elektrycznym. Od
poczatku fascynowata go sztuka klasyczna - od antycznych rzezb Pompejéw, poprzez
Michata Aniota, az po wspoétczesnego Igora Mitoraja - jednak inspiracje te zawsze
przetwarzat w sposéb indywidualny, tagczac harmonijng forme z wtasnymi narracjami

i eksperymentami technicznymi.

Rzezba ,Dea Minerva”, w pracowni znana pod roboczym tytutem ,Mitorajka”, jest
przyktadem tego dialogu miedzy tradycja a osobistym jezykiem artysty. Fragmen-
taryczna glowa spoczywajgca w przestrzeni nawigzuje do charakterystycznych
kompozycji Mitoraja, ale Opata interpretuje je w sposéb wiasny, nadajac pracy indy-
widualny wyraz i otwierajgc pole do refleksji nad przemijaniem oraz ulotnoscig formy.
Jednoczesnie jest to ilustracja tego, ze rzezba dla niego nie jest tylko profesja, lecz
sposobem rozumienia $wiata i codziennym kontaktem z materig i emocjami.

Proces tworczy artysty rozpoczyna sie od wyrzezbienia modelu w glinie, z ktérego
powstaje forma umozliwiajgca wykonanie zaréwno ceramicznych, jak i metalowych
odlewéw. Kazda praca Opaty jest unikalna, a niektére tworzone sg w limitowanych se-
riach kolekcjonerskich. ,Dea Minerva” taczy w sobie monumentalnos¢ z wyciszeniem,
szorstkos$¢ powierzchni z subtelnosciag detalu i réznorodnosé¢ technik wykorczenia -
od surowych powierzchni kamionki po delikatne elementy malarskie w glazurze.

Hotd dla Mitoraja, zawarty w postawie i fragmentarycznym przedstawieniu gtowy, jest
jednoczesnie czescig szerszej narracji o twoérczosci Opaty, w ktorej klasyka spotyka
sie z osobistym doswiadczeniem, a monumentalno$¢ - z subtelng wrazliwoscia. Jego
prace, obecne w Polsce i za granica, w galeriach, muzeach i zbiorach prywatnych,
pokazuja konsekwencje w poszukiwaniu réwnowagi miedzy forma a trescia, miedzy
inspiracja a indywidualnym wyrazem.

W ,Dea Minerva” widz do$wiadcza nie tylko fizycznej obecnosci rzezby, lecz takze
sugestii narracyjnych i emocjonalnych, ktére Opata wplata w kazdy fragment dzieta.
Monumentalna gtowa bogini, symbolizujgca madrosc i sztuke, staje sie przestrzenia
spotkania, w ktérej odbiorca moze odnalez¢ wtasng historie, interpretujac zaréwno
odniesienia do klasyki, jak i subtelne elementy wspotczesnej wrazliwodci. Rzezba ta
wpisuje sie w cato$¢ twdrczosci artysty, taczac jego codzienng praktyke, fascyna-
cje i sposdb pracy w spojng opowiesc o formie, emocjach i relacji miedzy twérca

a widzem.

Jacek Opata w pracowni / dzieki uprzejmosci artysty
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

Langusta
blacha stalowa, 86 x 55 x 6 cm

estymacja:
6000 - 9000 PLN
1500 - 2200 EUR
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LUDWIK PUGET (PUSZET)
1877-1942

Gtowa kruka, 1904

terakota, 31x 24 x 36 cm
sygnowany i datowany z tytu: ‘L. Puszet / 22/111904', opisany: '3:1'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Pakoska, Polska

WYSTAWIANY:
Kolekcja Pakoska, Wokot krakowskiej ,Sztuki”, Muzeum Okregowe w Toruniu, sierpiefi-pazdziernik 2000

LITERATURA:
Kolekcja Pakoska, Wokot krakowskiej ,Sztuki”, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu, opr. Anna Kroplewska-Gajewska,
Torun 2000, s. 127 (il.)

.W rzezbie nowoczesnej, jak i w malarstwie, odbywa sie dzi§ nawrét do tradycji, do ‘dys-
cypliny’. Przejscie to widoczne jest w pracach Ludwika Pugeta z ostatnich dziesieciu lat.
Przedtem w okresie panowania haset impresjonistycznych, cata produkcja artystyczna
tego rzezbiarza miata charakter dorywczy, improwizacyjny, zaréwno w interpretowaniu
figury ludzkiej, jak zwierzat, ktore Puget studiowat z zamitowaniem urodzonego "animali-
sty’. Zwierzeta Pugeta nie miaty silnie akcentowanego charakteru dzikosci czy sity, jak na
przyktad w rzezbach francuskiego rzezbiarza Barye, $wiadczyty jednak o talencie zgota
niepospolitym, o darze obserwacji i wrodzonej sprawnosci wykonania. Jego studia figury
ludzkiej i portrety z tego czasu byty zawsze petne charakteru i oryginalne w wyrazie”.

WILHELM MITARSKI, LUDWIK PUGET, , TYGODNIK ILUSTROWANY” 1921, POLROCZE Il s. 791
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MAREK SIERPINSKI
1954-2014

"Patrzaca w gére", 2007

orzech, 150 x 36 x 33 cm
sygnowany monogramem artysty: 'MS' i datowany: "07'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5900 - 7100 EUR
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BOLESLEAW CYBIS
1895-1957

Ptak siedzacy na wierzchotku drzewa, okoto 1940
reczna/ceramika, 16,5 x 11,5 cm

estymacja:
3000 - 5000 PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:

zbiory artysty

wyposazenie Cybis Porcelain Art Studio, Trenton (do 2019)
dom aukeyjny Kamelot, Filadelfia, luty 2020

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

poréwnaj:

Cybis in Retrospect, katalog wystawy, New Jersey State Museum, Trenton 1970, s. 26-29 (by¢ moze rzezba tozsama z jednym
z obiektéw wzmiankowanych w Il czesci katalogu - Fresco sculpture)

Rok 1939 stanowi w zyciorysie Cybisa prawdziwy przetom i date, ktéra zawazy na jego
dalszym rozwoju artystycznym. Wiosng wraz z zong Marig podrézuje na poktadzie
dekorowanego przez siebie kilka lat wczesniej statku MS Batory. Towarzyszy im m.in.
Eliasz Kanarek, jeden z cztonkéw bractwa i twérca z kregu Tadeusza Pruszkowskiego.
Artysci sprawowali piecze nad eksponatami wiezionymi na Wystawe Swiatowa do
Nowego Jorku. Na miejscu zajeli sie za$ przygotowaniem pawilonu polskiego. Przeby-
wajace w Stanach Zjednoczonych matzenistwo zaskoczyt wybuch Il wojny $wiatowe;.
Mimo ze podjeli oni probe powrotu do kraju, w ktérym pozostata matka artysty, to
ostatecznie juz na zawsze pozostali za oceanem, z dala od Polski.

Cybisowie zamieszkali w jednej z najwigkszych metropolii $wiata - w Nowym Jorku.
Dla Bolestawa zycie w nowym miejscu stato sie pewnego rodzaju powrotem do
korzeni. Jako mtody artysta, cztonek ,Zwigzku Siedmiu” zajmowat sie juz w Charkowie
rzezba. W Warszawie z kolei zwigzany byt przez pewien czas z pracownia ceramiczng
Andrzeja Wojnackiego i Kazimierza Czechowskiego. W Nowym Jorku odzyty dawne
wspomnienia. Miasto wyzwolito w twércy che¢ zmiany i eksperymentowania. W 1940
w the Steinway Mansion w Astorii na Long Island zostato otwarte pierwsze studio,

w ktérym zaczeto wytwarzac porcelanowe figurki o dekoracyjnym charakterze. Nowy
rozdziat otworzyt si¢ przed Cybisami w 1942, gdy przeprowadzili si¢ oni do Trenton

w stanie New Jersey. Otworzyli wéwczas fabryke Cordey China Inc. oraz dziatajgce
przy niej eksperymentalne studio Cybis Porcelain Art. To wtagnie w nim twércy mogli
realizowa¢ bardziej ambitne projekty odbiegajace znacznie od porcelanowych figurek
wytwarzanych w formie dekoracyjnych bibelotéw wpisujacych sie w stylistyke powo-
jennego konsumpcjonizmu i kultury pop artu. Z tego czasu pochodza liczne projekty
ceramiczne wykonane w innowacyjnej, autorskiej technice okreslanej przez samych
artystow terminem ,papka”. Posrod fantazyjnych portretéw i figur aniotéw liczng gru-
pe stanowity zwierzeta. Efemeryczne figurki ptakéw, jak ta prezentowana w katalogu
aukcyjnym, staty sie z czasem znakiem rozpoznawczym studia Cybisow.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Aniotek z kwiatami, 1912

reczna/ceramika, 35,56 x 17,78 cm
sygnowany i datowany: '© Cybis | 1912'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
zbiory artysty

wyposazenie Cybis Porcelain Art Studio, Trenton (do 2019)
dom aukeyjny Kamelot, Filadelfia, luty 2020

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

poréwnaj:

Cybis in Retrospect, katalog wystawy, New Jersey State Museum, Trenton 1970, s. 26-29 (by¢ moze rzezba tozsama z jednym
z obiektow wzmiankowanych w Ill czeéci katalogu - Fresco sculpture)




94

MARIA JUCHNOWSKA
1985

"Obvara Egg Vessel"
ceramika, 27 x 20,5 x 20,5 cm

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2900 - 3 600 EUR
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BOGDAN SKOPINSKI

Formy przestrzenne, 1985-1993

ceramika szkliwiona, wymiary kazdej z trzech form:
1:wys. 34 cm
2: wys. 38 cm
3:wys. 22 cm

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1700 EUR

LITERATURA:
,ULAN. Polska Sztuka Dekoracyjna”, red. Alicja Trusiewicz, Warszawa 1995, s. 87.
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ANTONI STARCZEWSKI
1924-2000

Talerz, 1956

ceramika, $r.:36,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: '‘AStarczewski | | 56
unikat

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa prac ceramicznych Antoniego Starczewskiego, Klub Zwigzku Literatéw Polskich, Warszawa, 27.04-15.05.1956

LITERATURA:

Wystawa prac ceramicznych Antoniego Starczewskiego, katalog wystawy, Klub Zwigzku Literatéw Polskich, Warszawa 1956,
poz. kat. 14, nlb.

Mieczystaw Wallis, Ceramika Starczewskiego, ,Zwierciadto”, nr 6, 1956, s. 4 (il.)

Prezentowany w katalogu talerz powstat w przetomowym dla Starczewskiego momen-
cie usamodzielnienia sie jako artysty. Pokazany zostat na jego pierwsze indywidualnej
wystawie, zorganizowanej w 1956 w Klubie Zwigzku Literatéw Polskich na placu Zam-
kowym w Warszawie (obecny Dom Literatury). Mtody twdrca zaprezentowat na niej
trzydziesci prac ceramicznych z przetomu 1955 i 1956, zdradzajacych jego doswiad-
czenie projektanckie, ale powstatych juz jako swobodna inwencja twércza. Ekspozycja
spotkata sie z przychylnym przyjeciem - osobny artykut w poswiecit jej Mieczystaw
Wallis, jeden z najbardziej liczacych sie krytykow tego czasu. Przyblizajac sylwetke de-
biutanta i taczac go z kregiem Wrtadystawa Strzemiriskiego, pisat: ,Jesli wszakze pragne
poswiecic¢ Starczewskiemu kilka stéw w ‘Kronice’, to nie dlatego, ze jest on absolwen-
tem tédzkiej uczelni i nie dlatego, ze mieszka i tworzy w todzi, lecz dlatego, ze jak sie
zdaje, jego ceramika jest zjawiskiem godnym uwagi w skali krajowej”. Swoj tekst Wallis
ilustrowat wtasnie talerzem prezentowanym w niniejszej ofercie, ze storicem i gwiaz-
dami ujetych miedzy gérami i morzem, oraz drugim, z motywami solarnymi wplatany-
mi w gesta sied linii. Prace te uwidaczniaty wymieniane przez krytyka walory ceramiki
mtodego twodrcy: ,Malowidta Starczewskiego wyrdzniaja sie rozmaitoscia i Swiezosciag
swych motywéw. Obok kompozycyj czysto abstrakcyjnych z linij réwnolegtych, krat,
kot itp. | kompozycyj pétabstrakeyjnych, w ktérych elementy geometryczne tacza sie
w sposdb niespodziany z ksztattami sprzetéw lub narzedzi, mamy tutaj potraktowane
linearnie i szkicowo postacie ludzkie, potfantastyczne zwierzeta i kwiaty, stylizowane
fale morskie, obtoki, gwiazdy wielopromienne i storica. (...) Malowidta Starczewskiego
raduja dalej oczy zaréwno czystoscia i zywotnoscig poszczegdlnych plam barwnych,
jak i petnig i soczystodcig akorddw kolorystycznych. Szczegdinie piekne sg dla mnie
utwory, w ktérych biaty lub zéttawy rysunek wytania sie z aksamitnej czerni albo ma-
lachitowej zieleni” (Mieczystaw Wallis, Ceramika Starczewskiego, ,Kronika”, nr 12, 1956,
s. 4). Do$wiadczenie zdobyte we wiloctawskiej fabryce zapewnito artyécie narzedzia do
swobodnych eksperymentéw z kompozycja i gry $wietlistymi barwami szkliwa.

Na pojmowanie sztuki jako elementu funkcjonalnego ukierunkowata Starczewskie-
go edukacja w tédzkiej PWSSP pod kierunkiem Wtadystawa Strzeminskiego. Nestor
polskiej awangardy tworczo$¢ abstrakeyjng postrzegat jako laboratorium form dla
sztuki stosowanej. Uwazat, ze twérczo$¢ najwyzszej jakosci powinna wkracza¢ w zycie
codzienne, by podnosi¢ poziom kultury plastycznej spoteczeristwa. Sam Starczewski
pytany o swa wspotprace z przemystem odpowiadat: ,Nie odrézniam sztuki czystej
od uzytkowej” (Antoni Starczewski rozmawia z redakcja ., Projektu”, ,Projekt”, nr 6,
1973; cyt. za: Antoni Starczewski, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Ada Potocka,
Warszawa 1973, nlb.).
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JOZEF WILKON
1930

Ryba
drewno polichromowane, 95 x 78 x 23 cm

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat

Malowatem tuszem i akwarelg, z gestu. Mojg ambicja byto uchwycic¢ ruch i charakter
zwierzecia jednym pociaggnigeciem duzego pedzla. Teraz role pedzla spetniajg uderzenia
siekiery czy pociagnigcia elektrycznej pity - moje zwierzaki sg zrobione kilkunastoma
ciosami”.

Jozef Wilkori




IWIERZYNIEG
WYOBRAZNI

Wyobraznia Jézefa Wilkonia od najmtodszych lat wedrowata po lasach i wawozach
pod Wieliczka, gdzie kazde zwierze i kazdy krajobraz stawaty sie bohaterami jego
wyobrazen, a pézniej dziet sztuki. Juz w dzieciristwie otaczata go przyroda petna
zwierzat i malowniczych krajobrazéw, a w pamieci pozostaty zubry w Puszczy Niepo-
tomickiej, koty i krowy na gospodarstwie babci oraz borsuki, zajace i lisy w pobli-
skim lesie. Te wczesne obserwacje ksztattowaty wrazliwo$¢ artystyczna, a wojenne
doswiadczenia, gdy rodzina Wilkoniéw niosta pomoc Zydom, uczyty odwagi, empatii

i dyscypliny w patrzeniu na $wiat. Talent plastyczny ujawnit sie w szkole podstawo-
wej, a nauczyciel Roman Koziot, zwracajgc uwage na naturalno$¢ kreski i odwage

w rysowaniu, zaszczepit w mtodym arty$cie przekonanie, ze kazdy btad moze sta¢ sie
poczatkiem odkrycia formy.

Studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowni prof. Adama Marczyriskie-
go oraz rownolegte studia historii sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim pozwolity
Wilkoniowi potaczy¢ erudycje teoretyczng z mistrzowska praktyka malarska. Juz

w pierwszych ilustracjach do ksigzek dzieciecych ujawniata sie jego zdolnos¢ synte-
tycznego odwzorowania formy i dynamiki zycia zwierzat, przy zachowaniu plastycznej
ekspresji. llustracje Wilkonia cechuje precyzyjna linia, malarska wrazliwo$¢ na plame
barwna oraz wyczucie rytmu i ruchu, a zwierzeta nigdy nie sg alegoriami, lecz por-
tretami istot petnych charakteru, ktére subtelnie odzwierciedlaja ludzka psychike.

Rzezba, ktorg Wilkon zaczat tworzy¢ w latach dziewiecdziesiagtych, stata sie dla

niego réwnie naturalnym srodkiem wyrazu co ilustracja. Pierwsze formy powstaty
przypadkiem, podczas zabawy z drewnem i pitg w towarzystwie dzieci przyjaciot,

i szybko ewoluowaty w autonomiczne dzieta sztuki. Drewniane i metalowe zwierzeta
- od ryb, ptakéw, turéw, stoni po nietoperze - z czasem uformowaty monumentalna
,Arke Wilkonia”, ktéra pozwala artystowi wydobyc¢ charakter, ruch i dynamike kazdej
postaci. W jego rzezbach, cho¢ prostych w materiale, ujawnia sie petnia zycia dzieki
detalom takim jak ISnigce oczy z kulek tozyskowych, a kazdy gest siekiery lub pity
elektrycznej staje sie odpowiednikiem pociagniecia pedzla, umozliwiajgc uchwyce-
nie energii i indywidualnosci stworzenia.

Rzezby Wilkonia nie sg jedynie ilustracjami przestrzennymi, lecz niezaleznym jezy-
kiem artystycznym, ktéry taczy obserwacje natury z plastyczng wrazliwo$cia, umozli-
wiajgc odbiorcy spotkanie zwierzecia w jego petnej, fizycznej obecnodci. Dzigki temu
monumentalne formy w ,Arce Wilkonia” czy drobne, precyzyjne zwierzeta staja sie
metaforycznymi przestrzeniami refleksji nad $wiatem, w ktérym cztowiek i zwierze
wspotistnieja.

Twdrczosé Wilkonia, obejmujaca ilustracje ksigzkowe, rzezbe, scenografie, plakaty

i drobne formy graficzne, jest $wiadectwem zycia po$wigconego obserwacji przy-
rody, subtelnej poetyckosci $wiata i mistrzostwa warsztatu. Jego rzezby emanuja

sitg, ruchliwoscia i charakterem, a jednocze$nie pozostaja $wiadectwem mitosci do
zycia i wrazliwo$ci, ktéra artysta przekazuje widzowi w kazdym detalu, kazdej fakturze
i kazdej postaci, ktora ozywia swojg wyobraznia.

A

Jozef Wilkori podczas otwarcia wystawy ,Opienki, napieriki, hydropienki”, OKej, Brwindéw, 2023, fot. Mariusz Kubik / Creative Commons
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JAN BRODA
2000

Foksterier szorstkowtosy, 2015

drewno polichromowane, 32 x 43 x 14 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'Jan Broda | 2025 r'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Gtowa gesi - element kostiumu do teatrzyku "Zielona Ges"
papier-maché, farba olejna, 65 x 29 x 57 cm

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1500 - 1900 EUR
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BRONISLtAW CHROMY
1925-2017

Kot

braz patynowany, kamien, 10,5 x 7 x 13,6 cm
sygnowany z tytu gtowy: 'CHROMY"

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR
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BRONISLtAW CHROMY
1925-2017

Sowa
braz patynowany, 39 x 20 x 10 cm
estymacja:

4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykdw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sagdowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j.
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymujg nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potagczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieskg Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wtadciciela Obiektu,
ponizej ktorej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sgdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszgcym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twércy lub jego spadkobiercéw z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z 0.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajagcego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzieri Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réw-

nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

8.1.5.

8.2.
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0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
gedndert worden ist), zgodnie z obowiazujagca w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzieri Aukciji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

. 4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do

réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

. 0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
faktura wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po umdéwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piagtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakow, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzar
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
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podstawie stosownych umow i upowazniert w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

> Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spétka DESA Unicum GmbH
z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B, numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzari DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posdredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktéra zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym ~ DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$é
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymia-
ry - wysokos¢ x szerokos¢ x gtebokos$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie
tez do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wy-
sokosé rzezby, dtugo$c taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zaintereso-
wanych, DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np.
obraz w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). In-
formacje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo
dzieta sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwoéci dotyczace autorstwa
oznaczone moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po
imieniu inazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem
imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(?)" - po nazwi-
sku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywa-
ny/e/a”, ,Attributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sie rowniez
przypisanie Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania
stylu danego artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po
imieniu i nazwisku artysty jednego z nastgpujacych okreslen: ,krag”, ,szkota”
badz ,nasladowca”; okredlenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat
lub powielit kompozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytwdrni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg
roczng, datami od-do lub stuleciem badz czedcig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $Srodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc
stulecia, okreslone dziesigciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okreséw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawic sie okreélenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawic sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem /", co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okreslo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwosci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacje o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
0 oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementow. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowigzuje wytgcznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedura odpra-
Wy czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
tow, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z p6zn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzsza Ofertg. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytgcznie dla wybranych Aukcii.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USEUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umdw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjgcia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawca i Licytujacym (Klientem), ktérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug drogag elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng



(t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem strony
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspdtpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Moxzilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gaja wiaczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sa
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczgciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznodci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacii.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzgdzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujgcego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostgpnionego formularza rejestracji, ztozenia Oswiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektroniczne;j,

numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wiasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosc lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

4.

4.2.

4.3.

4.4.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobidcie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczkg z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdiniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, pocztg lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;)),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sig odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukgcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecent dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jeéli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastgpnie zarejestrowac si¢ do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektow na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpic¢ od tabeli postapier w trakcie danej
Licytacji, w szczegoélnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem
,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia
Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotka DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

13.

lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spotkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnosé nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycigskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytagczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
714, Swift: PKOPPLPW). Warto$¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczern AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Os$wiadczeri AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie O$wiadczen AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztow transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego

dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowad osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

. $wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

. handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

. kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Magdalena Abakanowicz w ogrodzie przy swoim domu, Warszawa, 2000,
fot. Wojtek Laski / East News

“Ptaki wiadomos$ci dobrego i ztego”, Milwaukee, Wisconsin, Stany Zjed-
noczone, 2008, fot. Jeramey Jannene / Creative Commons

Wrtadystaw Hasior, 1966, Jan Poptoriski / Creative Commons

Wystawa monograficzna Olgierda Truszyriskiego w Galerii Wspoétczesnej

w Warszawie, 1994 / dzieki uprzejmosci spadkobiercéw artysty

Olgierd Truszyniski w ogrodach Wersalu, lata 50/ / dzieki uprzejmosci
spadkobiercow artysty

Rzezba Bolestawa Biegasa “Chopin i Polonia w okowach” (Chopin et Polo-
nia enchainée) / PAUArt.pl

Rzezba ,Chopin” Bolestawa Biegasa, okoto 1905 roku / PAUArt.pl

Rzezba Bolestawa Biegasa “Chopin i Polonia w okowach” (Chopin et Polo-
nia enchainée), po 1910 roku / PAUArt.pl

Rzezba Bolestawa Biegasa “Fryderyk Chopin. Harfa Natchnienia” (Frédéric
Chopin La Harpe de I'Inspiration), po 1908 roku / PAUArt.pl

Wystawa rzezb Magdaleny Gross w Instytucie Propagandy Sztuki

w Warszawie / Narodowe Archiwum Cyfrowe

Agata Agatowska, Odlewenia Artystyczna Schmake, Dusseldorf, fot. Sebas-
tian Freitag / dzigki uprzejmodci artystki

Ekspozycja instalacji podczas Artloop Festival, Sopot, 2012, fot. Maurycy
Gomulicki / dzigki uprzejmosci galerii LETO

Maurycy Gomulicki podczas wernisazu wystawy ,Dziary” w Zachecie, 2018,
fot. Leszek Szymariski / PAP

Aleksandra Kujawska, fot. Katarzyna Denaj / dzieki uprzejmosci artystki
Aleksandra Wejchert, Nowy Jork, 1990 / dzieki uprzejmosci rodziny
artystki

Tomasz Gérnicki podczas prezentacji rzezby Wojciecha Korfantego

w Muzeum Slaskim w Katowicach, 2023, fot. Zbigniew Meissner / PAP
Grzegorz Gwiazda, fot. Ewa Sawicka / dzieki uprzejmosci artysty

Fabryka Odlewéw Figur i Posagéw Braci Lopieriskich w Warszawie - robot-
nicy przy pracy / Narodowe Archiwum Cyfrowe

Sylwester Ambroziak, lata 80 XX wieku / dzieki uprzejmosci artysty
Pracownia Sylwestra Ambroziaka / dzieki uprzejmosci artysty

Pracownia Szymona Ottarzewskiego, Marina di Pietrasanta, Wtochy / dzieki
uprzejmosci artysty

Szymon Ottarzewski / dzieki uprzejmosci artysty

Jolanta Wotocznik, Oronisko, 1997 / dzigki uprzejmosci artystki

Metalowa zyrafa autorstwa Wtadystawa Frycza przy ul. Kasprzaka

w Warszawie, 1971/ Creative Commons

Danka Jarzyriska przy pracy nad rzezba / dzieki uprzejmosci artystki
Danka Jarzyriska / dzigki uprzejmosci artystki

Ludwika Ogorzelec podczas trwania wystawy ,Szukam momentu réwnow-
agi”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2020,
fot. Wanda Hansen / dzieki uprzejmosci Ludwiki Ogorzelec

Instalacja “Zywa latarnia” autorstwa Piotra Lutyriskiego / dzigki uprzejmos-
ci Starmach Gallery

Rzezba plenerowa “Zywy Pomnik pt. ARENA” autorstwa Jerzego Beresia,
Wroctaw, 2019 fot. Oskar Hanusek / Creative Commons

tucja Krajewska / dzieki uprzejmosci rodziny artystki

Jacek Opata w pracowni / dzieki uprzejmosci artysty

Jozef Wilkori podczas otwarcia wystawy ,Opienki, napieriki, hydropieriki”,
OKej, Brwinow, 2023, fot. Mariusz Kubik / Creative Commons

oktadka front poz. 4 Magdalena Abakanowicz, Z serii ,Ptaki wiadomosci dobrego i ztego”, 2001
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strona 10 poz. 21 Agata Agatowska, ,Catwalk to a dream 2", 2010-2011
strona 283 poz.22 Janek Simon, ,Meta Folklore v0.2.5", 2022
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strona 286-287 poz. 26 Bohdan Zateski, Relief, 1983
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