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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2022

CZAS AUKCJI
27 pazdziernika 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

19 - 27 pazdziernika

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Natalia Kowalek
tel. 880 334 401
n.kowalek@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

>

»
o I,
A

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBStLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

-
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ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl

22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45,502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JAN RYBINSKI

PAULINA BROL
Specjalista Specjalista

Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl
880 525 282 539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862






INDEKS

Abakanowicz Magdalena 7-10 Musiatowicz Henryk 25
Althamer Monika i Pawet 78 Niewska Olga 14
Ambroziak Sylwester 31-33 Nowakowska Krystyna 37
Berdowska Tamara 64-65 Nowakowski Marek 42
Bimer Marek 57 Orfowski Pawet 71-72

Biskupska Bozenna 34 Piotrowski Kazimierz Marceli 45

Boss-Gostawski Julian 74-75 Pratley Hywel 19

Chromy Bronistaw 52-55 L
Pronaszko Zbigniew 13

Cybis Bolestaw 70
Puget (Puszet) Ludwik 35-36

Dunikowski Xawery 46
Pustota Wojtek 58

Falender Barbara 26-27
Rurka Stefan 6

Fic Jozef 2
Sikora Mateusz Jakub 73

Franaszek Krzysztof 68

Sobociriski Jerzy 38-39
Glicenstein Henryk 44

Stazewski Henryk 63
Gornicki Tomasz 80

Strynkiewicz Franciszek 11
Grabowski Antoni 67

Szankowski Maciej 66
Hasior Wtadystaw 20-21

,Szkota Zakopianska” 1, 3-4
Hurko Jézef 5

Szpunar Tadeusz 50-51
Jackowski Stanistaw Stefan 43

Szymanowski Wactaw 12
Kawiak Tomasz 79

U Tomaszewski Henryk Albin 59-60
Kizinski Ireneusz 62

Kuczyriska Maria Teresa 56 Tracz Stanistaw 48

Kujawska Aleksandra 61 Wigcek Magdalena 22-23

Lambert-Rucki Jean 69 Wittig Edward 47

todziana Tadeusz 49 Wolska Zofia 41

Maziarska Jadwiga 28 Wysocki Stanistaw 40
Mitoraj Igor 15-18 Zagajewski Stanistaw 76-77

Murak Teresa 24 Zemta Gustaw 29-30
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Kot, lata 20.-30. XX w.

brzost (wiaz gorski), 13 x 11,5 x 7,6 cm

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
1900 - 2500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarza, ceramika, poety i dramaturga Mariana Nizyriskiego (1910-1943)
spuscizna po artyscie

~Szkota Zakopianska” skupiata twércow z kregu zakopiariskiej Szkoty Przemy-

stu Drzewnego, ktérzy balansowali pomigdzy ludowoscia a awangardowymi
tendencjami sztuki poczatku wieku i na state wpisata sig¢ w historie polskiej sztuki.
Inspiracje artystéw tego kregu byty szerokie, réznorodne oraz ztozone. Dzigki
bogatemu charakterowi prac twércéw uksztattowat sie stylistyczny fenomen tej
szkoty. RzeZba przedstawiajaca kota pochodzaca z lat 20.-30. XX wieku stanowi
dobre exemplum stylistyki artystéw ,,Szkoty Zakopianskiej”, ktérzy czesto pozo-
stajg badaczom anonimowi, nieznani z imienia i nazwiska. Tego rodzaju artysci
jako uczniowie Szkoty tworzyli zdecydowana wigkszoscia catej grupy. Niesygnowa-
nie, a takze nieopisywanie prac $wiadczy o zerwaniu w tym $rodowisku z utartym,
romantycznym paradygmatem artysty jaki genialnego indywiduum. Zjawisko
~Szkoty Zakopianskiej” wyrézniato sie stosunkowo jednorodnym, lecz bogatym w
poszukiwania plastyczne eksperymentéw. Istotng kwestig byto przeswiadczenie

o silnym zwiazku z natura oraz jednoczesne rozwijanie nurtéw awangardowych.
Potaczenie to skutkowato oryginalnym mariazem stylistycznym. Powigzanie z
natura stanowito samo wykorzystywanie przez rzezbiarzy materiatu drewna do
tworzenia prac. Starano sig¢ ktas¢ nacisk na prace ludzkich rak, a system pracy

w szkole przywodzit na mysl warsztat rzemieslniczych i cech sredniowieczny. Na
fenomen Szkoty Zakopianskiej sktadata sie unikatowosc¢ kazdej z wykonywanych
rzezb i indywidualne podejscie kazdego artysty do ich formy.



- 7




2t

JOZEF FIC
1912

Wilczek, 1931

brzost (wiaz gorski), 15 x 7,5 x 10,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie podstawy otéwkiem: 'Jézef Fic | Ew. 228/31'
(widoczne w podczerwieni)

estymacja:
9000 -12 000 PLN
1900 - 2500 EUR

Jozef Fic byt jednym sposréd uczniéw zakopiariskiej Szkoty Przemystu Drzewnego.
Rzezbiarz ten urodzit si¢ w 1912 roku w Domaradzku, w dawnym wojewdédztwie
Iwowskim. ,,Wilczek” z 1931 roku to potaczenie modernistycznej formy z tradycja
regionu podhalariskiego. Praca ukazuje silny zwigzek z przyroda Tatr, a jednocze-
$nie wykazuje wptywy awangardy, inspiracje kubizmem i ekspresjonizmem, ktére
znakomicie odzwierciedlaty ogélnoeuropejskie tendencje. Tematyka dzieta oscy-
luje wokét motywoéw powigzanych z Podhalem, jego rodzimej natury, a materiat

- brzost (wigz gérski) stanowi o bliskosci z przyroda. Karol Stryjenski - dyrektor
Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego propagowat przemyslane nawigzania do
rdzennego folkloru, pragnat by uczniowie odwotywali si¢ do wtasnej wyobrazni
plastycznej i aby dazyli do oszczednych i syntetycznych srodkéw wyrazu. Rzezba
ta cechuje sie zaréwno silnym pierwiastkiem rodzimym, nieskazonym kosmo-
politycznym wptywem, a zarazem przejawia formy kubizujace, ostro ciete oraz
dynamiczne, podporzadkowane ruchowi, stanowiace konsekwentna recepcje
sztuki tworzonej w srodowiskach wielkomiejskich.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Goralka, lata 20.-30. XX w.

brzost (wiaz gorski), 46,5 x 17 x 17 cm
estymacja:

35000 - 50 000 PLN
7300 - 10 500 EUR






Do grona artystéw wywodzacych sie z Paristwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego i dziatajgcych w kregu ,Szkoty Zakopianskiej” zaliczy¢ mozna
rozpoznanych i indywidualnych twércéw, takich jak chociazby Wtady-
staw Kut czy Wactaw Popowski. Méwigc o fenomenie tego zjawiska, nie
sposéb jednak nie wspomnie¢ o anonimowych dzisiaj rzezbiarzach, ktérzy
stanowia w tej grupie zdecydowang wiekszos¢é. Niesygnowane i nieopisane
prace sa dla badaczy wielka zagadka i jednoczesnie $wiadcza o zerwaniu
w tym $rodowisku z utartym paradygmatem artysty - wielkiego indywidu-
um. Zakopianscy plastycy, podobnie jak $redniowieczni tworcy, kreowali
swoje kompozycje nie dla uzyskania stawy, a dla wyzszego celu, jakim byta
manifestacja swej narodowej i regionalnej odrebnosci. W ich iscie moder-
nistycznych formach spotykata sie tradycja i nowoczesno$¢. Awangardowe
prace inspirowane kubizmem i ekspresjonizmem wpisujace sie znakomi-
cie w ogdlnoeuropejskie tendencje $wietnie oddawaty tez ducha stylu
narodowego.

Tematyka rzezb zakopiariskich oscylowata wokét postaci i motywdw zwigza-
nych $cisle z Podhalem. Kwestiami nadrzednymi byty dla twércéw prawda
materiatu i reczne wykonanie catosci, ktére sprawiaty, ze powstawaty kom-
pozycje wyjatkowe i oryginalne. Z zatozenia nie byty to formy przeznaczone
do multiplikacji. Kazdy egzemplarz miat by¢ unikatem tworzonym podczas
mozolnego procesu. Sedno tych prac najlepiej oddajg stowa Mariana
Piechala, ktory pisat o nich w nastepujacy sposob: ,Jako laikowi wydaje

mi sie, ze réznica miedzy rzezba w kamieniu, brazie lub glinie, a w drzewie
jest mniej wiecej taka jak migdzy rysunkiem a drzeworytem. Kamien,

braz i glina oddajg idee twdrczg artysty w czystej jej postaci, w tym, co
Baudelaire nazywat ‘le role divin de la sculpture’, nie dodajac do niej nic

od siebie, a tylko utrwalajac ja soba na warto$¢ statyczna, na monument
mniej lub bardziej trwaty. Inaczej jest z drzewem. Drzewo, nawet Sciete, jest
zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezliczong ilos¢ odcieni
gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdzigcznym, ale

i jednoczesnie jednym z najtrudniejszych” (Marian Piechal, Estetyka rzezby
drzewnej, , Tygodnik llustrowany”, 1936, potr. I, s. 713-714).
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA™"

Postac¢ swietego, lata 20.-30. XX w.
brzost (wigz gorski), 36 x 13 x 11 cm

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
13 600 - 16 700 EUR

.Sztuka Podhalariska! Na sam dzwiek tej obiecujgcej nazwy czujesz,
wrazliwy przechodniu, zywiczng won smrekéw, (...) a przez moézg sung Ci
gromadami bace, juhasy, kozy, czerpaki, snycerskie swiatki i zbojniki ze
szkoty Stryjenskiego i kreci sie w oczach caty $wiat czarowny «Skalnego
Podhala». Spodziewasz sie arcyswojskiego wyrazu na wskros oryginalnej
krainy, rodzimego odczucia rodzimej przyrody”.

Karol Frycz, Sztuka Podhalariska i Prace Z. Stryjenskiej w ,,Zachecie”, , Swiat” 1926, R. XXI, nr 26, s. 3






MISTYGZNA
ZAKOPIANSZGZYZNA

Krag twércéw zwigzanych ze ,Szkota Zakopiariska” stanowi w polskiej historii
sztuki zupetnie osobny i wyjatkowy rozdziat. Ztozona struktura prac powstajacych
w tym srodowisku pozwala dzisiaj na wskazanie réznorodnych inspiracji, ktére
miaty decydujacy wptyw na uksztattowanie sie tego artystycznego fenomenu.
Grono artystéw znanych badaczom z imienia i nazwiska nie jest wprawdzie az

tak szerokie, jak chociazby cata plejada twércéw anonimowych. Niemniej jednak
mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem stosunkowo jednorodnym, aczkolwiek
bogatym pod wzgledem plastycznych poszukiwari i eksperymentéw. W kompozy-
cjach rzezbiarskich odnajdujemy bowiem dwie zasadnicze kwestie - silny zwigzek
z naturg, jak réwniez mocno wyczuwalne pierwiastki rozwijajacych si¢ preznie
nurtéw awangardowych, co prowadzi do osobliwego mariazu stylistycznego.

Owo powigzanie z naturg wyraza sie¢ w rzezbach ,Szkoty Zakopiariskiej” gtéwnie
poprzez wykorzystany materiat - drewno. Twoércy ci ktadli duzy nacisk na prace
ludzkich rak. Sama szkota i system pracy w niej zorganizowany o wiele bardziej
przypominat dziatalno$¢ cechu czy warsztatu, w ktérym artysci — rzemie$lnicy
napedzali si¢ wzajemnie i inspirowali. Kazda z rzezb byta absolutnym unikatem.
Owszem, poszczegdlne motywy i kompozycje powielane byty przez réznych twoér-
cow, ale zawsze z niezwykle indywidualnym podejsciem do samej formy. Wydaje
sie, ze istota tych rozwazan zawarta zostata w wypowiedzi Mariana Piechala, ktéry
w epoce tak méwit o formach artystéw zakopianskich: , Jako laikowi wydaje mi
sig, ze réznica migdzy rzeiba w kamieniu, brazie lub glinie, a w drzewie jest mniej
wiecej taka jak miedzy rysunkiem a drzeworytem. Kamien, braz i glina oddaja ideg
twdrczg artysty w czystej jej postaci, w tym, co Baudelaire nazywat ‘le réle divin
de la sculpture’, nie dodajac do niej nic od siebie, a tylko utrwalajac jg soba na
wartos¢ statyczna, na monument mniej lub bardziej trwaty. Inaczej jest z drze-
wem. Drzewo, nawet $ciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter

i niezliczona ilo$¢ odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo
wdzigcznym, ale i jednoczesnie jednym z najtrudniejszych” (Marian Piechal, Este-
tyka rzezby drzewnej, , Tygodnik llustrowany”, 1936, pétr. Il, s. 713-714).

Nalezy jednocze$nie pamigtac, ze okres dwudziestolecia miedzywojennego to
czas wspaniatego rozwoju zakopiariskiej kolonii artystycznej. To miasteczko lezace
u podnéza Tatr odkryte zostato juz w XIX stuleciu, a dla artystéw mtodopolskich
stanowito nieprzebrane Zrédto inspiracji. Jednakze dopiero w latach 20. i 30. XX
wieku stato sie niezaprzeczalnym centrum polskiej kultury i sztuki. To tutaj rozkwi-
taty awangardowe nurty, ktére w specyficzny i petny osobliwosci sposéb taczyty
sie z zakopiariska ludowoscia. Na Podhale przyjezdzata chociazby Zofia Stryjeriska,
Rafat Malczewski czy Witkacy. To zapewne pod ich wptywem, jak réwniez dzigki
nowinkom ptynacym z zachodu Europy, twércy zakopiariscy przemycali w swoich
pracach refleksy sztuki nowoczesnej. Owe inspiracje znakomicie widoczne sg

w prezentowanej w katalogu postaci swietego. Uderza w niej niezwykle zdynami-
zowana struktura zbudowana poprzez naktadajace sie na siebie formy, szczegélnie
widoczne w opracowaniu partii tylnej. Wtasnie tam zauwazy¢ mozna zagadko-

wa platanine ksztattéw przenikajacych sie wzajemnie i przywodzacych na mysl|
najwybitniejsze dokonania kubistéw czy futurystéw, znanych by¢ moze w owych
kregach dzieki dokonaniom polskich formistéw. Tematyka sakralna nalezy zde-
cydowanie do rzadziej spotykanych w kregu ,,Szkoty Zakopiariskiej”. Niemniej
jednak jest ona obok przywigzania do natury, kolejnym wyrazem zwigzku artystow
z regionem, tradycja i kultura, w ktérej Bog i towarzyszaca mu sfera sacrum
odgrywaty kluczowa role.
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JOZEF HURKO
1914

"Skorpion" z cyklu "Znaki zodiaku", okoto 1935

brzost (wiaz gorski), 52,6 x 22 x 17 cm
na spodzie podstawy wyryta sygnatura oraz opis: 'ZAKOPANE | SZKOtA | HURKO JOZEF'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8400 - 12 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Zofii i Mieczystawa Baziakéw, Zakopane
kolekcja spadkobiercéw Zofii i Mieczystawa Baziakdw, Polska







Artysci ze ,Szkoty Zakopiarskiej” od poczat-
koéw jej istnienia kreowali szeroki oraz zaska-
kujacy repertuar form rzezbiarskich. Twércy
konkurowali ze soba, czego owocem byty cie-
kawe, nietuzinkowe prace. Kazdy z obiektéw
stanowit o indywidualizmie oraz nowator-
skosci projektéw rzezb, w ktérych snycerze

z Podhala dawali popis swojego talentu oraz
manualnych umiejetnosci. Ich prace odtwa-
rzaty swiat zewnetrzny, realny, ktéry przenikat
sie ze $wiatem metafizycznym, basniowym.
Poczatkowo zrédtem impulsu twérczego

byty ludowe podania, legendy, religia, zycie
codzienne. W drugiej potowie lat 30. kwestie
kosmogeniczne, ktérych efektem inspiracji sa
dwie unikatowe prace dostepne w pazdzier-
nikowej ofercie. Rzezby reprezentujace cykl
~Znaki Zodiaku” z 1935 roku to ,Skorpion”
autorstwa Jézefa Hurko oraz ,,Rak” Stefana
Rurki. Obiekty te znaczaco odrézniaja sie od
wczesnych dla Paristwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego kompozycji - przedstawiajacych
goralki, gorali, juhaséw, gazdéw oraz bacéw.
W latach 20. oraz 30. dochodzi do gwattow-
nych zmian spotecznych oraz kulturowych.
Sztuka tego okresu oddaje ducha epoki oraz
jest jej wiernym zapisem. Zakopane stato sie
niezwykle modnym osrodkiem artystycznym,
przyjezdzali tu Zofia Stryjeriska, Rafat Mal-
czewski oraz ekscentryczny Witkacy. Dzigki
ich wptywom mtodzi rzezbiarze przemycali

w swych pracach refleksy sztuki nowoczesnej.
Stanistaw Ignacy Witkiewicz coraz intensyw-
niej oddawat sig filozofii, w 1935 wytozyt swoj
system, skoncentrowany na ontologii, ktéry
nazwat monadyzmem biologicznym, ponadto
wydat skandalizujace ksiazki o tytule ,Narko-
tyki” i ,,Niemyte dusze”.




Publikowat artykuty, w ktérych polemizo-
wat wspétczesnych mu filozoféw, uwazajac
iz zanik uczu¢ metafizycznych prowadzi do
rozwydrzenia form artystycznych, ktére jest
koricem sztuki w ogéle. Przejawem zaintere-
sowania $wiatem duchowym, nienamacalnym
byto zdecydowanie wiecej. Wyobrazeniem
plastycznym byta migdzy innymi realizacja
kompleksowego zespotu dekoracji malarskich
do reprezentacyjnej auli Gimnazjum Polskiego
Macierzy Szkolnej w Gdarisku, przez cztonkéw
Bractwa $w. Lukasza - Cybisa, Zamoyskiego
oraz Ptuzariskiego. Prac zostata nazwana
tytutem ,,Polskie Niebo” - przedstawiata kon-
stelacje gwiezdne wraz z znakami zodiaku, na
ktorych unosita sie¢ w centrum plafonu postacé
symbolizujaca Polske. Dzieto miato stanowié¢
polski akcent w coraz to bardziej zdomi-
nowanym przez Niemcéw miescie. Rzezby
ukazujace ,,Skorpiona” oraz ,,Raka” sg forma
odzwierciedlajagca ducha lat 30. Prace nad
cyklem ,Znakéw Zodiakéw” prowadzit sam
dyrektor éwczesnej ,,Szkoty Zakopianskiej” -
Adam Dobrodzicki, ktére realizowat wraz ze
swoimi kilkoma uczniami. Obecnie wiadomo,
ze zachowato sie jedynie kilka rzezb, sa to
,Byk” diuta Janusza Millera, ,Wodnik” Adama
Dobrodzickiego oraz ,Panna”. Wszystkie
prace z tego cyklu charakteryzuje ogrom-
na skala wyrazu, geometryzacja ksztattow
oraz rytmicznosc¢ bryty - ktére wyrdzniaja
zakopianskich artystéw na tle innych twércow
tego okresu.
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STEFAN RURKA
1907

"Rak" z cyklu "Znaki zodiaku", 1935

brzost (wiaz gorski), 53 x 24 x 18 cm
na spodzie podstawy wyryta sygnatura oraz opis: 'ZAKOPANE | SZKOLA | RURKA STEFAN'
opisany tuszem: 'Ew. 267/ | 35'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8400 - 12500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Zofii i Mieczystawa Baziakow, Zakopane
kolekcja spadkobiercéw Zofii i Mieczystawa Baziakdw, Polska
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu, 1996

drewno, tkanina jutowa, 65 x 22,5 x 18,3 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym na podstawie: 'AM 96'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
25000 - 33 00 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Polska






Sztuka Magdaleny Abakanowicz zostata uksztattowana przez kryzys, ktéry dotknat
ludzko$¢ podczas Il wojny swiatowej. Brutalno$¢ na niespotykana wczesniej skale
doprowadzita do dehumanizacji cztowieka, odjecia aspektu duchowego i uprosz-
czenia do fizycznej powtoki. Rysy twarzy przedstawionej ,Maski” sa podobne

do tych obecnych w innej pracy Magdaleny Abakanowicz o wymownym tytule

. Twarze nie bedace portretami” z 1983. Artystka zdaje sie zastanawia¢ nad nasza
umiejetnoscia rozpoznawania w uproszczonych formach cztowieka i paradoksal-

nej porazce w dostrzezeniu osoby w innym cztowieku.

Najbardziej uznana $wiatowo polska artystka, Magdalena Abakanowicz, przetrans-
formowata tekstylia, zwykle kojarzone z przedmiotami uzytku codziennego lub
dwuwymiarowymi gobelinami, w instalacje przestrzenne i rzezby. Pomyst wyniknat
z jej potrzeby bycia poza kontrola, stworzenia tego, co ,,w zadna kategorie si¢

nie wpisuje, bedzie nie nazwane wiec umknie krytyce i ocenie” (Magdalena
Abakanowicz, Sztuka koczownicza, [w:] Magdalena Abakanowicz, Warszawa 1995,
s. 21). Na poczatku lat 60. XX wieku zaczeta produkowac abakany, masywne, prze-
strzenne twory tekstylne. Byty to przetomowe instalacje, ktére na state umiescity
Magdalene Abakanowicz w kanonie najbardziej przetomowych artystéw XX wieku,
cho¢ przyznata, ze nie stato si¢ to bez oporéw. Jak zauwazyta, ,,abakany draznity
ludzi. Byty nie w pore. W tkactwie: gobelin francuski, w sztuce: pop-art i sztuka
konceptualna, a tu magiczne, skomplikowane, ogromne... obcy jezyk” (Magdalena
Abakanowicz, Abakany, [w:] Magdalena Abakanowicz, Warszawa 1995, s. 24).
Pojedyncze gtosy krytyki nie liczyty si¢ jednak wobec nabierajacej rozmachu
kariery artystki, a juz w 1965 przyznano jej nagrode Grand Prix na Biennale

Sao Paulo.

Magdalena Abakanowicz dalej rozwijata ,,obcy jezyk” swoich prac. Swoje rzezby
poréwnywata do skor, ktére wytwarza i zrzuca z siebie, zaznaczajac kolejne etapy
zycia. Od lat 80. XX wieku coraz czesciej wyrazata sig¢ o swoich pracach z pewnym
mistycyzmem. Stanowity dla niej medium w poznawaniu tajemnic o sobie, istnie-
niu i kondycji ludzkiej. Byta zainteresowana badaniem wspélnych mianownikéw
réznych religii i kultur na $wiecie. Prace wykonane z worka jutowego przywodza
na mysl obiekty archeologiczne z zapomnianej epoki, wyschnigte mumie sktado-
wane w masowych ilociach i o utraconym kontekscie.

Pierwsze wizerunki ludzkich twarzy powstawaty wtasnie w okresie tych socjolo-
gicznych i religioznawczych poszukiwan. Cykl ,Inkarnacje” zrealizowany w latach
1985-87 to maski zrobione z odciskéw twarzy Magdaleny Abakanowicz. Zdejmo-
wane za pomocg wosku odcisnigte twarze znieksztatcaty si¢ i odbiegaty od jej
obiektywnego wygladu. Seria rysunkéw , Twarze nie bedace portretami” idzie

o krok dalej w rozdzieleniu wizerunku od osoby, upraszczajac ludzka twarz do
graficznego znaku. W pézniejszym cyklu ,,Portretéw anonimowych” Magdalena
Abakanowicz czesciowo zatarta rysy twarzy rzeib, usuwajac portretowanego.

Prezentowana ,,Maska”, podobnie jak autoportrety z cyklu ,Inkarnac;ji”, praw-
dopodobnie bierze za baze twarz artystki. Trudno jednak méwic tu o portrecie.
Magdalena Abakanowicz, zacierajac swoje znaki charakterystyczne, staje sie , eve-
rymanem”. W jej pracach widac¢ czesto zabieg synekdochy - jedno ciato zamienne
jest ze wszystkimi ciatami. O swojej sztuce powiedziata: ,,Dopiero méwiac o sobie,
mowi sie o catym $wiecie. Wazne, zeby to byto wyznanie prawdziwe, wtedy

moze stac si¢ odkryciem” (Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy,

Ororisko 2013, s. 25).






8t

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Postac, 2001

braz patynowany, 145 x 35 x 20 cm
sygnowany i datowany monogramem autorskim: 'MA | 2001

estymacja:
320 000 - 500 000 PLN
66 700 - 104 200 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Polska

.Wierze twdrcy, nie wierze kierunkom. Sztuka powstaje z dramatu
poszczegodlnego cztowieka. | jak twarz kazdego z nas jest inna, tak
nasze dzieta sg rozne i rézne sg ich filozofie i cele”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Figura Kroczaca z serii "Vancouver Ancestors”, 2005

zeliwo, 282 x 135 x 69 cm
sygnowany i datowany monogramem artystki: 'AM 05'

estymacja:
1300 000 - 1800 000 PLN
270 850 - 375 000 EUR

POCHODZENIE:
Montreal Museum of Fine Arts, Kanada
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Queen Elizabeth Park, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, 2005-2007

City Hall Canada Line Station, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale 2009-2011

Londsdale Avenue, North Vancover, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, 2014-2016

La Balade pour la Paix: An Open-Air Museum, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, 2017-2020
Arts on the Avenue, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, Edmonton, 2020

LITERATURA:
praca jest uwzgledniona w katalogu raisonné Magdaleny Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Figura Kroczaca z serii "Vancouver Ancestors”, 2005

zeliwo, 284,56 x 130 x 65 cm
sygnowany i datowany monogramem artystki: 'AM 05'

estymacja:
1300 000 - 1800 000 PLN
270 850 - 375 000 EUR

POCHODZENIE:
Montreal Museum of Fine Arts, Kanada
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Queen Elizabeth Park, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, 2005-2007

City Hall Canada Line Station, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale 2009-2011

Londsdale Avenue, North Vancover, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, 2014-2016

La Balade pour la Paix: An Open-Air Museum, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, 2017-2020
Arts on the Avenue, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, Edmonton, 2020

LITERATURA:
praca jest uwzgledniona w katalogu raisonné Magdaleny Abakanowicz
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Magdalena Abakanowicz na tle instalacji Przestrzennej ,Agora” w Grant Park, Chicago, Il., USA, fot. fot. ASSO
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,Figury Kroczgce” autorstwa Magdaleny Abakanowicz stanowig cze$é
instalacji, ktéra oryginalnie sktadata sie z dwudziestu postaci. Olbrzymie
zeliwne odlewy postaci ludzkich zostaty wykonane na specjalne zlecenie
Vancouver Biennale na wystawe w latach 2005-2007. Zostaty odlane

w odlewni Srem, w okolicy Poznania, pod specjalnym nadzorem artyst-
ki. Magdalena Abakanowicz osobiscie zadbata o to, by prace réznity sig
od siebie, a osiggneta to poprzez modyfikacje formy przed odlewaniem
kolejnych figur. Dzigki temu wszystkie rzezby réznia sie od siebie, tworzac
unikalne obiekty.

Poczatkowo obiekty zostaty wystawione w Parku Queen Elizabeth w Van-
couver na Biennale w latach 2005-2007. W kolejnych latach, 2009-2011,
dziewiec¢ z nich zostato zaprezentowanych przed stacja City Hall Canada
Line Station. W latach 2014-2016 czgs¢ figur zostata pokazana wzdtuz
Lonsdale Avenue w North Vancouver. W 2017 sze$¢ z ,Kroczacych Postaci”
zostato wypozyczonych do Montreal Museum of Fine Arts na wystawe ,La
Balade pour la Paix: An Open-Air Museum”, gdzie prace zostaty zestawione
z innymi eksponatami. Wystawa w swoim zamy$le opowiadata o otwartosci
i pokoju pomigdzy narodami. W 2020 rzezby zostaty wypozyczone Arts

on the Avenue, instytucji w Edmonton, w Albercie.

Instalacje nawiazuje do realizacji ,Agora”, ktéra mozna podziwia¢ w Parku
Grant w Chicago. Swojg nazwa grupa bezgtowych olbrzymdéw nawiagzuje

do miejsca spotkar w przestrzeni miejskiej w starozytnej Grecji. To wtasnie
Agora, czyli gtéwnym plac, stata si¢ miejscem narodzin demokraciji, gdzie
réwni sobie mieszkaricy omawiali, gtosowali i spierali sig. Wszyscy rowni

w swoich prawach. To wiasnie do tej koncepcji - réznorodnosci w jednosci,

nawigzywata artystka.

Wspominane realizacje, zaréwno figury wykonane na zlecenie Vancouver
Biennale, jak i Agora to jedne z wielu instalacji artysty, ktére mozna byto
podziwia¢ oraz nadal mozna w przestrzeniach publicznych. Jak zauwaza
Mary Jane Jacob: ,Przestrzen prac Abakanowicz - tak jak przestrzen
wszelkiej dobrej sztuki - to przestrzen spoteczna. Kiedy doswiadczamy
takiej sztuki, czujemy impuls, by na nowo okreslac, co jest istotne.

Jak widzowie idziemy w $lady artystki, uczestniczac w niekoriczacym sie
poszukiwaniu znaczen i ludzkiego postepu” (Mary Jane Jacob, Magdalena
Abakanowicz, Cysterna, Warszawa 2008, s. 16). Jak opowiada krytyczka oraz
mieszkanka Chicago, realizacje miejskie, w tym przypadku Agora, staja sie
miejskimi oazami, przestrzeniami do kontemplacji, ktérych znaczenia czy
wydzwiek ulegajg zmianie pod wptywem biezacych wydarzen spotecznych
czy politycznych. Umiejscowienie prac w przestrzeni publicznej, obcowanie
z nimi bezposrednio, spacerowanie w ich towarzystwie pozwala spojrze¢ na
miasto i jego mieszkaricdw z nowej perspektywy. W Chicago zyskiwaty one
nowe znaczenie w kontekscie naptywu migrantéw w poszukiwaniu dostatku
i lepszego zycia. W kazdym miejscu zyskuja one nowe kontekst i znaczenie.

Dlaczego postacie, ktérymi postuguje sie artystka, przypominajg w swojej
formie ludzkie skorupy? Jak opowiadata sama artystka, ,W cztowieku ist-
nieje niepetna $wiadomo$¢ wtasnych kalectw - na tyle niepetna, ze pozwala
nam ona cos ciggle zdobywac i poszukiwa¢ nowych spetnien. Niektore

z nich udowadniajg obecnos¢ tkwigcego w nas instynktu samozagtady.
Wynika to takze z obserwacji zbiorowego dziatania czy chocby z tego,

ze nasza bogata wyobraznia nie obejmuje skutkdw naszych wynalazkéw”
(Magdalena Abakanowicz [w:] Zbigniew Taranienko, Podréz do zrodet ener-
gii, ,Exit” 1993, nr 2, s. 560, [cyt. za:] ,Ororisko. Kwartalnik Rzezby” 2013,

nr 2, s. 7). Anna Szary-Cioczek, krytyk sztuki, ttumaczy, ze dziatalnos¢ arty-
styczna Abakanowicz wyrasta z refleksji nad ludzka natura, ale nie brak jej
odniesien do aktualnych wydarzen, zaréwno z rzeczywistosci politycznej,
jak i spotecznej. Badaczka zaznacza, ze watki egzystencjalne przeplataja
sie ze wspomnieniami wojennymi autorki. Znamienne w tym kontekscie

sq wspomnienia Abakanowicz z korica wojny oraz momentu opuszczenia
domu rodzinnego: ,1944. Byto coraz straszniej. Szedt front. Rewolucja.
Jednego dnia ojciec kaze zaprzac konie. Wyjechali$my z Warszawy.
Oddalajac sie od domu, okolicy, czutam, jak pustoszeje. Zupetnie tak, jakby
ze mnie wyjeto $rodek, a wewnetrzna warstwa, nieoparta na niczym, kur-
czac sig, tracita wyraz” (Magdalena Abakanowicz, [w:] Eleonora Jedliriska,
Sztuka po Holokauscie, £6dz 2001, s. 151, [cyt. za:] ,Ororisko. Kwartalnik
Rzezby”, 2013, nr 2, s. 7).
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i ~BYEO KILKA PRZYCZYN POJAWIENIA SIE BEZGLOWEGO
TEUMU. WIARA, ZE SZTUKA NIE'JEST DEKORACJA,
A WYZNANIEM, KONFRONTACJA, OSTRZEZENIEM.

PRZERAZAJACA SWIADOMOSC TEUMU - KTORY JAK BEZGLOWY.
. ORGANIZM NISZCZY-LUB'WIELBI NA KOMENDE, PRZYWODCA
WIELU KRAJOW PANUJACY NAD SWOJA NACJA | ZYSKUJACY
+JEJ POSLUSZENSTWO WOBEC HASEL NIESPRAWIEDLIWYCH.
W CIAGU MEGO ZYCIA LUDZKOSC POTROI.A SWA LICZBE.
CIAGLE WIDZIMY, JAK INSTYNKTY | EMOCJE KSZTALTUJA
ZACHOWANIA BEZ UDZIALU SWIADOMOSCI.

POSTACIE W MOJEJ PRACOWNI ZACZELY POWSTAWAC
W LATACH 70. TO BYLA KONIECZNOSC WOBEC OBSERWACJI,
ODCZUC | LEKOW. DZIS LICZBA POSTACI PRZEKROCZYLA
POLTORA TYSIACA. NIGDY NIE BYLY WIDZIANE RAZEM. SA
TO NEGATYWY OBJETOSCI JAK KORA OPADLA Z DRZEWA, JAK
CALUN, KTORY ZACHOWAL £AD MUMII.

ISTNIEJA W GRUPACH LICZACYCH 30, 80, 106 LUB 250.
TE TEUMY STOJA W PRZESTRZENIACH MIEJSKICH
| PUBLICZNYCH KOLEKCJACH WIELU KRAJOW. Z BRAZU,
ZELIWA, BETONU. SA KONFRONTACJA Z ILOSCIA | ZE SOBA
SAMYM. SA ZAKLECIEM ISTNIEJACEGO TLUMU, W KTORY
WPROWADZAM SWOJ NIERUCHOMY”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ
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FRANCISZEK STRYNKIEWICZ
1893-1996

"$wieta Klara" i "Swiety Franciszek" - para rzezb, okoto 1935

dab czarny

"Swieta Klara": 138 x 18 x 10 cm,

"Swiety Franciszek": 139 x 19 x 10 cm

na odwrociu figury "Swietego Franciszka" papierowa nalepka Wystawy Swiatowej w Nowym Jorku

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8400 - 12 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone (najprawdopodobniej zakup po zamknieciu wystawy)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa Swiatowa, Sala Honorowa Pawilonu Polskiego, Nowy Jork, 3 maja 1939 - pazdziernik 1940

LITERATURA:

Krystyna Nowakowska, Pawilon polski na nowojorskiej wystawie swiatowej (1939-1940) i jego dalsze dzieje, Warszawa 2013, s. 205
Franciszek Strynkiewicz. Stulecie urodzin rzezbiarza, red. Maria Lewariska, Warszawa 1993, nr kat. 46 i 62

Lech Grabowski, Franciszek Strynkiewicz, Warszawa 1957, nr kat. 24-25

Maria Werten, Notes on Certain Exhibits in the Polish Pavilion of the New York World's Fair, ,Polish Art Service. Art Division” 1939
Official catalogue of polish pavilion at the World's Fair in New York, Nowy Jork 1939, nr kat. 324 i 325, s. 237C

archiwalna fotografia ekspozycji w Sali Honorowej Pawilonu Polskiego na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku (rzezby widoczne
w tyle sali), 1939, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 1-M-654-53






RZEZBY
STRYNKIEWICZR
WIELKI POWROT

Twdrczo$¢ Franciszka Strynkiewicza stanowi do dzisiaj zagadnienie
nie w peti przebadane pod wzgledem naukowym. Pomimo kilku
publikacji na temat dziatalnosci rzezbiarskiej artysty, wciaz trudno
ustali¢ wszystkie fakty i zrekonstruowac rozwoj jego artystycznej
kariery. Najlepiej scharakteryzowat charakter jego dziet Lech
Grabowski, ktéry wyréznit w twérczosci Strynkiewicza dwa osobne
nurty (Lech Grabowski, Franciszek Strynkiewicz, Warszawa 1957,

s. 6). Zwrdcit on uwage na widoczng w pracach artysty prostote,
logike kompozyciji i jasno$¢ konstrukciji, ktére taczyty go ze sztuka
antyczng, a takze z klasycyzujaca rzezba francuska poczatkow XX
stulecia. Zauwazyt on takze silne inspiracje sztuka ludowa.

Prezentowane w katalogu aukcyjnym figury $wietych Klary i Fran-
ciszka to bardzo dobre przyktady rzezb Strynkiewicza, w ktérych
ujawniaja sie cechy obydwu tych nurtéw. Z jednej strony wysmu-
kta, przestylizowana forma odwotuje nas do antycznych posagéw
bdstwa czy mezopotamskich lub egipskich steli. Z drugiej nato-
miast, zauwazalne jest tutaj zamitowanie do prostych, wrecz nieco
naiwnych kompozycji ludowych $wigtkow.

Piszac o tych pracach Strynkiewicza nalezy zwrdcic jeszcze uwage
na jeden aspekt, a mianowicie na ich historie. Obie kompozycje
wystane zostaty bowiem na Wystawe Swiatowa w Nowym Jorku

w 1939 roku. Ozdobity one Salg Honorowg Polskiego Pawilo-

nu i wystawione zostaty tuz obok stynnego cyklu malowidet
obrazujgcych przeszto$c Polski, wykonanych przez tukaszowcow.
Ich los, podobnie jak i innych dziet prezentowanych wéwczas za
oceanem, nie jest zupetnie jasny. Po wybuchu Il wojny $wiatowe;j
wszystkie prace uwigzione zostaty w Stanach Zjednoczonych i nie
powrdcity do ogarnigtego wojenng zawierucha kraju. Niektore
trafity do Muzeum Polskiego w Chicago. Rzezby Strynkiewicza
zlicytowane zostaty najprawdopodobniej tuz po zamknigeciu
pawilonu i trafity w rece prywatne. Ich powrdét do kraju po tylu
dekadach stanowi wyjgtkowe wydarzenie.



Widok na Sale Honorowa w Pawilonie Polskim podczas Wystawy Swiatowej w Nowym Jorku, 1939
(rzezby Strynkiewicza widoczne w tyle sali)

Nalepka wystawowa zachowana na rzezbie Swietego Franciszka



— ,
Widok na Pawilon Polski podczas Wystawy Swiatowej w Nowym Jorku, 1939
e —
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WACLAW SZYMANOWSKI
1859-1930

"$miejaca sie fala” ("Smiech”), 1902

ceramika szkliwiona (gres), 48 x 55 x 23 cm
sygnowany i opisany z tytu, przy podstawie: 'Szymanowski | GRES. Emile Muller'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
25000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja publicystki i dziataczki spotecznej Marii Jodko-Narkiewicz (1866-1951), Bobownia (zakupiony po wystawie
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w 1903 roku)

kolekcja historyczki sztuki Marie-Christine David, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa dziet Wactawa Szymanowskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krélestwie Polskim, Warszawa, 1903
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 1903

XV. wystawa Secesji Wiedenskiej, Wieden, listopad-grudzier 1902

LITERATURA:

Wactaw Szymanowski 1859-1930, katalog wystawy, oprac. Hanna Kotkowska-Bareja, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1981, nr kat. 58 (rzezby zaginione), s. 125 (il.)

Janina Wierciriska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 371

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskiem za rok 1903, Warszawa 1904, s. 47
Kazimierz Broniewski, Ze sztuki. Wystawa Wactawa Szymanowskiego, ,Kurjer Warszawski” 1903, nr 157, s. 4

Eligiusz Niewiadomski, Z wystawy [Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknychl, , Tygodnik llustrowany” 1903, nr 22, s. 423-424
(wzmiankowany), 433 (il.)

Stanistaw Krzywoszewski, ,Sztuka” w Wiedniu, ,Kraj. Zycie i Sztuka” 1902, nr 45, s. 471 (jako ,Smiech”)

,Ver Sacrum” 1902, nr. 23, s. 327 (il.) (jako ,Die lachende Welle”)

XV. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession Wien, katalog wystawy, Wieden 1902, nr kat. 144,
s. 31 (jako ,Die lachende Welle”)






Wactaw Szymanowski, Mickiewicz po Improwizacji, 1898-1902, Muzeum Narodowe w Krakowie

Dzi$ w powszechnej $wiadomosci Wactaw Szymanowski funkcjo-
nuje gtéwnie jako wybitny rzezbiarz, autor pomnika Fryderyka
Chopina w warszawskich tazienkach Krélewskich czy ikonicz-
nego, cho¢ niezrealizowanego nigdy w przewidywanej formie
,Pochodu na Wawel”. Otéz Szymanowski rozpoczynat swoja
artystyczng dziatalno$c jako malarz. Niezwykle bogate i silnie
oddziatujace juz w jego epoce oeuvre rzezbiarskie skutecznie
przystonito jednak poczatki jego kariery, w ktérej to o wiele
chetniej siggat po pedzel, anizeli po dtuto czy inne narzedzia
rzezbiarskie.

Szymanowski nalezat do artystéw, ktérych dziatalno$¢ od samego
poczatku naznaczona byta pietnem sukcesu. Urodzit sie w inteli-
genckiej rodzinie o rozlegtych koneksjach. Jego ojciec, ktéry znat
osobiscie Cypriana Godebskiego, umozliwit synowi wyjazd wraz

z owym tworcg do Francji. Pobyt w Paryzu wywart na Szymanow-
skim ogromny wptyw. Uczyt sie poczatkowo u Godebskiego, ale
przebywat tez przez pewien okres w kregu Ecole des Beaux-Arts.
Z Paryza udat sie w podréz do Monachium. Zweryfikowat swoja
dotychczasowa edukacje w tamtejszej Akademii. Réwnolegle
malowat i rzezbit. Juz w latach 80. XIX stulecia zaczat wystawiac
swoje prace w ramach miedzynarodowych wystaw. Dzieta Szy-
manowskiego eksponowano w Berlinie, Monachium, Paryzu i co
oczywiste takze w kraju, w Warszawie czy Krakowie.

Studia we francuskiej stolicy bezsprzecznie uksztattowaty wrazli-
wos¢ artysty. Paryz na przetomie XIX i XX wieku stanowit centrum
nowoczesnej mysli. Scieraty sie tutaj przerézne idee, czesto
odmienne od siebie i niezwykle kontrowersyjne. Szymanowski
podczas nauki, jak réwniez i pézniej mieszkajac w Paryzu juz jako
w petni Swiadomy twdrca chtonat tapczywie wszystkie te nowosci.
Niczego nie kopiowat, stworzyt swéj indywidualny styl przesycony
symbolizmem i impresjonizmem, w ktérym poczatkowo istotng
role odgrywata gietka, secesyjna linia w petni utrzymana w klima-
cie francuskiej Art Nouveau.

Do okoto 1900 roku obok przedstawieri symboliczno-mitologicz-
nych wazng cze$¢ prac Szymanowskiego stanowity kompozycje
o tematyce ludowej utrzymane w nurcie chtopomariskich
inspiracji. Owe zainteresowanie ludem i wiejskg przestrzenia
najpetniej uwidocznity sie w malarstwie artysty. Znakomitymi
przyktadami moga by¢ tutaj chociazby obrazy ,Huculi w rozmo-
wie” z 1888 roku (Muzeum Narodowe w Krakowie) czy ,Zniwiarz”
znany rowniez jako ,Upat” namalowany w 1895 (kolekcja prywat-
na). Szymanowski dat pozna¢ sie w omawianych przedstawie-
niach jako wnikliwy obserwator wiejskiego zycia i jego nie zawsze
sielankowych realidw.



Wactaw Szymanowski, Smiejaca sie fala, ,Ver Sacrum” 1902, nr 23, s. 327

Widok na sale z polskimi eksponatami podczas XV. Wystawy Secesji Wiederiskiej, 1902



Przedstawienia o charakterze fantastycznym, nasy-
cone silnym pierwiastkiem emocjonalnym odgrywaty
jednak wéwczas w jego tworczosci wiodaca role.
Doskonatym przyktadem jest tutaj ekspresyjna ,Smie-
jaca sie fala” o niepokojacym, nostalgicznym nastroju
i secesyjnej, ptynnej linii. Motywy wodne pojawiaty
sie w tym czasie w oeuvre Szymanowskiego niezwykle
czesto. Wymienic nalezy chociazby gtowy , Tryto-
néw” stworzone jako element wodotrysku czy nieco
pdzniejsza ,Fale” (przed 1903, Muzeum Narodowe

w Warszawie). Wszystkie te prace sygnalizuja zainte-
resowanie artysty zywiotami - nieokietznanymi i dziki-
mi sitami natury, ktére na przetomie wiekéw wyrazac¢
mogty idee katastrofizmu i dekadencka atmosfere
epoki. Ludwig Hevesi piszac o XV wystawie Secesji
Wiederniskiej, na ktérej zaprezentowana zostata m.in.
”Smie]aca sie fala”, mowit o wyjatkowym klimacie sali
z polskimi eksponatami (Ludwig Hevesi, Acht Jahre
Sezession. Kritik - Polemik = Chronik, Wiederi 1906,
s. 402). Wedtug niego, Polacy ,oddycha¢ mieli innym
powietrzem”, a aranzacja wystawy tworzy¢ miata
melancholijng ,aleje westchnien”. W kontekscie sztuki
okoto roku 1900 nie byto wéwczas wiekszego komple-
mentu. Wypowiedz Hevesi'ego odnie$¢ nalezy zatem
takze i do wystawianych w Wiedniu rzezb Szymanow-
skiego, wielokrotnie prezentowanych i docenianych
podczas ekspozycji Wiener Secession.

Wactaw Szymanowski, Fala, przed 1903, Muzeum Narodowe w Warszawie




.

actaw Szymano d pc <iem Fryde|
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

"Akt", 1922
gips patynowany, 37 x 15 x 15 cm

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
63 000 - 83 000 EUR

POCHODZENIE:

ze zbioréw rodziny Andrzeja Pronaszki
dom aukeyjny Rempex, kwieciert 2004
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Irena Jakimowicz, Formisci, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989, s. 63, nr. kat. 781
Helena Blum, Zbigniew Pronaszko, Warszawa 1983, s. 21, il. 17

Joanna Pollakéwna, Formisci, Wroctaw-Warszawa-Krakdw-Gdarisk 1972, s. 165

Bolestaw Bielawski, Rzezba formistyczna, [w:] Ze studiéw nad geneza plastyki nowoczesnej w Polsce, Wroctaw 1966, il. 11
Helena Bluméwna, Zbigniew Pronaszko, Warszawa 1958, repr. nr 9,






1885

1903

1905

1906

1907

1908

191

1912

1914

1915

1917

1919
1922

1924

1925

1928

1932

1933-34
1934

1935

1937

1945

1949

1967

1958

W Derebczynie na Podolu przychodzi na $wiat Zbigniew Pronaszko, syn Franciszka i Feliksy z domu Sawickiej.
Pronaszko zdaje mature w Warszawie.

Studiuje w Szkole Sztuk Pigknych w Kijowie.
Przenosi si¢ do Krakowa i podejmuje studia w tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych, gdzie uczy¢ sie bedzie do 1911 roku.

Po raz pierwszy wyjezdza w dtuzsza podroz zagraniczng. Odwiedza Monachium, Wieden, Paryz.

Debiutw Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

Wystawia podczas I wystawy ,Niezaleznych” w Krakowie.

Przelomowe dzielo: projekty polichromii i ptaskorzezby do oltarza dla kosciola ojcow Misjonarzy w Krakowie
(niezachowane).

Podczas pierwszej wojny Swiatowej (do 1917 roku) przebywa w Zakopanem. W tym czasie tworzy pierwsze rzezby.
Tworzy pierwsza scenografie teatralng do ,Dziadow” Mickiewicza. W kolejnych latach bedzie wspotpracowac w teatrami

przede wszystkim w Warszawie.

Pracuje jako rekwizytor Teatru Ludowego w Krakowie. Wystawa Ekspresjonistow Polskich. Ruch formistyczny rozwija si¢
do 1922 roku.

Slub z Maria Norma Taube.

Wystawa indywidualna w warszawskiej Zachecie.

Pobyt artysty w Wilnie od 1923 roku, gdzie obejmuje funkcje kierownika pracowni malarstwa monumentalnego w Wydziale Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego. Odstonigcie modelu pomnika Adama Mickiewicza.

Bracia Pronaszkowie tworza scenografie do jednego z najbardziej awangardowych polskich przedstawien, ,Kniazia Potiomkina”

Micinskiego w Teatrze im. Bogustawskiego w Warszawie.

Wyjazd do Francji.
Udzial w Biennale Sztuki w Wenecji.

Jest jednym z inicjatorow powstania teatru ,Cricot”.
Podroz do Holandii.

Tworzy plafon na Zamku na Wawelu. Wystawia na Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Brukseli.

Zloty medal za malarstwo na Wystawie Powszechnejw Paryzu.

Zostaje mianowany profesorem nadzwyczajnym Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Dwa lata pozniej otrzymuje tytut profesora
zwyczajnego tej uczelni.

Zostaje rektorem krakowskiej Akademii.

W Krakowie i Warszawie wystawy monograficzne z okazji piecdziesieciolecia pracy artysty.

Artysta umieraw Krakowie.



ZBIGNIEW PRONASZKO:

’

’

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



,Obserwujgc przedmiot czy rozwazajac go - nie widze go
wytgcznie frontalnie - przeciwnie, uderzajg mojg wyobraZz-
nie przerdzne jego plany - i dopiero reasumujac je w obra-
zie - otrzymuje ten peten jego wyraz - istote. Tak uzyskuje
trzeci wymiar, ktéry nic wspdlnego nie ma z tradycyjna
perspektywa”.

Zbigniew Pronaszko

Prezentowany gips Zbigniewa Pronaszki nalezy do unikatowych dziet formistycznych
obecnych na polskim rynku sztuki. Praca przez wiele dekad nalezata do kolekcji rodzi-
ny artysty i stanowi jedna z nielicznych rzezb powstatych w obrebie formizmu, jakie
nalezg do kolekeji prywatnych. Powstaty w 1922 roku ,Akt” obrazuje dazenia gtéwnego
eksponenta tego ruchu - Pronaszko - do stworzenia nowej harmonii plastycznej

w oparciu o wczesniejsze radykalne eksperymenty obrazowe.

Artyéci pierwszych awangard musieli zmierzy¢ sie z tematem aktu, ktéry stanowit
podstawe doktryny akademizmu w sztuce. Wymownym przyktadem dla takiej praktyki
sg ,Panny z Awinionu” (1907, Museum of Modern Art, Nowy Jork) Pabla Picassa, od
powstania ktérych datuje sie eksperyment kubistyczny w oeuvre tego malarza. Futu-
rysci, ktérzy druzgotali pigkno klasycznej rzezby, ogtaszajac samochdd pigkniejszym
od Nike z Samotraki, sprzeciwiali si¢ tematowi aktu w sztuce, piszac: ,WALCZYMY:

(..) 4. PRZECIW AKTOWI W MALARSTWIE, ROWNIE NUDNEMU | NATRETNEMU JAK
CUDZOLOSTWO W LITERATURZE".

Zatozona w 1917 roku grupa Ekspresjonistéw Polskich postrzegana jest jako pierwsze,
polskie awangardowe ugrupowanie. Artysci tego kregu, tacy jak bracia Pronaszkowie,
Tytus Czyzewski, Leon Chwistek czy Stanistaw Ignacy Witkiewicz podwazali swojg
twoérczoscig dotychczasowy prymat naturalizmu obecny w sztuce modernizmu

i promowali zagadnienia formy artystycznej, redukujac znaczenie tresci dla utworu
artystycznego. ,Taka teoria formizmu, na ktérg wszyscy bez wyjatku cztonkowie
towarzystwa formistow bez zastrzezer zgodzi¢ by sie mogli - nie istnieje” - stwier-
dzat w 1921 roku Witkacy. Poktosie tej mysli odnajdujemy w stanowiskach badaczy

i muzealnikdw, ktérzy, tworzac narracje o formizmie, akcentowali jego pluralizm
estetyczny oraz programowa niejednorodnosc. ,W stosunku do kubizmu i ekspresjo-
nizmu byt formizm niewatpliwie kierunkiem umiarkowanym, ktéry dazyt do przejécia
od deformacji do ksztattowania. Oczywiscie nie mogto by¢ mowy o ksztattowaniu

w sensie naturalistycznym. (...) Nigdy nie byto mowy o oderwaniu sie od wielkiej sztuki
przesztosci” - pisat Leon Chwistek w pracy , Twdrcza sitg formizmu” z perspektywy
1938 roku.

Formizm Pronaszki wyraznie widoczny jest w programowym dla catego kierunku
Akcie formistycznym” Zbigniewa Pronaszki z 1917 roku (Muzeum Narodowe w Kra-
kowie). Przedstawia wchodzaca do pomieszczenie naga kobiete, ktdrej ciato zostato
sprowadzone do geometrycznych bryt. Obraz te wskazuje na awangardowa potrzebe
obrazoburczodci Pronaszki, stad rozktad ludzkiego ciata do geometrycznych form,
lecz takze utajony w formistach klasycyzm, domagajacy sie estetyzujacego przed-
stawienia akcentujgcego prymarne wartosci formy w malarstwie. Na odwrociu ,Aktu
formistycznego” stworzy artysta nowy portret przedstawiajacy portret lekarza Jana
Miodoriskiego przy wiolonczeli. Zestawiajac ze sobg lico i odwrocie otrzymamy suge-
stywny obraz dialektyki buntu i tradycji obecnej w catej twérczosci formistow.

W 1917 roku Pronaszko tworzy kubistyczne z ducha prace rzezbiarskie takie jak ,Akt”
znany z reprodukcji w czasopismie ,Maski”. Negatywowo-pozytywowa forma i tagcznie
kubicznych bryt postrzeganych z réznych perspektyw znamionuje ten etap jego
dziefa. Prezentowany ,Akt” z 1922 roku wywodzi sie z tego ducha, lecz prezentuje juz
bardziej klasycyzujaca estetyke. Obte ksztatty nédg modelki tacza sie w gérnej partii
rzezby, formujac wieloraka bryte sktadajaca sie z dtoni klasycznie utozonej miedzy
piersiami. Pronaszko usunat gtowe i gérng czes¢ prawej reki, dialogujac z koncepcja
rzezby Auguste’a Rodina, ktory przez przedstawianie jedynie korpuséw ciat, zwigkszat
ich ekspresje, ale tez z wielkimi greckimi i rzymskimi pierwowzorami, w ktérych brak
koriczyn powodowany ich wielowiekowa historig nadawat im niepowtarzalny wyraz.



Zbigniew Pronaszko, Akt formistyczny, 1917, Muzeum Narodowe w Krakowie Zbigniew Pronaszko, Akt, 1922, fotografia archiwalna

Zbigniew Pronaszko, Akt, 1917, Muzeum Narodowe w Krakowie Zbigniew Pronaszko, Akt, 1917, gips, zaginiony




SZTUKA NIE JEST SAMYM TYLKO NASLADOWANIEM, GDYBY CHODZIEO

0 WIERNE ODDANIE POWIERZCHOWNOSCI 0SOB, TOBY NAJLEPIEJ BYLO

ROBIC PODOBNE DO NICH FIGURY WOSKOWE | UBIERRG JE W ODZIENIE,

JAKIE TE 0SOBY MIALY ZWYCZAJ NOSIC. SZTUKA NIE JEST TAKZE

PRZYPOMNIENIEM RZECZYWISTOSCI: TWORZY PRZEDMIOTY, KTORYCH

NIKT NIGDY NIE WIDZIAt. SZTUKR WRESZCIE NIE ZALEZY NA ZRECZNEM
ULOZENIU TYPU RODZAJOWEGO Z ROZMAITYCH CEGIELEK, BRANYCH
0D GATUNKOW | POJEDYNGZYCH JESTESTW (...). SZTUKA NIE JEST

| NIE MOZE BYG CZYM INNYM, JAK TYLKO WYRAZENIEM WIDZENIA™.

ZBIGNIEW PRONASZKO, KATALOG | WYSTAWY EKSPRESJONISTOW POLSKICH, 1917
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OLGA NIEWSKA
1898-1943

Portret kobiety, 1931

braz patynowany, 29 x 20 x 23 cm
sygnowany i datowany przy podstawie: 'Olga Niewska 1931'
wymiary granitowego postumentu: 15 x 15 x 15 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7300 - 10 500 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: fotografia ukazujgca analogiczny odlew, lata 30. XX w., fot. Stanistaw Brzozowski,
Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. DI 92431/133 MNW

~Podobnie jak w rzezbie sportowej, tak tez i w portrecie Niewska
odnajdowata sie znakomicie. Nic wigc dziwnego, ze przez jej pra-
cownie przewineto sie wiele oséb wyrazajacych che¢ pozowania
do portretu. Byli to z reguty politycy, wyzszej rangi oficerowie, arty-
$ci, a takze przyjaciele i znajomi z kregdw rodzinnych”.

Wojciech Przybyszewski, Olga Niewska. Pigkno za kurtyna zapomnienia, Poznan 2001, s. 121










OLGA NIEWSKA
PORTRECISTKA

Olga Niewska urodzita sie w 1898 roku w Charkowie. Po latach sama opowiadata
anegdoty o zamierzchtych poczatkach swojej dziatalnosci plastycznej - ,Juz

od dziecistwa miatam tendencje do lepienia. Ofiarg padato ciasto w domu
rodzicielskim. A czesto byt Swiezy chleb. Ojciec powtarzat, oczywiscie w zartach:
‘Oby tylko nie zostata rzezbiarkg™” (Kazimiera Alberti, Rzezby Olgi Niewskiej, , Swiat
Kobiecy”, 1929, nr 8, s. 165). Wbrew woli ojca Olga rzezbiarkg jednak zostata.

W 1919 jako jedna z pierwszych kobiet podjeta studia w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Dostata sie do pracowni wybitnego polskiego twércy modernistyczne-
go, Konstantego Laszczki. To pod okiem profesora uksztattowat sie indywidualny

i bardzo interesujacy styl Niewskiej. Artystka uzupetnita swojg edukacje jeszcze

w latach 1926-28 w Paryzu, a doktadniej w Académie de la Grande Chaumiere.
Tam zetkneta sie z wielka indywidualnoscia, jakg byt Antoine Bourdelle. To on
wyznaczyt Sciezke, ktdrg artystka podazyta dalej. Stworzona przez nig w tym czasie
postac ,tuczniczki” (1927) jest bodaj najlepszym wyrazem inspiracji dokonaniami
Francuza. Na oeuvre polskiej rzezbiarki oprécz klasycyzujacych kompozyciji sktada-
ja sie réwniez prace o zupetnie odmiennym charakterze. Sa to chociazby ,Portret
Ali ibn Abduh al Fanii” (1934-36, Muzeum Narodowe w Warszawie) przedstawiajacy
czarnoskérego mezczyzne czy chociazby wyrazajaca inspiracje Dalekim Wscho-
dem ceramiczna figura ,Japoriczyka”.

Do naszych czaséw zachowaty sie liczne fotografie z warszawskiej pracowni artyst-
ki zlokalizowanej przy ulicy Zakroczymskiej. Na ich podstawie mozna identyfikowaé
wiele projektéw rzezbiarki. Na jednej z nich dostrzec mozemy analogiczny odlew
rzezby prezentowanej w katalogu aukcyjnym. Jest to wizerunek w petni typowy

dla okresu miedzywojennego. Regularne, nieco przestylizowane rysy, silnie zazna-
czone linie i precyzyjnie wymodelowana powierzchnia lica tworzg tutaj osobliwy
portret nieznajomej. Jej puste oczy i hieratyczny wyraz twarzy przywodza na mys|
starogrecka rzezbe archaiczna. Nic w tym zresztg dziwnego, wszak wiasnie z tych
wzorcow czerpata Niewska, cho¢ niebezposrednio. Dopiero w jej dojrzatych
projektach widag, jak silny wptyw wywarto na niej zetknigcie sie z twérczoscig
Bourdelle’a i rzezba francuska poczatku XX stulecia.

Moéwigc dzisiejszym jezykiem Niewska byta idealng celebrytka swoich czasow.
Znakomicie wpasowata sie w panujagcg mode, a ponadto zachowata wiasny styl,

a indywidualnosci i oryginalnosci jej nie brakowato. ,Podobnie jak w rzezbie
sportowej, tak tez i w portrecie Niewska odnajdowata sie znakomicie. Nic wiec
dziwnego, ze przez jej pracownig przewineto sie wiele oséb wyrazajgcych che¢
pozowania do portretu. Byli to z reguty politycy, wyzszej rangi oficerowie, artysci,
a takze przyjaciele i znajomi z kregéw rodzinnych” (Wojciech Przybyszewski, Olga
Niewska. Piekno za kurtyng zapomnienia, Poznari 2001, s. 121). Na wielu foto-
grafiach wykonanych w atelier przy Zakroczymskiej jej modele pozuja razem ze
swoimi rzezbiarskimi portretami.

Olga Niewska w swojej pracowni przy ul. Zakroczymskiej w Warszawie,
okoto 1927

Olga Niewska przy popiersiu Jozefa Pitsudskiego, okoto 1930-1931
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Helios

braz patynowany, kamien, 39 x 36,5 x 10,3 cm (catosc)
sygnowany p.d.: ' MITORAJ'

opisany u dotu: 'A 278/1000 H.C.'

edycja: 278/1000

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8400 - 12 500 EUR

.Mitoraj to estetyka fragmentu. Jego sztuka tamie sig, przenika, rani,
niepokoi. Rzezbigc olbrzymie ciata, stopy i usta, zadawat proste
pytania na temat filozofii, siebie, piekna. Byt utalentowany i pragnat
rzezbi¢ w pieknym stylu. Tworzyt dla prywatnych kolekcjonerdw oraz
instytucji publicznych. Jego rzezby wystawia sie na Forum Trajana

w Rzymie, w Wenecji i w Dolinie Swiatyri w Agrigento”.

Pia Capelli, ttum. Zuzanna Szulc






16t

IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz

braz patynowany, marmur, 48 x 26 x 9 cm (cato$c)
sygnowany: 'MITORAJ' oraz opisany: '556/1000 HC'
edycja: 5566/1000

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 5600 - 14 600 EUR

,Odczuwam silng potrzebe odnalezienia trwatych punktéw odnie-
sienia, niezmiennych warto$ci, korzeni cywilizacji, w ktorej wzrasta-
tem. Sztuka klasyczna pozwala lepiej zy¢ w tym gtupkowatym $wiecie.
| podobne potrzeby dostrzegam u wielu widzéw zmeczonych

tzw. nowoczesng sztuka. Juz w pierwszym kontakcie z dzietem
powinny wyzwala¢ sie emocje. Staram sie uzywac prostego jezyka
znaczen i symboli oraz skojarzen, tak by dotarty do kazdego widza,
bez potrzeby wyjasniania na pismie, o co tez autorowi chodzito”.

Igor Mitoraj



e







Chociaz Igor Mitoraj nie porzucit catkowicie kanonu, dokonywat me-
tamorfozy rozpoznawalnych klasycznych form w postmodernistyczne
dzieta. W swojej twoérczodci artysta proponowat alternatywne rozumienie
neoklasycyzmu - zamiast powiela¢ klasyczne modele tak, jak wychodzity
z pracowni artystéw, Igor Mitoraj prezentowat antyk znany nam obecnie,
czyli w formie fizycznego rozpadu. Oprécz zainteresowania materiata-
mi typowymi dla produkciji artystycznej Grecji i Rzymu, takimi jak braz

i marmur, artysta kontynuowat fascynacje humanizmem. Ten objawia sie
w zainteresowaniu ludzkim ciatem oraz wewnetrznym $wiatem cztowieka.
Fragmentacja ciata ,Perseusza” i pokrywajaca go patyna ukazujg kruchos¢,
za$ obecny na piersi bandaz, wedtug stéw twdrcy, ma symbolizowac
ochrone przed $wiatem, ktérej czesto pragnat jako dziecko.

Igor Mitoraj wiédt burzliwe zycie. Urodzony w Oederanie, miejscowosci
nieopodal Drezna w Niemczech, rozpoczat swojg edukacje artystyczng
w Liceum Plastycznym w Bielsku-Biatej. W 1963 dotaczyt do krakowskie]
Akademii Sztuk Pigknych, gdzie uczyt sie malarstwa. Jego nauczycielem
oraz zrédtem inspiraciji stat sie Tadeusz Kantor. To on zachecat ucznia
do emigracji na zachdd do Paryza, gdzie widziat jego potencjat na dalszy
rozwdj. lgor Mitoraj opuscit krakowska Akademie w 1968, motywowany
réwniez checig odnalezienia swojego biologicznego ojca z Francji. Mimo
odszukania go zaniechat préby kontaktu. Sukces przyszedt jednak na
innym polu, gdyz Igor Mitoraj wkrétce osiggnat stawe jako artysta.

Pomimo trudnosci finansowych studiowat na Ecole des Beaux-Arts, podjat
tez pierwsze préby rzezbienia w brazie. Jego pierwsza wystawa w Paryzu
odbyta sie w 1976, gdzie wystawit zaréwno swoje obrazy, jak i mniejsze
rzezby. Wystawa w galerii La Hune okazata sig¢ przetomowa pod wzgledem
finansowym, utwierdzita réwniez Igora Mitoraja w przekonaniu o pozosta-
niu rzezbiarzem. Szerzej uznany mtody artysta zostat poproszony o zorga-
nizowanie ekspozycji dla paryskiej galerii ArtCurial. Przygotowar podijat si¢
juz we wtoskim miescie Pietrasanta, ktére cieszyto sie bogatymi zasobami
najlepszego marmuru oraz migdzynarodowym srodowiskiem rzezbiarzy.
W3rdd nich znajdowat sie wptywowy Henry Moore.

Wystawa zapewnita polskiemu arty$cie miedzynarodows stawe i mozliwo-
$ci podrozy, z ktérej czesto korzystat. Jego ostoja staty sie jednak Wiochy,
gdzie przenidst sig w 1983. Dwa lata pozniej doczekat sig wystawy w Museo
Nazionale w Zamku Swietego Aniota w Rzymie, a z jego wioskim sukcesem
wigzata sig seria zlecen na rzezbe publiczna. Te sg szczegdlnie liczne we
Wioszech, mozna je tez zobaczy¢ w takich krajach jak Francja, Hiszpania,
Stany Zjednoczone, Japonia i Polska.

,Perseusz” jest dojrzatg praca Igora Mitoraja, ktéra taczy charaktery-
styczne dla jego twoérczo$ci materiaty - braz oraz marmur. Rzezbiarz ten
zajmuje wyjatkowa pozycje w kanonie XX-wiecznych awangardowych
artystéw podejmujacych sie tematyki antyku. W Paryzu, miescie gdzie
Igor Mitoraj rozwinat swe skrzydta, w latach 20. artysci z Pablem Picasso
na czele postulowali powrdt do porzadku (,retour a l'ordre”), czyli kla-
sycznych form. Do swoich klasycznych korzeni siggali tez wioscy Arturo
Martini, Massimo Campigli oraz Giorgio de Chirico, ktéry dzielit z Igorem
Mitorajem enigmatyczna wizje antyku. W tym licznym gronie Igor Mitoraj
pozostaje unikatowy ze wzgledu na swoja technike pracy w brazie metoda
wosku traconego, a takze wiernemu oddaniu efektu przemijajgcego czasu.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios

braz patynowany, kamieri, 48 x 26,5 x 15 cm (cato$¢)
sygnowany: 'MITORAJ' oraz opisany: 'C537 / 1000 H.C"
edycja: 537/1000

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11100 - 15 600 EUR

.Jak wezedniej w Meksyku, tak potem w Grecji i we Wtoszech
poczutem, tak bym to nazwat, oddech kamienia. Kto$ powiedziat,
ze kamienie oddychaja, i ze ten ich oddech jest jak Spiew syren,
bo wabi i uwodzi, zeby potem zgubic”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Pancerz (Cuirasse 1)

braz patynowany, kamien, 14 x 9,5 x5 cm
sygnowany p.d.: 'MITORAJ'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1700 EUR

,Prébuje dociec, jak w takim pasterskim kraju jak starozytna Grecja
zrodzita sie tak wspaniata sztuka, o tak wielkim potencjale energii.
Tu w mojej pracowni stoi stara oryginalna grecka rzezba. Mam ja
od lat, codziennie sie jej przygladam i codziennie odkrywam w niej
co$ howego. Wystarczy, ze nieco zmieni sie kat padania $wiatta”.

Igor Mitoraj
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HYWEL PRATLEY
1972

Nepenthes ("Dzbanecznik")

braz patynowany, 30,5 x 18 x 19 cm
sygnowany i opisany u dotu: 'H B P 2/9'
edycja: 2/9

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2500 - 4 200 EUR

Hywel Pratley to brytyjski wspoétczesny artysta dzielacy swoje zycie i prace pomigdzy
Londyn oraz Florencje. Poczatkowo praktykowat w atelier Jana Buckley’a, jest rowniez
absolwentem florenckiej akademii sztuki. Artysta prezentowat swoje rzezby w londyni-
skich galeriach, m.in. w The Garrison Chapel czy Gunnersbury Park Museum.

Pratley przygotowuje swoje realizacje w glinie, a nastgpnie tworzy formy i odlewa
dzieta w brazie. Specjalizuje sie w portretach oraz torsach. Co ciekawe, podobnie jak
w twoérczodci Igora Mitoraja, prace artysty sa nieraz pozbawione rak lub gtéw. W przy-
padku zaprezentowanej pracy, kobiecego torsu, widzimy jedynie fragment postaci.
Rzezbiarz z duza wirtuozerig oraz dbatoscig o detale oddat kobiece ciato. Praca za-
tytutowana ,Nepenthes” (,Dzbanecznik”) zdaje si¢ mie¢ w sobie drapieznos¢ roéliny,
ktorej nazwe nosi. Dzbanecznik jest migsozerna roéling o charakterystycznych lisciach
- wymionach stuzacych roélinie jako putapki na owady. Artysta osigga dramatyczny
efekt poprzez ekspresyjng forme oraz wrazenie ,poszarpania” brazu.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

Bez tytutu, 1957-1963
asamblaz, technika wtasna/szkto, metal, tworzywo sztuczne, 80 x 50 x 12 cm

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 700 - 25 000 EUR

POCHODZENIE:
lolekcja Aleksandra Henisza, Paryz

,Zywioty nie istniejg wiec tu same dla siebie. Majg znaczenie me-
taforyczne, majg punkt odniesienia. Jest nim cztowiek - walczacy,
cierpigcy, rzadko zwycieski, przewaznie pokonany; czasem indywidu-
alny, z reguty - symbolizujgcy ludzkos¢. Jego sytuacje definiujg sity
natury”.

Mariusz Hermansdorfer









,Hasior stworzyt wtasny kosmos, gwarny i ttumny. W
kazdym niemal dziele mozna wyrdzni¢ wiele intencji

i praktyk artystycznych naraz. Méwit o sobie, ze jest
plastycznie gadatliwy. Nie tylko poprzez gestwine form
i efektow artystycznych, takze dzieki wielomdéwnosci
skojarzen, idei, emocji. Ekspresja Hasiora jest zwielo-
krotniona, w samym dziele i w teatralnej jego oprawie
ze $wiatta i muzyki”.

Hanna Kirchner

Pochodzacy z Nowego Sacza Wiadystaw Hasior przeprowadzit sie do Zakopa-
nego w wieku 29 lat. Na Podhale postanawia go sprowadzi¢ Antoni Kenar, jego
wczesniejszy profesor z Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem, aby objat
posade nauczyciela rzezby. W Zakopanem koriczy réwniez swojg pracg po-
dyplomowg - ceramiczne stacje Meki Pariskiej. Po $mierci mistrza w 1959 stat
sie jedna z gtéwnych postaci w szkole i troskliwie zabiegat o utrzymanie tej nie-
zwyktej atmosfery artystycznej, ktéra Antoni Kenar wytworzyt w liceum. W tym
wtasnie czasie powstaty pierwsze asamblaze. Prace, ktdre staty sie gtéwnym
$rodkiem wyrazu artysty, pochodzg z pogranicza gatunkéw - malarstwa,
rzezby, rzemiosta artystycznego czy architektury. Artysta czesto uwzgled-
niat w swojej sztuce odrzucone przez ludzi przedmioty, ktére stracity swoja
uzytecznos¢. Wykorzystywat znalezione kawatki drutéw, szkta, potamane noze,
fragmenty tkanin, wtosy, a nawet elementy spozywcze. W nowych uktadach
zamieniat je w znaki oraz nadawat im znaczenie metaforyczne, odwotujace

sie przede wszystkim do zagadnien zwigzanych z ludzka egzystencja. Nieraz

w jednym dziele naktada sig wiele intencji artystycznych oraz praktyk, tworzac
wielowagtkowe opowiesci o cztowieku i jego miejscu w $wiecie.

Prezentowana praca pochodzi najprawdopodobniej z omawianego wczesniej
okresu, o czym $wiadczg materiaty uzyte przez artyste. Asamblaze, przy
ktérych tworzeniu artysta wykorzystywat duze ilosci drutu, powstawaty przede
wszystkim na poczatku lat 60. Natomiast w 1962 pojawita sie seria prac, w kto-
rych Hasior uzywat ptaskiej tafli lustra jako podobrazia oraz drutu w konstrukcji
rzezby. Przyktadem analogicznych prac sg powstate w tym okresie dzieta:
Wdowa", ,Swiety totr” czy ,tzy Hasiora”. Dlatego tez prace datowa¢ mozna na
lata 1962-63. O owym datowaniu $wiadcza réwniez wysytane przez artyste listy
do przyjaciela Aleksandra Henisza przebywajgcego w Paryzu: ,Obecnie mam
kilka prac, w ktérych znalaztem jaka$ nadzieje na nowe srodki wyrazu w takich
materiatach jak szkto, lustro, chleb, mydto, kamieri i zelazo” (List Wtadystawa
Hasiora do Aleksandra Henisza, 1961, s. 3, dzieki uprzejmosci Wiestawa Dylaga).
Na poczatku lat 60. krytyka artystyczna takze zwracata uwage na uzycie ,niety-
powych materiatéw” w konstrukcji rzezb, ktére ,pozbawione swej praktycznej
roli, zyskuja symboliczne znaczenie, stajg sie uogolnieniem” (Maciej Gutowski,
Wiadomosci plastyczne. W Zakopanem - Hasior i Rzasa, ,Dziennik Polski”, 8-9
V11962, s. 60) oraz, ktore wzbudzaja nie tylko liczne kontrowersje, lecz rowniez
podziw dla wielkiej zarliwosci jego dziet (...)” (Hasior i Rzasa na Krupdwkach,
,Echo Krakowa” 1962, nr 95, s. 4).
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

Kompozycja
asamblaz/szkto, metal, 66 x 32 x 16 cm

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 500 - 16 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska, lata 80.

.Nie umiem kopiowac¢ zastanych rzeczy - zreszta juz sq do-
skonate w swym ksztatcie - dlatego w swoich kompozycjach
opowiadam o ludzkich sprawach, a chciatbym zrobi¢ cho¢
jedno zjawisko. Moze sie to komus$ uda, jezeli obtaskawi

i spoufali sie z zywiotem ognia, wody, ziemi i powietrza”.

Wiadystaw Hasior

Prezentowana praca Wtadystawa Hasiora jest jednym z najbardziej charakterystycz-
nych dla twérczos$ci artysty asamblazy. Przy uzyciu naczynia przypominajacego blache
do pieczenia, rozbitej lampy i umieszczonego w centrum niewielkiego krucyfiksu
artysta nawigzywat do sztuki ludowej, motywéw chrzesdcijariskich, martyrologicz-
nych oraz narodowych. W unikalny sposéb potaczyt rodzima tradycje z dziataniami
surrealistéw o poetyce marzen sennych. Do okoto 1965 Hasior konstruowat swoje
rzezby za pomoca prostych materiatéw: zardzewiatych drutéw, skrawkéw blachy,
kawatkéw drewna i rozbitego szkta. Uzyte w asamblazu przedmioty noszg znamiona
uptywu czasu, przyciagaja swoja wtasng materialnoscia i struktura. Nie sg one jednak
najwazniejsze same w sobie, liczy sie przede wszystkim ich tadunek emocjonalny oraz
przezycia nadajace dzietu poetyckiego charakteru.
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

Bez tytutu
braz patynowany, drewno, 68 x 46 x 28 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7300 - 10 500 EUR

.Spogladam na te bloki kamienne i ktody drewna. Na masywne formy
odlane w brazie. Zdajg sie by¢ wrosniete w ziemie. Zastygte w bezru-
chu. S monumentalne nawet wowczas, gdy zamiar artysty zrealizo-

wany zostat w rzeZbie o drobnej skali”.

Aleksander Wojciechowski









Od potowy lat 60. XX wieku w twérczoéci Magdaleny Wiecek widoczna jest
tendencja do geometryzacji formy i wyeksponowania bogatej tekstury rzezb.

Te tendencje jedynie natezyty sie po udziale artystki w Biennale Form Przestrzen-
nych w Elblagu w 1965, cho¢ juz na poczatku dekady przyznawata sie do swojej
sktonnosci do ,,myslenia architektonicznego”. To myslenie dato jej tatwos¢ w two-
rzeniu monumentalnych form. Te sa widoczne w twdrczosci Magdaleny Wiecek
od poczatku kariery, gdy byta oddana sylwetce ludzkiej, przedstawianej czesto

w ujeciu realistycznym. Nalezaca do tego okresu ,Matka”, za ktérg Magdalena
Wiecek zostata nagrodzona na Ogélnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki, charak-
teryzuje sie podobna monumentalnoscia i bogactwem tekstury co prezentowane
w ofercie dzieto.

Najdrozsza Magdalenie Wiecek cecha rzezby byt wtasnie wynikajacy z przestrzen-
nosci potencjat do interakcji z otoczeniem. Dla artystki oznaczato to bezposrednie
wspétistnienie sztuki i zycia. Lata 60. XX wieku to dla Magdaleny Wiecek poczatek
wzmozonych poszukiwar mozliwosci syntezy sztuk z przestrzeniag urbanistycz-

na. Byt to tez temat przewodni lll Wystawy i Sympozjum ,Ztotego Grona”, gdzie
uczestniczyta w 1967. Rok pézniej artystka przygotowata rzezby przeznaczone do
przestrzeni publicznej w ramach wystawy zorganizowanej przez Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych w Zachecie. W projekcie uczestniczyli tez artysci tacy jak
Marian Bogusz, Jerzy Jarnuszkiewicz i Bronistaw Kierzkowski.

Temat sztuki w przestrzeni urbanistycznej byt szeroko poruszany we wspomnia-
nym okresie, a rzezba publiczna miata upiekszy¢ miasta. W katalogu ze wspomnia-
nej wystawy w Zachecie Marian Bogusz, jeden z uczestnikéw wydarzenia, zadat
pytanie o odpowiednie miejsce do wystawiania ,,form przestrzennych”. W przygo-
towaniach do wystawy zastanawiat si¢ z Magdalena Wiecek i reszta artystéw, czy
powinni wystawi¢ swoje prace w centrum miasta, czy dzielnicach mieszkalnych.
Dyskusje nad ksztattowaniem przestrzeni miejskiej przybrat cykliczny format
witasnie w postaci elblaskiego Biennale Form Przestrzennych. Magdalena Wiecek
wspomniata o projekcie, ze ,to musiato zaistnie¢, narastato w wielu naszych
dyskusjach, Zachéd juz od lat zaczat préby wyjscia z pracowni, nie czekajac na
zamoéwienia - a tu szansa w Polsce - mecenat zaktadéw przemystowych, na taka
skale jak EIblag na catym $wiecie nikt sie nie odwazyt” (Anna Maria Le$niewska,
Magdalena Wiecek. Przestrzen jako narzedzie poznania, Ororisko 2013, s. 40).

Komentarz Magdaleny Wiecek jest bardzo trafny. Okres powojenny w zachodniej
Europe taczyt sie ze wzmozonym zainteresowaniem rzadéw polityka socjalna

i odbudowa miast. Kraje takie jak Szwecja i Wielka Brytania inwestowaty w rzezbe
publiczna, duzo zlecen otrzymywali miedzy innymi Henry Moore oraz Barbara
Hepworth. Dla Magdaleny Wigcek sztuka w przestrzeni miejskiej miata wymiar
spoteczny, co wida¢ po jej wczesnych antropocentrycznych pracach z wptywami
socrealizmu. Z jej artystycznym rozwojem artystka bardziej zainteresowata sie
relacjg wyrzezbionego obiektu z otoczeniem, ktére mogta realizowa¢ w przestrze-
ni publicznej lub w miniaturze.

W latach 70. XX wieku Magdalena Wigcek osiagneta uznanie zaréwno w Polsce,
jak i na arenie migdzynarodowej. Rozpoczeta tez nowy okres w swojej twérczo-
$ci - modelowanie organicznych form w kamieniu. Magdalena Wiecek doczekata
sie wigcej wystaw indywidualnych, niedtugo potem zdobyta réwniez Il nagrode
na Biennale Dantesco w Rawennie oraz otrzymata Grand Prix Internazionale de la
Contemporanea d’Art Principauté de Monaco.
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

"Helios"/"Galaktyka", 1994
braz patynowany, drewno polichromowane, 70 x 45 x 25 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7300 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zapiecek, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Magdalena Wigcek. Dziatanie na oko, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016,

poz. kat. 192, s. 168 (il.)

Magdalena Wiecek. Rzezba i rysunek/Sculptures and Drawings, katalog wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 1996, s. 5 (il.)
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TERESA MURAK
1949

"Tors 1", 1968/1969/2022

gips, rzezucha, 46 x 33 x 12 cm
sygnowany na odwrociu: 'T. Murak'’
obiekt zyjacy

blizniacza praca znajduje sig w kolekcji Staatliche Kunstsammlungen w DrezZnie,
zostata ona przekazana przez Erike i Rolfa Hoffmanéw z Berlina

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
25000 - 42 000 EUR

WYSTAWIANY:

Teresa Murak, pokaz indywidualny, dom studencki ,Dziekanka”, Warszawa, 1970
Teresa Murak, wystawa indywidualna, Galeria Labirynt 2, Lublin, 19.06.1985
Teresa Murak, wystawa indywidualna, Galerie Faust Rosa Turetsky, Genewa, 1992

.Ja w ogole nie lubie etykiet. Catg swojg tworczosc traktuje jako
proces otwarty, w bezustannym dialogu z ludZmi, konkretnymi
miejscami oraz nagromadzong w hich energia. Nie mam natomiast
obsesji na punkcie wtasnej kobiecosci. Kobiecos¢ jest raczej natural-
nym elementem mojej sztuki - faktem, ktérego nie komentuje”.

Teresa Murak






Teresa Murak to autorka instalacji, performanséw, rzezb oraz
rysunkéw. Jest okreslana mianem jednej z najwazniejszych
polskich artystek tworzacych w nurcie sztuki ziemi.

Zaprezentowana praca stanowi odlew gipsowy ciata artystki
pokryty ziarnami rzezuchy. Jak wspomina, zainteresowanie
ziarnem narodzito si¢ w jej mtodosci, a do pierwszych prac
stosowata te, ktére znalazta w kuchni swojej mamy. Z czasem
rzezucha stata sig¢ znakiem rozpoznawczym tworczyni. Gips
natomiast byt jednym z ulubionych materiatéw artystki az do
matury. Jak wspomina Murak, lubita, gdy materiat, poprzez
doktadanie kolejnych porcji, rést ciepty pod jej palcami.
Twoérczosé Murak wyréznia przyjmowanie ulotnych form akcji
oraz performanséw gdzie akt twérczy byt utozsamiany z pro-
cesem zycia - np. w przypadku wegetaciji rosliny. Jej dziatania
odwotujg sie do inspiracji mysla Dalekiego Wschodu (tao).
Artystka taczy w swojej twdrczosci z pozoru odlegte swiaty -
kultury oraz natury. Skupiaja si¢ one na eksplorowaniu oraz
afirmacji wiezi cztowieka z natura, gdzie eksponuje wspot-
zalezno$ci oraz responsywnos$¢. Natura w jej sztuce staje sie
sitg sprawcza. Indywidualne wystawy artystki odbyty sie¢ m.in.
w Instytucie Polskim w Diisseldorfie, Centrum Sztuki Wsp6t-
czesnej Zamek Ujazdowski, Galerii Bielskiej BWA, Zachecie.
W 2005 tworczyni otrzymata Nagrode im. Katarzyny Kobro.

Artystka rozpoczeta samodzielng karierg w latach 70.

XX wieku ,,Zasiewami”. , Pierwszy zasiew” w Warszawie
powstat w 1972 roku. Wysiata wtedy rzezucha tazienke

w warszawskiej pracowni ,,Dziekanka”, gdzie mieszkata we
wspomnianym okresie. W tym czasie odbyt si¢ réwniez per-
formance taki jak ,Lady’s smock” - ptaszcz wysiany rzezucha
czy ,Forma” - bawetniana rekawiczka pokryta rzezuchg

i zachowana w przezroczystej zywicy poliestrowej. Utrwalenie
roslin byto artystyczna préba zatrzymania czasu, w ktérym
odwotywata sie¢ do wzrostu oraz obumierania. Praca znajduje
sie w kolekcji Zachety.

Jak opowiadata na pytanie o wtasciwosci rzezuchy w wywia-
dzie opublikowanym na tamach dwutygodnika: ,,Caty szereg
cudownych wtasciwosci — przede wszystkim rosnie bardzo
szybko i niemal w kazdych warunkach, nawet bez ziemi,

na wacie czy tkaninie. Wystarczy troche wody. To dlatego

w czasie Wielkanocy wysiewamy ja jako symbol odradzaja-
cego sig zycia. Mato tego, istnieje historyczna nazwa jednej

z jej odmian, tzw. rzezuchy takowej, ktéra w sredniowiecznej
Anglii nazwano dostownie ‘koszula kobiety” (,,Lady’s Smock”)!
Ale ja sie o tym dowiedziatam dopiero po realizacji w Galerii
Repassage (,Przyjscie zieleni”, 1975), kiedy zaczetam ttuma-
czy¢ na angielski swoje pierwsze teksty, czyli wtasciwie dos¢
pézno...”. (Teresa Murak. Zasiew, Iwo Zmyslony. Dwutygodnik.
Strona kultury, dostepny na: https://www.dwutygodnik.com/
artykul/6582-zasiew.html). Warta przytoczenia jest réwniez
akcja pt. ,Procesja” w 1974, w ramach ktérej artystka spa-
cerowata po ulicach Warszawy w dtugim ptaszczu gesto ob-
sianym rzezucha. W dwéch przytoczonych akcjach wiaczyta
swoje ciato. Swoim cieptym, nagim ciatem ogrzewata rosliny,
nadajac performance’om intymny charakter odzyskiwania
jednosci z natura. Murak wykorzystywata réwniez performer-
skie mozliwosci rodliny w swoich dziataniach w latach 70.
oraz 80. XX w., kiedy przebywata w wannie wytozonej roz-
pulchnionymi ziarnami az do pojawienia sig¢ kietkéw.
Performance miat miejsce w Centrum Rzezby w Ororisku
z1989.



" it c-jl-z'é_vrf]_nie‘zhiem-ia jest czyms bardzo kobiecym -
nieznanych tajemnic. Tocza sie w niej ukryte, niezroz
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015
Z cyklu "Ksiegi zycia"

drewno polichromowane, 216 x 40 x 39 cm
sygnowany z przodu: 'MUSIALOWICZ"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6300 - 8 400 EUR

,Szukam drogi do zrédet, do poczatkow,
szukamy prawdy zycia

szukam odrodzenia

pPOCZawszy:

od kamienia polnego -

/ktory méwi mi o zmaganiach -
powstajgcego $wiata!/

do budowy ptasiego gniazda -

/symbol zycia, mitosci i tworzenia/
Poprzez pion drzewa i poziom horyzontu
jako drogowskazéw prawdy, nadziei i odrodzenia.
Szukam siebie,

szukam tadu cztowieczego,

szukam ztozonosci natury,

w ktérej cztowiek jest tylko czastka,
szukam pra-$wiata

poprzez wtasne, rozlegte ‘ja’

szukam porzadku i tadu -

tajemnicy zycia,

zrozumienia materii,

aby w uczuciach i symbolach -
elementarnym jezykiem najprostszej
mowy znakdéw odstoni¢ rzeczywisci!”.

Henryk Musiatowicz









e
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RzeZby tworzone przez artyste stanowia wazna czesc jego
artystycznego ouvre. Zaprezentowana praca pochodzi z cyklu
~Ksiega zycia”. Przyjmujace ksztatt toteméw stanowig niejako
rozbudowanie jego reliefowych obrazéw. Charakteryzuje je
~pokaleczona”, chropowata powierzchnia oraz okreslone kolory,
ktorymi postuzyt sie twérca - czarny, czerwony, niebieski, biaty

i ztocisty. Jak opisuje sztuke Musiatowicza Ewa Bogusz-Bottuc¢:
»Jak rzadko ktory twérca, Musiatowicz mistrzowsko postuguje sie
ornamentem, nie wpadajac przy tym w putapke pustych estety-
zacji. Eksperymenty formalne wynikajag z poszukiwania takiego
jezyka sztuki, ktéry jak najlepiej wyrazityby tresci pozamalarskie.
Ornament, i jest to, jak sadze, jednym z najwigkszych osiagnie¢
twdrczosci Musiatowicza, staje si¢ malarskim nosnikiem znaczen
egzystencjalnych” (Ewa Bogusz-Bottué, fragment tekstu z Exit,
2011, [w:] Henryk Musiatowicz. Malarstwo, Rzezba, Ptocka Galeria
Sztuki, Ptock 2014, s. 38).

W swoje formie przypominajg wiejskie kapliczki przydrozne.
Niektore z nich przybieraja ksztatt krzyza poprzez zastosowanie
poprzecznej belki. Niektére z nich smukte, inne natomiast nad
wyraz rozbudowane i szerokie. W poszczegoélnych realizacjach
artysta rowniez postuzyt sie takze metalowymi elementami czy
czaszkami zwierzat. Dzigki temu nabierajg one symbolicznego
wydzwieku natury ujarzmionej przez cztowieka, ale takze natury
zdewastowane;j.

Prace ze wspominanego cyklu sa swoistymi hotdami, ktére Musia-
towicz wykonat, aby upamiegtni¢ osoby, ktére doznaty dramatycz-
nych przezy¢ w trakcie powstania warszawskiego oraz Il wojny
Swiatowej. Jak opowiadat o sztuce Musiatowicz w kontekscie
tragicznych wydarzen Jan Otdakowski: ,Fenomenem artysty jest
wciaz na nowo odkrywany tragizm wojny, ktérej byt bezposrednim
obserwatorem i uczestnikiem. Na jego oczach rozegrato sie wiele
dramatycznych zdarzen, wielu jego przyjaciét zgineto. On przezyt
i poprzez sztuke ocala dla kolejnych pokoler swoje doswiadcze-
nia, by nie zatarty si¢ we wspétczesnym pedzacym swiecie. Chce
osmieli¢ mtodych ludzi do podejmowania zyciowych wyzwarn,
szukania wtasnej drogi, do zmiany sposobu myslenia, by z taka jak
on moca odnalezli swoje miejsce w spoteczeristwie - nie biernie
nasladujac podane wzorce, lecz samemu prébujac je tworzy¢”
(Jan Otdakowski, Zapamietane, ocalone, niezatarte. Wojna i Po-
wstanie 1939-1940, Warszawa, s. nlb.).
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BARBARA FALENDER
1947

"Zmrok II", 1981-1986

braz patynowany, granit, drewno polichromowane, 62 x 43 x 26 cm
sygnowany u dotu: 'FALENDER'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 500 - 16 700 EUR

WYSTAWIANY:
Barbara Falender, Centrum Sztuki STUDIO, Warszawa 1987
,Barbara Falender. Rzezba”, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 10.11.2007-31.1.2008

LITERATURA:

Barbara Falender,, Centrum Sztuki Studio, red. Maja Ptazewska, Warszawa 1987, s. nlb

Barbara Falender: rzezba, katalog wystawy, red. Matgorzata Jurkiewicz, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
Ororisko 2007, s. 62-63 (il.)

.10 CO najcenniejsze, cielesne, zmystowe, ukrytam wewnatrz kamie-
nia, otulitam wypolerowang $ciana. To byto tylko dla mnie. Nikt nie
$miat dotkng¢ ciata ukrytego wewnatrz kamienia”.

Barbara Falender
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Zaprezentowana praca ,Zmrok Il” taczy dwa wazne motywy w twor-
czodci Barbary Falender, ktére na pozér wydaja sie paradoksalne —
fascynacje cielesno$cig oraz zainteresowanie formami geometrycznymi.
To zestawienie jest oznaka ewolucji, jaka przeszta artystka.

Jej debiut w postaci ,Poduszek erotycznych”, w ramach ktérych
artystka przedstawia sceny intymnych zblizen, zszokowat publiczno$¢
wczesnych lat 70. Barbara Falender zafascynowana pieknem ludzkiego
ciata, réwniez w ujgciu klasycznym, niedtugo potem staje sig¢ $wiadkiem
jego zniszczenia w formie $Smierci. Wstrzasnieta odejsciem bliskich oséb
rozpoczeta eksperymenty ze sztuka abstrakcyjna, uznajac, ze ,cos,

co sie koriczy, nie da wyrazié sie przez ciato. Smieré to metafizyka”
(Matgorzata Jurkiewicz [red.], Barbara Falender: rzezba, Ororisko 2007,
s. 28). Ten okres tworczosci artystki otwieraja sarkofagi. Sa to wertykalne
formy zmagajace sie z tematem przemijania, czesto zwigzane z bliskimi
artystce osobami. Myélenie o ciele w kategoriach prokreaciji i radosci
cielesnoscig ustepuje refleksji nad jego nietrwatoscia.

LZmrok II” w swojej formie przypomina ukoriczone w tym samym

roku ,Przemijanie” - zaprojektowany przez Barbare Falender nagrobek
dla mamy bliskiej przyjaciotki, Zosi Kruszonej. Obydwie te prace po-
zostajg w orientacji wertykalnej, wyraznie odcinajac je od twérczosci

o charakterze erotycznym, ktéra Barbara Falender wyraza w liniach
horyzontalnych, nawigzujac do t6zka, przedcieradet i poduszek.

Ta relacja jest tez odzwierciedlona w samym procesie rzezbiarskim.
Jak wspomina artystka: ,Kucie w pionie jest najtrudniejsza z umiejetno-
sci. W tej pozycji kamieri odrzuca, odpycha. Natomiast gdy go potozysz,
jest jak kobieta - poddaje sig, zaczyna pracowac razem z toba,
przyjmuje cie” (Barbara Falender: rzezba, red. Matgorzata Jurkiewicz,
Ororisko 2007, s. 14).

Fizyczny wymiar jej prac nie odwotuje sie jedynie do cielesnodci, ale tez
materiatow i samego procesu rzezbiarskiego. W 1973 Barbara Falender
otrzymata stypendium od rzadu wioskiego, umozliwiajac jej przyjazd do
Carrary i dalsze ksztatcenie. Wspominajac ten okres w wywiadzie z Lidig
Parikéw, artystka podkredla: ,Artysci majg pienigdze i ptacq za prace
kamieniarzom. Ja bytam zza zelaznej kurtyny i musiatam rzezbi¢ sama.
Nadstawiatam uszu, zeby ustysze¢ szept kamieniarza, ktéry mi dawat
wskazoéwki tak, zeby wiasciciel sie nie dowiedziat. Wszystkiego musiatam
sie nauczy¢, pozna¢ materiat i narzedzia” (Lidia Parikow, Zawsze

u podstaw. Rozmowa z Barbara Falender, ,Szum”, magazynszum.pl/
zawsze-u-podstaw-rozmowa-z-barbara-falender, dostep: 16.09.2022).
Poznawanie i nauka przez dotyk stanowig najwigkszg site rzezbiarki.
Podrdéze Barbary Falender wigzaty sie z eksplorowaniem nowych
rodzajéw kamienia jak granit w Mauretanii czy piaskowiec Pietra Serena
w Toskanii. Nie byt to jedyny materiat, z ktérym pracowata rzezbiar-

ka, a oprocz klasycznych opcji, takich jak kamieri czy braz, Barbara
Falender prowadzita badania nad zastosowaniem w rzezbie tworzyw
sztucznych - epoksydu. W pézniejszej tworczosci do tego grona dota-
cza réwniez porcelana, idealna do zestawiania jej z ciezszym granitem
w roli kontrastu. Dokonujac mariazu réznych materiatéw w ramach jed-
nej kompozyciji, rzezbiarka przedstawia swéj warsztat oraz wyodrebnia
formy ludzkie, zmieniajac braz czy porcelane w ciato.

W twoérczoscei Barbary Falender wida¢ wielkg mito$¢ do rzezby oraz
manualnego poznawania $wiata. Tak buduje tez tajemnice $mierci

w ,Zmroku II” i pokrewnych sarkofagach. Abstrakcyjna forma pochtania-
jaca ciato odcina je od mozliwosci bycia dotknigtym, a wiec pozna-
nym. Blok granitu to zastona, ktéra przenosi fizyczne ciato w wymiar
metafizyczny.
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BARBARA FALENDER
1947

Szkic do rzezby "Drzewo zycia", lata 80./90. XX w.

braz patynowany, granit, drewno polichromowane , 34,5 x 13,2 x 12,2 cm (wymiary rzezby)
sygnowany z boku: 'FALENDER 3'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7300 -10 500 EUR

WYSTAWIANY:

poréwnaj:

Barbara Falender, Centrum Sztuki STUDIO, Warszawa 1987

Barbara Falender. Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, 10.11.2007-31.01.2008
Barbara Falender, Galeria Opera, Warszawa, 17.06.-06.12.2020

LITERATURA:

poréwnaj:

Marmur, braz, intuicja, ,Zwierciadto”, Nr. 11, 12.03.1987 s.nlb. (il.)

Powrot do Zrodet. Rozmowa z Barbarg Falender, ,Uroda”, 1/1988, s. 8 (il.)

Autoportrety, red. Wiestawa Wierzchowska, Warszawa 1991, s. 187 (il.)

Andrzej Skoczylas, Barbara Falender, ,Sztuka” 1995 nr 1-6 s. 2, (il.)

Kamienie maja wyraz, red. Ewa Mazgal, ,Gazeta Olsztyriska”, nr. 139, 20.07.09. s. nlb. (il.)

Peknieta Wenus. Nowe rzezby Barbary Falender w tazienkach, Joanna Koczylas, ,Trybuna”, Nr. 125,
30.05.2000 s. nlb (il.)

Barbara Falender. Rzezba, katalog wystawy indywidualnej, red. Matgorzata Jurkiewicz, Centrum Rzezby
Polskiej, Ororisko 2007, s. 58 (il.)

W 1981 roku, kiedy mdj najstarszy syn miat sze$¢ lat, wyrzezbitam
Drzewo zycia. Rzezba przedstawia objetych nagiego mezczyzne

i kobiete. Sg do siebie zwrdceni plecami. RzeZbitam to w biednych
czasach, nie mieliSmy kietbasy, masta, chleba. Krecilismy sobie
ajerkoniak z jajka, cukru i najtaniszej wodki z czerwong kartka i uda-
walismy szczesliwych. Gdy rzezbe przywioztam do swojej pracowni
w Warszawie, przyjechat dyrektor najbardziej znaczagcego wowczas
muzeum sztuki — Ryszard Stanistawski, magz Aliny Szapocznikow -

i kupit ja za niemate jak na owe czasy pienigdze”.

Barbara Falender










Prezentowane dzieto jest szkicem do jednej z najwazniejszych realizacji
rzezbiarskich Barbary Falender, ktéra zostata zakupiona w 1981 przez
éwczesnego dyrektora Muzeum Sztuki w todzi do Kolekeji Sztuki XX wieku
i znajdujacej sie tam do dzis. Wykonany w brazie szkic do marmurowej
rzezby ,Drzewo zycia” charakteryzuje sie wyjatkowa forma, gdzie zauwa-
zamy efekt ,roztapiania” i ,zanikania” ludzkiej figury w surowej materii.
Technika marmuru szczegdlnie rozkwitta w twérczosci Falender od 1976,
kiedy artystka przebywata we wioskiej Carrarze. Z czasem zaczeta taczyc
rézne rodzaje kamienia, co stato sie jedng z charakterystycznych cech jej
tworczodcei. W 2 potowie lat 70. pojawity sie¢ marmurowe realizacje rzezbiar-
skie uzupetnione o elementy odlewane w brazie i stali. W finalnej postaci
,Drzewa Zycia” (marmur z elementami brazu) prezentowanej w Muzeum
Sztuki w Lodzi idealnie dopasowane i przylegajace do siebie materiaty
koresponduja z przedstawianym przez artystke mitosnym zespoleniem
kochankéw. Falender stosuje konkretne techniki rzezbiarskie w sposéb
przemyslany, wykorzystujac réznice fakturowe i wtasciwosci tworzywa.
Wszystkie te zabiegi czynig dzieta artystki petnymi wdzieku, doskonatymi
warsztatowo, wypracowanymi i zdyscyplinowanymi.

W rzezbie ,Drzewo Zycia” artystka kontynuuje podejmowane we wcze-
$niejszych realizacjach rzezbiarskich (,Narcyz”, ,Ganimedes”, ,On") watki
eksploracji meskosci i erotyzmu zakorzenione w antycznej i klasycznej tra-
dycji. Podobnie jak w przypadku innych dziet artystki do powstania rzezby
pozowat Krzysztof Jung. Tak o wspdtpracy z performerem opowiada sama
artystka zafascynowana jego energia i urodg ciata: ,Jeszcze go nie znatam,

kiedy zobaczytam go na ulicy - mtodzierica z wtosami afro, tak tadnie szedt,
a ja sztam za nim. Wiedziatam, ze ten chtopiec ukrywa co$ przed $wiatem”

(Barbara Falender, wywiad Remigiusza Grzeli z artystka pt. ,Barbara Falen-
der - znikanie”, zrédto: https:/zwierciadlo.pl/kultura/426326,1,barbara-fa-
lender--znikanie.read, dostep: 5.10.2022).

,Drzewo Zycia" cechuje sie niezwyktg zmystowoscia, na ktérg sktadaja sie
subtelne rysy twarzy, smukfe torsy, napiecie migéni i $ciegien w mito-

snych zapasach. Seksualno$¢ wydobywana przez Falender jest otwarta,
ztozona i liberalna, co byto rzadkim zabiegiem stosowanym przez artystow
w polskiej sztuce lat 70. Liberalng postawe i seksualna filozofie artystka

w sposdb unikalny taczy ze swoim tradycyjnym warsztatem rzezbiarskim.
Dzieta Falender charakteryzuja sie duzym tadunkiem emocjonalnym artyst-
ki i odzwierciedlaja jej wtasne doznania zyciowe. W nich artystka przemawia
wytgcznie o sobie, przez siebie i dla siebie. Rzezby wrecz prowokujg do

ich dotykania, co jest celowym zabiegiem Falender wyrazajacym sprzeciw
wobec praktyki w muzeach ograniczajgcej bezposredni, haptyczny kontakt
z dzietami. Przedstawiane ludzkie ciata zdaja sie otwarte w najbardziej
intymnych sferach, pozostajgc jedynie sensualnym doznaniem. Sposob ich
prezentacji moze wywodzic sie ze splecionych ciat ,Pocatunku” autorstwa
Augusta Rodina i wynikajacej z niego dalszej tradycji ,zlewajacego sie udci-
sku” w rzezbie nowoczesnej. Erotyzm w dziataniach Falender réwniez bywa
utozsamiany z aktami meskimi charakterystycznymi dla twérczosci Michata
Aniota. Potysk ciata i kamienia wychodzacy spod dtuta artystki przypomina
~,marmurowa skére” Chrystusa w ,Piecie” z Bazyliki $w. Piotra.
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

Forma przestrzenna, 1984
drewno, metal, 123 x 67 x 22 cm

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
25000 - 33 000 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa indywidualna Jadwigi Maziarskiej ,Atlas wyobrazonego”, Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa, 22.06-9.08.2009.

LITERATURA:
Jadwiga Maziarska. Atlas wyobrazonego, red. Barbara Piwowarska, Centrum Sztuki Wspoétczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa 2009, s. 52 (il.)

.Znajdywanie konstrukcji, w znacznie wigkszym stopniu angazuje
mnie w cato$¢ istnienia. Czuje, ze wspotdziatam w konstruowaniu ca-
tego $wiata... Nawet teraz, gdy uzywam koloru, farba nie traci swoich
materialnych, konstrukcyjnych cech. Uwazam, ze artysta, nawet bar-
dzo uwrazliwiony na proste, zmystowe jakosci, nie powinien powielac¢
wzorow ze $wiata zewnetrznego, lecz odkrywaé nowe struktury,
$ledzic¢ je, badac i poprzez swoje w nich uczestnictwo przedtuzac ich
istnienie w obiektywnym $wiecie przedmiotow sztuki”.

Jadwiga Maziarska






Pierwsze formy przestrzenne Jadwigi Maziarskiej zostaty zaprezentowane na
Wystawie Sztuk Nowoczesnej w Krakowie w 1948. To wtasnie one wraz z obra-
zami abstrakcyjnymi wykazaty pierwsze cechy charakterystyczne jej twérczych
realizacji. W latach 80. artystka aktywnie uczestniczyta w pokazach Kolekcji Grupy
Krakowskiej — | pokaz odbyt si¢ w 1981 w Galerii Krzysztofory w Krakowie. W tym
okresie, petnej dojrzatosci twoérczej Maziarskiej, powstata prezentowana ,Forma
przestrzenna”.

Maziarska byta znana przede wszystkim z abstrakcyjnych, strukturalnych prac
bliskich malarstwu materii. Przez lata jednak warsztat pracy artystki pozostawat
nieodkryty. Szczegdlnie waznym aspektem czekajacym na szersze opracowanie
s realizacje rzezbiarskie artystki. Stad ,,Forma przestrzenna” jest prawdziwym
unikatem. Dzieto byto prezentowane na wystawie indywidualnej Jadwigi Maziar-
skiej ,,Atlas wyobrazonego”, ktéra odbyta sie w 2009 w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (ekspozycja kuratorowana przez Barbare
Piwowarska i Jozefa Robakowskiego, zaprzyjaznionego z artystka w latach 90.).
W ramach ekspozycji omawiana rzezba stanowita jedng catosc z haptycznymi re-
liefami artystki. Obiekt stanowit uzupetnienie materii prezentowanej na ptétnach,
dominujacej swoja fizycznoscia, cielesnoscia i wykraczajaca poza ptaski obraz.

Forma przypominajaca tarcze zegara stonecznego charakteryzuje si¢ cechami
organicznymi i biomorficznymi typowymi dla dziatalnosci Maziarskiej. Rzezby tej
artystki ukazuja podstawowe zagadnienia artystycznego jezyka z zakresu prze-
strzeni, skali, materii i ruchu. Obiekt wpisuje si¢ w catoksztatt jej zainteresowan,
ktore realizujg spojna, autorska, koncepcje dzieta abstrakcyjnego ukazujacego to,
co niedostepne dla ludzkiego oka. Stad dla Maziarskiej najbardziej odpowiednimi
tematami byta organicznosc¢, biomorfizm materii, fizjologia, ztozone struktury
przyrody.

Jej prace, jak dostrzega Anna Markowska, posiadaja cechy charakterystyczne dla
sztuki kobiet: ,Zdecydowana, oparta na filozoficzno-mistycznych przestankach
sztuka konfratra Malewicza rézni sie zdecydowanie od ‘naturalnej’ i poetyckiej
tworczosci Maziarskiej. Gdyby nie bac sie tych zaktamar, jakie napisano o sztuce
kobiecej - nie wahatabym sie w zestawieniu Strzemirski-Maziarska powiedzie¢

o innej wrazliwosci, wynikajacej wtasnie z ptci: wiasnie ta zupetnie kobieca
zgodno$¢ z natura (brak dramatu zarzucat jej w 1977 Maciej Gutowski), obejmo-
wana jej swa intuicja i czynienia czego$ najzwyklejszego i rudymentarnego jest dla
Maziarskiej charakterystyczne” (Anna Markowska, Jadwiga Maziarska, [w:] Artystki
polskie, [red.] Agata Jakubowska, Warszawa 2011, s. 283).

Rzezbe Maziarskiej mozna réwniez odczytywac w kontekscie optycznej podswia-
domosci. Blizej tej teorii przyjrzata sig krytyczka Rosalind Krauss, ktéra zwrdcita
uwage na modernistyczng sSwiadomosc lezaca u podstaw awangardy. Poszukiwata
ona w analogii z Freudowska psychoanalityczng interpretacja marzenia sennego
istotnych cech niepetnej widzialnosci. Przedmiotem jej rozwazar byta sztuka Du-
champa, Giacomettiego, surrealistow i Maxa Renta, a twérczos¢ Maziarskiej w tym
kontekscie nabiera dodatkowego wymiaru. Pod§wiadomos$¢ wizualna odgrywa
istotna role w strukturze dziet artystki.
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GUSTAW ZEMLA
1931

Kobieta, 1982

braz patynowany , 59 x 26 x 12 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'G. ZEMEA 1982'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7300 - 10 5600 EUR

~Najwiecej wysitku kosztuje konstrukcja. Obudowujgc ten
szkielet materig rzezby, wgtebiajac sie w nig, zawsze co$
btysnie, w duszy zadpiewa, jest Izej. Czasem uda sie z tego
tworzywa wydoby¢ dZwieki, tonacje, ktére zagrajg melo-
die. Wypuktosci i wklestosci, pekniecia, a nawet niedorobki
wyrazg cos$, co sie spodoba”.

Gustaw Zemta

Cho¢ najbardziej znanymi pracami Gustawa Zemty sa pomniki, rzezba kameral-

na stanowi nieodzowng cze$¢ dorobku rzezbiarza. To w niej urzeczywistnia swoje
koncepcije, ktére dopiero po wyprébowaniu stang sie elementami publicznych dziet.
Przedstawiana ,Kobieta” zawiera w sobie ten pionierski element. Do widocznych na
niej gtebokich poziomych i pionowych wcie¢ artysta powrdcit chociazby w ,Pomniku
Bitwy pod Monte Cassino” z 1999.

Slady widoczne na ,Kobiecie” dodaja dramatyzmu i bolesnosci. Gustaw Zemta czesto
dazyt do osiagniecia tego efektu ze wzgledu na podejmowane przez niego tematy.
Rzezbiarz zaprojektowat wiele pomnikéw upamigtniajacych doswiadczenia narodu
polskiego. Martyrologia jest tez obecna w religijnych pracach Gustawa Zemty.

Artysta czesto korzysta réwniez z elementéw antycznych. Tutaj sigga po motyw
uzbrojonej bogini, ktérej pancerz wida¢ na piersi i ramionach. Te posta¢ mozna
interpretowac wielorako. Moze to by¢ Nike - bogini zwyciestwa i znajomy motyw

w dorobku rzezbiarza, cho¢ tu pozbawiona skrzydet. Innymi kandydatkami sa Atena

i alegoryczna figura Sprawiedliwosci, obydwie o podobnym znaczeniu i adekwatne dla
tworczosdci Gustawa Zemty.
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GUSTAW ZEMLA
1931

Bez tytutu
ceramika, 50 x 22 x 15 cm

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 400 EUR

.Moja praca to ciggte poszukiwanie piekna, a rzezby sg $ladami
przemyslen nad norwidowskim ksztattem mitosci, to ona bowiem
ucisza niepokoje, uskrzydla i czyni nas mtodymi. Mysle tez o tych
pracach, ktére dopiero rodza sie w moich myélach, a takze o tych,
ktére niebawem dojrzejg do spotkania ze swiatem. Kto$ powiedziat,
ze usmiechnieta dusza odmtadza cztowieka od $rodka i chyba

to prawda. Szukam wiec Zrédet mtodosci”.

Gustaw Zemta






31t

SYLWESTER AMBROZIAK
1964

"Kuszenie $w. Antoniego"

braz patynowany, 35 x 50 cm
sygnowany na podstawie: 'A’

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 - 2500 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Sylwester Ambroziak, red. Halina Gajewska, Ororisko 2011, s. 69 (il.)

,Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze pierwsze spotkanie z moimi pra-
cami moze by¢ nawet szokujgce i poczatkowo widz moze reagowac
odrzuceniem i negacja, ale to tylko pierwsze wrazenie. Niektorzy
oczywiscie nie chcg przekroczy¢ tej bariery ‘pierwszego wrazenia’

i utwierdzajg sie w swoim przekonaniu... majg do tego prawo... Sztuka
tak juz ma i kazdy odbiera jg na swdj sposdb. To wtasnie jest w niej
najpiekniejsze... Dzieci sg tego najlepszym przyktadem, reaguja bez-
posrednio, bez kulturowych klisz i uprzedzen...”.

Sylwester Ambroziak






Tworczo$¢ Sylwestra Ambroziaka nie sposéb pomyli¢ z zadna inna. Postacie, ktére
wychodza z pracowni rzezbiarza, cechuje charakterystyczny wyglad. Postacie
rzezbione przez artyste zdajg sie mie¢ szkicowe ksztatty. Sg uproszczone, posia-
daja za krotkie nogi, za dtugie rece i charakterystyczna, duzych rozmiaréw gtowe.
W swojej formie bardziej niz postacie ludzkie przywodzg na mysl neolityczne rzezby.
Powierzchnia rzezby nieraz jest nieréwna, niektére partie artysta pokrywa farba.

Ambroziak przedstawia indywidualne postacie, czasem w parach oraz grupach.

Jak w przypadku zaprezentowanej rzezby, czesto nawiazuje w swojej twérczosci do
tematéw biblijnych. ,Kuszenie Sw. Antoniego” to temat, ktdry po raz pierwszy pojawit
sie w dziatalnosci Sylwestra Ambroziaka przy okazji pracy dyplomowej. Artysta podjat
watek pustelnika, ktérego nawiedzaty demony w postaci nagich kobiet oraz potwo-
réw. To whasnie w seksualno$ci dopatrywano sie gtéwnie niebezpieczeristw oraz
pokus, ktére odciagaty przysztych swietych od drogi samodoskonalenia. Wspomniany
temat byt podejmowany niejednokrotnie, ale w figurze $wietego-ascety widac przede
wszystkim nawigzanie do obrazu Salvadora Dalego, hiszpariskiego malarza i jednego

z najbardziej rozpoznawalnych surrealistéw. Na obrazie malarz przedstawit postac
Swietego na pustyni, w nienaturalnej, charakterystycznej, wygietej pozie. W wycia-
gnietej rece trzyma krzyz, ktérym broni sie przed pochodem dtugonogich koni i stoni.
Na grzbiecie jednego ze zwierzat zostat przedstawiony ottarz, w ktérym znajduje

sie rudowtosa kobieta pieszczaca swoje piersi. Zaréwno do samego wyciecia ciata,
jak i gestu bronienia sie krzyzem nawiazuje w swojej rzezbie Sylwester Ambroziak.
Jednak, podczas gdy u Dalego seksualna pokusa znajduje sie daleko, w przypadku
Ambroziaka jest ona realna, a wrecz fizyczna.



Kompozycja, ktdrg zastosowat rzezbiarz, jest petna dramatyzmu oraz dynamiki. Wyraza
silne emocje, momentalnos¢ walki pomiedzy tytutowa Pokusa a Swigtym. Obydwie
postacie sg nienaturalnie wygiete, jakby na granicy utrzymania réwnowagi. Jak opisuje
rzezbe Krzysztof Stanistawski: ,Pokusa jest w stanie uniesienia, bowiem udaje jej sie
skusi¢ $wietego. Trzyma mocno Antoniego za nogi w kostkach i dtugim, lubieznym
jezykiem lize penis mezczyzny. COz z tego, ze $wiety zastania oczy ramieniem i broni
sie za pomoca krzyza, skoro jego twarz wykrzywia grymas nie tylko zgrozy, lecz takze
rozkoszy” (Sylwester Ambroziak, [red.] Krzysztof Stanistawski, Ororisko 2011, s. 78).

Jak wspomina sam artysta swojg obrone na uczelni, kiedy po raz pierwszy zaprezen-
towat ,Kuszenie $w. Antoniego”: ,Nadszedt dziers obrony. ,Kuszenie...” i mate brazy
byty w centralnym miejscu. Komisja z reguty zaczynata alfabetycznie lub wedtug
ustawienia i powinni zacza¢ ode mnie, ale byto inaczej. Zostawili mnie na koniec,

na ,deser”, skrzetnie omijajac moja prace. Wzbudzito to mdj niepokdj, nie wiedzia-
tem, co sie dzieje... | ustyszatem te same zarzuty co od sprzataczki: obraza uczuc
religijnych, pornografia, nie byto argumentéw i rzeczowej dyskusji, absolutnie nie
spodziewatem sie takiej reakcji ze strony ludzi zajmujgcych sie na co dzien sztuka - to
byto uderzenie obuchem (...) Jedynie prof. Kulon stanat po mojej stronie, stwierdzit,
e nie czuje sig urazony, tylko ten kolor mu nie pasuje” (Sylwester Ambroziak, przez
co, a raczej przez kogo, [w:] Sylwester Ambroziak, [red.] Krzysztof Stanistawski, Oror-
sko 2011, s. 24).
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Kobieta stojaca, 1993

braz patynowany, 43 x 16,5 x 13,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'A 93 3/6'
edycja: 3/6

estymacja:
10 000 - 16 000 PLN
2100 - 3 400 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Sylwester Ambroziak, teksty Mariusz Knorowski, Agnieszka Rayzacher, Krzysztof Zwirblis, Michat Haake,
Ororisko 2005, s. 70-71 (il.)

.Ksztatt moich rzezb to efekt kilkuletnich poszukiwan formy, ktéra najlepiej
odpowiadataby mojemu temperamentowi. Poszukuje w cztowieku elementow
pierwszych, dlatego zwracam sie ku religijnym kulturom ludowym i pierwot-
nym - afrykariskim czy amazoriskim, ale rownoczesnie czerpie z kultury
masowej: komiksu i filmu animowanego”.

Sylwester Ambroziak
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Gtowa
braz patynowany, 125 x 9,5 x5 cm

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 - 2100 EUR

~Ambroziak od poczatku byt artystg osobnym i pewnie juz takim
pozostanie. Od poczatku tez klarownie ustalit pewien kanon, typ
bohater swoich prac, a takze zakres poruszanych tematéw: uniwer-
salnych, nawigzujgcych silnie do tradycji europejskiej sztuki, ale

i nieobojetnych na popkulturowe znamiona naszych czasow (...)".

Krzysztof Stanistawski
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BOZENNA BISKUPSKA
1952

Posta¢
braz patynowany, wys.: 43 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2100 - 3200 EUR

»Z poczucia niesprawiedliwosci wobec nieuchronnej per-
spektywy $mierci, buntu przeciw przemijaniu, ksztattowato
sie u artystki pogodzenie sie z nieuniknionym”.

Andrzej Saj

Bozena Biskupska zajmuje sie w swojej twdrczosci rzezba, malarstwem oraz insta-
lacjami. Artystka w latach 1970-72 studiowata w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu, a nastepnie, w latach 1972-76 w Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie. Rzezba jest gléwna dziedzing, ktora sie zajmuije. Artystka uzyskata
dyplom z wyréznieniem w pracowni Tadeusz Dominika. Uczestniczyta w wielu wysta-
wach, zaréwno w Polsce, jak i za granicg, m.in. w XLI Biennale Sztuki w Wenecji z 1984.
Jej tworczosc wywodzi sie z nurtu ekspresji eschatologicznej. W swoich realizacjach
porusza tematy zwigzane z uptywem czasu, a takze tematem nieskoriczonosci. Rzez-
biarka skupita sie na postaci ludzkiej od lat 80. XX wieku. Jej realizacje z tego okresu
sg przemysleniami nad przeistoczeniem sie ludzkiego zycia w stan $mierci. Przybieraja
szkicowe ksztatty ludzkie o lekko zarysowanych profilach. Ulegaja one dekonstrukcji,
stajac sie dzieki temu uniwersalnymi znakami.
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LUDWIK PUGET (PUSZET)
1877-1942

"Walczace barany”, 1911

braz patynowany, 22 x 56,5 x 22,5 cm

sygnowany na podstawie: 'LPuget’

na podstawie fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka wystawowa Migdzynarodowej Wystawy Sztuki w Wenecji z 1914
roku oraz dwa austriackie stemple celne: 'K. K. HAUPT-ZOLLAMT | KRAKAU'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6300 - 8 400 EUR

POCHODZENIE:

Dorotheum, Wieder, lata 70. XX w.

kolekcja whasciciela wiedenskiej galerii sztuki Richarda Rolanda (1928-2019), Wieder
kolekcja spadkobiercéw Richarda Rolanda, Nowy Jork

WYSTAWIANY:
XI Miedzynarodowa Wystawa Sztuki w Wenecji, 1914

LITERATURA:

Irena Bal, Puget vel Puszet Ludwik, [w:] Stownik Artystow Polskich, red. Urszula Makowska, Katarzyna Mikocka-Rachubowa, t. VIII,
Warszawa 2007, s. 13

Emmanuel Bénézit, Dictionnaire Des Peintres, Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs, t. VI, Paryz 1966, s. 50

,Swiat” 1921, nr 4,'s. 7 (il.)

XI. Esposizione internazionale d'arte della citta di Venezia, katalog wystawy, Wenecja 1914

~Ludwik Puget, wykwintny portrecista, a przytem ciekawy, ilekro¢
szuka w zwierzetach (...) modeli dla swej sztuki. Kazda z tych rzezb
Pugeta zaklina w patosie ten zewnetrzny $wiat, uzyczajagc mu we-
wnetrzne;j sit, ktorag rzezba dzisiaj nieraz lepiej uwydatni, anizeli
obraz, rozporzadzajac twarda linjg”.

LSwiat” 1921, nr 4,s5. 8
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Ludwik Puget, Lwica, 1908, braz, Muzeum Narodowe w Krakowie

Ludwik Puget (vel Puszet) byt rzezbiarzem, historykiem sztuki, literatem. Byt
synem Jana Pugeta, ktérego rodzina o francuskich korzeniach zwigzata sie
z Polskg w XVII wieku i Marii de Mylo. W rodzinnym domu matki w Krakowie
od wczesnego dzieciistwa miat okazje obcowac z artystyczna i intelek-
tualng elita miasta. W wieku gimnazjalnym przez kilka miesiecy zdobywat
pierwsze artystyczne szlify pod okiem Juliusza Kossaka. W 1895 roku podijat
nauke w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych w pracowni Teodora Axento-
wicza oraz na Uniwersytecie Jagielloriskim na kierunkach historia sztuki,
historia, filozofia, oraz weterynaria, ostatecznie skupiajac sie na historii
sztuki. Juz w drugim potroczu studiéw, namdéwiony przez przyjaciela, rzez-
biarza Alfreda Dauna, przenidst sie na kurs rzezby. Pewne niezdecydowanie
miedzy wyborem sztuka a nauka w latach mtodziericzych, pdzniej miedzy
dziatalnoscig artystyczna a dziatalnoscia literacka, dziennikarska oraz
prowadzaniem kabaretu, miato znaczacy wptyw na ksztatt spuscizny, ktéra
po sobie pozostawit.

Puget w okresie nauki duzo podrézowat. Latem 1896 roku odwiedzit
miedzy innymi Norymberge, gdzie zainteresowat si¢ rzezba $redniowiecz-
na. W kwietniu 1897 roku, za namowa Cypriana Godebskiego oraz Karola
Potkariskiego, wyjechat z Krakowa i udat si¢ na dalsze studia do Paryza do
Académie Colarossi, gdzie studiowat pod kierunkiem Jeana Antoine’a In-
jalberta. Wiadomo réwniez, ze w czasie nauki w Paryzu chodzit do Jardin
des Plantes, gdzie pod okiem Emmanuela Frémieta rysowat zwierzeta,
szkielety i odlewy rzezby starozytnej. Po niespetna dwdch latach powrdécit
do Krakowa. Do Paryza udat sie jeszcze w roku 1905. Tym razem zamieszkat
w Paryzu na dwa lata. Zapisat si¢ do Académie des Beaux-Arts i Académie
de la Grande Chaumiéere do pracowni Ernesta Hiolle’a, korzystajac réwniez
z porad animalisty Georgesa Gardeta. W roku akademickim 1908/09 zapisat
sie ponownie do krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych do klasy Konstante-
go Laszczki.

Tworczode Pugeta, podobnie jak jego osobowo$¢, byta bogata i skom-
plikowana. Byt wszechstronnie uzdolniony. Jego dzieto byto na wskro$
indywidulane, jedynie luzno poddajac sie wptywom wspétczesnych mu
tendencji stylistycznych. Kluczowym elementem jego warsztatu byty studia
rysunkowe, ktére pozwalaty mu na docieranie do esencji formy plastyczne;.
Jak zauwaza Irena Bal, zasadniczg cechg jego postawy artystycznej, opartej
z jednej strony na intelektualnym podejsciu do rzeczywistosci, z drugiej za$
na sensualnym odczuciu formy, byt umiar. Chociaz poczatki jego twérczosci
wigzaty sie z malarstwem olejnym, szybko zajat sie rzezba, w ktérej pomimo
studiow miedzy innymi w pracowni Laszczki, uwazat sie za samouka.

Przez cate zycie zajmowat sie tworzeniem matych i kameralnych form.
Tematyka jego prac w gtéwnej mierze skupiata sie ha watku animalistycz-
nym, cho¢ tworzyt réwniez niewielkie popiersia, intymne wizerunki kobiet

i dzieci. We wczesnym okresie unikat odlewdw gipsowych, postugujac sie
chetnie plasteling i woskiem. Pézniej zaczat modelowac bezposrednio

w zastygajacym gipsie. Najwazniejszy byt dla niego bezposredni, niezakté-

Ludwik Puget, Pantera ogryzajaca kos¢, 1912, braz, Muzeum Narodowe w Krakowie

cony kontakt z dzietem. Wczesne prace z lat 90. XIX stulecia charakte-
ryzowata migkka, falista linia, azurowa, rozbita bryta i charakterystyczna
dla secesji atektoniczno$é. Po wyjezdzie do Paryza w 1905 roku stworzyt
serig rzezb przedstawiajacych zwierzeta o niemal naturalistycznej formie
i impresjonistycznej fakturze, ktéra uzyskiwat dzieki naktadaniu kolejnych
warstw materiatu i nie zacieraniu sladéw miedzy nimi.

Za najbardziej ptodny i twérczy okres uchodzg lata tuz przed | wojng $wia-
towa. Artysta ograniczyt wéwczas efekty Swiattocieniowe na rzecz zwartosci
bryty. Rzezby z tego czasu cechuje stopienie réznorakich wptywodw: nie-
réwna powierzchnia, bedaca zrédtem bogatych efektéw Swiattocieniowych,
zdradzajaca oddziatywanie Rodina, oraz niespokojny a zarazem dekora-
cyjny zarys form, wigzany z secesja. Stworzyt wéwczas liczne popiersia

i statuetki, stanowigce przenikliwe studia portretowe, np. catopostaciowy
,Portret Olgi Boznariskiej” (1912, terakota, Muzeum Narodowe w Warszawie)
oraz wyrdzniajace sie rzezby o tematyce animalistycznej, ktére zdradzajg
doskonatg znajomo$¢ nie tylko anatomii, ale takze psychologii zwierzat, np.
,Pantera ogryzajaca ko$c” (1908, braz, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy
,Lwica” (1908, braz, Muzeum Narodowe w Krakowie).

Prezentowane w ofercie aukcji ,Walczace barany” to dzieto wyjgtkowe pod
wieloma wzgledami. Pokazuje Pugeta jako wybitnego obserwatora $wiata
zwierzat, ktory umiejetnie potrafit potgczyc sylwetki zwierzat w harmonijng
i spojng catosé. Znakomicie wydobyt z sylwetek osobnicze cechy baranéw,
taczac je z kwestiami formalnymi i estetycznymi. W splatanych liniach
rogéw, widoczne sg jeszcze wptywy secesji. Na pierwszy plan wysuwa sie
jednak nieréwna powierzchnia, bedgca zrédtem bogatych efektéw $wiatto-
cieniowych oraz dynamizm ujecia, napigcie korpuséw baranéw zastygtych
w walce. Sylwetki baranéw ukazane sg wrazeniowo, lecz z wielkg dbatoscia
o anatomie. Rzezba jest bez watpienia jedna z najlepszych prac, ktére
wyszty spod reki artysty, czego potwierdzeniem jest prezentacja pracy

na X Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Wenecji w 1914 roku. Stanowito
to dla polskiego artysty wyréznienie podkreslajace jego talent na arenie
migdzynarodowej. Rzezba jest ponadto jednym z nielicznych powstatych za
zycia Pugeta odlewdw brazowych jego rzezb. Artysta przez cata kariere byt
niechetny do tworzenia w trwatych materiatach, pozostawiajac po sobie
przewaznie gipsy.

,Walczace barany” podobnie jak kazdg jego rzezbe, cechuje gtebokie
uczucie i emocjonalnosé. Rzezba Pugeta do dnia dzisiejszego pozostaje
nienalezycie rozpoznana. Badacze twdrczosci artysty przyczyn takiego sta-
nu rzeczy dopatruja sie w specyfice jego prac, petnych dyskretnosci i in-
tymnosci. Za zycia autora, gdy méwiono o rzezbach poteznych, pomnikach,
ktére miaty uswietni¢ polska niepodlegtos¢, Puget tworzyt dzieta wolne

od tak typowych dla jego czaséw powiazan sztuki ze spoteczeristwem, jej
charakteru narodowego, wymagan awangardy oraz tzw. postepu.



~Moje zdanie co do Ludwika Puszeta rzezbiarza? Mowitem i mys$latem od zawsze, ze to byt wielki artysta,

ze jego gtowy kobiece, jego figurki kobiet, jego zwierzeta miaty wrazliwos¢, czujno$é, nasycone francuska
tradycja, kulturalne, tej miary, jakiej chyba zaden rzeZbiarz polski z jemu wspoétczesnych nie miat. C6z moge
powiedzie¢ wiecej, zawsze dawato mi sie, ze te rzezby Dunikowskiego efektowne, «potezne», nieraz $wiet-
ne (mdwie tu o nim, bo chyba po Dziadku Pana byt rzezbiarzem najwybitniejszym) - nigdy nie doréwnywata
nawet w przyblizeniu tej rzadkiej, wyjgtkowej wrazliwosci, subtelnosci, czuciu rzezby Lula”.

Archiwum Puszetéw, Biblioteka Narodowa, oprac. Magdalena Bocheriska, akc. 16912, list J6zefa Czapskiego do Jana Puszeta z 17.09.1971,
mpis, cyt. za: Irena Bal, Ludwik Puget - szkic do portretu, , Biuletyn Historii Sztuki” 2004, t, 66, nr 1, s. 225
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LUDWIK PUGET (PUSZET)
1877-1942

"Na rogu ulicy Trebackiej" ("Dama z chartem"), 1914
terakota, 32 x 19 x 19,56 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4200 - 6 300 EUR

LITERATURA:
pordéwnaj: fotografia archiwalna analogicznej formy, fot. Anatoliusz Mastowski, Biblioteka Narodowa POLONA, sygn. F.82744/IV

.W rzezbie nowoczesnej, jak i w malarstwie, odbywa sie dzi§ nawrét
do tradycji, do ‘dyscypliny’. Przejscie to widoczne jest w pracach
Ludwika Pugeta z ostatnich dziesieciu lat. Przedtem w okresie
panowania haset impresjonistycznych, cata produkcja artystyczna
tego rzezbiarza miata charakter dorywczy, improwizacyjny, zaréwno
w interpretowaniu figury ludzkiej, jak zwierzat, ktére Puget studiowat
z zamitowaniem urodzonego ‘animalisty’. Zwierzeta Pugeta nie miaty
silnie akcentowanego charakteru dziko$ci czy sity, jak na przyktad

w rzezbach francuskiego rzezbiarza Barye, $wiadczyty jednak o ta-
lencie zgota niepospolitym, o darze obserwacji i wrodzonej spraw-
nosci wykonania. Jego studia figury ludzkiej i portrety z tego czasu
byty zawsze petne charakteru i oryginalne w wyrazie”.

Wilhelm Mitarski, Ludwik Puget, “Tygodnik llustrowany” 1921, pétr. Il, s. 791
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"Vintage IlI", 2021

braz patynowany, 97,5 x 22 x 11,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'NOWAKOWSKA 2021 | UNIKAT'
unikat

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 400 EUR

LJesli (...) istnieje w sztuce Krystyny Nowakowskiej co$
kobiecego - to jest nim subtelnos¢ traktowania motywu,
pewien, niedostepny mezczyznie, lub tez osiggany z wi-
docznym mozotem wdziek, dw nieuchwytny i niemozliwy
do zdefiniowania charme zwany po polsku czarem, urokiem
(...), ktory przycigga widzéw i zjednuje sympatie”.

Jerzy Madeyski

Krystyna Nowakowska zajmuje sie w swojej tworczosci formami kobiecymi. To wtasnie
kobiece figury sa punktem wyjécia dla kolejnych realizacji. Rzezbiarka z konsekwen-
cja, ale rowniez kreatywnoscia realizuje obrang droge artystyczna. Z upodobaniem
postuguije sie postrzepiong forma, uzyskujac intrygujgce efekty dematerializacji oraz
defiguracji. W efekcie osiaga efekt lekkosci, tajemniczosci oraz subtelnosci. Postacie,
ktére wychodza z pracowni artystki, sg pozbawione szczegétow, przez co staja sie
uniwersalnymi symbolami. Jak zauwazyta Maria Zientara, twérczos¢ Nowakowskiej
oscyluje wokét tego jednego tematu, ktéry przedstawia na wiele sposob. Jej sztuka
jest opowiescig o ludzkiej kondycji, obliczach egzystencji, o codziennosci oraz
przemijaniu.
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JERZY SOBOCINSKI
1932-2008

Ptomien, 1998

braz patynowany, 74,5 x 26 x 17 cm
sygnowany i numerowany z przodu l.d.: 'JSob’

estymacja:

12 000 - 20 000 PLN
2500 - 4200 EUR

.Dla artysty to dzieto jest najwazniejsze, ktdre jeszcze nie powstato”.

Jerzy Sobociriski









%..ﬂ Jerzy Sobociriski w pracowni / dzieki :vﬁ&?om\nm spadkobiercéw artysty ;‘

y -
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JERZY SOBOCINSKI
1932-2008

Lunatycy, 1979
braz patynowany, 44 x 43 x 36 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2100 - 3200 EUR

.Rzezba - jej forma, ksztatt jest odbiciem nieprzerwanego procesu
zmian. Nie mozna zatrzymac ciggtego ruchu, stworzy¢ kanondw,
konwencji. Te ostatnie mijajg szybko jak moda, czasami hotdowana
lub potepiana. Powstaje bryta rzeZby, lapidarna, o zdecydowanym
rysunku, dyscyplinie ksztattu, $wietle materiatu”.

Jerzy Sobociriski
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STANISEAW WYSOCKI
1949

"Szczesliwa", 2019

braz patynowany, 66 x 47 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'STAN WYS | 3/8 | 2019"
edycja: 3/8

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6300 - 8 400 EUR

.Ja chce, by widz, patrzac na moje rzezby, odczuwat au-
tentyczng przyjemnosc. By chciat do nich podejs¢, dotknaé
ich, pogtaskac ich powierzchnig”.

Stanistaw Wysocki

Cho¢ akt kobiecy jest pradziejowym motywem w sztuce, Stanistaw Wysocki potrafi

z tych znajomych form wyciagna¢ nowe, fascynujace piekno. Kobiece ciata staja sie
czystymi wyrazami ekspresji okreslajacymi zywioty, emocje, ideaty i antyczne mity.

W rzezbach Stanistawa Wysockiego najsilniejszym srodkiem wyrazu jest ptynna linia

i wyrazisty kontur. Powierzchnia rzezby jest petna napie¢. Gtadkie do potysku po-
wierzchnie sg skontrastowane z szorstkimi, a faliste linie zmystowej sylwetki przecho-
dzg w szpiczaste krawedzie. Pod kontrolg rzezbiarza te przeciwstawne formy osiagaja
harmonijng i energiczng catos¢.

Stanistaw Wysocki interesowat sie rzezbami Henry'ego Moore’a, tak samo jak on
zresztg dazyt do sprowadzenia cztowieka do organicznej, ptynnej figury. Jednak polski
artysta nie ogranicza sie do obtych ksztattéw, a wigczone przez niego ostre, prawie
kubistyczne katy, dodajg napiecia. W kojacej sylwetce znajdujemy element zagrozenia,
jak wtasnie w naturze lub pociagajacej kobiecie. Ten aspekt femme fatale i sity natury,
jak choéby drzemigcy w jego przedstawieniach rzek, stanowi o erotyzmie przypisywa-
nym pracom Stanistawa Wysockiego. Temat kobiecego ciata jest jednak podporzad-
kowany eksperymentami nad forma, a to wtasnie jej harmonia satysfakcjonuje widza.
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Nagroda dla Oficyny Literatéw "Réj", 1994

braz patynowany, 32 x 14 x 13 cm
sygnowany, datowany i opisany przy podstawie: 'ZW 2/15/ 94'

estymacja:
8000 -12000 PLN
1700 - 2500 EUR
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MAREK NOWAKOWSKI
1963

"Maska II"

braz patynowany, kamien, 31 x 28 x 32 cm
sygnowany i opisany wewnatrz: '"MJN 1/1'
unikat

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1700 - 2500 EUR

Dzieto Marka Nowakowskiego powstato w autorskiej technice, w ktérej artysta
dokonat samodzielnego odlewu z brazu. Nowakowski uzyskat dyplom w pracow-
ni prof. Jézefa Kopczynskiego w 1993, w ktérej to mogty pojawic sie pierwsze
fascynacje artysty sztuka antyczna. Taka synteza ludzkiej twarzy nawiagzujaca

do tradyc;ji starozytnej Grecji jest prezentowana praca. Maska, uznawana za
pierwotne narzedzie cztowieka lub narzedzie jednoczacej przemiany, zastania
twarz i jednoczes$nie odstania (wyzwala) prawdziwg nature cztowieka. Nowakow-
ski w swojej pracy nawiazuje do antycznych znaczen w indywidualny, oryginalny
spos6b. Wydtuzona twarz i nos, zarost po bokach, z kazdego z tych detali artysta
wydobywa za pomoca $wiatta surowa strukture i forme.

Wspoétczesny rzezbiarski jezyk, jakim postuguje sie Nowakowski, jest delikatny

i wysublimowany. Temat masek stat si¢ dla artysty medium, w ktérym mozna
zagtebic sie w ciszy i refleksji nad ludzka natura. Ze zwartej bryty Nowakowski wy-
dobywa wzajemne stosunki ptaszczyzn poprzez odpowiednio dobrane proporcje.
Czyni to za pomoca konkretnego gestu, ktérego odzwierciedlenie mozna odnalezé
w fakturze rzezby.
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STANISLAW STEFAN JACKOWSKI
1887-1951

"Zniwiarka", okoto 1920

braz patynowany, 116 x 46 x 33,5 cm

sygnowany i opisany na podstawie: 'a mon cher ami. | G. Petisné | Varsovie Stanistaw Jackowski'
Redukcja pomnika "Zniwiarki" wykonanego okoto 1920 roku, znajdujacego sie obecnie

w parku przypatacowym w Smietowie.

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
16700 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

LITERATURA:
poréwnaj: Stanistaw Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw Turczyriski, Warszawa 1939, tabl. XXIIl (il.)

,Przeciwstawieniem tancerki jest ‘Zniwiarka”: mtoda kobieta, kroczg-
ca z nareczem Scietych ktosdw, uosabia zywiotows site zespolong
z naturg wsi. Symbol pracy i obfitego plonu”.

Stanistaw Jackowski. RzeZby, tekst: Stanistaw Turczynski, Warszawa 1939






Stanistaw Jackowski, fotografia




Na przetomie XIX i XX stulecia wspdtistniato obok siebie wiele réznorodnych
nurtéw. Tworczo$¢ akademikéw przeplatata sie z modernizmem. Stylistyka
klasycyzmu taczyta sie z ozywionymi tendencjami romantycznymi, a secesyjna,
falista linia wspotgrata z rozedrganymi powierzchniami impresjonistéw. Owa
mnogos¢ kierunkow i styléw sktaniata artystéw do kreatywnych poszukiwan

i formalnych eksperymentéw. Jedni z nich pozostawali wierni raz obranej
drodze, inni wcigz ewoluowali na polu swojej dziatalnos$ci plastycznej. Ta réz-
norodno$é zapewne przyczynita si¢ do rozwoju idei Gesamtkunstwerku - total-
nego dzieta sztuki. Dzieto stworzone w mys| tejze koncepcji miato jednoczesnie
oddziatywac na wiele zmystéw widza, totez prace malarskie czy rzezbiarskie
czesto podejmowaty watki muzyczne lub literackie. Idea Correspondance

des arts pozwalata na przemycenie do dzieta plastycznego ukrytych tresci

i symbolicznych przekazéw. Byta ona tworem, rzecz jasna, o wiele starszym. Jej
genezy upatrywac nalezatoby juz w twérczo$ci romantykéw, przede wszystkim
Richarda Wagnera. Podchodzac do tematu skrupulatnie trzeba by natomiast
cofnac sie w czasie jeszcze dalej, az do petnej mistycyzmu epoki baroku.

Tworczode Stanistawa Jackowskiego, ktéra z petny impetem zaczeta rozwija¢
sie w latach 20. XX stulecia, wciaz silnie nawigzywata do okresu fin de siécle’u,
co z punktu widzenia historii sztuki byto zjawiskiem juz nieco anachronicznym.
Zwrdcit na to uwage Tadeusz Dobrowolski, sytuujac Jackowskiego jeszcze

w gronie twércéw mtodopolskich - ,(...) chociaz wieksza czes¢ jego dziet
powstata juz po pierwszej wojnie $wiatowej, dowodza one, ze artysta bardzo
dtugo hotdowat ideatom przyswojonym sobie w dobie secesji. wahajac sie
miedzy realizmem (akademizmem), impresjonizmem i rytmiczng dekoratyw-
noscig” (Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 163).
Stanistaw Turczyriski pisat wczesniej, bo w 1939 roku, czyli w momencie szczyto-
wego rozkwitu kariery rzezbiarza w nastepujacy sposéb- ,Umitowanie piekna,
radosci i zycia petnej renesansowego spokoju i umiaru, klasyczna prostota

w kompozycji, realizm pozbawiony brutalnosci - oto charakterystyczne cechy
wszechstronnej rzezbiarskiej twérczosci Stanistawa Jackowskiego” (Stanistaw
Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw Turczyriski, Warszawa 1939, s. 3).

Pomimo pewnego tradycjonalizmu rzezby Jackowskiego cieszyty sie w jego
epoce niezwykta popularnoscia. Formy o dekoracyjnym, petnym finezji charak-
terze znajdowaty licznych odbiorcéw, szczegdlnie posrod bogatego mieszczar-
stwa i fabrykantéw wykorzystujacych je jako elementy wystroju mieszkan i willi.
O powodzeniu jakim mégt poszczycié sie twérca w srodowisku kulturalnym 11
Rzeczpospolitej zaswiadcza takze i jego ozywiona dziatalno$¢ na polu rzezby
pomnikowej. Jackowski jest bowiem autorem figury Jana Kiliriskiego znajdu-
jacego sie obecnie na warszawskim Starym Miescie, jak takze postaci chtopca
z krokodylem usytuowanej na Placu Jana Henryka Dabrowskiego. Zdaje sie
jednak, Ze najbardziej popularnymi jego formami byty postaci roztariczonych,
mtodych dziewczat ujetych w réznorodnych pozach. Niewatpliwie jedna z prac
artysty zastuzyta juz dzisiaj na miano ikony. Mowa tutaj o ,Tancerce” z Parku
Skaryszewskiego w Warszawie. To wiasnie jg zestawit Stanistaw Turczyriski

z oferowang podczas aukcji forma, piszac: ,Przeciwstawieniem tancerki jest
‘Zniwiarka’: mtoda kobieta, kroczaca z nareczem $cietych ktoséw, uosabia zy-
wiotowg site zespolona z naturg wsi. Symbol pracy i obfitego plonu” (Stanistaw
Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw Turczyriski, Warszawa 1939). Wykonany okoto
1920 roku pomnik znajduije sie obecnie w parku przypatacowym w Smietowie.
Pomimo ze nie mamy tu do czynienia ze zwiewng postacia jednej z tancerek
artysty, to figura zniwiarki zachowuije lekko$¢ i finezje towarzyszace pracom
Jackowskiego. Wersja prezentowana w katalogu to redukcja tegoz pomnika,
wzbogacona dodatkowo o odautorskg dedykacje.

Brazowa rzezba Tancerki Stanistawa Jackowskiego w Parku Skaryszewskim
w Warszawie, po 1927

Stanistaw Jackowski, Model pomnika Niepodlegtosci w Grudzigdzu, Salon
Jesienny Zachety w Warszawie, 1929
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HENRYK GLICENSTEIN
1870-1942

Prorok, 1919

braz patynowany, 68 x 43 x 42 cm
sygnowany na podstawie: 'H. GLICENSTEIN'
opisany na podstawie: 'ROMA FOND. CASANDA'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8400 - 12 500 EUR

POCHODZENIE:

dar artysty dla ttumacza i krytyka literackiego Josepha Leftwicha (1892-1983) oraz jego zony Sali, Londyn (od lat 20. XX w.)

kolekcja prywatna, Londyn
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Sculpture & Drypoints by Glicenstein, Greatorex Galleries, Londyn, kwiecien 1922

LITERATURA:
Charlotte Scholod, Life & Work of Enrico Glicenstein, Nowy Jork 20715 (il.)

Sculpture & Drypoints by Glicenstein, katalog wystawy, Greatorex Galleries w Londynie, Londyn 1922, nr kat. 14

Prace Glicensteina sg licznie reprezentowane w prestizowych zbiorach
publicznych w Stanach Zjednoczonych, Izraelu, Francji czy Wioszech.

Do dzisiaj najbardziej znang praca ze zbioréw polskich jest ,Mtodos¢”
(przed 1899) ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Mniej znanym
rozdziatem tworczosci Glicensteina jest malarstwo. Uprawiat réznorodne
stylistycznie malarstwo pastelowe, akwarelowe i olejne. Wychowany na
styku kultury polskiej i zydowskiej artysta w swojej dojrzatej twérczosci
prezentowat transkulturowa postawe artystyczna. Podejmowat tematy

i postugiwat sie formami klasycznymi dla sztuki europejskiej, wywiedzio-
nymi z tradycji greckiej i rzymskiej. Probowat sie jednoczesdnie wigczyc

w awangarde artystyczng przetomu wiekdéw, tendencje symbolistyczne

i neoklasycystyczne. Nalezat do pierwszych profesjonalnych rzezbiarzy
zydowskich, ktérzy rozpoczeli twérczosé w ostatnich dekadach XX wieku,
redefiniujac gtéwnie ornamentalng twdrczos$¢ plastyczng ufundowana na
zakazie obrazowania istot Zzywych wyrazonym w Dekalogu.

Przyszty artysta urodzit sie¢ w Turku, gdzie dorastat w rodzinie Izajasza
Glicensteina, kamieniarza i nauczyciela w tamtejszej chederze. Podpatrujac
ojca rozmitowanego w snycerce. Mtodziericze lata to okres nauki w jesziwie
w Kaliszu, ktéry zostat zaprzepaszczony, gdy Henryk zaczat powaznie
rozwazac realizacje swoich pasji artystycznych. Juz jako 17-latek przyuczat
sie w paru zaktadach rzemie$lniczych w todzi, a w 1889 - dzigki pomocy
przedstawicieli t6dzkiej inteligenciji, ktérzy dostrzegli w Henryku niebywaty
talent - wyjechat do Monachium. Ksztafcit sie w tamtejszej Krélewskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Do 1895 roku studiowat w Klasie Rzezby u akademika
Wilhelma von Riimanna. Juz w pierwszych latach nauki otrzymywat nagrody
za swoje prace - poczawszy od srebrnego medalu za ,Mnicha” (1891). Od
1892 roku przyznano zdolnemu, mtodemu rzezbiarzowi state stypendium.
Glicenstein otrzymat prestizowa nagrode Berliriskiej Akademii Sztuk Piek-
nych - Prix de Rome.

Glicenstein wtaczyt sie w zywy w Monachium ruch modernistyczny,
przytaczajac sie do tamtejszej Secesji, w ramach wystawa ktorej licznie
eksponowat swoje prace. Pomimo wyjazdu w 1896 roku do Rzymu (Glicen-
stein mieszkat we Wtoszech do 1914 roku) nalezat do Secesji Berlinskiej,
Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” i Stowarzyszenia ,Rzezba”, ktére to

zrzeszenia pozwalaty mu promowacé swoja twérczo$é. To wrasnie podczas
pobytu w Rzymie jego twdrczos¢ zyskata niematy rozgtos i realizowat liczne
zamowienia. Wiaczyt sie w krag polskiej kolonii artystycznej, do ktérego
nalezeli znani malarze Henryk Siemiradzki czy Aleksander Gierymski, ale tez
rzezbiarze Teodor Rygier i Antoni Madeyski. Artysta przyjat wtoskie obywa-
telstwo i przyjat imig Enrico. Okoto 1900 roku przyszty pierwsze prestizowe
nagrody. Artysta m.in. otrzymat srebrny medal na Wystawie Powszechnej

w Paryzu (1900) za rzezbe ,Kain i Abel”. Sposrdd licznych mecenaséw rzez-
biarza, Tamara Sztyma-Knasiecka, wymienia przemystowca Ludwiga Monda
jako najwazniejszego, ktéry wyptacat artyscie roczna pensjg w wysokosci 5
000 liréw. Glicenstein wkraczat w elity intelektualno-artystyczne, wykonu-
jac rzezbiarskie portrety.

W 1903-04 roku wykonat portret gtosnego wowczas poety wtoskiego
Gabriele d’Annunzia. Pozostawat jednak nadal silnie zwigzany z niemiecka
sceng artystyczng, a najwazniejsze prezentacje retrospektywne jego twor-
czo$ci odbyty sie w 1912-1913 roku w Bremie, Hamburgu, Dreznie, Berlinie
i Monachium.

W 1897 roku wziat za zone Helene Hirszenberg (1874-1950), siostre po-
chodzacych z Lodzi malarzy Samuela (1865-1908) i Leona Hirszenbergdw
(1869-1945) oraz architekta Henryka Hirszenberga (1885-1950). Ze zwigzku
Glicensteinéw urodzito sie dwoje dzieci syn Emanuel i cérka Beatrice. Syn
znany pozniej jako Emanuel Glicen Romano (1897-1984) zostat malarzem

i zatozyt w Safed w Izraelu poswiecone twérczosci ojca. Glicenstein - jako
,obywatel $wiata” - pozostawat jednak w $cistym zwigzku z polskim srodo-
wiskiem artystycznym. Prezentowat swoje dzieta w Warszawie, Krakowie czy
Lwowie, a w 1910 roku powierzono mu funkcje wyktadowcy rzezby w Szkole
Sztuk Pieknych w Warszawie, z ktérej jednak zrezygnowat. Lata wojny
spedzit w Warszawie i Lodzi, a po niej pracowat w Szwajcarii i Londynie.

W latach 20. osiadt ponownie we Wtoszech. W tym okresie Glicenstein
zyskat migdzynarodowy rozgtos i zyskat najwieksze zaszczyty. W 1925 roku
otrzymat Order Korony Wtoch. W 1928 roku, na znak niezgody na polityke
partii faszystowskiej, artysta wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych. Po-
czgtkowo mieszkat w Chicago, a od 1935 roku osiadt w Nowym Jorku i tam
mieszkat do $mierci.
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KAZIMIERZ MARCELI PIOTROWSKI
1901-1961

Ikar, 1937

braz, 32,5 x 28 x 14 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'K. Piotrowski | 1937'
wymiary marmurowego postumentu: 9 x 18 x 13 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4200 - 6 300 EUR

Kazimierz Marceli Piotrowski zastynat jako twérca nurtu klasycyzujacego w XX stuleciu.
Urodzit sie w 1901 roku w Stanistawowie, a zmart w 1961 w Poznaniu. Ukorczyt matema-
tyczno-przyrodnicze gimnazjum w Stanistawowie, a w 1918 zgtosit sie jako ochotnik do
stuzby w Wojsku Polskim. W latach 1920-1921 przebywat w niewoli rosyjskiej. Rozpoczat
nauke rzezby pod kierunkiem Wojciecha Przedwojewskiego, a nastepnie podjat studia
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Po ukoriczeniu w 1926 studiow, wyjezdzat

za granice do Austrii oraz Rumunii. Zamieszkat na state w Poznaniu, gdzie otworzyt
wiasng pracownie rzezbiarskg pod stadionem wybudowanym z okazji Powszechnej
Wystawy Krajowej. W 1932 razem z Leonem Wrdéblewskim stworzyli wystawe pacyfi-
styczng ,Wiek 20. w sztuce”. W 1933 i 1935 brat udziat w wystawie Instytutu Krzewienia
Sztuki w Poznaniu. Wielokrotnie prezentowat swe prace w Warszawie, Krakowie oraz
Katowicach. W 1950 zostat cztonkiem Okregu Poznariskiego Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw. Uwazany jest przede wszystkim za tworce rzezby figuralnej oraz portre-
towej. Stworzyt miedzy innymi popiersie marszatka Jézefa Pitsudskiego, prymasa
Augusta Hlonda, Karola Marcinkowskiego, Marii Sktodowskiej-Curie. Sam okre$lat sie
jako styliste, klasyka, opowiadat si¢ za powrotem klasycyzmu na salony artystyczne.
Wyrazem jego wyznawanych wartosci jest rzezba ,lkar” z 1937 roku - silnie klasycyzu-
jaca w swej formie, a jednoczednie cechujaca sie delikatnoscia i finezja.
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XAWERY DUNIKOWSKI
1875-1964

"Chrystus", 1910-1912

braz patynowany, 109 x 92 x 40 cm

inne tytuty: Studium do gtowy Chrystusa, Popiersie Chrystusa
opisany u dotu, po prawej numerem edycji: 'lll/6'

odlew z 2008 roku

edycja: Il/6

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
13 600 - 16 700 EUR

LITERATURA:
poréwnaj:

Aleksandra Melbechowska-Luty, Kreator: rzezbiarskie dzieto Xawerego Dunikowskiego, Warszawa 2012, s. 114-115 (il.)

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka Mtodej Polski, Krakéw 2003, s. 23 (il.)

Wojciech Skrodzki, Polska sztuka religijna 1900-1945, Krakow 1989, s. 68 (il.)

Rzezba polska od XVI do poczatku XX wieku, katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, oprac. Dariusz Kaczmarzyk,
Warszawa 1973, nr kat. 230, s. 98 (il.)

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 128 (il.)

Mieczystaw Treter, Ksawery Dunikowski. Proba estetycznej charakterystyki jego rzezb, Lwow 1924, s. 17 (il.)
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DUNIKOWSKI
| SZTUKA SAKRALNA

Postepujaca na przestrzeni XIX stulecia laicyzacja sztuki doprowadzita do oso-
bliwego potaczenia sfery sacrum i profanum, ktére zaczety sie ptynnie przenikaé
w sztukach plastycznych, szczegdlnie silnie okoto roku 1900. Tematyka religijna
pociagata zaréwno malarzy, jak i rzezbiarzy okresu Mtodej Polski. Echa sztu-

ki zachodniej docieraty wéwczas na nasze ziemie réznymi drogami. Znaczaco
wptywaty na strukture naszej sztuki i wzbogacaty repertuar jej form. Zeswieccze-
nie motywdw sakralnych okoto roku 1900 osiggneto swoje apogeum. Wlastimil
Hofman kreowat wéwczas swoje wizerunki wiejskich Madonn, ktére przyodziane
w stroje krakowskie zasiadaty wsrod pol. Stanistaw Wyspianski zaprojektowat
witraze dla katedry we Lwowie, posréd ktérych pojawita sie posta¢ Madonny -
wiejskiej dziewczyny tulacej do siebie dziecko. Prezentacje tych dziet wywotywaty
nierzadko w swojej epoce liczne skandale, a ich forma budzita niemate kontro-
wersje. Powstawaty wéwczas nawet wizerunki wrecz obrazoburcze, jak chociazby
~Madonna” Edvarda Muncha, ktéry ukazat na swoim ptétnie zamiast swietej dzie-
wicy erotyczny akt kobiety w ekstazie. W tej jakze ambiwalentnej epoce zdarzaty
sie jednak oczywiscie takze i projekty oraz przedsigwzigcia stricte o charakterze
sakralnym, w ktérych sfera sacrum odgrywata kluczowa role i nie ulegata az tak
Znacznym przemianom.

Wszystkie sity motoryczne ksztattujgce naszg sztuke schyt-
ku XIX i poczatkdw XX w. wycisnety swe znamie na rzez-

bie tego czasu. Symbolizm, secesja, impresjonizm, nawet
chtopomariskie sktonnosci ztozyty sie na jej tres¢ i forme.
Koryfeusze nowej rzezby odnosili sie z niecheciag do tradycji
artystycznej XIX wieku, a Przybyszewski wyrazat sie o niej

W sposob wrecz pogardliwy”.

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 94

Jedna z takich realizacji byta budowa krakowskiego kosciota jezuitéw pw. Naj-
Swietszego Serca Pana Jezusa. Ten monumentalny gmach potaczyt z architektura
malarstwo i rzezbe, tworzac silnie oddziatujagcy Gesamtkunstwerk - totalne,
catosciowe dzieto sztuki na miare swojej epoki. Projektantem budowli byt stynny
architekt Franciszek Maczyniski, autor Domu pod Globusem czy Patacu Sztuki.
Struktura ta faczyta w sobie przesztos¢ z modernizmem. Od strony ulicy Koper-
nika wzniesiono portal, ktérego dekoracja odnosita si¢ do wezwania kosciota

i duchowej misji zakonu jezuitéw. Frontalnie ustawiona figura Chrystusa projektu
Dunikowskiego odkuta zostata w kamieniu przez Karola Hukana. Ponadto flanko-
wana byta ona przez ludzkie postaci odlane z otowiu. Cato$¢ symbolizowa¢ miata
utrudzong ludzko$é szukajaca pocieszenia i ukojenia w wierze i mitosci Chrystusa.
Oczywiscie finalne kompozycje poprzedzity liczne studia i modele. Jedna z takich
form jest wtasnie popiersie Jezusa, ktére pierwotnie wykonat Dunikowski w gipsie,
podczas prac nad catym zatozeniem w latach 1910-1912.
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EDWARD WITTIG
1879-1941

Zrozpaczony, okoto 1900

braz patynowany, 25,5 x 27 x 20,56 cm
sygnowany na podstawie: 'E Wittig'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Wiek XX-ty rozpoczat sie w rzezbie polskiej z chwilg wystgpienia
na widownie artystéw, ktérych tworczos¢ rozwijata sie pod wpty-
wem zetkniecia sie z genialng sztukg Rodina. Nie znaczy to wcale,
jakoby mieli sie oni poddac bez zastrzezen sugestjom rodinowskim.
Niezaleznie od tego, czy mu ulegali, czy tez Swiadomie przeciwsta-
wiali sie wielkiemu twércy pomnikéw Balzaca i Wiktora Hugo, rzecza
istotng i gtéwna, ktéra mu zawdzieczajg, byt impuls do bezwzgled-
nego wypowiadania swej indywidualnosci, do szukania innych form
i uje¢, niezaleznych od tradycyj historycznych, nieobcigzonych
balastem retrospektywizmu”.

Wiadystaw Kozicki, Edward Wittig. Rozwdj twoérczosci, Warszawa 1932, s. 12-13









ROZPAGZ | NOSTALGIA
SYMBOLIZM EDWARDR WITTIGR

Edward Wittig zapisat sie w polskiej historii sztuki jako kreator monumen-
talnej rzezby pomnikowej. Wérod jego ikonicznych projektéw znajduja

sie chociazby figury ,Lotnika” (1923) czy statua upamietniajagca Polegtych
Zotnierzy Polskiej Organizacji Wojskowej (1933). Prezentowana w katalogu
rzezba pokazuje zupetnie odmienne oblicze tworcy i dtuga droge, jaka
pokonat, poczawszy od mtodziericzych, tchnacych nastrojowoscig kom-
pozycji, az do klasycyzujgcej rzezby z okresu XX-lecia migdzywojennego.
Urodzony w Warszawie Wittig swojg artystyczng edukacje odebrat w
Wiedniu oraz w Paryzu, do ktérego przeprowadzit sie doktadnie w 1900.
Ta metropolia potozona na brzegach Sekwany stanowita wéwczas bez-
sporne centrum europejskiej, a nawet $wiatowej sztuki. Wittig trafit w sam
$rodek paryskiej Belle Epoque, istnego kulturowego i artystycznego tygla,
w ktérym kottowaty sie najnowsze i najbardziej nowoczesne idee.

Na ten moment przypadt czas formowania sig wtasciwej postawy
mtodego jeszcze tworcey, ktéry zewszad doswiadczat réznorodnych
wptywéw. ,Panowaty wtedy dekadentyzm, secesja, symbolizm, rzezbiono
i malowano poematy i symfonje - pisano medaljony (...) szkice i obrazki;
dziedziny literatury, muzyki i plastyki zupetnie si¢ pomieszaty” (Szczesny
Rutkowski, Edward Wittig, Warszawa 1925, s. 9). We wczesnej twérczosci
Edwarda Wittiga wszystko to zdaje sie mie¢ swoje odbicie. Pojawiaja sig
u niego wowczas formy wprost zaczerpniete ze sztuki Auguste’a Rodina.
Objawia sig impresjonistyczny zachwyt nad zjawiskami $wiattocieniowymi
i secesyjna ptynnosc¢ linii. Tematyka natomiast przepetniona zostaje sym-
bolistycznymi tredciami, ktére silnie zmieniaja, z pozoru klarowny wyraz
jego kompozyciji. Artysta tworzy swe prace w sposéb koncepcyjny.

Edward Wittig, ,Nostalgia”, ok. 1903, Biblioteka Narodowa w Warszawie

Artysta tworzy swe prace w sposob koncepcyjny. Kreuje Gesamtkunstwerk -

- totalne dzieto sztuki, w ktérego strukturze tacza sie pierwiastki poezji, muzyki
i plastyki. Te wszystkie dziedziny przeplatajg si¢ wzajemnie, taczac sig i dopet-
niajgc. Pierwsze kompozycje Wittiga stworzone poza murami akademii to zatem
rzezby o bardzo ztozonym wyrazie. O ich symbolicznym charakterze $wiadcza
juz same tytuty - ,Lek”, ,Nostalgia”, ,Przeznaczenie” czy ,Rozpacz”. Méwig one
wiele o formie i ukrytym przekazie tych prac. Implikuja w sobie katastrofizm
przetomu XIX i XX stulecia oraz towarzyszace mu niepewnos$¢, tajemniczosc

i neoromantyczne odwotania do sfery sacrum, jakg stanowity ludzkie emocje

i uczucia.

Prezentowana w katalogu rzezba pochodzi z tego wczesnego okresu w twor-
czosci Wittiga. Trudno jednak precyzyjnie zidentyfikowac te forme, by¢ moze
ktorys z przytoczonych powyzej tytutéw rzezb symbolistycznych dotyczy
wtasnie jej. Lezaca pod syntetycznie odwzorowanym, rachitycznym drzewem
posta¢ mezczyzny wyraza zwatpienie i rezygnacje. Wittig stworzyt tu anonimo-
wy, cho¢ bardzo wymowny portret cztowieka swojej epoki - postaci zagubionej
i pograzonej w rozpaczy. Silny tadunek emocjonalny zawarty w kompozycji
zdaje sie zdecydowanie dominowac nad aspektami formalnymi. Te z kolei tacza
w sobie zaréwno elementy impresjonizmu, jak i secesji, ktére autor wykorzystat
do opracowania powierzchni i ogélnego ksztattu. Bliskich analogii dostarcza
inna rzezba powstata, jak sie wydaje, w podobnym czasie, okoto 1903. ,Nostal-
gia” przedstawia kleczacego na skalistym podtozu mezczyzne z opuszczong
gtowa. Pograzona w myélach postac¢ wyraza tozsame z figurg lezacego cztowieka
emocje. Oba dzieta emanujg nastrojem pesymizmu. Oba sg takze znakomitymi
przyktadami zastosowania przez Edwarda Wittiga tematyki symbolicznej, ktéra
zanikac¢ zaczeta stopniowo okoto 1910, ustepujgc tym samym miejsca nowej
stylistyce odwotujacej sie do sztuki klasycznej.
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STANISLAW TRACZ
1897-1940

Zamyslona, 1920

gips patynowany, 105 x 65 x 45 cm
sygnowany i datowany z tytu: 'St. Tracz | 1920'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6300 - 8 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Zasieg oddziatywania Laszczki byt jednak znacznie wiekszy i szer-
szy, byt on przez dtugie lata nauczycielem wielu mtodych rzezbiarzy,
uczyt ich umiejetnosci warsztatowych, obznajmiat i wprowadzat

w arkana sztuki rzezbiarskiej. W swych wypowiedziach przekazy-
wat im szlachetne idee o zadaniach artysty, ktéremu ‘przy$wiecac
powinna mito$¢ rodzinnego kraju, wytrwatos¢ w pracy i unikanie
pochlebstw’. Wpajat mtodym artystom zasady, ze dla osiggnie-

cia ‘chociazby $rednich rezultatéw w sztuce potrzeba silnej wiary
we witasne sity potrzeba talentu, wytrwatej pracy i nieliczenia na
materialne korzy$ci’. Byt Laszczka pogodny, uprzejmy, przyjazny,

ale i wymagajacy: od siebie najwiecej, ale od innych takze — moéwit:
‘Sztuka to nie otomana, na ktérej mozna zazy¢ wypoczynku - sztuka
to wieczna praca mysli i uczucia”.

Jadwiga Puciata-Pawtowska, Konstanty Laszczka. iycie i twdrczosé, Siedlce 1980, s. 61






STANIStAW TRAGL:
ZAPOMNIANY RZEZBIARZ
L KREGU KONSTANTEGO LASZGZKI

August Rodin, Mysliciel (Le Penseur), 1880,
National Gallery of Art w Waszyngtonie

Konstanty Laszczka, Konik polny (La cigale), 1895,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Stanistaw Tracz podjat w 1916 studia w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Trafit wowczas do pracowni wybitnego artysty i pedagoga

- Konstantego Laszczki. Juz od samego poczatku swojej artystycznej
dziatalnodci byt doceniany i zdobywat liczne nagrody na wystawach
studenckich. W 1921 zadny nowych wrazen Tracz opuscit Krakéw, po to,
by zaznajomi¢ sie z nowymi trendami w sztuce i uzupetni¢ swoj warsztat
rzezbiarski. Nie znamy niestety szczegétow tego europejskiego Grand
Tour. Wiadomo, ze tworca najpierw udat sie do Francji, a doktadniej

do jednej z najwigkszych metropolii i centrum $wiatowej sztuki - do
Paryza. Nastepnie podazyt na potudnie, do Italii, odwiecznej mekki dla
artystéw pragnacych zaznajomic sie z wielowiekowg i przebogatg trady-
Cja siegajaca czaséw antycznych. Dla rzezbiarza taki kierunek podrézy
byt wtadciwie zupetnie oczywisty, a jego zetkniecie sie z arcydzietami
rzezby starozytnej, nowozytnej i neoklasycznej stanowito bardzo cenne
dodwiadczenie, ktére zawazyto na jego dalszej pracy. Tracz wedtug
przekazéw odwiedzit najwazniejsze osrodki Pétwyspu Apeniriskiego,
wsrdd ktorych znalazty sie Rzym, Florencja i Neapol. W 1924 wrécit do
Krakowa, a na poczatku kolejnego roku ukoriczyt studia. Jego wyprawa
trwata zatem okoto czterech lat. Byt to czas wystarczajacy, by dojrze¢,
przemyslec¢ swoja artystyczna wizje $wiata i obra¢ wtasciwy dla siebie
kurs. Tracz zapewne wiele zobaczyt na zachodzie Europy, caty czas
kontynuowat takze studia rzezbiarskie.

Akt ,Zamyslonej” powstat w 1920, czyli w okresie nauki, tuz przed wyjaz-
dem twércy za granice. W zbiorach archiwalnych krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych zachowata sig fotografia datowana na ten wtasnie okres.
Przedstawia ona wnetrze pracowni, w ktérej wokoét profesora Kon-
stantego Laszczki zgrupowali sig jego uczniowie. Jest wéréd nich takze
i Stanistaw Tracz stojacy w ostatnim rzedzie, w biatym fartuchu.

Sprawia wrazenie oderwanego od pracy, nieco zamyslonego i nie-
obecnego. Wptyw Laszczki jest bardzo widoczny w twdrczodci Tracza,

a szczegdlnie w jego miodziericzych poczynaniach. W dzietach pocho-
dzacych z tego okresu pojawiaja sie tez, co oczywiste, inspiracje rzezbag
Auguste’a Rodina. Pierwiastki zaczerpniete z jego sztuki przechwycit
Tracz w sposdb posredni, poprzez Laszczke, réwniez silnie zainte-
resowanego jego dziatalnoscia, ale takze za sprawa bezposredniego
kontaktu z formami mistrza, do ktérego okazje miat chociazby podczas
pobytu w Paryzu. Postac¢ ,Zamyslonej” spoczywa na masywnym gtazie,
przechylajac swoje ciato na prawa strone. Omdlewajaca kobieta
zanurzona we wiasnym $wiecie mysli i pragnien zdaje sie nie dostrzegac
otaczajacej ja rzeczywistosci. Figura ta, choc nie az tak silnie zindywi-
dualizowana, stanowi osobliwy przyktad portretu psychologicznego.
Artysta odtworzyt tu nie tylko anatomiczne detale, ale skupit sie réwniez
na ukrytej pod powierzchnig sferze duchowej. Kompozycja przywo-

dzi na mysl chociazby stynny ,Pocatunek” Rodina, w ktérym to dwie
postacie siedzace na skale ukazane zostaty w mitosnym uscisku. Kobieta
Tracza i jej poza wydaja sie jawnym nawigzaniem do tej wtasnie rzezby,
a doktadniej do ujecia zenskiego ciata. Wspomnie¢ nalezy tu rowniez
ikoniczna figure ,Mydliciela”, ktéra swym monumentalnym wyrazem
mogta w pewien sposéb pociggac Tracza. Nie sposéb nie wymienic
takze wielu rzezb samego Laszczki poczawszy od ,Konika polnego” (,La
Cigale”), ,Zasmuconej” az do ,Rozczesujacej wosy”, ktére to mogty
stanowi¢ dla mtodzierica pewien wzor.



Konstanty Lasz ej pracowni, 1919-20

a wraz z uczniami w sw

Pomimo ze kompozycje Tracza ewoluowaty wraz z nim w pozniejszym Laszczki, a takze innych artystow jemu wspotczesnych. Jego forma posiada
okresie jego kariery, ulegajac geometryzacji i réznego rodzaju stylizacjom, jednak réwniez innowacyjne, autorskie pierwiastki, cho¢ jest to mtodzieri-
wyniesiona ze szkoty Laszczki przekonania pozostaty niezmienne. cze dzieto poczatkujacego artysty. Wida¢ ewidentnie, ze twérca mierzy sie
Mistrz posiadat bowiem sprecyzowane poglady na sztuke i prace rzez- tutaj z dorobkiem swoich poprzednikdéw, a w roli autorytetéw obsadza naj-
biarza. ,Form minionych nie nalezy wedtug niego nasladowac, bo sztuka wybitniejsze jednostki $wiata sztuki. Ponadto $miato przemyca w swej pracy
jest odbiciem swej epoki. Oswiadczat Laszczka, ze nie wystepuje przeciw wtasne spostrzezenia, co $wiadczy tylko o bezkompromisowym podejsciu
nowym kierunkom sztuki, bo wtasnie wszystkie one razem tworzg ‘jakby do swojej dziatalnosci i o zapale, ktére sg wrasciwe wszystkim mtodym,
mozaikg podobna do najpiekniejszej z tak, ktdra wtasnie jest piekna dlatego, rozpalonym umystom. Wiele lat pdzniej na tamach ,Gtosu plastykow”

ze jest w niej tyle najrézniejszych kwiatow™ (Jadwiga Puciata-Pawtowska, Tracz wypowiadat swoje $miate przekonania dotyczace rzezby i pracy rzez
Konstanty Laszczka. Zycie i twdrczosé, Siedice 1980, s. 60). W rzezbie biarza, ktdrej istote upatrywat w obserwacji otaczajacej go rzeczywistosci.

Tracza odnaleZ¢ mozna pewnego rodzaju analogie do dziet Rodina,

.Sam materiat bowiem - jego struktura, jego wyraz, nawet technika obrobki, zmusza rzezbiarza do innego
ksztattowania bryty i formy, ktore sg najwazniejszymi elementami rzezby. Szczegdlnie w rzezbie wspotcze-
snej, gdy gtdwna trescig rzezby sa wtasnie bryta, forma i rytm w sensie niemal klasycznym - oparte na bardzo
rzetelnym studiowaniu natury”.

Stanistaw Tracz, Ankieta rzezby, Glos plastykéw, 1937, nr 1-7, s. 41-42



49 4

TADEUSZ tODZIANA
1920-2011

"Drazona II"

braz patynowany, drewno polichromowane, 68 x 30 x 30 cm
edycja: 2/8

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
125600 - 16 700 EUR

OPINIE:
reprodukcja pracy znajduje sig w archiwum fotograficznym Zachety

WYSTAWIANY:
poréwnaj: Tadeusz todziana 1920-2011. Rzezba, Galeria Dylag, 2.10-26.11.2016

LITERATURA:

porownaj:

,46 lat w belferce akademickiej. Rozmowa”, Rzeczpospolita, nr 291, 15.12.1997, s. nlb (il.)
Tadeusz todziana 1920-2011. Rzezba, Galeria Dylag, Krakow 2016, s. 17 (il.)

Legende der Polnischen Sculptur Prof. Tadeusz todziana, autorzy tekstow: Daria Krupka-Rolke,
Marcin Czerwinski, Alicja Kepiriska, Krakow 2010, s. 22 (il.)

,Swoim rzezbom artysta nadaje zmystowg intymnosc¢ i wdziek
interpretacji kobiecego ciata. (...) Torsy kobiece Tadeusza todziany
opieraja sie na nieztomnych zasadach rzezbiarza, ktére nadajg im
niepowtarzalny, indywidualny i mocny wydzwigk. Artysta porusza sie
pomiedzy organiczno-biologicznymi zasadami budowania formy

a abstrakcja. Opierajac sie na organicznej formie ciata, autor abstra-
huje od rzeczywistosci, poprzez synteze ksztattu rezygnujac z nie-
potrzebnych szczegdtdw. Rzezby w brazie charakteryzujg sie zwarta
forma. (...) Tytuty dodatkowo podkreslaja zamiar artysty i charakter
rzezby. (...) Aby osiagnac¢ zamierzony efekt, rzezbiarz uzywa réznych
srodkow artystycznego wyrazu. Ostre linie konturdw, ksztattujg for-
my, nadajac im charakter i decydujac o ich wertykalnym lub hory-
zontalnym uktadzie”.

Daria Kupka-Simon






Wraz z odwilzg w 1956 zostaty otwarte dwie pierwsze
wystawy w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych
Zacheta, gdzie nastapito zredefiniowanie pojecia rzezby
jako nowoczesnego obiektu. Prezentowane tu formy cha-
rakteryzowaty sie harmonijnymi i abstrakcyjnymi ksztatta-
mi, a ich autorzy, wraz z Tadeuszem todzianem na czele,
szukali odpowiedzi na pytanie o oddziatywanie rzezby na
krajobraz. Kluczowa okazata sie tu tworczos$¢ Henry'ego
Moora, ktéra stata sie punktem odniesienia dla polskich
artystow. Zaréwno u Moora, jak i u jego kontynuato-
réw niewyczerpanym zrédtem natchnienia byta natura
i mozliwo$¢ przedstawienia w rzezbie jej ,duchowego”
charakteru. Istotna réwniez byta bogata warstwa ideowa,

warto$ci humanistyczne oraz odwotywanie sie do tradycji.

Prezentowana rzezba todziany odzwierciedla dwczesne po-
szukiwania twoércze polskich rzezbiarzy i wpisuje sie w najbardziej
charakterystyczng dla artysty serie rzezb o tematyce aktow kobie-
cych. Dla wydobycia zmystowosci i intymnosci formy todziana $wiadomie
wykorzystuje walory haptyczne medium rzezbiarskiego. Rzezba poteguje
che¢ fizycznego kontaktu, przyciagajac odbiorce rytmem wklgstosci i wypuktosci,
a takze zréznicowaniem struktury materiatéw i faktury powierzchni. Przy catym
swym bogactwie forma pracy pozostaje syntetyczna i tym samym chtodna w swym
wyrazie, co podkresla jej tytut. W rzezbie ,Drazona” todzian uzyskat maksymalng
synteze, uproszczenie i abstrakcyjno$¢ ksztattu na miare dziet Constatina Brancusiego
(inicjatora nurtu organicznego w rzezbie abstrakcyjnej), ktorego twdrczo$c stanowita
inspiracje w dziataniach artysty. £odzian w swoich dzietach odstepuje od zbednego
detalu oraz nakierowuje odbiorce na wnetrze formy rzezbiarskiej. ,Drazona” jest abs-
trakcyjnym, enigmatycznym znakiem. Jednoczesnie artysta pozostat tu wierny naturze,
odwotujac sie do tradycyjnych regut obrazowania, dzieki czemu w prezentowanej formie
mozna odnalez¢ ukryty fragment kobiecego ciata. Mozna tu dostrzec maksymalnie
czyste i proste rozwigzanie bryty o dwdch ogniskach zaggszczenia masy kompozycji,
ktorych przejscia walorowe zostaty starannie wywazone przez artyste. Gra ksztattow
i czyste rytmy ISnigcych, lekko wygietych ptaszczyzn okreélajacych bryte tworza synteze
organicznej i biologicznej formy. W prezentowanej rzezbie mozna réwniez dostrzec
watki surrealistyczne charakterystyczne dla twérczosci Hansa Arpa. Obu artystéw
taczy tworzenie kompozycji z form organicznych, o optywowych ksztattach
pokrytych gtadko i ptasko potozonym kolorem. Pojawiajg sie w nich ksztatty
przypominajace uproszczone sylwetki ludzkie, rosliny i zwierzeta. taczac
dzieta Arpa z twdrczoscia Lodziana, nie sposéb réwniez pominac
watkow filozofii Henriego Bergsona przewijajacych sie w u obu
artystéw. ,Wewnetrzne zycie rzeczy” w ujeciu Bergsona to czynnik
bedacy podstawa wszelkich dziatan kreacyjnych, gdzie sztuka jest
Swiadomym rozwijaniem w sobie naturalnej daznosci zycia, jaka jest
tworzenie. Obszar ludzkiej aktywnosci jest wolny od praktycznego
ukierunkowania, a brak koniecznosci nadawania kazdemu elemen-
towi rzeczywistej wartosci utylitarnej pozwolit artystom osiagnac
w swych pracach stan nieustannego ,wspoétbrzmienia z naturg”.

Vg

.
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TADEUSZ SZPUNAR
1929-2019

"Gtowa kobieca", 1960

drewno polichromowane, 30 x 20 x 18 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie otéwkiem: 'TADEUSZ | SZPUNAR | GLOWA KOBIECA [ 1960 R III.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2500 - 3800 EUR

LITERATURA:
Tadeusz Szpunar. Prace z lat 60. i 70., tekst: Elzbieta Okototowicz-Kotowska, s. 12 (il.)

,Ostatnio powyciaggatem z réznych zakamarkow pracowni prace

z catego potwiecza i zestawitem je chronologicznie. Ze zdziwieniem
zobaczytem wtedy, ze kazda nastepna wynika z poprzedniej, ze moja
droga od sztuki figuratywnej do tej niefiguratywnej z lat siedemdzie-
sigtych czy szes$c¢dziesigtych, byta ptynna i logiczna. Wyglada na to,
ze szedtem wtasnhg droga, chociaz nie moge zaprzeczy¢, zeby cate
éwczesne zycie artystyczne nie ksztattowato mojej osobowosci”.

Tadeusz Szpunar
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TADEUSZ SZPUNAR
1929-2019

"Tors IV/61", 1961

drewno polichromowane, 92 x 18 x 14 cm
sygnowany i datowany: 'ST61'
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: TADEUSZ | SZPUNAR | "TORS IV/61""

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2500 - 3800 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Szpunar, prace z lat 60. i 70., Galeria Dylag, Krakéw, luty-marzec 2006

LITERATURA:
Tadeusz Szpunar, prace z lat 60. i 70., Krakow 2006, s.nlb (il.)

Zaprezentowane w katalogu prace nalezg do dwdch najwazniejszych cykléw rzezbiar-
skich w twérczodci Tadeusza Szpunara - ,Gtéw” oraz , Torséw”, ktére sa zaliczane do
okresu figuracyjnego. Ksztatty ludzkiego ciata sg potraktowane przez twérce suma-
rycznie, w niezwykle oszczedny sposéb. Pomimo oszczednosci formy, z prac z tego
okresu bije prostota i wyczuwalna czysto$¢ formy, w ktérych lezy sita rzezb Szpunara.
Jak opisata wspominane prace Elzbieta Okototowicz-Kotowska: ,Z gtéwnego watku
swoich rzezb, jakim byta postac ludzka, artysta nie tworzyt portretu okreslonej osoby,
ale w rozmaitych uktadach form, zblizonych do umownych znakéw, wyrazat nastroje,
utrwalat przemijanie, zanik i trwanie. Istotna role odgrywaja tu uzyte materiaty -
kamien, marmur, drewno, ktére poteguja przekaz metaforycznych tresci” (Elzbieta
Okototowicz-Kotowska, Tadeusz Szpunar, Krakdw 2006, s. nib.).

Tadeusz Szpunar studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
w pracowni Xawerego Dunikowskiego. Przy boku mistrza, oraz innych studentéw Du-
nikowskiego debiutowat na wystawie ,Xawery Dunikowski i jego uczniowie”. To wtasnie
Dunikowski wywart na mtodym arty$cie najwiekszy wptyw, co jest widoczne w jego
realizacjach z lat 50. Dopiero w pdzniejszym okresie Szpunar poszedt w kierunku
bardziej nowoczesnych oraz $miatych kompozycji. Artysta odszedt od figuraciji,

a w centrum jego zainteresowan i eksperymentéw pojawita sie abstrakcja.
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BRONISLtAW CHROMY
1925-2017

Paw
braz patynowany, 120 x 90 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7300 - 10 500 EUR

,Bronistaw Chromy postawit jednak na indywidualnos¢.
Stato sie to juz wtedy, kiedy Dunikowski skrytykowat jedng
z jego akademickich prac. Réwnoczesnie zwrdcit uwage

na niepozorng, matg rzezbe martwego konia, twierdzac, ze
sztuka polega wtasnie na takich osobistych pracach. | cho¢
rzeczywiscie w pierwszym okresie mozna u ojca dostrzec
wptywy wspoétczesnych artystow, na przyktad podobieri-
stwo do Giacomettiego, to widac, ze szybko odnalazt swdj
indywidualny styl”.

Grazyna Chromy-Rosciszewska

W dorobku artysty znajduja sie zaréwno pomniki, jak i rzezby kameralne. W swojej
twérezodcei podejmowat wiele tematéw, m.in. martyrologiczne, muzyczne, kosmo-
logiczne, ale jednym z najczgsciej poruszanych jest watek animalistyczny. Artysta
ukoriczyt krakowska Akademie Sztuk Pieknych, gdzie 1956 uzyskat dyplom. Jedna
z najbardziej rozpoznawalnych realizacji jest Smok Wawelski znad Wisty powstaty
w 1969.

Zrédet fascynacii artysty zwierzetami mozna szukad w biografii artysty. Urodzit sie na
wsi i od wezesnych lat obcowat ze zwierzetami, ktére go intrygowaty oraz fascynowaty.
Zaczety sie pojawiac juz we wczesnej tworczosci artysty. Poczatkowo byty one mocno
uproszczone, a z czasem stawaty sie coraz bardziej skomplikowane, a ich forma
wyrafinowana.

Pawie, ktére powstawaty w pracowni artysty, czesto sg ukazane w charakterystycznej
formie - przedstawienia swojego ozdobnego ogona. W przypadku zaprezentowanej
pracy ogon zostat ,utkany” z cieniutkich nitek metalu, ktére tworza azurowa mozaike.






53+

BRONISLtAW CHROMY
1925-2017

Smok
braz patynowany, 43 x 14 x 12 cm

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1700 EUR

,Nigdy nie styszatem Chromego mdwigcego o istocie piekna.

By¢ moze Chromy, bedacy paradoksalny, ale nader spojnym po-
taczeniem racjonalizmu z idealizmem wcale sie tym zagadnieniem
nie zajmuje. Przynajmniej w sferze teorii, gdyz w zyciu i rzeZbiarskiej
praktyce tworzg one nierozerwalng jednosc; niczym innym sie nie
praca i nic w jego hierarchii ponad piekno sie nie wysuwa”.

Jerzy Madejski
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BRONISEAW CHROMY
1925-2017

Pegaz

braz patynowany, 55 x 22 x 28 cm

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1700 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Bronistaw Chromy, tekst Jerzy Madeyski, Krakdw, s. 25 (il.)

,Ciekawym motywem w dziatalnosci tworczej artysty sg rzezby
zwierzat. Wedtug krytykow sztuki, blizej im do antropomorfizaciji,
ktéra rzezbiarz osigga po czesci przez oddanie urody stworzenia,
niz do realnego przedstawienia. Podobno zywy bazant moze pozaz-
drosci¢ splendoru ogona temu, ktéry wyszedt spod reki Chromego.
Bo w rekach Chromego - rzezbiarza kamien ozywa.”

Anna Latocha
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BRONISLtAW CHROMY
1925-2017

Sowa
braz patynowany, kamien, 40 x 18,5 x 17,5 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1700 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Bronistaw Chromy, tekst Jerzy Madeyski, Krakéw, s. 73 (il.)

,Chromy wiedziat [juz], jak niewielkimi zgrubieniami, drobnymi zata-
maniami faktury stworzy¢ rytmiczny uktad wspdétzaleznych proporcji,
jak zasugerowac istnienie dziatajgcych w niematerialnej kompozycji
sit, uchwyci¢ je i nie dopuscic¢ do zachwiania, do rozprzegniecia sie
pieczotowicie zestawionej konstrukcji”.

Jerzy Madeyski
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MARIA TERESA KUCZYNSKA
1948

Samuraj
ceramika szkliwiona, 37 x 17 x 14 cm

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 - 2500 EUR

Maria Teresa Kuczyriska zajmuje sie w swojej tworczosci rzezbg, ceramika, malar-
stwem oraz rysunkiem. W latach 1965-71 studiowata w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Gdarisku pod kierunkiem prof. Stanistawa Horno-Poptawskiego.
Rzezby artystki oscylujg na granicy abstrakcji oraz figuracji. Podobnie jak w przypadku
zaprezentowanej pracy widzimy jedynie zasugerowany ksztatt ludzki. Jest on jednak
pozbawiony szczegdtéw anatomicznych, a wrecz trudno nam zidentyfikowa¢ gtowe
lub rece. Praca zachwyca swojg efemerycznoscia i niedopowiedzeniem. W sztu-

ce artystki czesto pojawiaja sie delikatne zarysy postaci, ktére przybieraja ksztatty
torséw, ud czy zarysow talii. Rzezbiarka z ogromna wprawg dokonuje dekonstrukciji
klasycznych oraz orientalnych motywdw, tworzac intrygujace realizacje.

Artystka z wirtuozerig postuguje sie krucha w swojej naturze ceramika, ktéra byta
jednym z materiatéw, po ktéry najchetniej siegata tworczyni. Warto zaznaczyé, ze jej
prace znajduja sie w tak powazanych kolekcjach jak Faenza International Ceramic
Museum we Wioszech czy National Gallery of Victoria w Melbourne w Australii.

W 2004 artystka zostata zaproszona przez Sydney National Gallery do reprezentowa-
nia Sydney rzezbg ceramiczng w Parku Olimpijskim w Atenach.
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MAREK BIMER

"Dr. Jekyll and Mr. Hyde", 2022
braz patynowany, 45 x 30 x 25 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6300 - 8 400 EUR

,Cos tam sobie rzezbitem, mama odlewata jakie$ moje rzezbki, ale to
byta zabawa. Nigdy nie miatem watpliwosci, co bede studiowag, jaka
bedzie moja droga zawodowa. dlatego bytem ztym uczniem w szkole
- nie zalezato mi na tym, aby by¢ wybitnym z fizyki czy matematyki.
Bo wiedziatem, ze i tak na koniec bede zajmowat sie sztuka. Do tego
54. roku zycia magazynowatem przezycia zwigzane ze sztuka, ktére
sie teraz uwolnity. my z Anig [ze swojg zong - przyp. redakcjil bez
obcowania ze sztukg nigdy nie moglismy zy¢”.

Marek Bimer









Pomiedzy doktorem Jekyllem i nieprzystepnym Edwardem Hyde’em
istnieja pewne powiazania. S podejrzenia, ze Hyde zastrasza Jekylla
do uczynienia go spadkobierca. Nowela autorstwa Roberta Louisa
Stevensona znana jako portret psychopatologii i podwéjnej osobowosci
nabiera w rzezbiarskim medium Marka Bimera nowego wymiaru.

Artysta pochodzi z rodziny o silnych tradycjach artystycznych, gdzie
doceniat twérczosé swojego ojczyma, Tadeusza todziana. Zaczat rzezbic¢
w 2015 tuz po $mierci matki - rzezbiarki Zofii Wolskiej. Wyjatkowym
miejscem majacym wptyw na twérczos¢ Bimera byta pracownia matki
odziedziczona po Alinie Szapocznikow. Jednym z obszaréw dziatan
artysty sa minimalistyczne obiekty o obtych ksztattach i gtadkiej po-

. h;:'f‘- .

wierzchni. Wsréd nich sa formy ze $wiata organicznego i uproszczone
czesci ciata, ktore tworza rowniez prezentowana rzezbe ,Dr. Jekyll and
Mr. Hyde”. Mozna w niej dostrzec inspiracje i analogie do twérczosci
Brancusiego ukorzenionej w sztuce prymitywnej, magicznej, egzo-
tycznej, archaicznej, ale takze w ortodoksyjnym malarstwie ikonowym.
Rzezba ,,Dr. Jekyll and Mr. Hyde” powstata w waznym okresie zycia arty-
sty naznaczonego $miercig zony Anny Bimer, co nadaje jej szczegélnego
wyrazu petnego gtebi i wymownej ciszy. Forma przypominajaca ludzka
twarz jest anonimowa, bez szczegétéw anatomicznych. Jedyna jej
~podwdjna osobowos¢” tworzy faktura - z jednej strony gtadka niczym
tafla wody, a z drugiej fakturowana. Prezentowana rzezba zyje w statym
zwigzku ze $wiattem i cieniem - jasnos$cia i mrokiem.

Marek Bimer w pracowni, fot. Paulina Dzikowska, Michat Szczepariski / W_SRODKU/
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WOJTEK PUSTOLA
1980

Bez tytutu 12, 2019
calacatta paonazzo marble (marmur kararyjski), 84 x 54 x 32 cm
sygnowany: ‘WP

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7300 - 10 500 EUR

WYSTAWIANY:
,Wojtek Pustota. CUT”, Centrum Sztuki Nowoczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 18.02-24.03.2019, Atelier 34zero Muzeum,
Jette, Belgia, 27.03.2021-6.06.2021

.Rzezbienie w kamieniu ma to do siebie, ze jest trudne, pracochton-
ne i wciggajgce. Zanim sie obejrzysz, staje sie catym twoim zyciem”.

Wojtek Pustota
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.Wojtek Pustota. CUT”, Centrum Sztuki Nowoczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, fot. Tymon Nogalski / dzieki uprzejmosci artysty






W GARRARZE WSZYSTKO KRECI SIE WOKGL MARMUR,
PO TRZECH TYGODNIACH MASZ DOSC. ALE KIEDY W KONCU
DOTKNALEM TEGO KAMIENIA, WSIAKEEM. SZLACHETNOSG
I WYJQTK(IWUSG MARMURU POLEGA NA TYM, ZE MR TAKI RODZAJ
KRYSZTALOW, KTORE NADRJ) MU STRUKTURE NA TYLE SZTYWNR,
ZE SIE NIE LAMIE, A JEDNOCZESNIE LATWO SIE W NIM PRACUJE,
DIAMENTOWE NARZEDZIE WCHODZA) JAK W MASLO.
CZUG, ZE JEST COS ZYWEGO. TROCHE JAKBY RZEZBIC
W DOBRYM DREWNIE. TRK MI SIE SPODOBALO, ZE ROBIE T0
0D SIEDMIU LAT. MOJA METODA JEST DOSYG ZGRUBNA:
TNE SZLIFIERKR) KATOWA DUZE BLOKI, Z KTORYCH ZOSTAJR
DELIKATNE, ROSLINNE FORMY"".

WOJTEK PUSTOLA
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Fatum (do wiersza Cypriana Kamila Norwida)
szkto zaroodporne, wolnoformowane, 75 x 33 x 30 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2500 - 3800 EUR

. 1e wspaniate romantyczne kompozycje w szkle, bedace odbiciem
duszy artysty niestychanie wrazliwego na wszystkie rodzaje piekna,
a w szczegolnosci na muzyke, oraz wyjgtkowej zrecznos$ci wykonaw-
cy-hutnika, z niebywatg swobodg zrywajg z tradycyjnie pojmowa-
ng funkcja i strukturg szkta, tworzac niepowtarzalne, sugestywne
‘wizje™".

Eugeniusz Stankiewicz
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Zima (do muzyki Piotra Czajkowskiego), pocz. lat 70. XX

szkto zaroodporne, wolnoksztattowane na goraco, 43 x 24 x 25 cm
Huta "Wotomin"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2500 - 3800 EUR

Powszechnie uznawany za najwybitniejszego polskiego twérce w dziedzinie szkta
artystycznego, w szczycie artystycznego rozwoju, Henryk Albin Tomaszewski po-
rzucit wyrabianie obiektéw codziennego uzytku dla poetyckich kompozycji. Swoje
projekty realizowat w zaktadach pod Warszawa, migedzy innymi w Wotominie, mo-
delujac gorace szkto recznie z wykorzystaniem piszczela oraz autorskich narzedzi.

Henryk Albin Tomaszewski jako mitosnik muzyki czesto nawigzywat w swojej twor-
czosci do wybranych kompozytoréw - Fryderyka Chopina, Karola Szymanowskie-
go i Piotra Czajkowskiego. Préba uchwycenia muzyki w sztuce wizualnej popchne-
ta go w strone petnej eksploatac;ji plastycznosci szkta. Zaprezentowana praca,
~Zima” nawiazuje ksztattem do oblodzonych gatezi, formy, ktéra wykorzystuje
rozciagliwo$¢ tworzywa rozgrzanego w hucie. Henryk Albin Tomaszewski pozwalat
formie przemowi¢ za siebie, preferujac przezroczyste szkto nad barwionym.

Dzieta Henryka Albina Tomaszewskiego sg statym elementem zbioréw muzeéw,
gdzie reprezentuja szczytowe osiagnigcia polskiego rzemiosta artystycznego.
Przyktadami sa Muzeum Narodowe w Warszawie oraz w Krakowie.
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ALEKSANDRA KUJAWSKA
1976

Zestaw 2 form szklanych

szkto sodowe, barwione w masie, 44 x 28 x 22,5 cm (wymiar | formy),
33 x 30 x 31,5 cm (wymiar Il formy)
sygnowany na obu elementach u dotu: 'Aleksandra Kujawska'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2100 - 3200 EUR

.Aleksandra Kujawska z duzg swobodg porusza sie zaréwno w szkle
uzytkowym, jak i artystycznym. Jej mitos¢ do tego surowca rozpo-
czeta sie od kontaktu z pracami Tomaszewskiego i nie sposéb nie
zauwazy¢ tej fascynacji w jej realizacjach”.

Aleksandra Krasny
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IRENEUSZ KIZINSKI
1937-2008

Forma z cyklu "Wiatry"
szkto, 56 x 50 x 20 cm

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1700 EUR

.Rzezby Ireneusza Kizinskiego, z uwiezionymi w tworzywie szklanymi
pecherzykami powietrza, potaczone z kamieniem czy metalem,

o fantastycznych ksztattach, odznaczaja sie przede wszystkim bar-

dzo silng ekspresyjnoscia. Duzo uwagi Kizirski poswiecat na ekspe-

rymenty, wzbogacajace kolorystyke i roznicujgce konsystencije jego
szklanych obiektéw”.

Piotr Wawrzynéw






63+

HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Kompozycja przestrzenna, 1961

drewno polichromowane, tworzywo sztuczne, 59 x 33 x 15 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: '63/100 H. Stazewski 1961
edycja: 63/100

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 400 - 12 500 EUR

.Do poszukiwania porzadku w chaosie inspiruje nas sama
natura, nieskoriczona ilo$¢ i wielorakos¢ - przedmiotéw

i ksztattéw widzianych bezustannie, a zarazem - niezauwa-
zanych, wielo$¢ réznych struktur materii”.

Henryk Stazewski






Henryk Stazewski znany jest przede wszystkim jako pionier sztuki awangardowej.
Zastynat jako eksperymentator z forma, przedstawiciel konstruktywizmu i wspot-
tworca abstrakcji ggometrycznej. Jego zastugi dla rozwoju tych dziedzin sztuki sa
niezaprzeczalne. Wspéttworzyt i byt cztonkiem kilku grup artystycznych, takze mie-
dzynarodowych. Oprécz pracy twérczej pochtaniata go teoretyczna refleksja na temat
sztuki. Utrzymywat liczne $wiatowe kontakty, wielokrotnie podrézowat do Paryza,
gdzie poznat réwne sobie, wybitne osobowosci: Pieta Mondriana i Michela Seuphora.
Byt ekscentrykiem, wystawiat swoje prace w salonie automobilowym firmy Laurin &
Klement w Warszawie, projektowat wnetrza i dekoracje teatralne. Jednoczesnie byt
wielkim teoretykiem i funkcjonowat zawsze blisko zycia, dla siebie wymyslat fantazyjne
szlafroki, a swoje kompozycje malowat nawet na butach.

,Kompozycja przestrzenna” Henryka Stazewskiego pochodzi z okresu twérczosci
artysty, w ktérym ewidentny jest jej konstruktywistyczny rodowoéd. W prezentowa-
nym obiekcie, powstatym w 1961, artysta zdecydowat sie siegna¢ po materiaty mniej
konwencjonalne. Przezroczysty pleksiglas, do ktérego przymocowane sg drewniane
klocki, pozwala na wyeksponowanie biatych struktur, jednoczesnie dajac wrazenie ich
zawieszenia w przestrzeni, pewnej dysharmonii. Redukujac wszystkie silne bodzce

do minimum, stworzyt widzom warunki do czystego ogladu form, ktére wedtug zato-
zen artysty nie byty abstrakcyjne, a stanowity synteze i przedstawienia otaczajagcego
Swiata, rowniez w jego efemerycznych aspektach.

RzeZba ta jest rozwinieciem motywdw podjetych przez artyste w cyklach biatych

i czarno-szarych relieféw. Wyrugowanie koloru i operowanie wytacznie barwami
monochromatycznymi i achromatycznymi pozwolity artyscie na podjecie ekspery-
mentéw zwigzanych z badaniem relacji form w przestrzeni i ich wzajemnego napiecia.
W reliefach i rzezbach z tego okresu Stazewski wzbogacat i komplikowat samg kompo-
zycje, multiplikowat ksztatty. Brak koloru miat celowo pozwoli¢ widzowi na swobodny
oglad kombinatorycznych mozliwosci istnienia poszczegdinych form w przestrzeni.

W sztuce tej prym wiedzie stosowanie dyscypliny formalnej ograniczonej do prostych
elementow geometrycznych. Stazewski mawiat, ze geometra jest tym, co taczy
artystéw wszystkich epok od poczatkéw sztuki, jest forma porzadkowania chaosu
codziennosci, ktéra stanowi uniwersalny jezyk wspdlny wszystkim ludziom. Jak mawiat
tworca: ,To, co faczy artystéw wszystkich epok i styléw od prapoczatkéw sztuki, to
wiasnie geometria. Jest ona wrodzong miarg w oku kazdego cztowieka, pozwalajaca
chwyta¢ stosunki i proporcje. Geometria, stworzona przez cztowieka, wprowadza

tad i porzadek (...)". (Henryk Stazewski, [w:] Andrzej Turowski, Stazewski internacjonat,
Henryk Stazewski. Ekonomia Myslenia, Warszawa 2005, s. 29).
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"Rysunek przestrzenny", 2021

akryl/folia celuloidowa, 49 x 37 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | rysunek przestrzenny | C112021'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 400 EUR

.Geometria jest w mojej tworczosci metoda obrazowania idei, cze-
sto pierwszym impulsem i sposobem porzadkowania. W nastepnym
etapie powstawania obrazu geometria staje sie ukrytym rytmem.
Zawsze jednak jest $rodkiem, a nie celem”.

Tamara Berdowska
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"Rysunek przestrzenny", 2021

akryl/folia celuloidowa, 49 x 37 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | rysunek przestrzenny | A1 | 2021

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 400 EUR

,Dzi$ zapisujg mi sie w pamieci przede wszystkim prace, ktére mnie
czyms$ zaskocza, zachwyca. Kiedy obcuje z dobra sztuka, widze co$
naprawde nieoczekiwanego i prawdziwego, czasem takie spotkanie
dziata na mnie tygodniami: od razu mam wigcej energii do zycia

i ochote, by malowa¢, pracowac nad instalacjami”.

Tamara Berdowska









Tamara Berdowska stara sig¢ uzyskac efekt przestrzennosci i iluzji
optycznej w kazdym medium, w ktérym pracuje. Obok klasycznych
obrazéw olejnych na ptétnie i malowanych relieféw z ptyty pilsniowej
artystka tworzy réwniez nowatorskie obiekty przestrzenne. Obydwa
,Rysunki przestrzenne” prezentowane na aukcji odbiegaja od trady-
cyjnych technik plastycznych i sa wykonane autorska technikg Tamary
Berdowskiej.

,Rysunki przestrzenne” przenoszg tradycyjnie dwuwymiarowe medium
rysunku w przestrzen. Ksztatty sg narysowane na twardej, przezroczy-
stej folii, ktérej ptachty rozwieszone sa jedna za druga. Wyrazna staje
sie tylko forma narysowana przez artystke, a zamiast biatego ptdtna
pozostaje pétprzezroczysta przestrzen. Nawarstwienie jest ciekawym
zabiegiem przypominajacym najbardziej podstawowa technike animacji
- szybkie przewracanie stron odstaniajace kolejne obrazy. Jako widz
mozemy odizolowa¢ poszczegdlne klatki tej animacji zamrozonej na
papierze, wyobrazi¢ sobie droge, jaka przemierza abstrakcyjny ksztatt.
LRysunki przestrzenne” sg bardziej efemeryczne od tradycyjnych rzezb,
za$ ich przewaga nad obrazami jest uwzglednienie pozycji widza jako
element obcowania z iluzjg optyczna.

W twérczodci Tamary Berdowskiej przewija sie motyw samopowielajg-
cego sie ruchu spirali czy tez rozszerzania i wedrowki figur. Jest on wi-
doczny takze w olejnych malunkach artystki, gdzie ksztatty sg rozcierane
w kolorowe gradienty, wyptywajac poza ustalone granice. Kolor odgrywa
znaczaca role w malarstwie artystki, czasem prowadzac do subtelnych
kontrastéw, a czasem tworzac cieri dla wytaniajacych sie ksztattow.
Jego waznodc¢ ustepuje jednak rysunkowi, szczegdlnie w omawianych
,Rysunkach przestrzennych”. Wedtug Tamary Berdowskiej ,rysunek
obrazuje $wiat idei, w ktérym nie ma przypadku, zmiennoéci, emocji”
(Tamara Berdowska, Twérczo$¢ [w:] Tamara Berdowska: Obiekty Obrazy,
Krakow 2015, s. 45).

Sztuka artystki nie czyni aluzji do przyrody tylko zasady budujacej $wiat,
czyli geometrii. Swéj poglad wyrazita w pracy dyplomowej na Wydziale
Malarstwa ASP w Krakowie w 1990, deklarujac: ,skoro makrokosmos

i mikrokosmos, wszechswiat i cztowiek sa skonstruowane wedtug jednej
zasady, sztuka tez tej zasadzie musi podlega¢” (Grzegorz Sztabiriski,
Syntetyzujaca tworczo$¢ Tamary Berdowskiej, [w:] Tamara Berdowska:
Obiekty Obrazy, Krakéw 2015, s. 13). Abstrakcja geometryczna w wydaniu
artystki nie jest wyrazem buntu wobec $wiata naturalnego, a eksplo-
racjg jego podstawowych zatozen. Omawiajac swojg sztuke przy okazji
otrzymania nagrody im. Witolda Wojtkiewicza w 2015, stwierdzita, ze
Lartysta podporzadkowany zasadzie $wiata jest poszukiwaczem, nie
stworzycielem” (Tamara Berdowska, O sobie [w:] Tamara Berdowska:
Obiekty Obrazy, Krakéw 2015, s. 37).

Stosunek artystki do rysunku jako wiernego zapisu idei oraz uznanie
geometrii za podstawowy budulec $wiata naturalnego sa w zatozeniu
podobne do renesansowej teorii sztuki. Pomimo wizualnych réznic
miedzy sztuka renesansu a twoérczoscig Tamary Berdowskiej, sg to
kompozycje uznajace geometrie za czysty wyraz idei. Przy omawianiu
tworczoéci wspotczesnej artystki czesto przytaczane jest pojecie Swie-
tej Geometrii. Ten poglad zaktada, ze mozna zapisac i wyrazi¢ prawdy

o $wiecie w formie matematycznej, wykorzystujac ksztatty, liczby, rézne
proporcje i formy. W renesansie ta nauka byta podstawa architektu-

ry i kompozycji obrazéw, potrafita przekazac¢ boskos$¢ w kontekscie
religijnym i wyrazano nig idealne proporcje ludzkiego ciata. Wéwczas
wykorzystywana instrumentalnie, w sztuce Tamary Berdowskiej geome-
tria wchodzi w koricu na pierwszy plan.
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MACIEJ SZANKOWSKI
1938

"Struny wiatru" (1), 2009

drewno lipowe, polichromowane, ztocone/aluminium, metal, 76 x 380 x 49 cm (w $Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany: 'MACIEJ SZANKOWSKI | STRUNY WIATRU 2009

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2100 - 3200 EUR

WYSTAWIANY:

Przestrzen ukryta. Maciej Szarikowski, Stanistaw Z. Kamieriski, Muzeum Sztuki iTechniki
Japoriskiej Manggha, Krakow 2011

Rzezba. Przesztosé. Terazniejszos¢. Przysztosé, Muzeum Brama Poznania , 2019

Sztuka Wolnosci, Altes Pfandhaus, Kolonia 2019

LITERATURA:
Maciej Szarikowski. Wieloprzestrzenie, red. Anna Maria Le$niewska, Ororisko 2019, s. 150

W pazdzierniku 2021 w Parku Rzezby Wspdtczesnej przy giéwnym gmachu toruriskie-
go Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Znaki czasu” staneta ponad pieciometrowa rzezba
autorstwa Macieja Szarikowskiego zatytutowana ,Struny Wiatru VI. Rzezba dla Toru-
nia”. Prototypem i pierwszym rzezbiarskim szkicem do tej realizacji jest prezentowana
przez nas nieco mniejszych rozmiaréw praca ,Struny Wiatru I” powstata w 2009.

W abstrakcyjnej formie rzezby mozna dostrzec najbardziej charakterystyczne dla
tworczosci artysty zainteresowanie zagadnieniami wspoétoddziatywania przestrzeni

i $wiatta. Aby ,nadac ksztatt powietrzu”, Szarikowski wykorzystat do stworzenia rzezby
konkretne materiaty - drewno lipowe, aluminium i metal. Materiaty te nadaja lekkosci
jej azurowej formie. Pojmowanie przestrzeni przez Szartkowskiego wywodzi sig z zasad
Kompozycji przestrzeni” Kobro i Strzemiriskiego, a zdobycze awangardy postuzyty
artyscie jako ogodlne zatozenia. Szarikowski nie traktowat przestrzeni homogenicznie,
ale odnosit sie do zastanego otoczenia. Wybierajac miejsce spojne z forma, tworzyt
sztuke site-specific.

Pomostem pomiedzy forma a sposobem jej przedstawienia jest dla Szarikowskiego
fotografia. Stanowi ona punkt odniesienia do realizacji przestrzennych, tym samym
poszerzajac koncepcje rzezby o zjawiska przenikania, ruchu i zmiennosci. Abstrak-
cyjny jezyk dziet artysty odwotuje sie do wyobrazni, za ktérej pomoca ujawnia zwigzki
miedzy dzietami natury a poszukiwaniami cztowieka. Kompozycje sg zawieszone
miedzy niebem a ziemia.
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ANTONI GRABOWSKI
1967

Whirlpool, 2022

plexi, drut kolczasty, 64,5 x 46,5 x 40 cm
sygnowany $r.d.: '"ANTONI' oraz opisany $r.g.: '6/8'
edycja: 5/8

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 - 2100 EUR

WYSTAWIANY:
Grabowscy - pokoleniowe rodziny artystow, K&K Gallery, Warszawa 4.09-19.09.2022






Antoni Grabowski fot. materiaty artysty



Antoni Grabowski od 2003 prowadzi Pracow-
nie Rzezby i Rysunku na Wydziale Architektury
Whnetrz w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
obecnie na stanowisku profesora uczelni. Artysta
jest autorem licznych instalacji w przestrzeni
miejskiej, np. Planety Uktadu Stonecznego pod
pomnikiem Kopernika na Krakowskim Przedmie-
$ciu. Prace autora znajduja sie m.in. w zbiorach
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Muzeum
Jana Kochanowskiego w Czarnolesiu, tazienkach
Krélewskich w Warszawie czy Miejskiej Galerii
Sztuki w Zakopanem.

Artysta w swojej twérczosci nawiazuje m.in. do
aktualnej sytuacji polityczno-ekonomiczne;j.

W jego pracach mozna odnaleZ¢ odwotania do
Protestu Kobiet czy kryzysu uchodzczego na gra-
nicy. Zaprezentowana praca ,,Whirlpool” sktada
sie ze zwoju drutu kolczastego opakowanego

w ttoczone na goraco ptyty pleksi. Poprzez od-
powiednie ,,opakowanie” staje si¢ on obiektem
pozadania. Artysta tworzy w ten sposéb efekt
ekskluzywnosci, niedostgpnosci, ale réwniez
wyréznienia. Jak opowiada sam artysta: ,Na
pierwszy rzut oka obiekt jest pigknym produk-
tem, jednak za piekna komercyjng powtoka

kryja sie przemoc, wyzysk, podziaty kulturowe

i ekonomiczne, tzy i krew” (Antoni Grabowski,
Akademia Sztuk Pigknych, dostepny na: https:/
waw.asp.waw.pl/antoni-grabowski/). Antoni Gra-
bowski jest tworca, ktéry poprzez swoja sztuke
nie udziela odpowiedzi, a wskazuje problem.
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KRZYSZTOF FRANASZEK
1981

"Urbanistyka", 2013

drewno inkrustowane, 115 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""URBANISTYKA" | KRZYSZTOF FRANASZEK | 2013'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1300 - 2100 EUR

,Ostatnio na Saskiej byt remont ulicy, zagadatem wigc z panami czy
nie daliby mi kawatka asfaltu. Lubie interakcje z ludzmi. Pracownicy
budowlani, zaktadéw produkcyjnych, magazynéw czasami na tyle
sie angazuja, ze doradzajg mi nawet, na przyktad ktory z kawatkow
asfaltu jest tadniejszy”.

Krzysztof Franaszek
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Kot" ("Chat"), okoto 1935

braz polichromowany, 35 x 18 x 7,56 cm

sygnowana na podstawie: 'Lambert-Rucki'

znak: 'JDV', stempel odlewni oraz numer edycji: '6/8"
odlew wspotczesny

edycja: 6/8

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 500 - 14 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Belgia

DESA Unicum, wrzesien 2015
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
poréwnaj: Jean Lambert-Rucki. Bestiaire, katalog wystawy, Galerie Jacques De Vos w Paryzu, Paryz 2012, s. 55 (il.)

Po powrocie z okopdw | wojny $wiatowej Jean Lambert-Rucki zamieszkat na obrze-
zach Paryza, przy nieistniejacej juz dzis$ ulicy Moulin du Beurre. Mara Rucki wspo-
minata, ze w tej cichej dzielnicy ,krowy i osty spacerowaty po spokojnych ulicach
wytozonych duzymi blokowymi kamieniami. Mdj ojciec karmit czesto wygtodzone koty.
Kot i matpa staty sie zresztg czestym tematem jego prac”.

Rzeczywiscie przez cate lata 20., a szczegdlnie w latach 30., w kubistycznych rzez-
bach Lamberta-Ruckiego pojawiaja sie zwierzeta. W tym czasie artysta porzucit tez
wczesniej wypracowang charakterystyczng stylistyke bedaca wypadkowa kubizmu

i art déco. Zaczat modelowac w terakocie figury osiotkdw, bocianéw, bykéw, wrdbli,
zyraf. W 1937 roku przygotowat nawet fantastyczng choinke, na ktérej gateziach -
zrobionych z drewnianych ptyt - czaity sie zastepy zwierzat. By¢ moze duzy wptyw na
podjecie takiej nieco zartobliwej tematyki miata sytuacja rodzinna artysty, ktéremu
w 1920 roku urodzita sie coérka.

Prezentowany ,Kot” jest przyktadem radosnej animalistycznej pracy, typowej dla
okresu migdzywojennego w twdrczosci artysty. Kompozycja rzezby opiera sig na kla-
rownym uktadzie geometryzujacych figur. Linearna polichromia, co réwniez typowe
dla Ruckiego, wykorzystuje neutralna biel i czern przetamane intensywna zielenia.
,Kot” moze by¢ dalekim echem typowej dla paryskiego $rodowiska artystycznego
fascynacji rzezba Afryki i pochodzacymi z tego kontynentu przedstawieniami zwierzat.
Rzezba Ruckiego nie ma jednak charakterystycznej dla tych przedmiotéw formy to-
temicznej. Jej struktura, w mys| zasad formutowanych nieco wczeéniej przez kubistow,
dynamicznie rozbija przestrzen.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Gtowa, lata 40.-50. XX w.

ceramika szkliwiona, 19 x 17,6 x 17 cm
wedtug formy projektu artysty

estymacja:
9000 -12 000 PLN
1900 - 2500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Poczatek drogi twérczej Bolestawa Cybisa wyznaczaty zainteresowania rzezbiarskie,
do ktérych artysta powrdcit - zmieniajac stosowane medium - po osiedleniu sie

w Ameryce. Artysta studia artystyczne rozpoczat w Szkole Sztuk Pigknych w Char-
kowie, do ktérej uczeszczat do 1918 roku. Nalezat tam do awangardowego Zwigzku
Siedmiu i Grupy 7+3. W okresie 1920-23 przebywat w Stambule, gdzie uciekt przed
rewolucjg w Rosji. Zostat cztonkiem Zwigzku Rosyjskich Malarzy; zarobkowo trudnit sig
woéwczas wykonywaniem dekoracji teatralnych. Nastepnie wrécit do Warszawy, gdzie
kontynuowat studia w Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskie-
go i Wiadystawa Skoczylasa. Pracowat takze w zaktadzie ceramicznym Andrzej Woj-
nacki-Kazimierz Czechowski. W 1939 wyjechat do Nowego Jorku, by przygotowac pa-
wilon polski na Wystawe Swiatowa. Wybuch wojny spowodowat, iz pozostat w Stanach
Zjednoczonych. Ameryka stata sig nowym domem Cybisa. To wiasnie tutaj powrdcit
do ceramiki. Wraz z zong zatozyli Cybis Studio - pracownie wytwarzajgca wyroby ce-
ramiczne w Stainway Mansion w Astorii w stanie Nowy Jork. Po przeniesieniu do Tren-
ton w stanie New Jersey, Bolestaw Cybis skupit sie wytacznie na rzezbie w porcelanie.
W ciggu zaledwie dwoch lat, stat sie znanym w $rodowisku liderem sztuki porcelany.
Do dnia dzisiejszego funkcjonuje studio zatozone przez Cybisa i jego zone. Wyroby,
ktore tam powstaja, staty sie tradycyjnym podarunkiem od prezydentéw
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PAWEL ORLOWSKI
1975

"Veni, vidi, vici"

braz patynowany, 20,6 x 19 x 7 cm
sygnowany: 'ORLOWSKI'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1700 - 2500 EUR

,Veni, vidi, vici” (tac. ,przybytem, zobaczytem, zwyciezytem”) to petne klasycystycznych
odniesien dzieto Pawta Ortowskiego - rzezbiarza i kierownika Katedry Sztuk Wizual-
nych w Krakowie. Tradycyjny pomnik konny, zwykle wykorzystywany w celu dodania
autorytetu portretowanej osobie, tutaj przeksztatcony jest w portret idei. Sylwetka
jezdzca na koniu staje sie uniwersalnym wyrazem sity.

Motyw jezdziecki jest wiecznie obecny w historii Europy. Znawcy kultury antycz-

nej w renesansie i baroku polecali artystom brac¢ za model ,Pomnik konny Marka
Aureliusza”, antyczny posag znajdujacy sie na Kapitolu w Rzymie. Jezdziec jest

figurg potezng, poniewaz ma kontrole. Zdyscyplinowany i zadbany wierzchowiec byt
oznakg zdecydowanej reki wtasciciela, ktéry odznaczat sie zaréwno sitg fizyczna, jak

i charakteru. Z konia dowodzito sie réwniez wojskami, a wiec wtadza nad zwierzeciem
oznaczata rowniez wtadze nad ludZzmi i taktyczny geniusz.

Artysta jest wciaz aktywny i z powodzeniem wystawia kazdego roku zaréwno w Polsce,
jak i za granica. Pomimo nowoczesnego stylu jego twdrczos¢ jest petna wrazliwosci
na antyk.
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PAWEL ORLOWSKI
1975

"Releve", 2021

braz patynowany, 60 x 36 x 26 cm
edycja: EA 3/4

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6300 - 10 500 EUR

.Dzieta Pawta Ortowskiego sg ponadczasowe, ale nie w zwyczajnym
sensie. Motywy jego rzezb, czesto jezdZca na koniu, przypominaja
nam o Antyku. Jego geometryczne wzory i wibrujace, jasne kolory
jednoczesnie przywotujg na mysl prace Futurystéw z poczatkéw
XX wieku i energie naszych czaséow”.

Leah Triplett Harrington
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MATEUSZ JAKUB SIKORA
1971

"98. Bez tytutu", 2013
stal, 53 x 84 x 93 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2500 - 3800 EUR

.Poruszenie w przestrzeni umystu jest niejednokrotnie bardziej
intensywne niz to fizyczne. To w gtowie powstaje mysl wywotujaca
emocje w ciele. Tutaj rzezby gtéw sg pod wptywem wyobrazonego
ozywienia umystu, ktéry powoduje swobodny, niczym nieskrepowany
ruch ciata - prawdziwy, jakikolwiek by byt”.

Mateusz Jakub Sikora









Prezentowana praca jest charakterystycznym przyktadem tworczosci Mateusza
Sikory. Niezwykle ekspresyjna bryta przedstawia kleczacego cztowieka uchwyconego
w spazmatycznym gescie, na co wskazujg rozpostarte ramiona postaci. Widoczne jest
eksponowanie i akcentowanie procesu tworzenia struktury ze spawanych blach stali
nierdzewnej. Jak opowiada o stali i jej wtasciwo$ciach sam autor: ,Poniewaz zawsze
dziatatem impulsywnie, najlepszym materiatem jest dla mnie stal. Najszybciej i naj-
trwalej moge uchwyci¢ w stali kilkoma spawami to, co w danej chwili ze mnie ‘wycho-
dzi’, zanim bezpowrotnie sig ulotni. Jedynie ona pozwala mi na niekoriczace sig prze-
rébki, na odcinanie, na faczenie, doktadanie. Jeszcze nie odnalaztem sie w zadnym
innym klasycznym materiale” (Ewa Maciag, W pracowni: Mateusz Sikora, tadny Dom,
lipiec 2014, dostepny na: http:/ladnydom.pl/ domiwnetrze/1,132255,16303771,W_pra-
cowni__ Mateusz_Sikora.html).

Mateusz Sikora zaréwno w rozwigzaniach formalnych, jak i w doborze tematéw wydaje
sie niezwykle konsekwentny, a te niemal od poczatku oscylujg wokot problemu figury.
Najczesciej jest to cztowiek, lecz niejednokrotnie z postumentu wyrasta przed oczy-
ma widza postac trudna do sklasyfikowania - zwierzeca lub ludzka, przetworzona.
Rzezbiarz $wietnie uzyskuje szary odcien stali i réznorodnie opracowuije ja fakturalnie.
Slady spawania staja sie szramami na ciele postaci, tworzac figure na pograniczu isto-
ty zywej i robota, maszyny. Tak zbudowana postac fascynuje i przeraza jednoczes$nie.
Wszystkie prace artysty sg nacechowane silnym tadunkiem emocjonalnym podkre-
Slonym przez ekspresje i dynamike samej bryty. Czestokro¢ prace artysty dziataja
poprzez skale, przez co zdajg sie anektowac przestrzen, w ktérej aktualnie sie
znajduja, tworzac tym samym swoisty teatr cieni. Kazda z prac, mimo ze dotyczy tej
samej tematyki, jest zupetnie indywidualna, odrebna historia, ktérg mozna odczyty-
wac jako narracje o problemach i niepokojach wspdtczesnego cztowieka uwiktanego
w codzienno$c¢, jego dagzeniach do harmonii, ale tez dominacji, a takze poczuciu
zagrozenia czy niepewno$ci towarzyszacym kazdemu z nas.

Niezwykle ciekawy jest réwniez proces, jaki towarzyszy powstawaniu prac. Proto-

typ rzezby Sikora wykonuje w styropianie, taczac kawatki piankg montazowa, ktorg
kolejno podgrzewa, tak by stwardniata. Wéwczas ktadzie na powstata forme kawatki
stali i szybko je spawa. Kolejno usuwa pianke, a stalowg powierzchnie rzezby szlifuje
papierem $ciernym tak, by nadac jej matowe wykoriczenie i migkko$¢ nieprzynalezna
stali. Ostatnim etapem pracy nad rzezba jest rysunek, ktéry powstaje nie w etapie
przygotowawczym, lecz po zakoriczeniu pracy. Jak przyznaje sam artysta, jest to
sposob na odreagowanie pracy nad projektem. Tak rzezbiarz opowiada o swojej
pracowni i procesie twérczym: ,To moja nora. Moje piekto i mdj raj. Tu sie¢ zmagam ze
stalg i co trudniejsze, z samym soba. Tu lecg iskry i nikomu to nie przeszkadza. Moge
zaatakowa¢ swoja rzezbe siekierg i niekoniecznie musze nia trafi¢. Nie trzeba na nic
uwazac. Marzy mi sie pracownia w wielkiej fabryce, gdzie bytyby tez inne pracownie
rzezbiarskie ze wspodlng przestrzenig wystawiennicza. Potrzebuje miejsca, w ktorym
bytbym odizolowany $cianami i sufitem, nie trujac innych ani toksynami, ani przera-
zajagcym rykiem moich maszyn, a zarazem potaczony oknami, by widzie¢ i czu¢, ze

sg tez inne piekta i raje dookota, gdzie kazdy sie zmaga, gdzie kazdy jest wolny, gdzie
kazdy jest sobg” (Ewa Maciag, W pracowni: Mateusz Sikora, tadny Dom, lipiec 2014,
dostepny na: http:/ladnydom.pl/ dom-i-wnetrze/1,132255,16303771,W_pracowni__
Mateusz_Sikora.html).



74 t

JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

Robak z cyklu "Epidemia"”
stal spawana, 10,8 x 32,2 x 37 cm

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
000 - 000 EUR

~Dramatyzm, ekspresjonizm i silna emocjonalno$¢ sztuki Gostawskie-
g0 nie wynika jedynie z jego silnych przezy¢ wojennych. Jego prze-
nikliwos¢, niekonwencjonalna, zdecydowana osobno$c¢, nieunikajgca
intelektualnego ryzyka pozwala na poruszanie sie w sferze emocji
oraz przezy¢ dotykajgcych catego pokolenia. Nie pretenduje Boss
jednak do bycia ‘gtosem swoich czasow’, piewca rozpamietujagcym
okres wojny, skupia sie raczej na opisaniu kondycji ludzkiej, wtasnych,
osobistych przezy¢, zwigzanych z indywidualnymi emocjami”.

Monika Czerobska-Witek






Boss-Gostawski byt innowatorem oraz pionierem. Wprowadzit do
polskiej sztuki nowy materiat, nowe wykonawstwo oraz, co za tym
idzie, nowe spojrzenie na rzezbe jako taka. Inspiracji szukat w chaosie,
w nieporzadku, sprzeciwiajac sie pieknu w klasycznym rozumieniu.

Z mtotkiem w jednej rece oraz palnikiem w drugiej wprowadzit metal
na salony i w przestrzenie muzealne. Byt pierwszym artysta w poznani-
skim towarzystwie, ktory siegnat po metalowe prety oraz druty oraz
zastosowat nowatorskie techniki obrobki metalu, takie jak spawanie
czy wykuwanie. Byt twérca krngbrnym i zupetnie bezkompromisowym.
Okredla sie go mianem rzezbiarza, ktéry swojego czasu zmienit oblicze
rzezby polskiej. Dzi$ jego tworczos¢ jest przywotywana przez instytu-
cje. W katalogu prezentuje dwie prace z cyklu ,Epidemia”. Obiekty ze
wspomnianego cyklu mozna podziwia¢ na trwajacej wystawie mono-
graficznej w Galerii Piekary w Poznaniu.

Artysta studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych

w Poznaniu oraz Sopocie na Wydziale RzeZby. Pod koniec lat 60. XX
wieku pracowat na poznariskiej PWSSP. Tam prowadzit zajecia oraz wy-
ktady z zakresu rzezby w metalu. Jego pierwsze dzieta byty wystawiane
z grupg 4F+R, ktdra zostata reaktywowana w Warszawie. Artysta brat
udziat m.in. w kultowym juz Biennale Form Przestrzennych w Elblagu

w latach 1965 oraz 1967. Swoje prace prezentowat w licznych galeriach,
zarowno w Polsce, jak i za granicg m.in. w galerii Klub ,Krzywe Koto”

w Warszawie (1957), w Klubie ZPAP Poznan (1957), na wystawach Grupy
4F+R w Poznaniu (1955) i Warszawie (1957); w Il Wystawie Sztuki
Nowoczesnej” w CBWA Zacheta w Warszawie (1957); ,Wystawie polskie]
sztuki nowoczesnej w Jugostawii” (1957); ,Rzezba, Medale, Malar-
stwo, Rysunek” w CBWA Zacheta w Warszawie (1973); ,Rzezba polska
1944-1984" w Galerii Arsenat w Poznaniu (1986).

Artysta czesto korzystat z gotowych elementoéw, ktére poprzez zmiang
kontekstu oraz odpowiednie zestawienia zyskiwaty nowe znaczenie.
Tytuty, ktére nadawat cyklom, sa pewnymi wskazéwkami interpretacyj-
nymi, ktére pomagajg widzom. W przypadku zaprezentowanych rzezb
mamy do czynienia z industrialnymi insektami. Artysta postuzyt sie
odpadami metalowymi i stworzyt formy w swoich ksztattach przypo-
minajace pajaka z rozlegtymi nogami i posta¢ z nézkami oraz gtowka
zakoriczong ostrzem. Boss-Gostawski dokonat recyklingu elementéw
w imie powrotu do natury - tworzac odpowiedniki zyjacych stwordw.
W formach insektéw potaczyt te dwie wspominane idee.










Fragment wystawy ,,Julian Boss-Gostawski. Caty ten ztom”, Galeria Piekary, Poznarn 19.08-07.10.2022, fot. Zygmunt Gajewski
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

Insekt z cyklu "Epidemia”
stal spawana, 27 x 41x 19 cm

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1300 - 2100 EUR

.Nie znosit on klasyki, nie cierpiat antyku, nie uznawat estetyki.
Uwazat, ze poszukiwanie pigkna doprowadza cztowieka do zguby,
wpedza w ktopoty. Porzadek, w jego przekonaniu powinien pano-
wac w szpitalu, a $wiat to wielki $mietnik. Batagan jest przez niego
specjalnie hodowany”.

Monika Czerobska-Witek
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STANISLAW ZAGAJEWSKI
1927-2008

Maska
ceramika, 38 x 40 x 26 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1700 EUR

,On uwazat, ze to, co on robit, to jest jego postannictwo.
Zadat prawa do tego, zeby by¢ rzezbiarzem. Na pienigdzach
mu nie zalezato, to cztowiek inny pod kazdym wzgledem od
innych. Dziwak i jednoczesnie artysta”.

Aleksander Jackowski1

Prezentowana ,Rzezba” Stanistawa Zagajewskiego, zwanego ,Wroctawskim Nikiforem”,
wpisuje sie w najbardziej charakterystyczny dla artysty zestaw ceramicznych prac

w estetyce bliskiej nurtowi Art brut i sztuce prymitywnej. Dzieta twércéw reprezentu-
jacych te kierunki w sztuce sa trudne do sklasyfikowania, a jednoczes$nie o tyle cieka-
we, ze ich odejscie od tradycyjnych form artystycznych i estetycznych nie wynika ze
Swiadomego odrzucenia dorobku kultury, ani tez nie jest przejawem buntu i alienacji.
Mimo to ich prace zaskakuja artystyczng dojrzatoscia. Inspiracja sa $wiat wewnetrzny

i intuicja, a motywem dziatania twércza ekspresja. Sztuka dla reprezentantéw sztuki
Art brut jest jedynym sposobem wyartykutowania ich wiasnych uczu¢ i emocji, a takze
pozwala zaistnie¢ w realnym $wiecie.

Sam Stanistaw Zagajewski uwazat, ze to, co robit, to byto jego postannictwo i zgdat
prawa do tego, zeby byc¢ rzezbiarzem. Jego prace charakteryzuja sie surowa po-
wierzchnig oraz mnogosciag detali bliskich barokowej stylistyce. W glinianych formach
wyczuwalna jest mito$¢ artysty do zwierzat i natury, ale tez i do samego materiatu.
To witadnie glina towarzyszyta twérczosci Zagajewskiego od najmtodszych lat, a po
wojnie byta przedmiotem nauki w szkole budowlanej, do ktérej artysta uczeszczat.
W pézniejszym czasie, jako pracownik Cepelii, Zagajewski tworzyt gliniane ptaszki. Fi-
nalnie, dzieki staraniom znanego antropologa sztuki i etnologa, profesora Aleksandra
Jackowskiego, otrzymat pracownie we Wioctawku w ktdrej dziatat do korica zycia.
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STANISLAW ZAGAJEWSKI
1927-2008

Bez tytutu
ceramika, 29 x 50 x 38 cm

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1700 EUR

.Z Zagajewskim zawsze byt problem - cztowiek, ktéry z czutoscia
opowiadat o szczurach grasujgcych w domu (zamienionym zreszta
w wielkie $mietnisko) nie pasowat do zadnej cywilizowanej instytucji.
Wiec przed wernisazami Zagajewskiego pucowano, zdzierajac

Z niego stare tachmany. Cztowiek, ktéremu wrecza sig dyplom

i medal, musi tadnie pachnie¢. Znacznie elastycznej niz urzednicy
do sprawy podeszli réznej masci oszusci i ztodzieje, ktorzy przez
lata wyniesdli z pracowni mistrza setki rzezb. Drobni pijaczkowie,

gdy zabrakto pieniedzy, tupili pana Stasia bezlito$nie”.

Adam Willma
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PAWEL | MONIKA ALTHAMER
Lalka, lata 90. XX w.

tkanina, wiéczka, 33 x 15 x 8 cm

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 - 2100 EUR

.Pawet zostat bardzo szybko zauwazony przez kuratoréw, juz
cztery lata po dyplomie brat udziat w prestizowej wystawie
‘Documenta 10°. Tyle ze nadal musiat robi¢ lalki, by utrzy-
mac rodzine. (...) Ze wszystkich prac wychodzit obronng
reka: z robienia lalek czy dekorowania witryn umiat duzo
wyciggnac. Nawet fuchy potrafit zamieni¢ w sztuke”.

Karol Sienkiewicz

Pawet Althamer wypuscit serig lalek we wspotpracy ze swojg zong na poczatku lat 90.
Ten rzezbiarz i performer wracat jednak do samego medium réwniez w innych pra-
cach, jak przy okazji ,Autoportretu w walizce” (1996), wystawy indywidualnej ,Pawet
Althamer: | (am)” w Helsinkach (2019) oraz ,Domku dla lalek” (2020). Tutaj artysta por-
tretuje sie z uzyciem szmacianego materiatu, ukazujac swojg miekko$c¢ i wrazliwosc.
Lalki Pawta Althamera charakteryzujg lekko przerysowane proporcje i humorystycz-
ne charakteryzacje. Artysta przedstawia duzy dystans do codziennosci, ironicznie
upraszczajac ludzi do czterech typdw lalek: biznesmen, hipster, kobieta oraz klaun.
Polskie lalkarstwo XX wieku doczekato sie duzego wktadu wyksztatconych arty-

stow. Lalki Stefanii Lazarskiej szyte w Paryzu w okresie | wojny $wiatowej osiagnety
zawrotny sukces na poziomie $wiatowym. Projektowanie lalek oprocz rzemiosta stato
sie rowniez kwestig dobrego designu, stroje nadawaty lalkom coraz wigcej historii

i osobowosci. Pawet Althamer wzbogacit to podejécie o rzezbiarskg wrazliwosc przy
projektowaniu sylwetek postaci.
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TOMASZ KAWIAK
1943

"Bunny in Jeans", 2021

aluminium, 80 x 30 x 30 cm

sygnowany, datowany i numerowany na autorskiej tabliczce z tytu:
'2021 | TOMEK | N° 1/8" oraz opisany z przodu: 'BUNNY IN JEANS'
ed. 1/8

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3400 - 4200 EUR

,Jomek Kawiak, prowokator i skandalista z urodzenia, ma niesamo-
wity ‘wech’ artystyczny poparty $wietng orientacjg w krajowym

i miedzynarodowym rynku sztuki. Sitg i wartoscig jego twérczosci jest
interdyscyplinarnosc¢ i $wiezos¢ wypowiedzi, ktéra nie ogranicza sie
wytacznie do dziet plastycznych, chociaz z catg pewnoscia to one
wtasnie decydujg o miejscu i roli artysty tak na krajowym, jak i na
miedzynarodowym rynku sztuki”.

Lechostaw Lameniski
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Phoenix"

braz patynowany, 100 x 45 x 45 cm [postument], 90 x 52 x 36 (rzezba)
sygnowany i opisany na postumencie: 'GOR | NIC | CKI | PHOENIX | 1/1'
unikat

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21000 - 31000 EUR

~Fascynujg mnie naturalne formy i ich porzadek wynikajacy z geo-
metrii, mechaniki i fizycznego napiecia. Do logicznej struktury/
kosmosu dodaje uczucie/chaos. Trwate poczucie straty to podsta-
wowa emocja, ktéra mnie napedza... a piekno jest odpowiednikiem
utraty - zamrozenie chwil w rzezbie to sposdb na oszukanie czasu
i odtozenie nieuniknionego. Kamien, braz i stal to nodniki stanow,
ktére chce zachowac dla siebie i innych”.

Tomasz Gérnicki






czosci i podejmowanych eksperymentach estetycznych taczy klasyczny

»

ym dziataniu artysta zadaje pytanie o istote cztowieczeristwa i sens

Tomasz Gornicki, czotowy rzezbiarz mtodego pokolenia, w swojej twor=— ;jge" w gdariskiej galerii Plenum we wrze$niu tego roku. W kazdym

warsztat rzezbiarski z wyobraznia i odwaga. W 2010 ukoriczyt studia na
Wydziale Rzezby na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w pracowni
Janusza Antoniego Pastwy, z ktérej wyniést zaréwno klasyczne podej-
$cie do rzezby, jak i poruszanie za jej pomoca watkéw filoZoficznych
oraz egzystencjalnych. Twérczo$¢ ucznia i profesera chzy wydobywanl e
przez medium rzezbiarskie wewnetrznej energii wyw
emocje u odbiorcy. Jednakze Gornicki jeszcze bal
czosci poszerza stownik znaczeri symboli - religijn Hozoflczny
i psychologicznych. Warsztatowe wyksztatcenie artysty nabiera now
wymiaru w realizowaniu przez niego odwaznych projektéw zaangazowa-
nych spotecznie, bedacych komentarzem do aktualnych wydarzen na
polu kultury, polityki, opresyjnosci instytucji kulturalnych i narzuconych
norm spotecznych.

Medium rzezby pozwala Gérnickiemu krytycznie przygladac sig

i odnosi¢ do otaczajacej go rzeczywistosci. Niejednokrotnie artysta
podejmuje realizacje w przestrzeni publicznej, konfrontujac tym samym
widza z dzietami dotyczacymi opresyjnosci instytucji spotecznych

i politycznych. Rzezba ,,Phoenix” w petni odzwierciedla eksperymen-
talne poszukiwania artysty w kierunku klasycznych form. Podobnie jak
w przypadku antycznych rzezb, forma dzieta wydaje si¢ wybrakowana
pod wptywem uptywu czasu. Jednak w przypadku Gérnickiego zabieg
~wybrakowania” jest celowy, ukazujacy niedoskonato$¢ i ograniczenia
medium rzezbiarskiego. Dzieto formalnie mozna poréwnac do prac,
ktére celowo sa bodpalane przez artyste. Taki rodzaj happeningu odbyt
sie na potrzeby wystawy Rogera Ballena i Tomasza Gérnickiego ,, The

nienia. Jednoczesnie watki egzystencjalne staja sie narzedziem do
Iszych badan artysty nad relacja kultury, instytucji, spoteczeristwa
widualng osoba. Niejednokrotnie poszukiwaniom tym towarzy-
vydobycie w medium rzezbiarskim historii o ludzkich wyborach,
itach, strachu, przemocy i tozsamosci. Dzieta Tomasza Gérnic-

30 tworza spo6jna catosé z nieoczywistymi miejscami, w ktérych sa
3zentowane. W efekcie z pozoru klasyczne formy rzezbiarskie zyskuja
Wwe i unikalne znaczenie. Prace artysty charakteryzuja sie efemerycz-
noscia, co poteguj;__sposéb ich prezentacji - Goérnicki bez zapowiedzi
sytuuje swoje' rze_ib'y W przestrzeni miejskiej tak, by mégt w kolejnym
niespodziewa n‘#%ich lokalizacje.

Artysta wzywa odbiorcéw do aktywnosci i krytycznej obserwacji
otoczenia. Rzezba ,Phoenix” odzwierciedla problematyke ptci, ktéra
Gornicki czesto porusza w swoich dzietach. Zdaniem artysty pte¢
determinuje sposéb myslenia, zachowanie, odgrywanie rél i spetnia-
nie funkc;ji biologicznych. Ludzkie ciato jest uprzedmiotowione przez
kulture masowa, a w oderwaniu od osoby staje sie ono nieuzytecznym
elementem - niedoskonatym, starym, chorym, umartym ,za zycia”.
Wanitatywne podejscie artysty do tworzonych dziet jest wynikiem
inspiracji sztukg barokowa, sakralng i malarstwem klasycznych mistrzéw.
W formie rzezby widoczny jest wirtuozerski warsztat Gérnickiego, ktéry
$miato operuje formami wywodzacymi si¢ z réznych estetyk. Klasyczne
piekno zostato skonfrontowane z groteska i niedoskonatoscia. Przejscia
pomiedzy réznymi materiatami i estetykami przebiegaja w pracy artysty
bardzo ptynnie.



,Uzywam cielesnosci, aby moéwi¢ o uczuciach, poniewaz uwazam, ze gest jest w stanie powiedzie¢ wiecej niz
stowa. W rzezbionych przeze mnie aktach staram sie wyjs¢ ponad estetyczng forme i opowiedzie¢ historie,
czesto trudng i bolesna, czasem kojacy i dajacay site. ,Piekno jest rownoznaczne ze stratg”, jak pisat Cormac
Mccarthy, a w moich rzezbach tuz pod powierzchnig urody, znaleZz¢ mozna nostalgie i smutek spowodowany
nieuchronnym uptywem czasu. Aby podkresli¢ ten uptyw czasu zaczatem niszczy¢ swoje prace, tamac je,
kruszy¢ i pali¢. Dopuscitem przypadek do procesu twdrczego. Patrzac na popekane formy, skorupy moich
rzezb, dochodze do wniosku, ze strata moze by¢ tez darem”.

Tomasz Gornicki



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosdciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Rzezba i Formy Przestrzenne - 1196ARZ020 - 27 pazdziernika 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie






AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki - poz. 13, 44, 70

Martyna Gasiorowska - poz. 1, 2, 5, 6, 44

Jan Rybinski - poz. 35, 69

Michat Szarek - poz. 3, 4, 11, 12, 14, 36, 43, 46, 47, 48

Agata Matusielariska po. 9, 10, 19, 22, 24, 25, 31, 34, 37, 38, 49, 50, 51, 52, 56, 63, 65, 67,73, 74,

Zuzanna Szulc poz. 7, 16, 26, 29, 40, 60, 71,78
Katarzyna Szczesna poz. 20, 27, 28, 42, 57, 58, 66, 76, 79, 80
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 9, 10 fotografia aranzacyjna fot. Marcin Koniak

poz. 10 Magdalena Abakanowicz na tle instalacji Przestrzennej .Agora”
w Grant Park, Chicago, Il., USA, fot. fot. ASSOCIATED PRESS/East News
poz. 10 Instalacja Przestrzenna ,Agora” Magdaleny Abakanowicz w Grant
Park, Chicago, II., USA fot. Gabriel Grams/East News

poz. 11 Widok na Sale Honorowa w Pawilonie Polskim podczas Wystawy
Swiatowej w Nowym Jorku, 1939 (rzezby Strynkiewicza widoczne w tyle
sali), zrodto: NAC Online

poz. 11 Widok na Pawilon Polski podczas Wystawy Swiatowej w Nowym
Jorku, 1939, zrédto: NAC Online

poz. 12 Wactaw Szymanowski, Mickiewicz po Improwizacji, 1898-1902,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 12 Wactaw Szymanowski, Smiejaca sie fala, ,Ver Sacrum” 1902,
nr23,s. 327

poz. 12 Widok na sale z polskimi eksponatami podczas XV. Wystawy
Secesji Wiedenskiej, 1902, ,Ver Sacrum” 1902, nr 22, s. 324

poz. 12 Wactaw Szymanowski, Fala, przed 1903, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 12 Wactaw Szymanowski przed pomnikiem Fryderyka Chopina

w Warszawie, 1929-1930, zrédto: NAC Online

poz. 13 Zbigniew Pronaszko przy modelu pomnika Adam Mickiewicza
dla Wilna, fotografia, za: Helena Blum, Zbigniew Pronaszko, Warszawa
1983, s. 82

poz. 13 Zbigniew Pronaszko, Akt, 1917, Muzeum Narodowe w Krakowie,
za: Swiatostaw Lenartowicz, Zbigniew Pronaszko. Kolekcja Muzeum
Narodowego w Krakowie, Olszanica 2008, s. 29

poz. 13 Zbigniew Pronaszko, Akt formistyczny, 1917, Muzeum Narodowe
w Krakowie, za: Swiatostaw Lenartowicz, Zbigniew Pronaszko. Kolekcja
Muzeum Narodowego w Krakowie, Olszanica 2008, s. 28

poz. 13 Zbigniew Pronaszko, Akt, 1917, gips, zaginiony, za: Helena Blum,
Zbigniew Pronaszko, Warszawa 1983, s. 21

poz. 13 Zbigniew Pronaszko, Akt, 1922, fotografia archiwalna w: Helena

Blumodwna, Zbigniew Pronaszko, Warszawa 1958, tablica nr 9

poz. 14 Olga Niewska, Portret kobiety, 1930, fot. Stanistaw Brzozowski,
zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 14 Olga Niewska w swojej pracowni przy ul. Zakroczymskiej

w Warszawie, okoto 1927, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 14 Olga Niewska przy popiersiu Jézefa Pitsudskiego, okoto
1930-1931, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 25 Henryk Musiatowicz, fot. Mateusz Jankowski / materiaty
spadkobiercow artysty

poz. 35 Zaktad fotograficzny A. Mola., Ludwik Puget, zrédto:
zbiory.mnk.pl

poz. 35 Ludwik Puget, Lwica, 1908, braz, Muzeum Narodowe

w Krakowie, zrédto: zbiory.mnk.pl

poz. 35 Ludwik Puget, Pantera ogryzajaca ko$¢, 1912, braz,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: zbiory.mnk.pl

poz. 38 Jerzy Sobocinski w pracowni / dzigki uprzejmosci
spadkobiercow artysty

poz. 43 Stanistaw Jackowski, zrédto: NAC Online

poz. 58 ,Wojtek Pustota. CUT", Centrum Sztuki Nowoczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa / dzigki uprzejmosci artysty

poz. 43 Rzezba Tancerki Stanistawa Jackowskiego w Parku
Skaryszewskim w Warszawie, fot. Henryk Poddebski, po/lub 1927,
zrodto: Biblioteka Polona

poz. 43 Stanistaw Jackowski, Model pomnika Niepodlegtoéci w Grudzig-
dzu, Salon Jesienny Zachety w Warszawie, 1929, zrédto: NAC Online
poz. 46 Portal kosciota Jezuitow pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa
w Krakowie, widok wspoétczesny, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 57 Marek Bimer w pracowni, fot. Paulina Dzikowska, Michat
Szczepanski / W_SRODKU/

poz. 67 Antoni Grabowski fot. materiaty artysty

poz. 74 Fragment wystawy .Julian Boss-Gostawski. Caty ten ztom”,
Galeria Piekary, Poznan 19.08-07.10.2022, fot. Zygmunt Gajewski

oktadka front poz. 9 i poz. 10 Magdalena Abakanowicz, ,Figury Kroczace” z serii ,Vancouver Ancestors”, 2005

oktadka Il - strona 1 poz. 67 Antoni Grabowski, Whirlpool, 2022
strona 2 poz. 16 Igor Mitoraj, Perseusz

strona 8-9 poz. 80 Tomasz Gérnicki ,Phoenix” 2022
strona 263 poz. 49 Tadeusz todziana, ,Drazona II”
oktadka Ill poz. 14 Olga Niewska, Portret kobiety, 1931
oktadka tyt poz. 24 Teresa Murak, ,Tors 1", 1968/1969/2022
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek
prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-67145-80-0
kod aukcji 1196ARZ020
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