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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 7 KWIETNIA 2022

CZAS AUKCJI
7 kwietnia 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

30 marca - 7 kwietnia
poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Matgorzata Nitner
tel. 22163 67 02, 514 446 892
m.nitner@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01,795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

Michalina Komorowska
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Justyna Ptociriska
Kierownik Dziatu
Administrowania Obiektami
j.plocinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 977 515

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031

MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIAN KLONOWSKI
n.kowalek@desa.p! j.klonowski@desa.pl
880 334 401 880 334 402
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ANNA ROZNIECKA EWA $WIATKOWSKA
a.rozniecka@desa.pl e.swiatkowska@desa.pl
795121 574 787 388 666

BIURO OBStUGI KLIENTA

WERONIKA ZARZYCKA MAGDALENA BERBEKA
w.zarzycka@desa.pl m.berbeka@desa.pl
880 526 448 734 640 044

JULIA GORLEWSKA MARTYNA STOPYRA MARIA JAROMSKA
j.gorlewska@desa.pl m.stopyra@desa.pl m.jaromska@desa.pl
664 981 450 889 752 333 889 752 214



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
jwolan@desa.pl
538 915 090

ANNA SZARY
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718
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MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189
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AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54, 664 150 862

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

PAULINA BROL
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza

p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Asklepios, 1988

braz, 38 x 28 x 14,5 cm
wymiary rzezby z podstawa: 46 x 28 x 14,5 cm
sygnowany: 'MITORAJ' oraz opisany: 'C 961/1000 HC'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 700 - 17 100 EUR

.Jak wezedniej w Meksyku, tak potem w Grecji i we Wtoszech
poczutem, tak bym to nazwat, oddech kamienia. Kto$ powiedziat,
ze kamienie oddychaja, i ze ten ich oddech jest jak Spiew syren,
bo wabi i uwodzi, zeby potem zgubic”.

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Perseusz

braz, 38 x 27 x 7,5 cm

wymiary rzezby z podstawa: 48 x 27 x 7,6 cm
sygnowany: '"MITORAJ'

opisany u dotu: '3 1 238/1000 | HC'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 700 - 17 100 EUR

,Film mnie pociaga i fascynuje od bardzo dawna. (...) W moich
torsach, popiersiach czy wazach pojawiajg sie gtebokie, prosto-
katne wybicia, okna. To takze filmowy trop, obnazajacy ukryta
chec kadrowania, przyblizenia jednego z aspektéw rzezby do
formy stop-klatki”.

Igor Mitoraj









., NIE MYSLALEM O KARIERZE. BYLO TO OBCE MOJEMU MYSLENIU | TAK JEST
DO DZISIAJ. TO, CZYM SIE ZAJMUJE, NIE JEST ANl ZAWODEM, ANI PRACA,
TO JEST MOJE ZYCIE - CODZIENNE, POCHLANIAJACE MNIE NA TYSIAC PROCENT.
TO JEST JAKBY SAMOTNOSC DLUGODYSTANSOWCA”.

IGOR MITORAJ

W dorobku Mitoraja wyrazne sa inspiracje rzezba klasyczng - torsami,
monumentalnymi popiersiami czy gtowami. Odwotania do kanonu

oraz uzywanie czytelnego jezyka symboli wywodzacych sie z mitologii
greckiej i rzymskiej utatwiaja widzom odnalezienie statych punktéw
odniesienia oraz pozwalaja dostrzec trwato$¢ i kontynuacje tradycji
oraz wartosci. W centrum zainteresowan artysty niezmiennie pozosta-
wat cztowiek, kolejne dzieta zas stanowia wariacje dotyczace ludzkie-
go ciata, pojmowanego nie tylko w jego wymiarze materialnym, lecz
takze w symbolicznym i duchowym. Autor jednak nie kopiowat sztuki
antycznej, wrecz przeciwnie - wchodzit z nig w dialog, interpretowat

na swoj sposob i uwspotczesniat. Sam czesto podkreslat fascynacje nia.
Podobnie jak w zachowanych dzietach kultur srédziemnomorskich, jego
postaciom brak koriczyn czy gtéw, ale pojawia si¢ w nich nowos¢: frag-
menty bandazéw czy peknieé. Twérca ttumaczyt, ze bandaz symbolizuje
ochrone przed $wiatem, ktérej potrzebe czesto odczuwat, szczegélnie
w okresie dzieciristwa. Tytut zaprezentowanej pracy zostat bezposred-
nio zaczerpniety ze starozytnosci. Muskularne popiersie nosi znamiona
peknie¢ oraz niedoskonatosci. Widac takze przebiegajacy przez klatke
piersiowa bandaz lub sznurek scalajacy forme.

Zycie Igora Mitoraja byto niezwykle burzliwe. Urodzit sie w Oede-

ran, miejscowosci niedaleko Drezna w Niemczech. Ukoriczyt Liceum
Plastyczne w Bielsku-Biatej, a nastepnie, w 1963, rozpoczat edukacje na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Trafit tam pod skrzydta Tadeusza
Kantora, u ktérego studiowat malarstwo. Jako gtéwne jego nauki wymie-
niat bezkompromisowe podejscie do sztuki oraz zadan artysty, a takze
$wieze przezywanie emocji. To Kantor nauczyt go patrzenia na dzieto

w odpowiedni sposéb. Doswiadczenia zdobyte na akademii zdecydowa-
ty o dalszych losach twércy. Précz wskazéwek dotyczacych warsztatu

i sztuki per se ustyszat od mistrza takze, ze jedynie wyjazd z Polski

moze pozwoli¢ mu na rozwiniecie skrzydet oraz osiggniecie sukcesu.

Do decyzji o emigracji przyczynit si¢ takze fakt, ze mtody rzezbiarz nigdy
nie poznat swojego ojca - francuskiego zotnierza, z ktérym jego matka
miata romans w trakcie pobytu w Niemczech.

Mitoraj wyjechat do Francji w 1968. Udato mu sie odnalez¢ swojego ojca,
ale nigdy nie zdecydowat sie na nawiazanie z nim kontaktu. Pierwszy
okres po przyjezdzie nie byt tatwy dla mtodego i ambitnego artysty.

Aby korzystac z urokéw nowego zycia i studiowaé na prestizowej Ecole
des Beaux-Arts, podejmowat si¢ wielu réznorodnych zadan. Zarabiat
m.in. jako asystent fotografa oraz tragarz. Za jedne z pierwszych odto-
zonych pieniedzy podjat préby odlania niewielkich rzezb w brazie, ktére
nastepnie pokazat wtascicielowi paryskiej galerii La Hune. To tam odbyta
sie pierwsza wystawa Polaka. Jeden sukces pociagnat za sobg kolejny

i niedtugo potem twdérce poproszono o przygotowanie oraz zorganizo-
wanie ekspozycji dla galerii ArtCurial w Paryzu. W celu przygotowania
obiektéw na wystawe autor wyjechat do artystycznych odlewni oraz
kamieniarzy pracujagcych w marmurze w Pietrasancie we Wtoszech.

To wiasnie tutaj swoje pracownie mieli jedni z najwazniejszych rzez-
biarzy, a wéréd nich m.in. Henry Moore. W tych urokliwych okoliczno-
$ciach powstaty pierwsze monumentalne dzieta z biatego marmuru.

Paryska wystawa stata si¢ poczatkiem dynamicznej kariery artysty.
Wystawiat w takich miejscach jak Berlin, Hamburg, Haga czy Genewa.
Sporo podrézowat, ale to Wiochy go uwiodty. Najbardziej cenit Pietra-
sante - odpowiadata mu nie tylko tamtejsza sztuka, lecz takze tryb zy-
cia. Mitoraj przenidst si¢ do Wtoch w 1983, a jego ulubionym materiatem
rzezbiarskim zostat marmur. Nawet prace realizowane w brazie najpierw
lepit w glinie lub gipsie.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Stella"

braz, 23 x 25 x 14 cm

wymiary rzezby z podstawa: 28 x 26 x 17 cm

sygnowany |.d.: 'MITORAJ' oraz opisany z boku: '189/250 | ARTCURIAL'
obok sygnatury punca odlewni: 'Fonderia Tesconi Pietrasanta'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 - 12900 EUR

.Nie zapominajmy, ze greckie pojecie piekna moéwito tez o czym$
dobrym, co pozytywnie wptywa na dusze. Dzisiaj w sztuce piekno
i dobro uwazane sg za niebezpieczne i subwersywne, a wtasciwie
nieznane. Pytanie, dlaczego jest tatwiej szokowa¢ nieszczesciem

i tragedig? Szokujmy pieknem, ale to bardzo trudne!”

Igor Mitoraj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Pancerz (Cuirasse II)", 1986

braz, kamien, 13,6 x 9 x 4,7 cm (wymiary z podstawa)
sygnowany p.d.: 'MITORAJ'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

.Mitoraj byt cztowiekiem bardzo tagodnym, zdystansowanym,
nawet wycofanym. On nie byt aktorem. Wielu artystow plastykow
chce teraz by¢ aktorami, stad ich happeningi. Aktorstwem Mito-
raja byta rzezba, ktéra moéwita za niego. On byt bardzo skromnym
cztowiekiem. Powiedziatbym chodzgcym cieniem, pomimo jego
stawy. Jako artysta zawsze byt gdzie$ w drugim szeregu, jego
twodrczosde go wyprzedzata”.

prof. Czestaw DZwigaj
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Dton, 2009

aluminium, 9 x 17 x 9,5 cm
sygnowany monogramem artystki: 'MA' oraz datowany: '09"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

.Magdalena Abakanowicz kontynuuje i rozwija wszystkie istotne
watki swojej twdrczosci. Krazy wokdt tych samych prawd, tworzy
formy wieloznaczne o skomplikowanej strukturze, a z nich -
pewien typ przestrzeni. Swiat poddany w réznym stopniu analizie
intelektualnej i intuicji, $wiat marzen, przerwanego przez woj-
ne, niespetnionego dzieciristwa, uzupetniony ostrg obserwacja
wspotczesnego bytu, konkretyzuje sie w formach, ktére, w grun-
cie rzeczy, sg sobie bardzo bliskie”.

Mariusz Hermansdorfer
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Twarz, 1998

tkanina jutowa, zywica, 65 x 21,7 x 18,6 cm (wymiary z podstawa)
sygnowany i datowany na spodzie: '[monogram wiazany] 98'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21400 - 32100 EUR

,Widze nitke jako podstawowy element budowy $wiata
organicznego naszej planety, jako najwigkszg tajemnice
naszego otoczenia. To nitka buduje wszystkie zywe organi-
zmy, rosliny, tkanke lisci i nas samych, nasze nerwy, nasz kod
genetyczny, nasze przewody zylne, nasze miesnie”.

Magdalena Abakanowicz

Motyw twarzy przewijat si¢ przez twérczo$¢ Magdaleny Abakanowicz niejednokrotnie.
Pojawiat sie on zaréwno w formie obiektéw przestrzennych (cykle ,Inkarnacje” oraz
Anonimowe portrety”), jak i grafik warsztatowych (,Katharsis”) czy rysunkéw (, Twa-
rze"). Ze wzgledu na opracowany przez autorke sposob tworzenia jednowymiarowych
dziet, angazujacy cate ciato, w jej dzietach proces dziatania artystycznego byt réwnie
wazny jak jego efekt. Odbiorcy mieli Swiadomosc¢, ze artystka prowadzita odwazne
eksperymenty z wykorzystaniem wtasnego wizerunku. W efekcie widzowie czesto
doszukuja sie w pracach ryséw jej twarzy.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Bird: Calcik", 1996

metal, zelazo, 227,3 x 201,9 x 102,9 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: '[monogram wiazany CALCIK 1996’

estymacja:
800 000 - 1500 000 PLN
171000 - 320 600 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$c¢ artystki

Marlborough Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Abakanowicz: Mutants, Marlborough Gallery, Nowy Jork, 15.01-11.02.1997

Magdalena Abakanowicz: Coexistence and Standing Figures, Wirtz Gallery, San Francisco, 14.11-20.11.2004
LUnrepeatability: Abakan to Crowd”, Marlborough Gallery, New York, 16.09-17.10.2015

LITERATURA:
Abakanowicz: Mutants, Catalogue No. 19, Marlborough Gallery, New York 1997, s. 15, 18 (il.)
Unrepeatability: Abakan to Crowd, Catalogue No. 20, Marlborough Gallery, New York 2015, s. 19 (il.)
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Ptaki byty tematem podejmowanym przez Magdalene Abakanowicz
zaréwno w rzezbie, jak i malarstwie. Motyw przedstawionego w za-
rysie zwierzecia pojawiat si¢ w wielu cyklach rzezbiarskich takich jak
,Ucello”. Warto wspomnieé, ze liczne realizacje ptakéw artystki mozna
podziwia¢ w przestrzeniach publicznych, zaréwno w Polsce, jak i za
granica. Jedna z najbardziej imponujacych staneta we wnetrzu wro-
ctawskiego lotniska.

Artystka tworzyta swoje obiekty za pomoca drutéw stalowych, alu-
minium czy betonu. Zachowane prace na papierze, noszace ten sam
tytut, stanowig pokazny dorobek szkicéw do wspomnianych realizacji.
Za pomoca farby lub otéwka kolistymi uktadami artystka przedstawiata
w zarysie temat, ktéry nastepnie realizowata w trwalszych materia-
tach. Zaréwno w rzezbach, jak i szkicach widoczna jest analiza ruchéw
ptakéw w celu oddania ich dynamizmu oraz formy. Prezentowane na
metalowych statywach stanowia wdzieczne reprezentacje ptakéw
uchwyconych w momencie przelotu, z rozpostartymi skrzydtami.

Artystka niejednokrotnie nawigzywata w twérczosci do $wiata zwierzat.
Warto wspomnie¢, ze na poczatku swojej drogi artystycznej zajmowata
sie malarstwem, tworzac duze, monumentalne kompozycje gwaszem
na tekturze lub Inie z motywami stylizowanych ptakéw, roslin wodnych
i ryb. Abakanowicz w licznych wypowiedziach towarzyszacych jej
wystawom czesto przywotywata dzieciece wspomnienia: juz jako mate
dziecko z fascynacja przygladata sie otaczajacej przyrodzie. Zadziwia-
jacy i ztozony $wiat fauny inspirowat jej twérczos¢ od najwczesniejszych
lat. Brzuch wydety kijankami, chmary komaréw - zachowania zywych
organizmdw znalazty przetozenie w nieozywionych tkaninach oraz
tréjwymiarowych rzezbach.

Sita obecnosci zwierzecia, jego opisu oraz wizerunku w najrozmait-
szych formach sztuki i tekstach kultury jest wynikiem fundamentalnej,
pierwotnej potrzeby cztowieka, by nakresli¢ i zbadac¢ relacje pomiedzy

gatunkiem ludzkim a swiatem przyrody. Owa koniecznos¢ szczegélnie
widoczna jest w twérczosci Magdaleny Abakanowicz, ktéra swoimi
pracami prowokuje respekt, jakim obdarza sie relikty istot zaréwno
ludzkich, jak i zwierzecych. Jak pisata Marga Paz: , Juz we wczesnych
pracach pochodzacych z lat 50. i 60. ujawnita si¢ jedna z najbardziej
charakterystycznych cech jej sztuki: nieodmienna fascynacja energia,
monumentalnoscia i tajemniczoscia Swiata natury wyrazajaca sie

w upodobaniu do motywéw organicznych i biologicznych struktur, (...)
checi zakorzenienia dzieta w uniwersalnosci natury” (Marga Paz, Mag-
dalena Abakanowicz, [w:] katalog wystawy ,W przestrzeni Magdaleny
Abakanowicz”, 2019, s. 66).

Magdalena Abakanowicz zalicza si¢ do najwazniejszych przedstawicieli
polskiej sztuki. Dziatata niezaleznie od éwczesnie panujacych méd.
Zdobyta stawe juz w latach 60. dzieki nowatorskiemu podejsciu do tka-
niny, a powstate w tym okresie monumentalne ,,Abakany” wptynety na
tradycyjne pojmowanie rzezby. W latach 70. w centrum zainteresowan
tworczyni znalazta sig¢ kondycja ludzka, z pracowni autorki za$ zaczety
wychodzi¢ pierwsze skorupy ludzkie, wydrazone od srodka, o fakturze
przypominajacej skore. Artystka poswiecita sie zgtebianiu natury czto-
wieka, a takze jego relacji z fauna i flora. Jej prace, niezaleznie od me-
dium, wymykaja sie jakimkolwiek prébom kategoryzacji. Abakanowicz
wciaz na nowo zadawata egzystencjalne pytania, ktérych uniwersalizm
czyni jej dorobek ponadczasowym.

Dzieta artystki nieprzerwanie zachwycaja publicznos¢ polska i zagra-
niczna. Juz na poczatku swojej kariery rzezbiarka zyskata swiatowy
rozgtos, a jej plenerowe realizacje mozna oglada¢ w Stanach Zjedno-
czonych, Kanadzie, Izraelu, Wioszech i wielu innych waznych lokaliza-
cjach. Jedna z najwazniejszych galerii sztuki wspotczesnej, londyriska
Tate Modern, poswiecita Polce cata sale w ramach ekspozyciji statej.

W wymiarze migdzynarodowym pozycja Magdaleny Abakanowicz pozo-
staje niezachwiana.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Postac kroczaca, 2008

beton, 202 x 71x 90 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym: 'AM 08'

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
171000 - 256 500 EUR

.Dotykam i dowiaduje sie o temperaturze. Dowiaduje sie
o chropowatosci i gtadkosci. Przedmiot jest suchy

czy wilgotny¢ Wilgotny od ciepta czy od zimna?
Pulsujacy czy cichy? Ugina sie po palcem, czy broni
powierzchnig? Jaki jest naprawde? Nie dotkngwszy,

nie wiem”.

Magdalena Abakanowicz, 1975
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Motyw postaci jest jednym z gtéwnych w twérczosci Magdaleny Abakanowicz.
Artystka tworzyta w réznych mediach postacie bez gtéw, a nieraz takze bez rak.
Stanowity one odciski postaci formy ludzkiej wydrazonej w srodku. Posta¢ czto-
wieka bezposrednio pojawita si¢ w jej sztuce na poczatku lat 70. Jak ttumaczyta,
zmiana ta zaszta po eksperymentach z tkaninami oraz abakanami i spowodowat ja
fakt, ze forma rzezb w tkaninie nie pozwalata na tatwa multiplikacje. Dodatkowo
autorka zdecydowata si¢ na zmiane rozmiaréw swoich realizacji. Postacie wycho-
dzace z pracowni rzezbiarki przybieraty réznorodne formy - nieraz byty kroczace
lub siedzace, przedstawiane w grupie lub samotnie.

.10 samoistne twory, zawieszone swobodnie w przestrzeni,
bez $cian w roli tta badz podpory, zapetlone w $rodku,

a przy tym otwarte, dostepne zmystom ze wszystkich stron,
rowniez od wewnatrz”.

Magdalena Abakanowicz

W okresie pierwszych préb z nowym tematem uderza widza skala zmiany w sztuce
Abakanowicz. Artystka przeciez z zachwycajacych przepychem oraz réznorod-
noscig tkanin zwrdcita sie w strone podobnych do siebie postaci ludzkich. Jak
opowiadat Hermansdorfer, nowe rzezby byty , efektem procesu wiwisekcji, préba
dotarcia jak najdalej, jak najblizej prawdy o naturze ludzkiej” (Mariusz Herman-
sdorfer, Magdalena Abakanowicz, ,Konteksty” 2006, nr 3-4, s. 14-15, [cyt. za:]
Ororisko. Kwartalnik Rzezby” 2013, nr 2, s. 6).

To witasnie z tego okresu pochodzg tak charakterystyczne dla autorki ludzkie
figury z workowego ptétna czy torsy pozbawione gtéw. Nienaleznie, czy powstaty
w tkaninie jutowej, brazie czy betonie, taczy je wyczuwalne odczucie niepetnosci,
przejawiajacej sie w pozbawionych odnézy torsach lub w sposobie ksztatto-
wania tkaniny - widocznych rysach, bruzdach, zatamaniach materiatu. Jesli is¢

za tropem interpretacyjnym Hermansdorfera, wspomniany zwrot w twérczosci
artystki mozna odczytac jako nieunikniong zmiane wynikajaca z wczesniejszego
etapu dzielenia cztowieka na tkanki, migsnie oraz wtékna, ktére krytycy odnajduja
w organicznych abakanach. W przypadku postaci ludzkich nastapito niejako ich
scalenie; tym razem byty wykonane z ciasno formowanego materiatu. Mimo to
takze w opisie nowych rzezb nadal szybko na mysl przychodza okreslenia sugeru-
jace rozcztonkowanie, wydrazenie czy fragmentarycznos$é.

Jak opowiadata sama artystka, ,W cztowieku istnieje niepetna sSwiadomosé
wtasnych kalectw - na tyle niepetna, ze pozwala nam ona cos ciagle zdobywaé

i poszukiwaé nowych spetnien. Niektére z nich udowadniajg obecnos¢ tkwigcego
w nas instynktu samozagtady. Wynika to takze z obserwacji zbiorowego dziatania
czy chocby z tego, ze nasza bogata wyobraznia nie obejmuje skutkéw naszych
wynalazkéw” (Magdalena Abakanowicz [w:] Zbigniew Taranienko, Podréz do Zrédet
energii, ,Exit” 1993, nr 2, s. 560, [cyt. za:] ,Oronsko. Kwartalnik Rzezby” 2013, nr 2,
s. 7). Anna Szary, krytyczka sztuki, ttumaczy, ze dziatalno$¢ artystyczna Abakano-
wicz wyrasta z refleksji nad ludzka natura, ale nie brak jej odniesier do aktual-
nych wydarzen, zaréwno z rzeczywistosci politycznej, jak i spotecznej. Badaczka
zaznacza, ze wWatki egzystencjalne przeplataja si¢ ze wspomnieniami wojennymi
autorki. Znamienne w tym kontekscie sg wspomnienia Abakanowicz z korica wojny
oraz momentu opuszczenia domu rodzinnego: ,,1944. Byto coraz straszniej. Szedt
front. Rewolucja. Jednego dnia ojciec kaze zaprzac konie. Wyjechalis§my z War-
szawy. Oddalajac sie od domu, okolicy, czutam, jak pustoszeje. Zupetnie tak, jakby
ze mnie wyjeto srodek, a wewnetrzna warstwa, nieoparta na niczym, kurczac

sig, tracita wyraz” (Magdalena Abakanowicz [w:] Eleonora Jedliriska, Sztuka po
Holokauscie, £6dZ 2001, s. 151, [cyt. za:] , Ororisko. Kwartalnik Rzezby”, 2013, nr 2,
s. 7). Zwrot ku formie ludzkiej pociagnat za soba powstanie wielu cykléw w latach
70., m.in. ,,G#éw” (1973-75), ,Postaci siedzacych” (1974-79), ,Plecéw” (1976-82)

czy ,Embriologii” (1978-80). W centrum zainteresowan autorki pozostat jednak
cztowiek, a w kolejnym seriom towarzyszyto wrazenie, ze ich tematem jest jego
niemoc wobec wtasnej struktury biologiczne;j.



9t

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Posta¢, 1995

tkanina jutowa, zywica, 110 x 26 cm
sygnowany, datowany i opisany na blaszczce: 'ABAKANOWICZ | 1995 | MA'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32100 - 42 800 EUR

Zaprezentowana praca zostata wykonana z juty, ktéra byta jednym z najczesciej
uzywanych materiatéw przez Magdalene Abakanowicz. Postacie ludzkie, poczatkowo
z juty, od poczatku lat 90. realizowane byty takze w brazie, potem gtéwnym materia-
tem artystki stat si¢ beton. W omawianej pracy artystka podejmuje charakterystyczny
motyw figury ludzkiej, ktéra, zwielokrotniona, stawata sig elementem ogoétu, tracita
swojg podmiotowosc¢. Poprzez pozbawienie twarzy i jakichkolwiek cech indywidual-
nych rzezby pokazujg uniwersalne dos$wiadczenie kazdego cztowieka, sg opowiesciag
o ludzkiej kondycji. Jednostka umieszczona w ttumie Abakanowicz ,staje sie jakby
komorka juz pozbawionych wyrazu, juz wtopionych w siebie nawzajem. Niszczac

sie wzajemnie, odnawiamy sie, nienawidzac, stymulujemy jedni drugich. Podobni
uktadem kostnym, budowg mdzgu, wrazliwoscig skory. Sktonni do rozczulen i dobroci
zmieniajgcej sie w potrzebe mordu, zapetniamy planete” (cyt. za: Karol Sienkiewicz,
Magdalena

Abakanowicz, Culture.pl, grudzieri 2009).
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Posta¢, 1995

tkanina jutowa, zywica, 110 x 26 cm
sygnowany, datowany i opisany na blaszczce: 'ABAKANOWICZ | 1995 | MA'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32100 - 42 800 EUR

~Wykonywane przez nig dzieta sg skoriczone — majg okreslong
wielko$¢, ciezar, konsystencje. Mimo to zmieniajg sie w zaleznosci
od przestrzeni, ktdrg organizuja. Sg inne w réznych salach wysta-
wowych, inne w pejzazu, inne pojedynczo, inne w zbiorowosci.
Nalezag do jednej rodziny, jednego gatunku biologicznego i, tak jak
dzieje sie to w naturze, maja wtasciwosci mimetyczne”.

Mariusz Hermansdorfer
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ALINA SLESINSKA
1922-1994

Postac, 1982

braz, 63 x 40 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'ALINA SLESINSKA | 1982 | 1/8'
odlew wspotczesny z 2021 roku

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 900 - 17 100 EUR

,Rzezby Aliny Slesiriskiej — warto dodag, iz spotkaty sie z gorgcym uznaniem jej mistrza
Ossipa Zadkine'a - realizowaty wizje przenikajacych sie form o ptynnych ksztattach,
zakrzywiajgcych sie jak gdyby zgodnie z biologicznym rytmem zywego organizmu.
Znalazt w nich wyraz nie rygoryzm racjonalnych rozwigzan chtodnych bryt, lecz in-
tuicyjnie odczuty naturalny rozwdéj organicznej formy rozrastajacej sie w przestrze-

ni, zgodnej z gteboko zakorzeniong w cztowieku elementarng potrzebg nadawania
ksztattu otaczajgcym rzeczom, wyrazania w nich poczucia wigzi ze $wiatem przyrody,
odczucia harmonii z twérczymi sitami natury. Od takiej koncepciji rzezby byt juz tylko
krok ku imponujacej, gigantycznej wizji architektury organicznej, w ktorej rzezbiarska
sugestia ksztattu wyrazajgcego ludzka wrazliwosc i potrzebe zaspokojenia wyobrazni
bytaby punktem wyjscia konkretnych rozwigzan w wielkiej skali wspdtczesnej urbanisty-
ki. Z ta chwila rzezby Aliny Slesiriskiej staja sie ‘propozycjami dla architektury’, mode-
lami rozwigzan, ktérym jedynie skrajny utylitaryzm realizowanych przedsiewzie¢ nadaje
charakter utopijnej fantazji. W rzeczywistosci jednak sg to koncepcje, z ktérych $miata
i twdrcza architektura mogtaby skorzysta¢ bardzo wiele. Formy rzezbiarskie Slesiriskiej
to autentyczne, skoriczone dzieta, a zarazem konkretne zamysty nowych rozwigzan
wiezowcow, kosciotdw, mostéw i wiaduktow, wielkich komplekséw budowli, miasta na
wodzie czy miasta trzypoziomowego, pozostajacych w najnaturalniejszej zgodzie z ota-
czajacym krajobrazem”.

Wspotczesna rzezba polska, Andrzej Oseka, Wojciech Skrodzki, Arkady, Warszawa 1977, s. 24






Alina Slesiriska byta artysta wszechstronna. W swojej tworczosci
zajmowata sie malarstwem, rysunkiem, tkaning artystyczng oraz rzezba.
Znana byta réwniez ze swoich projektéw architektonicznych. Z dorobku
artystki zachowaty sie gipsowe rzezby, modele oraz liczne rysunki
szkicowe. Wiele z nich jest przechowywanych w muzeach takich jak
Muzeum Narodowe w Warszawie, Poznaniu czy Wroctawiu.

W poczatkowej fazie twoérczodci artystki dominowata rzezba historyzu-
jaca. Niedtugo potem skupita sie przede wszystkim na rzezbie portreto-
wej. To wiadnie wtedy powstat m.in. portret Leona Kruczkowskiego. Pod
koniec lat 50. zwrdcita si¢ ku nowoczesnej formie. To wtedy zaczety

sie pojawia¢ postaci ludzkie o niewielkich rozmiaréw gtowie, ktéra
Slesiriska osadzata na smuktym oraz podtuznym torsie. Lekkie, efeme-
ryczne gorne partie kontrastowaty z cigzkimi podstawami. Nowa forma
zdradzata wptyw Henry'ego Moore’a. Publicznosci oraz krytykom przy-
padaty do gustu przede wszystkim azury oraz emocjonalny wydzwiek
dziet rzezbiarki. W latach 60. powstaty prace, ktére wykazywaty silny
zwigzek z architektura i stanowity przyktady zacierania sie granic oraz
rzezby. W tym kontekscie warto wspomnie¢ o ,Moscie”, ,Koéciele” oraz
,Stadionie”. Niektore z projektéow doczekaty sie realizacji w formie kon-
kretnych projektéw architektoniczno-urbanistycznych, m.in. w Akrze
(Ghana). Pod koniec swojej tworczosé artystka skupita sie na rysunkach,
w ktérych zajmowata sie problematyka futurystycznej architektury.
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

"Switato", 1994
braz, 62 x 62 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 - 12900 EUR

LITERATURA:
Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko, red. Anna Maria Le$niewska, Warszawa 2016, s. 170 (il.)

.Ostatnie rzeZby Magdaleny Wiecek wykazujg pewne powino-
wactwo z kulg, z zatozeniem centralnym, a zatozeniem osiowym.
Powinowactwo z kulg, z zatozeniem centralnym, z zatozeniem
osiowym. Powinowactwo to nie jest jawne. Jest jakby celowo
ukryte w pozornej nieksztattnosci, pozornej asymetrii czy nawet
antysymetrii wygladow. Trzeba te bryty dtugo obchodzi¢, podpa-
trywac ze wszystkich stron, poréwnywac ich naktadajace sie rzuty
i profile, zeby zaczac¢ to zauwazac”.

Mieczystaw Porebski






Zaprezentowana praca powstata w péZniejszym okresie twérczo-

$ci artystki. Magdalena Wigcek byta artystka stale poszukujaca.

Formy jej rzezb zmieniaty si¢ w czasie. Debiutem nie dostownym,

ale symbolicznym dla'Wiecek byto jej wystapienie na wystawie,

w warszawskim Arsenale w 1955, gdzie zaprezentowata rzezbe “« -

~Matka”, za ktérg otrzymata wyréznienie. Temat macierzynstwa

powracat w jej pracach kilkakrotnie w Il potowie lat 50. Wtedy tez

w sztuce artystki pojawiajq sie formy ab?trakéyjne,'\'ngdnak woéw-

czas jeszcze dosé cieikié,_ edace strukturami otwartymi, jednak

z wyraznie obecna w nich mocna bryta. To charakterystyczny

dla Il potowy lat 50. zwrot ku abstrakcji po zakoriczeniu okresu

obowiagzywania socrealizmu i obowigzkowej dla niego formy
figuratywnej w rzezbie. Lata 60., poza wspomnianymi geome~
trycznymi motywami, przyniosty artystce zainteresowanie tema-
tyka lotéw - wzbijania sie w przestrzen. Wiazato sie to zapewne

» z szeroko dyskutoWanymi woéwczas pierwszymi lotami w kosmos

¢ oraz z sensacyjnym, pierwszym lotem na ksiezyc. Symboliczng

dla tej tematyki realizacjg w twérczosci artystki wydaje sie praca

,Wzlot - dla Gagarina” z 1967.

Zaprezentowana praca jest wytworem juz uksztattowanego stylu
Wiecek. Jej prace stawaty sie coraz bardziej abstrakcyjne, a ar-

'||L tystce zalezato na podkresleniu ich organicznych wartosci. Jak

opisywata pézniejsze rzezby artystki Anna Maria Lesniewska: ,Ad-

oracja materii kamienia zblizyta twérczo$¢ Wigcek do abstrakc;ji

Wl A organicznej. Jej rzezby staty sie czescia $wiata biologicznego, kté-

- ry artysci drogg uproszczen sprowadzili do abstrakcyjnego znaku.
Proces stopniowego przechodzenia od figuracji do abstrakcji
znany byt artystce miedzy innymi poprzez twérczos¢ Brancusiego.
Wiecek, wychodzac od obrazu zycia, dazyta do uchwycenia jego
istoty, naturalnej syntezy. Wskazaniem byty stowa rumuriskiego

% artysty ‘prostota nie jest w sztuce celem, ale do prostoty docho-

dzi sie mimo woli, zblizajac si¢ do rzeczywistego sensu rzeczy’.
(Anna Maria Le$niewska, Magdalena Wigcek - przestrzen jako

e narzedzie poznania, Ororisko 2013, s. 91.)
b
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.53 znakiem ograniczonym do najniezbedniejszych elementéw, lapidarnym i prostym, a jednoczesnie petnym

b e i nabrzmiatym znaczeniami. Wykonane z trwatych materiatdw nie epatujg widza ekspresja faktury, sa wypole-
..w -.. rowane, gtadkie. Ich powierzchnia jest rownie prosta i rownie petna zarazem, jak ich forma. Jest powierzch-
w2 nig materialna, poddajaca sie dotykowi, prowadzaca reke w zgodzie z forma. Rzezby Magdale'ny Wiecek'aaja "
sie ogladad dtonig réwnie dobrze jak wzrokiem. Wiecej, prowokuja do takiego ogladu, sprawiaja wrazenie,
ze dopiero bliski i zmystowy kontakt pozwoli odczytac je w petni.i do korica zrozumiec¢. Czy dokorica - tego =
nie jestem pewna. Czyta sie bowiem w twdrczoéci Magdaleny Wigcek spokojna, cho¢ bynajmniej nie bezo-
sobowa i chtodng opowiesc o cztowieku, o jego duchowych potrzebach, jego tesknotach do wielkosci, do
e patosu nawet, mimo ze rzez’b‘y te patosu zupetnie sg pozbawione. Gtadko wypolerowane, kamienne bryty
: stajg sie cenne - cenne przez witozong w ich powstawanie mys|, uczucie i prace”.

Magdalena Hniedziewicz
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

"Helios", 1994
braz, 33 x 62 x 2 cm, wysokos$¢ podstawy: 4 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 - 12900 EUR

LITERATURA:
Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko, red. Anna Maria Le$niewska, Warszawa 2016, s. 170 (il.)

.Magdalena Wiecek znakomicie potrafi grac¢ na tych przeciwsta-
wieniach, potrafi wydoby¢ spiecia o zdumiewajgcej dynamice,

o wielkie powadze. Rzezba ta, surowa jak nieszlifowane kamienie,
niedbata wobec tatwych urokéw powierzchni, wobec szczego-
tu - jest przyktadem wspotczesnego romantyzmu, romantyzmu
wolnego od retorycznych gestéw, odwotujgcego sie do konflik-
téw, do prawd elementarnych”.

Andrzej Osgka
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BARBARA FALENDER
1947

Bez tytutu z cyklu "Sfery"

porcelit szkliwiony, 18 x 40 x 22 cm
sygnowany na podstawie: 'FALENDER'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

Wyrazam mitos¢, smier¢, rados¢, smutek, zal w twardym ka-
mieniu. Moim obowigzkiem jest zrobienie czegos, co nie bedzie
$mieciem na Ziemi”.

Barbara Falender






Barbara Falender rozpoczeta prace nad cyklem , Sfery” w latach 80. W tym
okresie artystka siggneta po dwa kruche materiaty, procelit i porcela. Specyfi-

ka materiatéw, plastycznos¢ oraz delikatnos¢, pozwolity Barbarze Falender na
osiggnigcie zamierzonego efektu - przedstawienie zaryséw postaci spod fatd
materiatu rzezbiarskiego. Prace powstate w ramach cyklu réznia sie od siebie pod
wzgledem formy, ale taczy je pomyst — artystka w niedostowny sposéb przedstawi-
ta postacie w momencie intymnym, mitosnego uniesienia. Przedstawione postacie
ludzkie rzezbiarka tworzyta w fascynujacy, cho¢ unikajacy dostownosci, splatanym
uktadzie orgii. Pte¢ postaci jest trudna do odczytania. Pawet Leszkowicz, w tekscie
poswigconym watkom homo-erotycznym w rzezbie Barbary Falender pisat: ,,(...)
Eksploracja meskosci i erotyzmu w rzezbie, aczkolwiek najbardziej przetomowa
obyczajowo w Narcyzie i Ganimedesie, a brutalna w popiersiu On, nie zamyka
tego watku w twérczosci Barbary Falender. Nagi mezczyzna w objeciu kobiety
wystepuje w Drzewie zycia (1980/81), do ktérego réwniez pozowat Krzysztof Jung,
podobnie jak do rzezb z cyklu Strefy (1989-95), gdzie delikatna porcelanowa
powierzchnia ukrywa i odstania ciata trzech postaci splecionych w orgiastycznym
akcie mitosnym. Réwniez w takim wymiarze rewolucja seksualna moze zosta¢
odnaleziona w sztuce rzezbiarki” (Pawet Leszkowicz, Akt meski. Inna historia
erotyzmu Barbary Falender, ,,Obieg”, 2007).

Prace artystki niejednokrotnie omawiane s3 jako wyraz rewolucji obyczajowej
oraz seksualnej lat 60. oraz 70. Rzezby, rysunki, fotografie Barbary Falender
inspirujg do stworzenia nowych kategorii analizy polskiej historii sztuki. Erotyczne
dzieta w latach 70. cenzurowano, stanowity bowiem awangarde obyczajowa, cho¢
w kontekscie neoawangardy artystycznej ich jezyk wydawat sie wrecz akademicki.
Sigganie po tradycyjne materiaty w zderzeniu ze skandalizujaca lub przewrotna
tematyka byto czescia konsekwentnie realizowanego, indywidualnego programu
autorki. Twérczos¢ Barbary Falender od lat oscyluje wokét tematéw zwigzanych

z ludzkim ciatem. Jest ona zmystowa, delikatna, ale jednoczesnie wyrazajaca
rados¢. Cechg charakterystyczna jest stosowanie w obrebie jednej pracy rézno-
rodnych materiatow.

Artystka w latach 1966-72 studiowata na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie w pracowni prof. Jerzego Jarnuszkiewicza. W 1976 przebywata na
pobycie twérczym we wtoskiej Cararze - miejscowosci, ktéra stynie z poktadéw
biatego marmuru. Wtedy powstaty stynnej juz ,poduszki erotyczne”. W 2 potowie
lat 70. swoje marmurowe realizacje Falender zaczeta uzupetniaé o elementy
odlane w stali oraz brazie. Artystka stawiata na réznorodnos¢ fakturowa oraz
materiatéw. Pod koniec lat 80. byta zafascynowana nowymi materiatami takimi jak
wspomniany porcelit i porcelana. W tym samym okresie w jej twérczosci pojawity
sie takze elementy form geometrycznych, ktére wystepujg w naturze (bazalt),

a takze elementy wykonane przy uzyciu pity mechanicznej. W 2007 artystka
otrzymata Srebrny Medale Zastuzony Kulturze ,,Gloria Artis”. W tym samym roku
odbyta sie retrospektywna wystawa jej prac w Centrum Rzezby Polskiej w Orari-
sku, gdzie zaprezentowano dzieta znajdujace sie prywatnych kolekcjach i zbiorach
muzealnych.
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BARBARA FALENDER
1947

Bez tytutu z cyklu "Sfery", 1989

porcelit szkliwiony, 20 x 36 x 29 cm
sygnowany i datowany u podstawy: 'BARBARA FALENDER 89"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

.W rzezbach Barbary Falender odnajduje co$, co jest dla mnie
najbardziej interesujgce w sztuce polskiej lat 60.i70. Jest to
artystyczne swiadectwo rewolucji obyczajowej i seksualnej, ktéra
zmienita i wyzwolita kulture nowoczesna. O ile jednak rewolucja
ta przeksztatcita zupetnie kulture zachodnig, to w Polsce socja-
listycznej stanowita margines, ktéry kiedys ttumiony i cenzuro-
wany, dzisiaj wymaga trudnej rekonstrukcji. Sztuka rzezbiarki jest
jednym z unikalnych $ladéw tego przetomu, ktéry tak naprawde
w Polsce nigdy sie w petni nie dokonat, a dzi§ ponownie jest
negowany”.

Pawet Leszkowicz
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Spokdj medytacji. Filozofia" ("Le calme de la meditation. La philosophie™), 1908-1910

braz patynowany, 175 x 53 x 40 cm

sygnowany i opisany przy podstawie: 'Filozofja. B. Biegas'

opisany przy podstawie po przeciwnej stronie: '3/8 | ODLEW | 2018 | T. ROSS'
odlew wspotczesny z 2018 roku

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25700 - 38 500 EUR

LITERATURA:

poréwnaj:

Bolestaw Biegas 1877-1954, katalog wystawy, oprac. Szymon Zaremba, Muzeum Mazowieckie
w Ptocku, Ptock 2014, s. 19 (fotografia ukazujaca fragment ekspozycji z widoczna analogiczna
forma gipsowa)

Anna Wierzbicka, Xavier Deryng, Bolestaw Biegas. Rzezba, Warszawa 2012, s. 69 (il.), nr kat. 31
Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 182 (il.)

Bolestaw Biegas 1877-1954: rzezba, malarstwo, katalog wystawy, red. Katarzyna Budkiewicz,
Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Polskie Towarzystwo Historyczno-Literackie w Paryzu,
Ptock 1997, s. 89 (il.), nr kat. 40















MEDYTACJE
BOLEStAWR BIEGASA

Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy doby modernizmu. Przez
historykéw sztuki sztuki byt tendencyjnie wiazany z kierunkiem symbolizmu i eks-
presjonizmu, lecz swoimi pracami udowadniat wybdr niezaleznej drogi artystycznej
otwartej na nowe mozliwosci tresciowe, w tym przede wszystkim na ekspresje, ktéra
przejawiata sie w swobodnym ksztattowaniu materii rzezbiarskiej wykraczajacej poza
konwencje akademickie. Podstawowym $rodkiem ekspresji w sztuce Biegasa jest
symbol, ktéry adekwatniej oddaje ztozono$¢ Swiata oraz ktéry staje sie ekwiwalentem
wrazen artysty. Ekspozycje jego dziet - fascynujace jednych i bulwersujace drugich

- recenzowali wybitni krytycy, m.in. Guillaume Apollinaire, Emile Verhaeren i Louis
Vauxcelles. W jego twérczosci rzezbiarskiej mozna wyrdzni¢ dwa nurty: jeden zmie-
rzajgcy do uproszczenia i zgeometryzowania formy oraz drugi - ktéry reprezentuje
prezentowane dzieto - nawigzujacy do stylistyki secesji, podkreslajacy ptynnosé formy
i gietkos¢ linii.

Prezentowana rzezba zawiera w sobie organiczng ornamentyke bliskg nurtowi seces;ji.
Wiosy i szata figury uktadajg sie w ondulowane formy, ktére okalaja postac. Biegas
postuzyt sie tutaj uproszczona figurg ludzka, ktéra przypomina ksztatt steli lub tez
prastowianiskiej figury. Prastowiariszczyzna, odkrywana naukowo od korica XIX wieku,
inspirowata Biegasa; znane sg tez rzezby artysty o tytutach jawnie nawigzujacych do
tej kultury. Tego rodzaju interpretacje ,Spokoju medytacji” wzmacniajg dwa oblicza
zawarte w dziele: twarz i ciato starca oraz mtodej kobiety. Zdaje sie, ze ich zderzenie
miato budowac tajemniczy, symboliczny sens i sktania¢ do refleksji nad doczesnym
charakterem ludzkiej egzystenciji. Posta¢ kobieca trzyma w dtoni roslinng todyge, ktéra
staje sie tutaj symbolem zyciowej energii.

W numerze specjalnym ,La Plume” Marcel Reja, francuski krytyk sztuki, jako jeden

z pierwszych dostrzegt przetomowy charakter twérczosci Biegasa oraz znaczenie
geometryzacji w jego sztuce, ktéry to zabieg jest przetomowym przeksztatceniem
formalnym: ,Razem z formami natury ozywionej, w ktérej prosta linia w zasadzie nie
wystepuje, Biegas wykorzystuje w swojej rzezbie ostre geometryczne ksztatty, ktére
byty dotad zarezerwowane dla chtodnej i wzniostej sztuki architektéw. Takie dziatanie
miato zapewne przy pierwszym kontakcie zadziwia¢ i szokowac¢ odbiorce, kieruja-
cego sie starym instynktem tradycji. Jednak jesli przyjmiemy dystans, niezbedny do
kontemplacji dziet o podobnym rozmachu, poczujemy uderzenie dzikiej energii, ktéra
emanuije z tych prac. Wytaniajacy sie z nich gteboki sens zycia $wiadczy juz od same-
go poczatku, ze mamy do czynienia z rzezbiarzem najwyzszej klasy. (...) Rzezba petna
pojawia sig u niego bardzo rzadko; pragnienie bezposredniej ekspresji i symboliczna
tyrania przewaza u niego nad uwielbieniem zywej formy, dla niej samej” (Cyt. za:
Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 54).

Jak pisat Xavier Deryng, monografista twérczosci Biegasa: ,Na dtugo przed fowistami,
kubistami i futurystami Biegas byt przedstawiany jako artysta awangardy. Biegas, na-
zywany ‘bolidem’ przez Virgile'a Josza w 1902 roku jest zapowiedzig stynnego ‘rycza-
cego samochodu’ z pierwszego manifestu Marinettiego z 1909 roku, ktéry odniesie
sie do niego z ‘futurystyczng sympatia’. Jest powszechnie wiadome, ze to statuetka
Alberta Marqueta wystawiona podczas Salonu Jesiennego w 1905 roku przyczynita sie
do powstania zartobliwego komentarza: ‘Donatello wéréd dzikich bestiil’. Przedsta-
wiajac, trzy lata wezesniej, rzezby Biegasa jako ‘wspaniate ryki dzikich bestii” Adolphe
Basler wskazat droge Louisowi Vauxcellesowi, ktory uwazat Biegasa za ‘poete w ciele
rzezbiarza'. | to wtasnie poeci zwrécili szczegélng uwage na sztuke Biegasa.

W 1906 roku Emile Verhaeren okreslit jego dzieta plastyczne jako poematy, a Guillau-
me Apollinaire stwierdzit, ze jego prace nadestane na Salon Niezaleznych stanowity to,
‘co byto najbardziej gtebokie na catej wystawie’. Wéréd entuzjastéw twdérczosci Biega-
sa mozna wymieni¢ Philippe’a Soupaulta, dla ktérego byt on ‘odkryciem’ poréwnywal-
nym z odkryciem $wiata Gustava Moreau, dokonanym wspdinie z André Bretonem, jak
réwniez Michela Georges-Michela, twoércy ‘Montparnos’, oraz Gustava Kahna, teore-
tyka, jednego z twércow teorii ‘wolnego wiersza’, ktéry nie wahat sie okresli¢ Biegasa
jednym z najwiekszych polskich artystow: "To Polak, najwazniejszy i najbardziej znany
sposdroéd polskich artystéw. Istnieja pewne podobieristwa migdzy nim a jego stynnym
rodakiem Fryderykiem Chopinem, tj. nadmierna pobudliwo$¢, wyjatkowa wrazliwos¢
oraz osobowo$¢ artystyczna, ktéra stworzyt” (Dz. cyt.).




17+

BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Charles Baudelaire", 1904

braz patynowany, 58 x 40 x 16 cm
sygnowany, datowany i opisany przy podstawie: 'B. Biegas | Paris 3/4 | 1904'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 900 - 17100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
DESA Unicum, Warszawa, pazdziernik 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:

poréwnaj:

Boleslas Biegas. Sculptures - Peintures, katalog wystawy, red. Xavier Deryng, Trianon de Bagatelle,

Paryz 1992, s. 78 (il.), nr kat. 14

Mieczystaw Wallis, Secesja, Warszawa 1974, s. 130 (il.)

Michat Domariski, Z zagadnier tresci i formy rzezb Bolestawa Biegasa do 1914 roku, w: ,Biuletyn Historii Sztuki” 1970, s. 332 (il.)
Boleslas Biegas. Sculpteur et Peintre, red. Louis Theuveny, Paryz 1906, s. 50 (il.)

~Natura jest Swiatynig, gdzie filary zywe

Sla niekiedy w gtab mroczng zagadkowe glosy
Cztowiek w lesie symboldéw tajne czyta gtosy
Jej praw, czujac na sobie spojrzenia zyczliwe”.

Charles Baudelaire, Kwiaty zta, przet. Bohdan Wydzga, Warszawa-Krakéw-Lublin 1927, s. 21






~ BOLESEAW BIEGRS
) | KATRSTROFIZM EPOKI

Tworczo$e Bolestawa Biegasa, ktora rozwijata sie na przetomie XIX i XX stulecia
stanowi fenomenalne odbicie jego epoki, okresu, w ktérym przeplataty sie ze soba
przerézne tendencje. Byt to czas pod wieloma wzgledami wyjatkowy, tak jak i wyjatko-
wa jest posta¢ samego Biegasa. Na przetomie wiekdw zauwazy¢ mozemy bowiem nie-
samowicie dualistyczne podejscie do $wiata i otaczajacej ludzi, w tym takze artystow,
rzeczywisto$ci. Z jednej strony trwata la belle époque - petna radosci, beztroski i za-
baw. Z drugiej natomiast, spoteczenstwo ogarniaty nastroje dekadenckie, przesycone
wizjg rychtego upadku $wiata i zagtady ludzkosci. Rézni filozofowie kreowali sprzeczne
ze sobg obrazy. Pojawita sie koncepcja rozwoju i wzrostu pod postacia élan vital (sity
zyciowej) Henri'ego Bergsona, z ktorg kontrastowata pesymistyczna wizja zawarta w
rozwazaniach Friedricha Nitzschego. Te tak odmienne i wykluczajace sie wzajemnie
wyktadnie oraz silnie wyczuwalna atmosfera katastrofizmu padty na podatny grunt,
jedli idzie o dziatalno$¢ plastyczna Biegasa, artysty, ktérego droga do stawy takze nie
byta tatwa.

~Smutne to zycie Biegasa, odarte z radosci, jak szkielet drzewa, gdy zen wicher je-
sienne ostatnie liscie uniesie. Wyhodowata go niedola, piastowata bieda z poniewier-
ka, te mistrzynie smutnej doli...” (Henryk Biegeleisen, Rzezba i malarstwo. Bolestaw
Biegas, Warszawa 1915, s. 1). Tak pisat Henryk Biegeleisen na samym wstepie publikacji
poswieconej twérczosci artysty, a wydanej jeszcze za jego zycia. Rzeczywidcie $ciezke
kariery rzezbiarza mozna poréwnac do kretej i wyboistej drogi. Pomimo to, nie
zwazajac takze na przerézne komentarze krytyki, przyznac¢ nalezy, ze Biegas osiagnat
migdzynarodowy sukces. Z Koziczyna, niewielkiej wioski pod Ciechanowem, dotart na
sam szczyt. Tak jak marzyt, zamieszkat w dwczesnym centrum artystycznego $wiata -
w Paryzu. Swoje prace eksponowat na najwazniejszych wystawach.

Plastyczny $wiat Bolestawa Biegasa przepetniony jest symbolizmem. Odnalezé mozna
w nim cate rzesze niepokojacych, czasem nawet wrecz przerazajacych postaci -
wampiréw, sfinkséw czy odrazajgcych widm. Artysta w znakomity sposéb przenidst do
swojej tworczosci rzezbiarskiej idee Gesamtkunstwerku, czyli totalnego dzieta sztuki.
Jego kompozycje taczyty w swojej strukturze pierwiastki muzyki, poezji i literatury. To
z nich czerpat Biegas motywy i zapozyczat formy, tworzac unikalne struktury o nieby-
watej sile oddziatywania. Tworzyt liczne portrety i wizerunki kompozytoréw, poetow,
filozoféw i literatéw. Kompozycja przedstawiajagca Charlesa Baudelaire’a zaliczanego
do grona tzw. ,poetéw przekletych” $wietnie oddaje jego dusze i skandalizujacy tryb
zycia. My$lac o nim, Biegas stworzyt niepokojaca, rozwijajaca sie ku gorze spirale, w
ktorej to umiescit dwie fizjonomie. Cato$¢ zyskuje dzigki temu niezwykle linearny cha-
rakter, ktéry faczy Biegasa z estetyka art nouveau. Trudno nie dopatrze¢ sie takze w
rzezbie i elementéw ekspresjonistycznych, ktére pod wptywem dziatalnosci literackiej
Stanistawa Przybyszewskiego czy obrazéw Edwarda Muncha przenikaty do kompozyciji
rzezbiarza.
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STANISLAW STEFAN JACKOWSKI
1887-1951

Akt tancerki, lata 20.-30. XX w.

braz ztocony, 74 x 41 x 24 cm
sygnowany na podstawie: 'StanistawJackowski'
na boku podstawy oznaczenie odlewni: 'H. ROUARD . Fondeur . PARIS'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15000 - 21400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj:

Figura w rzezbie polskiej XIX i XX wieku, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa 1999, s. 74-75 (il.)

Rzezby Stanistawa Jackowskiego, katalog wystawy, tekst Stanistaw Turczyriski, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
Krakoéw 1951

Stanistaw Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw Turczynski, Warszawa 1939, oktadka (il.)

~.Umitowanie piekna, radosci i zycia petnej renesansowego spo-
koju i umiaru, klasyczna prostota w kompozycji, realizm pozba-
wiony brutalnosci - oto charakterystyczne cechy wszechstronne;j
rzezbiarskiej twérczosci Stanistawa Jackowskiego”.

Stanistaw Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw Turczyriski, Warszawa 1939, s. 3
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TANEGZNY SZAt

EKSPRESJA | SENSUALIZM

Na przetomie XIX i XX stulecia wspétistniato obok siebie wiele réz-
norodnych nurtéw. Twérczo$é akademikéw przeplatata sie z moder-
nizmem. Stylistyka klasycyzmu taczyta sie z ozywionymi tendencjami
romantycznymi, a secesyjna, falista linia wspotgrata z rozedrganymi
powierzchniami impresjonistéw. Owa mnogos¢ kierunkéw i styléow
sktaniata artystéw do kreatywnych poszukiwari i formalnych ekspery-
mentéw. Jedni z nich pozostawali wierni raz obranej drodze, inni wciaz
ewoluowali na polu swojej dziatalnosci plastycznej. Ta réznorodnosé
zapewne przyczynita si¢ do rozwoju idei Gesamtkunstwerku - totalnego
dzieta sztuki. Dzieto stworzone w mysl tejze koncepcji miato jedno-
czesnie oddziatywac na wiele zmystéw widza, totez prace malarskie

czy rzezbiarskie czesto podejmowaty watki muzyczne lub literackie.
Idea Correspondance des arts pozwalata na przemycenie do dzieta
plastycznego ukrytych tresci i symbolicznych przekazéw. Byta ona
tworem, rzecz jasna, o wiele starszym. Jej genezy upatrywac nalezatoby
juz w twérczosci romantykéw, przede wszystkim Richarda Wagnera.
Podchodzac do tematu skrupulatnie trzeba by natomiast cofnac sie

w czasie jeszcze dalej, az do petnej mistycyzmu epoki baroku.

Twérczos¢ Stanistawa Jackowskiego, ktéra z petny impetem zaczeta
rozwijac sie w latach 20. XX stulecia, wciaz silnie nawigzywata do okresu
fin de siécle’u, co z punktu widzenia historii sztuki byto zjawiskiem

juz nieco anachronicznym. Zwrécit na to uwage Tadeusz Dobrowolski,
sytuujgc Jackowskiego jeszcze w gronie twércéw mtodopolskich - ,,...
chociaz wigksza czes¢ jego dziet powstata juz po pierwszej wojnie
$wiatowej, dowodzg one, ze artysta bardzo dtugo hotdowat ideatom
przyswojonym sobie w dobie secesji. wahajac sie¢ miedzy realizmem
(akademizmem), impresjonizmem i rytmiczng dekoratywnoscia”
(Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 163).
Stanistaw Turczyriski pisat wczesniej, bo w 1939 roku, czyli w momencie
szczytowego rozkwitu kariery rzezbiarza w nastepujacy sposéb- ,,Umi-
towanie pigkna, radosci i zycia petnej renesansowego spokoju i umiaru,
klasyczna prostota w kompozyciji, realizm pozbawiony brutalnosci - oto
charakterystyczne cechy wszechstronnej rzezbiarskiej twérczosci
Stanistawa Jackowskiego” (Stanistaw Jackowski. Rzezby, tekst Stanistaw
Turczyriski, Warszawa 1939, s. 3).

Pomimo pewnego tradycjonalizmu rzezby Jackowskiego cieszyty sie

w jego epoce niezwykta popularnoscia. Formy o dekoracyjnym, petnym
finezji charakterze znajdowaty licznych odbiorcéw, szczegdlnie posréd
bogatego mieszczaristwa i fabrykantéw wykorzystujacych je jako ele-
menty wystroju mieszkarn i willi. O powodzeniu jakim mégt poszczycié
sie twérca w Srodowisku kulturalnym Il Rzeczpospolitej zaswiadcza

takze i jego ozywiona dziatalno$¢ na polu rzezby pomnikowej.
Jackowski jest bowiem autorem figury Jana Kilinskiego znajdujacego sie
obechnie na warszawskim Starym Miescie, jak takze postaci , Zniwiarki”
usytuowanej w parku patacowym w Smietowie. Zdaje sie jednak, ze
najbardziej popularnymi jego formami byty postaci roztariczonych,
miodych dziewczat ujetych w réznorodnych pozach. Niewatpliwie
jedna z prac artysty zastuzyta juz dzisiaj na miano ikony. Mowa tutaj

o ,Tancerce” z Parku Skaryszewskiego w Warszawie. Kiedy w latach

20. koriczono prace nad owym rozlegtym zatozeniem, zaproszono kilku
znanych i cenionych artystéw dziatajacych w stolicy do wspétpracy. Po-
$réd parkowych alejek ustawiono ,Kapiaca sie” Olgi Niewskiej, ,Rytm”
Henryka Kuny i ,,Fauna na delfinie” Jana Biernackiego. Swéj wktad w to
przedsiewziecie miat réwniez i Stanistaw Jackowski. W niezwykle ma-
lowniczym zakatku parku, a doktadnie w ogrodzie rézanym, 6 sierpnia
1927 roku odstonigta zostata jego ,, Tancerka” - swobodnie ujeta kobieta
pochtonieta zywiotem tarca, z roztozonymi ramionami uniesionymi ku
gorze.

Postac prezentowana w katalogu aukcyjnym jest alternatywna redakcja
tego motywu, bowiem tancerka przybiera tu zupetnie inna poze.
Ponadto w pracowni Jackowskiego powstaty réwnolegle dwie wersje
figury. Uktad ciata jest w nich zawsze taki sam. Kobieta podnosi si¢ na
palcach prawej nogi, unoszac w powietrzu lewa. Kroczy przed siebie,
sprawiajac wrazenia jakby ptyneta w powietrzu, zupetnie nie zwazajac na
prawa fizyki. Owa pieknosc¢ lewa reke wznosi ku gérze, prawa natomiast
opuszcza ku dotowi. Réznica pomigdzy wersjami objawia si¢ w sa-

mym ujeciu postaci. Raz jest ona odziana w zwiewng, miejscami silnie
przylegajaca do ciata modelki sukienke, innym razem, jak w kompozycji
prezentowanej na kartach katalogu, mamy do czynienia z subtelnym,
petnym eleganc;ji aktem.

W tej rzezbie najpetniej objawia si¢ wzmiankowany przez Stanistawa
Turczynskiego klasycyzm Jackowskiego. Pojawia sie w niej co$ na wzér
antycznego kontrapostu. Kolejno, obie pary rak i nég sa ustawione

w przeciwnych kierunkach, réwnowazac sie jednoczesnie. Silnie zdy-
namizowana i jednoczesnie statyczna forma balansuje gdzies pomiedzy
grecka rzezba okresu klasycznego, a petnymi niepokoju kompozycjami
manierystow. Gesty i ruchy modelki wprowadzaja tutaj rytmike. Bardzo
dobrze wyczuwalna staje si¢ w niej muzyka, pod wptywem ktérej
porusza si¢ tancerka. Nie sposéb nie poréwnac jej réwniez do petnych
wdzieku postaci secesjonistéow, pod wptywem ktérych znajdowat sie
niewatpliwie Jackowski.









19

MAGDALENA GROSS
1891-1948

"Portret Janiny Rendznerowej", 1943

braz patynowany, 42,5 x 20 x 23,6 cm
odlew wspotczesny

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercéw rodziny Rendzneréw, Warszawa (braz wykonany na podstawie autorskiego gipsu podarowanego
Janinie Rendznerowej przez artystke)

WYSTAWIANY:
Artysci Saskiej Kepy, PROM Kultury Saska Kepa w Warszawie, 9.11-4.12.2016 (forma gipsowa)
Rzezbiarze Saskiej Kepy. Wczoraj i dzi$, Klub Kultury Saska Kepa w Warszawie, pazdziernik-listopad 2011 (forma gipsowa)

LITERATURA:

poréwnaj:

Artysci Saskiej Kepy, katalog wystawy, PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa 2016 (forma gipsowa)

Rzezbiarze Saskiej Kepy. Wczoraj i dzi$, katalog wystawy, Klub Kultury Saska Kepa, Warszawa 2011, s. 27 (il.) (forma gipsowa)

,Od portretow artystka rozpoczeta swa dziatalnos$c rzezbiarska. Pierwsza praca
wystawiona przez nig w 1915 r. byta portretem. Krag oséb portretowanych obejmuje
po czesci osobistosci wybitne i znane (...), po czesci przyjacioti znajomych.
Niektérych osdb portretowanych przez artystke nie udato sie zidentyfikowac.

Pod wzgledem formy cechuje portrety Magdaleny Gross duza rozmaito$¢ ujecia.

W gtowie kobiecej z brazu ostra charakterystyka indywidualna - niskie czoto, wysta-
jace kosci policzkowe, petne wargi (...)".

Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, s. 20






HISTORIA PEWNEGO PORTRETU

Magdalena Gross odebrata kompleksowa edukacje w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Kontynuowata ja pdzniej w Italii, a doktadniej we Florencji
stanowiacej kolebe renesansu. Te dwa $rodowiska uksztattowaty mtody
umyst artystki, ktéra pod wptywem tendencji akademickich w poczat-
kach swojej kariery skupita sie na rzezbie portretowej. W 1930 Grosséwna
przezyta kryzys artystyczny i zatamanie wewnetrzne. Jej dalsza dziatalno$¢
plastyczna stangta pod wielkim znakiem zapytania. Wéwczas, dzigki prze-
dziwnemu zrzadzeniu losu, trafita do otwartego dwa lata wcze$niej ogrodu
zoologicznego w stolicy. To wydarzenie stato sie punktem zwrotnym w jej
zyciu i zdeterminowato catg pdzniejsza tworczosc. Poczawszy od tego wia-
$nie momentu datowac zwykto sig jej niestabnace zainteresowanie $wiatem
zwierzat i powstajace w zwiazku z nim liczne kameralne rzezby o tematyce
animalistycznej.

Artystka, niczym antyczny pisarz Ezop, kreowata swoj wtasny, bajkowy $wiat,
w ktérym postacie zwierzece otrzymywaty antropomorficzne cechy. ,Jed-
na z 0s6b najblizszych artystce utrzymuije, ze z wtasciwym sobie zmystem
humoru zawarta ona w posazkach réznych gatunkow zwierzat aluzje do
rozmaitych typdéw i charakteréw ludzkich, a nawet do okreslonych jedno-
stek. Ges japoriska to ‘piekna dama z absolutna pustka w gtowie’. Perliczka
to ‘zaaferowana kretynka, ktora tylko myéli o tym, gdzie stang¢ w kolejce po
$ledzie’. Bazant to pewny siebie samiec wyruszajacy na podboje mitosne.
Marabut, z gtowa wtulong w ramiona, ma by¢ zartobliwym wizerunkiem
meza rzezbiarki. Wreszcie Czapla to jakby humorystyczny autoportret

czy moze autokarykatura jej samej” (Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross,
Warszawa 1957, s. 28).

W kontekscie oferowanego podczas aukcji portretu nalezy jednak powré-
ci¢ jeszcze na moment do sylwetki ludzkiej. Wraz z wybuchem wojny nasta-
ty cigzkie czasy dla Magdaleny Gross. Jako Zydéwka nie trafita wprawdzie
do warszawskiego getta, ale musiata zmienic¢ nazwisko. Jako Magdalena
Goscimska ukrywata sie po aryjskiej stronie. Poczatkowo przebywata

w miejskim Ogrodzie Zoologicznym, gdzie pomocy udzielili jej przyjaciele,
paristwo Zabiriscy. Artystke nazywali oni zartobliwie ,Szpakiem”, bo jak
wspominata Antonina Zabiriska, pomimo trudnej sytuacji nie opuszczat jej
entuzjazm. Grosséwna przechadzata sie po ich willi wesoto pogwizdujac.
Niestety owo schronienie z czasem przestato by¢ bezpiecznym azylem.
Rzezbiarka musiata szuka¢ zatem nowego lokum. Z pomocg przybyta jej
rodzina Rendzneréw, ktéra zaprosita ja do swojego domu na Saskiej Kepie.
Magdalena zamieszkata wraz z inzynierem Janem Rendznerem, jego zong
Janing i ich cdrka Zofia. Tak zaczeta sie znajomos$¢ obu pan.

W pamieci cztonkéw rodziny gteboko zapadto jedno dramatyczne i mro-
zgce krew w zytach wydarzenie z czaséw wojny. Pewnego dnia na posesje
wkroczyli Niemcy. Sprawdzali oni okolice w poszukiwaniu ukrywajacych sie
tam mezczyzn. Padto umoéwione wczedniej hasto - ,Goraco!”. W btyska-
wicznym tempie Janina Rendznerowa zaaranzowata jak najbardziej wiary-
godng scenke. Aby odwrdci¢ uwage okupantéw i jednoczesnie wykluczy¢
wszelkie podejrzenia, ubrata Magdalene w roboczy fartuch i ustawita na
Srodku salonu swoj wiasny portret. Rzezbiarka miata udawacé, ze wtasnie
wykaricza dzieto, sama Janina natomiast wystapita w roli utrudzonej
modelki. Cata mistyfikacja udata sie. Niemcy z zaciekawieniem obserwo-
wali artystke i jej rzezbe, po czym opuscili wille Rendzneréw. Tego dnia
mieszkaricy domu na Saskiej Kepie mieli ogromne szczedcie. Wszyscy uszli
z zyciem.

Janina Rendznerowa (wéwczas jeszcze jako Janina Czarnowska)

,Przestaty mnie przesladowac reminiscencje
przerabianego w sztuce od wiekdw ciata ludz-
kiego, od$wiezyta mnie i pociggneta odrebnos¢
Swiata zwierzecego, nowe formy, ksztatty i ruchy.
Ogrdéd zoologiczny pochtonat mnie catkowicie.
Dzieki uprzejmosci dyrektora ogrodu, dr. Zabiri-
skiego, ktéry interesuje sie bardzo sztukg, mam
utatwiony dostep do zwierzecych modeli.

Praca moja w Zoo obfituje czasami w przezycia
zupetnie szczegdlnej natury; asystowata mi raz
w czasie szkicowania w glinie kormorana — mata
sroka. Wskakiwata na stotek rzezbiarski

i przygladata sie godzinami z widocznym zainte-
resowaniem pracy”.

Magdalena Gross, Jak rzezbie zwierzeta?, ,Sygnaty”, nr 23, 1936,
s.7-8



Magdalena Gross podczas wystawy swoich rzezb w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, 1933
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HENRYK KUNA
1879-1945

"Gtowa dziewczynki w kapturku", okoto 1910

braz patynowany, 27,5 x 16 x 19 cm, wymiary metalowego, polichromowanego postumentu: 15,5 x 15,8 x 15,6 cm
sygnowany przy podstawie: 'H. KUNA.'
historyczne tytuty: "Gtowa", "Dziecko w kapturku"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rzezbiarza i kolekcjonera sztuki Karola Tchorka (1904-1985), Warszawa

kolekcja krytyka sztuki i wspotzatozyciela Galerii Foksal Mariusza Tchorka (1939-2004), Warszawa
kolekcja spadkobierczyni Mariusza Tchorka, Warszawa

LITERATURA:

poréwnaj:

Hanna Kubaszewska, Henryk Kuna, w: Stownik artystéw polskich, red. Jolanta Marurin Biatostocka, Janusz Derwojed, Warszawa
1986, t. IV, s. 359 (wzmiankowana)

Rzezba polska od XVI do poczatku XX wieku, katalog zbioréw, oprac. Dariusz Kaczmarzyk, Muzeum Narodowe w Warszawie.
Warszawa 1973, s. 213 (il.), nr kat. 296

Mieczystaw Wallis, Henryk Kuna, Warszawa 1959, s. 15, 30, (il.) 13

Wystawa rzezb Henryka Kuny, katalog wystawy, tekst Mieczystaw Wallis, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w Warszawie,
Warszawa 1956, s. 37 (il.), nr kat. 6

Helena Blumdwna, Henryk Kuna, ,Sztuki Pigkne” 1933, R. 9, s. 250 (il.)

Adam Dobrodzicki, Henryk Kuna, , Tygodnik llustrowany” 1921, nr 48, s. 759 (il.)






Henryk Kuna, 1934




POWROT DO ZRODEL SZTUKI
HENRYK KUNA | JEGO KLASYCYZM

Niezmiernie popularna w okresie miedzywojnia gtéwka portretowa ,Dziew-
czynki w kapturku” powstata jeszcze przed | wojng $wiatowa. Najstarsza
wersja datowana jest mniej wiecej na rok 1910 i wigze sig nierozerwalnie

z pobytem Henryka Kuny nad Sekwana. Artysta powtarzat jg przynaj-

mniej kilka razy w réznych materiatach, od gipsu, poprzez marmur, az do
odlewdw brazowych. Swiadczy to nie tylko o zainteresowaniu tg forma, ale
réwniez o wyjatkowym stosunku do niej samego twdércy. Kuna, podobnie jak
inny polski rzezbiarz przebywajacy w podobnym czasie w Paryzu, Edward
Wittig, swoja praca w pewien sposéb zapowiadat to, co miato nastapic

w okresie dwudziestolecia migdzywojennego. ,Dziecko w kapturku”, bo tak
tez byta okreslana w epoce forma, podobnie jak ,tucznik” Wittiga z 1914
roku, to bowiem kompozycje silnie klasycyzujace. Oeuvre kazdego z tych
dwdch artystow stanowi jak najlepszy przyktad do poréwnania, zwazywszy
na wptywy jakim oni podlegali. Obaj bowiem zetkneli sie nad Sekwana

z silnie rezonujaca postacia francuskiego rzezbiarza Aristide Maillola.

,Duze znaczenie dla dalszego rozwoju twérczosci K. [Kunyl miat pobyt

w Paryzu w |. 1910-12, podczas ktérego zetknat sie z najnowszymi pradami
w sztuce, a zwtaszcza z tworczoscig Aristide Maillola. Zainteresowata go
woéwczas poznana w muzeach rzezba buddyjska, szczegdlnie kmeryjskie
gtowy Buddy. W pracach, ktére powstaty w tym okresie, K. operowat
ptaszczyznamitagodnie przechodzacymi jedna w druga, akcentujac zwigzek
i celowos¢ poszczegdlinych elementéw” (Hanna Kubaszewska, Henryk Kuna,
w: Stownik artystéw polskich, red. Jolanta Marurin Biatostocka, Janusz
Derwojed, Warszawa 1986, t. IV, s. 359). W owym czasie, kiedy mtody Kuna
odwiedzit Paryz, w Srodowisku tym narastaty tendencje klasycyzujgce. Byty
one poniekad wynikiem pewnego rodzaju znuzenia awangarda i rozwija-
jaca sie sztukg zmierzajgca ku abstrakcji i bezprzedmiotowosci. Powrét

do klasyki, do ksztattu i biegtosci warsztatowej stanowit w tym kontekscie
pewnego rodzaju manifest i byt wyrazem sprzeciwu artystéw hotdujacych
odmiennym warto$ciom. Na Polaka znaczacy wptyw miata jeszcze jedna

= g VK. =

Aristide Maillol, Méditerranée dit aussi La Pensée, 1905, Musée d'Orsay w Paryzu

kwestia, a mianowicie bezposredni dostep do kolekcji muzealnych.
Wys$mienite zbiory Luwru i innych instytuciji zachwycity rzezbiarza i rozbu-
dzity w nim nowe fascynacje.

Praca oferowana w katalogu aukcyjnym jest niewatpliwie wynikiem tych
wedréwek po paryskich muzeach. Nietrudno doszukac sie tutaj inspiracji
archaiczng sztuka grecka. Na twarzy dziewczynki rysuje sie ten tak iko-
niczny dla rzezby tego czasu ,archaiczny usmiech”. Taki sam odnajdziemy
chociazby w posagu Kurosa z Paros powstatego okoto roku 540 p. n. e.
Kuna mogt widzie¢ na zywo te¢ monumentalna figure przechowywana

w zbiorach Luwru, jak i inne, podobne dzieta starozytnosci. To wiadnie ich
formy szczegdlnie wyczuwalne bedg takze i w pdzniejszych pracach tworcy.
Zaréwno ,Dziewczynka w kapturku” jak i inne postaci Kuny posiadaja

w charakterystyczny sposéb ufryzowane wtosy. Ten element réwniez jest
wynikiem antycznych inspiracji zaobserwowanych w muzealnych posagach.

Nie sposéb zapomnie¢ tutaj o wzmiankowanej juz osobie Maillola.

Ten francuski twérca wysublimowanych aktéw i postaci kobiecych w kon-
tek$cie rozwazan o inspiracjach Henryka Kuny zajmuje miejsce szczegdlne.
Woprawdzie Polak byt juz w miedcie $wiatet tuz na poczatku XX stulecia i ze-
tknat sie¢ wéwczas z Augustem Rodinem. Niewatpliwie kolejna jego wizyta

i kontakt z Maillolem, ktéry nastapit pare lat pdzniej byt dla niego o wiele
bardziej owocny. To od niego przejat pewnego rodzaju masywnos¢ figur
ksztattowanych jednoczes$nie z delikatnoscia i finezjg. Owe ,ptaszczyzny
tagodnie przechodzace jedna w drugg”, o ktérych pisata Kubaszewska zna-
komicie widoczne sg w oferowanej podczas aukcji gtéwce. Sama badaczka
wymienita zreszta te forme jako najlepszy ich przyktad. Podobny sposéb
myslenia o strukturze rzezby objawia sie takze i w znacznie pézniejszych
pracach artysty. Wymieni¢ tutaj warto dla przyktadu jego ikoniczna rzezbe
,Rytm” z lat 20. XX wieku, ktéra to staneta jako monumentalny pomnik

w Parku Skaryszewskim w Warszawie.

Kuros z Paros, okoto 540 p. n. e., Luwr w Paryzu
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ALFONS KARNY
1901-1989

Gtowa kobiety, 1957

ceramika szkliwiona, 47 x 27 x 21 cm
sygnowana i datowana z tytu w odbiciu lustrzanym: 'Karny | 1957'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

.Robitem portrety albo gtowy. Portret wiadomo czym jest, natomiast gtowg nazywam
wiasng kompozycje na temat wybranej osoby, ogladanej chwile, widzianej z daleka
lub znanej tylko z fotografii. To suma tyle samo rzeczywistosci co pracy wyobrazni,
czasem moze z przewaga tej drugiej” (Alfons Karny. Rzezby, katalog wystawy,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta w Warszawie, Warszawa 1972).

Te stowa samego artysty najlepiej okreslajg charakter jego tworczosci. Zdecydowanie
w jego plastycznym oeuvre dominujg kompozycje portretowe. Karny rozrézniajac
wsréd wizerunkéw ,portrety” i ,gtowy” zaakcentowat jednoczes$nie swoje podejscie
do formy. Prezentowana w katalogu aukcyjnym ,Gtowa kobiety” jest ewidentnie
studium, ktére pomimo indywidualnych ryséw moze byc takze autorska fantazjg na
temat fizjonomii. Owa twarz sprawia wrazenie jakby wytaniata si¢ z surowej, nieopra-
cowanej warstwy materiatu. Wypolerowane elementy silnie kontrastujg z chropowata
powierzchnig otulajaca twarz niczym nimb. W sposobie my$lenia o formie i opraco-
waniu materii artysta zblizyt sie¢ do mistrza rzezby - Michata Aniota. Podobnie jak on,
kontrastujgc przestrzenie opracowane i surowe, ukazat sedno procesu twérczego.
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"SZKOtA ZAKOPIANSKA"

Dziewczynka z ptaszkami, lata 20.-30. XX w.
brzost (wiaz gorski), 54,5 x 17,5 x 13 cm

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
9700 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Jako laikowi wydaje mi sie, ze réznica miedzy rzezbg w kamieniu,
brazie lub glinie, a w drzewie jest mniej wiecej taka jak miedzy ry-
sunkiem a drzeworytem. Kamien, braz i glina oddaja idee twdrcza
artysty w czystej jej postaci, w tym, co Baudelaire nazywat ‘le réle
divin de la sculpture’, nie dodajgc do niej nic od siebie, a tylko
utrwalajac jg sobg na warto$¢ statyczna, na monument mniej lub
bardziej trwaty. Inaczej jest z drzewem. Drzewo, nawet Sciete, jest
zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezliczong ilos¢
odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo
wdziecznym, ale i jednoczesdnie jednym z najtrudniejszych”.

Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, , Tygodnik llustrowany”, 1936, pétr. Il, s. 713-71









SZKOLA ZAKOPIARSKA
POMIEDZY LUDOWOSCIA A AWANGARDA

Krag twércéw zwigzanych ze Szkota Zakopiariskg stanowi w polskiej
historii sztuki zupetnie osobny i wyjatkowy rozdziat. Ztozona struktura
prac powstajacych w tym srodowisku pozwala dzisiaj na wskazanie réz-
norodnych inspiracji, ktére miaty decydujacy wptyw na uksztattowanie
sie tego artystycznego fenomenu. Grono artystéw znanych badaczom
z imienia i nazwiska nie jest wprawdzie az tak szerokie, jak chociazby
cata plejada twércéw anonimowych. Niemniej jednak mamy tutaj do
czynienia ze zjawiskiem stosunkowo jednorodnym, aczkolwiek bogatym
pod wzgledem plastycznych poszukiwarn i eksperymentéw. W kompo-
zycjach rzezbiarskich odnajdujemy bowiem dwie zasadnicze kwestie

- silny zwiazek z natura, jak réwniez mocno wyczuwalne pierwiastki
rozwijajacych sie preznie nurtéw awangardowych, co prowadzi do
osobliwego mariazu stylistycznego.

Owo powigzanie z naturg wyraza si¢ w rzezbach Szkoty Zakopianskiej
gtéwnie poprzez wykorzystany materiat - drewno. Twércy ci ktadli duzy
nacisk na prace ludzkich rak. Sama szkota i system pracy w niej zorga-
nizowany o wiele bardziej przypominat dziatalno$¢ cechu czy warsztatu,
w ktérym artysci - rzemiesinicy napedzali si¢ wzajemnie i inspirowali.
Kazda z rzezb byta absolutnym unikatem. Owszem poszczegéine mo-
tywy i kompozycje powielane byty przez réznych twércoéw, ale zawsze

z niezwykle indywidualnym podejsciem do samej formy. Wydaje sie, ze
istota tych rozwazan zawarta zostata w wypowiedzi Mariana Piechala,
ktéry w epoce tak méwit o formach artystéw zakopianskich: ,, Jako
laikowi wydaje mi sig, ze réznica migdzy rzezba w kamieniu, brazie lub
glinie, a w drzewie jest mniej wiecej taka jak miedzy rysunkiem a drze-
worytem. Kamien, braz i glina oddajg idee twércza artysty w czystej jej
postaci, w tym, co Baudelaire nazywat ‘le réle divin de la sculpture’,

nie dodajac do niej nic od siebie, a tylko utrwalajac jg soba na wartosé
statyczng, na monument mniej lub bardziej trwaty. Inaczej jest z drze-
wem. Drzewo, nawet Sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swoj
charakter i niezliczong ilo$¢ odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby
materiatem bardzo wdziecznym, ale i jednoczesnie jednym z najtrud-
niejszych” (Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, , Tygodnik llustro-
wany”, 1936, pétr. Il, s. 713-714).

Nalezy jednoczesnie pamietac, ze okres dwudziestolecia miedzywojen-
nego to czas wspaniatego rozwoju zakopiariskiej kolonii artystycznej.

To miasteczko lezace u podnoéza Tatr odkryte zostato juz w XIX stuleciu,
a dla artystéw mtodopolskich stanowito nieprzebrane Zrédto inspiracji.
Jednakze dopiero w latach 20. i 30. XX wieku stato si¢ niezaprzeczal-
nym centrum polskiej kultury i sztuki. To tutaj rozkwitaty awangar-
dowe nurty, ktére w specyficzny i petny osobliwosci sposéb taczyty

sie z zakopiariska ludowoscia. Na Podhale przyjezdzata chociazby

Zofia Stryjenska, Rafat Malczewski czy Witkacy. To zapewne pod ich
wptywem, jak réwniez dzigki nowinkom ptynacym z zachodu Euro-

py, tworcy zakopiarscy przemycali w swoich pracach refleksy sztuki
nowoczesnej. Owe inspiracje znakomicie widoczne sa w prezentowanej
w katalogu postaci dziewczynki z ptaszkami. Uderza w niej niezwykle
zdynamizowana struktura zbudowana poprzez naktadajace sie na siebie
formy, szczegdlnie widoczne w opracowaniu partii tylniej. Wtasnie tam
zauwazy¢ mozna zagadkowa platanine ksztattéw przenikajacych sie
wzajemnie i przywodzacych na mysl najwybitniejsze dokonania kubistéw
czy futurystéw znanych by¢ moze w owych kregach dzigeki dokonaniom
polskich formistow.

~Najbujniejszy rozkwit zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego przypada na okres, tak niedawny zreszta,
kiedy to kierownikiem jej byt, zarazem i jej zatozyciel, Karol Stryjeniski. Tradycje tak poteznej osobowosci arty-
stycznej pokutujg w szkole, rzecz zrozumiata, jeszcze do dzis. Totez obecny jej kierownik, Adam Dobrodzicki,
ktadzie wigkszy nacisk na odrebnos$¢ i doktadno$¢ rzemiesinicza w wykonywaniu poszczegdlnego projektu niz
na ogdlny folklorystyczno-regionalny ton panujacy poprzednio w szkole - oczywiscie nie dlatego, azeby tra-
dycje ‘stryjeriszczyzny” miaty byc¢ zte, tylko dlatego, by rozszerzy¢ zasieg mozliwosci tworczych i nie zastygnac
w szablonie. Szablon bowiem to $mier¢ nie tylko talentu, lecz i rzemiosta”.

Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, ,, Tygodnik llustrowany”, 1936, pétr. Il s. 713-714
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Goralka, lata 20.-30. XX w.
brzost (wiaz gorski), 31x 9 x 10 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

Do grona artystéw wywodzacych sie z Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewne-
go i dziatajacych w kregu Szkoty Zakopiariskiej zaliczyé mozna rozpoznanych

i indywidualnych twércéw takich jak chociazby Wtadystaw Kut czy Wactaw
Popowski. Méwiac o fenomenie tego zjawiska nie sposéb jednak nie wspomniec
o anonimowych dzisiaj rzezbiarzach, ktérzy stanowia w tej grupie zdecydowa-

na wigkszo$¢. Niesygnowane i nieopisane prace sg dla badaczy wielka zagadka

i jednoczesnie $wiadcza o zerwaniu w tym srodowisku z utartym paradygmatem
artysty - wielkiego indywiduum. Zakopianscy plastycy, podobnie jak srednio-
wieczni twdrcy dziatajacy na chwate Boga, kreowali swoje kompozycje nie dla
uzyskania stawy, a dla wyzszego celu, jakim byta manifestacja swej narodowej

i regionalnej odrebnosci. W ich iscie modernistycznych formach spotykata sie
tradycja i nowoczesnos¢. Awangardowe prace inspirowane kubizmem i ekspre-
sjonizmem wpisujace si¢ znakomicie w ogélnoeuropejskie tendencje swietnie
oddawaty tez ducha stylu narodowego. Tematyka rzezb zakopianskich oscylowata
wokét postaci i motywéw zwigzanych scisle z Podhalem. Kwestiami nadrzednymi
byty dla twércéw prawda materiatu i reczne wykonanie catosci, ktére sprawiaty,
ze powstawaty kompozycje wyjatkowe i oryginalne. Z zatozenia nie byty to formy
przeznaczone do multiplikacji. Kazdy egzemplarz miat by¢ unikatem tworzonym
podczas mozolnego procesu. Sedno tych prac najlepiej oddaja stowa Mariana
Piechala, ktéry pisat o nich w nastepujacy sposéb: ,, Jako laikowi wydaje mi sig, ze
réznica miedzy rzezba w kamieniu, brazie lub glinie, a w drzewie jest mniej wiecej
taka jak miedzy rysunkiem a drzeworytem. Kamien, braz i glina oddaja idee twor-
cza artysty w czystej jej postaci, w tym, co Baudelaire nazywat ‘le réle divin de la
sculpture’, nie dodajac do niej nic od siebie, a tylko utrwalajac ja soba na wartos¢
statyczna, na monument mniej lub bardziej trwaty. Inaczej jest z drzewem. Drze-
wo, nawet Sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swéj charakter i niezliczona
ilos¢ odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym,
ale i jednoczesnie jednym z najtrudniejszych” (Marian Piechal, Estetyka rzezby
drzewnej, , Tygodnik llustrowany”, 1936, pétr. Il, s. 713-714).
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ANTONIO CANOVA, WEDLUG
1757-1822

"Bokser", "Zapasnik" ("Creugante”), po 1802

braz patynowany, 66 x 37 x 20,5 cm
wymiary marmurowej podstawy: 2 x 40,5 x 23,5 cm
sygnowany na podstawie: 'Canova.'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7500 - 9700 EUR

POCHODZENIE:
wedle przekazu rodzinnego nabyty od Potockich w taricucie
z kolekcji adwokata Feliksa Warchatowskiego (1875-1950), Jasto

LITERATURA:
analogiczny odlew w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, zobacz: Dariusz Kaczmarzyk, Rzezba europejska
od XV do XX wieku. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, nr kat. 38

W rzezbach Canovy w catej petni uwidocznito sie to tak charak-
terystyczne dla nurtu “aleksandryjskiego” urzeczenie pieknem
smuktego mtodziericzego ciata. Jego ulubionymi bohaterami sg
postacie wzigte z mitologii; jest to jednak ciagle jeszcze mito-
logia widziana nieco frywolnym okiem ludzi wieku XVIII. Canova
w szczegdlny sposob upodobat sobie bowiem mitologicznych
lub mitycznych kochankéw. Wenus i Adonis, Mars i Wenus, Amor
i Psyche, Endymion, Parys — oto postacie, ktdre przewijaja sie
przez catg jego tworczosc”.

Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980, s. 16






Antonio Canova, Posag pigsciarza Creugasa, okoto 1800, Muzea Watykariskie

,Szlachetna prostota i spokojna wielkosé” (,edle Einfalt
und stille Grosse”), ktéra dla Johanna Joachima Winckel-
manna, ojca historii sztuki i gtéwnego teoretyka neokla-
sycyzmu, stata sig gtéwna twdrcza reguta, podobnie dla
sztuki Il potowy XVIII stulecia stanowita niejako naczelng
zasade. Mysliciele o sztuce tamtego czasu zwracali sie ku
klasycznym zasadom harmonii i kanonowi piekna wytwo-
rzonemu jeszcze w Grecji klasycznej (a pielegnowanemu
od sztuce europejskiej od odrodzenia), chcac przywrdcic
intelektualny ideat sztuki rzekomo zdeprawowanej przez
barok i rokoko.

Canova, podobnie jak cata pokrewna mu generacja
artystow, pielegnowat idealng wizjg, zapozyczona ze
sztuki dawnej, cho¢ swoiscie odczutej, jak réwniez

wizje zwigzang z cztowiekiem i jego emocjami. W jego
tworczodci, elegancia linii, wykwintna kragto$¢, powab
powierzchni marmuru licuja z doskonatoscia anatomiczng
postaci, jak réwniez dyskretnymi gestami i zachowawcza,
lecz zdradzajaca intencje mimika wyobrazonego modela.
Zaden z wielkich rzezbiarzy przefomu XVIIl i XIX stulecia
- przede wszystkim Jean-Antoine Houdon i Bertel
Thorvaldsen - nie zdobyt takiego rozgtosu w oswie-
ceniowej Europie jak Canova. Polski rzezbiarz klasycy-
styczny, Jakub Tatarkiewicz, wyznawca ,canovianizmu”,

z perspektywy 1852-53 roku trafnie sumowat dorobek
wielkiego poprzednika: ,Kanowa z Wenecyi, zamieszkaty
w Rzymie, pierwszy usitowat iS¢ w zapasy ze Starozytenmi
Dzietami i jakkolwiek im nie wyréwnat, gdyz dla gracyi
poswiecat prawde, jednak jemu Sztuka RzeZbiarska winna
swe podniesienie sig¢ gruzéw - i on stanowi nowa epoke
tegoczesnej Sztuki” (Jakub Tatarkiewicz, Przewodnik
sztuki rzezbiarskiej napisany p.J.T. W R. 1852/3, rekopis
zachowany w Bibliotece Jagielloniskiej, cyt. za: Adam
Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980,
s.18).

Rzezba ,Creugasa” Canovy znajduje swoje pendant

w rzezbie innego pigsciarza, ,Damoksenosa”. Artysta
inspirowat sie historycznym przekazem Pauzaniasza

i postaciami Creugasa z Durres i Damoksenosa z Syrakuz.
Oryginalne gipsy tych rzezb znajduja sie¢ w Gipsote-

ce w Possagno (1794-1796), a Canova wykonat je na
zlecenie papieza Piusa VII. Z nich powstaty marmurowe
egzemplarze dla Dziedzirica Oktagonalnego w Museo Pio
Clementino (wspotczesnie Muzea Watykariskie), a wiec
pierwotnego miejsca pomieszczania kolekcji papieskich
starozytnosci za czaséw Juliusza Il. Rzezby miaty swojg
premiere w 1802 roku. ,Creugas” byt jedna z najpopu-
larniejszych rzezb Canovy. Juz od momentu pierwszej
ekspozycji rzymskie zaktady odlewnicze powtarzaty wi-
zerunek Creugasa. Prezentowana rzezba nalezaca przez
dekady do rodziny Warchatowskich i jej spadkobiercéw
w Jasle i Warszawie, miata wedle przekazu rodzinnego
zosta¢ w okresie dwudziestolecia migdzywojennego od
rodziny Potockich z taricuta. Analogiczny XIX-wieczny
odlew (jednak z detalach i materiale) piesciarza znajduje
sie w kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie (nabyty
tam z historycznego zbioru Norberta Barlickiego

w 1960 roku).
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Ad Lucem", 2022

braz, stal, 193 x 74 x 33,5 cm [wymiary wraz z postumenteml; 93 x 74 x 21 cm [wymiary rzezbyl
sygnowany i opisany na gorze postumentu: 'GOR | NIC | KI+ | UNIQUE / RUST | AD LUCEM'
unikat

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 - 12 900 EUR









Tomasz Gérnicki jest niewatpliwie jednym z najbardziej uzdolnionych
rzezbiarzy mtodego pokolenia, ktéry za pomoca swojej sztuki krytycznie
przyglada si¢ otaczajacej go rzeczywistosci. W swojej tworczosci artysta
ptynnie taczy warsztatowa perfekcje, klasyczne inspiracje, a takze petnie
eksperymentu, jezeli chodzi o aspekty formalne. Gérnicki zastynat

z ,partyzanckiego” podejscia do sztuki i rzezb pojawiajacych sie bez
ostrzezenia w miejskiej przestrzeni, tak by niespodziewanie méc z niej
znikna¢ i pojawi¢ sie¢ w innym miejscu. To, co charakteryzuje twdrczos¢
artysty, to liczne odwotania do sfery emocjonalnej. Niezaleznie od tech-
niki, w jakiej aktualnie tworzy, a rzezbi miedzy innymi w kamieniu, stali,
betonie czy w brazie, wykuwa on rézne stany ducha cztowieka bedace
takze odzwierciedleniem jego wtasnej, biezgcej kondycji. Inspiruja i ab-
sorbuja go pojecia takie jak samotnos¢, wyobcowanie, poczucie straty,
ktére wprost wybrzmiewaja z jego prac. W swojej twérczosci Goérnicki
nierzadko podejmuje odwazny dialog ze sztuka sakralng oraz malar-
stwem wielkich mistrzéw. Szczegdlnie bliska jest mu sztuka barokowa,
czerpigc z motywow klasycznej ikonografii. Przyznaje, ze wykonywane
przez niego rzezby sa préba konfrontacji z wtasnymi demonami. llustruja
wewnetrzny konflikt oraz stan nieprzerwanej walki.

Zaprezentowana praca to postac nagiej kobiety w tanecznej pozie

z zawoalowana twarza, ktérej nie mozna dostrzec spod materiatu
spowijajacego jej oblicze. Widoczna jest w niej wirtuozerska umie-
jetnos¢ rzezbiarza, ktéry swietnie operuje formami wywodzacymi sie
z bardzo réznych estetyk. W jednej i tej samej pracy zawiera subtelnos¢
klasycznego piekna, ktére zupetnie bez pardonu potrafi skonfronto-
wac z groteska, a nawet bezposrednio z brzydota. Operowanie ostrymi
kontrastami jest jedna z gtéwnych metod twérczych Gérnickiego, kté-
rymi artysta prowokuje widza do zaangazowania sie w aktywny odbiér
dzieta. Charakterystyczna cechg dziatalnosci Gérnickiego jest réwniez
wyjatkowa zdolnos¢ do tworzenia bardzo naturalnych przejs¢ miedzy

materiatami i estetykami. Jego obiekty ze stali i kamienia nie stwarzajg
wrazenia ,taczonych” z réznych pojedynczych elementéw, a raczej
wydaja sie tworzy¢ organiczna catosé. | cho¢ jego rzezby zbudowane sg
na zasadzie przeciwienstw, to kontrasty te zawsze zaprezentowane sa
niezwykle umiejetnie, niemal naturalnie. Taka zdolno$¢ wiernego od-
twarzania nawet najbardziej nieoczywistych obrazéw widzianych oczami
wyobrazni jest cecha niezwykle rzadko spotykang wsréd rzezbiarzy. Ar-
tysta zdaje sie catkowicie wolny od fizycznych ograniczen, ktére narzuca
rzezbiarzom materiat. Gérnicki chetnie sigga zaréwno po te klasyczne,
jak marmur i braz, jak i industrialne, np. aluminium czy stal. Wiasnie te
materiaty stanowig o bardzo charakterystycznej surowosci jego prac,
ktorych estetyke mozna umiesci¢ na pograniczu rzezby tradycyjne;j

i instalacji czy nawet performansu. W tym wzgledzie Gérnicki wspétpra-
cuje z czotéwka polskich artystéw i grup tworzacych sztuke ulicy, sam
jest zatozycielem streetartowego kolektywu artystycznego Iron Oxide.
Bardzo sprawnie taczy warsztatowe wyksztatcenie z odwaga w realizacji
projektéw zaangazowanych spotecznie odnoszacych sie do aktualnych
wydarzen. Ich tytuty i aranzacja czesto stanowig komentarz na temat
zwiazkow kultury i polityki oraz opresyjnosci instytucji kulturalnych

i narzuconych spotecznych norm. Gérnicki jest artystag bezkompro-
misowym, ktéry czesto okreslany jest mianem miejskiego partyzanta.
Miano to otrzymat po akcjach zwigzanych z umieszczaniem swoich rzezb
w przestrzeniach publicznych bez zezwolenia. Wiele z rzezb oraz wybér
miejsca ich prezentacji byto zaproszeniem do gry oraz interakcji z wi-
dzem. Artysta zdaje sie¢ wzywac¢ widzéw do aktywnosci oraz krytyczne;j
obserwacji otoczenia. Gérnicki stat sie jednym z bohateréw ksigzki

pt. ,Nie ma” autorstwa Mariusza Szczygta. W 2009 zostat laureatem
stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Brat udziat

w licznych wystawach zbiorowych oraz indywidualnych w Nowym Jorku,
Londynie, Cannes czy Berlinie.
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PAWEL ORLOWSKI
1975

Posta¢ mezczyzny

braz, 28 x15x15cm
sygnowany: 'ORLOWSKI'

estymacja:
8000 -12000 PLN
1800 -2 600 EUR

“Tradycyjne, twarde materiaty to dla mnie sposob na zatrzymanie
czasu. Mozliwo$¢ wystania sygnatu w przyszto$¢ na temat tego,
jacy jestesmy i co nas aktualnie interesuje. Medium, jakim jest
rzezba oraz trwate materiaty, ktére najczesciej wybieram, daja
mozliwo$¢ aby éw sygnat czy przestanie przetrwaty dtuzej niz
przystowiowy poranny news. Mam ogromna nadzieje, ze w przy-
padku moich prac mamy do czynienia z czym$ o wiele trwalszym i
ponadczasowym. Wybierajgc klasyczne techniki i tzw. szlachetne
materiaty daze do zatrzymania danej chwili, a w konsekwencji do
pozostawienia po sobie konkretnej tresci na dtugie lata.”

Pawet Ortowski
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RAFAL OLBINSKI
1943

"La donna del lago", 2020

sztuczny alabaster, 57 x 24,5 x 63 cm
sygnowany i opisany z boku: 'OLBINSKI 1/8'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17100 - 25700 EUR

,Zawsze miatem w zyciu takg idée fixe, by pozostac¢ niesmiertel-
nym. W zyciu niesmiertelnosc to przedtuzenie gatunku, w sztuce
- stworzenie dzieta, ktére cie przezyje. Méwisz: Leonardo

da Vinci i widzisz jego freski. Mowisz: Mozart i styszysz jego
muzyke. Czyli dzieto jest wazniejsze niz cztowiek”.

Rafat Olbiriski






Zaprezentowana rzezba ,La donna del Lago” (,Dziewica z jeziora”) jest
przestrzenng interpretacja obrazu Rafata Olbinskiego. Temat zostat
zapozyczony z opery Gioacchino Rossiniego na podstawie francuskiej
translacji poematu Sir Waltera Scotta z 1810. Uroczysta prezentacja
rzezby miata miejsce podczas finisazu wystawy ,Laboratorium rzezby”
organizowanej przez warszawska galerie sztuki ToTuart. Artysta ztaczyt
w jedna forme postaé kobiecy oraz smukta, podtuzng szyje tabedzia.

Rafat Olbinski jest artysta niezwykle wszechstronnym. W swojej twér-
czosci zajmuje si¢ malarstwem, ilustracjami, scenografia czy rzezba.
Niewyczerpanym zZrédtem, co réwniez widoczne jest w prezentowanej
rzezbie, pozostajg kobiety. Niezwykle dostojna, szlachetna o niemym
spojrzeniu kobieta przywodzi na mysl klasyczng, antyczna figure. Poza
oczywistym przywigzaniem do wspomnianej surrealistycznej stylistyki
Olbinski czestokro¢ nawigzuje do renesansowego kanonu pigkna ko-
biecej figury oraz grecko-rzymskiej kultury. Rozpatrujagc podejmowane
przez artyste tematy oraz wzorce pigkna powielane w jego kolejnych
realizacjach, mozna odnies¢ wrazenie, iz z kultura renesansu taczy go
znacznie wigcej nizeli tylko czysta humanistyczna wszechstronnosc.

Twdrczos¢ artysty, rowniez ta rzezbiarska, przepetniona jest tym samym
zachwytem, z jakim renesansowi mistrzowie oddawali otaczajacy ich
$wiat oraz piekno ludzkiego ciata.

Rafat Olbiriski znany jest przede wszystkim jak surrealistyczny malarz.
Jego poetyckie i metaforyczne obrazy zdobyty uznanie na catym swie-
cie. Kariera Olbiriskiego nabrata tempa dzieki zagranicznym wyjazdom

i nieplanowanej przeprowadzce do Nowego Jorku na poczatku lat 80.
Od tego czasu jego magiczne, czesto dowcipne ilustracje znajdowaty
uznanie nie tylko prywatnych kolekcjoneréw czy galerzystéw, lecz takze
wsréd renomowanych wydawnictw i czasopism, takich jak , The New
York Times” czy ,Newsweek”. Ponadto artysta zastynat jako twérca pla-
katéw i jest jednym z najwazniejszych przedstawicieli tzw. polskiej szkoty
plakatu. Rafat Olbiriski otrzymat za swoje ilustracje, plakaty i obrazy
ponad 100 nagréd. W 1994 zdobyt w Paryzu miedzynarodowego Oskara
za ,Najbardziej Znaczacy, Niezapomniany Plakat Swiata Prix Savignac”.
Obrazy Olbinskiego znajduja sie w najwiekszych kolekcjach sztuki wspot-
czesnej (Biblioteka Kongresu, Carnegie Foundation, Republic New York
Corporation), a takze w wielu prywatnych zbiorach.



,Piekna kobieta zawsze byta natchnieniem artysty. Nieco upraszczajac - maluje kobiety, z ktérymi chciatbym
zje$¢ kolacje. Nie interesujg mnie postaci plastikowe, u mnie kobiety sg zywe, emocjonalne. Staram sie malo-
wac piekno. Podstawowym celem i rolg sztuki jest wyjscie naprzeciw potrzebie piekna, jakg cztowiek ma

od poczatkéw dziejow ludzkosci. Juz ludzie pierwotni to wiedzieli, ozdabiajac Sciany swoich jaskin malowi-
dtami. Piekno jest dla mnie sprawg naturalna. To jak w tym powiedzeniu: ‘Co to jest pornografia¢ Nie wiem,
ale jak zobacze, to rozumiem’. To samo z pieknem. Trudno je definiowac, ono po prostu jest. Ma w sobie
metafizyczng i racjonalng logike. Ludzko$¢ miata zawsze obsesyjng potrzebe zdefiniowania piekna.

Od Platona do Umberto Eco, od Kanta do Paula Johnsona. | niewazne, jak wiele zostato na ten temat
napisane, co$ zawsze pozostanie niedopowiedziane”.

Rafat Olbinski
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

"Stojacy", 2008

ceramika, 29 x 10 x 8,5 cm
datowany i opisany na podstawie: '18/150/1 A.08'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

"Stojaca", 2008

ceramika, 29,6 x 10 x 9,5 cm
opisany i datowany na podstawie: '8/150/1 A.08'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR
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ADAM MYJAK
1947

Z cyklu "Figury", lata 80. XX w.

braz, 217 x 73 x 32,5 cm
sygnowany: 'AMyjak’

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
25700 - 32100 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
~Adam Myjak - rzezba”, Galeria ,Zamek” w Reszlu, lipiec-sierpien, 1993

LITERATURA:

Adam Myjak, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 1993, s. 16-17

Rzezba Adama Myjaka, katalog wystawy, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok 1994

Biuro Wystaw Artystycznych, Suwatki 1994 (oktadka katalogu, s. 1)

Adam Myjak, katalog wystawy, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 1994, s. 41

Adam Myjak: rzezbiarz mijajacego czasu, red. Bozena Kowalska, Warszawa 2005, s. 19, 100

Adam Myjak: rzezby i rysunki, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005, s. 59, 61

Jak zauwaza Bozena Kowalska, Adam Myjak inaczej niz inni rzezbiarze nie walczyt
nigdy z materiatem, ale raczej oswajat i podporzadkowywat go swoim potrzebom.
Pierwszym eksperymentom z tworzywem towarzyszyty takze wczesne zabawy

z forma. To wtadnie w tym okresie autor wykonywat prace niefiguratywne. Ttumaczyt
jednak, ze juz na poczatku swojej edukaciji artystycznej interesowat sie sztuka figura-
tywnag, od dorobku Alberta Giacomettiego po Xawerego Dunikowskiego.

Z Wiochem taczyta artyste fascynacja nie tylko figuracija, lecz takze egzystencja-
lizmem. Polak szukat w procesie twérczym wtasnego sensu, ale réwniez zastanawiat
sie nad problemami ludzkiego losu - cierpieniem czy dramatem starosci i $mierci.
Nadawanie swoim lekom i egzystencjalnym pytaniom odpowiedniej formy miato dla
autora charakter terapeutyczny, przynosito mu pewna ulge. Co wiecej, to sztuka

i rzezby dawaty mu szanse na stworzenie obiektéw trwatych, ktére pozostang na lata.
Wiele z realizacji Myjaka to portrety. Czesto przybieraja forme popiersi czy gtéw,

ale jednoczesnie brak im oczu. W ich miejscu autor umieszczat wszelkiego rodzaju
bruzdy czy fatdy, a oczodoty w efekcie pokryte sa cieniem. Oczy, jak zauwaza Bozena
Kowalska, nadajg portretom indywidualno$¢, a takze odzwierciedlajg cechy charak-
terologiczne modela. Adam Myjak jednak interesowat sie opowiadaniem w swoich
pracach o kwestiach uniwersalnych, ktére dotycza nie jednostek, ale ogétu. Jak
zauwaza Bozena Kowalska, ,Przestania jego sztuki oscylujg w rezultacie pomiedzy
destrukcja rozpaczy i $mierci, a patosem cierpienia i zycia, miedzy zaledwie $ladami
prawdy jednostkowe] a symbolami prawd powszechnych” (Bozena Kowalska, Adam
Myjak. Rzezbiarz mijajgcego czasu, Warszawa 2005, s. 67).






MYSL 0 OSTATEGZNYM KONCU WSZYSTKIEGO L...] STAEA SIE DLA
MYJAKA W TYM OKRESIE MNIEJ NIZ DOTYCHCZAS DOTKLIWA. NIE
OPUSCILA GO WSZAKZE. ZNALAZER JEDYNIE W JEGO SZTUCE INNE
SRODKI WYRAZU. W RZEZBACH LAT OSIEMDZIESIATYCH | DZIEW-
IECDZIESIATYCH UJAWNIAEA SIE JUZ NIE W DANEJ WIZJI DESTRUKCJI
| ROZPADU, LEGZ W OWEJ DEMATERIALIZRGJI FORM, IGH POTEGU-
JACEJ SIE IRREALNOSCL. NIE MA NA SWIECIE, ANI W CZEOWIEKU NIC
PEWNEGO, NIC, NA CZYM BY MOZNR SIE OPRZEC. RZECZYWISTOSG
0D ZLUDY NIE SPOSOB ODROZNIC. NAWET W TYM, CO MOGLOBY SIE
ZDAWAG TRWALE, JAK KAMIEN, TKWI ZAWSZE ELEMENT ZMIENNOSCI,
KTORY ZAPRZECZA STABILNOSCI TRWANIR”.

BOZENA KOWALSKA
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STANISLAW HORNO-POPLAWSKI
1902-1997

Rzezba kamienna
kamien, 61x 47 x 23 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

~Wierny swej wtasnej koncepcji tworczej nie chce zadziwiac,
'szokowad’, krygowa¢ sie modnie, kokietowac ultranowoczesno-
$cig form. Wszelkie tego rodzaju btahe przyczyny jakze dalekie sg
dzietu, ktére nie rodzi sie dla jednej ‘mody’, dla jednej wystawy,
dla jednego spojrzenia. Dzieto Stanistawa Horno-Poptawskiego
powstaje z najgtebszego wewnetrznego nakazu. Wypetnianie tego
nakazu z petnym poczuciem odpowiedzialnosci za kazde ude-
rzenie dtuta — oto wieloletni trud, ktérego rezultaty staty sie juz
dzi$ trwatg wtasnoscig spoteczenstwa, z ktérego artysta wyszedt

i w ktérego imieniu mowi”.

Marian Turwid
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JULIAN BOSS-GOSLAWSKI
1926-2012

Robak, 2008
metal, stal spawana, 30 x 75 x 83 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

Julian Boss-Gostawski byt zwigzany ze srodowiskiem poznariskich artystow, m.in.

wraz z Alfredem Lenicg nalezat do awangardowej grupy ,4F+R” (forma, farba, faktura,
fantastyka + realizm), ktéra deklarowata zerwanie z impresjonizmem, naturalizmem,
eklektyzmem i wyjscie ze sztukg na ulice, do zwyktych ludzi. Nowym nosnikiem

miaty by¢ zdobycze surrealizmu, abstrakcjonizmu i ekspresjonizmu. Ten ostatni byt
mocno widoczny w dziataniach rzezbiarza, zwtaszcza ze wzgledu na materiat, ktérego
uzywat. Byt to spawany metal. W pracach, ktére powstaty miedzy 1955 a 1965 wyraznie
widoczne byty wptywy rzezb angielskich rzezbiarzy takich jak m.in. Lynn Chadwick,
ktory eksperymentowat z uzyciem zelaza, brazu czy miedzi. Fascynacja tymi surowymi
materiatami byta szerszym zjawiskiem, ktére mozna taczy¢ z przezyciami wojen-

nymi i szukaniem nowej formy ekspresji bolesnej traumy, ktéra dotkneta ludzkosc.
Poszarpane, ostre krawedzie metalu idealnie oddawaty rozpad humanizmu i wszelkich
norm spotecznych. Dla Bossa-Gostawskiego to wasnie spawana stal stata sie gtéwnym
$rodkiem wypowiedzi, i to wiadnie w tej technice powstaty prace o znaczacych
tytutach: ,Ekshumowany” czy ,Hiroszima”. Omawiane dzieto pochodzi z okresu, gdy
bazujac na tych wczesnych doswiadczeniach z tworzywem, artysta odszedt w strone
sztuki mniej zaangazowanej. ,Robak” jest eksperymentem formalnym, w ktérym
artysta zgtebia mozliwosci wyrazowe tworzywa. Uzywa przy tym gotowych przedmio-
tow takich jak podkowa, zwoje drutu czy inne metalowe destrukty i konstruuje z nich
nowa jakos¢.
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PIOTR LUTYNSKI
1962

"Lekcja abstrakcji", 2019-2020

drewno, tkanina, wymiary szafki z gtowg sarny: 73,5 x 44,6 x 57,5 cm

wymiary manekina: 113 x 34 x 23,56 cm

wymiary krzyza: 49,7 x 25 x 21 cm

dywan: 61x 90 cm

sygnowany i datowany na spodzie butéw manekina: 'PIOTR LUTYNISKI | 20 20!
sygnowany i datowany na spodzie podstawy krzyza: 'Lutyriski Piotr | + 2019'

sygnowany na spodzie dywanu: 'LUTYNSKI 2"

sygnowany i datowany we wnetrzu szafki na dole: '3. LUTYNSKI | PIOTR | 2020

manekin drewniany pokryty ptétnem, akryl, skéra, drewno, mosiadz, tworzywa sztuczne.

W sktad instalacji wchodza: szafka z gtowa sarny, krzyz, dywan i manekin dziecka.

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 10 700 EUR

WYSTAWIANY:
,Piotr Lutynski, Budda, Mars i Jelen”, Galeria Sztuki Wspoétczesnej Bunkier Sztuki, Krakow 8.02-15.03.2020
,Piotr Lutyriski, Wielowymiarowo$¢”, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoétczesnej Elektrownia, 8.11-30.12.2021

LITERATURA:
Piotr Lutyriski, Budda, Mars i jelen, red. Mirostawa Batazy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2020, s. 2211 27 (il.)









Piotr Lutynski — urodzony w 1962 - jest absolwentem Liceum Kenara
w Zakopanem oraz oddziatu Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie.
Artysta uprawia wielowatkowa twérczos$é w zakresie malarstwa, in-
stalacji przestrzennych oraz performansu. Byt uczniem i przyjacie-
lem Andrzeja Szewczyka, a jego druga nieprzemijajgca artystyczna
fascynacja jest tworczos¢ Tadeusza Kantora. Dzieta Lutyriskiego
moga by¢ malarstwem abstrakcyjnym, teatralng instalacjg albo sur-
realistycznym montazem, zgodnie z powiedzeniem Lautréamonta,
ze sztuka to spotkanie na stole prosektoryjnym maszyny do szycia

i parasola. ,Lekcja abstrakcji” zawiera petny repertuar motywéw
charakterystycznych dla twérczosci artysty. Jest tu zaréwno na-
wigzanie do dusznego salonu krakowskiego ze starymi meblami czy
mys$liwskimi trofeami, jak i awangardowego malarstwa spod znaku
Malewicza. Instalacja Lutyriskiego sktada sie z ,biednego przed-
miotu” - szafki, krzyzyka, wypchanej gtowy jelenia, kraniku, jaja oraz
postaci dziecka nawigzujacej do obrazéw ,chtopskich” Malewicza

z lat 1928-29. Dla Lutyriskiego rzeczywisto$¢ obrazu abstrakcyj-
nego, $wiat biednych przedmiotéw, symbole poczatku i korica
(krzyzyk, woda , jajo) przenikniete sa ta sama uniwersalna energia.
,Sztucznose” sztuki i ,zyciowo$e” zycia sg tak samo realne i w tym
mysleniu artysta jest bliski twércom konstruktywistycznej awangardy
z poczatku ubiegtego stulecia.

Praca byta prezentowana na wystawie retrospektywnej artysty
w Galerii Sztuki Wspoétczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie w 2020
oraz w MCSW Elektrownia w Radomiu w 2021.
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MIROStAW BALKA
1958

"Ostatnia wieczerza", 2005

instalacja/drewno, plexi, szkto, 23,5 x 45,5 x 24,6 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na naklejce: 'Miroslaw Balka The Last Supper,
2005 | Glass and MDF wall object, 13 x 21,56 x 18 cm | Edition of 12 + 2 A.P. Published by Edition
Schellmann | Munich-New York for 51. Biennale di Venezia | 10/12 MBatka'

ed. 10/12

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

.Ja zawsze wierzytem w jaka$ prawde, autentyzm i szczeros¢
wypowiedzi. Aczkolwiek doskonale zdaje sobie sprawe, ze réwnie
dobrze mozna stosowac inne strategie, niekiedy wrecz odwrotne
- skoncentrowane na formie, na dekoracyjnosci, operujgce spek-
takularnym gestem. Mozna tu wymienic¢ chociazby Jeffa Koonsa,
Murakamiego czy Hirsta. | ja ich nie chce negowac, bo dzieki ta-
kim jak oni sztuka jest bogatsza. Gdyby wszyscy robili prace typu
Mirostaw Batka, to bytaby przeciez nuda maksymalna”.

Mirostaw Batka
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MAREK BIMER
"Przybysz", 2021

braz patynowany, 84 x 27 x 40 cm

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR









,00S TAM SOBIE RZEZBILEM,
MAMA ODLEWALA JAKIES MOJE RZEZBKI,
ALE TO BYEA ZABAWA. NIGDY NIE MIALEM

WRTPLIWOSCI, CO BEDE STUDIOWAG,
JAKA BEDZIE MOJA DROGR ZAWODOWA.
DLATEGO BYLEM ZtYM UCZNIEM
W SZHOLE - NIE ZALEZAEO MI NA TYM,
ABY BYG WYBITNYM Z FIZYKI
CZY MATEMATYKL. BO WIEDZIALEM, ZE | TAK
NA KONIEC BEDE ZAJMOWAL SIE SZTUKA.
DO TEGO 54. ROKU ZYCIA MAGAZYNOWRLEM
PRZEZYCIA ZWIZRNE ZE SZTUKA,
KTORE SIE TERAZ UWOLNILY. MY Z ANIR
[ZE SWOJA ZONA - PRZYP. REDAKCJI]
BEZ OBCOWANIA ZE SZTUKA
NIGDY NIE MOGLISMY ZY(™.

MAREK BIMER



36t

JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Tariczacy" ("Les danseurs"), okoto 1925

braz patynowany, 16,3 x 4,5 x 4 cm
sygnowany i opisany numerem edycji na boku podstawy: 'J. L-R.- 6/8'
znak: 'JDV' oraz piecze¢ odlewni: 'BRONZE D'ART | Candide | PARIS'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6500 - 8 600 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentycznosci wydane przez cérke artysty, Mare Rucki

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:

Lambert-Rucki, De Vos & Giraud Gallery, Nowy Jork, listopad-grudzier 2006
Lambert-Rucki, Les Parisiens et les autres, Galerie Jacques De Vos, Paryz, maj-czerwiec 1993

~Rzezbom wolnostojgcym artysta nadawat charakterystyczng prymitywi-
zujgca forme geometryczng, w niektérych przypadkach niepozbawiang

odniesien do sztuki afrykanskiej”.

Jean Lambert Rucki, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin Jeziorna,

Warszawa 2017, s. 50






les Plantes w Paryzu, okoto 1953



JEAN LAMBERT RUGKI
MAGIK | UWODZIGIEL

.Dla Lamberta poczatek lat dwudziestych w Paryzu to nie tylko
okres przynaleznosci do awangardowej grupy kubistéw wystawia-
jacych z Section d'Or czy tez do grona artystéw skupionych wokét
Rosenberga. Niemalze w tym samym czasie zwigzat si¢ on z niezwy-
kle preznie rozwijajagcym sie Srodowiskiem skupionym na dziatalno-
sci w zakresie sztuk dekoracyjnych” (Jean Lambert Rucki, katalog
wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2017, s. 50). Rucki, obracajac sie wowczas w kregach ar-
tystycznej bohemy Paryza, zajmowat sie malarstwem sztalugowym,
rzezba i tworzeniem barwnych mozaik. Posréd réznorodnych wpty-
wow, jakim podlegata jego sztuka, wyrdzni¢ nalezy wzmiankowany
wyzej kubizm, ale i sztuke plemienng Afryki. Wszystko to sktadato
sie na jego niezmiernie osobliwe oeuvre, w ktérym poddawat on
otaczajaca go rzeczywistos¢ radykalnym metamorfozom.

Postac ludzka w redakcji tworcy ulegata silnej geometryzacji. Ludzie
ukazywani niczym teatralne marionetki zdaja sie, szczegdinie

w jego kameralnych formach, bra¢ udziat w kukietkowym teatrzyku.
Uwidacznia sie tu potraktowany wrecz dostownie topos theatrum
mundi, w ktérym realne struktury wydaja sie stawac petnymi
groteskowosci zjawami. Sztywne postacie w czapkach i melonikach
tworzone przez Ruckiego implikujg w sobie tez pewne aspekty
spektaklu komediowego, cho¢ jak pisata Ferny Besson, autor ,nie
postugiwat sie jednak karykatura. Nigdy sie nie naigrywat, lecz
uwielbiat sig Smiac”. Sztuka rzezbiarza i jego formy zdajg sie zatem
stanowi¢ wyraz afirmaciji zycia i jego réznorodnych odcieni.

Postaci ukazywane zazwyczaj w grupach lub parach podejmuja
réwniez wazny dla Lamberta-Ruckiego aspekt ludzkich emocji.
Widz wciagniety zostaje w przedziwna gre, w ktérej nie sposéb
odgadnaé, kto udaje, a kto zachowuje sie prawdziwie. Zaréwno

w tej kompozycji przedstawiajgcej tariczaca pare, jak i w innych jego
.portretach” wyczuwalne jest pewnego rodzaju napiecie. Pomigdzy
tanecznymi partnerami wytwarza sie niesamowita magia, mistyczne
uniesienie. Zdajg si¢ oni ptyna¢ w rytm niestyszalnej dla widza
muzyki uwodzac sie wzajemnie.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Kogut" ("Le coq"), okoto 1952

braz patynowany, 54,5 x 28,5 x7,2 cm
sygnowany na boku podstawy: 'J. Lambert-Rucki'
znak: 'JDV', piecze¢ odlewni oraz opis: 'fonderie | TEP | Grece | 10-2-15' oraz numer edycji: '2/8'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 -7 500 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentyczno$ci wydane przez cérke artysty, Mare Rucki

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:

Jean Lambert-Rucki: Bestiaire, Galerie Jacques De Vos, Paryz, pazdziernik-listopad 2012

Lambert-Rucki, De Vos & Giraud Gallery, Nowy Jork, listopad-grudziern 2006

Centenaire de la naissance de Jean Lambert-Rucki, Galerie Jacques De Vos, Paryz, pazdziernik-listopad 1998
Jean Lambert-Rucki, Galerie Titanium, Ateny, kwiecieri-maj 1997

LITERATURA:

pordéwnaj: Artur Winiarski, Jean Lambert-Rucki, Warszawa 2017, s. nlb, nr kat. 81 (il.)

Jean Lambert-Rucki: Bestiaire, Jacques De Vos, Ed. Aux Sources du XXéme siécle, katalog wystawy, Galerie Jacques De Vos,
Paryz 2012, 5. 70

Jean Lambert-Rucki, J. De Vos, M. A. Ruan, J. P. Tortil, Ed. Galerie Jacques De Vos, Paryz 1988, nr. kat. 156
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STANISLAW WYSOCKI
1949

"Viva", 2019

braz, 88 x 18 x 16 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'STAN WYS | 3/8 | 2019"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6500 - 8 600 EUR

Stanistaw Wysocki jest artysta, ktory dtugo poszukiwat wtasnej drogi artystyczne;.

W przestrzeni polskiej rzezby wspoétczesnej sam dtugo nie byt pewny wyboru drogi
zyciowej. Poczatkowo studiowat na Akademii Wychowania Fizycznego, jednak tetniacy
zyciem kulturalnym Wroctaw skierowat go w strone sztuki. Momentem natchnienia,
ktory utwierdzit Wysockiego w stusznos$ci poswiecenia sie rzezbie, byt kilkuletni pobyt
w Niemczech w latach 80. oraz spotkanie z mistrzem Henrym Moorem, ktdry stat sie
dla polskiego tworcy wielka inspiracja.

W centrum artystycznych zainteresowan autora jest kobieta, wysoka oraz zmystowa.
Artysta sprowadzit kobiecg forme do prawie abstrakcyjnego znaku, ktéry jednak
pozostaje czytelny w swojej formie. Subtelny erotyzm nagich ciat uwodzi widza

i prowadzi wzrok po tagodnych zatamaniach kobiecej sylwetki. Postacie majg w sobie
lekko$¢ i smukto$c, jakby byty rzezbione nie reka artysty, a strumieniem wody.
Lekko$¢ materii uzupetnia dyskretna geometryzacja przemycona nieraz w kubizuja-
cych zatamaniach klatki piersiowej, a czasem - jak chociazby w przypadku prezento-
wanej rzezby - w owalnym ztotym kotnierzu. Kobieta jest dla Wysockiego najwyzszym
ideatem piekna, jak sam pisat: ,Chce pokaza¢ w sztuce forme idealna. Nie chce ludzi
straszy¢, pouczad, radzi¢, jak majg zy¢. W codziennym zyciu do$¢ majg zta i smutku.
Chce pokazywac im piekno, mitos¢, ciepto. A kobiece ciato, fascynujace przez swoj
idealny ksztatt, jest apoteoza zycia” (Mariusz Urbanek, Wyrzezbi¢ piekno [w:] StanWys
- Stanistaw Wysocki - rzezby, Wroctaw 2008, s. 5-6).
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KRYSTYNA NOWAKOWSKA
1953

"Vintage" z cyklu "Kobiety", 2021
braz, granit, 90 x 40 x 26 cm

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

.Krystyna Nowakowska jest widomym i przekonywajgcym za-
przeczeniem tych, rzekomych cech sztuki zwanej ‘kobiecyq’, z tej
chociazby racji, ze réwniez jej rzezby wyrastajg bezposrednio ze
sztuki antyku i majg swe korzenie w Egipcie, Grecji (...) i Rzymie,
w opracowanych przez nich regutach kanonu, czyli miary oraz
idealnych proporcjach ludzkiego ciata. (...) Erozja bedzie po-
stepowac i drazy¢ masyw rzezby. Wytrwale i konsekwentnie az
do chwili, gdy zmieni sie ona w zarys pierwotnej bryty jedynie,

w bedacej jej istotg kosciec jakby. Niebawem przemiany pojda
jeszcze dalej - artystka zacznie konstruowac¢ swe dzieta z faluja-
cych i powyginanych tasm metalu, budowac je z linii i ptaszczyzn,
pomiedzy ktérymi otwierajg sie gtebokie przedwity. Zabieg 6w -
poza jakze wspotczesnym traktowaniem przestrzeni wewnetrzne;j
rzezby, podkresla - poprzez odstonigcie i ujawnianie struktury

- site i klarowno$¢ decyzji rzezbiarskich. A ponadto odbiera ma-
sywnemu brazowi przyrodzony mu ciezar, sprawia, ze metal staje
sie materiatem lotnym”.

Jerzy Madeyski, Maria Zientara, Krystyna Nowakowska. Rzezba, Jerzy Nowakowski.
Rzezba, medale, Krakéw 2004, s. 14-16






40

DANKA JARZYNSKA
1960

"Wiezi lll", 2011

braz, 38 x 26 x 38 cm
sygnowany, datowany i numerowany p.d.: 11| Jarzyriska | 8/8'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 - 4 300 EUR






4

JERZY NOWAKOWSKI
1947

"Introwersje XI", 2021

braz, granit, 60 x 26 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'J.NOWAKOWSKI | 2021 | J. NOWAKOWSKI | J. NOWAKOWSKI UNIKAT 2021

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

W pierwszym rzedzie Nowakowski uderza w ciezar, w prawo
Newtona o powszechnym cigzeniu nawet. W legnickich Zakta-
dach przemystowych LEGMET projektuje monumentalng rzezbe
plenerowa dla tamtejszego parku — dwie pdtkule, bad? tez nauko-
wej terminologii uzywajac - hemisfery nieznanego globu taczace
sie, badz tez przeciwnie - rozrywane w ostrych promieniach
kosmicznego wybuchu. Nad ziemig, w jakiej$ nieokreslonej prze-
strzeni, gdyz cokot zostat zredukowany do dwu niewidocznych
niemal podpdr. (...) Potaczenie brazu o rozmaitej, lecz zawsze
pieczotowicie dobranej barwie i fakturze z marmurem $wiadczy
o definitywnym nawrocie wiary w ponadczasowg trwatos$c sztuki
i uniwersalizmu jej przestania”.

Jerzy Madeyski
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TADEUSZ SZPUNAR
1929-2019

"Tors", 1961

drewno, 44 x 11,5 x 10 cm
sygnowany, opisany i datowany na spodzie: 'T. SZPUNAR | "TORS" 1961'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

Prezentowana praca powstata w czasie eksperymentéw artysty z figuracja; wtedy
powstaty charakterystyczne serie ,Gtéw” oraz ,Torséw”. Droga do poézniejszych,
niefiguratywnych realizacji autora byta poniekad naturalnym i ptynnym procesem
tworczego rozwoju. Pomimo oszczednodci formy z dziet tego okresu bijg prostota
i wyczuwalna czysto$¢ formy, w ktérych lezy sita sztuki Szpunara.

W tym czasie w centrum rzezbiarskich zainteresowan artysty byta posta¢ ludzka,
prezentowana w réznych uktadach oraz formach. Ksztatty ciata cztowieka tworca
traktowat sumarycznie, w niezwykle oszczedny sposodb. Nieraz zblizaty sie one do
umownych znakéw, poprzez ktére autor wyrazat szereg nastrojow, a takze poru-
szat zagadnienia zwigzane z trwaniem czy przemijaniem. Czgsto wybierat materiaty
podkreslajace metaforyczne tredci niesione przez jego sztuke - drewno, marmur
czy kamien. Z realizacji Szpunara, nieraz spotegowanych ztotym kolorem, bije wrecz
mistyczny charakter.
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JOZEF MOJZESZ GABOWICZ
1862-1939

"Maty rybak" ("Rybak"), okoto 1900

braz patynowany, 46 x 20,5 x 32 cm
sygnowany na cokole: 'J. Gabowicz'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7500 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

poréwnaj:

Maria Irena Kwiatkowska, RzeZbiarze warszawscy XIX wieku, Warszawa 1995, s. 334 (wzmiankowany)

Janina Wierciriska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 86 (wzmiankowany)

L. P, Jézef Gabowicz, ,Ziarno” 1902, nr 36, s. 711 (il.)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskim za rok 1901,

Warszawa 1902, s. 33 (wzmiankowany)






.W koncu roku zesztego nieznany u nas do niedawna artysta-
rzezbiarz, p. Jozef Gabowicz, wystawit w Zachecie caty szereg
prac swoich w gipsie, marmurze i bronzie, ktére odrazu zwrdcity
powszechng uwage swg wysokg artystyczng wartoscia. Krytyka
uznata je za wyborne w pomysle, doskonale modelowane i wy-
konczone z rzadkg subtelnoscig. W rzezbach tych zna¢ byto reke
artysty, ktory w zupetnosci owtadnat technika, a nadto umiat
kazdej z przedstawionych postaci hada¢ wyraz znamienny”.

L. P., Jozef Gabowicz, ,Ziarno” 1902, nr 36, s. 706



JOZEF GABOWICZ ~
ROMANTYCZNA RODZAJOWOSG

Przed swoim obiecujagcym i budzacym niemate sensacje debiutem w salach warszawskiej Za-
chety, Jozef Gabowicz odebrat gruntowng edukacje w znaczacych osrodkach éwczesnej Europy.
Od 1885 roku ksztatcit sie w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu. W 1898 znajdowat sie juz

w Paryzu. Ta fascynujaca i petna inspiracji metropolia nad Sekwang stanowita najlepsze miejsce
dla mtodych, zadnych rozwoju artystow. Bez watpienia takim wtasnie tworca byt wowczas Gabo-
wicz. Na przetomie XIX i XX stulecia ksztattowata sie jego plastyczna wrazliwos$¢. Tworzyt dzieta,
w ktérych uwidaczniat sie jego geniusz. Powstajace formy stanowity jasng zapowiedz jego feno-
menalnej kariery. W Paryzu Gabowicz zetkna sie z Gabrielem Julesem Thomasem reprezentuja-
cym zdecydowanie akademickie podejécie do rzezby, jak réwniez z samym Augustem Rodinem.
Wydaje sig, ze to wiasnie ten drugi twérca wywart na mtodym adepcie sztuki decydujacy wptyw.
Refleksy sztuki Rodina widoczne sg w wielu jego pracach, zaréwno tych z okresu paryskiego, jak
i powstatych po powrocie do kraju. Zainspirowany jego oeuvre Polak stworzyt, juz w Warsza-
wie, postac ,Zrozpaczonej”, w ktérej w bezposredni i $miaty sposéb nawiazat do rodinowskiej
,Danaidy”.

Pobyt artysty w miedcie $wiatet zwiericzyt udziat w Wystawie Swiatowej, ktora odbywata sig tam
w roku 1900. Gabowicz zaprezentowat wéwczas kompozycje ,Samoobrona”, ktéra nie dos¢,

ze zyskata bardzo przychylne opinie krytykdw, to otrzymata takze i medal. W 1901 rzezbiarz
powrdécit do kraju. Zgromadzone podczas kilki lat pobytu we Francji srodki pozwolity mu na
otworzenie w Warszawie wtasnej pracowni, ktéra predko stata sie miejscem spotkan licznych ar-
tystow i literatow. W tym samym roku na salonie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych Gabowicz
zaprezentowat swoj dorobek. Nie byt jeszcze znany na rodzimym gruncie, totez owo wystapienie
stanowito dla niego pewnego rodzaju prébe. Szczesliwie tworczos¢ artysty zostat doceniona

i tutaj. Nieznany dzisiaj krytyk, na tamach warszawskiego ,Ziarna”, w nastepujacy sposob charak-
teryzowat twérczo$¢ dojrzatego juz artysty: ,W koricu roku zesztego nieznany u nas do niedawna
artysta-rzezbiarz, p. Jozef Gabowicz, wystawit w Zachecie caty szereg prac swoich w gipsie,
marmurze i bronzie, ktére odrazu zwrdécity powszechng uwage swa wysoka artystyczng warto-
$cia. Krytyka uznata je za wyborne w pomysle, doskonale modelowane i wykoriczone z rzadka
subtelnoscia. W rzezbach tych zna¢ byto reke artysty, ktéry w zupetnosci owtadnat technika,

a nadto umiat kazdej z przedstawionych postaci nada¢ wyraz znamienny” (L. P., Jézef Gabowicz,
,Ziarno” 1902, nr 36, s. 706).

Kwerenda archiwaliéw Zachety, jak réwniez i ilustracja zamieszczona we wzmiankowanym
czasopismie pozwalajg bezsprzecznie stwierdzi¢, ze pos$réd pokazywanych podczas wystawy
form znajdowat sie analogiczny odlew brazowy ,Matego rybaka”. Gabowicz podjat tutaj znany juz
w rzezbie europejskiej temat mtodego chtopca po potowie ryb. Kompozycja znakomicie wpisuje
sie w szeroko rozpowszechniony w 2. potowie XIX stulecia nurt sztuki rodzajowej, czesto o cha-
rakterze mizerabilistycznym. Zaréwno w tej, jak i w innych jego pracach z podobnego okresu
widoczne sg wptywy wielu réznorodnych nurtéw. Mozna wyznaczy¢ posrdd nich linie biegnaca
wprost od samego Rodina z jej secesyjng dekoracyjnoscia oraz impresjonistycznym trakto-
waniem powierzchni. Mozna réwniez odnalez¢ pewnego rodzaju watki symboliczne i tak silny
woéwczas nurt neoromantyczny. To wtasnie w kontekscie tych tendenciji, ktére ozyty w sztuce
europejskiej szczegdlnie na przetomie XIX i XX stulecia, nalezatoby patrze¢ na figure rybaka.

Przywota¢ mozna tutaj chociazby posta¢ mtodego neapolitariczyka chtopca stworzong w latach
30. XIX wieku przez jednego z czotowych rzezbiarzy romantyzmu, Francois’a Rude’a. W oby-
dwdch przypadkach do gtosu dochodzi zainteresowanie zyciem nizszych warstw spotecz-
nych, tak charakterystyczne dla kierunkdw zrywajacych z pompatycznoscia tematéw i formut
akademickich. Na pierwszy plan wysuwa sie tutaj rodzajowo$¢ i emocije, ktére zastepujg zimny
hieratyzm. Pomimo ze Gabowicz w swojej pézniejszej dziatalnosci o wiele chetniej podejmo-
wat zagadnienie portretu reprezentacyjnego, to watki rodzajowe wcigz zajmowaty szczegdlne
miejsce w jego oeuvre. Znakomitym tego przyktadem sa tutaj chociazby rzezby pomnikowe
takie jak przedstawienie ubogich chtopéw - ojca i cérki - znajdujace sie w ogrodzie willi Natemi
w Konstancinie czy posta¢ matej Zofii Truskolaskiej w formie figury nagrobnej na warszawskich
Powazkach. Rzezby te sg takze dobrym przyktadem korespondujgcym ze stowami cytowane-
go powyzej krytyka, ktéry na tamach ,Ziarna” zapowiadat $wietlang przyszto$¢ artysty, piszac

w nastepujacy sposéb: ,Pan Gabowicz jest jeszcze w sile wieku (liczy lat okoto 35) i niewatpliwie
wzbogaci rzezbiarstwo polskie niejedng rzecza istotnie cenng” (L. P., dz. cyt., s. 706).
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WLADYSEAW MARCINKOWSKI
1858-1947

"Portret dr Wandy Brzeskiej", 1935

braz patynowany, 33 x 15 x 20,5 cm, wymiary marmurowego postumentu: 14 x 12,5 x 12,5 cm
sygnowany z tytu: 'Marcinkowski' oraz opisany z przodu: 'Dr. WANDA BRZESKA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 300 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Bielsko-Biata

WYSTAWIANY:
Witadystaw Marcinkowski. Rzezby i medale, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1989

LITERATURA:
Wiadystaw Marcinkowski 1858-1947. Rzezby i medale, katalog wystawy, oprac. Ligia Wilkowa, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznari 1989, s. 74, nr kat. 164 (jako ,Portret dr W. B.”)
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HENRYK GLICENSTEIN
1870-1942

"Filozof" (Portret Alberta Schlossa), 1921

braz patynowany, 64 x 34 x 29 cm
sygnowany, datowany i opisany po lewej stronie: 'H. GLICENSTEIN | 1921 ROMA'
po prawej stronie oznaczenie odlewni: 'FOND. CASANDR|I ROMA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla ttumacza i krytyka literackiego, Josepha Leftwicha (1892-1983) oraz jego zony Sali, Londyn (od lat 20. XX w.)
kolekcja prywatna, Londyn

WYSTAWIANY:
Sculpture & Drypoints by Glicenstein, Greatorex Galleries w Londynie, kwiecien 1922

LITERATURA:
Charlotte Scholod, Life & Work of Enrico Glicenstein, Nowy Jork 2015 (il.)
Sculpture & Drypoints by Glicenstein, katalog wystawy, Greatorex Galleries w Londynie, Londyn 1922, nr kat. 11

.Niemal widze go w jednym z jego pierwszych studio, w jasnym Swietle potudnia,
przy Piazza della Liberta, matym placyku w poblizu Tybru, gdzie przyszedtem na
Swiat i gdzie mieszkalismy skapani w storicu wolnodci i mitosci, ktérymi tak obficie
raczyty nas Wiochy w tych ‘pradawnych’ czasach (...). Widze go, jakim byt w tamtym
czasie — wyprostowany, energiczny, z czarnymi wtosami i czarng brodg i profetycz-
nym, gorejgcym spojrzeniem. Cho¢ wygladat surowo i sztywno, byt cztowiekiem
niestychanie wrazliwym. Widze go przy pracy, w bezpiecznym i cichym ogromnym
studio, rzezbigcego z modela, otoczonego przez pracownikéw w biatych ubraniach
wykonujgcych odlewy, wygladajacych jak gdyby odprawiali jaki$ swiety rytuat”.

Emanuel Romano Glicenstein, syn rzezbiarza, cyt. za: Tamara Sztyma-Knasiecka, Syn swojego Ludu. Twérczosé
Henryka Glicensteina 1870-1942, Warszawa 2008, s. 45






- 3_‘- - --;. a * -II_
~ Henryk Glicenstein podczas pracy nad rzezba, 1940



HENRYK GLICENSTEIN U ZRODEL PORTRETU

Bez wahania mozna nazwa¢ Henryka Glicensteina jednym z najwybit-
niejszych rzezbiarzy zydowskich w historii. Jego kariera rozpieta migdzy
Polska, Monachium, Rzymem i Stanami Zjednoezonymi nadal czeka na
wiasciwe rozpoznanie przez naukowa historie sztuki i muzealnictwo.

rzezbiarza, Tamara Sztyma-Knasiecka, wymienia przemystowca Ludwiga
Monda jako najwazniejszego, ktéry wyptacat artyscie roczna pensja

w wysokosci 5 000 liréw. Glicenstein wkraczat w elity intelektualno-
artystyczne, wykonujac rzezbiarskie portrety.

Stosunkowo niewielka ilo$¢ prac w polskich zbiorach powoduje, ze po- =
jawienie sie jakiekolwiek rzezby artysty na rynku sztuki staje sie duzym ﬁ"’"\N 1903-04 roku wykonat portret gtosnego wéwczas poety wioskiego

wydarzeniem.

Prezentowany portret pochodzi z krétkiegolokresu spedzonego przez
artyste w Londynie, gdzie przebywat w latach po zakoriczeniu | wojny
$wiatowej. Portretowany zostat tutaj ujety w klasycznejdla wizerunku
filozofa pozie. To portret w popiersiu, gdzie madel zostatiprzedstawiony
jedynie przepasany antykizowana szata. tysina oraz dtuga broda dobrze
ten wizerunek wzmacniaja. Rzezba w oczywisty speséb nawigzuje do
klasycznych konwencji obecny w dziele Glicensteina. f

. "
Przyszty artysta urodzit sie w Turku, gdzie dorastat w r(:zjnie Izajasza

Glicensteina, kamieniarza i nauczyciela w tamtejszej chederze. Podpa-
trujac ojca rozmitowanego w snycerce. Mtodziencze lata to okres nauki
w jesziwie w Kaliszu, ktéry zostat zaprzepaszczony{gdy Henryk zaczat
powaznie rozwazac realizacje swoich pasji artystycznych. Juz jako 17-la-
tek przyuczat si¢ w paru zaktadach rzemiesiniczych w4odzi,

a w 1889 - dzieki pomocy przedstawicieli tédzkiej inteligenciji, k&érz\y
dostrzegli w Henryku niebywaty talent — wyjechatdo Monachium. oY
Ksztatcit sie w tamtejszej Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych. Do 1895
roku studiowat w Klasie Rzezby u akademika Wilhelma von Riimanna.
Juz w pierwszych latach nauki otrzymywat nagrody za swoje prace -
poczawszy od srebrnego medalu za ,,Mnicha” (1891). Od 1892 roku przy-
znano zdolnemu, mtodemu rzezbiarzowi state stypendium. Glicenstein
otrzymat prestizowa nagrode Berliriskiej Akademii Sztuk Pigknych - Prix
de Rome.

Glicenstein wtaczyt si¢ w zywy w Monachium ruch modernistyczny,
przytaczajac sie do tamtejszej Secesji, w ramach wystawa ktérej licznie
eksponowat swoje prace. Pomimo wyjazdu w 1896 roku do Rzymu (Gli-
censtein mieszkat we Wtoszech

do 1914 roku) nalezat do Secesji Berliriskiej, Towarzystwa Artystow Pol-
skich , Sztuka” i Stowarzyszenia ,Rzezba”, ktore to zrzeszenia pozwalaty
mu promowac swoja twoérczosé. To w’raér;_ie podczas pobytu w Rzymie
jego tworczosc¢ zyskata niematy rozgtos i realizowat liczne zaméwienia.
Wiaczyt sie w krag polskiej kolonii artystyz:znej, do ktérego nalezeli znani
malarze Henryk Siemiradzki czy Aleksander Gierymski, ale tez rzezbia-
rze Teodor Rygier i Antoni Madeyski. Artysta przyjat wtoskie obywatel-
stwo i przyjat imig Enrico. Okoto 1900 roku przyszty pierwsze prestizowe
nagrody. Artysta m.in. otrzymat srebrny medal na Wystawie Powszechnej
w Paryzu (1900) za rzezbe ,Kain i Abel”. Sposréd licznych mecenaséw

abriele d’Annunzia. Pozostawat jednak nadal silnie zwigzany z niemiec-

k3 sceng artystyczna, a najwazniejsze prezentacje retrospektywne jego

twdrczosci odbyty sie w 1912-1913 roku w Bremie, Hamburgu, DreZnie,
Berlinie i Monachium.

W 1897 roku wziat za zone Helene Hirszenberg (1874-1950), siostre
pochodzacych z £odzi malarzy Samuela (1865-1908) i Leona Hirszen-
bergow (1869-1945) oraz architekta Henryka Hirszenberga (1885-1950).
Ze zwiazku Glicensteinéw urodzito si¢ dwoje dzieci syn Emanuel i‘cérka
Beatrice. Syn znany pdzniej jako Emanuel Glicen Romano (1897-1984)
zostat malarzem i zatozyt w Safed w Izraelu poswigecone twérczosci ojca.
Glicenstein - jako ,, obywatel swiata” — pozostawat jednak w. $cistym
zwigzku z polskim srodowiskiem artystycznym. Prezentowat swoje dzieta
w Warszawie, Krakowie czy Lwowie, a w 1910 roku powierzono mu funk-
cje wyktadowcy rzezby w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, z ktorej
jednak zrezygnowat. Lata wojny spedzit w Warszawie i £odzi, a po niej
pracowat w Szwajcarii i Londynie. W latach 20. osiadt ponownie we Wto-
szech. W tym okresie Glicenstein zyskat miedzynarodowy rozgtos i zyskat
najwieksze zaszczyty. W 1925 roku otrzymat Order Korony Wioch. W 1928
roku, na znak niezgody na polityke partii faszystowskiej, artysta wyemi-
growat do Stanéw Zjednoczonych. Poczatkowo mieszkat w Chicago, a od
1935 roku osiadt w Nowym Jorku i tam mieszkat do $mierci.

Prace Glicensteina sa licznie reprezentowane w prestizowych zbiorach
publicznych w Stanach Zjednoczonych, Izraelu, Francji czy Wtoszech.
Do dzisiaj najbardziej znang praca ze zbioréw polskich jest ,Mtodos¢”
(przed 1899) ze/zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Mniej
znanym rozdziatem twérezosci Glicensteina jest malarstwo. Uprawiat
réznorodne stylistycznie malarstwo pastelowe, akwarelowe i olejne.
Wychowany na styku kultury polskiej i zydowskiej artysta w swojej
dojrzatej tworczosciprezentowat transkulturowa postawe artystyczna.
Podejmowat tematy i postugiwat sie formami klasycznymi dla sztuki
europejskiej, wywiedzionymi z tradycji greckiej i rzymskiej. Prébowat
sie jednoczesnie wiaczy¢ w awangarde artystyczng przetomu wiekéw,
tendencje symbolistyczne i neoklasycystyczne. Nalezat do pierwszych
profesjonalnych rzezbiarzy zydowskich, ktérzy rozpoczeli twérczosé

w ostatnich dekadach XX wieku, redefiniujac gtéwnie ornamentalng
tworczosé plastyczng ufundowana na zakazie obrazowania istot zywych
wyrazonym w Dekalogu.
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ANTONI JANUSZ PASTWA
1944

Gtowa, 1993

braz, 41x 49 x 29 cm
sygnowany i datowany u podstawy: 'PASTWA 93'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2200 - 4 300 EUR

~Pastwa odnajduje wtasne zasady kompozycji i ekspresji; row-
nowagi i rytmu, harmonii i kontrastu. W materialnym ksztatcie
zamkna¢ pragnie skondensowana energie wewnetrzna, a przez to
wywotac okreslong temperature emocjonalng u odbiorcy. Kazda
rzezba, kazdy ksztatt jest strukturg otwarta. Te rzezby posiadaja
wtasne zycie, niejako niezaleznie od przedmiotu”.

Krzysztof Metrak

Analizujac twdrczosé Antoniego Janusza Pastwy, tatwo zauwazy¢ jak wszechstronnym
jest rzezbiarzem. Zrealizowat zaréwno monumentalne prace w przestrzeni publicznej,
jak i kameralne, intymne kompozycje. Pracuje gtéwnie w kamieniu i w brazie, ale takze
gipsie i drewnie. Realizuje cykle rzezb takie jak: Cienie, Torsy czy Twarze. W obszarze
jego zainteresowan jest zaréwno figura ludzka, jak i postacie zwierzat. Oba tematy
artysta przetwarza, przepuszczajac przez swoj autorski filtr ogladu rzeczywistosci.
Zwierzeta sprowadza do cieni, natomiast cztowiek jest przez niego rozmaicie defor-
mowany. Przyktadem takiego dziatania jest omawiana praca. Na pierwszy rzut oka
przypomina rzezbe abstrakcyjna, dopiero tytut naprowadza na ludzka gtowe. Zostata
ona jednak przez artyste mocno uproszczona i sprowadzona do obtego, pociagtego
ksztattu. Rysow twarzy nie da sie rozpoznac, sa one zaznaczone jedynie wypuktoscia-
mi na powierzchni pracy. Powierzchnia rzezby jest zréznicowana fakturowo: momen-
tami I$nigca i gtadka przechodzi w bardziej chropowate partie. Widoczna jest duza
Swiadomosc i lekkos¢ w ksztattowaniu materii. Pastwa wie, jaki efekt chce uzyskac,
jego praca jest jednoczesnie szlachetna i nowoczesna.






47t

ADOLF RYSZKA
1935-1995

"Kulaty", 1964
gips, 41x 34 x 32 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1700 EUR

LITERATURA:
Adolf Ryszka, Rzezba, [red.] Bogustaw Mansfeld, Ororisko 2007, indeks prac, poz. kat.124, s. 211 (il.)
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STANISLAW SZRENIAWA - RZECKI
1888-1972

Maska posmiertna Jézefa Pitsudskiego, okoto 1938

marmur, 38 x 25 x 18 cm
sygnowany na boku podstawy: 'Rzecki'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

poréwnaj:

Robert Kotowski, Lidia Michalska-Bracha, Sanktuarium Joézefa Pitsudskiego w Kielcach. Miedzy pamigcia a polityka historyczng
Il Rzeczypospolitej, Kielce 2018, s. 84-85 (il.)

Lidia Michalska-Bracha, Rekonstrukcja Sanktuarium Jézefa Pitsudskiego w patacu kieleckim, ,Rocznik Muzeum Narodowego

w Kielcach” 1995, 18, s. 217 (il.) (forma alabastrowa)

Lidia Michalska-Bracha, Sanktuarium Jézefa Pitsudskiego i Muzeum Legiondw Polskich w dawnym patacu biskupim w Kielcach,
,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 1993, 17, s. 175 (il.) (forma alabastrowa)

fotografie przedstawiajace alabastrowa maske, 1938-1939, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygnatury 1-U-2175-5 oraz 1-U-2175-4






.Legenda i kult Pitsudskiego, oparte na statych komponentach, podlegaty w okresie miedzywojennym
oddziatywaniom réznorodnych czynnikéw natury politycznej i ideowej, a w konsekwenciji takze przewarto-
Sciowaniom. Na ksztatcie tej legendy zawazyt w rownym stopniu stosunek do przesztodci i tradycji narodowe;j,
jak réwniez spoteczne zapotrzebowanie na okreslone mity historyczne oraz polityczna rzeczywistosc

[l Rzeczypospolitej. Miaty one z pewnoscig rownowazne znaczenie, a odwotujac sie do wspoétczesnej per-
spektywy badawczej z zakresu kultury pamieci mozna uzy¢ stwierdzenia, ze wspottworzyty legende i kult
Pitsudskiego na poziomie pamieci kulturowej i polityki historycznej”.

Robert Kotowski, Lidia Michalska-Bracha, Sanktuarium Jézefa Pitsudskiego w Kielcach. Miedzy pamiecia a polityka historyczng Il Rzeczypospolitej,
Kielce 2018, s. 22
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Wojciech Kossak, Jozef Pitsudski na Kasztance, 1928,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Karykatura Jézefa Pitsudskiego i Kasztanki, okoto 1932

STANIStAW
SZRENIAWA RZEGKI
| KULT MARSZALKA

Kielce i znajdujacy si¢ w miescie dawny Patac Biskupéw Krakowskich
Wwigzg sie nierozerwalnie z postacia marszatka Jézefa Pitsudskiego.

Juz w pierwszych dniach Wielkiej Wojny, doktadnie 12 sierpnia 1914 roku,
Kielce zostaty zajete przez oddziaty strzeleckie. Gmach zaczat wéwczas
petni¢ wazne funkcje administracyjne i stat si¢ kwaterg samego Pitsud-
skiego. Obecnosc jego i sztabu Legionéw w tymze miejscu spowodowato,
ze w czasach pdézniejszych, juz po $mierci wodza Patac Biskupow Kra-
kowskich wybrany zostat na miejsce poswigcone pamigci marszatka.

Ten wielki bohater narodowy zmart 12 maja 1935 roku. Silne nastroje
patriotyczne i kult wodza w czasach Il Rzeczpospolitej spowodowaty, ze
w réznych miejscach kraju powstawaty miejsca zwigzane z jego osoba.

W éwczesnej siedzibie kieleckiego Urzedu Wojewédzkiego, 2 pazdzierni-
ka 1938 roku, otwarto uroczyscie Sanktuarium Marszatka Jézefa Pitsud-
skiego i Muzeum Legionéw Polskich. ,Na gruncie kieleckim pomystodaw-
cg i tworca przedsiewzigé majacych utrwali¢ w pamigci zbiorowej czyn
legionowej irredenty stat sie dr Wiadystaw Dziadosz, dwczesny wojewoda
kielecki, byty zotnierz Il batalionu 5 Putku Piechoty Legionéw. Z jego to
inicjatywy rozpoczeto w 1936 r. prace nad utworzeniem Sanktuarium

w kieleckim patacu” (Lidia Michalska-Bracha, Sanktuarium Jozefa
Pitsudskiego i Muzeum Legionéw Polskich w dawnym patacu biskupim

w Kielcach, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 1993, s. 168).

Trzy potaczone ze sobg sale parteru sktadaty si¢ na osobliwg przestrzen,
nad ktérg pracowali Andrzej Oles i Wactaw Jung. Do Sanktuarium wiodto
osobne wejscie, a dekoracyjny portal zaprojektowat Stanistaw Szreniawa
Rzecki. Ten sam artysta stworzyt takze brazowe popiersie marszatka

i alabastrowa maske posmiertna. Obie te rzezby znajdowaty si¢ w samym
centrum Sanktuarium - w Sali Marmurowej, ktéra petnita niegdys funkcje
osobistego pokoju Pitsudskiego.

Niezachowana alabastrowa maska posmiertna ustawiona byta na wy-
sokim postumencie z marmuru debnickiego. Prezentowana w katalogu
aukcyjnym marmurowa forme nalezatoby zatem najprawdopodob-

niej okresla¢ jako autorska replike. Sama twarz opracowana zostata

w doktadny i pieczotowity sposéb. Kontrastuje ona z nieopracowanymi,
surowymi partiami ociosanego pobieznie kamienia. Rzecki niewatpliwie
nawigzat tutaj do wielkiego mistrza - Michata Aniota. Pracowat tak, aby
ukaza¢ proces tworczy i wytanianie si¢ formy z bezwtadnej materii.

,Problematyka rozwijanej w okresie Il Rzeczypospo-
litej legendy legionowej i kultu Jozefa Pitsudskiego
doczekata sie w historiografii pokaznej literatury
przedmiotu. Szczegdtowej analizie poddano zagad-
nienia dotyczace ideowych podstaw tej legendy,

jej politycznej roli i funkciji (...)".

Robert Kotowski, Lidia Michalska-Bracha, Sanktuarium Jézefa
Pitsudskiego w Kielcach. Miedzy pamiecia a polityka historyczna
Il Rzeczypospolitej, Kielce 2018, s. 21
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JOZEF HENELT
1904-2007

Portret aktora Leona Wyrwicza, lata 30. XX w.

braz patynowany, 38 x 26,5 x 32 cm, wymiary marmurowego postumentu: 10 x 18 x 18 cm
sygnowany z tytu: 'HENELT'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 300 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:
poréwnaj: fotografie analogicznych odlewéw brazowych, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygnatura 1-K-3150 oraz 1-K-3149

.Dyrekcji Teatru Polskiego udato sie pozyskac znakomitego
humoryste Leona Wyrwicza na jeden wystep, ktéry odbedzie sie
w poniedziatek 15 bm. w muszli na Kamiennej Gorze przy hotelu
‘Oaza’. Procz $wietnego tego artysty udziat biorg znakomici
Polscy Reyellersi. Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze wieczor
ten bedzie sie cieszyt duzem powodzeniem, gdyz nazwisko
Wyrwicza jest magnesem”.

Z Gdyni i Wybrzeza. Repertuar widowisk, ,,Dziennik Bydgoski” 1932, nr 183, s. 4
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LEON WYRWIGZ
ENFANT TERRIBLE
POLSKIEJ SGENY
KABARETOWEJ

Zamiast fraku - garnitur, charakterystyczne pozy, mina - raz $miertelnie powazna,
innym razem z szerokim u$miechem, do tego silnie zdynamizowane ruchy, dziwaczne
gesty... Tak zostat zapamietany przez historie Leon Wyrwicz - wybitny monologista
oraz aktor kabaretowy i teatralny. Charyzma i indywidualizm czynity z Wyrwicza
wielkie indywiduum. Sposdb bycia i niezwykta autokreacja sprawiaty, ze uzywajac
dzisiejszego jezyka okreslilibysmy artyste mianem petnoprawnego celebryty. Wyrwicz
zwigzany byt gtéwnie ze sceng kabaretowa. Wystepowat na deskach krakowskiego Te-
atru Nowosci oraz warszawskiego Teatru Bagatela. Sam stworzyt w Krakowie Kabaret
Rozmaitosci oraz nieco pézniej Kabaret Literacki. Zaréwno wspoétorganizowane przez
niego instytucje, jak i odtwarzane role przechodzity do historii, a w epoce $ciagaty
ttumy zadnych $miechu widzéw. Afisze zapowiadajace widowiska Wyrwicza gtosity
hasta takie jak: ,Wystep kréla humor” czy chociazby ,Karuzela humoru”.

Leon Wyrwicz jako enfant terrible polskiej sceny kabaretowej zyskat sobie grono
licznych wielbicieli, a jego popularno$¢ sprawita, ze wielu artystéw chetnie portre-
towato jego oblicze. W tej grupie mamy chociazby Alfonsa Karpifskiego, Wlastimila
Hofmana czy Wincentego Wodzinowskiego, ktéry sportretowat Wyrwicza dwukrot-
nie - z szeregiem kukietkowych figurek oraz w portrecie podwdjnym, jako petnego
humoru Stariczyka. Podréd tworcédw, ktérzy utrwalili podobizne aktora znajduje sie
réwniez wybitny, acz dzi$ zapomniany zapewne za sprawg swojej emigracji do Stanéw
Zjednoczonych rzezbiarz, Jozef Henelt. Artysta zwigzany byt gtéwnie ze $rodowiskiem
krakowskim. Tam odebrat nalezytag edukacje, a podczas studiow zwiedzit zachod
Europy. Brat udziat zaréwno w walkach |, jak i Il wojny $wiatowe], a po tej ostatnie]

na state osiadt za oceanem. W Krakowie okresu migdzywojnie bezsprzecznie musiat
zetknac sie z aktorem, mogt takze bywac na jego wystepach.

Rzezbiarski portret Leona Wyrwicza powstat zapewne w latach 30. XX stulecia.

W archiwach prywatnych zachowata sie chociazby fotografia, na ktérej gipsowa

gtowa aktora ukazana zostata w pracowni Henelta, jeszcze bez charakterystycznego
kotnierza z motywem tréjkatow. Ten jakze wazny element kostiumu dodany w finalnej
formie wizerunku odwotuje sie bezposrednio do profesji portretowanego. Analogicz-
ny ubidér pojawia sie na wzmiankowanym juz obrazie Wodzinowskiego, ktéry, podobnie
jak Henelt, wprowadzit tu humorystyczna paralele pomigdzy komikiem - Wyrwiczem,
a Stariczykiem - nadwornym btaznem ostatnich Jagiellondéw.

Wincenty Wodzinowski, Portret Leona Wyrwicza z kukietkami, pocztéwka archiwalna

Afisz zapowiadajacy przedstawienie ,Karuzela humoru” w krakowskim kinie
,Wolnoséc¢”, 1945
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TADEUSZ LODZIANA
1920-201

"Otwarta II"

braz, drewno, z postumentem: 71 x 40 x 40 cm
sama rzezba: 67 x 40 x 40 cm
sygnowany monogramem artyst z tytu: Tt

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 300 - 25700 EUR

.oWoim rzezbom artysta nadaje zmystowg intymnosc¢ i wdzigk
wiasnej interpretacji kobiecego ciata. (...) Ostre linie konturéw
ksztattujg formy, nadajgc im charakter i decydujac o ich wertykal-
nym lub horyzontalnym uktadzie. Czy zamiarem autora jest uka-
zanie fizycznej formy ludzkiego ciata, czy tez moze podkreslenie
cech jego charakteru? Czy istnieje korpus z natury otwarty, lub
zamkniety, badz znajdujacy sie w stanie zawieszenia? U Tadeusza
todziany wszystko jest mozliwe”.

Daria Kupka-Simon









Zaprezentowana praca ,Otwarta II” jest znakomitym
przyktadem stylu Tadeusza todziany. Anatomia zostaje
tu sprowadzona do bliskiego abstrakcji enigma-
tycznego znaku. Mimo tej innowacyjnosci rzezbiarz
odwotywat sie do tradycyjnych regut obrazowania,
pozostajac wierny naturze. Zaznaczat to czytelnym im-
pulsem pozwalajgcym nierzadko odszyfrowac¢ forme
kobiecego ciata.

Artysta byt jednym z najbardziej rozpoznawalnych
rzezbiarzy potowy wieku XX. Prace na uczelni taczyt
z oryginalng twdrczoscia, ktéra zdobywata uznanie
publicznosci oraz krytykéw. Byt jednym z reprezen-
tantéw zmian formy oraz kierunkéw rozwoju rzezby
w Polsce.

Urodzony w 1920, we wschodniej Galicji, jako 17-latek
rozpoczat edukacje plastyczng w Paristwowym Insty-
tucie Sztuk Plastycznych we Lwowie, ktéra przerwat
wybuch Il wojny $wiatowej. Osoba, ktéra odcisneta
pietno na mtodym twarcy, byt Marian Wnuk - wybitna
posta¢ polskiej sztuki, uczen Karola Stryjeriskiego

i dozgonny przyjaciel Antoniego Kenara. Po zakon-
czeniu wojny Tadeusz todziana udat sie ze swoim
mentorem na Pomorze, gdzie wraz z gronem bliskich
tworcow zatozyt Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych

w Sopocie. Z czasem todziana, obok takich artystow
jak Adam Smolana, Magdalena Wiecek i Franciszek
Duszenko, stat sie czescig bardzo wptywowego $rodo-
wiska nazywanego szkotg sopocka.

Mimo rygorystycznych wymogdéw sopockiej szkoty,
w ktérej natura i tradycja stanowity mocna baze
warsztatowa, wybitni pedagodzy pozwalali swoim
studentom na swobode twdércza. Mentorzy oraz
nauczyciele zachecali swoich podopiecznych do
poszukiwan wtasnych srodkow ekspresji. To wtasnie
wspomniane eksperymenty stanowity najwazniej-
sze wyzwanie stawiane mtodym adeptom. Kiedy
Wnuk otrzymat propozycje objecia katedry rzezby
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, todziana
byt jego mtodszym asystentem. Razem dotaczyli do
warszawskiego $rodowiska artystycznego. Tadeusz
todziana przez wiele lat ksztatcit pokolenia artystéw,
penit funkcje dziekana i prorektora uczelni. W 1989
zostat profesorem zwyczajnym.

Pomimo dziatalno$¢ pedagogicznej nigdy nie porzucit
wiasnej twérczosci oraz rozwoju. Stat sie czesciag
zmian i innowacji pojawiajacych sie w rzezbie. Formy,
ktoére tworzyt, nabieraty coraz bardziej abstrakcyjnych
cech, a jednoczesnie byty niezwykle harmonijne. Le-
genda polskiej kultury - Wiestaw Borowski - zachwycit
sie oddziatywaniem czystej formy rzezb todziany, gra
ich pieknych rytméw i proporcji. Monumentalno$¢
taczy sie tu z lekkoscia i prostota przy jednoczesnie
bogatej i wszechstronnej artykulacji. Prezentowane
prace todziany to syntetyczne, abstrakcyjne akty.
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STANISLAW KAZIMIERZ OSTROWSKI
1879-1947

"Wazon hermowy z gtowa Junty Zagérskiej", okoto 1908
glina polichromowana, szkliwiona, 43 x 32 x 27 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja corki artysty, Haliny Ostrowskiej-Grabskiej (1902-1990), Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa (zakup w Salonie Desy przy ul. Gatczyriskiego, lata 80. XX w.

WYSTAWIANY:
W kregu ,Chimery”: sztuka i literatura polskiego modernizmu, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie,

25 listopada 1979 - 30 maja 1980

LITERATURA:

W kregu ,Chimery”: sztuka i literatura polskiego modernizmu, katalog - pamietnik wystawy, oprac. Mirostawa Puchalska, Woj-
ciech Chmurzyniski, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 1980, nr kat. 24 (fotografia ukazujaca
fragment ekspozycji z widoczng rzezbg, wktadka pomiedzy stronami 30 i 31)






Fragment wystawy W kregu ,Chimery”: sztuka i literatura polskiego modernizmu w Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie z widoczng rzezba, 1979-1980

Stanistaw Kazimierz Ostrowski to wybitny rzezbiarz, ktérego tworczosc jest w obec-
nym czasie nieco zapomniana. Dzieje sie tak zupetnie niestusznie, bowiem ten uta-
lentowany artysta Swiecit w epoce triumfy i zyskat szerokie grono wielbicieli. W jego
oeuvre dominujaca cze$¢ stanowig kompozycje portretowe. Do najbardziej znanych
naleza niewatpliwie wizerunek zony artysty, Bronistawy, z 1907 roku, a takze popiersie
marszatka Jézefa Pitsudskiego stworzone w 1920. Ostrowski jest rowniez autorem
ikonicznego juz dzisiaj portretu wspaniatej malarki, Olgi Boznariskiej.

Procz brazowych odlewdw i form kamiennych istotng role w jego dziatalnosci odgry-
wata réwniez i ceramika. Prezentowany w katalogu aukcyjnym wazon hermowy jest
znakomitym przyktadem takiego wtasnie obiektu. Twarz portretowanej tutaj Junty
Zagorskiej podporzadkowana zostata bezwzglednej symetrii. Ostrowski ewidentnie
inspirowat sie w tejze pracy sztuka antyku. Dla poréwnania wymieni¢ mozna caty
szereg starogreckich rzezb ukazujgcych tzw. Kory, czyli kobiety. Te archaiczne posagi
operowaty wtasnie symetrig i hieratyzmem, ktére sktadaty sie na monumentalny

ich wizerunek. Rzezbiarz nawigzat niewatpliwie do tych przedstawien. Tworzac swdj
wazon hermowy w medium jakim jest glina, odwotat sie ponadto do antycznej tradycji
ceramiki. Forma nawigzuje bowiem do szeroko rozpowszechnionych wéwczas waz
dekorowanych finezyjng polichromia.
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ANTONI GRABOWSKI
1967

"Barbwire Whirl", 2018

plexi, drut kolczasty, zelazne $ruby, 65 x 46 x 40 cm
sygnowany i datowany $r.d.: '‘Antoni | 2018 5/8'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

WYSTAWIANY:
JInterwencja”, Kutnowski Dom Kultury, Kutno, 05.11.-30.11.2018






Antoni Grabowski od 2003 prowadzi Pracownig¢ Rzezby i Rysunku na
Wydziale Architektury Wnetrz w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
obecnie na stanowisku profesora uczelni. Artysta jest autorem licznych
instalacji w przestrzeni miejskiej, np. Planety Uktadu Stonecznego pod
pomnikiem Kopernika na Krakowskim Przedmiesciu. W 2014 z jego pra-
cowni wyszta rzezba wykonana z brazu oraz zeliwa poswiecona ,Odysei
2 Korpusu”, ktory zostat zamontowany na Monte Casino we Wto-

szech w 70 rocznice bitwy. Prace autora znajduja sie m.in. w zbiorach
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Muzeum Jana Kochanowskiego w
Czarnolesiu, tazienkach Krélewskich w Warszawie czy Miejskiej Galerii

Antoni Grabowski, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Sztuki w Zakopanem. Obecnie artysta zajmuje sie w swojej twérczosci
poszukiwaniem duchowej oraz fizycznej réwnowagi i prébie wyrazenie
jej w przestrzeni.

Zaprezentowana praca sktada sie ze zwoju drutu kolczastego w kolorze
czerwono-biatym ,zapakowanego” w ttoczone na goraco pleksi. Ptyty
zostaty skrecone ze sobg za pomoca poztacanych galwanicznie $rub.
Brutalny materiat zostat zapakowany w pigkna, btyszczaca komercyjna
powtoke. Za I$nigca pleksi ukrywa sie jednak wyzysk, przemoc, antago-
nizmy oraz krew i tzy.
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ALEKSANDRA KUJAWSKA

"IN YOUR ROOM" z serii "Memory"

szkto bezbarwne liba, 36 x 21x 9 cm
sygnowany na odwrociu: 'Aleksandra Kujawska'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 - 4 300 EUR

.Tworzenie sztuki absolutnie nie wymaga $ciezki akademickiej.

To jest sprawa oczywista. Dla mnie Akademia Sztuk Pigknych to
wyjgtkowe miejsce, moze to troche idealizuje, ale tak jest. Two-
rzenie sztuki, praca ze studentami, bycie akademikiem to w moim
wyobrazeniu zaszczyt i przywilej”.

Aleksandra Kujawska
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ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Dysk, 1985

szkto zaroodporne, wolnoformowane, 26 x 26 x 60 cm
Praca powstata w Hucie Szkta ,Wotomin” w Wotominie

estymacja:
0-0PLN
1800 -2 600 EUR

.Jezeli pojedyncze obiekty mozemy traktowac jako rezultaty
uwaznie kontrolowanego procesu krzepniecia szkia, to cate serie
wydaja sie niejako dokumentacjg konsekwentnie kontynuowa-
nego procesu rozpoznawania tajnikow szkta. Jego formy szklane
powstaja, rozrastajg sie i zmieniajg niczym zywe organizmy. Dzigki
zdobytym doswiadczeniom Tomaszewski poczyna sobie coraz
Smielej, coraz bardziej bezceremonialnie z opornag, lecz jedno-
czednie powolng masg szkta”.

Pawet Banas






55+

HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Kompozycja szklana

szkto zaroodporne, wolnoformowane, 95 x 35 x 38 cm
Praca powstata w Hucie Szkta ,Wotomin” w Wotominie

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

Henryka Albina Tomaszewskiego krytycy okreélajg mianem nestora polskiego szkta
artystycznego. Jego finezyjne szklane rzezby intryguja oraz zachwycajg. Tomaszewski
byt wybitnym przedstawicielem tej gatezi sztuki, ale przede wszystkim - inicjatorem
trendéw w projektowaniu szkta przemystowego w Polsce po wojnie. Dorobek tworcy
wyrdznia sig niesamowita mnogoscia ksztattéw. Do indywidualnego stylu, ktéry stat sie
jego znakiem rozpoznawczym, doszedt po wielu mozolnych i dtugotrwatych prébach.
Przez wiele lat pracowat nad szktem unikatowym, modelowanym na goraco. Odrzucit
technike polegajaca na wdmuchiwaniu masy do form, aby zwrdci¢ sie w strone tzw.
wolnego formowania z bariki mydlanej wytacznie przy pomocy piszczela i wtasnorecz-
nie wykonanych narzedzi.

Z czasem artysta zaczat eksperymentowac z przedmiotami, ktére przestaty stuzyé
jedynie codziennemu uzytkowi. Jego realizacje stawaty sie coraz mniej naczyniowe
w swoim ksztafcie i zaczety przybiera¢ abstrakcyjne formy przestrzenne. Przy ich
tworzeniu autorowi udato mu sie opracowac technike idealnego wywijania krawedzi
wylewdw, czego przyktadem jest prezentowane dzieto.

Inspiracji w tworczosci autor szukat w muzyce. Jak opisuje fascynacje muzyczne iich
wptyw na tworczos¢ artysty Pawet Bana$: ,[Tomaszewskil coraz czeéciej sam wska-
zywat ha znaczaca role inspiracji muzycznych w jego twérczosci. Swiadczyty o tym

i tytuty prac, i okoliczno$ci organizacji wielu wystaw indywidualnych. Tomaszewski -
jak wiemy - wyrastat w wielkim kulcie muzyki dawnej, nie byta mu obca wagnerowska
koncepcja syntezy sztuk, znat inwencje Schénberga i Skriabina. Z dawna fascynowaty
go tez wzajemne zwigzki plastyki i sztuki. Zwré¢my uwage, ze metoda jego pracy

w szkole formowanym na goragco oparta jest - jak to okreslono - na zasadzie prima
vista i ma wszelkie cechy muzycznej improwizacji”. (Pawet Bana$, Helena Michatowska,
Henryk Albin Tomaszewski, Warszawa, 1992, s. 14).
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IRENEUSZ KIZINSKI
1937-2008

Forma dekoracyjna z cyklu "Wiatry", lata 80 XX w.

szkto sodowe, formowane recznie, 48 x 46 x 23 cm
sygnowany przy podstawie: 'l. Kiziriski'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1300 - 2 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

.RzeZby Ireneusza Kizinskiego, z uwiezionymi w tworzywie
szklanymi pecherzykami powietrza, potgczone z kamieniem

czy metalem, o fantastycznych ksztattach, odznaczajg sie przede
wszystkim bardzo silng ekspresyjnoscia. Duzo uwagi Kiziriski po-
Swiecat na eksperymenty, wzbogacajgce kolorystyke i roznicujace
konsystencje jego szklanych obiektow. W niezwykty sposéb obna-
zat wielobarwno$¢ szkta warstwowego i podkredlat swietlistosé
tego materiatu”.

Piotr Wawrzynéw
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IRENEUSZ KIZINSKI
1937-2008

Forma dekoracyjna z cyklu "Wiatry", lata 80 XX w.

szkto sodowe, formowane recznie, 73 x 48 x 30 cm
sygnowany przy podstawie: 'K.'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1800 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

W Jego pracy nad szktem duzo sie dziato. Zrobit petne dynami-
ki ‘wietrzne’ rzezby, zainspirowane sportem uzytkowe puchary,
fantazyjne skrety rur szklanych, twarze oddajace ludzkie charak-
tery i uczucia, ptaki, ktérym zazdrosdcit mozliwosci latania, znaki
alfabetu uniwersalnego dzieki ktéremu ludzie mogliby wreszcie
sie porozumiec”.

Matgorzata Kiziriska
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
1953

"Papierowa Victoria", 2013

braz patynowany, 28,6 x 19 x 8 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'KM Bednarski | 2013 | 8/8'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

W sztuce jest zawsze co$ po tej drugiej stronie - cos$, co jak ten
Slepiec laskg prébujemy wybadad. Zazdroszcze poetom, ktorzy
potrafig to wydoby¢ stowem; ja to przektadam na moj jezyk rzez-
biarski: form, materii, przestrzeni...”

Krzysztof M. Bednarski
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

Tors, 2004

braz patynowany, marmur, 42 x 17 x 15 cm
sygnowany i opisany z tytu postumentu: 'ZOFIA WOLSKA | Warszawa'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3000 - 4 300 EUR

Zofia Wolska to rzezbiarka, ktéra tworzyta zaréwno rzezby monumentalne, jak

i niewielkie kompozycje ceramiczne. Zofia Wolska uczyta sie rzezby na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych u Xawerego Dunikowskiego. Brata udziat w wielu konkur-
sach na pomniki, miedzy innymi: Bohateréw Ziemi Kieleckiej, Zwyciestwa i Wolno$ci

w Warszawie z 1967, miedzynarodowym konkursie na Pomnik Zotnierza Polskiego

i Niemieckiego Antyfaszysty w 1968, w ktérym uzyskata pierwszg nagrode. Wazniejsze
realizacje to Pomnik Rozstrzelanych w Kielcach z 1961, Pomnik Partyzantéw w Swietej
Katarzynie z 1962, Gtowa Mikotaja Kopernika w kubariskiej Hawanie z 1973. Wolska zna-
na jest z tworzenia portretéw zaréwno wspotczesnych, jak i historycznych osobistosci,
takich jak Jimmy Carter, Ronald Reagan, Vrclav Havel czy papiez Jan Pawet II.
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ZOFIA WOLSKA
1934-2016

"Warszawa"

braz, wys.: 42 cm
sygnowany i opisany na plakietce: 'ZOFIA WOLSKA | WARSZAWA'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 - 4 300 EUR

LITERATURA:
por. Zofia Wolska. Sculpture, red. Jerzy Madeyski, Warszawa 2000, s. 134 {il).

.Sztuka - (...) mimo catej swej réznorodnosci i bogactwa, mimo
rozwoju i postepu, wspiera sie na niezruszonych podstawach i za-
sadach obowigzujacych zarowno dzis, jak i sto tysiecy lat temu.
Rozwijajgc te myél, rozrézni w dziele dwie kategorie bytu’. Do
pierwszej, wyzszej, bo niezmiennej zaliczyt wymiar, pion i poziom.
Do zmiennej za$ - proporcje, ciezar, konstrukcje, kolor, walor

i harmonieg. Miare wielko$ci artysty upatrywat w tym, jak dalece
jego tworczos¢ jest poszerzeniem jednej, czy tez wiekszej liczby
kategorii zmiennych. (...) poszerzajagc bowiem jedna, zmienia sie
zestawienie proporcji wszystkich innych kategorii”.

Jerzy Madeyski
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FRIEDRICH GORNIK
1877-1943

"Na polu" ("Im Felde"), 1916

braz patynowany, 18,5 x 25 x 13 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'Im Felde. F. Gornik | 1916'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
z historycznej kolekcji rodziny Kunertéw, £6dz

Friedrich Gornik byt austriackim rzezbiarzem, w ktérego twdérczosci dominuja
przedstawienia zwierzat. Artysta wykazywat duze zainteresowanie $wiatem tych istot,
nieraz wkraczajgc do niego w sposéb bezposredni. Znakomitym tego przyktadem
potwierdzajacym te teze sg czeste wizyty w wiederiskim Ogrodzie Zoologicznym,
zlokalizowanym w dzielnicy Schénbrunn. Gornik wielokrotnie umieszczat postaci
zwierzat w obrebie nastrojowych scenek rodzajowych. Najchetniej ,portretowat” psy
i konie, co $wiadczy¢ moze o jego szczegdlnym zainteresowaniu tymi wtasnie gatunka-
mi. Jego kompozycje o stosunkowo niewielkich wymiarach zaliczy¢ mozna do grona
kameralnych rzezb o charakterze gabinetowym, ktére to w epoce zdobity niejeden
mieszczariski salon.
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ANTONI HAJDECKI
1927-1991

Bez tytutu
metal spawany, beton, 77 x 52 x 15 cm

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5400 - 6 500 EUR

Antoni Hajdecki rzezbit w kamieniu, drewnie, metalu i ceramice formy figuralne,
dekoracyjne i abstrakcyjne. Jest autorem licznych pomnikéw oraz rzezb zwigzanych

z architektura. Rzezby kameralne, tak jak zaprezentowany w katalogu obiekt, stanowig
rzadko$c i sg przyktadem dazenia autora do syntetycznej formy.

W latach 1946-50 uczeszczat do Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Zako-
panem, gdzie byt uczniem Antoniego Kenara. Nastepnie studiowat w Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie. Dyplom u prof. Xawerego Dunikowskiego w 1956 roku. W latach
1956-91 zwigzany praca pedagogiczna z macierzystg uczelnia. W 1977 roku otrzymat
tytut profesora zwyczajnego. Petnit funkcje prorektora ASP (1969-78, 1987-90). Prace
prezentowat na wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granica.
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MARIA TERESA KUCZYNSKA
1948

Samuraj, 2000

ceramika szkliwiona i zdobiona ztotem, 23 x 21,5 x 13 cm
sygnowana i datowana u podstawy: '"MTK | 2000

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

Maria Teresa Kuczyriska studiowata w latach 1965-71 w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Gdarisku (obecnej Akademii Sztuk Pieknych) pod kierunkiem
profesora Stanistawa Horno-Poptawskiego. W 1978 uczestniczyta w Miedzynarodowym
Konkursie Ceramiki Artystycznej w Faenzie, gdzie poczatkowo zdobyta ztoty medal,

a rok pozniej Grand Prix. Artystka od potowy lat 80. mieszkata w Australii, gdzie two-
rzyta gtéwnie rzezby plenerowe w Melbourne, Sydney i innych miejscach.

Artystka w swojej tworczosci zajmuje sie ceramika, rysunkiem oraz malarstwem.
Jednak najwazniejsze miejsce zajmuje rzezba. Tworzone przez nig prace oscyluja na
granicy abstrakciji i figuracji. Spod warstw swobodnie uformowanego materiatu rzez-
biarskiego mozna dostrzec delikatne, subtelne zarysy ludzkich postaci. Przybierajg
one ksztatty torséw, ud, rak czy zarysow talii.






64t
JACEK JAGIELSKI

"Zapatrzenie", 2019

instalacja/ceramika, lustro

wymiary ksiezyca: 37 x 24,5 x5 cm

wymiary lusterka: 10,7 x 10,7 x 1cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""ZAPATRZENIE" | JACEK JAGIELSKI | 2019"

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

WYSTAWIANY:
,Sztuka wolnosci”, Galeria Altes Pfandhaus, Kolonia, Niemcy, 27.06.-14.07.2019
LJagielski. Zarys”, Galeria Muzeum S. Staszica, Pita, maj-czerwiec 2020

.Jagielski prezentuje obiekty skompilowane z materii tradycyj-
nych, jak ceramika, kamieri, metal, drewno, z elementami goto-
wymi - fragmentami mebli, lustrami, ptasimi piérami, dywanem,
laska. Jego prace - konstruowane na zasadzie specyficznych
zestawien i subtelnych transformaciji, kontrastéw i napie¢ po-
miedzy materiatami, z uzyciem prostych regut fizyki - zadajg ktam
naszym zmystom, pozwalajg ulec ztudzeniu, ze prawo grawitacji
nie istnieje. Trwajg w zawieszeniu, naprezeniu lub delikatnie
balansujg. Wazng cze$c¢ obiektéw artysty stanowig tytuty prac.

To one wyznaczajg kierunek ich réznorakich interpretaciji, otwie-
rajg cate ciggi metaforycznych skojarzen, sktaniajg do intelektual-
nej refleksji”.

Anna Podsiadta
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JAROSLAW BOREK
1983

"Cisza"
stal spawana, 58 x 92 x 11 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

.Jarek Borek poszukuje porzadku w sztuce poprzez inspiracje
harmonig natury. W pracach prezentuje istote materiatow

we wtasciwych konstrukcjach form. Jednos$¢ form projektowa-
nych i naturalnych oraz rytmiczne struktury przestrzenne oparte
na module sg u Niego ciggtym, symetrycznym poréwnywaniem
harmonii natury i sztuki; drewno-plexi, bryta petna i bryta $wiatta.
Tak granice odmiennosci i podobieristwa budujg twérczos¢ Jarka
Borka. Logika i konsekwencja w syntezowaniu przekazu arty-
stycznego dobrze prognozujg rozwoj Jego twoérczosci w zakresie
rzezby, bizuterii i innych dziatan plastycznych; pozwalajg nawet
intuicyjnie wartosciowac te dzieta”.

Prof. Andrzej Szadkowski
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JAROSLAW KOZAKIEWICZ

"Bielszy odcien wnetrza" z cyklu "Anatomia przestrzeni”, 2015

stal, 30 x 36 x 28 cm
unikat

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

WYSTAWIANY:
Jarostaw Kozakiewicz. Zawrét Gtowy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 9.05-6.08.2017

LITERATURA:
Jarostaw Kozakiewicz. Subiektywne Mikrokosmologie, red. David Crowley, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2017, s. 198-199 (il.)
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JAROSLAW KOZAKIEWICZ
"Przeniesienie" z cyklu "Anatomia przestrzeni”, 2016

stal, 19 x 74 x 37 cm
unikat

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

WYSTAWIANY:
Jarostaw Kozakiewicz. Zawrét Gtowy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 9.05-6.08.2017

LITERATURA:
Jarostaw Kozakiewicz. Subiektywne Mikrokosmologie, red. David Crowley, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2017, s. 196 (il.)










Jarostaw Kozakiewcz urodzit sie w 1961 w Biatymstoku.

W latach 1981-85 studiowat na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, a nastepnie od 1985 do
1988 w The Cooper Union for Advancement of Science
and Art w Nowym Jorku. Jest profesorem warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych, gdzie prowadzi Interdyscy-
plinarna Pracownie Projektowa na Wydziale Wzornic-
twa. Mieszka i pracuje w Warszawie. Jego wizjonerska
dziatalnos$¢ artystyczna sytuuje sie na pograniczu rzezby,
architektury, wzornictwa i projektowania krajobrazu,

a punktem wyjscia sg szczegdlne aspekty ludzkiego ciata.

Od 2012 Kozakiewicz tworzy cykl ,Anatomia przestrzeni”.
Modelem wyjsciowym jest siatka wykreslona przez linie
taczace siedem otworéw w ludzkiej twarzy odpowiada-
jace siedmiu zmystom. W zwiagzku z tym, ze zaczyna od
twarzy w ruchu, powstaje ruchomy model przestrzenny
wypetniony $ciankami tam, gdzie postaci jest wiecej

i twarze sie stykaja. Wieloscienne, skomplikowane twory
geometryczne powstate w tym cyklu postrzegane s jako
autonomiczne rzezby wytworzone w wyniku operacji
logicznych, ale moga tez petni¢ funkcje inspirujgcych
modeli dla projektowania architektonicznego.

Obydwie rzezby byty prezentowane na wystawie indy-
widualnej artysty ,Zawrét Gtowy” w Narodowej Galeria
Sztuki Zacheta w Warszawie w 2017 roku.

arostaw Kozakiewicz. Zawrét gtowy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki , Warszawa, 9.05-6.08.2017
; akiewicz, dzieki uprzejmosci artysty
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BRONISLtAW CHROMY
1925-2017

Zuraw

braz patynowany, 56 x 8 x 11 cm
sygnowany na spodzie: 'B. CHROMY'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

Chromy byt niezwyktym rzezbiarzem, na ktérego dorobek sktadajg sie zaréwno monu-
mentalne pomniki, rzezby plenerowe, jak i niewielkie statuetki czy medale. Pomniki
oraz ich projekty stanowig duza cze$¢ spuscizny artysty. Wérdd najwazniejszych

i najbardziej rozpoznawalnych realizacji znajduje sie m.in. Smok Wawelski usytuowany
u stop Wawelu. Artysta byt uczniem Xawerego Dunikowskiego, u ktérego studiowat na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie dyplom uzyskat w 1956 roku. Dunikowski
na zawsze pozostat wzorcem dla Chromego, a jego wptywy jest mocno widoczne

w realizacjach artysty. Bronistaw Chromy podejmowat w swojej twérczo$ci wachlarza
réznorodnych tematéw. Oprécz tematyki animalistycznej zwracajg uwage realizacje
historyczne oraz martyrologiczne.






ILE MOZE BYG WARTE DZIEO SZTUKI?
BLISKO 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W MARCU 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM TKANINA
"RELIEF Z DWOMA WZGORZAMI" MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



SPEKTAKULARNE REKORDY,

PIONIERSKIE PROJEKTY,

PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ
DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU
PROJEKTOW SPECJALNYCH DESA UNICUM:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j.materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Madgalaena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

»

Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk
o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

UNICUM

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



CZESLAW ZUBER
ZKt ZT“KA nE I “ Rzezba szklana, 1987
] ||

AUKCJA 21 KWIETNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 21 kwietnia 2022



EDWARD HARTWIG
FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA oo 5

AUKCJA 28 KWIETNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 20 - 28 kwietnia 2022



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie









AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki: poz. 16, 24, 45

Agata Matusielariska: poz. 2, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 27, 38, 42, 50 (red.), 52, 55 (red.), 59 (red.), 67 (red.)

Dorota Monkiewicz: poz. 33, 66
Michat Szarek: poz. 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 36, 43, 48, 49, 51, 61
Anna Szary: poz. 9, 25, 32, 46
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 7 Zdjgcia aranzacyjne, fot. Pawet Bobrowski

poz. 8 Zdjecia aranzacyjne, fot. Marlena Talunas

poz. 16 Zdjecia aranzacyjne, fot. Pawet Bobrowski

poz. 17 Bolestaw Biegas w swojej pracowni, 1898-1899, zrédto:
Wikimedia Commons

poz. 18 Brazowa rzezba Tancerki Stanistawa Jackowskiego w Parku Ska-
ryszewskim w Warszawie, fot. Henryk Poddebski, po/lub 1927, zrodto:
Biblioteka Polona

poz. 19 Janina Rendznerowa (woéwczas jeszcze jako Janina Czarnowska),
zrodto: archiwum prywatne

poz. 19 Magdalena Gross podczas wystawy swoich rzezb w Instytucie
Propagandy Sztuki w Warszawie, 1933, zrodto: NAC Online

poz. 20 Henryk Kuna, 1934, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 20 Aristide Maillol, Méditerranée dit aussi La Pensée, 1905,
Musée d’Orsay w Paryzu, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 20 Kuros z Paros, okoto 540 p. n. e., Luwr w Paryzu, zrédto:
Wikimedia Commons

poz. 24 Antonio Canova, Posag pie$ciarza Creugasa, okoto 1800,
Muzea Watykanskie, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 33 Piotr Lutynski, fot. M. Gierat, dzieki uprzejmosci artysty

poz. 35 Zdjecie aranzacyjne, fot. Marek Bimer, dzieki uprzejmosci
artysty

poz. 36 Jean Lambert-Rucki w swoim atelier przy Rue des Plantes

w Paryzu, okoto 1953, za: Jean Lambert-Rucki, Jacques De Vos, Marc

André-Ruan, Jean-Pierre Tortil, Ed. Galerie Jacques De Vos, Paryz 1988,

s. 178

poz. 45 Henryk Glicenstein podczas pracy nad rzezbg, 1940,

zrédto: Wikimedia Commons

poz. 48 marmurowy postument z maska po$miertng Jézefa Pitsudskiego
w Sanktuarium marszatka w dawnym Patacu Biskupéw Krakowskich

w Kielcach, 1938-1939, zrodto: NAC Online

poz. 48 Wojciech Kossak, Jozef Pitsudski na Kasztance, 1928, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 48 Karykatura Jozefa Pitsudskiego i Kasztanki, okoto 1932,
zrodto: jpilsudski.org

poz. 49 Jozef Henelt, Portret Leona Wyrwicza w pracowni artysty,

lata 30. XX w., zrédto: NAC Online

poz. 49 Wincenty Wodzinowski, Portret Leona Wyrwicza z kukietkami,
pocztoéwka archiwalna, zroédto: Biblioteka Polona

poz. 49 Afisz zapowiadajacy przedstawienie ,Karuzela humoru”

w krakowskim kinie ,Wolno$¢”, 1945, zrodto: Biblioteka Polona

poz. 51 Fragment wystawy W kregu .Chimery”: sztuka i literatura
polskiego modernizmu w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza

w Warszawie z widoczng rzezbg, 1979-1980, za: W kregu ,Chimery”:
sztuka i literatura polskiego modernizmu, katalog - pamietnik wystawy,
oprac. Mirostawa Puchalska, Wojciech Chmurzynski, Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 1980, wktadka pomie-
dzy stronami 30 i 31

poz. 52 Antoni Grabowski, fot. dzieki uprzejmosci artysty

poz. 66 Widok wystawy: Jarostaw Kozakiewicz. Zawroét gtowy, Zacheta
- Narodowa Galeria Sztuki , Warszawa, 9.05-6.08.2017, fot. Jarostaw
Kozakiewicz, dzieki uprzejmosci artysty

oktadka front poz. 7 Magdalena Abakanowicz, “Bird: Calcik”, 1996

oktadka Il - strona 1 poz. 16 Bolestaw Biegas, “Spokéj medytacji. Filozofia” (“Le calme de la meditation. La philosophie”), 1908-1910
strony 2-3 poz. 67 Jarostaw Kozakiewicz, ,Przeniesienie” z cyklu ,Anatomia przestrzeni”, 2016

strona 4 poz. 10 Magdalena Abakanowicz, Posta¢, 1995
strony 10-11 poz. 12 Magdalena Wiecek, “Swiatto “, 1994
strony 221 poz. 14 Barbara Falender, Bez tytutu z cyklu ,Sfery”, 1989
strona 222 poz. 25 Tomasz Gornicki, ,Ad Lucem”, 2022

strona 224 - oktadka Il poz. 18 Stanistaw Stefan Jackowski, Akt tancerki, lata 20.-30. XX w.
oktadka tyt poz. 22 “Szkota Zakopiariska “, Dziewczynka z ptaszkiem, lata 20-30 XX w.

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka
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