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RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 21 PAZDZIERNIKA 2021

CZAS AUKCJI
21 pazdziernika 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

8 - 21 pazdziernika

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Matgorzata Nitner
tel. 22163 67 02, 514 446 892
m.nitner@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00-19:00, sobota 11:00-16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.p!

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, sroda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY

kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU tel. 22163 66 65, biuro@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czlonek Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czlonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZO N Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY DZIAL MARKETINGU | PR DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75, 795 122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Karolina Sliwiriska
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 795 121575

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Piotr Sledz
p.sledz@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

DZIAL ROZLICZEN

=

=

¥

URSZULA PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795 121 569

MAGDALENA OLTARZEWSKA
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

BIURO OBSLUGI KLIENTA

o =)

. o
JUSTYNA PLOCINSKA

j.plocinska@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

IZA MICHALSKA
Koordynator Przestrzeni Ekspozycyjnej
i.michalska@desa.pl
502 994 202

JULIAN KLONOWSKI
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

MICHALINA KOMOROWSKA
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

OLIWIA SMOLAREK
o.smolarek@desa.pl
22163 66 200, 664 150 867

KAROLINA PULANECKA
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 111189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

R

ARTUR DUMANOWSKI

Zastepca Dyrektora Departamentu

Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725

=
<«

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

5

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 5602 994 177

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

SAMANTA BELLING
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.p!
539 222 774

P

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j-wolan@desa.p!
538 915 090

|
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

PAULINA ADAMCZYK
Specjalista
Sztuka Dawna
Prace na papierze
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14, 532 759 980

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

» =

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22 163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.pl
880 525 282
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Abakanowicz Magdalena 5-9
Ambroziak Sylwester 18-21
Artymowska Zofia 34

Batka Mirostaw 16
Bednarski Krzysztof M. 22
Beksinski Zdzistaw 4
Berdowska Tamara 38-39
Canova Antonio, wedtug 10
Degas Edgar 49-50
Frémiet Emmanuel 45
Gornicki Tomasz 51

Gross Magdalena 29, 30
Hasior Wtadystaw 41
Jackowski Stanistaw Stefan 25
Kizinski Ireneusz 35
Kuczyriska Maria Teresa 32
Laszczka Konstanty 31
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

Plakieta, 2000

braz, 16 x 15 cm

sygnowany |.d.: TERESA T

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'TERESA | TYSZKIEWICZ | 2000 | [nieczytelniel'
oraz numerowany markerem: '3/3'

edycja: 3/3

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

Plakieta Teresy Tyszkiewicz jest praca wyjatkowa na tle catej tworczosci
artystki. Podczas gdy inne jej dzieta podkreslaja procesualnosé aktu twor-
czego - szpilki sprawiajg wrazenie wbitych w ptétno, czy tez w papier tylko
przejsciowo i z wigkszosci prac mozna je bez trudu wyjac - to w przypadku
plakiety z brazu utknety w materiale na state. Tym samym, w przeciwien-
stwie do prac na ptétnie czy papierze, ta unikalna praca nie jest jedynie
zapisem procesu tworzenia dzieta, ale trwatym $wiadectwem, ktére ma

za zadanie przetrwa¢ najtrudniejsze préby czasu. Cho¢ wydawac by sie
mogto, ze uzycie brazu ma jedynie na celu podnie$¢ walor estetyczny
pracy artystki, to jednak oprécz poszerzenia palety srodkéw wyrazu o nowg
forme, braz ma za zadanie zwiekszy¢ estyme wysitkdw artystki i unieSmier-
telni¢ jej artystyczne poszukiwania. Z drugiej jednak strony akt zatopienia
szpilek w brazowej ptytce moze byc¢ postrzegany jako zakwestionowanie
kanonu i utrwalonych schematéw kulturowych. Braz - materiat hiera-
tyczny w charakterze, ktérego wizerunek w kulturze zachodniej moze byc¢
postrzegany jako synonim réznych typéw opresji - od imperialnej az po
ptciows, zostaje naktuty w akcie krytyki.

Jak zauwaza Zofia Machnicka w swoim artykule do niedawnej wystawy prac
Teresy Tyszkiewicz w Muzeum Sztuki w £odzi, naktuwanie jest wyrazeniem
stosunku artystki do utrwalonych schematoéw kulturowych: ,Niemal tran-
sowy proces wbijania szpilek stat sig zrytualizowanym sposobem wyrazania
siebie i swojej relacji ze $wiatem, swoistym zapisem codziennych zmagan
artystki i jednoczesnie sposobem budowania osobistej przestrzeni wyrazu.
Sekwencja przebijania, sama w sobie niezwykle ekspresyjna i w gruncie rze-
czy brutalna, jawi sie zaréwno jako metafora udreki i bdlu, jak wuduistyczny
rytuat przynoszacy ulge. Sensualne do$wiadczenie kobiecosci analizowa-
ne w dokamerowych performansach i pracach fotograficznych zostaje
poszerzone - dzigki codziennemu, powtarzalnemu procesowi ‘szpilko-
wania’ - o probe wyrazenia wtasnej kondycji poprzez fizyczne i wrecz
bolesne doswiadczenie, a takze mierzenie sie z materig” (Zofia Machnicka,
Ciato, erotyzm, $ruby i vagina dentata. O tworczoséci Teresy Tyszkiewicz [w:]
Teresa Tyszkiewicz: Dzieri po dniu, Muzeum Sztuki w £odzi MS2, 20.03.2020
- 24.05.2020, £6dz 2020, s. 16).
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

Z cyklu "Ksigzka"
braz, 25 x 18 x 24 cm, 25 x 16 x 20 cm
estymacja:

20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Rzezby Magdaleny Wiecek dajg sie ogladac dtonig rownie dobrze jak wzrokiem.
Wiecej, prowokujg do takiego ogladu, sprawiajg wrazenie, ze dopiero bliski

i zmystowy kontakt pozwoli odczytaé je w petni i do korica zrozumie¢. Czy do
konca - tego nie jestem pewna. Czyta sie bowiem w twérczosci Magdaleny Wiecek
spokojna, cho¢ bynajmniej nie bezosobowag i chtodng opowies¢ o cztowieku, o jego
duchowych potrzebach, jego tesknotach do wielko$ci, do patosu nawet, mimo
ze rzezby te patosu zupetnie sg pozbawione. Gtadko wypolerowane, kamien-
ne bryty stajg sie cenne - cenne przez wtozong w ich powstawanie mys|,
uczucie i prace”.

Magdalena Hniedziewicz
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Magdalena Wiecek to niewatpliwie jedna z najwazniejszych polskich
rzezbiarek. To wtasnie ona wraz z Magdaleng Abakanowicz, Aling
Szapocznikow oraz Aling $lesiriska ksztattowata oblicze powojen-
nej sceny artystycznej i wspéttworzyta nowoczesny paradygmat
polskiej rzezby, wyraznie odbiegajacy od obowiazujacych tuz po
wojnie kategorii artystycznych. Warto w tym miejscu przytoczyé
stowa Janusza Bogackiego, ktory okreslit je gwiazdami odradzajace;j
sie nowoczesnej rzezby polskiej, ktérych sztuka rozbtyskata nie tyl-
ko w galeriach Muzedw Narodowych, ale takze salonach zachodniej
Europy (Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983,

s. 290).

Magdalena Wigcek byta artystka stale poszukujaca. Przeszta droge
od rzezb realistycznych, wykonywanych w gipsie i betonie, poprzez
struktury nawiazujace do natury i jej form, po kompozycje spod
znaku abstrakcji zwigzane ze $wiatem idei. Analizujac twdrczosé
Wiecek, mozna odnies¢ jednak wrazenie, ze wszelkie te przemiany
wyraznie zmierzaty ku ujawnieniu przestrzennosci formy, uwidocz-
nionej zaréwno w cigezkich, ekspresyjnych brytach, jak i lekkich,
azurowych konstrukcjach tak podatnych na dziatanie swiatta

i barwy. Trafnie rzezby wychodzace z pracowni Wiecek opisata
Magdalena Hniedziewicz: ,,Sg znakiem ograniczonym do najnie-
zbedniejszych elementéw, lapidarnym i prostym, a jednoczes$nie
petnym i nabrzmiatym znaczeniami. Wykonane z trwatych materia-
téw nie epatujq widza ekspresja faktury, sa wypolerowane, gtadkie.
Ich powierzchnia jest réwnie prosta i réwnie petna zarazem, jak
ich forma. Jest powierzchnig materialng, poddajaca si¢ dotykowi,
prowadzaca reke w zgodzie z forma. Rzezby Magdaleny Wigcek daja
sie ogladac dtonig réwnie dobrze jak wzrokiem. Wiecej, prowokuja
do takiego ogladu, sprawiajg wrazenie, ze dopiero bliski i zmystowy
kontakt pozwoli odczytac je w petni i do korica zrozumiec¢. Czy do
korica - tego nie jestem pewna. Czyta si¢ bowiem w twdrczosci
Magdaleny Wiecek spokojna, cho¢ bynajmniej nie bezosobowa

i chtodna opowies¢ o cztowieku, o jego duchowych potrzebach,
jego tesknotach do wielkosci, do patosu nawet, mimo ze rzezby te
patosu zupetnie sg pozbawione. Gtadko wypolerowane, kamienne
bryty staja si¢ cenne - cenne przez wtozong w ich powstawa-

nie mysl, uczucie i prace” (Magdalena Hniedziewicz, Przestrzen
wrazliwosci i racjonalizmu, [w:] Magdalena Wiecek. Przestrzen jako
narzedzie poznania, [red.] Anna Maria Le$niewska, Orornsko 2013,
s. 114).

Obcujac z rzezbami Magdaleny Wiecek, uwidacznia sie jej silnie
zarysowana osobowos$¢ tworcza. Sztuke utozsamiata bowiem

z zyciem, a jej dziatalno$¢ byta motywowana dazeniem do nadania
istnieniu gtebszego sensu. Jak zaznacza monografistka artystki
Anna Maria Lesniewska: ,Utozsamianie zycia i sztuki byto zna-

kiem pokolenia, do ktérego nalezata. Artysci traktowali ten tryb
funkcjonowania jako naturalny sposéb bycia. Wiecek wierzyta

w uzdrawiajaca moc pracy twérczej zdolnej nadac istnieniu gtebszy
sens” (Anna Maria Lesniewska, Magdalena Wiecek - przestrzer jako
narzedzie poznania, [w:] Magdalena Wiecek, Ororisko 2013, s. 5).
Twdrczyni wrecz ostentacyjnie manifestowata swojg obecnosé na
rodzimej scenie artystycznej, $miato nazywajac sie rzezbiarzem, nie
rzezbiarka. Pragneta by¢ postrzegana nie jako artystka, lecz artysta,
ktérego rzemiosto niczym nie odbiega pracom mezczyzn. Unikata
ttumaczenia swoich prac, opatrywania ich autorskim komentarzem.
Dazyta do tego, by za pomoca swoich realizacji przekazywac to, co
uwazata za najistotniejsze. Pragneta, aby jej rzezby byty nieinwazyj-
ne, stawaty sie naturalnym elementem otoczenia, czescig rzeczywi-
stosci. W swoich kameralnych realizacjach kierowata si¢ natomiast
dazeniem do zaprezentowania mozliwosci takich materiatéw jak
braz, aluminium czy stal.
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MAGDALENA WIECEK
1924-2008

"Helios"/"Galaktyka", 1994
braz, 70 x 45 x 25 cm

estymacja:

30 000 - 40 000 PLN

6500 - 8700 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Zapiecek, Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Magdalena Wigcek. Dziatanie na oko, katalog wystawy indywidualnej,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016, poz. kat. 192, s. 168 (il.)

Magdalena Wiecek. Rzezba i rysunek/Sculptures and Drawings,
katalog wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 1996, s. 5 (il.)

.Kazda rzezbe, ktdra robitam, widziatam w przestrzeni,
ale tylko nieliczne stojg w plenerze”.

Magdalena Wiecek
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ZDZISEAW BEKSINSKI
1929-2005

Gtowa, lata 50.-60. XX wieku
drewno, gips patynowany, 24 x 18 x 16 cm

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
65000 - 110 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty

kolekcja prywatna, Polska

Rempex, 2005

kolekcja prywatna, Polska

Muzeum Slaskie w Katowicach (depozyt)

,Gtowa jest wspaniatym polem do improwizacji. Lubig
improwizowag, konstruowac, przekonstruowywac, a szcze-
golnie lubie wariacje. Takg technike spotykamy w muzyce,
sadze wiec, ze jest ona mozliwa i w malarstwie. Zeby wariacje
byty powszechnie czytelne dla kogos, kto nie jest wciggniety
w samg technike malowania, temat tych wariacji musi by¢
powszechnie znany. Gtowa to wtasnie taki temat - nawet
gtowa z trzydziestoma oczami, piecioma nosami bedzie
nadal gtowa, wszyscy ja tak odczytajg”.

Zdzistaw Beksiriski
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Zdzistaw Beksiriski, cho¢ na przestrzeni lat zajmowat sie wieloma
dziedzinami sztuk plastycznych - rzezba, grafika komputerowa, eks-
perymentalna fotografia i rysunkiem - zastynat przede wszystkim jako
malarz, twérca ikonicznych kompozycji surrealistycznych, przepetnio-
nych groza i uderzajacych samotnoscia. Rzezb, takich jak prezentowana,
wykonat bardzo niewiele: wszystkie datowane sa na lata 1957-62. W tym
okresie powstata réwniez czarna gtowa o pustych oczodotach wykonana
z gipsu polichromowanego na czarno, ktéra prezentujemy w niniejszym
katalogu.

Forma rzezbiarska byta krokiem milowym w biografii Zdzistawa Bek-
sinskiego. To wtasnie dzieki reliefom, wykonanym w duchu aluzyjnej
abstrakcji, tworca na dobre zaistniat w historii polskiej kultury. Wszedt-
szy w dominujacy nurt sztuki nieprzedstawiajacej, kreowat swoje dzieta
we wtasciwy sobie, niezalezny sposéb i Swiadomie odrzucat panujace
tendencje. Zbiér niezwykle interesujacych, wieloptaszczyznowych,
abstrakcyjnych prac autor przekazat w latach 60. Muzeum Narodowemu
we Wroctawiu. W latach 60., w tym samym czasie co reliefy, powsta-
waty figuratywne kompozycje o literackich tytutach. Przedstawiajg one
uproszczone twarze, ukazane w uktadzie en face, ktérych elementy
sktadowe - oczy, usta i nos - podlegaja zwielokrotnieniu. Kilka z tych
dziet, analogicznych do prezentowanego obiektu, znajduje sie w zbio-
rach sanockiego muzeum. Porzucenie przez Beksinskiego rzezby na
rzecz rysunku w 1962 nie byto spowodowane brakiem zainteresowania.
Wrecz przeciwnie; jako powdd artysta podawat prozaiczne ograniczenie
przestrzenne i brak odpowiednich warunkéw.

Ze wzgledu na specyficzny wolumen, geometryzacje i uproszczenia
cykl gtéw Beksiriskiego przywodzi na mysl plemienng sztuke afrykariska,
zwiaszcza figury i maski wykonane z ciemnego i twardego drewna. In-

spirowata ona rzezbiarzy juz od | potowy XX wieku. Siggat do niej Jacob
Epstein po przyjezdzie do Europy, gdy szokowat publicznos¢ odejsciem
od wzorcoéw klasycznych na rzecz dziet z Indii, wysp Pacyfiku i Afryki.
Afrykanskie maski silnie wptynety na Amadeo Modiglianiego, co odci-
sneto pietno zwtaszcza na jego przedstawieniach gtéw wykonywanych
bezposrednio w drewnie, bez uprzedniego modelowania w glinie.

Pod wptywem starozytnych Majéw i Celtéw tworzyt jeden z najstyn-
niejszych rzezbiarzy wszechczaséw — Henry Moore. Trop inspiracji jego
sztuka odnajdujemy w serii gtéw, do ktdrej nalezy prezentowana praca.
Brytyjczyk wywart wptyw na cate pokolenia artystéw, réwniez Polakéw,
po upadku socrealizmu chetnie czerpiacych z jego dorobku. Zdzistaw
Beksiriski zaczerpnat od Moore’a forme negatywowa, urozmaicajaca
gtadka powierzchnie gipsowych gtéw. Dzigki temu zabiegowi dzieto
wchodzi w dialog z przestrzenia, wypetnia ja, wchtania w gtab siebie.
Gtowy uderzaja swym eleganckim minimalizmem i jednoczes$nie po-
zostawiaja widza w nietatwym odczuciu niepokoju, jakze typowym dla
catej twérczosci autora.

Dzieta abstrakcyjne Beksiriskiego, ktére odpowiadaja na tendencje za-
rysowujace sie dwczesnie w sztuce europejskiej, naleza do najciekaw-
szych zjawisk rodzacej sie wéwczas awangardy. Niezwykta oryginalnosé
poszukiwari, a takze talent autora zaowocowaty propozycja pétroczne-
go stypendium w Stanach Zjednoczonych, zaproponowanego Polakowi
przez 6wczesnego prezesa AICA i dyrektora Muzeum Guggenheima

w Nowym Jorku. Artysta nie skorzystat z niej. Niewatpliwie ta niewielka
liczebnie, ale wybitna twérczosé rzezbiarska - obok obrazéw-relieféw
- réwniez przyczynita si¢ do tego, ze Beksinski jawi si¢ jako jeden z naj-
bardziej interesujacych przedstawicieli awangardy przetomu lat 50. i 60.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Autoportret, 1976

tkanina, metal, zywica, 68 x 18 x 18 cm
unikat

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
19500 - 32 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Chicago
kolekcja prywatna, Los Angeles
Sotheby's, Nowy Jork 2020
kolekcja prywatna, Polska

.Twarze powstate z mojej, odciskanej w miekkiej materii.

Ciepty, ciekty wosk zamazuje rysy, tworzac nowe. Utrwala je,
stygnac nagle. Pozostajg fragmenty skory, warga czy rzesa,
nieoczekiwanie dostowne. Wosk znieksztatca podobnie,

jak mogtby to robic uptywajgcy czas. Wiele czaséw uptywajgcych
jednoczesnie dla tej samej twarzy. Wiele bytéw obok siebie

z doswiadczeniami, ktére zostajg na powierzchni skory”.

Magdalena Abakanowicz, 1987






'
ot. Wojtek Laski/
|



Magdalena Abakanowicz czestokroé podkreslata nadrzedna role gtowy
posréd wszystkich ludzkich organéw. Podobnie jak mysliciele od czaséw
antyku uznawata jg za siedlisko tozsamosci oraz istoty ludzkiego bytu.
Jak pisata: ,,Gtowa patrzy, gtowa je, gtowa moéwi. Zawsze na poczatku
tutowia, pierwsza narazona na spotkanie z nieznanym. Jest odpowie-
dzialna za korpus jak za swe stado. Zawiadamia go o swych doznaniach.
Oddzielona staje sie zamknietq catoscia, niewymagajaca uzupetnien.
Wyzwolona z odpowiedzialnosci i funkcji zachowuje swa madrosé

i doswiadczenie”. Twarze, ich ekspresja, oznaki uptywajacego czasu

sg W ujeciu Abakanowicz odzwierciedleniem wewnetrznego swiata
kazdej z jednostek. Rysy twarzy daja bowiem $wiadectwo niemozliwych
do zwerbalizowania historii, o rzeczach, zjawiskach niedajacych sie
uzewnetrzni¢ za pomoca stéw. Artystka podejmowata wiec liczne préby
uchwycenia najgtebszych przezy¢, zazwyczaj sktgbionych i kontrolowa-
nych, ktére ujawniaja sie tylko w ulotnych momentach.

Wizerunki ludzkich twarzy pojawiaty sie ze szczegé6lng intensywno-

$cig w latach 80. w ramach cyklu ,,Inkarnacje” oraz nastepujacym po
nim ,Anonimowe portrety”. Realizacje te moga nasuwac¢ skojarzenia

z posmiertnymi maskami, magicznymi totemami i przedmiotami kultu,

a takze, w przypadku zastosowania drewnianego stupa zamiast metalo-
wego pretu, z wojennymi trofeami. Owo gatunkowe novum w twérczosci
artystki stanowito réwniez istotne przesunigcie z afirmacji biologicznej
sity i witalizmu na rzecz préby zgtebienia natury cztowieka. Abakano-
wicz frapowata relacja cielesnej powtoki cztowieka z jego stanem ducha
oraz psychika. Fizyczno$¢ bowiem rozpatrywana byta u niej nie tylko
jako niezwykle interesujaca tkanka sktadajaca si¢ z mnogosci warstw
oraz réznorodnosci ksztattéw, lecz takze, a moze przede wszystkim,
jako materia izolujaca i chronigca duchowos¢ cztowieka przed swiate|
zewnetrznym. hes

_.-r"

Przedstawienia twarzy i cztowieka w sztuce Abakanowicz wahajg sie
miedzy odbiciami konkretnych postaci a pozbawiong indywidualno-

$ci zbiorowoscia, postaciami ,everymana”. W kontynuowanym przez
kolejne dwie dekady cyklu ,Inkarnacje” pierwowzér stanowit odlew
witasnego wizerunku artystki. Jak pisata Abakanowicz: ,, Twarze ‘Inkar-
nacji” odstaniajg chaos wnetrza ukrywanego za zywa twarza. Uciekam
od kazdej, siggajac po nastepna, aby wreszcie odnalez¢é réwnowage

w obiektywizmie zwierzat”. Nastepnie artystka porzucita autoportrety
dla portretéw, ktére paradoksalnie nie odzwierciedlajg konkretnych
os6b, ale sg préba nakreslenia pewnych typéw osobowosci utrwalonych
w pamieci rzezbiarki. ,Portrety anonimowe” to serie przedstawien twa-
rzy pozbawionych ryséw konkretnych oséb, niekiedy nawet zatartych,
zawieszonych gdzies pomigdzy wizerunkiem cztowieka a abstrakcyjna
powierzchnig przypominajaca odcisk z kantorowskiego emballage’u.

Na tle stworzonych przez Abakanowicz portretéw utrwalonych w rzez-
biarskiej formie prezentowana w katalogu praca jawi si¢ jako zupetnie
wyjatkowa. Jak wiele prac artystki réwniez przedstawia wytacznie ,,po-
wioke” twarzy - nie jest petnoplastycznym ujeciem gtowy. Jej wyglad
wskazuje na zainteresowanie twérczyni nie tyle studium gtowy, tradycyj-
nym dla rzezbiarki zadaniem, ile samym wizerunkiem twarzy, jej formy.
Enigmatyczny charakter przedstawienia nie pozwala na jednoznaczne
okreslenie ptci przedstawionej postaci, nie jest to bowiem ani widocznie
meska, ani zenska twarz. Jak inne prace artystki, realizowane w réznych
mediach, model zostat pozbawiony okreslonej tozsamosci, mimo ze

w wiekszosci wzorem dla realizacji byta twarz jej samej. Warto zazna-
czyé, iz prezentowana w katalogu maska jest bardzo wczesna realizacja

"~ poswiecona tematowi rzezbiarskiego portretu. Wykonana z misternie
.y splee .ze soba, jutowych wtékien wyraznie konotuje z gtéwnym
twe



6t

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Dton, 2009

aluminium, 7 x 17 x 9 cm
sygnowany monogramem artystki: 'MA" oraz datowany: '09'
unikat

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 600 - 10 800 EUR

.Dotykam i dowiaduje sie o temperaturze. Dowiaduje sie o chropo-
watosci i gtadkosci. Przedmiot jest suchy czy wilgotny? Wilgotny

od ciepta, czy od zimna. Pulsujacy czy cichy? Ugina sie pod palcem
czy broni powierzchni¢ Jaki jest naprawde?¢ Nie dotknawszy,

nie wiem”.

Magdalena Abakanowicz






7%

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Ttum lII" - zestaw 50 figur, 1989

tkanina jutowa, zywica, 169,9 x 54,9 x 45,1 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja:
12 000 000 - 18 000 000 PLN
2 650 000 - 4 000 000 EUR




POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
Marlborough Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Magdalena Abakanowicz: Recent Works, Marlborough Gallery New York, Nowy Jork, 20.10-25.11.1989
Magdalena Abakanowicz, Sezon Museum of Art, Nagano, 4.04-6.05.1991

The Museum of Modern Art, Shiga, 19.05-7.07.1991

Art Tower Mito, Ibaraki, 20.07-1.09.1991

Hiroshima City Museum of Contemporary Art, Hiroshima, 14.09-27.10.1991

Magdalena Abakanowicz, Grounds for Sculpture, Hamilton, New Jersey, lipiec 1996

Unrepeatability: Abakan to Crowd, Marlborough Gallery New York, Nowy Jork, 16.09-17.10.2015

LITERATURA:

Magdalena Abakanowicz: Recent Works, katalog wystawy, Marlborough Gallery New York, Nowy Jork 1989, poz. kat. 4, ss. 39-42 oraz oktadki (il.)
Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy objazdowej, Japonia 1991, poz. kat. 8, ss. 150-151 (il.)

Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy, Grounds for Sculpture, Hamilton, New Jersey 1996, poz. kat. 1, ss. nlb. (il.)

Unrepeatability: Abakan to Crowd, katalog wystawy, Marlborough Gallery New York, Nowy Jork 2015, poz. kat. 32, ss. nlb. (il.)

Magdalena Abakanowicz, [red.] Barbara Rose, Nowy Jork 1994, ss. 128, 132-133 (il.)

Magdalena Abakanowicz, [red.] Wojciech Krukowski i inni, Warszawa 1995, ss. 140-141 (il.)




DEFINIGJA TEUMU

Pierwsze figury wykonane z workowego ptdtna, gtowy bez torséw i torsy
bez gtéw pojawiaja sie w twdrczosci Magdaleny Abakanowicz juz na po-
czatku lat 70. Stanowity one swoiste apogeum ascezy Srodkéw formalnych.
Rzezbiarka wyzbyta sie w swojej sztuce tego, co dekoruje i kamufluje. Jak
ttumaczyta, zmiana ta zaszta po eksperymentach z abakanami i spowodo-
wat jg fakt, ze forma rzezb w tkaninie nie pozwalata na tatwg multiplikacje.
Jak pisata: ,Nie miatam zadnej potrzeby kontynuowania zwigzanych z nimi
doswiadczen. Musiatam tez zmienic skale swych prac”. Z zachwycajg-
'Fqcch przepychem i réznorodnoscia tkanin zwrdcita sie zatem ku ludzkiej
postaci bedacej w zamierzeniu artystki punktem wyjscia do snucia refleksji
egzystencjonalnej. Jak stwierdzit Hermansdorfer, nowe rzezby byty ,efek-
tem procesu wiwisekcji, préba dotarcia jak najdalej, jak najblizej prawdy
o naturze IUdzkiej” (Mariusz Hermansdorfer, Magdalena Abakanowicz,
,,Ko"r'u?exaty" 2006, nr 3-4, s. 14-15, [cyt. za:] ,Ororisko. Kwartalnik Rzezby”
«=9013, nr 2, s. 6). ’

Puste figurﬂudzkie pozbawione gtowy, grupowane w ttumy podobnych
sobie powtok ludzkich.to sztuka odnoszaca sie do codziennosci, ktora
wypetniajg masy ludzi poddanych indoktrynaciji. Szary thum Abakanowicz to
ludzie jednolici i nijacy, zyjacy w zamknieciu na $wiat, w totalitarnym zdy-
scyplinowaniu, pozbawieni informacji, absolutnie tragiczni. Cho¢ w latach
80. odnosit sie do realnego socjalizmu, cykl postaci nie stracit aktualnosci,
zyskujac nowy sens wraz z upadkiem modernizmu i nastaniem nowej, kry-
tycznej Swiadomosci nowoczesnosci. Podobnie jak w zachodnim $wiecie

nie-miejsc Marca Auge, u Abakanowicz cztowiek to osamotniona jednostka,
ktorej rzeczywisto$c to ,$wiat, w ktérym rodzimy sie w klinice i umieramy
w szpitalu, w ktérym mnoza sie, w wydaniu ekskluzywnym lub nieludzkim
punkty tranzytowe i tymczasowe miejsca pobytu (...), w ktérym rozwija sie
zwarta sie¢ $rodkéw transportu, (...) $wiat, ktérego przeznaczeniem jest
samotna indywidualno$¢, w drodze, w tymczasowosci i efemerycznosci”
(Marc Auge, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowocze-
snosci, ttum. Roman Chymkowski, Warszawa 2011, s. 53).

Tworzone przez artystke antropomorficzne sylwetki ksztattowane sg na
zasadzie negatywu. Stanowia one raczej zapis obecnosci jednostki ludzkiej,
sg miejscem opuszczonym przez figure. Wykreowana przez Abakanowicz
postac stoi przed widzem zupetnie naga, lecz otwarta. Zastygta w ttumie
innych podobnych do siebie postaci, jednak wyraznie osamotniona. Kazda
z nich bogata we wtasng historie. Motyw mnogeséei i jednostkowej odmien-
nosci obecny jest w mysli Abakanowicz niemal od poczatkdw jej ,dojrzatej”
twoérczosci. Tworzac postaci stojace, siedzace, kroczace, osamotnione lub
te bedace czesdcig ttumu Abakanowicz wskazuje z jednej strony na przy-
zwolenie uczestnictwa w nieodtacznym chaosie zwigzanym z multiplikacja
podobnych sobie istot, z drugiej zycia w intuicyjnej izolacji. Jak sama mé-
wita: ,Kiedy sztuka moja stata sie figuralna, kiedy zaczetam postugiwac sie
odlewami zywych ludzi, ktére multiplikowatam,"nadajac jednak indywidual-
no$¢ kazdemu osobnikowi, zaczetam badac ludzkie wnetrze”.



W cztowieku istnieje niepetnha sSwiadomos¢ wiasnych kalectw - na tyle niepetna, ze pozwala nam ona
cos$ ciggle zdobywac i poszukiwac¢ nowych spetnien. Niektdre z nich udowadniajg obecnos¢ tkwigcego

w nas instynktu samozagtady. Wynika to takze z obserwacji zbiorowego dziatania, czy chocby z tego,
ze nasza bogata wyobraznia nie obejmuje skutkdw naszych wynalazkow”.

Magdalena Abakanowicz
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LTtum III”, fot. dzigki uprzejmosci Marlborough Gallery w Nowym Jorku



agdalena Abakanowiczfracowni, fot. dzigki uprzejmosci Galerii Starmach
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,,OGROMNA LICZBA, ZLOMOWISKO, BIERNE OCZEKIWANIE MASY
ORGANIZMOW NA LOS, SZEREGI, TYRALIERY, SZLACHTUZ,
KATAKLIZMEM POWALONE POTEZNE DRZEWA... SA TO POJECIA
DRAMATYCZNE, JEDNAK WYRAZONE PRZEZE MNIE W SPOSOB
ZBYT JEDNOZNACZNY. MAGDALENA ABAKANOWICZ, JAK SADZE,
NIE KIERUJE SIE PO PROSTU SUGESTIA PRAWA WIELKIEJ LICZBY
PRZECHODZACYCH DO NIEBYTU ORGANIZMOW ANI NATARCZYWO-
$CIA POWTARZANEGO LUDZKOS$CI “MEMENTO MORI’.
MIEDZY WYRAZAJACA NAPIECIE STRUKTURA,

W KTOREJ ORGANICZNY WZROST INTERWENIUJE ARTYSTKA - OD

POZOSTALOSCI SPLOTU, KLEBU WLOSIA, OD ODCISKU
CZY NACINANIA NOZEM KUCHENNYM, ALBO OD PRZEKROJU
StOJOW DRZEWA, AZ PO ODLEW BRAZOWY TORSU - A POJECIEM
MNOGOS$CI, POWTARZALNOSCIA, POZOSTAJE W JEJ DZIELACH
NIEZBYWALNY OBSZAR PRAWA DO INDYWIDUALIZACJI KAZDEJ
SUWERENNEJ NA SWOJ SPOSOB FIGURY-SKORUPY,
FIGURY-MUSZLI, PNIA-NIEPOWTARZANEGO MOCARZA.
W TYM OBSZARZE DZIALAN AUTORKI JEST MIEJSCE NA CZU-

LY | NIEDAJACY SIE NIGDY ODTWORZYC PO RAZ DRUGI - JAK TO
SAMA MOWILA - DOTYK KAZDEJ FORMY, NIESPIESZNE WYROBIENIE
MIEKKIEGO WKLESNIECIA PRZEZ NACISK PALCOW. DZIEJE SIE TAK,

ZE KAZDA POSTAC CZY SZMACIANY ‘EMBRION’ WYDAJA SIE
ZUPELNIE SAME, WYBRANE, DOJRZEWAJACE W INNYM RYTMIE,
W SPOLECZNOSCI INDYWIDUOW WRAZLIWYCH, WYDANYCH
NA WELASNE NIEPOWTARZALNE DOZNANIE”.

RYSZARD STANISLAWSKI WE WSTEPIE DO KATALOGU WYSTAWY MAGDALENY ABAKANOWICZ,
MUZEUM SZTUKI W £ODZI, £tODZ 1991, S. 1.
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TEUM 1IN

,,CZUJE ONIESMIELENIE WOBEC ILOSCI, GDZIE LICZENIE JUZ NIE MA SENSU,
WOBEC NIEPOWTARZALNOSCI TEJ ILOSCI: WOBEC TWOROW NATURY W STADACH,
GROMADACH, GATUNKACH, GDZIE KAZDY OSOBNIK PODPORZADKOWANY MASIE
ZACHOWUJE CECHY ROZNIACE GO OD INNYCH. GROMADA LUDZI CZY PTAKOW,
OWADOW CZY LISCI TO TAJEMNICZY ZBIOR WARIANTOW PEWNEGO WZORU.
ZAGADKA DZIALANIA NATURY NIEZNOSZACEJ DOKEADNYCH POWTORZEN,
CZY NIEMOGACEJ ICH DOKONAC. TAK JAK REKA CZLOWIEKA NIE POTRAFI
POWTORZYC WLASNEGO GESTU. ZAKLINAM TO NIEPOKOJACE PRAWO,
WLACZAJAC WLASNE NIERUCHOME STADA W TEN RYTM”.

Magdalena Abakanowicz, 1985

W potowie lat 80. Magdalena Abakanowicz rozpoczeta prace nad serig
,Thuméw” - leitmotiv catej swojej twoérczosci. Wieloelementowe insta-
lacje sktadajace sie na grupy kilku, a niekiedy kilkudziesieciu postaci,
wykonywane byty poczatkowo z utwardzonego zywica jutowego ptétna,
co niejako mozna potraktowac jako kontynuacje dokonan twérczyni w
dziedzinie tkaniny. Widziane z przodu zbiorowiska postaci byty gotowe
do konfrontaciji, z tytu - najczesciej puste, wydrazone, stabe. Pierwszy
»Ttum” zostat wystawiony w 1988 w Muzeum Miicsarnok w Budapeszcie

podczas retrospektywnej wystawy artystki. Ztozyto sie na niego 50 figur.

Inne realizacje prac z tej serii to na przyktad: ,,Ragazzi” (1990), , Infan-
tes” (1992), ,Puellae” (1992), ,,O0dwrdceni / Backwards Standing” (1993-
94), ,Standing Figures” (1994-99) czy monumentalna ,Hurma” - grupa
ponad 200 figur pokazana po raz pierwszy w Centrum Sztuki Wspétcze-
snej Zamek Ujazdowski w Warszawie (18 wrzesnia - 19 listopada 1995).

Nie bez znaczenia, w odniesieniu do éwczesnej sytuacji politycznej

w Polsce byto stosowanie przez autorke zwielokrotnienia ludzkich
figur. Ttum podobnych sobie, wydrazonych od srodka, anonimowych
postaci stat sie dla artystki refleksja nad rzeczywistoscia ludzkich

mas, odizolowanych od $wiata zewnetrznego, nieustannie stojacych w
kolejkach i wtasciwie odtagczonych od wszelkich informacji uznanych za
niedozwolone. Jak ttumaczyta: ,Generalnie méwig o kondycji ludzkiej,
czasookresie, w ktérym zyjemy, o pokrewieristwie ciata cztowieka i
wszystkich tworéw natury. Bezgtowe ttumy, w ktére wtgczam nieru-
chome stada, s w mojej sztuce pojemna metafora. Wielki ttum potrafi
by¢ grozny, bo zachowuje sig jak bezgtowy organizm - bezkrytycznie
wielbi wodzéw albo ich nienawidzi” (https:/www.rp.pl/plus-minus/
art719891-magdalena-abakanowicz-plecy-nie-moga-klamac, dostep:
29.09.2021). Cztowiek stat si¢ wigc w ujeciu Abakanowicz pewnym mo-
dutem, podstawowa wartoscia jej dojrzatej twérczosci. Pomimo swoich
niedoskonatosci to wtasnie ludzka istota byta dla twérczyni wartoscia
nadrzedna. To wtasnie dzieki powtarzalnosci tego samego ksztattu,

anonimowosci oraz typizacji postaci, pozbawieniu ich tresci i ,miazszu”
udato sie artystce stworzy¢ niepowtarzalne i poruszajace dzieta, ktére
sg portretem na obraz kazdego cztowieka, a co istotne, sg zrozumiate
niezaleznie od miejsca ich ogladu. Poruszaja, pobudzaja do refleksji,
zachecaja do spojrzenia w siebie. W opinii krytykéw niezwykle trudno
osiagnac w sztuce cos tak rzadkiego jak uniwersalizm. Sama artystka
nazywa to natomiast dotarciem do starych, odwiecznych, przekazywa-
nych z pokolenia na pokolenie kodéw.

Na tle stworzonych przez Abakanowicz ttuméw omawiana realizacja jawi
sie jako zupetnie wyjatkowa. , Ttum Ill” jest zespotem 50 wydrazonych
od srodka figur ludzkiej wielkosci. Podobnie jak poprzednie ttumy,
réwniez i ten zostat w catosci wykonany ze zgrzebnego, nasaczonego
syntetycznymi zywicami ptétna. Figury postaci s silnie uproszczone,
pozbawione gtéw, o lekko rozstawionych nogach i tagodnie zaokraglo-
nym korpusie. Artystka celowo pozbawita ich twarzy bedacych niejako
emblematem autonomii, decydujacych o osobniczych cechach kazdego
cztowieka. Figury maja forme skorup, a ich powierzchnia jest mocno
pomarszczona i chropowata. Przypominaja wieka sarkofagéw lub kore
pni drzew. Abakanowicz kojarzyta je z kolei ze zrzucong przez weza
skdra. Wszystkie mierza 1 metr 70 centymetréw, wskazujac, ze mamy
do czynienia z postaciami dorostych. Niezwykle trudno jednoznacz-
nie wskaza¢ na ich pte¢, jest to jednak zabieg charakterystyczny dla
Abakanowicz, ktéra celowo odejmowata swoim postaciom atrybuty ich
fizjonomii, sugerujac jednoczesnie, iz kazda z nich jest androgenicznym
everymanem tkwigcym w ttumie réwnych sobie, pozbawionym niejako
wtasnej istoty czy tresci. Kazda z tych figur jest inna, kazda indywidu-
alnie modelowana rekami artystki. Nie ma dwéch takich sam rzezb, bo
jak mawiata artystka: natura nigdy sie nie powtarza dwukrotnie. , Ttum
1I” prezentowany byt na pierwszej indywidualnej wystawie artystki w
Marlborough Gallery w Nowym Jorku w 1989.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Z cyklu "Ttum", 1989/90

drewno, tkanina jutowa, zywica, 196 x 183 x 44 cm

sygnowany, datowany i opisany na miedzianej blaszce:

'FROM THE CYCLE CROWD | M. ABAKANOWICZ | 1989/90 MA'
unikat

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
130 000 - 195 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Zbudowanie czego$ trwalszego ode mnie pomnozytoby trwate $mietni-
ska ludzkich ambicji sttoczonych w otoczeniu. Jedli moje mysli i wyobra-
zenia, tak jak ja, stang sie ziemia, i formy, ktére tworze, to dobrze.

Tak mato jest miejsca”.

Magdalena Abakanowicz






,Bliznieta na belce”, 1996/97, fot. dzieki uprzejmosci Galerii Starmach

Niezwykle wyrazista twérczos¢ Magdaleny Abakanowicz petna jest za-
skoczen, zwrotéw oraz przemian formalnych. Figura ludzka pojawia sie
u artystki poczatkiem lat 70. Rzezby z tego okresu, potgczone wspdélinym
motywem postaci, sa zréznicowane w sposobie przedstawienia sylwetki.
Niekiedy sa to cate postaci pozbawione gtéw, czasem jedynie fragmen-
taryczne ujecia tutowia (,,Postaci siedzace”).

Tworzone przez artystke antropomorficzne sylwetki ksztattowane sg
na zasadzie negatywu. Stanowia one raczej zapis obecnosci jednostki
ludzkiej, sa miejscem opuszczonym przez figure. Wykreowana przez
Abakanowicz postac stoi przed widzem zupetnie naga, lecz otwarta.
Zastygta w ttumie innych, podobnych do siebie powtok ludzkich, jednak
wyraznie osamotniona. Kazda z nich jest bogata we wtasna historie.



Motyw mnogosci i jednostkowej odmiennosci obecny jest w mysli
Abakanowicz niemal od poczatkéw jej ,,dojrzatej” tworczosci. Tworzac
postaci stojace, siedzace, kroczace, osamotnione lub te bedace czescia
ttumu, Abakanowicz wskazuje z jednej strony na przyzwolenie uczest-
nictwa w nieodtagcznym chaosie zwigzanym z multiplikacjg podobnych
sobie istot, z drugiej zycia w intuicyjnej izolacji. Jak sama méwita: ,,Kiedy
sztuka moja stata sie figuralna, kiedy zaczetam postugiwac sie odlewami
zywych ludzi, ktére multiplikowatam, nadajac jednak indywidualnosé
kazdemu osobnikowi, zaczetam bada¢ ludzkie wnetrze”.

Witasnie w pojedynczych, wyrwanych z ttumu, niczym z kontekstu
spoteczenstwa postaciach najbardziej uwidacznia sie kondycja jednostki
oraz jej indywidualny rys. Prezentowana w niniejszym katalogu figura
wykonana jest z jutowej tkaniny utrwalonej zywica. Pusta, wydrazona od
Srodka, staba. Skontrastowana z ttumem jest niejako opowiescia o wy-
kluczeniu i wyobcowaniu. Co ciekawe, praca powstata w 1989. W tym
czasie Abakanowicz pracowata takze nad prezentowanym w katalogu
~Tumem 111",
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Ucello", 2008

aluminium, 260 x 164 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na postumencie: 'UCELLO | MA | 08'
unikat

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
173 000 - 260 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






Magdalena Abakanowicz przy pracy, fot. dzieki uprzejmosci Galerii Starmach




PORTRET
DWUDZIESTOKROTNY

FRAGMENT TEKSTU AUTOBIOGRAFICZNEGO

WSTEP

Kiedy nauczytam sig postugiwa¢ przedmiotami, kozik stat sie moim nieodtagczonym
towarzyszem. Kora i patyki byty petne tajemnic. Potem i glina. Formowatam przed-
mioty o mnie tylko wiadomych znaczeniach. Petnity one funkcje w spektaklach czy
rodzajach obrzedow, ktére dla siebie celebrowatam.

Na wsi sie urodzitam i spedzitam cate dzieciistwo. Réwiesnikéw tam do towarzystwa
nie miatam. Ogromnie dtugie dni bez obowigzkéw wypetniatam sama. Byty to doktad-
ne penetracje otoczenia. Nauka o wszystkim zywym - podgladaniem, dotykaniem

- odkrycia dokonywane w samotno$ci. Czas byt pojemny, obszerny. LiScie wyrastaty
powoli, powoli zmieniaty ksztatt i kolor. Wszystko byto niezmiernie wazne. Stanowito
cato$¢ ze mna.

Wie$ byta petna roznych mocy. Zjawy i niewyttumaczalne sity, miaty swoje pra-

wa i przestrzenie. Pamietam ,Potudnice” i ,Zytnie baby”. Czy ich naprawde nie
widziatam, nie wiem. Kobiety we wsi o nich méwi. Byty tez takie, co umiaty ,zamowi¢”
chorobe albo zada¢ kottun. Moj dom odnosit sie lekcewazaco do tych zabobondw.
One jednak istniaty i stanowity wazng czes$¢ otoczenia.

Wyobraznia zabierata wszystko co nieprzeniknione i niepewne. Gromadzita tajemnice
rozrastajgce sie w $wiaty. Jakby w przeczuciu, ze tak bardzo bedzie potrzebny ten
zapas prawd wtasnych, zbudowanych bez kontroli, wskazowek i wzorcéw.

TAJEMNICE

To miejsce byto w samym kacie mrocznego hallu, gdzie na scianie wymalowany rycerz
powozit czwdrka koni. Kiedy cisza dawata bezpieczeristwo, przynositam tam swoje
przedmioty, wybierane dtugo w trawach i zaro$lach. One chciaty tego ode mnie.
Powoli nabieraty zycia. Powoli zaczynaty do siebie méwi¢, do mnie moéwié. Poruszaty
sie samodzielnie. Zblizaty sie do siebie, do mnie, oddalaty i znowu. To trwato.
Narastato. Powoli, coraz szybciej, az rozwijato sie w taniec. Bytam wewnatrz tego
tarica, zabrana ruchem, zmieniajagcym si¢ obrazem. Postuszna rytmowi, zespolona

z nimi. Oddana przeczuwaniu tego, co nastgpi w ozytych kamieniach, gateziach.

KONIECZNOSC

Ciagle ta zadza posiadania wokot siebie, dotykania, gromadzenia patykdw, kamieni,
skorup, kory. Nosity opowiesci, z ktérymi musiatam obcowaé. Potem wycinatam kozi-
kiem twarze. Chciatam, zeby byty podobne, ale nie byty. Patrzytam jak btoto zastyga
rozdeptane bosa noga, jak sie miedzy palcami wydobywa, ttuste, miekkie. Sciskatam
gling, za postuszng wobec mojego braku decyzji. Przy stawie koto kasztanowe;j alei,

w zottym dole byto jej petno. Statam, hamujac pozadanie. Nie wolno byto sig¢ pobru-
dzi¢, ale przeciez musiatam nabra¢ petne rece. Lepione gtowy, wyschnigte pekaty,
rozsypywaty sie. Ojciec raz przywiézt z miasta plasteline. Lepitam twarze. Uktadatam
jedna obok drugiej. Wszystkie byty profilem. Ale to si¢ nikomu nie podobato, przeciez
nie tak profil wyglada. Lepitam dalej i wycinatam kozikiem, chociaz czasami trzeba
byto to wszystko wyrzucic, kiedy robiono porzadek w dziecinnym pokoju. Sztam na
$mietnik szukac resztek. Zaczynatam znowu.

Magdalena Abakanowicz, 1978-79



wicz pod Operg Wroctawska

,Ptaki” Magdaleny Abakano
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ANTONIO CANOVA, WEDLUG
1757-1822

"Bokser", "Zapasnik" ("Creugante"), po 1802

braz patynowany, 66 x 37 x 20,5 cm
sygnowany na podstawie: 'Canova.'
marmurowa podstawa o wymiarach: 2 x 40,5 x 23,5 cm

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15200 - 21 600 EUR

POCHODZENIE:
wedle przekazu rodzinnego nabyty od Potockich w taricucie
kolekcja adwokata Feliksa Warchatowskiego (1875-1950), Jasto

LITERATURA:

analogiczny odlew w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, zobacz: Dariusz
Kaczmarzyk, Rzezba europejska od XV do XX wieku. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1978, nr kat. 38

.W rzezbach Canovy w catej petni uwidocznito sie to tak charak-
terystyczne dla nurtu ‘aleksandryjskiego’ urzeczenie pieknem
smuktego mtodziericzego ciata. Jego ulubionymi bohaterami sg
postacie wziete z mitologii; jest to jednak ciggle jeszcze mito-
logia widziana nieco frywolnym okiem ludzi wieku XVIII. Canova
w szczegolny sposdb upodobat sobie bowiem mitologicznych
lub mitycznych kochankéw. Wenus i Adonis, Mars i Wenus,
Amor i Psyche, Endymion, Parys - oto postacie, ktére przewijaja
sie przez catg jego tworczosce”.

Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980, s. 16






1 listopada w Possagno w lItalii przychodzi na $wiat Antonio Canova. Tradycje rzezbiarskie kultywowane sg wéwczas w jego
1757 ° rodzinie od dwdch pokoleni. Ojciec, ktéry umiera zaledwie kilka lat po narodzinach syna jest kamieniarzem, a dziadek
dodatkowo trudni sie rzezba.

Po $mierci ojca Pietra, matka Angela Zardo wychodzi ponownie za maz i oddaje chtopca pod opieke jego dziadka Pasino

.
1762 Canovy (171-1994).
W pracowni dziadka mtody adept sztuki zauwazony zostaje przez senatora Giovanniego Faliera, ktéry umozliwia mu
1768 3 przeniesienie do warsztatu Giuseppe Bardiego zwanego Torretti (1664-1743), pracujacego w Pagnano di Asolo.
Dzieki wyjazdowi mistrza do Wenecji Canova wkracza w krag tamtejszej Akademii, a takze zapoznaje sig z kolekcja
odlewdw rzezb antycznych ze zbioréw Palazzo Farsetti.
1775 o Canova organizuje swojg pierwsza pracownie, ktéra miesci sie w klasztorze Santo Stefano w Wenecji.
‘ Artysta pokazuje podczas ekspozycji Fiera della Sensa kompozycje ,Dedal i Ikar”. Praca budzi powszechny zachwyt,
1779-1780 o ) ) ) . L
‘ a zgromadzone wéwczas fundusze pozwalajg Canovie na wyjazd do Rzymu, gdzie osiedli sie w 1780 roku na state.
1911-1913 o Uczestniczy w Wystawach Niezaleznych, ktére sg manifestem mtodego pokolenia modernistéw.
‘ Canova obraca sie w kregu weneckiej kolonii w Rzymie. W 1783 roku trzymuje niezwykle prestizowe zlecenie na wykonanie
1781-1783 L4 monumentalnego nagrobka papieza Klemensa XIV, ktéry odstoniety zostanie w Bazylice Santi Apostoli w 1787. W tym samym roku
powstaje mitologiczna kompozycja , Tezeusz i Minotaur”, a Canova zaczyna interesowac sie takze malarstwem.
1784 3 Rzezbiarz otrzymuje kolejne wazne zlecenie, tym razem kreuje pomnik nagrobny papieza Klemensa XIlI, ktory staje
w Bazylice $w. Piotra na Watykanie juz osiem lat pozniej.
Canova jest wzietym rzezbiarzem, a jego warsztat zatrudnia licznych pomocnikéw. Powstajg wéwczas m. in. dwie wersje
1785-1792 3 kompozycji ,Amor i Psyche”. Canova podejmuje takze po raz pierwszy motyw dwdch walczacych bokseréw, z ktérych jeden
jest formalnym odpowiednikiem postaci ,Creugante”. W 1792 roku w Possagno i w Wenecji artysta pracuje nad reliefami, ktérych
tematyka zaczerpnieta zostaje z pism Homera, Wergiliusza i Sokratesa.
1797 o Artysta otrzymuje list od Napoleona Bonaparte, ktéry deklaruje cheé objecia go swojg opieka.
I
1798 o Wiele podrézuje. W Wiedniu otrzymuije zlecenie na nagrobek Marii Krystyny w kosciele augustiandw, ktéry ukoriczy w roku 1805.
Jedzie do Paryza, gdzie osobiscie poznaje Napoleona. Ten juz rok pézniej zamawia u artysty swéj marmurowy posag,
1802 A w ktérym ukazany zostanie jako mitologiczny bég wojny Mars. W 1804 ksigze Camillo Borghese zleca wykonanie kompozyciji
przedstawiajacej jego zoneg, a siostre Napoleona. W ten sposéb powstaje jedna z najwazniejszych rzezb neoklasycystycznych
w historii sztuki - ,Paulina Borghese jako Wenus Zwycigska”.
81018 3 W 1810 zostaje mianowany prezydentem rzymskiej Accademia di San Luca, a w 1813 rozpoczyna prace nad pierwszg wersja rzezby
IBHO=EIE ,Trzy Gracje”.
W 1817 rzad Karoliny Péthocnej zamawia u Canovy monumentalny posag George’a Washingtona, ktéry ulega zniszczeniu
1817-1822 o w 1931 roku. Do $mierci artysta wraz ze swoim warsztatem pracuje nad wieloma zleceniami dla wtadcéw i waznych osobistosci.
Jego posagi wedle preferencji zamawiajacych wielokrotnie ukazuja modeli jako postacie z mitologii.
1822 A Umiera 13 pazdziernika w Wenecji. Zostaje pochowany w rodzinnym Possagno. Jego przyrodni brat Giambattista Sartori w 1862 roku

przenosi pozostawiong w rzymskim atelier spuscizne po Canovie do Possagno, gdzie umieszcza ja w tamtejszej Gipsotece.



ANTONIO CANOVA:
KALENDARIUM ZYCIA | TWORCZOSCI










Antonio Canova, Posag pigéciarza Creugasa, okoto 1800, Muzea Watykariskie

,Szlachetna prostota i spokojna wielko$¢” (,edle Einfalt
und stille Grosse”), ktora dla Johanna Joachima Winckel-
manna, ojca historii sztuki i gtéwnego teoretyka neokla-
sycyzmu, stata sie gtowna tworcza reguta, podobnie dla
sztuki Il potowy XVIII stulecia stanowita niejako naczelng
zasade. Mydliciele o sztuce tamtego czasu zwracali sig ku
klasycznym zasadom harmonii i kanonowi pigkna wytwo-
rzonemu jeszcze w Greciji klasycznej (a pielegnowanemu
od sztuce europejskiej od odrodzenia), chcac przywrécic¢
intelektualny ideat sztuki rzekomo zdeprawowanej przez
barok i rokoko.

Canova, podobnie jak cata pokrewna mu generacja
artystow, pielegnowat idealna wizje, zapozyczona ze
sztuki dawnej, cho¢ swoiscie odczutej, jak réwniez

wizje zwigzana z cztowiekiem i jego emocjami. W jego
twdrczodci, elegancija linii, wykwintna kragto$¢, powab
powierzchni marmuru licujg z doskonatoscia anatomiczna
postaci, jak réwniez dyskretnymi gestami i zachowawcza,
lecz zdradzajgca intencje mimika wyobrazonego modela.
Zaden z wielkich rzezbiarzy przetomu XVIIl i XIX stulecia
- przede wszystkim Jean-Antoine Houdon i Bertel
Thorvaldsen - nie zdobyt takiego rozgtosu w oswie-
ceniowej Europie jak Canova. Polski rzezbiarz klasycy-
styczny, Jakub Tatarkiewicz, wyznawca ,canovianizmu”,

z perspektywy 1852-53 roku trafnie sumowat dorobek
wielkiego poprzednika: ,Kanowa z Wenecyi, zamieszkaty
w Rzymie, pierwszy usitowat i$¢ w zapasy ze Starozytenmi
Dzietami i jakkolwiek im nie wyréwnat, gdyz dla gracyi
poswiecat prawde, jednak jemu Sztuka Rzezbiarska winna
swe podniesienie si¢ gruzow - i on stanowi nowa epoke
tegoczesnej Sztuki” (Jakub Tatarkiewicz, Przewodnik
sztuki rzezbiarskiej napisany p.J.T. W R. 1852/3, rekopis
zachowany w Bibliotece Jagielloriskiej, cyt. za: Adam
Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980,
s.18).

Rzezba ,Creugasa” Canovy znajduje swoje pendant

w rzezbie innego pigsciarza, ,Damoksenosa”. Artysta
inspirowat sig historycznym przekazem Pauzaniasza

i postaciami Creugasa z Durres i Damoksenosa z Syrakuz.
Oryginalne gipsy tych rzezb znajduja sie w Gipsote-

ce w Possagno (1794-1796), a Canova wykonat je na
zlecenie papieza Piusa VII. Z nich powstaty marmurowe
egzemplarze dla Dziedzirica Oktagonalnego w Museo Pio
Clementino (wspotczednie Muzea Watykariskie), a wiec
pierwotnego miejsca pomieszczania kolekcji papieskich
starozytnosci za czaséw Juliusza Il. Rzezby miaty swoja
premiere w 1802 roku. ,Creugas” byt jedna z najpopu-
larniejszych rzezb Canovy. Juz od momentu pierwszej
ekspozycji rzymskie zaktady odlewnicze powtarzaty wi-
zerunek Creugasa. Prezentowana rzezba nalezaca przez
dekady do rodziny Warchatowskich i jej spadkobiercéw
w Jasle i Warszawie, miata wedle przekazu rodzinnego
zosta¢ w okresie dwudziestolecia miedzywojennego od
rodziny Potockich z taricuta. Analogiczny XIX-wieczny
odlew (jednak z detalach i materiale) piesciarza znajduje
sie w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie (nabyty
tam z historycznego zbioru Norberta Barlickiego w 1960
roku).
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Perseusz"

braz patynowany, trawertyn, 36 x 25 x 10 cm
sygnowany: 'l. MITORAJ' oraz opisany: 'A 524/1000 H.C."
podstawa z trawertynu o wymiarach: 10 x 177 x 9 cm
edycja: A 524/1000 H.C.

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

Perseusz jest jednym z mitologicznych bohateréw obecnych w twérczosci Igora
Mitoraja obok lkara, Erosa, Hermesa i innych. Antyczny bohater, pogromca grozne;j
Meduzy oraz wybawca uwigzionej przez Posejdona Andromedy widoczny jest w ujeciu
rzezbiarza tylko w postaci nagiego torsu. Jest to znak charakterystycznej dla artysty
praktyki: czestokro¢ bowiem postugiwat sie jedynie fragmentem figury przywodzacym
swojg forma na mysl liczne antyczne rzezby zachowane do naszych czaséw wytacznie
czedciowo badz w formie destruktéw. Sam artysta nie lubit jednak, gdy jego pracom
towarzyszyty okreslenia wskazujace na okaleczenie, utomnosc¢ czy niekomplemen-
tarnodc¢. Jak sam przyznawat: ,Nie lubie rzezby, na ktdéra patrzac, wszystko sie od

razu widzi; trzeba odkry¢ jg samemu i dtugo dochodzi¢ do sedna. Mysle, ze sztuka
powinna intrygowac¢ widza. By¢ tajemnica. Moze nawet zachowac swdj sekret na za-
wsze”. Estetyka fragmentu i nawigzywanie do tradycji, cho¢ niekiedy przewrotne, nie
majg w sztuce Mitoraja charakteru przesmiewczego czy rewizjonistycznego, jak bywa
niekiedy w praktykach wspdtczesnych twércow. Rzezbiarz peten uznania dla osiagniec¢
swoich starozytnych poprzednikéw starat sie raczej, podobnie jak oni, dazy¢ do
pigkna wyrazu. Samo pigkno uwazat za wartos¢ zmystowa, ale réwniez etyczna, na co
wskazujg jego stowa: ,Nie zapominajmy, ze greckie pojecie piekna moéwito tez o czyms
dobrym, co pozytywnie wptywa na dusze. Dzisiaj w sztuce pigkno i dobro uwazane sa
za niebezpieczne i subwersywne, a wtaéciwie nieznane. Pytanie, dlaczego fatwiej jest
szokowac nieszczegsciem i tragedig? Szokujmy pigknem, ale to bardzo trudne!”.
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Tors, 1987

braz, 38 x 70 x 32 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie:
‘Mitoraj 87 | E/A I/1II

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
130 000 - 173 000 EUR

.Dla mnie sztuka jest wszystkim; wigze sie nie tylko z pigknem,
uczuciem, wzruszeniem, marzeniem i udreka, ale takze z zyciem
i $mierciag. Wigze sie z erosem, transcendencjg i Bogiem.
Przede wszystkim jednak jest zyciem: radoscig, smutkiem,

pasja, tesknota, krwia... Ale artysta nie musi mowic¢ o tych
sprawach, to nie jego zadanie. Jego zadaniem jest tworzy¢
sztuke, jedli jest do tego zdolny”.

Igor Mitoraj







S

Zycie Igora Mitoraja byto niezwykle burzliwe. Urodzit sie w 1944 w Oede-
ran, miejscowosci niedaleko Drezna w Niemczech. Ukoriczyt Liceum
Plastyczne w Bielsku-Biatej, a nastepnie, w 1963, rozpoczat edukacje na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Trafit tam pod skrzydta Tadeusza
Kantora, bynajmniej niekojarzonego z wielka estyma dla dawnych form
sztuki. Jako gtéwne jego nauki wymieniat jednak bezkompromisowe
podejscie do sztuki oraz zadan artysty, a takze $wieze przezywanie
emocji. To wtasnie Kantor nauczyt go patrzenia na dzieto w odpowiedni
sposob. Doswiadczenia zdobyte na akademii zdecydowaty o dalszych
losach twércy. Précz wskazéwek dotyczacych warsztatu i sztuki per se
ustyszat od mistrza takze, ze jedynie wyjazd z Polski moze pozwoli¢ mu
na rozwinigcie skrzydet oraz osiagniecie sukcesu. Do decyzji o emigracji
przyczynit si¢ takze fakt, ze mtody rzezbiarz nigdy nie poznat swoje-

go ojca - francuskiego zotnierza, z ktérym jego matka miata romans

w trakcie pobytu w Niemczech.

Mitoraj wyjechat do Francji w 1968. Udato mu sie odnalezé swojego ojca,
ale nigdy nie zdecydowat sie na nawiazanie z nim kontaktu. Pierwszy
okres po przyjezdzie nie byt tatwy dla mtodego i ambitnego artysty. Aby
korzystaé z urokéw nowego zycia i studiowaé na prestizowej Ecole des
Beaux-Arts, podejmowat si¢ wielu réznorodnych zadan. Zarabiat m.in.
jako asystent fotografa oraz tragarz. Za jedne z pierwszych odtozonych
pieniedzy podjat sie préby odlania niewielkich rzezb w brazie, ktére
nastepnie pokazat wtascicielowi paryskiej galerii La Hune. To tam odbyta
sie pierwsza wystawa Polaka. Jeden sukces pociagnat za sobg kolejny

i niedtugo potem twérce poproszono o przygotowanie oraz zorganizo-
wanie ekspozycji dla galerii Artcurial w Paryzu. W celu przygotowania
obiektéw na wystawe autor wyjechat do artystycznych odlewni oraz
kamieniarzy pracujagcych w marmurze w Pietrasancie we Wtoszech. To
wtasnie tutaj swoje pracownie mieli jedni z najwazniejszych rzezbiarzy,

a wéréd nich m.in. Henry Moore. W tych urokliwych okolicznosciach
powstaty pierwsze monumentalne dzieta z biatego marmuru.

Paryska wystawa stata sie poczatkiem $wiatowej kariery. Wystawiat

w takich miejscach jak Berlin, Hamburg, Haga czy Genewa. Sporo
podrézowat, ale to Wiochy go uwiodty. Najbardziej cenit Pietrasante -
miasto rzezbiarzy. Uwiodta go nie tylko tamtejsza sztuka, lecz takze tryb
zycia. Mitoraj przeniost si¢ do Wtoch w 1983, a jego ulubionym materia-
tem rzezbiarskim zostat marmur.

Analizujac tworczosé Igora Mitoraja, nie sposéb nie dostrzec oczy-
wistych konotacji z antykiem oraz grecko-rzymska kultura. W jednej

z rozmow artysta wyznat: ,,poniewaz ludzie patrza kliszami takze na
sztuke, chciatbym powiedzieé, Zze moja sztuka nie jest kopia antyku.
Staram sie tylko tchna¢ ducha antyku, reszta jest jak najbardziej wspét-
czesna” (fragment rozmowy z Lukaszem Radwanem, Zycie musi by¢
ustane kolcami. Rozmowa z Igorem Mitorajem, rzezbiarzem, ,, Wprost”
2009, nr 29). Stwierdzenie to wydaje sie kluczowe dla zrozumienia
catoksztattu tworczosci artysty, ktéra niewatpliwie czerpie ze sztuki
klasycznej, lecz uzupetnia jg o wspétczesny wyraz. Na powinowactwo
figur Mitoraja z antycznymi posagami niewatpliwy wptyw miato obcowa-
nie z rzymskimi kopiami w trakcie jego nauki na krakowskiej akademii.
Poznanie faktycznych antycznych pierwowzoréw jest bowiem zupetnie
niemozliwe. Posagi Fidiasza, mistrza artysty, podobnie jak pozostate
rzezby najwybitniejszych twércow epoki, ulegty destrukcji, co nasuwa
kolejng mysl o tworczej mistyfikacji Mitoraja. Powiazanie rzezb artysty
z antycznymi posagami sprowadza si¢ wobec tego jedynie do nadania
im przez artyste mitologicznych tytutéw, ktére jednak nie zawsze maja
swoj odpowiednik w greckiej mitologii, czego przyktadem jest prezen-
towany w niniejszym katalogu Tors. Forma rzezb Mitoraja nieustannie
ulega postmodernistycznej transformacji, gdzie niemal na naszych
oczach jedna forma przeobraza sie¢ w kolejna. Mozemy zaobserwowac
przerézne kontaminacje, potaczenia oraz przesuniecia najbardziej
zaskakujacych fragmentow rzezb z innymi. Artysta Swiadomie odejmuje
czesci ciata i twarzy postaciom, stylizujac wtasne prace na muzealne
dzieta, ktére przetrwaty wieki, lecz nie bez uszczerbku.

Figura ludzka w ujeciu Mitoraja zawsze petna jest tajemnic, poetyckiej
sity, ale takze wyrafinowanego, klasycznie pojmowanego pigkna. Rzezby
artysty ujmuja zmystowg fizycznoscia oraz ekspresja samej bryty, ktéra
podkresla subtelna gra swiattocienia. To wtasnie tesknota za doskonato-
scia, liczne odwotania do sprawdzonych i potwierdzonych juz kanonéw
piekna, a przede wszystkim wspomniana juz tajemnica emanujaca z prac
artysty czyni te sztuke niezwykle aktualna, zwtaszcza wedle aktualnych
dylematéw wspotczesnosci. Twdrczosé Mitoraja nalezy zatem traktowaé
jako ukton w strone grecko-rzymskiej kultury, ktéra stata sig dla artysty
jedynie przyczynkiem dla wtasnej, niczym niepohamowanej wyobrazni.

Y



—

.Nie jestem filozofem, jestem rzezbiarzem. Dla mnie piekno jest czyms$, co pozwala marzy¢, ale wiem, ze ma
W sobie znacznie wiecej sity niz marzenie. To ideat, mrzonka-zagadka, jak mowit Fiodor Dostojewski. Piekno
nie jest kategoriag estetyczna, przynajmniej dla mnie. Nigdy, tworzac moje rzezby, nie zwracatem przesadnej
uwagi na estetyke. Jedli majag w sobie piekno - jesli co$ takiego istnieje — wytania sie ono z uczuc, ze wzru-

szen i marzen. Mégtbym powiedzied: wytania sie z duszy, gdyby to stowo nie brzmiato zbyt gérnolotnie”.

Igor Mitoraj

equialod }a2er 304 ‘felojiy 408|
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Asklepios”

braz patynowany, trawertyn, 38,5 x 27,5 x 14,6 cm
opisany na odwrociu: 'B 725/1000 H.C.'

podstawa z trawertynu o wymiarach: 10 x 17 x 10 cm
edycja: B 725/1000 H.C

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 800 - 17 300 EUR

~Mitoraj byt cztowiekiem bardzo tagodnym, zdystansowanym,
nawet wycofanym. On nie byt aktorem. Wielu artystow plastykow
chce teraz by¢ aktorami, stad ich happeningi. Aktorstwem
Mitoraja byta rzeZba, ktéra méwita za niego. On byt bardzo
skromnym cztowiekiem. Powiedziatboym chodzacym cieniem,
pomimo jego stawy. Jako artysta zawsze byt gdzies w drugim
szeregu, jego tworczos¢ go wyprzedzata”.

Czestaw DZwigaj
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IGOR MITORAJ
1944-2014

"Kea", 1979

braz patynowany, trawertyn, 21x 11x7 cm
sygnowany p.d.: 'MITORAJ'

podstawa z trawertynu o wymiarach: 6 x 10 x 10 cm
opisany na odwrociu: ‘artcurial | 73/250'

edycja: 73/250

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15200 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Mathilde, Amsterdam
kolekcja prywatna, Holandia
kolekcja prywatna, Poska
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IGOR MITORAJ
1944-2014

Tors, 1977

braz patynowany, 29,5 x 23,5 x 8,5 cm

sygnowany i datowany: 'MITORAJ 77'

oraz opisany: 'ARTCURIAL 98/100 | Blanchet Fondeur'

marmurowa podstawa o wymiarach: 10,5 x 28 x 10,3 cm

edycja: 98/100

rzezba stuzyta jako uchwyt drzwi jednego z francuskich doméw mody Chanel

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15200 EUR

.Styszatem o Pietrasanta od przyjaciot. Opisali mi jg jako legendarne
miejsce, gdzie przebywat Michat Aniot i gdzie mieli swoje pracownie gtosni
rzezbiarze, tacy jak Henry Moore, Marino Marini i inni. Opowiadali mi

0 Monte Altissimo, o tej gorze, w ktorej Michat Aniot wybierat materiat

na swoje rzezby i skad bloki marmuru docieraty potem do Florencji

czy Rzymu rzekami Arno lub Tybrem. Myélatem, ze Pietrasanta lezy nad
morzem i wyobrazatem sobie, ze fale morskie rozbijajg sie tam o wielkie
$ciany biatego marmuru. Marzytem o tym, zeby znaleZ¢ pracownie nad
brzegiem morza, tuz przy marmurowych skatach”.

Igor Mitoraj
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MIROSLtAW BALKA
1958

"Kain", 1987
ptétno malowane, cement, kamier, technika mieszana, 193 x 50 x 102 cm

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
108 000 - 173 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

kolekcja Andy Rottenberg

kolekcja Fundaciji Egit

Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku (depozyt)

WYSTAWIANY:
,Co stychac¢”, Fabryka Norblina, Warszawa, 1987

LITERATURA:
Kasia Redzisz, Karol Sienkiewicz, Swiadomos¢ Neue Bieriemiennost, Warszawa 2012, s. 154
Co stychac. Sztuka najnowsza, [red.] Maryla Sitkowska, Warszawa 1989, s. 15 (il.)






,Kain” Mirostawa Batki nalezy do prac najwczesniejszych i uznawanych za
najwybitniejsze w dorobku tego artysty. Imponujacej wielkosci rzezba byta wy-
stawiona stynnej wystawie zorganizowanej przez Andrzeja Bonarskiego ,,Co sty-
cha¢”, ktéra odbyta sie w 1987. Hastem przegladu, na ktérym zaprezentowano —
150 prac 34 twércoéw, byta ,,Noworomantyczno$¢” zaprezentowana w postaci e
neonu. Noworomantyczny miat by¢ bunt mtodych twércéw. W wystawie wzieli

udziat wszyscy cztonkowie ,Neue Bieriemiennost”. Mirostaw Batka, oprécz

.Kaina” zaprezentowat rzezbe , Swietego Wojciecha”.

Wystawa od_b&la sie we wnetrzu zrujnowanej Fabryki Norblina, na prze-
ciwko roz$wietlonego budynku Mennicy Paristwowej. ,Stalowa brama, cie¢
sprzedajacy bilety, w kacie podwdrza fetysz minionej epoki - rajdowy polonez
z tuszczacy sie powtoka kolorowych lakieréw. Miejsce wymarzone dla mor-
dercy. Wspaniata scenografia dla piekta nowej sztuki (Piotr Szubert, ,Morder-
stwo w czerwonym pokoju”, [w:] Co stycha¢. Sztuka najnowsza, [red.] Maryla
Sitkowska, Warszawa 1989, s. 38). Celem organizatora byto zaprezentowanie jak k A& '
najszerszego spektrum tzw. nowej rzezby - rzezby spod znaku ekspresji réwniez . by 4 2 Y
jako propozycji komercyjnej. . 1

~Kain” nalezy do grupy szytych figur z malowanego ptétna, stworzonych z pota-
czenia drewna, kamienia i cementu. Powstat w okresie istnienia awangardowej il
grupy artystycznej Il potowy lat 80., czyli ,Neue Bieriemiennost”. Jej zatozy- :
cielami byli Mirostaw Batka, Mirostaw Filonik i Marek Kijewski. Dla powstania

grupy ,,Neue Bieriemiennost” kluczowy byt 1885, kiedy nastapito spotkanie

Filonika, Kijewskiego i jego zony Lidii Wolskiej w restauracji Ambasador. To

wtedy narodzita sie koncepcja nie tyle artystycznej grupy, ile ,,wspdlinej Swia-

domosci” - porozumienia na poziomie mentalnym i $wiatopogladowym. Nazwe

zainspirowata zaawansowana cigza Wolskiej. Potaczenie niemieckiego ,neue” -
i rosyjskiego stowa ,bieriemiennost” miaty odzwierciedla¢ geopolityczng pre-
sje i funkcjonowanie pomiedzy dwoma dominujacymi tradycjami kulturowymi.
Filonik sprowadzit interpretacje nazwy na grunt osobisty: ,Zytem w tym czasie
z dziewczyna, ktdra z jednej strony byta z pochodzenia Niemka, a z drugiej Ro-
sjanka. Urodzita si¢ w Warszawie. Nazywata sie Ingeborg Wasiljew. Taki zlepek
kulturowy. Stad Neue Bieriemiennost, jak imie i nazwisko” (za: Kasia Redzisz,
Karol Sienkiewicz, Swiadomo$¢ Neue Bieriemiennost, Warszawa 2012, s. 47).

Batka, Filonik i Kijewski poznali si¢ na poczatku lat 80. ha studiach w warszaw-
skiej ASP. £aczyta ich przyjazi. Razem eksplorowali nocne zycie Warszawy,
ktére wéwczas skupiato sie¢ wokot Dziekanki przy Krakowskim Przedmiesciu.
~Neue Bieriemiennost” mla!a by¢ przeciwwaga dlainnych dziatajacych w tym
czasie formaciji, przede wsty‘sﬂd’m warszawskiej ,Gruppy”. Nie miata mie¢ cha-
rakteru ugrupowania, tylko WSpélnej artystycznej swiadomosci. W srodowisku
artystycznym , Neue Bienemlennost” zaistniata za sprawa wystawy w Pracowni
Dziekanka, prowadzonej przez Jerzego Onucha i Tomasza Sikorskiego. Wobec
bojkotu oficjalnych instytucji oraz zamknieciu niektérych galerii niezaleznych
(Repassage), Dziekanka stata sie miejscem, z ktérymi zwiazali sie liczni artysci
lat 70. i 80.

Kilkuletnia dziatalno$¢ ,,Neue Bieriemiennost” skupiata si¢ wokot kontestowa-
nia politycznej rzeczywistosci PRL. ,Ich akcje, performansy czy rzezby stawiaty
na gtowie propagandowga rzeczywisto$¢. Na wspélnych wystawach ‘obcho-

dzili” $wieta z komunistycznego czerwonego kalendarza: Dzieri Kobiet, Dzieni
Zwyciestwa, Dziert Gérnika... Efemeryczny charakter dziatan skutkowat tym, ze
nierzadko umykaty one procesom historyzacji” (ibid.). .
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TADEUSZ tODZIANA
1920-2011

Otwarta Il

braz, 67 x 40 x 40 cm
sygnowany monogramem artysty: 'Tt'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15200 - 19 500 EUR

WYSTAWIANY:
poréwnaj: Tadeusz todziana 1920-2011. Rzezba, Galeria Dylag, Krakéw, 28.10-26.11.2016

LITERATURA:

poréwnaj: Figura w rzezbie polskiej XIX i XX wieku, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Muzeum
im. Xawerego Dunikowskiego oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, Centrum Rzezby Polskiej
w Ororisku, Warszawa 1999, ss. 126-127 (il.)

porownaj: Tadeusz todziana 1920-2011. RzeZba, katalog wystawy, Krakéw 2016, s. 20 (il.)

.Mezczyzna tworzy kobiete. Tworzac jg przez swoja tesknote i swoje
marzenie. Ta wysniona kobieta nie jest kobieta realna. Jest ona jak gdyby
zespoleniem cech najbardziej wyidealizowanych czy tez najbardziej
umitowanych przez danego mezczyzne. To urabianie ideatu jest pewnego
rodzaju tworczoscia. Sa, ktdrzy w tej tworczoscei okazujg samodzielnosc.
Ci, jedliim dana jest mozliwos$¢ urzeczywistnienia w jakim$ materiale

ich wizji - sg artystami”.

Stefania Zahorska






,JAKA JEST KOBIETA STWORZONA SPOJRZENIEM | DLONIA TADEUSZA £ODZIANY?
ARTYSTA OPISAL JA HARMONIA PLYNNYCH LINII, WKLES£OSCI | WYPUKLOSCI,
KONTRASTEM NASTROJOW FAKTUR, ZMIENNOSCIA PROFILI. JEST ZBIEZNOSCIA
PRZECIWIENSTW - OTWARTA | ZWARTA, PUSTA | BRZEMIENNA ZARAZEM.
MOZE BYC ETERYCZNYM BYTEM UNOSZACYM SIE W PRZESTRZENI,

MOZE BYC PRZYDROZNA FIGURA. ZAWSZE POZOSTAJE DLA MEZCZYZNY
NIEDOPOWIEDZIANYM FRAGMENTEM, BRAKIEM,

ROMANTYCZNA TESKNOTA ZA PELNIA”.

KATARZYNA CHRUDZIMSKA-UHERA

Tadeusz todziana to jeden z najbardziej uznanych i cenionych artystéow
w historii rodzimej rzezby. Zastuzony pedagog przynalezat do grona
artystéw inicjujacych przemiany na polu wspoétczesnej skulptury, jakie
nastapity na przetomie lat. 50 i 60. XX wieku, $cisle powigzane z odwilza,
jaka nastapita w 1956.

Rzezbiarz urodzit sig¢ w 1920 w niewielkiej miejscowosci we wschodniej
Galicji. Edukacje plastyczna rozpoczat w Paristwowym Instytucie Sztuk
Plastycznych we Lwowie, ktéra przerwat wybuch Il wojny $wiatowej. Mtody
autor mogt wrécic do szkoty w 1941, po zajeciu Lwowa przez Armie Czer-
wong. Jednym z najwazniejszych nauczycieli rzezbiarza byt Marian Wnuk

- wybitna posta¢ polskiej sztuki, uczen Karola Stryjeriskiego i dozgonny
przyjaciel Antoniego Kenara. Po wojnie autor prezentowanych rzezb udat
sie wraz ze swoim mentorem na Pomorze. To wtasnie tam Wnuk, wraz

z gronem bliskich mu artystéw, zatozyt Paristwowg Wyzszg Szkote Sztuk Pla-
stycznych w Sopocie. Z czasem todziana, obok takich artystow jak Adam
Smolana, Magdalena Wigcek i Franciszek Duszenko, stat sie czescig bardzo
wptywowego $rodowiska, nazywanego szkotg sopocka.

Mimo rygorystycznych wymogdéw sopockiej szkoty, w ktérej natura i trady-
cja stanowity mocng baze warsztatowa, wybitni pedagodzy pozwalali swoim
studentom na swobode twdrcza. Poszukiwanie wtasnych srodkéw ekspresji
byto najwazniejszym wyzwaniem, ktére postawiono mtodym autorom
znajdujacym sie na poczatku swojej artystycznej drogi. Kiedy Wnuk otrzy-
mat propozycje objecia katedry rzezby na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, Lodziana byt jego mtodszym asystentem. Razem dotaczyli do
warszawskiego Srodowiska artystycznego. Artysta przez wiele lat ksztatcit
pokolenia artystow, pemit funkcje dziekana i prorektora uczelni. W 1989
zostat profesorem zwyczajnym.

Szczegodlne miejsce w twdrczosci Lodziany zajmuja studia kobiecego ciata.
Artysta stat sie mistrzem syntezy form kobiecych aktéw, zachowujac przy
tym indywidualny rys oparty na sprawnosci warsztatowej oraz kunszcie
modelunku. Twérca w $wiadomy sposéb wykorzystuje haptyczne walory
rzezbiarskiego medium, tworzac w ptaszczyznie bryty, niezwykle wymowne
i zréznicowane fakturowo wgtebienia oraz wypuktosci. Jak pisze Katarzyna
Chrudzimska-Uhera: ,Studiowanie ludzkiego ciata jest wyrazem poszuki-
wania wtasnej podmiotowej tozsamosci w obszarze najbardziej indywidu-
alnym i nieredukowalnym. Jest odkrywaniem réznorodnosci i odmiennosci
w naturalnym $rodowisku cztowieka, jakim jest jego fizycznosc. Jedli w tej
perspektywie sprobujemy ‘przeczytac’ rzezbiarskie akty todziany, odstonig
sie one przed nami jako wcielenie odwiecznej - w tym sensie bardzo
tradycyjnej - opowiesci meskiego oka. Jako obraz kobiety-fragmenty, ko-
biety-obiektu, fetysza i przedmiotu meskiego zachwytu, Zrédta natchnie-
nia, rozkoszy i cierpienia. Jako niezgtebiona tajemnica. W takim kontekscie
gtebszego znaczenia nabiera takze spdjnos¢ ich formy, harmonijnosé i es-
tetyka. Ukazuje sie nam obraz - pierwowzdr rzezbiarza” (Tadeusz todziana,
katalog wystawy w Galerii Dylag, Krakéw 2016, s. 7-8).

Prezentowane praca todziany ,Otwarta” to bodaj najbardziej rozpozna-
walna w twérczosci rzezbiarza forma. Anatomia zostaje tu sprowadzona do
bliskiego abstrakcji enigmatycznego znaku, ktérg widz odczytuje na bazie
doswiadczania wtasnego ciata. Mimo tej innowacyjnosci rzezbiarz odwo-
tywat sie do tradycyjnych regut obrazowania, pozostajgc wierny naturze.
Zaznaczat to czytelnym impulsem, pozwalajagcym nierzadko odszyfrowac
forme kobiecego ciata. Przestrzegat wymogow estetyki i atrakcyjnosci
wizualnej - wskazuje na to precyzyjnosé modelunku, gtadko$¢ powierzchni,
okreslonos¢ granic formy. Jednoczes$nie Lodziana bronit statusu artysty,
wpisujac sie w archetyp rzezbiarza-demiurga, ktéry wyzwala z bezforemnej
materii uwieziony w niej zarys figury.
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Piesek (czerwony), 2007

ceramika szkliwiona, 26 x 16 x 32 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: '1/6 | AO7'
edycja: 1/6

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Piesek (z6tty), 2007

ceramika patynowana, 26 x 18 x 32 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: '2/6 | AO7'
edycja: 2/6

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR




MITOLOG
WSPOLCZESNOSCH

Sylwester Ambroziak swojg obecno$¢ na rodzimej scenie artystycznej zaznaczyt
u schytku lat 80. jako performer w Galerii Dziekanka - 6wczesnym centrum nurtu
Nowej Ekspresji, a takze w pracowni Grzegorza Kowalskiego na warszawskiej aka-
demii. Rzezbiarz bardzo szybko wypracowat swéj autorski, na wskros$ indywidualny
styl, ktéry od wielu lat z konsekwencja oscyluje wokét przedstawien ludzkiego
ciata, a takze rozwazan natury ontologicznej. Mimo wyczerpania wraz z koricem
dekady jezyka figuracji Ambroziak zdecydowat sie pozostac¢ przy rzezbie figura-
tywnej, najbardziej klasycznej z form, tworzac w drewnie oraz brazie. Stylistyke
prac artysty mozna okresli¢ zamierzonym antyestetyzmem, nawigzujgcym do
sztuki naiwnej czy tez nieprofesjonalnej, ale takze do ekspresjonizmu Neue Wilde
oraz twérczosci epoki archaicznej, zaréwno afrykariskiej, jak i polinezyjskiej.

Rzezby Ambroziaka sytuuja sie na przeciwnym biegunie wobec kanonu antyczne-
go wyrostego z dazen do perfekcji zaréwno tej fizycznej, jak i moralnej, chociaz
warto zauwazyé, ze podobnie jak Grecy Ambroziak przedstawia swoje postaci

w sposdb niezwykle dynamiczny, czesto frontalny, w pozycji kontrapostu. Boha-
terowie jego prac uchwyceni sa w wyrazistych, czesto syntetycznych gestach.
Zdaja sie twardo stapac po ziemi. Maja krétkie nogi, dtugie rece oraz wydtuzony
tutéw. Wszystkie figury sa do siebie bardzo podobne, mozna wyodrebni¢ najwyzej
trzy zréznicowane w formie typy sylwetek. Postaci wydaja si¢ by¢ obnazone, nie
tylko fizycznie, ale takze, a moze przede wszystkim, duchowo. Artysta poddaje

je groteskowej deformacji, kaze prowokowac swoja brzydota, ale takze urokiem
prymitywéw. Mimo fizycznej utomnosci emanuje z nich szlachetna godnos¢. Wy-
stepuja solo badz zbiorowo, zawsze w przemyslanych kompozycjach. Jak wskazuje
sam Ambroziak: ,Ksztatt moich rzezb to efekt poszukiwan formy, ktéra najlepiej
odpowiadataby mojemu temperamentowi. Poszukuje w cztowieku elementéw
pierwszych, dlatego zwracam sie ku religijnym kulturom ludowym i pierwotnym

- afrykariskim czy amazonskim, ale réwnoczesnie czerpie z kultury masowej: ko-
miksu i filmu animowanego. Rzezba dzi$ zatracita ducha, ja prébuje go wskrzesic¢,
odnalezé w niej emocje. Moich postaci nie traktuje tylko jako rzezbe, to méj jezyk,
rodzaj teatru, sposéb komunikowania. To blizsze szamanizmowi” (https://culture.
pl/pl/tworca/sylwester-ambroziak, dostep: 17.09.2021).

Obcujac z twérczosciag Ambroziaka, mamy do czynienia z zobrazowaniem regut
$wiata bliskiego oczekiwaniom wspétczesnego cztowieka. Bohaterowie jego

prac z jednej strony pragna mierzy¢ sie z tym, co odwieczne, z drugiej natomiast
nawiazujg do konstytutywnych doswiadczenr naszego kregu kulturowego z catym
przynaleznym mu bagazem cywilizacyjnych doswiadczen. Jezyk, jakim postuguja
sie wobec tego figury Ambroziaka, zdaje sie jezykiem niezwykle uniwersalnym.
Zamiast poszukiwa¢ indywidualnych cech kazdej z postaci, artysta skupit si¢ na
wypracowaniu cech wspdlnych, emoc;ji uniwersalnej dla kazdego z nas. Jak pisat
Mariusz Knorowski: ,Jego bohaterowie robig wrazenie, jak gdyby byli potomkami
Hioba. Doswiadczajg cielesnych i duchowych katuszy. Wystawiaja na prébe swoja
wiare, nie mogac poja¢ rozumem ogromu nieszczesé, ktére ich spotykaja. Ich
wyolbrzymione, o zunifikowanej fizjonomii gtowy ciaza zawsze ku dotowi, staja sie
stygmatem, znakiem napietnowania. Niekiedy wspieraja sie nawzajem w swoim
bolesnym doswiadczeniu, Braterstwo gestéw, objawy czutosci, dowody mitosci

- to $wiadectwa archetypowej wiezi i ponadczasowej solidarnosci” (Mariusz
Knorowski we wstepie, Sylwester Ambroziak, Warszawa 2004, s. 7-8).
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Stojaca, 2008

ceramika, 30 x 10 x 9 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: '133/150/ | A.08'
edycja: 133/150

estymacija:
2000 -4000PLN
500 - 900 EUR
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Stojacy, 2008

ceramika, 29 x 10 x 9 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: '46/150/1 A.08'
edycja: 46/150

estymacija:
2000 -4000PLN
500 - 900 EUR
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
1953

"Marks ze szpilkami", 1983

asamblaz, akryl, gips, olej, czerwone szpilki wypchane gazeta, 40 x 32 x 43 cm
sygnowany i datowany wewnatrz buta: 'K+M+B 1983'
unikat

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 300 EUR

.1rudnosc polega nie na tym, zeby zrozumied, ze grecka sztuka

i epos sg zwigzane z pewnymi spotecznymi formami rozwoju.
Trudnos¢ polega na tym, ze dostarczajg nam one jeszcze rozko-
szy artystycznej i w pewnej mierze stuzg za norme i niedoscignio-
ny wzor”.

Karol Marks






PORTRET TOTALNY

Praca dyplomowa Krzysztofa M. Bednarskiego, 1978, fot. Grzegorz Kowalewski, dzigki uprzejmosci ari:’ ) '_




Portret Karola Marksa, to obok przedstawieri Moby
Dicka, leitmotiv twérczosci Krzysztofa M. Bednarskiego.
Kojarzony z wyswiechtanym, propagandowym wizerun-
kiem motyw gtowy filozofa zostat podjety przez artyste
po raz pierwszy w jego pracy dyplomowej bronionej

w pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych w czerwcu 1978 i prezentowa-
nej kolejno w Galerii Repassage Elzbiety i Emila Ciesla-
réw. Miody artysta planowat odwzorowa¢ monumentalna
podobizne Marksa w szlachetnym materiale. Po nieuda-
nych prébach wykucia portretu w kamieniu ostatecznie
odlat go w cemencie. Na tym jednak nie skoriczyt sig¢
koncept Bednarskiego. Wielkiemu Marksowi towarzy-
szyto kilkanascie mniejszych odlewdw tej samej formy
oraz projekcja fotografii innych realizacji w miastach
bloku wschodniego. Jak wspomina sam artysta, wybrat
Marksa: ,,gdyz nie byt tak odrazajaca postacia jak Lenin
czy Stalin” (Krzysztof M. Bednarski, O do$wiadczeniu
rzezby. Rozmowa z Krzysztofem M. Bednarskim, Martyna
Sobczyk, s. 28). Jak zauwaza Maryla Sitkowska, watek
ten mogt by¢ odpowiedzig na oczekiwania, jakie wtadze
polityczne postulowaty wobec artystéw - postulaty
tworzenia ,sztuki zaangazowanej”, szczegélnie w obliczu
rytualnych obchodéw, a takie miaty miejsce w 1977, kie-
dy Bednarski zaczynat prace nad dyplomem: $wietowano
wtedy przeciez 60. rocznice rewolucji pazdziernikowej.
Portret totalny Karola Marksa” co do zasady przypomi-
nat dziatania Andy’ego Warhola czy Claesa Oldenburga:
,uprowadzat” wizerunek wptywowego mysliciela ze
sfery wzniostosci, czyniac z niego kolejng, gotowa do
tatwej konsumpcji ikone kultury popularnej. Jak notuje
dalej Sitkowska: , Niedtugo po dyplomie i prezentaciji

w Repassage’u wielka, cementowa gtowa Marksa zostata
zakupiona do zbioréw Muzeum Polskiego Ruchu Rewo-
lucyjnego w Warszawie. Dzi$ stanowi wtasno$¢ Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie, ktére przejeto te zbiory po
1989. | mozna stwierdzi¢ bez ironii, ze ten nowy ‘adres’
potwierdza status Marksa Bednarskiego jako pracy nie-
zaleznej, wyrazu niepodlegtej postawy autora zademon-
strowanej w czasie i warunkach, kiedy nie byto to jeszcze
czesto spotykane, stowem - prekursorskiej wobec
nurtu ‘sztuki niezaleznej’, ktory miat szeroko zaistnie¢

w nastepnej dekadzie” (Maryla Sitkowska, Krzysztof M.
Bednarski - portret totalny Karola Marksa (1977-2009),
[w:] Krzysztof M. Bednarski. Portret totalny Karola Mark-
sa 1977-2009, [red.] Maryla Sitkowska, katalog wystawy
indywidualnej, Bytom 2009, s. 78-79).

Z biegiem czasu ,Portret totalny” stat sie dla Bednar-
skiego rodzajem rezerwuaru form i symboli wywiedzio-
nych z whasnej sztuki. Powtarza je w wielu wariantach,
testujac ich rzezbiarski potencjat, zmiennos¢ ksztattu
tworzonego z analogicznej formy poddawanego kolejnym
przeksztatceniom. Prace z ,,gtowami” rzezbiarz konty-
nuuje nieprzerwanie i niezaleznie od zmieniajacych sie
okolicznosci politycznych, co interpretuje sie jako ,,che¢
wyttumaczenia si¢” z raz powzigtej decyzji artystycznej.
Odlewane z gipsu i brazu, a od 1997 réwniez z tworzyw
sztucznych, zmultiplikowane gtowy Marksa pozostaja
jednym z gtéwnych motywoéw twérczosci Krzysztofa
Michata Bednarskiego. Artysta wykorzystywat je do
tworzenia kolejnych instalaciji, takich jak ,, Wyprzedaz”
(1980), , La rivoluzione siamo noi - J. Beuys” (1986) czy
Dzieta zebrane Karola Marksa” (1988). Kolejne realizacje
rozwijaja polemike z biezaca rzeczywistoscig — systemem
komunistycznym, ktérego Marks byt jednym z czotowych
ojcow zatozycieli — czyniac to czgsto w sposéb prze-
$miewczy i groteskowy. Po 1989 gtowa autora , Kapitatu”,
tym razem najczesciej w wersji plastikowej, zyskata nowe
znaczenie w kontekstach komercyjnych: w 1999 Bed-
narski ozdobit na czas wyprzedazy witryny rzymskiego
butiku luksusowej marki Fendi swoimi pracami: kopcem
z gtéw z tworzywa, a takze kolumnami z gtéw Marksa

w gipsie i brazie.
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PAWEL ORLOWSKI
1975

Maska

braz, 180 x 32 x 30 cm
sygnowany: 'ORLOWSKI'

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

Punktem wyjscia do pracy twérczej Pawta Ortow-
skiego sa ludzkie sylwetki. Nie sg to jednak ujecia
kanoniczne polegajace na zachowaniu idealnych
proporcji, lecz zredukowane, uproszczone, silnie
zgeometryzowane. Swojg forma moga przywo-
dzi¢ na mysl hybryde maszyny z ludzkim ciatem.
Szczegdlnie ciekawy w twdrczosci Ortowskiego
jest sie cykl ,Boty” - wielkoformatowych realizacji
wykonanych przy uzyciu stali, ktérg twérca pokrywa
intensywnymi, monochromatycznymi barwami.
Tworzac swoje prace, artysta postuguje sie catym
wachlarzem rzezbiarskich materiatéw, poczawszy
od brazu, przez stal, az po beton. Jak sam przy-
znaje: , Tradycyjne, twarde materiaty to dla mnie
sposdb na zatrzymanie czasu. Mozliwo$¢ wystania
sygnatu w przyszto$¢ na temat tego, jacy jestesmy

i co nas aktualnie interesuje. Medium, jakim jest
rzezba oraz trwate materiaty, ktére najczesciej
wybieram, dajg mozliwo$¢, aby éw sygnat czy prze-
stanie przetrwaty dtuzej niz przystowiowy poranny
news” (https:/rynekisztuka.pl/2016/05/05/w-pra-
cowni-pawla-orlowskiego/, dostep: 21.09.2021).
Nieregularne, kubistyczne formy rzezbiarskie
kontrastuja w ujeciu Ortowskiego ze szlachetnoscia
brazu oraz surowoscig stalowej blachy, do ktérej,
jak twierdzi, Ortowski ma szczegdlny sentyment.
Pawet Ortowski ukoriczyt krakowska Akademig Sztuk
Pieknych w pracowni profesora Jézefa Sekow-
skiego oraz UDK w Berlinie w pracowni profesora
Karlheinza Biederbicka. Zawodowo jest zwigzany ze
swojg Alma Mater, gdzie na Wydziale Wzornictwa
prowadzi pracownig rzezby.
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PAWEL ORLOWSKI
1975

Maska

braz, 175 x 32 x 30 cm
sygnowany: 'Orlowski'

estymacja:
7 000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR
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STANISLAW STEFAN JACKOWSKI
1887-1951

Zaplatajaca warkocz

braz patynowany, 100,56 x 42 x 32 cm
sygnowany na podstawie: 'StanistawJackowski'
odlew z okresu dwudziestolecia miedzywojennego

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 500 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone (zakup w latach 60.-70. XX w.)
kolekcja prywatna, Czechy

... chociaz wigksza cze$¢ jego dziet powstata juz

po pierwszej wojnie $wiatowej, dowodzg one,

ze artysta bardzo dtugo hotdowat ideatom przyswojo-
nym sobie w dobie secesji. wahajac sie miedzy
realizmem (akademizmem), impresjonizmem

i rytmiczng dekoratywnoscig”.

Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 163
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ZMYStOWE

| EFEMERYGZNE
KOBIETY
STANIStAWA
JAGKOWSKIEGO

Stanistaw Jackowski odebrat gruntowng edukacje w srodowisku kra-
kowskim. Studiowat historie sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim oraz
rzezbe na tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. W pracowni Konstantego
Laszczki znalazt sie pod silnym wptywem sztuki symbolizmu i seces;ji,
ktoérej hotdowat przez kolejne dekady, nawet dtugo po tym, jak styl

ten odszedt juz dawno w niepamiec. Jak pisat Tadeusz Dobrowolski:
,Ruchliwo$¢ konturéw , problem wibrujacego, tanecznego ruchu oraz
wspotczynnik liryzmu przy stabym poczuciu bryty rzezbiarskiej nalezg do
istotnych cech jego sztuki, formutowanej dtugo w kategoriach secesji,

a zatem nieco anachronicznej w okresie po pierwszej wojnie swiatowej”
(Tadeusz Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 164).

W latach 1911-1912 na krétko znalazt sie w kregu paryskiej Académie Co-
larossi. Zyt i tworzyt przede wszystkim w Warszawie angazujac sie bardzo
aktywnie w sprawy kulturalne tego miasta. W jego twdrczosci $cieraty sie
réznorodne tendencje, od wzmiankowanej juz secesji, po klasycyzujaca
stylizacje.

Niewatpliwie wiodagcym motywem w jego twdérczosci byta postac
kobiety, istoty efemerycznej i zagadkowej. Jego figury znakomicie
wpisywaty sie w gusta miedzywojennych odbiorcéw, ktérzy chetnie
ustawiali wielkoformatowe statuetki w swoich mieszkaniach. Kwestie
formatu sg w oeuvre Jackowskiego sprawa kluczowa. Zapisat sie on
bowiem w historii jako wybitny twérca pomnikéw, ktére juz przed Il
wojng $wiatowa zdobity zautki stolicy. W Parku Skaryszewskim ustawiona
zostata bodaj najstynniejsza rzezba artysty czyli , Tancerka”. Przedstawia
ona roztariczong kobiete z uniesionymi ramionami odziang w zwiewna
sukienke. Materiat w niektorych partiach posagu doktadnie przylega

do ciata modelki, w innych natomiast tworzy powiewajace na wietrze
falbany. Inng znana kompozycja Jackowskiego jest chociazby wodotrysk
o frywolnym tytule ,lgraszka z krokodylem” ustawiony na placu Dabrow-
skiego. Ta groteskowa scena to petne ekspresji przedstawienie matego
chtopca, ktéry niczym barokowe putta w mitologicznych kompozycjach
walczy z otwierajagcym paszcze krokodylem. Przyktadem pracy o cha-
rakterze klasycyzujacym moze by tutaj natomiast ,Zniwiarka” z parku
w Smietowie.

Prezentowana w katalogu figura kobiety, ktéra ze swoich bujnych wtoséw
zaplata warkocz jest znakomitym przyktadem wiodacego w twoérczosci
Jackowskiego nurtu. Modelka ukazana w zmystowej, swobodnej pozie
jest typowym dla artysty przedstawieniem wielokrotnie podejmowa-
nym przez niego w okresie dwudziestolecia migdzywojennego. Pewne
aspekty kompozycji pozwalaja réwniez na wyznaczenie analogii z rzezba
starozytna. Te odwotania do antyku sg w dziatalnosci plastycznej
Jackowskiego czym$ zupetnie oczywistym. Omawiana pieknos$c ukazana
w ruchu przywodzi na mysl klasyczne figury ukazane w kontraposcie.

Do spuscizny antyku odwotuje widza takze i sam temat. Mozna go
interpretowa¢ dwojako. Dla jednych kobieta uchwycona zostata podczas
zaplatania wspomnianego juz warkocza. Inni z kolei moga dostrzec tu
znany juz w starozytno$ci typ przedstawiert Wenus Anadyomene - piek-
nej bogini wytaniajacej sie z morskich odmetow i wykrecajacych swoje
mokre wiosy.

Stanistaw Jackowski, wodotrysk Igraszka z krokodylem z 1936 roku
umieszczony na placu gen. Dabrowskiego w Warszawie

Stanistaw Jackowski
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STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

Popiersie gen. Tadeusza Bora-Komorowskiego, 1955

braz patynowany, 68,5 x 61x 33 cm

sygnowany i datowany z tytu: 'SZUKALSKI 19 V 55'

na odwrociu opisany: 'MATA WERI'

sygnowany monogramem wigzanym: 'SS', opisany: '3/9"
oraz znak odlewni: 'DS | DECKERS STUDIOS'

edycja: 3/9

odlew stworzony po 1955

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32 400 - 54 000 EUR

,Kazdy rodzi sie z ksztattem duszy ale potem jest Wyksztatcony.
Trzeba robi¢ kazde dzieto, jakby miato by¢ ostatnim w zyciu.
Jakby miato by¢ testamentem i pomnikiem dla samego siebie”.

Stanistaw Szukalski
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Stanistaw Szukalski na tle gtowicy ,,Pomnika Bacznosci” dla Katowic podczas wystawy prac ugrupowania ,,Rogate Serce”

w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, 1936



ZERMATYZM | KULT WIELKICH POLAKOW

Interpretacja twoérczos$ci Stanistawa Szukalskiego jest zadaniem wielce
problematycznym. Bez odautorskiego komentarza praktycznie niemozliwe
jest odczytanie tredci ukrytej w niejasnych scenach figuralnych, zanurzonej
w wielosci tajemniczych ornamentacji i znakéw. Emblematyczng cecha
stylu kontrowersyjnego rzezbiarza staty sie doskonate pod wzgledem
warsztatu, muskularne sylwety pokryte misterna siatkqg ornamentoéw. Lata
20. XX wieku obfitowaty w heroizowane projekty monumentalnych realizacji
poswiecone zastuzonym dla ojczyzny bohaterom, co taczyto sie z progra-
mowymi zatozeniami lezacymi u podstaw sztuki Szukalskiego. Kult i liczne
projekty poswigcone wybitnym jednostkom taczyty sie z zaprojektowang
przez artyste ideg Polski Drugiej, dla ktérej trzeba byto stworzy¢ nowe,
narodowe miejsce kultu. Szukalski zaprojektowat wiec Duchtynie, ktéra
miata sie znalez¢ pod Wawelem - na dnie Smoczej Jamy. Do jej wejécia
prowadzitby wielki posag Pitsudskiego, natomiast w centrum umieszczono
by mauzoleum Komendanta-Oswobodziciela w ksztatcie lezacej ktody
debu. Wokét niej znajdowatyby sie groby innych wielkich Polakéw. [deowym
centrum Duchtyni bytby jednak Swiatowid faczacy w catos¢ posagi Pitsud-
skiego, Kazimierza Wielkiego, Kopernika i Mickiewicza.

Wraz z projektem Duchtyni proponowat zorganizowa¢ powstanie ,Neu-
ropy”, obejmujacej paristwa Starego Kontynentu, z wykluczeniem Anglii,
Francji i Wtoch. Kontrowersyjny artysta, wierny swoim ideom Europy
stowianskiej, pod zwierzchnictwem Polski, widziat odrodzenie w stworzeniu
Polski-Drugiej, krytykujac kulture i intelektualng kondycje nowo odrodzonej
Rzeczpospolitej. ,Metaforg Polski istniejacej byta dla Szukalskiego martwa
Akademia, wypetniona zrzedliwymi starcami: profesorami i krytykami, kto-
rych nie znosit, co z lubo$cig demonstrowat publicznie, wywotujac kolejne
skandale (Sciagaty one zreszta na wystawy Szukalskiego ttumy - zdarzato
sie, ze jednego dnia do Patacu Sztuki przychodzity 4 tysigce zwiedzajg-
cych). W hierarchicznym i arcymieszczanskim Krakowie mtody adept sztuki
potrafit bezpardonowo zaatakowa¢ samego Adolfa Szyszko-Bohusza,
rektora ASP i gtéwnego konserwatora Wawelu. ,Dlaczego inzynier budowla-
ny, szmuglujacy sie jako artysta architekt (...) wtyka w mury Wawelu, tego
Olimpu polskiego, juz niezmazalne, a $wiadomie trwate odciski swego
nietaktu¢” - pytat niebezinteresownie, prébujac wprowadzi¢ na Zamek
wiasne, surrealistyczne pomysty” (cyt. za Agnieszka Sabor, WiedZmin

z dwudziestolecia, ,Znak”, 2008, dostep: http:/www.miesiecznik.znak.com.
pl/6402008agnieszka-saborwiedzmin-z-dwudziestolecia/).

Natomiast Polske Druga ,mieli jg stworzy¢ mtodzi artysci, cztonkowie zato-
zonego przez Szukalskiego w listopadzie 1929 roku Szczepu Rogate Serce

i niedoszli absolwenci wymyslonej jako swoista anty-Akademia , Twércow-
ni”, w ktérej nie bytoby wolno malowac farbami olejnymi ani nawigzywac do
zachodnich ,-izméw”. W zamian za to ,twércownicy” uczyliby sie szcze-
gotowego rysunku otéwkiem, szukajac inspiracji w ,czystych i $wiezych”
pradziejach Polski. Szkota nigdy nie powstata, cho¢ w 1930 roku Szukalski
negocjowat w tej sprawie z wiadzami Katowic i Krakowa. (...) Dla Polski Dru-
giej trzeba byto wymysli¢ nowe godto. Artysta zaproponowat ,Swietoporta”
- przypominajacego ptaka z roztozonymi skrzydtami i swastyka na piersi,

a zarazem zelazne ostrze topora” (op. cit).

Po powrocie do Chicago, wraz z wybuchem Il wojny $wiatowej, Szukalski
ograniczyt twérczos¢ rzezbiarska, skupiajac sie na badaniu poczatkéw
cywilizacji i prehistorii ludzko$ci. ,Opart jg w duzej mierze na badaniach
antropologicznych, a takze na, stanowigcych ich uzupetnienie, badaniach
z zakresu astronomii, geologii, prehistorii, archeologii, piktografii, jezyko-

znawstwa oraz historii i dziejow wyznan. W rezultacie tak szeroko zakrojo-
nych ‘badar’ niepokorny Stach z Warty Szukalski doszedt do przekonania,
ze zarowno chrzescijanie, jak i poganie sg jednym i tym samym ludem,
ktéry dawno temu opusciwszy zalang przez Potop (...) Wyspe Wielkanocna,
stworzyt nowa cywilizacje w Zermatt w Alpach Szwajcarskich (stad nazwa
‘zermatyzm’ dla catej teorii). Jednoczesnie, poniewaz w biblijnej Ksiedze
Genesis czytamy, iz po stworzeniu $wiata jeden byt jezyk i jedna mowa na
Swiecie, artysta podjat badania, ktére doprowadzity go, jak sadzit, do od-
krycia tego wtasnie jezyka. Nazwat go po polsku ‘Macimowa’ (Mowa-matka),
a po angielsku ‘Protong’. Z czasem Stach z Warty zaczat uwaza¢, ze Adam
i Ewa mowili po polsku” (cyt. za: Lechostaw Lameriski, Szukalski - Album,
Warszawa 2018, s. 40).

Pochtoniety studiami nad geneza ludzkosci oraz borykajacy sie z trudno-
$ciami finansowymi Szukalski oddalit si¢ od tworczosci rzezbiarskiej, ktora
wymagata duzych naktadéw pienieznych i profesjonalnej pracowni. Jednak
wszechstronny artysta od lat 40. wykonuje w mniejszym stopniu, ale za to
jeszcze bardziej niezrozumiate, niepokojagce w wymowie i o jeszcze bardziej
skomplikowanej formie realizacje rzezbiarskie. Do najlepszych kompozycji
z tamtych czaséw nalezy niewatpliwie prezentowane popiersie nawiagzujace
do heroizowanych przedwojennych portretéw wielkich Polakéw. ,W latach
50. XX wieku powstaje takze kolejny portret - popiersie generata Tadeusza
Bora-Komorowskiego (1955, gips patynowany oraz wersja odlana w brazie,
Archives Szukalski w Sylmar), o rozbudowanej - i catkowicie niejasnej dla
postronnego widza - symbolice, nawigzujgcej do powstania warszawskiego.
Twarz generata, mimo mocnego przestylizowania z trafnie uchwyconym
podobieristwem, zostata wkomponowana (wtasciwie uwieziona) w formy
architektoniczne przypominajace konstrukcje kanatéw, ktérymi ewaku-
owali sie powstaricy ze Starego Miasta do Srédmiescia. Dla podkreslenia
nieludzkich warunkow, ktére panowaty w kanatach, Szukalski wprowadzit

w przestrzen twarzy Bora-Komorowskiego (na wysokosci czota i pod
nosem) rodzaj gzymsdw okalajacych jego gtowe dookota, z ktérych kapig
wypetniajace kanaty szlam i odchody”. W opisywanej kompozycji Szukalski
w doskonaty sposéb utozsamit postaé gen. Bora-Komorowskiego z tra-
gicznymi losami Polski. To wtadnie decyzjg Gtéwnego Komendanta Armii
Krajowej rozpoczeto sie Powstanie Warszawskie w 1944 roku. Podczas walk
o stolice Bor-Komorowski odpowiedzialny byt miedzy innymi za przeka-
zywanie informacji o stanie walk oraz apelowat do aliantéw o wsparcie

w lotniczych zrzutach zaopatrzenia. Przez caty okres powstania generat
Komorowski, $wiadomy nastepstw powstania, pozostat w Warszawie wraz

z matym dzieckiem oraz zong bedaca w 6smym miesigcu cigzy. Po 63
dniach heroicznej i samotnej walki prowadzonej przez powstaricéw z oku-
pantem, wobec braku dalszych perspektyw, gen. Bor-Komorowski podjat
decyzje o zakoriczeniu obrony Warszawy. Straty poniesione przez strone
polska w wyniku boju o stolice powoduja, iz decyzja o jego rozpoczeciu
podjeta przez gen. Komorowskiego do dzi$ wywotuje ogromne kontrower-
sje. Szacuje sie, ze w czasie powstania polegto w okoto 18 000 powstaricéw
a 25 000 zostato rannych. Do tragicznego rozrachunku nalezy doliczy¢
réwniez $mier¢ okoto 3,5 tys. zotnierzy z Dywizji Kosciuszkowskiej. Do tego
straty wéréd ludnosci cywilnej byty ogromne i wynosity okoto 180 000 zabi-
tych. Po kapitulacji pozostatych mieszkaricéw Warszawy, w liczbie 500 000,
wypedzono z miasta, ktére po powstaniu zostato praktycznie catkowicie
zniszczone. Jednoczednie w prezentowanej pracy widac¢ wyraznie wptyw
zagorzatych studidw nad wtasna teorig zermatyzmu w miniaturowych
figurkach posagéw z Wysp Wielkanocnych okalajacych popiersie generata
Bora-Komorowskiego.
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AUGUST ZAMOYSKI
1893-1970

"Chopin - studium do pomnika w Rio de Janeiro", 1943-1944

braz patynowany, 30,5 x 14 x 10 cm
sygnowany na podstawie monogramem wigzanym w okregu: 'AZ'
na spodzie fragmentarycznie zachowany wycinek prasowy z opisem

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
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POCHODZENIE:
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pordéwnaj: August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, katalog wystawy, [red.] Anna Lipa, Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 2019, poz. 67, s. 479 (il.)






®



Rzezba pomnikowa zajmuje bardzo wazne miejsce w twdrczosci Augusta
Zamoyskiego. Wielkoformatowe kompozycje artysty, ktére w zamierzeniu
miaty by¢ usytuowane w przestrzeni publicznej wymagaty od niego juz
na poczatkowym etapie pracy odmiennego podejécia do formy. Dobrym
przyktadem takiej wiasnie realizacji moze by¢ tutaj chociazby figura zaty-
tutowana ,Nu” z 1943 roku wyeksponowana przed gmachem Museum

of Modern Art w Bello Horizonte.

Prezentowane w katalogu studium wiagze sie z niezwykle interesujaca
historig pracy nad pomnikiem Fryderyka Chopina, ktory odstoniety zostat
w 1944 roku, doktadnie w pigtg rocznice wybuchu Il wojny $wiatowe;.

Owa kompozycja staneta w Rio de Janeiro przy Praia Vermelha. Rzezba
zostata tam znakomicie wpisana w otaczajaca jg przestrzen. Postaé
wybitnego kompozytora odwrécona tytem do ladu wpatruje sie w dal,

w rozlegtyg przestrzen oceanu. Formalnych analogii dostarcza tutaj inna
forma Zamoyskiego - figura ,Rhei” stworzona w tym samym czasie.

Obie postacie ukazane w lekkim kontraposcie, w gescie zadumy pod-
pierajg lewg reka swoja gtowe. Co ciekawe, do rzezby Chopina pozowat
artyscie Jerzy Szabelewski (Yurek Shabelevsky), polski tancerz i choreograf
wystepujacy na scenach Nowego Jorku, Buenos Aires i Mediolanu.

W BRAZYLII, GDZIE OD 1940 ROKU
ZAMOYSKI MIESZKAL, NIE ODNALAZL
SWOICH WZORCOW KOBIECOSCI.
RZADKO PRACOWAL Z NATURY,

Z MODELKA, CHOC TO W BRAZYLII
STWORZYL DWA PIEKNE
AKTY - CARMELE | RHEE”.

AUGUST ZAMOYSKI. MYSLEC W KAMIENIU, KATALOG WYSTAWY,
[RED.JANNA LIPA, MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE,
WARSZAWA 2019, S. 311
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WACLAW SZYMANOWSKI
1859-1930

"Wiatr" ("Le vent"), 1899

braz patynowany, 48 x 32,56 x 21 cm
sygnowany na podstawie: 'W. Szymanowski'
odlew z epoki

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR
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Galeria Malarstwa i Rzezby Polskiej od korica XVIII do poczatku XXI wieku w Muzeum Okregowym

w Toruniu, katalog zbioréw, oprac. Anna Kroplewska-Gajewska, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Torun 2018, s. 186 (il.), nr kat. 109

Wactaw Szymanowski 1859-1930. Pochéd na Wawel, katalog wystawy, red. Marta Piszczatowska,
Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego w Biatymstoku, Biatystok 2007, (il.)

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka Mtodej Polski, Krakéw 2003, s. 303 (il.)

Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914, katalog wystawy, oprac. Elzbieta Charaziriska,
tukasz Kossowski, Warszawa 1996, s. 250 (il.), nr kat. 51

Rzezba polska XIX wieku. Od klasycyzmu do symbolizmu, katalog zbioréw, oprac. Katarzyna
Mikocka-Rachubowa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1993, s. 127 (il.), nr kat. 584

Wactaw Szymanowski 1859-1930, katalog wystawy, oprac. Hanna Kotkowska-Bareja, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1981, s. 115 (il.), nr kat. 9a
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JtY WAGLAWA SZYMANOWSKIEGO
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opina w Warszawie, ok. 1930
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Wactaw Szyman@wski,"_ﬂ;"Ew rozmowie, okoto 1888
Muzeum Narodowe wKr i -

Dzi$ w powszechnej swiadomosci Wactaw Szymanowski funkcjonuje
gtéwnie jako wybitny rzezbiarz, autor pomnika Fryderyka Chopina w
warszawskich tazienkach Krélewskich czy ikonicznego, cho¢ niezre-
alizowanego nigdy w przewidywanej formie ,,Pochodu na Wawel. Ot6z
Szymanowski rozpoczynat swoja artystyczna dziatalnos¢ jako malarz.
Niezwykle bogate i silnité"bddziaquce juz w jego epoce oeuvre rzei-
biarskie skutecznie przystonito jednak poczatki jego kariery, w ktérej
to o wiele chetniej siggat po pedzel, anizeli po diuto czy inne narzedzia
rzezbiarskie.

Szymanowski nalezat do artystéw, ktérych dziatalno$¢ od samego
poczatku naznaczona byta pietnem sukcesu. Urodzit si¢ w inteligenckiej
rodzinie o rozlegtych koneksjach. Jego ojciec, ktéry znat osobiscie
Cypriana Godebskiego umozliwit synowi wyjazd wraz z owym twoérca
do Francji. Pobyt w Paryzu wywart na Szymanowskim ogromny wptyw.
Uczyt sie poczatkowo u Godebskiego, ale przebywat tez przez pewien
okres w kregu Ecole des Beaux-Arts. Z Paryza udat sie w podréz do
Monachium. Zweryfikowat swoja dotychczasowa edukacje w tamtejszej
Akademii. Réwnolegle malowat i rzezbit. Juz w latach 80. XIX stulecia
zaczat wystawia¢ swoje prace w ramach miedzynarodowych wystaw.
Dzieta Szymanowskiego eksponowano w Berlinie, Monachium, Paryzu i
co oczywiste takze w kraju, w Warszawie czy Krakowie.

Studia we francuskiej stolicy bezsprzecznie uksztattowaty wrazliwosé¢
artysty. Paryz na przetomie XIX i XX wieku stanowit centrum nowocze-
snej mysli. Scieraty sie tutaj przerézne idee, czesto odmienne od siebie
i niezwykle kontrowersyjne. Szymanowski podczas nauki, jak réwniez i
pézniej mieszkajac w Paryzu juz jako w petni §wiadomy twérca chtonat
tapczywie wszystkie te nowosci. Niczego nie kopiowat, stworzyt swoj
indywidualny styl przesycony symbolizmem i impresjonizmem, w ktérym
poczatkowo istotna role odgrywata gietka, secesyjna linia w petni utrzy-
mana w klimacie francuskiej Art Nouveau.

Do okoto 1900 roku obok przedstawien symboliczno-mitologicznych
wazng cze$¢ prac Szymanowskiego stanowity kompozycje o tema-
tyce ludowej utrzymane w nurcie chtopomariskich inspiracji. Owe
zainteresowanie ludem i wiejska przestrzenig najpetniej uwidocznity
sie¢ w malarstwie artysty. Znakomitymi przyktadami moga by¢ tutaj

K ego wykonana
w zaktadzie fotograficznym Kostka i M Warszawie, 1996,

Muzeum Narodowe w Warszawie

~Wiatr”, jedna z najbardziej rozpoznawalnych rzezb w artystycznym
oeuvre Szymanowskiego jest fascynujacym przyktadem tego typu
inspiracji. Stosunkowo wczesna praca z 1899 roku tematem i forma
nawiazuje do jego obrazu o takim samym tytule, stworzonego okoto
1895. Niestety nie znamy dzis tejze pracy, trudno okresli¢ miejsce jej
przechowywania, a tym samym zweryfikowac stopien analogii pomiedzy
tymi dwoma dzietami. Niemniej jednak stwierdzi¢ nalezy, ze kazda z
kompozycji podejmowat oprécz tematyki ludowej takze symboliczny
aspekt zmagania sie cztowieka z poteznymi sitami natury. Idaca kobieta
niosaca na plecach zawinigty w chuste chrust smagana jest ze wszyst-
kich stron wiatremitiginajac sie¢ dodatkowo pod dZwiganym cigzarem.
Rozwiana spédnica i w%o%y poteguja dodatkowo silng ekspresje owej
pracy. Motyw postaci ukazanej pod przyttaczajacym ja naporem materii
nie jest w twérczosci Szymanowskiego odosobniony. Warto wymieni¢
tutaj chociazby kompozycje ,Kariatydy”, te z 1896 (Muzeum Narodowe
w Krakowie), jak i t¢ wykorzystana w strukturze nagrobka Erazma i Anny
Jerzmanowskich na cmentarzu Rakowickim w Krakowie z 1910.

O historii odlewdéw ,Wiatru” pisata przy okazji warszawskiej wystawy
Szymanowskiego Hanna Kotkowska-Bareja: ,Wiadomo, ze istniaty
przynajmniej cztery paryskie odlewy tej rzezby przed 1901, poniewaz
Szymanowski pisat w liscie do T. Axentowicza z 1. V. tego roku wysytajac
mu jeden egzemplarz, ze trzy inne sprzedat w Paryzu, Warszawie i
Wiedniu. Jakis$ ‘Wiatr’ zakupit w 1899 r. w TZSP baron Jézef Weyssenhof,
inny réwniez w TZSP w r. 1903 - E. Jantzen. Nie mozna tych informacji
zwigzac z rzezbami znajdujacymi si¢ w muzeach Krakowa, Ptocka i War-
szawy. Natomiast egzemplarz stanowiagcy wtasnos¢ MN we Wroctawiu
nalezy do nieznanej liczby odlewéw wykonanych po powrocie artysty
do Krakowa, t.j. po r. 1905” (Wactaw Szymanowski 1859-1930, katalog
wystawy, red. Hanna Kotkowska-Bareja, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Warszawa 1981, s. 56-57).



.Szymanowski ma niestychang moc sugestywna. Méwig o nim zazwyczaj: ‘rzezbiarz-poeta’.

Ale jest to okreslenie troche niebezpieczne. Bo brzmi tak, jakby chodzito tylko o piekne mysli,
piekne uczucia - i inne przymioty, ze tak powiem... czysto prywatne. Mozna je mie¢, a by¢ lichym
ich ttumaczem. Szymanowski umie mowi¢ swym silnym, twardym jezykiem spizu, kamienia.

O to chodzi. Umie mowié. Albo raczej grac, spiewac. Jezeli juz ma sie co$ dodac do stowa ‘rzezbiarz’,
to jestem za stowem ‘muzyk’. Oddawna za tem jestem”.

Tadeusz Rittner, Jakie wrazenia wywarta sztuka polska w Wiedniu. W. Szymanowski i J. Malczewski w ‘Secesyi’, Swiat”, 6,191, nr 47,s. 8
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

Popiersie kobiety z medalionem, 1925

braz patynowany, wys. 59,5 cm
wymiar podstawy: 23,5 x 27 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'M. GROSS 1925'
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LUDZIE | ZWIERZETA

W dwudziestoleciu miedzywojennym piekna karte rzezbiarstwa zapisaty artystki polskie, ktére w tym czasie
‘wyroity sie” tak obficie, jak nigdy dotad, podejmowaty wszystkie zadania nalezace do tej gatezi sztuk, tworzy-
ty rzezby figuralne, ptaskorzezby, obiekty sakralne i architektoniczne oraz projekty pomnikéw - dzieta kame-
ralne i monumentalne realizowane w glinie, gipsie, kamieniu, brazie i drewnie. Wszystkie rozpoczety nauke i
dziataty jeszcze przed odzyskaniem niepodlegtosci. Pracowaty zawodowo w réznych osrodkach, reprezento-
waty rozmaite kierunki i tendencje, zdobywaty znaczenie, szacunek i uznanie”.

cyt. za Aleksandra Melbechowska-Luty, Posagi i ludzie. Rzezba polska dwudziestolecia migdzywojennego, Warszawa 2015, s. 235

Magdalena Gross przyszta na $wiat w Warszawie w 1891

roku w inteligenckiej rodzinie mieszczanskiej. Dziadek ze
strony matki wydawat ,,Gazete Handlowa”, natomiast brat
matki, Leon Okret, byt stawnym adwokatem i dziennikarzem,
stynacym ze swoich gtosnych sprawozdar sagdowych.

Po zakonczeniu szkoty sredniej Zofii Kurmanowej, zachecona
przez jednego z najwazniejszych rzezbiarzy doby dwudzie-
stolecia miedzywojennego, Henryka Kune, rozpoczeta studia
w Szkole Sztuk Pieknych. Nastepnie kontynuowata nauke we
Florencji pod kierunkiem Filadelfa Simi, pod okiem ktérego
szlifowata umiejetnosci z zakresu rzezby i malarstwa. Ogromny
talent Gross zostat dostrzezony do$¢ wczesnie. Juz w wieku
22 lat zaczeta wystawia¢ swoje odlewy. W 1913 roku na Salonie
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie zostaty
zaprezentowane trzy studia portretowe z brazu, przy czym
jedna z fotografii zostata zreprodukowana w katalogu, co byto
ogromnym wyréznieniem dla mtodej artystki. W kolejnych
latach wielokrotnie wystawiata prace, a w styczniu 1926 roku
miata swojg wystawe zbiorowa obejmujaca 18 rzezb - gtéwnie
kompozycje portretowe, akty czy motywy rodzajowe. ,,Owa
wczesna tworczosé Magdaleny Gross jest wszakze dzis dla

nas mato uchwytna. Bodaj zadne z jej dziet 6wczesnych

nie trafito do zbioréw publicznych. Pozostaty w posiadaniu
artystki lub jej rodziny i przepadty w zawierusze drugiej wojny
Swiatowej. Wigkszos¢ z nich nie byta reprodukowana, a nawet
fotografowana. Po pracach wystawionych pozostaty slady

w postaci danych w katalogach wystaw. Dane te s jednak
przewaznie tak ogdlnikowe, ze nieraz nie pozwalajg nawet

na ustalenie, czy mamy do czynienia z tym samym utworem,
czy z dwoma utworami réznymi. Jedno, co mozemy powie-
dzie¢ z catg pewnoscig, to to, ze wsréd tych wezesnych dziet
przewazaty portrety” (cyt. za Mieczystaw Wallis, Magdalena
Gross, Warszawa 1957, s. 11). Prezentowane w katalogu
Popiersie kobiety z medalionem” nalezy do zaginionej grupy
rzezb, stanowigc tym samym absolutna rzadkos¢ na rynku
aukcyjnym.

Tworczosé Magdaleny Gross obejmowata dwa gtéwne nurty -
portrety ludzi i rzezbe animalistycza. ,,Od portretéw artystka
rozpoczeta swa dziatalnos¢ rzezbiarska. Pierwsza praca
wystawiona przez nig w 1915 r. byta portretem. Krag oséb
portretowanych obejmuje po czesci osobistosci wybitne

i znane (portrety konferansjera Fryderyka Jaroszy'ego,
adwokata i literata Leona Okreta, filozofa kawiarnianego
Franciszka Fiszera, $piewaka operowego Ignacego Dygasa) po
czesci przyjaciét i znajomych (portrety doktora T. Tonchu-Ru,
Jadwigi Rendznerowej, Ryszarda Zabiriskiego). Niektérych
0s6b portretowanych przez artystke nie udato sie zidenty-
fikowaé. Pod wzgledem formy cechuje portrety Magdaleny
Gross duza rozmaito$¢ ujecia. W gtowie kobiecej z brazu ostra
charakterystyka indywidualna - niskie czoto, wystajace kosci
policzkowe, petne wargi — taczy sie ze Smiatymi uproszcze-
niami, z syntetycznym, niemal geometryzujacym ujeciem
ksztattu. Gtowa jest tu niemal sprowadzona do jaja, szyja do
walca itd. Natomiast gtowa meska z gipsu z 1929 r. - subtelna
gtowa intelektualisty - jest ujeta realistycznie. Charakter

i wyraz sa tu wydobyte za pomocg starannego i delikatnego
modelunku powierzchni” (op. cit. s. 20). Prezentowane
,Popiersie kobiety” nalezy do bardziej realistycznego nurtu
dziet rzezbiarki. Mimo pewnego syntetycznego ujecia Gross
postuguje sie dos¢ realistycznym modelunkiem rzezbiarskiej
bryty. Na powierzchni brazu pozostaty odciski dtoni artystki,
ktére ukierunkowuja stylistyke portretu w strone twérczosci
przetomowego rzezbiarza Augusta Rodina. Portretowana
kobieta trzyma w dtoni medalion z wizerunkiem greckiego
béstwa. Ow gest wywotuje pewna doze tajemniczosci i niepo-
koju. Przybliza to popiersie do tworczosci wybitnego artysty
Xawerego Dunikowskiego, ktéry za posrednictwem portretu
psychologicznego prébowat ukaza¢ pojecia metafizyczne
nurtujace dusze cztowieka.
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

Jelonek, lata 30. XX w.

braz patynowany, 19 x 20 x 7 cm
sygnowany na boku podstawy: 'MAGDALENA GROSS'
na boku podstawy znak odlewni: 'L.KRANC i TLEMPICKI | WARSZAWA'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

,Zrédtem jej natchnienia byty zwierzeta. Jak zauwaza zona
dyrektora, prace Gross nie wymagaty poprawek, gdyz rzezbiarka
nie tylko swietnie wyczuwata budowe zwierzat, ale tez miata

do nich odpowiednie podejscie. Jako realistka i animalistka,
Magdalena Gross, zwana Szpakiem - jak pisze Antonina
Zabinska - "kazdy posazek opracowywata niezmiernie dtugo,
obmyslajgc starannie poszczegdlne fragmenty, pdzZniej za$ obra-
biata je z niebywatg precyzjg™.

Marta Boliriska, Sprzymierzericy ocalenia w czasach wojny (Na podstawie ksigzki Ludzie
i zwierzeta Antoniny iabiﬁskiej), ,Studia Socialia Cracoviensia 97, 16, 2017, nr 1, 5. 198






»

Magdalena Gross obok rzezby bazanta podczas wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie w 1933 roku



MAGDALENA GROSS

WRAZLIWR ANIMALISTKA

Magdalena Gross odebrata kompleksowa edukacje w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Kontynuowata jg pdzniej w Italii, a doktadniej we Florencji
stanowigcej kolebe renesansu. Te dwa $rodowiska uksztattowaty mtody
umyst artystki, ktéra pod wptywem tendencji akademickich w poczat-

kach swojej kariery skupita sie na rzezbie portretowej. W 1930 Grosséwna
przezyta kryzys artystyczny i zatamanie wewnetrzne. Jej dalsza dziatalno$é
plastyczna staneta pod wielkim znakiem zapytania. Wéwczas, dzieki prze-
dziwnemu zrzadzeniu losu, trafita do otwartego dwa lata wczesniej ogrodu
zoologicznego w stolicy. To wydarzenie stato sie punktem zwrotnym w jej
zyciu i zdeterminowato catg pézniejsza tworczos¢. Poczawszy od tego wia-
$nie momentu datowac zwykto sig jej niestabnace zainteresowanie $wiatem
zwierzat i powstajgce w zwigzku z nim liczne kameralne rzezby o tematyce
animalistycznej. Artystka, niczym antyczny pisarz Ezop, kreowata swoj wta-
sny, bajkowy $wiat, w ktérym postacie zwierzgce otrzymywaty antropomor-
ficzne cechy. ,Jedna z 0séb najblizszych artystce utrzymuje, ze z whasci-
wym sobie zmystem humoru zawarta ona w posazkach réznych gatunkéw
zwierzat aluzje do rozmaitych typow i charakteréw ludzkich, a nawet do
okreslonych jednostek. Ges japoriska to ‘piekna dama z absolutng pustka
w gtowie’. Perliczka to ‘zaaferowana kretynka, ktéra tylko mysli o tym, gdzie
stang¢ w kolejce po $ledzie’. Bazant to pewny siebie samiec wyruszajacy na

podboje mitosne. Marabut, z gtowg wtulong w ramiona, ma by¢ zartobli-
wym wizerunkiem meza rzezbiarki. Wreszcie Czapla to jakby humorystycz-
ny autoportret czy moze autokarykatura jej samej” (Mieczystaw Wallis,
Magdalena Gross, Warszawa 1957, s. 28). Kompozycje Magdaleny Gross i ich
gteboki wyraz $wiadcza o duzej wrazliwosci, jaka posiadata. Pokazuja ja jako
wybitng obserwatorke $wiata ludzi i zwierzat, ktére umiejetnie potrafita
potaczy¢ w harmonijng i spojna catosé. Z rzezb artystki emanuje wszech-
obecna mito$¢ do otaczajacego ja $wiata. Potrafita ona wydobyc¢ ze swoich
kompozyciji nie tylko aspekty emocjonalne pozwalajace na utozsamienie
sylwetek zwierzat z konkretnymi typami osobowosci, lecz takze kwestie
formalne znakomicie pasujgce do tworzonego zwierzecia - , ptochliwosé
w lamie, pogodne usposobienie w kaczorze, zawadiacko$¢ w kogucie”
(Mieczystaw Wallis, jw., s. 28). Gross w catej swej dziatalnosci charaktery-
zowata sig ponadto znacznym dystansem, zaréwno w stosunku do innych,
jak i samej siebie. Niematy wptyw na forme jej dwczesnej twdérczosci miata
zapewne znajomos$c¢ z dyrektorem stotecznego zoo, profesorem Janem
Zabiriskim i jego matzonka Antoning. Niewykluczone, ze to m.in. pod ich
wptywem warszawski zwierzyniec stat sie pracownig artystki, wysublimowa-
nym i jakze osobliwym atelier z majestatycznymi sylwetkami zwierzat w roli
najznamienitszych modeli.

,Przestaty mnie przesladowac reminiscencje przerabianego w sztuce od wiekéw ciata ludzkiego,
odswiezyta mnie i pociggneta odrebnosc Swiata zwierzecego, nowe formy, ksztatty i ruchy.

Ogréd zoologiczny pochtonat mnie catkowicie. Dzieki uprzejmosci dyrektora ogrodu, dr. Zabiriskiego,
ktory interesuje sie bardzo sztuka, mam utatwiony dostep do zwierzecych modeli. Praca moja w Zoo
obfituje czasami w przezycia zupetnie szczegdlnej natury; asystowata mi raz w czasie szkicowania
w glinie kormorana — mata sroka. Wskakiwata na stotek rzeZbiarski i przygladata sie godzinami z widocznym
zainteresowaniem pracy. Pewnego dnia, gdy przysztam do ogrodu, zastatam ku memu zdziwieniu rzezbe
odkryta ze szmat, ktérymi zabezpiecza sie gline od schniecia, narzedzia rzezbiarskie na ziemi,

a caty moj szkic poktuty byt dziobem sroki. Najwyrazniej sroczka chciata mi pomdc w pracy”.

Magdalena Gross, Jak rzezbie zwierzeta?, , Sygnaty”, nr 23, 1936, s. 7-8
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KONSTANTY LASZCZKA
1865-1956

"Troje bawiacych sie dzieci", 1926

terakota, 30,5 x 19 x 20 cm
sygnowany na podstawie: 'K. Laszczka'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3300 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

LITERATURA:

poréwnaj: Konstanty Laszczka. W 150-lecie urodzin. Zbiory Spotecznego
Muzeum Konstantego Laszczki w Dobrem, red. Przemystaw Pigtkowski,
Dobre 2015, s. 69 (il.)

Kariera artystyczna jednego z najwybitniejszych rzezbiarzy Mtodej Polski -

- Konstantego Laszczki przebiegata w iscie mityczny sposéb - od wiejskiego
samouka po cztonka Secesji Wiederiskiej oraz znamienitego profesora Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Przypadkowe odkrycie jego talentu przez rodzi-

ne ziemiariskg Ostrowskich spowodowato, ze w 1885 roku otrzymat mozliwo$é
ksztatcenia sie, w Warszawie pod kierunkiem Jana Kryriskiego oraz Ludwika
Pyrowicza. Pasmo sukceséw ukoronowato stypendium, do Paryza wyjechat dzigki
Towarzystwu Zachety Sztuk Pigknych. Obcowanie rzezbiarza z nowymi formami
organicznej secesji czy symbolizmu reprezentowanego przez Auguste’a Rodina,
zblizyty Laszczke do tych nurtéw. Jednak dzieta mtodopolskiego rzezbiarza nie
byty kopig francuskich styléw, lecz fuzjg dynamicznego sposobu ksztattowania
prac z pierwiastkami rodzimej sztuki ludowej. Artysta przede wszystkim tworzyt
portrety, akty i sceny rodzajowe. Zajmowat si¢ réwniez rzezba nagrobna oraz
architektoniczng i ceramika. Dominujacym tematem w twérczosci Konstantego
Laszczki byt portret. Artysta w swoim dorobku twérczym, wymodelowat ponad
100 wizerunkéw w réznych technikach. Sktadaja sie one na panteon wybitnych
przedstawicieli Mtodej Polski. Rzezbiarz w swoich dzietach sportretowat miedzy
innymi Leona Wyczétkowskiego, Feliksa Jasieriskiego, Stanistawa Wyspiariskie-
go czy Juliana Fatata. Pod wzgledem stylu Konstanty Laszczka kojarzony jest

z dynamiczng forma, szkicowo wymodelowang bryta o mocnych kontrastach
Swiattocieniowych. Laszczka bardzo czesto podejmowat temat bawiagcych sie
dzieci m.in. w ,Nie padaj deszczu” (1926-30), ,Zabawa z koztami” (1911), ,,Dzieci
na kozle” (1910). Prezentowana praca z 1926 roku wykonana zostat w terakocie,
troje bawiacych sie dzieci artysta oddat w sposéb szkicowy. Rzezbiarz bardzo
czesto czerpat z folkloru, rodzajowy temat rzezby przywodzi na mysl arkadig
wsi spokojna, wsi wesota”. Artysta idealnie uchwycit chwile szczescia, beztroska
zabawe dzieci. W szkicowym potraktowaniu rzezby wida¢ za to swietny warsztat
rzezbiarza, Laszczka osiagat Swietne rezultaty w ceramice. W 1927 roku wydat dwa
podreczniki poswiecone tej technice.
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MARIA TERESA KUCZYNSKA
1948

Samuraj, 2001

ceramika szkliwiona, 32 x 26 x 20 cm
unikat

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2200 EUR

Wachlarz artystycznych zainteresowar Marii Teresy Kuczynskiej zdaje si¢ nie-
zwykle szeroki. Artystka zajmuje si¢ bowiem ceramika, rysunkiem oraz malar-
stwem, jednak to rzezba w dorobku twérczyni ma szczegélne miejsce. Tworzone
przez nig prace oscyluja na granicy abstrakciji i figuracji. Spod warstw swobodnie
uformowanego materiatu rzezbiarskiego mozna dostrzec delikatne, subtelne
zarysy ludzkich postaci. Przybierajg one ksztatty torséw, ud, rak czy zaryséw talii.
Kuczynska siega po réznorodne materiaty — ceramike, braz czy porcelane. Artyst-
ka studiowata w latach 1965-71 w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Gdarisku (obecnej Akademii Sztuk Pieknych) pod kierunkiem profesora Stani-
stawa Horno-Poptawskiego. W 1978 uczestniczyta w Miedzynarodowym Konkursie
Ceramiki Artystycznej w Faenzie, gdzie poczatkowo zdobyta ztoty medal, a rok
pozniej Grand Prix. Artystka od potowy lat 80. mieszkata w Australii, gdzie two-
rzyta gtéwnie rzezby plenerowe w Melbourne, Sydney i innych miejscach. Warto
wspomnie¢, ze stworzona w latach 1993-94 monumentalnych rozmiaréw realizacja
zdobi portal australijskiego Sadu Rodzinnego. W potowie lat 90. powrdcita do
Ojczyzny, a w 2001 wyktadata w Instytucie Szkta i Ceramiki w Hohr-Grenzhausen
w Niemczech.
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STANISLAW WYSOCKI
1949

"Mtoda Odra", 2000

braz patynowany, 61 x 34 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'StanWys | 3/8 | 2000'
edycja: 3/8

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

LITERATURA:
Stanislaw Wysocki. Rzezby. Sculptures, Wroctaw, 2008, s. 58 (il.)

,Owe kobiety z brazu nie lezg, stoja, biegng czy
tanicza. One sg tez lisciem, konarem drzewa,
muszla. Przejécie od jednego znaczenia do
drugiego jest niezauwazalne i nieuchronne.
Akt staje sie rzezba, rzezba staje sie szkicem
aktu, jego koncepcja, sprowadzaniem jego
istoty do podstawowych bryt geometrycz-
nych”.
Zofia Gebhard






WYRZEZBIG PIEKNO

Stanistaw Wysocki kojarzony jest przede wszystkim ze sprowadzanymi do enigma-
tycznego znaku kobiecymi sylwetkami, realizowanymi zaréwno w kameralnej, jak
i monumentalnej skali. Swoje figury rzezbiarz komponuje za pomoca uproszczo-
nych, mocno zgeometryzowanych bryt, uksztattowanych jednak w niektérych
partiach w sposéb sugerujacy ptynnos¢ i lekkos¢ materii. Kobiety, zazwyczaj
stojace (rzadziej lezace czy kleczace) ujete sa zwykle w delikatnym ruchu. Jak
pisze Elzbieta tubowicz: ,W rzezbie Stanistawa Wysockiego

i tak: w jednej, nieduzej kobiecej postaci z bra

trwa i odradza sie wcigz n

dzieje przestrzeni i

to, co monume
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

"Composition 1", 1966

ceramika szkliwiona/ptyta, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'‘Composition 111966 | Z.Artymowska | Baghdad'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

Zofia Artymowska znana jest przede wszystkim z prac malarskich zaty-
tutowanych ,Poliformy”. Ich cykl artystka rozpoczeta w 1970, wpisujac sie
w nurt abstrakcji geometrycznej obdarzonej jednak indywidualnym cha-
rakterem i opierajagcym sie na - charakterystycznym dla malarstwa spod
znaku op-art - ztudzeniu tréjwymiarowosci. Za punkt wyjscia i gtowny
,modut” kompozycji artystka obrata forme walca potraktowanego jed-
nostkowo bad? jako czes¢ wiekszego uktadu. W swoim malarstwie skupiata
sie przede wszystkim na badaniu relacji przestrzennych w obrazie, odkry-
waniu mnogosci efektéw rozmaitych zestawiers form i taczeniu geometrii
z realistycznym anturazem, jak czynita to na przyktad w kolazach. Polifor-
mowe rysunki lub serigrafie zespalata z fotografiami - czesto ilustrujgcymi
krajobraz i architekture Bliskiego Wschodu. Rzeczywiste widoki wtapiata
w precyzyjnie skonstruowana geometryczna przestrzen. ,Poliformy” two-
rzone byty z matematyczna doktadnoscia, wyliczeniem miejsca kazdego
elementu. Powstawaty w postaci obrazéw w technice olejnej i akrylowej,
rysunkach, grafikach czy kolazach. Prezentowana praca jest ciekawa reali-
zacjg Artymowskiej w technice mozaiki. Artymowska szczegdlnie koricem
lat 50., az do 1970 wykonywata ceramiczne kompozycje niefiguratywne

i monotypie. Jej prace byty wystawiane w Galerii Krzywe Koto w stolicy.
Wraz z mezem, Romanem Artymowskim, artystka wykonywata réwniez
prace w przestrzeni publicznej. Do dzi§ mozna ogladac ich freski i ozdoby
elewacji odbudowywanych po wojnie kamienic znajdujacych sie

na Nowym i Starym Mieécie w Warszawie.



S PR
S g“;‘nrlﬂ‘ A

wa rl- .'- -_ r y I. . :I.‘ - ¥
< gl o} | el o, kg N B 2
il
’ \ : - oy l..- '

- - _Ih--
APt .
S « g o Y
S ge! P ks




35t

IRENEUSZ KIZINSKI
1937-2008

Forma dekoracyjna
szkto, 44,5 x 20,56 x 12,6 cm

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

.Rzezby Kizinskiego maja Scisty zwigzek z natura, artysta, tworzac,
znalazt osobliwg site wyrazu swojej tworczosci. Wieloznaczna wy-
mowa dziet moze by¢ trudna do interpretaciji, jezeli jednak pozna
sie kontekst powstawania dziet - mozna zauwazy¢ rzeczy, ktorych
wczesdniej nie udato sie dostrzec. Artysta za zycia czut silny zwigzek
z przyroda, natura, gérami. Tworzac, chciat by powstate dzieta zyty
w symbiozie z naturg”.

Matgorzata Piss
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Kompozcyja "Fatum"

szkto zaroodporne, wolnoformowane, rzezba: 68 x 28 x 32 cm
wymiary podstawy: 8 x 19 x 19 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

.Nie sposéb w tym krétkim wstepie opisa¢ wyczerpujaco ztozong
i wieloaspektowa tworczos¢ tego artysty szklarza, nestora obda-
rzonego ciggle mtodziencza pasja. W kraju nalezy do najlepszych,
w $wiecie - winien by¢ zaliczany do czotéwki awangardowych
artystow szklarzy, niestety, z braku dostatecznej prezentac;ji

za granica, pozostaje ciggle nie w petni odkryty i doceniony”.

Mieczystaw Buczyniski






Rzeiby Henryka Albina Tomaszewskiego wprawiajg w zdumienie. Nawet osoba
nieobeznana z procesem tworzenia szklanych naczyrn wyczuwa, obcujac z jego
wyrobami, ze ma do czynienia z arcydzietami sztuki szklarskiej. Artysta osiagnat
ten putap, gdzie rzemiesinik przestaje by¢ jedynie cztowiekiem znajacym swéj
fach. Cho¢ unikalnos¢ tej sztuki jest oparta na zrecznosci i znajomosci prawidet,
to tamie ona wszelkie podziaty na sztuke wysoka i (bedace nizej) uzytkowa czy
dekoracyjna.

Do pracy w szkle Tomaszewski przystapit z pozyc;ji, jak sam twierdzi, niewykwalifi-
kowanego rzemiesinika, nie majac pojecia o aktualnych tendencjach ani warszta-
cie. Bardzo szybko jednak posiadt umiejetnos¢ wtadania szklang masa, pojmujac
jej istote oraz zerwat z utartymi, skostniatymi przez lata schematami. Jak pisat
Mieczystaw Buczynski: ,, Zafascynowany tworzywem, bedac juz dojrzatym artystq
w 1946 roku w hucie Jézefina-Julia w Szklarskiej Porebie, rozpoczat swoja zyciowag
przygode ze szktem, ktére stato si¢ jego autentyczng pasja. Z autopsji poznawat
wszelkie tajemnice goracej masy szklanej, samodzielnie podpatrujac starych
mistrzéw, doskonalit swoj warsztat zdobienia szkta. Z pasja czgsto wysmiewany

w hucie, ten autodydaktyk odrzucat tradycyjne kanony sztuki szklarskiej. Jako
jeden z pierwszych odrodzit polskie wzornictwo przemystowe wyrobéw ze szkta. Z
czasem, bedac juz artysta uksztattowanym, porzucit tradycyjne wzornictwo, ktére
z natury rzeczy ograniczato jego swobode twodrczg i skupit si¢ na tworzeniu ze
szkta kompozycji z tzw. wolnej reki. To w nich znalazt ujscie jego wspaniaty tem-
perament twérczy i nieckonwencjonalne poczucie pigkna. Dopiero teraz nastapita
‘erupcja’ talentu i mozliwosci, artysta stworzyt wtasny niepowtarzalny styl, stajac
sie jednym z najwybitniejszych na $wiecie kreatoréw ze szkta”.

Te szkta to rzeziby, zapisy ruchu szklanej masy, ktéra Tomaszewski ksztattowat w
czasie zastygania. Pracujac w Szklarskiej Porgbie od 1950, stworzyt ponad kilkaset
projektéw szkta uzytkowego i artystycznego, taczacych w sobie nowoczesng
forme, przy jednoczesnej prostocie zastosowanych rozwiazan. Ekspresyjno$é
formy przy jednoczesnej delikatnosci uzytego materiatu oddaje dramatycznosé
oraz pigkno dZwigkéw. Jak opisuje fascynacje muzyczne i ich wptyw na twérczos$é
artysty Pawet Banas: , [Tomaszewskil coraz czesciej sam wskazywatna znaczaca
role inspiracji muzycznych w jego twérczosci. Swiadczyty o tym i tytuty prac, i
okolicznosci organizacji wielu wystaw indywidualnych. Tomaszewski - jak wiemy
- wyrastat w wielkim kulcie muzyki dawnej, nie byta mu obca wagnerowska kon-
cepcja syntezy sztuk, znat inwencje Schonberga i Skriabina. Z dawna fascynowaty
go tez wzajemne zwiazki plastyki i sztuki. Zwr6émy uwage, ze metoda jego pracy
w szkle formowanym na goraco oparta jest - jak to okreslono - na zasadzie prima
vista i ma wszelkie cechy muzycznej improwizacji” (Pawet Bana$, Helena Micha-
towska, Henryk Albin Tomaszewski, Warszawa 1992, s. 14).

Na rodzimym gruncie dorobek, jaki pozostawit po sobie Henryk Albin Toma-
szewski, jest czyms zupetnie wyjatkowym, choé, co warto zaznaczy¢, w szerszym
kontekscie szkta Swiatowego mozna wskaza¢ na zjawiska paralelne. Dzieta Toma-
szewskiego nie ustepuja jednak 6wczesnych kreacjom szklarskim, a co cenniejsze,
powstawaty one bez jakichkolwiek wzoréw. Swoje sukcesy twérca zawdzieczat
przede wszystkim samodzielnym doswiadczeniom warsztatowym. Obdarzony
btyskotliwa inwencja twérca odrzucit statyczna technike wydmuchiwania szkta

na rzecz eksperymentéw polegajacych na wolnym formowaniu z banki szklanej
przy pomocy piszczela i skonstruowanych przez siebie narzedzi. Z czasem artysta
zaczat eksperymentowacé z przedmiotami, ktére przestaty stuzyé jedynie codzien-
nemu uzytkowi. Jego realizacje stawaty sie coraz mniej naczyniowe w swoim
ksztatcie i zaczety przybiera¢ abstrakcyjne formy przestrzenne. Przy ich tworzeniu
autorowi udato si¢ opracowac technike idealnego wywijania krawedzi wylewoéw,
czego przyktadem jest prezentowane dzieto.



Henryk Albin Tciz:szewski, fot. arghiwu i
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
1906-1993

Rzezba (podwajna)
szkto zaroodporne, wolnoformowane, 90 x 44 x 32 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

~Henryk Tomaszewski osigga w swoich pracach niepokojg-
cy dynamizm istot prawie zywych, wibracje napiecia prze-
nikajace egzystencje cztowieka w bezmiernym kosmosie
jego rzeczywistosci. Zaden opis tych dziet nie odda nawet
w setnej czesci ich rzeczywistosci, co najwyzej stoczy sie
w kiepskie poetyzowanie, ktére zazwyczaj jest wyrazem
bezsilnosci opisujgcego”.

Marek Ratajczak
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Kompozycja przestrzenna, 2010

instalacja, stal, drewno, metal, 140 x 250 x 100 cm
celuloid, stelaz z drewna i metalu

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 700 EUR




.



Twérczos¢ Tamary Berdowskiej, utrzymana w konwencji abstrakcji geometrycz-
nej, wpisuje sie w dtuga tradycje sztuki tworzonej przez artystéw konsekwentnie
wypowiadajacych sig¢ za pomoca jezyka geometrii oraz celowo stymulujacych
percepcje wzrokowa widzéw. Jednoczesnie jest to tworczosé, ktéra cechuje sie
duza innowacyjnoscia wobec obranego medium artystycznego oraz stroni od
pozostawienia widzéw neutralnymi pod wzgledem emocjonalnym. Jak podkres$la
profesor Grzegorz Sztabinski w katalogu do monograficznej wystawy artystki
.Obiekty Obrazy”: ,formy, ktére znamy jako proste i w petni poddajace si¢ umy-
stowej kontroli, w jej pracach staja sie zmystowo ztozone i subtelne. (...) W pracach
Berdowskiej prostokat czy linia prosta zachowuja cechy opisane przez Euklidesa,
ale réwnoczesnie, nie opuszczajac $wiata kontrolowanego rozumem, wkraczaja
w obszar subtelnej zmystowosci” (Grzegorz Sztabiriski, Syntezujaca twoérczosé
Tamary Berdowskiej [w:] katalog wystawy Obiekty Obrazy, [red] Joanna Warchot,
Krakéw 2015, s. 12).

Berdowska w pierwszej kolejnosci odebrata dyplom z malarstwa, nastepnie na
poczatku lat 90. studiowata w pracowni filmu animowanego, z doswiadczen tych
wywiodta koncepcje tzw. rysunku przestrzennego, ktéry miat symulowac prze-
ksztatcanie sie w przestrzeni. Jej cykl zatytutowany ,Kompozycje przestrzenne”,
na ktoéry sktadajg sie znacznych rozmiaréw instalacje, jednoczesnie cechujace sie
lekkos$cia formy, sg uznane za jedne z najbardziej oryginalnych dokonan w jej do-
robku. Na prezentowang prace sktada sie metalowy stelaz, do ktérego przymoco-
wany zostat szereg pétprzezroczystych folii, na ktérych artystka naniosta réznych
rozmiaréw prostokaty. Formy wielobokéw, niczym w ciaggu filmowego kadru, zdaja
sie nieustanie przeobrazaé, pulsowaé, zanika¢. Dwuwymiarowe medium rysunku
w oku widza naktada si¢ na siebie, tworzac iluzje tréjwymiarowej formy, pétprze-
zroczystej i namacalnej jednoczesnie. W kompozycji przestrzennej znajdujemy
réwniez mistrzowskie operowanie kolorem i swiattem, charakterystyczne dla jej
dominujacej dziedziny twdrczosci, czyli malarstwa. Obrazy na foliach s malowane
dtugoschnaca farba olejna co najmniej pigcioma warstwami. Bozena Kowalska,
wzmiankujac o ,Kompozycji Przestrzennej” w kontekscie mistrzowskiego opero-
wania kontrastem, pisata: ,,| tu rysunek geometryczny jest konstrukcja logiczna,
trwata i wyznaczajaca rytm w przestrzeni. Przezroczysta folia zas, przez ktéra
widac¢ gtab sali wraz z przechodzacymi widzami — symbolizuje zmiennos¢ i prze-
mijalno$¢ materialnego $wiata” (Bozena Kowalska, Tamara Berdowska | Obrazy

| Kompozycje przestrzenne, [w:] katalog wystawy Obiekty Obrazy, [red] Joanna
Warchot, Krakéw 2015, s. 18-19).

Pomimo wyraznych odniesieri do dziet z kregu abstrakcji konkretnej, czyli eliminu-
jacej wszelkie odniesienia do natury i uczuciowosci, stosunek Berdowskiej wobec
prymarnych form geometrycznych nasuwa skojarzenia z afirmacjg matematyki
jako nauki uznawanej za klucz do zrozumienia wzorcéw, na ktérych zasadza

sie funkcjonowanie $wiata. Artystka, wychodzac z zatozenia, ze makrokosmos

i makrokosmos, wszechswiat i cztowiek sa skonstruowane wedtug jednej zasady,
swoje prace konstruuje poprzez multiplikacje prostych geometrycznych wzoréw,
ktére moga by¢ odczytywane jako najdrobniejsze, sktadowe elementy wszyst-
kich organizméw i rzeczy. Eksploatowanie mozliwosci ptynacych z powielania,
geometryzacji, symetrycznosci form mozna odczytywac jako potrzebe porzad-
kowania, dyscyplinowania otaczajacej rzeczywistosci, ale takze jako poszukiwanie
réwnowagi i bezpieczeristwa z nich ptynacych.




.Geometria jest w mojej twérczosci metoda ob

czesto pierwszym impulsem i sposobem porzadk
W nastepnym etapie powstawania obrazu geometria staje sie
Zawsze jest jednak Srodkiem, a nie celem”.

Tamara Berdowska

r

V mér.p.

Tamara Berdowska, fot. dzieki uprzejmosci artystki
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"Okregi" - dyptyk, 2021

technika wtasna, lakier/folia, 52 x 42 x 21,56 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Tamara Berdowska | rysnek przestrzenny | Okregi I, 2021 | lakier olejny na folii"
oraz 'Tamara Berdowska | obiekt przestrzenny | 2021, lakier olejny na folii | Okregi II'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR



Prezentowany w katalogu dyptyk zatytutowany ,Okregi” przynalezy do
cyklu rysunkéw przestrzennych - kameralnych, lecz efektownych instalacji
tworzonych przez Tamare Berdowska. Prace z cyklu stanowig potaczenie
wiasciwosci tradycyjnie pojmowanego rysunku (linearyzm) z przestrzenna
jakosciag przynalezng obiektom tréjwymiarowym. Berdowska komponuije je
na zasadzie zestawienia kolejnych partii folii zdobionych geometrycznymi
ksztattami potaczonych ze sobg stalowym pretem. Warto zaznaczy¢, ze
artystka nierzadko postuguje sie przy tym dtugoschnacymi farbami, a takze
wielokrotnie poprawia zarys dodatkowymi pociagnieciami pedzla.

Dzieta Berdowskiej w petnej okazato$ci mozna podziwia¢ jedynie po zawie-
szeniu ich na $cianie - wéwczas wszystkie mozolnie i doktadnie kreslone
przez twérczynie czedci nachodza na siebie, prezentujac petng przestrzen-

nosc jej dziet. Naktadajace sie na siebie, zwielokrotnione rysunki powoduja
w oczach widza efekt drzenia i rozmycia, tworzac pewnego rodzaju mgte
barw. Niekiedy tez wytwarzajg wrazenie ruchu i wirowania, co dowodzi, ze
interdyscyplinarne dziatania artystki najlepiej zdajg si¢ odpowiadac kon-
wencji abstrakcji geometrycznej. Jak stwierdzita Jolanta Antecka: ,Tamara
Berdowska od debiutu przekonuje nas, ze abstrakcje geometryczng wcigz
mozna uprawia¢ tworczo. Jako pierwsza w Europie pokazata wieloczescio-
we rysunki przestrzenne. Bozena Kowalska (wymagajacy krytyk i wybitna
znawczyni abstrakcji) zwracata uwage, ze podobne do pewnego stopnia
dziatania podjete byty réwnolegle tylko w USA” (Jolanta Antecka, ,Dziennik
Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska Tamara, [red.] Joanna Warchot,
Obiekty | Obrazy, Krakdw 2015, s. 28).



40t

HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Kompozycja przestrzenna, 1961

drewno, 59 x 33 x 15 cm
sygnowany, numerowany i datowany ponizej plexiglasu: 18/100 H. Stazewski 1961'
edycja: 18/100

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7600 -10 800 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Edition Hoffmann, Friedberg

kolekcja prywatna, Nadrenia-Péthocna Wetsfalia
Dom Aukeyjny Van Ham

kolekcja prywatna, Polska

,Kompozycja przestrzenna” Stazewskiego pochodzi z okresu twoérczosci artysty,

w ktérym ewidentny jest jej konstruktywistyczny rodowdd. W sztuce tej prym wiedzie
stosowanie dyscypliny formalnej ograniczonej do prostych elementéw geometrycz-
nych. Stazewski mawiat, ze geometra jest tym, co taczy artystéw wszystkich epok

od poczatkdéw sztuki, jest forma porzadkowania chaosu codziennosci, ktéra stanowi
uniwersalny jezyk wspdiny wszystkim ludziom. Rzezba ta jest rozwinieciem motywow
podjetych przez artyste w cyklach biatych i czarno-szarych relieféw. Wyrugowanie
koloru i operowanie wytacznie barwami monochromatycznymi i achromatycznymi
pozwolity arty$cie na podjecie eksperymentéw zwigzanych z badaniem relacji form
w przestrzeni i ich wzajemnego napiecia. W reliefach i rzezbach z tego okresu
Stazewski wzbogacat i komplikowat sama kompozycje, multiplikowat ksztatty.

Brak koloru miat celowo pozwoli¢ widzowi na swobodny oglad kombinatorycznych
mozliwosci istnienia poszczegdlinych form w przestrzeni. W prezentowanym obiekcie
artysta zdecydowat sie siegnac¢ po materiaty mniej konwencjonalne. Przezroczysta
pleksiglas, do ktérej przymocowane sg drewniane klocki, pozwala na wyeksponowa-
nie biatych struktur, jednoczesdnie dajac wrazenie ich zawieszenia w przestrzeni, pew-
nej dysharmonii. Redukujac wszystkie silne bodzce do minimum, stworzyt widzom
warunki do czystego ogladu form, ktére wedtug zatozen artysty nie byty abstrakcyjne,
a stanowity synteze i przedstawienia otaczajacego $wiata, rowniez w jego efemerycz-
nych aspektach.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"$w. Wyscigowiec", 1989

asamblaz, 40 x 30 x 7 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'40x30x7 | SW | Wyscigowicz | 1989 | Hasior'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8700 EUR

.W pracach artysty religia wspotistnieje z racjonalizmem;
symbole wiary - ze znakiem herezji; chochoty, lalki -

- z pogietymi karoseriami samochodow. Kultura prymi-
tywna faczy sie ze stylem prowincjonalnych kapliczek,

z pop-artem, czasem z konstruktywizmem. Dzieta Wtady-
stawa Hasiora sg uniwersalne, a jednocze$nie nacechowa-
ne polskoscia. Zwigzane z Podhalem - z jego kultura, wiara,
historia, przyroda — maja takze znaczenie powszechne.
Nie jest ono elementem dodatkowym, wystepujacym
obok innych, lokalnych wartosci. Przeciwnie. Wszystko,

co Hasior robi, zawiera cechy ogdlne”.

Mariusz Hermansdorfer









MISTERIUM PRZEDMIOTU

Wtadystaw Hasior byt artysta o nieograniczonej wyobrazni i ogromnej twérczej
odwadze. Zaden chyba polski artysta nie wzbudzat tak skrajnych emociji jak on.
Czestokro¢ niezrozumiany i oskarzany o bluznierstwa twérca bezpardonowo
taczyt w swojej sztuce symbolike religijng z trywialnymi, prymitywnymi przedmio-
tami codziennego uzytku, czesto bedacymi wytworami rozwijajacej sie wéwczas
masowej kultury. Ta na wskro$ nowatorska na forum polskiej sztuki dziatalno$¢
artysty, a nalezy tu wymienic jego asamblaze, pomniki i happeningi (chociaz-

by procesje sztandaréw) spotykaty sie z pozytywnymi recenzjami krytyki, ale
wywotywaty takze duze kontrowersje, nierzadko szokujac i zaskakujac tradycyj-
nie nastawiong publiczno$¢. Czes¢ odbiorcéw sztuki Hasiora niejednokrotnie
zarzucata artyscie, ze swoja skandalizujaca twérczoscig osmiesza swiete prawdy
wyznawane przez katolikéw. W jednym z listéw do redakcji ,, Tygodnika Powszech-
nego” mozemy przeczytaé ,Jest to (...) kretyriskomatpi grymas w kierunku ludzi,
ktoérzy je czcza. Dlatego nie wystarczy by¢ rzezbiarzem. Trzeba by¢ ponadto
facetem o jakiej takiej kulturze osobistej. Wtedy zostawia sie w spokoju owe
symbole nawet wéwczas, gdy samemu nie podziela si¢ owej czci. Hasior tego nie
umie”. Cel sztuki Hasiora byt jednak zupetnie odmienny. Nie zgadzat sig, ze jego
tworczoscé jest bezbozna. Nie potwierdzat réwniez, ze jest religijna. Odwotywat
sie do atmosfery sakralnej, gdyz wedtug niego stanowita najlepszy nosnik do
realizacji wtasnych zatozen artystycznych. Jak pisat w jednej ze swoich notatek
zamieszczonych w zbiorze , Mysli o sztuce” z 1987: , Kazda religia daje tak potezny
tadunek przezy¢ i odczué, ze nie oprze im sie zaden artysta, ktéry zacznie na tym
polu dziataé. Sprawa, ktéra mnie interesuje, a nie umiem jej rozwigzaé, to sprawa
wartosci obrazu czy rzezby polegajacej na sakralnosci. Nie jestem uwolniony od
obsesji takich wartosci. (...) Wydaje mi sig, ze ich sita lezy w jakim$ emocjonalnym
tadunku mozliwym tylko w kregu gtebokiej wiary w to, co sie robi, gtebokiej wiary,
Ze to sie musi robi¢ w hotdzie dla jakiejs idei. Sg rzezby swieckie, absolutnie nie z
kregu tematdw religijnych, ktére ze swoja wstrzasajaca sita sa sakralne, bo istotnie
W mocny sposéb uzmystawiajg istnienie waznych wartosci ludzkich. | jezeli zjawi
sie dzieto, ktére nie dajac nawet jeszcze odpowiedzi, stawia jakies dramatyczne
pytanie o wieczne sprawy ludzkie, to ono jest waznym spotecznie zjawiskiem i na
pewno witasnie sakralnym”.

Zrédet sztuki Hasiora nalezy poszukiwaé w obrzedach charakterystycznych dla
kultury ludowej, ktéra przezywata swdj rozkwit u schytku XIX i w pierwszych
dekadach XX wieku. Artysta z gérskim folklorem miat do czynienia niemal od
najmtodszych lat. Wptynety na to przede wszystkim nauki pobierane w szkole
prowadzonej przez Antoniego Kenara - wybitnego pedagoga, ktéry wpajat swoim
uczniom szacunek dla tradycji sztuki ludowej, biegta znajomos$é warsztatu, ale
takze orientacje w tendencjach wspétczesnej sztuki. Nie bez znaczenia byta takze
dwczesna aura Zakopanego - wielka inspiracja dla twérczosci artysty. Stamtad
wiasnie czerpat twércza moc, tam znajdowata si¢ jego pracownia, tam tez powra-
cat z kazdej podroézy. Jak twierdzili historycy sztuki, asamblaze Hasiora bliskie sa
kacikom z domowymi pamiatkami znajdujgcymi sie w niemal kazdym géralskim
domu, gdzie obok siebie znajdowaty sie dewocjonalia, rzemiosto ludowe, ale
takze bliskie tandecie produkty masowej kultury. Idac tym tropem, prace artysty
przywodzi¢ moga na mys| wtasnie przydrozne kapliczki, ktére Hasior jako pierwszy
potraktowat jako petnoprawne dzieto sztuki i uwieczniat na licznych fotogra-
fiach bedacych rodzajem dokumentu. Odwiedzat miejsca kultu i obserwowat
zachowania wiernych. Uwieczniat obrazy samotnie stojacej ambony, zmumifi-
kowanych zwiok w szklanej trumnie czy procesji po stacjach drogi krzyzowej.
Czestokro¢ odnosit sig réwniez do najmocniej zakorzenionego w polskiej tradycji,
kultu maryjnego. Mozna przypuszczaé, ze tworzenie przez Hasiora wspomnianych
kapliczek wynikato nie tyle z gtebokiej i szczerej potrzeby wyrazania wiary, ile
przede wszystkim z wewnetrznego obowiazku dokumentowania rzeczywistosci.
We wspétczesnej kulturze dostrzegat wiele wciaz zywych elementéw myslenia
magicznego, co znalazto odzwierciedlenie w totemicznym lub sakralizujacym
tonie jego prac. Religijna symbolika w potaczeniu z kiczowatg materia stuzyta mu
do kreacji whasnego, gteboko egzystencjonalnego przestania. Jak méwit: ,, Akt
samodzielnego wyboru ze $wiata rzeczy jednej, ktora kto$ samodzielnie uznaje za
piekna, jest urzeczywistnieniem wolnosci. Gdy sie go skrzyczy - ‘co ty wybierasz?’,
to te wolno$é mu sie odbiera. Pojecie kicz jest stworzone dla potrzeb Iwéw salo-
nowych, ktérzy nie znaja pojecia toleranc;ji kulturalnej. Gdyby sie kicze wyplenito,
uderzytoby sie réwniez w odruchy ludzkie. Dzigki tym artystycznie bzdurnym i
matym obiektom zatatwia sie zupetnie niebzdurne ludzkie sprawy”.
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ANTONI RZASA
1919-1980

"Zamyslona" ("Zadumana")

braz patynowany, 66,5 x 27 x 20 cm
opisany z tytu, u dotu: 'MR | 1/6'
forma z 1960, odlew wspodtczesny

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty

~Staram sie zamkng¢ w rzezbie rézne stany psychiczne
cztowieka - pogode, poswiecenie, mito$¢, dobroc¢, madrosce,
cierpienie, rozpacz, przerazenie. Niekiedy moje postacie
wyrazajg milczace pytanie kim jest cztowiek i jaki jest cel jego
przemijania. Staram sie wotac (...) o zanikajgcg w dzisiejszych

czasach godnosc¢ ludzka”.

Antoni Rzasa






Antoni Rzasa, fot. dzieki uprze




rodzit sie w 1919 roku w Futomie na Podkarpaciu,
Whiczej miejscowosci, w ktorej mozna zobaczy¢ wybu-
ieku drewniane koscioty wyznania rzymsko-katolic-
rodzenia wptyneto na mtodego artyste - w rodzinnej
wszechna byta sztuka tworzenia w drewnie zaréwno
ytecznych, jak i duchowych. Miody rzezbiarz pobierat
rzemystu Drzewnego w Zakopanem, do ktérej zostat

i rekomendacja gminy. Ze wzgledu na dziecirnistwo

a wydawata sie naturalnym wyborem. Rzasa rozpo-
938, a jego nauczycielem zostat Antoni Kenar. W tym
dniosta juz wiele sukceséw dydaktycznych, a takze
ystawy w Polsce oraz za granica, m.in. w Bukareszcie,
rlinie oraz Paryzu. Nauke Rzasy przerwata Il wojna

or w tym okresie wyjechat do rodzinnej miejscowosci. Do
powrocit dopiero w 1948 roku, na specjalne zaproszenie
nego nauczyciela, Kenara.

ina powrot do szkoty sam artysta: ,,Wyjezdzatem z duza na-
I'Z mieszanym uczuciami. Juz miatem 29 lat, do nauki troche
duzo, cate szczescie, ze bytem bardzo szczupty i nikt si¢ nie domyslit.

W szkole bylismy zakwaterowani w bardzo trudnych warunkach. Mijaty
dni, a nasza sytuacja pogarszata sie — w pokoju mielismy przejmujace
zimno z braku opatu; wiedzielismy, ze nauczyciele pracuja bez poboréw.
Coraz wiecej chtopakéw nie miato za co zy¢. Profesor Kenar udzielat
stale chtopakom bezzwrotnych pozyczek. Kilku nas pracowato po no-
robiac mate rzezbki lub zabawki, ktére nam profesor w Warszawie
wat. Wspomagalismy sie wzajemnie, dzielac sie kazdym kawat-
eba” (Antoni Rzasa, [w:] Antoni Rzasa (1919-1980), Wawrzyniec
ki, Krakéw 2004, dostepny na: http:/antonirzasa.pl/antoni-
sty/ wawrzyniec-brzozowski).

nczyt juz jako dojrzaty mezczyzna w wieku 33 lat w 1952 roku.
j zakorniczeniu rozpoczat kariere dydaktyczng. Dawny mistrz
cznym przyjacielem rzezbiarza, potaczyta ich przyjazn,

ata dopiero smier¢ mentora. Rzasa towarzyszyt przyja-
kcie nieuleczalnej choroby, a po jego odejsciu wykonat
tusa na cmentarzu, z opadajaca ukoronowang gtowa, ktéra
byta na zakopiariski grob Kenara. Rzezba odbita si¢ duzym
mieszkanncow Zakopanego, a autor zostat oskarzany

0 oraz herezje. Rzasa jednak nie stracit wiary w swoje

Z czasem uznano jego realizacje za jedno z wybitniej-
robku artysty. Na znaczng czes¢ twérczosci Antoniego
ie rzezby o tematyce chrystologicznej, a przede wszyst-

kim pasyjnej. Jak opisuje Wawrzyniec Brzozowski, pomimo iz artysta nie
utozsamiat si¢ z zadnym wyznaniem religijnym, przez cate swoje zycie
byt gteboko wierzacy: ,,Rzasa z pewnoscia nie byt katolikiem, byt jednak
cztowiekiem gteboko wierzacym. Jego wiara zapewne miescita sie
gdzie$ w chrzescijanistwie, ale byta to wiara osobna, prywatna. Po tra-
gikomicznej aferze z nagrobkiem Antoniego Kenara, kiedy to oskarzono
go o wszelkg mozliwa bezboznos¢, pisat w liscie do swego kolegi: ‘Jesli
chodzi o te profanacje, to ja jestem wierzacy, moja religia jest tylko
moja duchowa potrzeba. Nie nazwe sie katolikiem, o nie. Do kosciota
nie chodze, nie praktykuje, ale wyczuwam, ze jest potezny Swiat ducha,
ktory bez przerwy jest w konflikcie ze Swiatem materii. Nie boje sie
piekta - boje si¢ jedynie chodzenia do kosciota, abym nie znienawi-
dzit swej wiary. Jesli chodzi o obraze Boga, to kiedy mi zmarta nagle
matka, kiedy zmart brat, zostawiajac dwoje matych dzieciakéw, a z nimi
nieodpowiedzialng, bezwzgledna zone, ktécitem sie w rozpaczy ze swym
Bogiem, nazywajac Go tyranem bezwzglednym, wyrzekatem, klatem

i szydzitem z Niego. Gdy zmart Kenar, podobnie przyzywatem, ale nigdy
nie staratem sie obrazi¢ swego Boga diutem’” (Antoni Rzasa, [w:] Antoni
Rzasa (1919-1980), Wawrzyniec Brzozowski, Krakéw 2004, dostepny na:
http:// antonirzasa.pl/antoni-rzasa/teksty/wawrzyniec-brzozowski).

Jak zaznacza historyk sztuki, twérczos¢ Rzasy nie jest sztuka religij—

na w tradycyjnym rozumieniu. Jeden z pierwszych cykli, ,Sw. Anny
Samotrzeciej”, jak przyznaje sam autor, powstat nie z powodow religij-
nych, a przez zamdwienie, ktérego przed $miercia nie zdazyt wykonaé
Kenar. Jak zaznacza rzezbiarz, punktem wyjscia do kazdej kolejnej rzez-
by z cyklu nie byta idea, a eksperymenty z rozwigzaniami formalnymi.
Chociaz realizacje Rzasy mozna umiesci¢ w spojnym kregu tematycz-
nym, sg one niezwykle oryginalne, jesli weZzmiemy pod uwage inwencje
zaréwno w sferze ikonograficznej, jak i w formalnych rozwigzaniach.
Artysta na wiele sposobéw urozmaicat przedstawienia. W jego dorobku
znajduje sie m.in. Chrystus z obtamanymi ramionami, w towarzystwo
koguta umieszczonego na poprzecznym ramieniu krzyza, czy przedsta-
wienie Golgoty z trzema krzyzami, gdzie Chrystus zostat utozsamiony

z pionowym ramieniem najwyzszego z krzyzy. Antoni Rzesa rzezbit tylko
i wytacznie w drewnie. Jak opowiadat o materiale i jego charakterysty-
ce: , Gdy na przyktad widzisz drzewo, ktére wzrasta w ztych warunkach,
na wiatry, to ono jest tak pokrecone jak cztowiek, ktéry walczy z zyciem,
i ono jest tak twarde, tak zbudowane. Na przyktad lipa. Jest twarda jak
brzoza i tak miekka, ze moge paznokciami - gdy wzrasta w dobrych wa-
runkach. To samo u ludzi i tu jest jakas spéjnia” (Antoni Rzasa, [w:] Anto-
ni Rzasa (1919-1980), Wawrzyniec Brzozowski, Krakéw 2004, dostepny
na: http://antonirzasa.pl/antoni-rzasa/teksty/wawrzyniec-brzozowski).

-
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OLGA NIEWSKA
1898-1943

"Usmiech" ("Japoriczyk", "Tybetariski mnich"), 1921

ceramika szkliwiona, malowana podszkliwnie, 28 x 21 x 24 cm
sygnowany i datowany z tytu: 'Olga Niewska | 1921'
forma z okresu dwudziestolecia miedzywojennego

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

LITERATURA:

poréwnaj:

fotografie ukazujgce pracownie artystki przy ul. Zakroczymskiej w Warszawie
z analogicznymi formami, okoto 1926, Muzeum Narodowe w Warszawie,

sygn. DI 92431/84 MNW, DI 92431/81 MNW

Anna Nadolska, Rzezbiarka Pitsudskiego. Zwigzki Olgi Niewskiej z Bydgoszcza,
+Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo L",
Torun 2020, s. 100 (il.) (analogiczna forma pozbawiona malatury ze zbioréw
Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy)
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Ta ceramiczna forma przedstawiajaca siedzacego mnicha byta niezwykle popu- r
larna w okresie XX-lecia migdzywojennego. By¢ moze stad wziat sie caty wachlarz
odmiennych tytutéw, ktére funkcjonuja dzis w literaturze przedmiotu. Kompozycje
zaprojektowana w 1921 wykonywano m.in. w Skawiriskich Zaktadach Materiatéw
Ogniotrwatych, nadajac jej réznorakie malatury. Rzezba znakomicie wpisuje sie
w twérczo$é autorki, Olgi Niewskiej, w ktérej motywy dalekowschodnie przepla-
taja sie z elementami klasycyzujacymi, a nawet z tematyka wywodzaca sie wprost
z Czarnego Ladu. Niewska urodzita si¢ w 1898 w Charkowie. Po latach sama
opowiadata anegdoty o zamierzchtych poczatkach swojej dziatalnosci plastycznej
‘ L - ,Juz od dzieciristwa miatam tendencje do lepienia. Ofiara padato ciasto w domu
rodzicielskim. A czesto byt swiezy chleb. Ojciec powtarzat, oczywiscie w zartach:
‘Oby tylko nie zostata rzezbiarka™” (Kazimiera Alberti, Rzezby Olgi Niewskiej,
Swiat Kobiecy”, 1929, nr 8, s. 165).

Wbrew woli ojca Olga rzezbiarka jednak zostata. W 1919 jako jedna z pierwszych
kobiet podjeta studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Dostata sie do

. J| pracowni wybitnego polskiego twércy modernistycznego, Konstantego Laszczki.
L A To pod okiem profesora uksztattowat sie indywidualny i bardzo interesujacy styl
Niewskiej. Artystka uzupetnita swojg edukacje jeszcze w latach 1926-28 w Paryzu,
a doktadniej w Académie de la Grande Chaumiére. Tam zetkneta si¢ z wielka indy-
widualnoscia, jaka byt Antoine Bourdelle. Stworzona przez nig w tym czasie posta¢
»tuczniczki” (1927) jest bodaj najlepszym wyrazem inspiracji dokonaniami Fran-
cuza. Na oeuvre polskiej rzezbiarki oprécz klasycyzujacych kompozycji sktadaja
sie réwniez prace o zupetnie odmiennym charakterze. Sa to chociazby ,Portret
Ali ibn Abduh al Fanii” (1934-36, Muzeum Narodowe w Warszawie) przedstawiajacy
czarnoskérego mezczyzne czy chociazby prezentowany w katalogu aukcyjnym
wizerunek ,,Japoriczyka”. Do naszych czaséw zachowaty sie liczne
fotografie warszawskiej pracowni artystki zlokalizowanej przy ulicy
Zakroczymskiej. Na ich podstawie mozna identyfikowa¢ wiele projektéw rzei-
biarki, w tym takze inne egzemplarze omawianej formy znajdujace si¢ na kilku
odbitkach wykonanych gdzie$ okoto 1926.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Dziewczynka z ptaszkiem, lata 30. XX w.
brzost (wigz gorski), 30 x 15 x 14 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

Do grona artystéw wywodzacych sie z Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego

i dziatajgcych w kregu Szkoty Zakopiariskiej zaliczy¢ mozna rozpoznanych i indywidu-
alnych twércéw takich jak chociazby Wtadystaw Kut czy Wactaw Popowski. Méwigc

o fenomenie tego zjawiska nie sposéb jednak nie wspomnie¢ o anonimowych dzisiaj
rzezbiarzach, ktérzy stanowig w tej grupie zdecydowang wigkszo$¢. Niesygnowane

i nieopisane prace sa dla badaczy wielkg zagadka i jednocze$nie $wiadczg o zerwa-
niu w tym $rodowisku z utartym paradygmatem artysty - wielkiego indywiduum.
Zakopianscy plastycy, podobnie jak $redniowieczni tworcy dziatajacy na chwate Boga,
kreowali swoje kompozycje nie dla uzyskania stawy, a dla wyzszego celu, jakim byta
manifestacja swej narodowej i regionalnej odrebnosci. W ich iscie modernistycznych
formach spotykata sie tradycja i nowoczesno$¢. Awangardowe prace inspirowane ku-
bizmem i ekspresjonizmem wpisujace si¢ znakomicie w ogélnoeuropejskie tendencje
Swietnie oddawaty tez ducha stylu narodowego. Tematyka rzezb zakopiariskich oscy-
lowata wokot postaci i motywoéw zwigzanych scisle z Podhalem. Kwestiami nadrzed-
nymi byty dla twércéw prawda materiatu i reczne wykonanie cato$ci, ktére sprawiaty,
7e powstawaty kompozycje wyjatkowe i oryginalne. Z zatozenia nie byty to formy prze-
znaczone do multiplikacji. Kazdy egzemplarz miat by¢ unikatem tworzonym podczas
mozolnego procesu. Sedno tych prac najlepiej oddajg stowa Mariana Piechala, ktéry
pisat o nich w nastepujacy sposéb: ,Jako laikowi wydaje mi sie, ze réznica miedzy
rzezba w kamieniu, brazie lub glinie, a w drzewie jest mniej wiecej taka jak migedzy
rysunkiem a drzeworytem. Kamier, braz i glina oddajg ideg twdrczg artysty w czystej
jej postaci, w tym, co Baudelaire nazywat ‘le réle divin de la sculpture’, nie dodajac
do niej nic od siebie, a tylko utrwalajac jg sobg na wartos$¢ statyczng, na monument
mniej lub bardziej trwaty. Inaczej jest z drzewem. Drzewo, nawet Scigte, jest zywe

w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezliczona ilo$¢ odcieni gatunkowych.

To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale i jednoczesnie jednym

z najtrudniejszych” (Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, , Tygodnik llustrowany”,
1936, potr. Il, s. 713-714).






~Przekonanie o wrodzonej wrazliwosci
| geniuszu mieszkancow wsi legto u podstaw
programu nauczania Panstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego w okresie miedzywojennym.
Kiedy w 1922 roku kierownictwo szkoty objat
Karol Stryjenski, przywiézt do Zakopanego zupetnie
nowe idee pedagogiczne, wywiedzione
z doswiadczen krakowskiego pedagoga
Antoniego Buszka, wzorowanych z kolei
na metodologii paryskiej Szkoty Sztuki Dekoracyjnej
"Atelier Martin” Paula Poireta”.

Halnym wyrzezbione. Prace profesordéw i uczniéw Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego
w Zakopanem 1911-1938, katalog wystawy, [red.] Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Galeria Dylag
w Krakowie, Krakow 2016, s. 5-6
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EMMANUEL FREMIET
1824-1910

$w. Michat Archaniot walczacy ze smokiem, 1879

braz patynowany, 58 x 31 x 16 cm

sygnowany na cokole: 'E. FREMIET.

opisany na boku podstawy nazwg odlewni: 'F. BARBEDIENNE, Fondeur'
odlew z 1 pot. XX wieku

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Emmanuel Frémiet. ,La main et le multiple”, katalog wystawy, red. Catherine Chevillot,
Musee des Beaux-Arts w Dijon, Dijon 1988, s. 130 (il.), nr kat. 5.246

... tendencje realistyczne przenikaty takze do rzezby pomnikowej
i wyrazity sie przede wszystkim w dbatosci o wierne odtworzenie
realidw, zwtaszcza historycznego kostiumu, a czesciowo rowniez
w petnej sktonnosci do ujec rodzajowych, do ukazywania postaci
w pozie swobodnej i naturalnej oraz w dazeniu do prostoty”.

Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakéw 1980, s. 94






EMMANUEL FREMIET
RZEZBIARZ BESTIH | SWIETYCH



XIX wiek byt w historii sztuki stuleciem przetomowym. Klasycyzm i ro-
mantyzm osadzone silnie w przesztosci ustgpowaty stopniowo miejsca
sztuce nowoczesnej. Okoto potowy stulecia narodzit sie realizm, ktéry
definitywnie zerwat z tendencjami akademickimi. Artysci zaczeli po-
strzegac rzeczywistos¢ w odmienny niz dotychczas sposéb. W 2 potowie
wieku dziatali juz impresjonisci i symbolisci. Owe przemiany nie ominety,
co oczywiste, takze i rzezby. Zaréwno w tym medium, jak i zreszta na
polu malarstwa wciaz $cieraty si¢ ze soba tradycyjne formy z nowator-
skimi tendencjami. Powstawaty dzieta kompilujace réznorodne idee

i wizje rzeczywistosci.

Jednym z najwybitniejszych twércéw tego czasu byt niewatpliwie

urodzony w Paryzu Emmanuel Frémiet. Dalece prawdopodobne wydaje
sig, iz zostat on rzezbiarzem nieprzypadkowo. Byt bowiem siostrzericem
francuskiej malarki Sophie Frémiet, ktéra to z kolei poslubita Franco,lsa
Rude’a, utalentowanego i bardzo znanego w srodowisku rzezbiarza '
epoki romantyzmu, autora stynnej , Marsylianki” (1833-1835, L
falny na Placu Charlesa de Gaulle’a w Paryzu). W poczatk
mtody Emmanuel interesowat si¢ jednak nie tyle pos
sylwetkami zwierzat. Juz w 1843 roku wystat na\
lonie paryskim figure Gazeli. Wéwczas postaty
o tematyce animalistycznej, ktére sytuowaty Fré
obserwatora $wiata przyrody i anatomii zwierzat.
XIX wieku krytyka jednogtosnie okreslata artyste jak
liste. Juz wtedy cieszyt sie on uznani

W kolejnych dekadach Frémiet ni
rzat zajat sie takze postacia lud
Ludwika | Orleariskiego. Na la

nujac z przedstawiana zwie-
taty statuetki Napoleona | i
wacé mozna jego najbardziej

ikoniczne projekty rzezb pomnikowych, ktére dzi$ stanowia w petni
rozpoznawalne formy w jego artystycznym oeuvre. Wzmiankowany juz
zmyst genialnej obserwacji twércy okazat sie w pracy nad wielkoforma-
towymi dzietami niezmiernie przydatny. W XIX stuleciu ,,... tendencje
realistyczne przenikaty takze do rzezby pomnikowej i wyrazity sie
przede wszystkim w dbatosci o wierne odtworzenie realiéw, zwtaszcza
historycznego kostiumu, a cze$ciowo réwniez w petnej sktonnosci do
ujec rodzajowych, do ukazywania postaci w pozie swobodnej i natural-
nej oraz w dazeniu do prostoty” (Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba
XIX wieku, Krakéw 1980, s. 94). O ile samodzielna rzezba animalistyczna
zupetnie niewpisujaca sie w kanony sztuki akademickiej konstytuowa-
ta twérczos¢ Frémieta jako innowatora epoki, to rzezba pomnikowa
znaczaco przyblizata go do tradycji. Niemniej jednak réwnolegle z hi-
storyzu;acyml pomnlkaml powstawaty chociazby przejmujace i petne
goryla porywajacego kobiete. Za jedna

i'f:u-;.

Emmanuel Frémiet w swojej pracowni, przed/lub 1904
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WARSZTAT SRODKOWOEUROPEJSKI

Figura Marii z Grupy Ukrzyzowania, okoto 1500
drewno lipowe, polichromowane, ztocone, 29,5 x 13 x 8,5 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja prywatna, Lwow
kolekcja prywatna, Polska



47
WARSZTAT SRODKOWOEUROPEJSKI

Figura $w. Jana Ewangelisty z Grupy Ukrzyzowania, okoto 1500
drewno lipowe, polichromowane, ztocone, 30 x 11x 8 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja prywatna, Lwow
kolekcja prywatna, Matopolska






Sztuka $redniowieczna przesycona byta mistycyzmem. W teocentrycznym $wiecie
Bog zajmowat najwazniejsze miejsce, a wszystko co byto z nim zwigzane znajdowa-

to sie w sferze najwyzszego sacrum. W rozwazaniach na temat sztuki tego okresu
uwzgledni¢ nalezy $wiatopoglad spoteczeristwa europejskiego, ktéry determinowat

w zasadzie wszelka jego dziatalno$¢. Ulegata mu réwniez i tworczo$e plastyczna arty-
stéw, ktérzy tworzac na chwate Stwércy wielokrotnie rezygnowali ze stawy i rozgtosu.
Do takiego stanu rzeczy przyczyniat sie takze system, w ktérym pracowali. Zaréwno
duze, prestizowe zlecenia, jak réwniez i mate projekty realizowane byty w ramach ce-
choéw - rozbudowanych warsztatéw, w ktérych malarze i rzezbiarze tworzyli wspélnie.
Zleceniodawcy bardzo czesto precyzyjnie okreslali swoje oczekiwania, liczbe figur wy-
stepujacych w kompozycji, uktad i wykorzystane materiaty. Twérca byt nie tyle artysta
- kreatorem, co rzemiedinikiem. Nie znaczy to oczywiscie, ze dzieta $redniowieczne
pozbawione byty artyzmu. Wrecz przeciwnie. Byta to wbrew utartym schematom
epoka wielkich eksperymentdw i zaskakujacych przemian.

Sztuke romariska i gotycka zdominowaty, co naturalne, tematy religijne. Religia
przenikata do zycia codziennego i silnie w nie ingerowata. Zwigzki paristwa i Kosciota
byty tak zacie$nione, ze wielokrotnie trudno byto odseparowac te dwie instytucje.
Niezmiernie istotng kwestie stanowita wowczas ludzka poboznos¢ - kontakt z Bogiem
i wiara w zycie po $mierci. Miejscem do modlitwy nie byty wytacznie $wiatynie, ale
takze domowe zacisza sprzyjajgce prywatnej dewocji. Komnaty czy niewielkie kaplice
wyposazane byty w dzieta sztuki z wizerunkami Chrystusa, Marii i $wietych. Imago,
czyli wizerunek pogtebiat duchowa tacznosc i pozwalat zobrazowac to, co pozaziem-
skie i niewyttumaczalne.

Ze wzgledu na forme prezentowanych w katalogu drewnianych rzezb przypusz-

cza¢ nalezy, ze stanowity one element domowego ottarza. Figury Marii i $w. Jana
Ewangelisty wraz z niezachowang do naszych czaséw postacig Chrystusa tworzyty
najprawdopodobniej Grupe Ukrzyzowania. Epizody z Pasji pojawiaty sie w sztuce
Sredniowiecznej niezmiernie czesto, z racji faktu, iz wpisywaty sie one w historie
Zbawienia. Grupy Ukrzyzowania wystepowaty jako wielofiguralne kompozycje zaréwno
w ramach retabuléw, jak i na belkach teczowych w catej Europie. Omawiane rzezby
powstaty w jednym z warsztatow w jej srodkowej czesci, w Matopolsce, na Slasku lub
na Wegrzech.
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MAREK SZWARC
1892-1958

Gtéwka dziewczynki

braz patynowany, 13,5 x 10 x 10,5 cm
sygnowany u dotu: 'MAREK | SZWARC'
wymiary marmurowej podstawy: 5 x 10 x 10 cm
odlew wspotczesny

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

Sztuka europejska poczatku XX stulecia to prawdziwa parada awangardowych stylow
i kierunkow, ktére nieraz rodzity sie réwnolegle do siebie i wzajemnie przenikaty.

W owym czasie Paryz stanowit niewatpliwie centrum nowoczesnej mysli artystycz-
nej. Miasto $wiatet potozone nad Sekwana jak magnes przyciagato tworcow, ktorzy
zwabieni jego atmosferg, zlatywali tam niczym ¢my odurzone jaskrawym ptomie-
niem ognia. W Paryzu rodzity sie spektakularne kariery i z wielkim hukiem upadaty
niedoszte gwiazdy. Jedng z integralnych postaci tego migdzynarodowego $rodowiska
byt mtody rzezbiarz zydowskiego pochodzenia, Marek Szwarc. Juz w latach 1911-14
studiowat w murach tamtejszej Ecole des Beaux-Arts. Mieszkat na Montparnassie

i obracat sig wéréd artystycznej bohemy dzielnicy. Bywat w kawiarni La Rotonde

i odwiedzat pracownie twércow rezydujgcych w La Ruche. Znat Kislinga, Chagalla

czy Soutine’a. Szwarc opuscit Paryz i wrécit do Polski w 1914 ze wzgledu na wojenna
zawieruche. Punktem zwrotnym w jego zyciorysie byto przejscie na katolicyzm w 1919.
Tworca zwrdcit sie wowczas w kierunku obrazowania ekspresjonistycznego i dotaczyt
do nowopowstatego ugrupowania Jung Idysz zawigzanego w odzig. W 1920 twdrca
powrdcit do Paryza. Nad Sekwana jego kariera nabrata tempa. To tam odbyty sie jego
najwieksze wystawy i powstaty najwazniejsze prace. Pomimo ze zajmowat sie rowniez
malarstwem, to bez watpienia rzezba byta medium, w ktérym uwidocznit nadzwyczaj-
ny talent. W jego oeuvre obok reliefowych plakiet wystepuja takze i petnoplastyczne
kompozycje, w ktérych ciato ludzkie poddane zostaje daleko idgcym deformacjom

i stylizacji. Prezentowana w katalogu aukcyjnym gtéwka dziewczynki stanowi intere-
sujacy przyktad tematyki portretowej w dorobku Szwarca. W owym dziele ingerencja
w nature nie jest az tak drastyczna jak w innych jego dzietach. Wizerunek ten przywo-
dzi na mysl stylistyke impresjonizmu, ktérej ulegat rzezbiarz jeszcze we wczesnej fazie
swojej plastycznej dziatalnosci. Interesujagcym odwotaniem moze by¢ tutaj brazowa
gtowa bedaca portretem zony artysty, Giny z Pinkuséw. Przechowywana w zbiorach
Muzeum Polin w Warszawie forma, podobnie jak i omawiana praca, to petne wrazliwo-
sci studium twarzy modelki, w ktérym statyka miesza sig z wyrazistymi rysami.
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EDGAR DEGAS
1834 -1917

"Tancerka spogladajaca na sp6d swojej prawej stopy”
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Autoportret w bibliotece, 1895, fot. Edgar Degas, Musée d’Orsay w Paryzu
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JAKO WRAZLIWY OBSERWATOR

Passé! Passé! Gtosne okrzyki dobiegajg z matej sali do ¢wiczen zlokalizo-
wanej na tytach budynku Opery Paryskiej. Poirytowana Madame usilnie
prébuje instruowac uczennice wykonujace wtasnie przejicie z jednej
pozycji do drugiej. Wyczerpane ciezka praca baletnice postusznie wykonuja
polecenia, stojac rzedem wzdtuz drazka. Trwa préba. Kto wie, ile takich
wiasnie préb oglada¢ mégt w swoim zyciu Edgar Degas. Jako cztonek pre-
stizowego Jockey Club, oprocz czestych wizyt na torze wyscigowym, miat
réwniez zapewniony dostep na zaplecze opery. Jak powszechnie wiadomo,
dzentelmeni, ktérzy nalezeli do tej organizacji, mieli mozliwo$¢ wizyt za
kulisami spektakli, a takze odwiedzin w garderobach samych tancerek.
Dzieta Degasa i towarzyszaca im wnikliwo$¢ bez watpienia $wiadcza o nie-
zliczonych godzinach spedzonych na podgladaniu éwiczacych i tariczacych
baletnic.

Cho¢ dzi$ zawdd tancerki baletowej kojarzy sie z prestizem i elitarng grupa
spoteczna, to w XIX wieku zajecie to wcale do takowych nie nalezato. Jak
zaznaczyt Jean-Paul Crespelle $wiat tancerek byt $wiatem plebejskim,

w ktérym autor zréwnat je z prasowaczkami czy praczkami. Oczywiscie
wielkie indywidualnosci baletu zyskiwaty stawe a nawet pienigdze. Wigk-
sz0$¢ artystek pozostawata jednak utrzymankami bogatych mezczyzn za-
liczajacych sig do $mietanki towarzyskiej Paryza. Edgar Degas to poniekad
jeden z tych panéw z wyzszych sfer. On jednak, w odréznieniu od innych,
nie oczekujac od kobiet ani mitosci, ani cielesnych uciech, stat si¢ jednym
z najwybitniejszych ilustratoréw sceny baletowej przetomu XIX i XX wieku.
Degasa interesowaty przede wszystkim baletnice, a nie jak chociazby Hen-
riego Toulouse-Lautreca, tancerki modnego wéwczas kankana. Mitos¢ do
Swiata opery i baletu artysta wynidst z rodzinnego domu. Ojciec, meloman,
juz w mtodym chtopcu wzniecit zainteresowanie muzyka klasyczna, ktére
ten nastepnie sam sukcesywnie rozwijat. Degas portretowat anonimo-

we i uznane tancerki, jak chociazby Marie Sanlaville. Artysta uwieczniat

na swych kompozycjach nawet samych nauczycieli tarica klasycznego.

Na wielu jego ptétnach pojawia sie znany w $rodowisku Jules Perrot.
Oprocz baletnic umieszcza on w swoim malarskim Swiecie opery réwniez
$piewaczki z obliczami rozéwietlonymi feerig barw. Gdzie$ na poczatku

lat 70. XIX stulecia Degas zachwyca sie technika pastelu. Przy uzyciu tych
kredek na przestrzeni kolejnych dekad powstaty cate serie efemerycznych
wizerunkoéw baletnic ukazanych na scenie podczas prob i éwiczen. Na lata
70. 1 80. przypada tez okres, w ktérym Degas kreuje horyzontalne, olejne
kompozycje ukazujace tariczace kobiety

Rzezby artysty stanowig w jego ceuvre odrebny i zupetnie autonomiczny
rozdziat. Co naturalne, Degas postuguje sie tu zupetnie innymi $rodka-

mi wyrazu niz w malarstwie sztalugowym iw pracach na papierze. State
pozostajg tutaj jednak dwie kwestie - ruch i Swiatto. To one niezmiennie
fascynowaty twérce i popychaty go do coraz to nowych eksperymentow.
Analizujgc forme kompozyciji artysty, odnalezé w nich mozna liczne wptywy
sztuki dawnych mistrzéw, jak réwniez i jemu wspétczesnych akademikow.
Degas oczywiscie w zadnym wypadku nie kopiuje innych artystéw. Czerpie
z dotychczasowych dokonarn rzezby i wprowadza do niej wtasne, czesto
kontrowersyjne innowacje. Mistrz ukazuje tancerki w przeréznych pozy-
cjach, a w zestawie tym wyrézni¢ mozemy zasadniczo dwie grupy. Pierwsza
z nich odpowiada fazie przygotowan. Rzezbiarz ukazuje baletnice podczas
éwiczen. Tancerki te powtarzajg kroki i rozciagaja sie. Degas wielokrotnie
studiuje motyw kobiety podtrzymujacej swojg prawa dtonia piete. Figura
ta obsesyjnie wregcz powraca w jego tworczosci, a obecnie znamy az sze$c
réznych jej wersji. Studiujac formy mistrza, widz musi postuzy¢ sie daleko
idaca wyobraznia. Baleriny Degasa oprécz ,Matej czternastoletniej tancer-
ki” oraz ,Ubranej tancerki w spoczynku”, sg bowiem nagie. Tytuty prac i wy-
konywane przez modelki gesty pozwalajg obserwatorom na identyfikacje
wykonywanych przez nie czynnosci. Jedna zapina poluzowane ramigczko
kostiumu, druga poprawia swoj gorset, a jeszcze inna uchwycona zostata
w trakcie zaktadania poriczoch. Oddzielny dziat rzezby Degasa to tancerki
na scenie podczas aktu tworczego. Wykonuja one skomplikowane figury,
wsréd ktérych silnie wybija sie pozycja arabeski wprowadzona zreszta
przez artyste do rzezby. Baletnice podskakuja, kreca sie na jednej nodze,
wesoto plasaja, a na koniec kfaniaja sie publicznosci. Wéréd nich pojawiaja
sie réwniez nieco odmienne postacie, takie jak zywiotowe tancerki hisz-
pariskie czy kobieta z tamburynem.
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SZYBKOSC, WIATR I TETENT KOPYT...




Charles Baudelaire nazwat kiedy$ Degasa ,malarzem zycia wspétcze-
snego”. Analizujac podejmowana przez mistrza tematyke, w ktérej prym
wiedzie szeroko rozumiana rodzajowo$c, nie sposob nie zgodzi¢ sie z tym
stwierdzeniem. Degas nalezat zresztg do tych artystéw, ktérzy jako wnikliwi
obserwatorzy przygladali sie otaczajacemu ich $wiatu. Malarz zaczynat eks-
plorowac¢ takze nieznane dotad sztuce rewiry. Niepostrzezenie wchodzit na
zaplecze Opery Paryskiej, niczym przez dziurke od klucza zagladat do wne-
trza pralni i stawat si¢ czestym gosciem kantoru bawetnianego w Nowym
Orleanie. Jedna z najwazniejszych przestrzeni stanowit dla niego jednak
prowincjonalny obszar, gdzie na tonie natury odbywaty sie wyscigi konne.
Degas prywatnie byt wielkim mitosnikiem i admiratorem tego sportu. Jego
obecnos¢ na wyscigach miata jednak o wiele dalej idace konsekwencje.
Data mu okazje do poczynienia pewnych obserwaciji, ktére to twérca z ta-
twoscig wykorzystywat w swojej sztuce. Dzieta podejmujagce te tematyke,
poczatkowo rysunkowe, z czasem takze malarskie, a w ostatecznosci rzez-
biarskie, sa niesamowicie interesujagcym przyktadem przetransportowania
spostrzezen Degasa w sfere plastyki.

Swiat koni, jezdzcéw i ich zmagan zainspirowat artyste juz bardzo wczesnie.
Na poczatku lat 50. XX wieku szkicownik Degasa zaczyna zapetniac sie
sylwetkami koni. Jak twierdzi wielu badaczy, w tym poczatkowym okresie
tworca z zapatem studiuje ptaskorzezby, a w szczegdlnosci metopy zdo-
bigce niegdys fryz ateriskiego Partenonu. Te wybitne przyktady klasycznej
rzezby greckiej znane byty z licznych reprodukciji, a jedna z metop, przed-
stawiajaca epizod z walki Centauréw z Lapitami, znajduje sie do dzisiaj

w zbiorach paryskiego Luwru. Wizyty Degasa w tym muzeum nie podlegaja
dzisiaj zadnym watpliwos$ciom, podobnie jak fakt, ze artysta ogladac tam
maogt wiele innych dziet starozytnego $wiata. Antyczna rzeczywisto$c

i mitologia znalazty swoje odzwierciedlenie chociazby w znanej olejnej
kompozycji ,Semiramis budujgcy Babilon” (1861, Musée d'Orsay w Paryzu),
w ktorej to pojawiaja sie sylwetki koni. Owe historie potwierdzaja tylko
silne przywiazanie Edgara Degasa do tradycji, ktorg niezwykle powazat

i cenit przez cate swoje zycie. W tym czasie w twérczosci artysty do gtosu
dochodzity tez inne, zewnetrzne wptywy. Czerpat on bowiem inspiracje

z malarstwa twércow starszej generacii, ktorzy poniekad stali sie populary-
zatorami tematyki hippicznej. Tacy mistrzowie jak Théodore Géricault czy
Carle Vernet oraz ich sztuka o rodowodzie romantycznym odcisnety na
mtodym Degasie widoczne pietno. Wydaje sie, ze nie bez znaczenia pozo-
staje rowniez w tym kontekscie rzezbiarska dziatalno$¢ Josepha Cuveliera
oraz monumentalne pomniki konne mistrzéw wtoskiego odrodzenia, ktére
Degas mogt studiowa¢ podczas swojej podrozy do ltalii. Interpretatorzy

ztozonego ceuvre Degasa podkreslaja takze, iz pierwsze tworzone przez
niego rzezby koni byty traktowane jako studia przygotowawcze, pewnego
rodzaju ,rzezbiarskie szkice” do kompozycji malarskich. Zwazywszy na
rygorystyczne podejécie twdrcy do dzieta i ciggta che¢ samodoskonalenia,
tezy te wydaja sie w petni uzasadnione.

Mtodziericze fascynacje predko przerodzity sie w osobny i zupetie
samodzielny dziat jego sztuki. Od szkicowo kreslonych za pomoca otdéwka
czy kredki sylwetek koni przeszedt on do znacznie bardziej rozbudowanych
kompozyciji olejnych. Wielofiguralne sceny z wyscigdw to epizody uchwyco-
ne zazwyczaj podczas przygotowan do biegu lub tuz przed samym startem.
Podobnie dzieje sig zreszta z tancerkami Degasa. Artyste interesuje
gtownie pewien proces, droga do finatu, a nie on sam. Kobiety takze wielo-
krotnie przedstawiane sg podczas ¢wiczen czy préb na scenie. Tak chyba
nalezatoby interpretowaé podejécie twércy do kompozycji. Degas kreuje
scene, w ktorej jakby czekat na rozwdéj wydarzen. Zostawia widza sam na
sam z jego wiasng interpretacijg obrazu, ktory staje sie niesamowicie dwu-
znaczny. Degas przygladat sie jednak nie tylko samym koniom i dzokejom.
W pewnym momencie jego uwage przyciagneta nawet sama publiczno$c
$ciagajaca licznie na organizowane wydarzenia, co znakomicie widoczne
jest na ptétnie zatytutowanym ,Wyscigi na prowincji” (1869, Museum of
Fine Arts w Bostonie). Na obrazie zaprezentowanym podczas pierwszej
wystawy impresjonistéw w 1874 roku na pierwszy plan wysuwata si¢ wtasnie
scena o idyllicznym, rodzajowym charakterze. Wyscigi konne, jako sport,

w Europie zyskaty duzg popularno$c pod koniec XVIII stulecia. Moda,

ktora przybyta na Stary Kontynent z Wysp Brytyjskich, szybko zainspiro-
wata réwniez artystéw, chociazby takich jak wspominani wyzej Théodore
Géricault i Carle Vernet. Szczegdlny rozkwit tej dyscypliny zauwazy¢ mozna
juz na poczatku lat 70. XIX wieku, tuz po zakoriczeniu wojny francusko-pru-
skiej. Paristwo dazace do szybkiej odbudowy ekonomicznej i kulturalnej
dodatkowo promowato ten sport jako wysmienitg rozrywke wsrdd fran-
cuskich elit. Degas byt statym bywalcem wyscigdéw organizowanych przez
prestizowy Jockey Club. Owa instytucja cieszaca sie ogromnym powodze-
niem w $wiecie paryskich dzentelmendw poczatkowo organizowata wyscigi
na Polach Marsowych. Nastepnie przeniosta gonitwy na tor Longchamp
znajdujacy sie na terenie Lasku Buloriskiego. To tam Degas umiejscowit
akcje wielu ze swoich kompozycji. Towarzyszacy wyscigom rozgtos przy-
ciggat amatorow koni, adrenaliny i oczywiscie mito$nikéw hazardu. Wéréd
nich znalazto sie tez oczywiscie wielu artystéw. Oprocz Degasa znanym
ilustratorem tej rzeczywistosci stat sie Edouard Manet, zreszta wielokrotnie
portretowany przez niego, takze na torze wyscigowym.
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Tomasz Gérnicki to jeden z ciekawszych artystéw mtodszego pokolenia. W swojej
twérczosci z duzg tatwoscia taczy elementy klasycznego warsztatu rzezbiarskiego
wypracowane podczas studiéw w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie z bardzo
odwaznymi poszukiwaniami w obszarze formy i tematyki. Dziatalno$¢ Gérnic-
kiego cechuje wirtuozerska umiejetnos¢ operowania formami wywodzacymi sie

z bardzo réznych estetyk. Artysta w jednej i tej samej pracy zawiera subtelnos¢
klasycznego piekna, ktére zupetnie bez pardonu potrafi skonfrontowac z groteska,
a nawet bezposrednio z brzydota. Operowanie ostrymi kontrastami jest jedna

z gtéwnych metod twérczych Gérnickiego, ktérymi artysta prowokuje widza do
zaangazowania si¢ w aktywny odbidr dzieta. Charakterystyczna cecha dziatalnosci
Goérnickiego jest réwniez wyjatkowa zdolnos$¢ do tworzenia bardzo naturalnych
przejs¢ miedzy materiatami i estetykami. Jego obiekty ze stali i kamienia nie stwa-
rzajq wrazenia ,faczonych” z réznych pojedynczych elementéw, a raczej wydaja
sie tworzy¢ organiczng catosé. | choc jego rzezby zbudowane sg na zasadzie prze-
ciwieristw, to kontrasty te zawsze zaprezentowane s niezwykle umiejetnie, niemal
naturalnie. Taka zdolno$¢ wiernego odtwarzania nawet najbardziej nieoczywistych
obrazéw widzianych oczami wyobrazni jest cechg niezwykle rzadko spotykana
wsréd rzezbiarzy. Artysta zdaje sig catkowicie wolny od fizycznych ograniczen,
ktére narzuca rzezbiarzom materiat. Gérnicki chetnie sigga zaréwno po te
klasyczne, jak marmur i braz, jak i industrialne, np. aluminium czy stal. Wtasnie

te materiaty stanowig o bardzo charakterystycznej surowosci jego prac, ktérych
estetyke mozna umiesci¢ na pograniczu rzezby tradycyjnej i instalacji czy nawet
performansu. W tym wzgledzie Gérnicki wspétpracuje z czotéwka polskich arty-
stéw i grup tworzacych sztuke ulicy, wsréd ktérych uwage zwracajg tacy artysci
jak Sepe, Chazme, Seikon czy artysci dziatajacy w formacji Monstfur. Sam Gérnicki
jest zatozycielem streetartowego kolektywu artystycznego Iron Oxide.

Prace Gérnickiego bardzo czesto pojawiaja sie w miejscach nieoczywistych, tak
jak w przypadku rzezbiarskiej interwencji w przestrzeni miejskiej znanej jako Go-
tab. W 2016, dwa dni przed Wigilia, w tunelu pod Marszatkowska przebiegajacym
obok doméw handlowych Wars Sawa Junior staneta skulona figura, ktérej smutne
oczy zwrécone byty wiasnie w kierunku tej $wigtyni handlu. Gérnicki tak opisat
znaczenie swojej rzezby: ,,Na granicy cienia znajduje si¢ miejski gotagb-bezdom-
ny. Uciekinier, uchodzZca. Samotny swiety, ktéry zerka na zabiegany $wigteczny
ttum. Jest obok, ale nie wsréd nas. To jest nasza decyzja, aby w cieniu zostawi¢
osoby, ktérych nie chcemy widzie¢. Odrzucic ich. Cudza krzywda mniej boli, jesli
nie mamy jej przed oczami, wiec wypieramy smutek i samotnos¢, zastepujac je
symulacja radosci generowana napredce na ekranach telefonéw, udawang przy
wigilijnym stole. Liofilizowane szczgscie w postaci cynamonowej posypki do
caffé latte. Ale ttem takiego szczescia jest smutek”(Tajemnicza rzezba w centrum
Warszawy. ,Miejski gotab, uciekinier, uchodzZca”, https:/warszawa.naszemiasto.
pl/tajemnicza-rzezba-w-centrum-warszawymiejskigolab/ar/c13-3986892, do-
step: 29.09.2021). Praca po kilku dniach zostata usunieta, podobnie jak inna tego
typu realizacja zatytutowana ,,Blind Pilgrim”, ktéra artysta pozostawit nielegalnie
w krakowskim Parku Bednarskiego. Gérnicki bardzo czesto tez realizuje projekty
dla konkretnych przestrzeni architektonicznych. Jest twércag monumentalnych
realizacji takich jak ,,Lew” wykonanej dla jednej z gdanskich galerii handlowych
czy tez ,Cma” przygotowanej dla popularnej warszawskiej restauracji.

Jego prace zazwyczaj podejmuja tematyke zwigzana ze stanami psychologicz-
nymi cztowieka, czesto rejestruja pewne stany przejsciowe wynikajace z relacji
pomiedzy jednostka a spoteczeristwem. Artysta tez wykorzystuje wizerunki
swoich najblizszych do komentowania zmiennych stanéw emocjonalnych. Jak sam
przyznaje, samo tworzenie obiektu przestrzennego jest tylko ostatnim etapem
procesu tworczego, ktéry zazwyczaj rozpoczyna si¢ od obserwacji lub pojedyn-
czej mysli w gtowie artysty. Ta idea nastepnie dojrzewa przez dtuzszy czas i jest
kontemplowana. Artysta czesto poszerza swojg wiedze o dodatkowe studia nad
tematem. Sam akt twérczy - cho¢ wymagajacy niematego wysitku fizycznego -
jest jedynie zwiericzeniem tego, co przez dtuzszy czas miato miejsce w sferze je-
dynie teoretycznej. Taki gteboki namyst nad dzietem odnajdziemy réwniez w pracy
zatytutowanej ,Fall”, w ktérej artysta skupit sie na ukazaniu momentu utraty réw-
nowagi. Delikatna figura smuktej kobiety zostaje w tym przypadku skonfrontowana
z ostrymi gateziami drzew, ktére za moment okalecza delikatne ciato upadajacej.
Fall” to tak naprawde zarejestrowany moment przejscia; chwili, w ktérej cztowiek
popychany przez los znajduje sie na krawedzi dobra i zta i nieubtaganie zmierza

w kierunku tego drugiego.






—

omasz Gornicki przy pracy, fot. Bernard tetowski, dzieki uprzejmosci artysty
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Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiaggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdéw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapiert
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec osdb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialno$ci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczegciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnos$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
migdzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie mtotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujagcym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektoéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu proszg podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wiasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbior wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujacy sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badzZ jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opéznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektorych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtagczajgc zawartosc tego katalogu, stanowiag
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkow pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznosc¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wtascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specja-
listdw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Rzezba i Formy Przestrzenne - 981ARZ018 - 21 pazdziernika 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczty, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 10 (tekst), poz. 31
Wiktor Komorowski poz. 1, poz. 51
Matgorzata Skwarek poz. 26, poz. 29, poz. 42

Michat Szarek poz. 10 (kalendarium), poz. 25, poz. 27, poz. 28, poz. 30, poz. 43, poz. 44, poz. 45, poz. 46-47, poz. 48, poz. 49, poz. 50
Alicja Sznajder poz. 2, poz. 5, poz. 7, poz. 8, poz. 11, poz. 12, poz. 19, poz. 22, poz. 23, poz. 32, poz. 33, poz. 34, poz. 36, poz. 39, poz. 41

Anna Szynkarczuk poz. 4, poz. 16, poz. 38, poz. 40

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE. 21 PAZDZIERNIKA 2021

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 4 Zdzistaw Beksinski, fot. Czestaw Czaplinski / FOTONOVA

poz. 5 Magdalena Abakanowicz, fot. Wojtek Laski/East News

poz. 7 Magdalena Abakanowicz, Ttum III”, fot. dzieki uprzejmosci
Marlborough Gallery w Nowym Jorku

poz. 7 Magdalena Abakanowicz w pracowni, fot. dzigki uprzejmosci
Galerii Starmach

poz. 7 Magdalena Abakanowicz, ,Hurma”, 1994/95, fot. dzigki uprzej-
moéci Galerii Starmach

poz. 7 Magdalena Abakanowicz, Ttum IlI", fot. Marcin Koniak/ Desa
Unicum, dzigki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

poz. 8 Magdalena Abakanowicz, .Bliznigta na belce”, 1996/97,

fot. dzieki uprzejmosci Galerii Starmach

poz. 9 Magdalena Abakanowicz przy pracy, fot. dzieki uprzejmosci
Galerii Starmach

poz. 9 .Ptaki” Magdaleny Abakanowicz pod Operg Wroctawska,
zrédto: Wikimedia Commons

poz. 10 Antonio Canova, Autoportret, 1790, Galleria degli Uffizi

we Florencji, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 10 Antonio Canova, Posag pieéciarza Creugasa, okoto 1800,
Muzea Watykanskie zrédto: Wikimedia Commons

poz. 12 Igor Mitoraj, fot. Jacek Poremba

poz. 22 Praca dyplomowa Krzysztofa M. Bednarskiego, 1978,

fot. Grzegorz Kowalewski, dzigki uprzejmosci artysty

poz. 25 Brazowa rzezba Tancerki Stanistawa Jackowskiego w Parku
Skaryszewskim w Warszawie, fot. Henryk Poddebski, po/lub 1927,
Biblioteka Narodowa, sygn. F.63383/Il, zroédto: Biblioteka POLONA
poz. 25 Stanistaw Jackowski, wodotrysk Igraszka z krokodylem z 1936
roku umieszczony na placu gen. Dabrowskiego w Warszawie, zrédto:
NAC Online

poz. 25 Stanistaw Jackowski, zrodto: NAC Online

poz. 26 Stanistaw Szukalski na tle gtowicy ,Pomnika Bacznosci”

dla Katowic podczas wystawy prac ugrupowania ,Rogate Serce” w Towa-
rzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1936, zrédto: NAC Online
poz. 27 August Zamoyski, Pomnik Fryderyka Chopina przy Praia
Vermelha w Rio de Janeiro, 1944, widok wspotczesny

poz. 28 Wactaw Szymanowski na tle Pomnika Chopina w Warszawie,

ok. 1930, zrédto: NAC Online

poz. 28 Wactaw Szymanowski, Huculi w rozmowie, okoto 1888

Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: Cyfrowe MNK

poz. 28 Fotografia portretowa Wactawa Szymanowskiego wykonana

w zaktadzie fotograficznym Kostka i Mulert w Warszawie, 1996,

Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 30 Magdalena Gross obok rzezby bazanta podczas wystawy w Insty-
tucie Propagandy Sztuki w Warszawie w 1933 roku, zrodto: NAC Online
poz. 36 Henryk Albin Tomaszewski, fot. archiwum rodzinne

poz. 38 Tamara Berdowska, fot. dzigki uprzejmosci artystki

poz. 42 Antoni Rzasa, fot. dzigki uprzejmoséci rodziny artysty

poz. 43 Olga Niewska w swojej pracowni przy ul. Zakroczymskiej

w Warszawie, ok. 1926, Muzeum Narodowe w Warszawie,

zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 45 Emmanuel Frémiet w swojej pracowni, przed/Iub 1904,

zrédto: Wikimedia Commons

poz. 49 Autoportret w bibliotece, 1895, fot. Edgar Degas, Musée
d’Orsay w Paryzu

poz. 51 Tomasz Goérnicki przy pracy, fot. Bernard tetowski,

dzieki uprzejmosci artysty

oktadka front poz. 7 Magdalena Abakanowicz, Ttum Il (50 figur), 1989
oktadka tyt poz. 16 Mirostaw Batka, ,Kain”, 1987

oktadka Il - strona 1 poz. 7 Magdalena Abakanowicz, Thum I (50 figur), 1989
strony 2-3 poz. 12 Igor Mitoraj, Tors, 1987

strony 4-5 poz. 10 Antonio Canova, wedtug, ,Bokser”, ,Zapa$nik” (,Creugante”), po 1802
strony 6-7 poz. 43 Olga Niewska, ,Usmiech” (,Japoniczyk”, , Tybetariski mnich”), 1921

strony 8-9 poz. 22 Krzysztof M. Bednarski, ,Marks ze szpilkami”, 1983
strona 10 poz. 51 Tomasz Gérnicki, ,Fall”, 2021

strony 16-17 poz. 9 Magdalena Abakanowicz, ,Ucello”, 2008

strona 204 poz. 42 Antoni Rzasa, ,Zamy$lona” (,Zadumana”), 1960/2021
strony 206-2-7 poz. 15, Igor Mitoraj, Tors, 1977

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka
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kod aukcji 98 1ARZ018
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