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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Krol chtopow, okoto 1900 (?)

olej/tektura, 69 x 100 cm
sygnowany monogramem lL.d.: 'WT'
na odwrociu nalepka domu aukcyjnego Desa Dzieta Sztuki i Antyki z Krakowa

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 400 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Desa Dzieta Sztuki i Antyki, Krakow
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 1995
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Wiodzimierz Tetmajer, ,Scena ludowa - krol wérod chtopow”, okoto 1900
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Na bogaty i zroznicowany obraz sztuki mtodopolskiej sktada sie wiele
tendencji i nurtow. Niezwykle waznym, a dla zrozumienia kultury tego czasu
kluczowym staje sie zjawisko chtopomanii. Przejawiato si¢ ono wzmozonym
zainteresowaniem zyciem i tradycja wsi, a takze ucieczkg w podmiejskie
rejony z metropolii przesigknietych dekadencka atmosfera. Wies jawita sie
owezesnym inteligentom jako Arkadia, kraina spokojna i nieskazona przez
cywilizacyjne zatracenie spoteczenstwa schytku XIX stulecia. Artystyczno-
kulturalne centrum polskiej mysli stanowit w owym czasie bezsprzecznie
Krakow, ktory znajdujac sie w granicach Galicji, cieszyt sie stosunkowa
swoboda i licznymi przywilejami ze strony zaborcow. Nie dziwi zatem fakt,
ze towtasnie lezace nieopodal miasta Bronowice Mate staty sie oazg sztuki
i miejscem, gdzie artySci poszukiwali natchnienia. ,Przed krakowskimi
malarzami otwarty sie niezauwazane dotad skarby folkloru i nagle okazato
sie, Ze ta rozsiadta na pagorkach wioska jest $wietnym obiektem dla pedzli.
Arty$ci doznali ol$nienia obrzedami wsi, zwyczajami, kolorowymi

strojami i codziennym wiejskim zyciem. Kaftany i sukmany, mosiezne
guziki, wstegi teczowe, aksamity, kwiaty wyszywane... A te wesela szumne,
kilkudniowe w domach i karczmie Singera! llez wtedy przy$piewek leciato

przezwies i pola, ilez okrzykow i goracych, siarczystych podrywajacych
do tanca melodii” (Jozef Duzyk, Stawa, Panie Wtodzimierzu.
Opowies¢ o Wiodzimierzu Tetmajerze, Krakow 1998, s. 90).

Jednym z tych artystow, ktorzy najpetniej zwiazali swoje zycie ze wsia,

jest zapewne Wtodzimierz Tetmajer. W 1890 pojat za zone chtopke, Anne
Mikotajczykowne i osiedlit sie wraz z nig w podkrakowskich Bronowicach.
Mezalians na miare stulecia, jaki popetnit Tetmajer, wstrzasnat inteligenckim
$rodowiskiem Krakowa oraz wywotat skandal i oburzenie mieszczanstwa.
Jednoczesnie artysta swym wyborem zainicjowat pewng mode i wyznaczyt
nowy, niespotykany dotad nurt. Bronowice staly sie waznym dla artystow
osrodkiem, a tamtejsza chata rodziny Mikotajczykow zaczeta odgrywac
role centrum, do ktorego zaczeli $ciagac tworcy. Kazda z trzech corek
bronowickiego gospodarza weszta poniekad w zwiazek z inteligentem.
Oprocz wspomnianej juz Anny wymieni¢ nalezatoby zareczong z malarzem
Ludwikiem de Laveaux Marie oraz ostawiong dramatem Stanistawa
Wyspianskiego Jadwige, matzonke Lucjana Rydla.



Tetmajer, zamieszkawszy w bronowickiej chacie, bacznie obserwowat zycie
wsi i jej mieszkancow. Wiedza o tym Srodowisku czerpana byta bezposrednio,
nie z przekazow czy powierzchownych spostrzezen. ,Chatupy stoncem
wyztacane, na niebiesko jak woda, Swieca pobielane i okienkami patrza
barwnie upstrzonymiw kwiateczki, reka dziewek pomalowanymi!”
(Wtodzimierz Tetmajer, Ractawice. Powie$c chtopska, Krakow 1916).

Jego stowa opisujace tamtejszy krajobraz to wrecz apoteoza wsi. Co istotne,

w podobny sposob wypowiadat sie tworca na temat jej mieszkancow:

.Ci ludzie dzielni, serdeczni, zdrowi i silni, weseli lub smutni, Zyja razem z tq
ziemia, co ich zywi, my$la o niej. Zyja za pan brat zwielka lipa w ogrodku,
zyja jak z dzie¢mi wtasnemi, z gromadka jabtonek w sadzie kwitnaca, kochaja
swoja biatg chatupe pod olbrzymim strzechy chochotem...” (Wtodzimierz
Tetmajer, W noc majowa, [w:] Noce letnie, Krakow 1902, s. 102).

Z tych jakze pochwalnych opisow wytania sie jednak pewna powierzchownosc
i niezorientowanie. Tetmajer, jak wigkszo$¢ 6wezesnych ludomanow, patrzy
nawie$ przez pryzmat barw, intrygujacych tradycji, obrzedow i sielskiego zycia.
Wielokrotnie wiejskie sceny zniw przeradzaja si¢ u niego w bachiczne
korowody roztanczonych chtopek i rozesmianych chtopow. Przez pozy i ogolny
komizm sytuacyjny tworzy kompozycje o groteskowym, zabawnym na swoj
sposob charakterze. Z obrazow tych nie wytania sie jednak werystyczny
aspekt trudow dnia codziennego oraz ciezkiej pracy na roli i w gospodarstwie.
W ostatniej dekadzie XIX wieku i na poczatku kolejnego stuleciaw pracowni
dobudowanej do chaty Mikotajczykow powstang liczne tego typu sceny

i przedstawienia o charakterze ludowym ukazujace zycie na polskiej wsi.

Jedna z takich whasnie kompozycji jest niezwykle interesujace przedstawienie
,Krol chtopow”. Tetmajer daje sie tutaj poznac od strony wnikliwego reportera
bronowickiej rzeczywistosci. Ten znawca folkloru wyjatkowo doktadnie
odtwarza ludowe stroje. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz wiedza ta
doceniona bytaw jego epoce, chociazby podczas pracy przy

Panoramie Ractawickiej, ktora malarz wspottworzyt wraz z Janem Styka

i Wojciechem Kossakiem na poczatku lat 90. XIX wieku. Tetmajer przemyca

-

w dziele obok postawy realistycznej rowniez pierwiastki impresjonizmu.
Promienie intensywnego, wiosennego stonca przedzieraja sie poprzez

nagie konary jabtoni, pozostawiajac $wietlne bliki na ich pniach.

Uwage przykuwa takze charakterystyczna dla artysty, intensywna czerwien
pojawiajaca sie w roznych czesciach kompozycji i kumulujaca sie zdecydowanie
w postaci krola”. Czy prezentowane przedstawienie to przyktad zastosowania
alegorycznej tematyki tozsamej z ta znang z obrazu ,Scena ludowa — krol
wérod chtopow” (ok. 1900, Muzeum Narodowe w Warszawie)? Pewnych
analogi dopatrywac sie mozna iw XVII-wiecznych przyktadach malarstwa
holenderskiego i flamandzkiego, w ktorych pojawiaja sie sceny rodzajowe
przedstawiajace ludowe zabawy angazujace uczestnikow wystawnych biesiad
do metaforycznego sktadania hotdu dla uzurpacyjnego krola. Zamitowanie
Tetmajera do nadawania tworzonym przez siebie scenom gtebszego sensu

i zabarwienia alegorycznego zauwazyt juz Marcin Samlicki, piszac w 1911:
LA ze muw duszy graja uczucia patryoty Polaka, wiec zapatrzony w $wietlang
przeszto$¢ narodu maluje takze chtopskie obrazy historyczno-rodzajowe”
(Marcin Samlicki, Wiodzimierz Tetmajer, Krakow 1911, s. 4-5). Nawigzujac
do tych stow, nalezy zauwazy¢, ze 6w tetmajerowski ,krol”, poza oraz strojem
zdaje sie jakby wprost upodabnia¢ do postaci Stanczyka z obrazu Jana
Matejki. Wedtug licznych przekazow i zrodet wiemy, ze sielskoS¢ i pozorny
spokoj wiejskiego zycia mtodopolskich artystow nierzadko zmacone bywaty
przez komentarze i niezrozumienie ze strony zatwardziatego w swoich
pogladach mieszczanstwa. Sam Tetmajer w liscie do Mariana Gorskiego, tuz
po swoim $lubie, pisa¢ miat, iz odwrocit sie od niego caty Krakow. Pod maska
barwnej tradycji ludowej buzowaty emocje i spoteczne konflikty. Zatem 6w
wtadca, niczym matejkowski Stanczyk, stanowi¢ tu moze pewnego rodzaju
alter ego samego artysty, ktory rozmysla nad losem i egzystencja jednostki.
Wydaje sie, iz istnieje jeszcze jedna pobudka, ktora to moze pozwalac na
identyfikacje malarskiego bohatera z postacia tworcy. Kiedy Tetmajer osiadt
na state w Bronowicach, jako inteligent i dobry polityk, angazowat sie w zycie
wsi i dbat o jej rozwdj. Mianowany zostat tamtejszym wojtem, aw Swiadomosci
okolicznej ludnosci zapisat sie jako ,Krol Piast”.

Wiodzimierz Tetmajer, ,Rozmowa na wiejskiej drodze”, 1905-1915. Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW
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Wlod_zﬂ'mi'erz Tetmajer z rodzinaw Brongwicach, 28 stycznia 1915,
fot. Autor nierozpoznany, zrodto: Wi'ﬁm ia Commons -
f

o P

.

a.







2

JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz nadwodny z nenufarami, 1920

olej/ptotno naklejone na tekture, 46 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JOZEF RAPACKI 1920
na odwrociu nalepka domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5800 -7 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 1997






= .

Jozef Rapacki, Pejzaz zimowy, 1908,
Muzeum Narodowe w Warszawie
zrodto: Cyfrowe MNW

Jozef Rapacki, Skiba pod zachdd stonca
(Zaorane pole o zachodzie stonca), 1891,

Muzeum Narodowe w Warszawie
zrodto: Cyfrowe MNW




,(...) Rapacki, jako szczery artysta, kochat catem
sercem otoczenie, z ktorego czerpat motywy do
swego malarstwa. Widok zywej przyrody, widok
otwartych przestrzeni wiejskich, nieba i barwnej
krasy roslinnej byt mu réwnie niezbedny do zycia,
jak powietrze”.

STEFAN POPOWSKI, NEKROLOGJE. §. P. JOZEF
RAPACKI, W: PRZEWODNIK PO WYSTAWIE

TOWARZYSTWA ZACHETY SZTUK PIEKNYCH, nr 41,
WARSZAWA 1929, s. 25

.Malarz brzoz

MNIN 8MOGAD :0§poIZ

‘IMBZSIEM M OMOPOIBN WNAZN ‘FZ6T ‘@1zpoido miantodoiny ‘myoedey jozo[

i liliowych wrzosow”

Jozef Rapacki, jeden z najstynniejszych i najwybitniejszych polskich
pejzazystow, zwiazany tworczo z Warszawag i Krakowem, pochodzit
zwarszawskiej rodziny aktorskiej - byt synem Wincentego Rapackiego i Jozefiny
z domu Hoffman, bratem Honoraty Leszczynskiej i Wincentego Rapackiego.
Pierwsze nauki plastyczne pobierat w ostawionej i prestizowej Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona w Warszawie. Podczas owych lekcji mistrz
zwrocit od razu uwage na duze umiejetnosci Rapackiego w zakresie
malarstwa pejzazowego. Po ukonczeniu dwuletniego kursu u Gersona

w 1887 Rapacki wstapit na studia malarskie w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych, gdzie przez kilkanascie miesiecy studiowat pod kierunkiem
Izydora Jabtonskiego, Floriana Cynka oraz Feliksa Szynalewskiego.

Okres nauki w Krakowie wzbogacit artyste o nowoczesne postulaty
artystyczne uksztattowane przez Stanistawa Witkiewicza oraz uwrazliwit

go nawarto$¢ pleneryzmu, ktory pozwalat obcowac z pejzazem

w rzeczywistych warunkach, tak ubogacajacych ptotna pejzazowe. W 1888
opuscit uczelnie krakowska i powrocit do Warszawy, gdzie ponownie podjat
nauke u Gersona. Druga praktyka u Wojciecha Gersona trwata niespetna
rok, gdyz juzw 1889 Rapacki wyjechat do Monachium. W tamtejszej Szkole
Sztuk Pigknych spedzit okoto dwoch lat pod okiem Conrada Fehra; nasigkt
tam szczegolnym rodzajem malarstwa, ktore reprezentowat rodzajowy dobor
tematOw oraz nastrojowo$¢ koloru, romantyczna atmosfera emocjonalna.

W 1891 Jozef Rapacki powrdcit do Warszawy, a jego sztuka zaczeta
przybiera¢ bardzo dojrzatg i $wiadoma forme. W tym okresie nawiazywat

do tworczosci malarzy rewolucjonizujacych gatunek polskiego malarstwa
pejzazowego — Wtadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa Chetmonskiego.
Ponadto, bedac aktywnym cztonkiem zycia kulturalnego w Warszawie,
zaznajomit sie z Zywymi tam teoriami impresjonizmu Jozefa

Pankiewicza i wspomnianego Wtadystawa Pankiewicza.

W Warszawie Rapacki dat sie rowniez poznac jako wybitny grafik i ilustrator,
wspotpracujac m.in. z , Tygodnikiem Ilustrowanym”. W 1907 wraz z zong
Gabrielg z Popowskich przeprowadzit sie do podzyrardowskiej Olszanki,
gdzie zbudowal dom. Artysta prowadzit bardzo ozywione Zycie towarzyskie
z mieszkajagcymi nieopodal krewnymi i artystami - Czestawem

Tanskim i Stefanem Popowskim. W okolicznej Woli Pekoszewskiej udzielat
lekcji malarstwa mtodej mito$niczce sztuki, Pii Gorskiej; dziewczyne uczyt
takze Jozef Chetmonski. To wtasnie w Olszance powstawaty najstynniejsze
w tworczosci Rapackiego widoki mazowieckiej wsi. Artysta z zamitowaniem
komponowal ptotna z motywami gk, rozlewisk, zarosli, lasow, samotnych
drzew nad stawami; widoki te nierzadko spowite byty mgta, przesycone
promieniami stonica potozonego nisko nad horyzontem. Ta konwencja
tworczosci sprawita, iz o Rapackim moéwiono jako o ,malarzu brzoz i liliowych
wrzosow” (Pia Gorska, Paleta i pioro [Wspomnienia], Krakow 1956, s. 39).
To, co symptomatyczne dla jego spuscizny malarskiej to panoramiczne
ujecia pejzazu oraz mistrzowski sposob prezentacji perspektywy
powietrznej, dzieki ktorej osiagat w oszczednych kadrach wrazenie

iluzji natury. Te szerokie plenerowe kadry oraz sttumiona kolorystyka dziet
Rapackiego wprowadzaja widza w atmosfere oczekiwania i medytacji nad
naturg, wzmacnia to symboliczng wymowe obrazow jako reprezentacji
zywotnych sit natury. Prace Rapackiego od poczatku kariery spotykaty

sie pochlebnymi opiniami krytykow. Dzieki drobiazgowemu realizmowi

i nastrojowosci swoich dziet zyskat szeroka klientele wsrod publicznosci
Zachety. Wiele z jego prac zostato rozlosowanych wérod cztonkow
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Rapacki zmart w wieku 58 lat na
skutek powiktan pogrypowych. Pochowano go na cmentarzu w Puszczy
Marianskiej.
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RODZI SIE JOZEF STANISEAW ADAM BRANDT. OJCIEC, JOZEF BRANDT JEST LEKARZEM ORDYNAC]I
ZAMOYSKICH, MATKA KRYSTYNA BYLA UZDOLNIONA MALARKA AMATORKA, POCHODZACA

Z RODZINY O ZAMIELOWANIACH ARTYSTYCZNYCH.

Rodzina przenosi sie do Warszawy. Rok pozniej umiera ojciec przysztego malarza. Za wyksztatcenie mtodego Jozefa beda odtad

odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chtopiec zaczerpnat ogromne zamitowanie do malarstwa,
muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie w Instytucie
Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.

Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany nauki w Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci z Kossakiem
i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie ku malarstwu.

Powstaja pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych w Monachium.
Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow, ktore niebawem wypetnia jego pracownie.

Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatng wizyte do ksiecia Luitpolda Wittelsbacha - ksiecia i regenta Bawarii. W tym
samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia medalem I klasy.
To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przysztosci otrzyma artysta.

OBRAZ BRANDTA ,TABOR - POWROT SPOD WIEDNIA” ZOSTAJE KUPIONY Z WYSTAWY W WIEDNIU
DO ZBIOROW CESARZA FRANCISZKA*\‘J(/3ZEFAA TO PIERWSZY PRESTIZOWY ZAKUP JEGO DZIELA DO
KOLEKC]JI PUBLICZNE]. OD POCZATKU LAT 70. ARTYSTA ZYSKUJE W SRODOWISKU ARTYSTYCZNYM
MONACHIUM DUZE UZNANIE I SLAWE. LICZNI POLSCY ARTYSCI PRZYBYWAJACY DO MONACHIUM
ZOSTAWALI UCZNIAMI MALARZA.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracownie Schwanthalerstrafle 19. Staje sie ona licznie komentowanym, wrecz
stawnym salonem i muzeum kolekcji Brandta.

Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowsg
z Woyciechowskich.

OTRZYMUJE TYTUL KROLEWSKIEGO PROFESORA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W MONACHIUM.
,POWITANIE STEPU” ZOSTAJE NAGRODZONE ZLOTYM MEDALEM I KLASY NA WYSTAWIE
POWSZECHNE] W PARYZU. NA SWIAT PRZYCHODZI PIERWSZA CORKA ARTYSTY, KRYSTYNA
BRANDT.

Artysta wyjezdza do majatku zony w Oronsku. Od tego czasu Oronsko stanie sig istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
i przyjaciot artysty.

Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.

Artysta udaje sie w dwumiesieczna podrdz po Ukrainie. To jedna z wielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta
odbywat juz od lat 60. XIX w.

LICZNE ZASZCZYTY, KTORYMI ZOSTAL. OBDARZONY ARTYSTA ZNAJDUJA SWOJE ZWIENCZENIE
PRZEZ ODZNACZENTE KRZYZEM KAWALERSKIM ORDERU ZASEUGI KORONY BAWARSKIE]. TYM
SAMYM OTRZYMUJE BAWARSKI TYTUL SZLACHECKI.

Po $mierci Jana Matejki artysta zostaje zaproszony do objecia stanowiska dyrektora Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie.
Mimo wielkiej spotecznej estymy, jakg byt darzony, odmawia przyjecia tego zaszczytu.

Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.

Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
gospodarskimiw Oronsku.

Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.

Uroczyste obchody siedemdziesiatych urodzin artysty w Monachium.

BRANDTOWIE W 1914 ROKU POWROCILI DO ORONSKA, GDZIE ZATRZYMAL ICH WYBUCH
WOJNY. ARTYSTA ZMARL I ZOSTAL POCHOWANY W RADOMIU.



Portret Jozefa Brandta (1841-1915), malarza (popiersie en trois quarts), fot. Jadwiga Golcz, Muzeum Narodowe w Warszawie
zrodto: Cyfrowe MNW




JArtysta ten nalezat od chwili pierwszych swych wystepow na polu samoistnej tworczosci
do owych szczesliwcow, ktorym sie los taskawie usmiecha, sypiac petng garscia kwiaty
powodzenia, zaszczytow i stawy”.

HENRYK PIATKOWSKI, J()ZEF BRANDT, ,WEDROWIEC” 1905, nr 40, s. 755

.Zdaje sie bowiem, ze w blasku trzech stonc sprzed lat pietnastu, w cieniach trzech poteznych
debow: Brandta, Kowalskiego i Czachorskiego, nic wyrdse i rozkwitngc niezdolne, aby
nie byto zaraz nazwane nasladownictwem, szkolarstwem, nastepstwem tronu, maniera
monachijska”.

ADOLF NOWACZYNSKI CLARUS, MONACHIJCZYCY NOWOCZESNI.
OBRAZY I LUDZIE, ,KRAJ”, 1900, nr 18
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Ksawery Pillati, Trzej mistrze sztuki polskiej (Tableau z portretami Jana Matejki, Henryka Siemiradzkiego i Jozefa Brandta); z prospektu
reklamowego , Tygodnika Powszechnego” na rok 1880 (?), Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Pospolite ruszenie u brodu, okoto 1895-1902

olej/plotno, 74 x 119,5 cm

sygnowany l.d.: 'Jozef Brandt | z | Warszawy'

na odwrociu nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz nalepka nowojorskiej ramiarni

estymacja:
800 000 - 1400 000 PLN
176 000 - 308 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory M. Newman LTD Paintings and Drawings, Londyn
dom aukcyjny Sotheby's, Londyn, marzec 1980

dom aukeyjny Sotheby's, Scottsdale, luty 1982

dom aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork, pazdziernik 1982
kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Agra Art, pazdziernik 1992

dom aukcyjny Agra Art, pazdziernik 1997
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Jozef Brandt stanowit czotowa postacia srodowiska artystycznego

w Monachium. Juz wkrotce po przybyciu do Bawarii postrzegany byt
jako ceniony malarz, pedagog, opiekun i przewodnik mtodszych malarzy,
bywalec salonow, wreszcie celebryta. Henryk Piatkowski nadat mu tytut
,szczesliwea”, a skupieni wokot niego malarze monachijezycy nazywali
go ,generatem”. Brandt nie tylko nosit tytul krolewskiego profesora, byt
rowniez bliskim przyjacielem ksiecia regenta Luitpolda Wittelsbacha.
Utrzymywat bliskie kontakty z dworem krolewskim oraz tamtejsza
arystokracja. Sukcesowi w Monachium towarzyszyt niemniejsze sukces
w ojczystym kraju. Krytycy oklaskiwali prezentowane w warszawskiej
Zachecie lubw krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych dzieta.
Rodacy kibicowali tworzacemu nad Izarg Brandtowi, odnotowujac jego
liczne sukcesy artystyczne na arenie miedzynarodowej. Po $mierci Jana
Matejki Brandt zostat zaproszony do objecia dyrektorstwa w Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie. Mimo, ze artysta odmowit przyjecia tego
stanowiska, krytyka wielokrotnie podkreslata patriotyzm malarza.

Brandt bowiem stale poruszat sie w tematyce zaczerpnietej z historii
dawnej Rzeczpospolitej, a pracujgc w Monachium za sygnature obrat
opis: 'Jozef Brandt z Warszawy'. Jego wystawy ttumnie odwiedzata
publiczno$¢. Trudno byloby znalezé polskiego malarza, ktory w XIX wieku
cieszyt si¢ podobng do Brandta estyma zar6wno w kraju, jak i za granica.
Wystawna pracownia artysty i jego zwiazki towarzyskie powodowaty, ze
obok takich tworcow jak Franzvon Lenbach, Hans Makart czy Frederic
Leighton przynalezat do fenomenu w sztuce XIX stulecia nazywanego
,Malerftirsten”, ,malarzami- ksigzetami”.

Bibliografia dotyczaca tworczosci Brandta jest bardzo obszerna.
Owczeéni recenzenci pisali zazwyczaj pochlebnie o jego dzietach.
Zdarzaly sie rowniez zarzuty zwigzane z powtarzalnoscig
wykorzystywanych w malarstwie motywow, lecz nawet najbardziej
zagorzali krytycy nie odmawiali Brandtowi niezwyktej sprawnosci
warsztatowej, bogatej wyobrazni, ktorej owocem byta umiejetnos¢ oddania
nawet najdrobniejszego detalu historycznego, polotu, wprowadzania
dynamiki i zycia do malowanych scen, wreszcie wspaniatego kolorytu prac.
Stusznie zauwazyt Antoni Mazanowski, iz Brandt posiadat umiejetno$c
kreowania wyrazistych, panujacych nad wyobraznia widza typéw oraz
rozmachu w tworzeniu ,szerokimi rzutami pedzla, $miato, z niepospolita
wprawg techniczna” (Antoni Mazanowski, Jozef Brandt. Wystawa dziet
jegow Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, ,Przeglad Tygodniowy”
1887, t. 1, nr 3, s. 330 [w:] Ewa Micke-Broniarek, Recepcja tworczosci
Jozefa Brandta w $wietle polskiej krytyki artystycznej w XIX i na

poczatku XX wieku, ,Jozef Brandt 1841-1915”, tom 1, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2018, s. 26).

Obyczaj zwiazany z kulturg Rzeczpospolitej Obojga Narodow i pejzaz
uosabiany z jej kresami artysta umiescit w centrum swojej tworczosci.
Konkretne epizody wojenne czy postaci historyczne to oczywiscie
znakomita cze$¢ dorobku malarskiego artysty. Malarza interesowaty
rowniez ogolne poetyckie wizje luzno osnute na autorskiej rekonstrukeji
realiow zycia przede wszystkim w XVII stuleciu. W prezentowanym
dziele artysta wyobrazit jeden z istotnych fenomenow zwigzanych

z kultura nowozytnej Polski - pospolite ruszenie. Instytucja ta, znana



w Sredniowiecznej Europie, funkcjonowata w na Ziemiach Polskich
od potowy XV wieku. Pospolite ruszenie polegato na zwotywaniu
szlachty i wtascicieli ziemskich do walki w wojnie. W XVII-wiecznej
Rzeczpospolite], ktora opiewal Brandt, tego rodzaju mobilizacja
nastepowata parokrotnie, w obliczu istotnego zagrozenia ze strony wroga.
Oddziaty pospolitego ruszenia przedstawiaty rozng warto$c bojowa.
W ujeciu wspotczesnych historykow ich ocena zwigzana jest

z pochodzeniem z konkretnego terenu Rzeczpospolitej. Niektore regiony,
narazone na czeste konflikty i przez to zaprawione w bojach spotykaja
sie pozytywnymi opiniami. Inne uwazane sg z mato wartosciowe.

W przypadku prezentowanego dzieta tego rodzaju ocena nie byta
udziatem Brandta.

Malarz horyzontalnie zorientowany, kresowy, nadrzeczny pejzaz zapeinit
licznymi postaciami. Wielobarwno$¢ 6wczesnej szlachty i chtopow
artysta dobyl zroznicowaniem typow fizjonomicznych, strojow i dobytku
transportowanego na wozach. Efekt ten zwielokrotniaja rozne masci koni
i chartow. Z dbatoscia i historyczny detal, ktory malarz mogt studiowac,
bazujac na przedmiotach z wtasnej kolekeji, Brandt stworzyt kompozycje
rzeczowa, jak rowniez witalna, barwna i uwodzaca melancholijng nuta.
Widowiskowy ,korowod” ,omywa” Sciszony, nieco mglisty pejzaz.
Fantazja historyczna zyskuje tutaj znamiona bliskie naturalizmowi.

Nad wyraz interesujace wejrzenie w prezentowane ,Pospolite ruszenie”
zapewnia gtos anonimowego krytyka opublikowany w ,Tygodniku
Tlustrowanym” w 1903. Recenzja ta opiewa walory artystyczne obrazu,

lecz rowniez dostarcza jego opisu z zrozumieniem bliskim XIX-wiecznej,
historycystycznej i romantycznej zarazem wrazliwosci: ,Z nazwiskiem
Brandta ztaczyly sie widoki szerokich rownin stepowych, po ktorych
harcuja Kozacy, lub Tatarzy. Obraz, ktoérego reprodukeye dajemy, rozni sie
znacznie pod wzgledem tematu od najpopularniejszych utworow Brandta,
chociaz pod wzgledem techniki stoi na tej samej wyzynie. Na lewo dwoch
szlachcicow w wojskowym rynsztunku wypytuje o co$ kmiotka w tapciach
z biczem w reku i kobiatka, przewieszong przez plecy. Jest to typ, ktory

do dzi$ dnia spotykamy po wsiach. Srodek i prawa strong obrazu zajmuja
wozy, bryki, konie, psy, furmani, tworzac zbiorowisko, petne zycia i ruchu.
Na lewo w glebi wida¢ rzeke, przez ktora oddziat pospolitego ruszenia ma
przechodzic; w $rodku, na dalszych planach, rysuja sie wzgorza, chaty,
szopy it. p. W catoSci odtworzyt artysta znakomicie 6w pol militarny,

pot gospodarsko-ziemianski charakter pospolitego ruszenia.

Czujemy doskonale, ze sg to ludzie przyzwyczajeni do wojny, ale niezawodowi
zotnierze, wdrozeni do karnosci dyscypliny i polowego porzadku.

Furmani ¢mig sobie fajeczki, na brykach igraja rasowe charty, zabrane po

to, by przy okazyi mogly pogoni¢ zajacaw polu. Tu wida¢ bogate makaty,
owdzie beczke z jakim$ napitkiem it. p. Wszystko to $wiadczy, te ziemianin,
przeobrazony w zotnierza, niechetnie rozstawat sie z przyzwyczajeniami
swego normalnego codziennego zywota. Na specyalng uwage zastuguje
Swietna charakterystyka plastyczna osob i przedmiotow. Szlachta, chtopi,
woznice, konie, a nawet bryczki i wozy —-wszystko to takie prawdziwe,
naturalne, swojskie, ze caty obraz wyglada jak fragment z pamietnikow Paska,
lub romansu Sienkiewicza, albo Rzewuskiego, przetransportowany z prozy na
barwy i linie” (,Tygodnik Illustrowany” 1903, nr 42, s. 838).
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.Zamitowanie do wspaniatych pracowni lezy w usposobieniu wielkich mistrzow;
pragna oni, aby artystyczne otoczenie podniecato ich tworcza fantazje (...)".

TADEUSZ RYBKOWSKI, HANS MAKART I JEGO PRACOWNIA, ,KLOSY” 1876,
nr 594, s. 318




o

LY

zemy natomiast spojrzec na przestrz
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arskiej. Wnetrze byto odbiciem
zZnego, w zwiazku z tym
zone w procesie tworzenia.

naczynia.
Nowa wizje ostal
ieszka Bagin;

andta nakreslita w historyk sztuki
ata z przechowywanej przez rodzine "~
dokumentac; alnej, opisow pracowni, a wreszcie samych
rzedmiotow #.zanych do Muzeum Narodowego w Warszawie
i ginska, Muzeum zupetne, a dla malarza wprost
onachijska pracownia Jozefa Brandta i jego kolekcja
storycznych, ,Jozef Brandt 1841-1915”, tom 1, Muzeum
Warszaw1e Warszawa 2018, s. 107-118). Ostatnia pracownia
ala 51 » na rogu Schwanthaler i Goethestrase. Byto to obszerne
lier skladajace sie z czterech pokoi. Smany glownego atelier zdobit
purpurowy namiot turecki, na ktorym zawieszona byta bron oraz
elementy rynsztunku. Przy wej$ciu znajdowaty sie sztalugi z obrazami
oraz zastoniety kotara regat z przyborami malarskimi. Sasiadujaca
pracownia nalezata do przyjaciela Brandta, artysty Wtadystawa Szernera.
e Pokoj ten byt przestrzenia wytacznie wystawowa - wypetniaty ja
uprzeze, elementy wozow, orientalne uzbrojenie, bogata biblioteka oraz
instrumenty muzyczne. W trzecim pomieszczeniu Brandt przechowywat
kostiumy i rekwizyty historyczne niezbedne do zaaranzowania

) 1
O ‘Worc i Brandta, szeroko oplsywane] przei_kiy:tykow sztuk1 od 1
S § '*

W kompozml Czivarte pomiesz

ectaculum zrecznie ﬁrowa zajac
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Iej niz pracownie przypominata muzeum
ajdo gzotyczne stroje, draperie, akcesoria konpe |

| . I"'l|.-._
k“ozyql Przechowywanaw pracowm kolekcja umozliwiata arty$cie
studium z natury i 05p0w1edme zaal anie poszczegol h.elementow
ne byto zbrolow.ﬂl ‘lw.ngl na
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ang w nim bron. '
(0] y glos Jozefowi Ignacemu asz skiego, ktory w taki &0 sp&a&x
opisywat pracownie mistrza: Jest ona [pracownia] obszerna i zwielki

smakiem i fantazja, malowniczo bardzo rozpieszczona. Dwa salony do i

pracy, przybrane w zabytki dawne, sprzety, rzezby, pamiatki, zbroje, o
potaczone ze soba, stanowia atelier wtasciwe. Z tych wehodzi _§i'e do

= gabmetu w ksztalcie namiotu, przybranego w sam orez, s1odia przybory do

koni, zbroje itp. S tu wysokiej ceny i niezmiernej dzi$ rzadkosci siedzenia
cate, z prawdziwym amatorstwem ustawione (...)".(Jozef Ignacy Kraszewski,
Listy J.I.Kraszewskiego, Monachium w pazdzierniku 1876 r., ,Ktosy” 1876,
nr 591, s. 274 [w:] Agnieszka Baginska, Warszawa 2018, s. 113).

Dociekliwy obserwator mogiby zapytac - czy w atelier rzeczywiscie
dochodzito di procesu tworczego? Wedtug Baginskiej techniczne aspekty
pracy Brandta byly przez niego ukrywane jako ,brudna strona malarskiego
zawodu” (Agnieszka Baginska, Warszawa 2018, s. 110). Jednakze artysta
malowal w pracowni, ktora stanowita dlan zrodto inspiracji, a jednoczesnie
stuzyto sprzedazy sztuki i spotkaniom towarzyskim.

W prywatnych zbiorach artysty znajdowaty sie rowniez obszerny zbior
fotografii ukazujacych malownicze miejsca, zabytki, zakomponowane
wezesniej sceny rodzajowe oraz charakterystyczne typy ludzkie, ktore to
motywy Brandt tworczo wykorzystywat w swoich kompozycjach.

Zdjecia kolekcjonowat w analogiczny sposob do reszty elementéw kolekeji:
byty kupowane w trakcie podrozy lub nabywane od znajomych.

Pasja kolekcjonerska uczynita z pracowni Brandta miejsce pokazowe, salon,
ktory odwiedzali Monachijczycy oraz liczni przybysze, wreszcie muzeum,
w ktorym wszystkie eksponaty byty pieczotowicie skatalogowane.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI RODZI SIE W SUWALKACH W RODZINIE URZEDNIKA SADOWEGO
TEOFILA WIERUSZA-KOWALSKIEGO I TEOFILI ZE SIEWIERSKICH

Rozpoczyna nauke w warszawskiej Klasie Rysunkowej i w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona.

Wyjezdza na studia do Drezna, gdzie uczeszcza do Akademie der Bildenden Kiinste.
Bierze udziat w wystawie prac wyrozniajacych sie studentow Akademii.

Udaje sie¢ na dalsze studia do Monachium wraz z przyjacielem i artysta - Vaclavem BroZikiem. Uczgszcza do pracowni Alexandra
Wagnera w Akademie der Bildenden Kinste. Szybko nawiazuje kontakt ze srodowiskiem artystycznym skupionym wokot Jozefa Brandta.

Po raz pierwszy bierze udziat w Migedzynarodowej Wystawie Sztuki w Monachium, gdzie prezentuje ,Wypadek w podrozy”
i ,Przyjazd karetki pocztowej miasteczka”. Rozpoczyna wspoétprace z pismami polskimi, m.in.: ,Ktosami”, ,Tygodnikiem
Tlustrowanym” oraz ,Biesiada Literacka”. Krotko terminuje w atelier Jozefa Brandta.

ZOSTAJE CZLONKIEM WARSZAWSKIEGO TOWARZYSTWA ZACHETY SZTUK PIEKNYCH.

Poslubia Jadwige Szymanowska, siostre Wactawa Szymanowskiego, rzezbiarza i malarza.

Staje sie cztonkiem jury przyjmujacego obrazy na Miedzynarodowa Wystawe Sztuki w Glaspalast w Monachium, waznej instytucji
na kulturalnej mapie miasta. Otrzymuje honorowy tytut profesora monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych, a rok pozniej zostaje jej
honorowym cztonkiem.

OTRZYMUJE MEDAL I KLASY ZA OBRAZ ,W LUTYM" NA VI MIEDZYNARODOWE] WYSTAWIE
W GLASPALAST. W TYMZE ROKU W WARSZAWSKIE] ZACHECIE ZORGANIZOWANO INDYWIDUALNA
WYSTAWE PRAC MALARZA.

Wraz z Jozefem Brandtem i Wtadystawem Czachorskim inicjuje powstanie
Towarzystwa Pomocy Polskim Malarzom - ,Bratniej Pomocy.

W katalogu Neue Pinakothek w Monachium wérod prac Jozefa Brandta i Maksymiliana Gierymskiego wymieniono dwa dzieta
Alfreda Wierusza-Kowalskiego.

Artysta odbywa podroz do Afryki Potnocnej w poszukiwaniu inspiracji artystycznej.

ARTYSTA UMIERA W MONACHIUM.

W Galerii Helbinga w Monachium dochodzi do licytacji artystycznej spuscizny malarza.

Na retrospektywnej wystawie w Warszawie zostaje wystawione 55 prac artysty.

DZIEKI POMOCY RODZINY W MUZEUM ZIEMI SUWALSKIE] (DZIS MUZEUM OKREGOWE
W SUWALKACH) ZORGANIZOWANO MONOGRAFICZNA WYSTAWE ARTYSTY. SZESC LAT POZNIE]
MUZEUM OTWIERA STALA EKSPOZYCJE POSWIECONA ZYCIU I TWORCZOSCI MALARZA.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

Niespodziewana $niezyca, lata 80.-90. XIX w.

olej/ptotno (dublowane), 77 x 101,5 cm

sygnowany l.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'

na gornej listwie oprawy: ‘Museum ... | Golden Gate Park | San Fran...’

(na podstawie niezachowanej nalepki) oraz nalepka domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
132 000 - 176 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

niemiecki dom aukeyjny

kolekcja prywatna

dom aukcyjny Agra-Art., czerwiec 2000

WYSTAWIANY:
Wystawa Swiatowa w San Francisco, 1894

Dziekujemy Pani Elizie Ptaszynskiej, znawczyni tworczoSci artysty,
za konsultacje dotyczaca dzieta












Alfred Wierusz-KowalsKi.
Czarodziej nastrojowego krajobrazu

Prezentowana scena rodzajowa, cho¢ spowita ciszg mroznej zimowej nocy,
maw sobie element trwania. Dwa wozy zastygly w oczekiwaniu, napotkawszy
niespodziewang $niezyce. Sity przyrody wznoszg tumany $niegu.

Obraz przypomina kadr wyjety z filmu: w pierwszym odruchu widz
napotyka niespokojny wzrok mysliwego trzymajacego w dtoniach strzelbe.
Towarzyszace mySliwemu psy nastuchuja oraz patrza w dal, jakoby
wyczuwajac nadchodzaca $niezyce. Powozacy woz odwrocony jest do

widza tytem. Na dalszym planie widnieje powoz i woznica. W niedtugim
czasie powozy zbliza sie do siebie. Mimo silnej sugestii zatrzymania akcji
widz ogladajac obraz, dopowiada sobie pozniejsze wydarzenia.

Czy mysliwi przywitaja podroznych z powozu, czy jedynie wyming sie

w celu jak najrychlejszego powrotu? Czy planowany jest dtuzszy postoj,

a powozony powoz zgubit droge? Wiele z tych pytan moze zadawac
odbiorca pracy, dopetniajac prezentowang wizje wtasng wyobraznia.

Eliza Ptaszyska trafnie okreslita charakter malowanych w tym duchu
pejzazy: ,Na ptotnach Alfreda Wierusza-Kowalskiego w tym opowiadaniu

o $wiecie czas nie stoi w miejscu, nawet wtedy, gdy przedstawiong scene
mozna by okresli¢ jedynym stowem ‘oczekiwanie’” (Eliza Ptaszynska, Alfred
Wierusz-Kowalski 1849-1915, Warszawa 2011, s. 144).

W przedstawionej scenie cztowiek pozostawiony jest wobec sit natury.
Ow efekt poteguje nietkniety ludzka obecnoécia pejzaz. Scena zatopiona
jestw szaro$ciach zapadajacego zmierzchu. Jedyne zrodto swiatta to
ciepty blask latarni umieszczony na jednym zwozow. Swiatto rozbija
koloryt spowitego szaroScia $niegu, dodajac ciepte refleksy ztota i oranzu.
,Niespodziewana $niezyca” odznacza sie niezwykta wartoScig malarska,
ukazujac niebywate mistrzostwo Wierusza-Kowalskiego w stosowaniu
efektow luministycznych.

Motyw wielko$ci natury oraz starcia z jej sitami powracaw tworczos$ci
Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Swoj poczatek miat zapewne we wezesnym
dziecinstwie malarza, gdy ojciec zabrat matego Alfredaw podr6z saniami:
,Byto to w roku 1857. Rodzice posiadali maty majatek w guberni suwalskiej,
w zaborze rosyjskim. Ojciec byt notariuszem i z racji swoich obowigzkow
czesto wyjezdzat w teren. Byt luty, chwycit ostry mroz i jak okiem siegna¢

gruby ptaszcz Sniegu pokrywat ziemie. Ojciec moj musiat udac sie,
ponaglany sprawami urzedowymi, do posiadtosci Szczebra. W okolicy,

w lesniczowce, mieszkat jego przyjaciel. Ojciec postanowit zabra¢ nas do
niego w odwiedziny, zwtaszcza ze zona le$niczego byta moja chrzestna.
Wszystkie dzieci cieszyty sie z planowanej podrozy, ale najbardziej
podniecata nas myél o fantastycznej sannie. Ranek byt piekny, na dworze mrozno.
Nie mogac wysiedzie¢ spokojnie w domu, na dtugo przed

podroza usadowiliSmy sie wygodnie w wytozonych futrami saniach i catg
wieczno$c czekalisSmy, az skonczg sie przygotowania do wyjazdu.

Wreszcie wyruszyliSmy. Konie poszly galopem, wzbijajac tumany $nieznego
pytu, ktory wpadat nam w oczy” (Alfred Wierusz Kowalski, [w:] Hans-

Peter Biihler, Jozef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni. Polska Szkota
Monachijska, Warszawa 1998, s. 50).

Motywy zimowe nie byty jedynie reminiscencja dziecinstwa, stanowity
one wazny dzial w poruszanym przez artyste zbiorze tematow.

Motywow obyczajowych, bliskich artyscie, ktore jednoczesnie cieszyty sie
duzym powodzeniem wérod kolekcjonerow.

Eliza Ptaszynska podkresla, iz: ,W tworczo$ci Alfreda Wierusza-Kowalskiego
wyksztatcit sie w tych latach swoisty typ ikonograficzny.

Artysta wyszukiwat motywy obyczajowosci wsi polskiej. Przedstawiat

w nich to, co jest trybem zycia i zwyczaju, wyjatkowo tylko - pracy, ukazujac
przy tym, jak trafnie zauwazyta to Zofia Mocarska-Tycowa, ‘jasng, peing
harmonii i zgody na $wiat zastang strone zycia'. Bohaterowie obrazow
Wierusza-Kowalskiego zyja w rytm przyrody, bawigc sie i radujac

w cieptych promieniach stonca lub toczac swoje codzienne sprawy

w szarugach i zmierzchach (...). Czasem melancholijnie, wolno zmierzaja
do celu, w innym przypadku po prostu sag w swoim zyciu, otoczeniu,
sytuacji (...). Artysta umieszcza sceny w pejzazu, czesto zimowym lub
poznojesiennym. Krajobraz jest dodatkowym przekaznikiem nastroju
bohaterow. Wspotgra z nim, dopowiada szaro$cia i btotem ich smutek,
jakw Wyjezdzie powozu, lub podkresla rado$¢ skrzacym sie $niegiem,
promieniami stonca na liSciach drzew (...)” (Eliza Ptaszynska, Alfred
Wierusz-Kowalski 1849-1915, Warszawa 2011, s. 145-146).



&

Zdjecie portretowe Alfreda Wierusza-Kowalskiego, po 1900, Monachium, fot. Autor nierozpoznany,
zrodto: archiwum Muzeum Okregowego w Suwatkach
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

Dojezdzacz - na polowaniu z chartami (Galopujacy jezdziec polski), lata 80. XIX w.

olej/ptotno (dublowane), 60,5 x 74 cm
sygnowany p.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'
na gornej listwie oprawy nalepka domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
88 000 - 132 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

dom aukcyjny Neumeister, Monachium 1978
kolekcja prywatna

dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2000

LITERATURA:

H.P.Buhler, Jozef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni. Polska szkota monachijska,
Warszawa 1998, s. 54, il. 55, s. 153 [tytut: Galopujacy jezdziec polski]

H.P.Biihler, Jager, Kosaken und polnische Reiter. Josefvon Brandt Alfred von Wierusz-
-Kowalskii, Franz Roubaud und der Miinchner Polenkreis, Hildesheim, Ziirich,

New York 1993, s. 56, il. 55, s. 160 [tytut: Polnische Jéger im Galopp, wtasno$¢ prywatnal
Katalog domu aukcyjnego Neumeister, Monachium 1978, il. 178

Franz Hanfstaengl, Landschaften, Seestilicke Jagd. Sport und Tiere, Miinchen (b.d.)
Pocztowka z reprodukcja pracy, XIX/XX w. brak podanej daty oraz miejsca wydania

Dziekujemy Pani Elizie Ptaszynskiej, znawczyni tworczosci artysty,
za konsultacje dotyczaca dzieta
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Praca ,Galopujacy jezdziec polski” ukazuje dojezdzacza podczas
zimowego polowania z hartami. Jezdziec przedziera sie¢ przez $nieg

w ciszy zimowego wieczoru. Konskie kopyta oraz tapy chartow ledwo
muskajg delikatny i puszysty $nieg. Intrygujacym aspektem pracy jest
zestawienie wysitku cztowieka i zwierzecia ze spowitym cisza dniem,
ktory dobiega konca. Imponuje rowniez niezwykta sprawnosc i wdziek,
z ktorymi artysta oddaje elementy pejzazu. Na szczegolng uwage
zastuguje sposob malowania $niegu, w ktorym pieknie odbija sie
zachodzace stonce. Sniegu w tworczosci Alfreda Wierusza-Kowalskiego
nie definiuje jedna barwa - mieni sie on biela, bezem, rézem i oranzem.
Zdawac by sie mogto, iz artysta czerpat z porad, ktore Renoir przekazat
swojemu uczniowi: ,0t6z, podstawowg zasade malowania Sniegu
genialnie sformutowat Renoir, dajac wskazowki pewnemu mtodemu
artyScie ksztatcacemu sie w jego pracowni: ‘Kolor biaty w przyrodzie
nie istnieje. Nad $niegiem ma pan niebo. Niebo jest btekitne. Ten btekit
musi by¢ widoczny na $niegu. Rankiem niebo jest zielonkawe lub zotte.
Rowniez i te kolory musza pojawi¢ sie na $niegu, jezeli bedzie pan
malowat obraz z rana. Jesli podejmie pan te prace wieczorem, na $niegu
musi sie znalez¢ czerwien i zot¢...” (Hans-Peter Biihler, Jozef Brandt,
Alfred Wierusz-Kowalski i inni. Polska Szkota Monachijska, Warszawa
1998, s. 56).

Pejzaz zimowy stanowit dla Wierusza-Kowalskiego powrot do czasow
dziecinstwa, do mitycznego i basniowego $wiata. Malarz dziecinstwo
spedzit nawsi, w posiadtoéci Debszczyzna pod Suwatkami. Spokojne zycie
na prowincji wywarto niebagatelny wptyw na podejmowane w malarstwie
tematy i wrazliwo$¢ artystyczna. Niebagatelne znaczenie na postrzeganie
natury miata rowniez edukacja odebrana u Wojciecha Gersona, wybitnego
warszawskiego pedagoga i nauczyciela Wierusza-Kowalskiego.

W obrazach Wierusza-Kowalskiego zdaja sie pobrzmiewac stowa mistrza:
,0d natury bierz wszystko na kazdy raz. Postrzegaj i notuj kazdy ruch,
kazdy ksztatt chocby moment trwajacy, staraj sie utrwali¢ i zanotowac
cho¢by kilkoma kreskami, cho¢hy znaczkiem jednym” (Jadwiga Puciata-
Pawtowska, Dzieje Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa

w Warszawie, [w:] Eliza Ptaszynska, Alfred Wierusz-Kowalski 1849-1915,
Warszawa 2011, s. 135).

Prezentowana praca pochodzi z najpomyslniejszego etapu tworczosci
Alfreda Wierusza Kowalskiego, w ktorym to talent artysty ,znajdowat sie
w fazie petnego rozkwitu” (Eliza Ptaszynska, Alfred Wierusz-Kowalski
1849-1915, Warszawa 2011, s. 141). Artysta wiele tworzyt, bezbtednie
wybierajac motywy, ktore taczyly jego zainteresowania z upodobaniami klienteli.
Obrazy artysty nabieraja wowczas niespotykanej sity wyrazu, doskonale
oddaja dynamike przedstawianej sceny, a rownoczesnie utrzymuja
najwyzszy poziom artystyczny i warsztatowy. Alfred Wierusz-Kowalski
definiuje wowczas swoja postawe wobec dominujacych nurtow
tematycznych w malarstwie ,polskich monachijczykow”. Wybiera on nurt
rodzajowy, oddalajac sie od wezesniejszych historyzujacych tematow

w duchu Jozefa Brandta i Maksymiliana Gierymskiego.

W tym okresie malarz z wielkim zamitowaniem podejmuje tematyke
pejzazu zimowego, ktory to motyw po raz pierwszy pojawia sie w jego
tworczosci w latach 80. XIX wieku. Artystyczna geneza tematyki zimowej
w tworczosci Wierusza-Kowalskiego, jak twierdzi Hans-Peter Biihler,
moze by¢ zwigzana z wystawg Nikotaja Swierczkowa, ktora artysta
zobaczyt w Dreznie w 1896 (Hans-Peter Biihler, Jozef Brandt, Alfred
Wierusz-Kowalski i inni. Polska Szkota Monachijska, Warszawa 1998,

s. 52). Nie istnieja jednakze $wiadectwa potwierdzajace, ze dwaj artySci
spotkali sie lub tym bardziej, ze utrzymywali relacje zawodowa.

Tymze jednak co niezaprzeczalnie taczy obie tworczosSci, jest poruszany
temat oraz kolorystyka zimowego pejzazu. Natomiast, od swojego
nauczyciela, Jozefa Brandta, Alfred Wierusz-Kowalski przejat zasade
portretowania z bliskiej perspektywy, ktora nadaje scenie dynamiki.

Alfred Wierusz-Kowalski swoja edukacje artystyczng rozpoczat

w warszawskiej Klasie Rysunkowej, gdzie od 1865 uczyt sie pod
kierunkiem Rafata Hadziewicza, Aleksandra Kaminskiego i Wojciecha Gersona.
Studia kontynuowat w akademii w Dreznie, dokad wyjechat w 1871 oraz

w Pradze -w 1872. Wkrotce zapisat sie do Akademii Monachijskiej
(Malschule) i studiowat pod kierunkiem Aleksandra Wagnera, aw 1874
przeniost sie do pracowni Jozefa Brandta. Powodzenie, jakie w krotkim
czasie zdobyt na rynku sztuki, spowodowato, ze osiadt w Monachium

na state. W 1890 otrzymat tytut honorowego cztonka Akademii
Monachijskiej. Monachium opuszczat rzadko - poza wyjazdami w rodzime
strony, przede wszystkim do majatku w Mikorzynie. Niemniej jednak

w 1903 zwiedzit potnocng Afryke w poszukiwaniu nowych motywow dla
swojego malarstwa. Brat udziat w licznych wystawach miedzynarodowych,
przede wszystkim w Monachium, Berlinie i Wiedniu, gdzie w 1894 zdobyt
ztoty medal. Swoje prace prezentowat takze na wystawach krajowych

w Towarzystwie Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie zorganizowano
wystawy indywidualne artysty w 1892 i 1908 oraz w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1893, 1895-96 i 1898-1900,
a takze w Salonie Aleksandra Krywulta.

W s$rodowisku polskich malarzy tworzacych w Atenach nad Izara,
najwiekszym uznaniem cieszyly sie trzy nazwiska: Jozefa Brandta,
Alfreda Wierusza-Kowalskiego oraz Wtadystawa Czachorskiego.
Tworczo$¢ Wierusza-Kowalskiego zyskata bardzo przychylng ocene
zarowno monachijskiego, jak i polskiego srodowiska odbiorcow.
Zdominowana byta przez sceny rodzajowe z zycia polskiej wsi, dworkow
polskich oraz matych miasteczek. Najczestszym motywem tych obrazow
byt kon nieroztacznie zwiazany z cztowiekiem, przedstawiany w wiejskim
krajobrazie, najczes$ciej zimowym. Owa tematyka doskonale wpisywata sie
w gusta instytucji, Kunsthandlerow oraz mitosnikow sztuki.

Dokonania artystyczne malarza zostaty rowniez spopularyzowane przez
ilustrowane czasopisma zamieszczajace drzeworytnicze reprodukcje
rysunkow i obrazow - pojawiaty sie one od 1894 gtownie w ,Ktosach”,
,Tygodniku Ilustrowanym” i wielu pismach zagranicznych.
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STANISLAW WITKIEWICZ
1851-1915

Jarmark w miasteczku, 1882

olej/ptotno (dublowane), 76,5 x 62 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Stanistaw Witkiewicz | 1882'
na odwrociu na prawej listwie krosna nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
18 000 - 31 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Chelmonski, Chmielowski, Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Europejskim w Warszawie
(1874-1883)”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan, 21 marca - 6 czerwca 2010

LITERATURA:

Maria Gotgb, Chetmonski, Chmielowski, Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Europejskim
w Warszawie (1874-1883), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

21 marca - 6 czerwca 2010, s. 71, poz. kat. 98
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Stanistaw Witkiewicz
i Hotel Europejski.
Droga ku realizmowi

Stanistaw Witkiewicz, Autoportret, k. XIX wieku,

Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Pocztowka zwidokiem na Hotel Europejski przy
Krakowskim Przedmiesciu, okoto 1939-1940,
Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich, fot. Autor
nierozpoznany, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrodto: Cyfrowe MNW

Hotel Europejski w XIX wieku byt miejscem kultowym

w Warszawie. Jeszcze w XVII wieku na jego miejscu znajdowat sig
patac biskupa poznanskiego Stefana Wierzbowskiego. W 1687
budynek stat sie whasno$cia poteznego rodu magnackiego
Radziwittow. Nastepnie wtascicielem zostat ksiaze Jerzy Ignacy
Lubomirski, a po nim marszatek wielki litewski Ignacy Oginski,
pozniej budynek pozostawat w jego rodzinie. Po Oginskich
gmach znalazt sie w rekach Jozefa de Kozielsk Puzyny, od ktorego
zakupit go w 1804 Ferdynand Gerlach, zamozny stolarz warszawski
i zamienil na hotel. W 1855 zostal wtasno$cia spotki Przezdziecki
& Pustowski. To oni wedtug projektu Henryka Marconiego
rozpoczeli budowe wielkiego hotelu, ktorego bryte znamy

z dzisiejszego Krakowskiego PrzedmiesScia. Byt to pierwszy
nowoczesny hotel w Warszawie. W XIX wieku byt to najbardziej
elegancki i najdrozszy hotel Warszawy, jeden z najznakomitszych
obiektow w catym Imperium Rosyjskim. Byt rowniez mekka
najwazniejszych tworcow i osobistoéci tamtej epoki.

W 1875 Stanistaw Witkiewicz powrdcit z monachijskich

studiow do Warszawy. Wraz z przyjaciotmi z akademii, Adamem
Chmielowskim, Jozefem Chetmonskim i Antonim Piotrowskim
zajat malarskg pracownie¢ w Hotelu Europejskim. W dzisiejszym
odbiorze byto to miejsce kultowe, artystyczne atelier z dusza,
poniewaz przewineto sie przez niego mnostwo tworcow, malarzy,
pisarzy, krytykow i publicystow, ktorzy dawniej tworzyli trzon
intelektualnych kregéw Warszawy. Do najznamienitszych gosci
pracowni na poddaszu nalezata Helena Modrzejewska. W 1880
na drugim pietrze ulokowat sie¢ Salon Sztuk Pieknych Aleksandra
Krywulta. Wystawy przyciggaly ttumy, bo Warszawa nie miata
jeszcze gmachu Zachety, a miejsce stworzone na wzor paryskiego
Salonu Niezaleznych prezentowato wiele dziel nowoczesnego



malarstwa, obrazy modernistycznych artystow nieakceptowanych przez
konserwatywne Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych (w budynku hotelu
od 1860 do 1900). To w murach Hotelu Europejskiego warszawska
publiczno$¢ mogta obejrzec obrazy francuskich impresjonistow:
Maksymiliana Gierymskiego, Juliana Fatata czy Jozefa Chetmonskiego.
Antoni Piotrowski wspominat: ,Znalezliémy sie w Europejskim hotelu
jedyna nadwczas pracownie w Warszawie, ale mieszkat w niej - krawiec.
Ot6z wspolnemi sitami finansowymi daliSmy mu 150 rubli odstepnego,
zeby sie wyniost. Poniewaz pracownia byta haniebnie brudna, kazali$my
ja odnowié¢ (...). Umeblowali$my pracownie w ten sposob, ze sosnowe
16zko, bejcowane na mahon, postawiliSmy w kacie, szafke z ksiazkami,
rowniez sosnowsg, w jednym rogu, a fotel, pleciony z pretow wierzbowych,
na $rodku. Byty to moje meble. W szafie byt dobor arcydziet literatury
polskiej (...) Kraszewski, Krasicki, Bohdan Zalewski, Mickiewicz, Stowacki
i Kochanowski” (Jozef Chetmonski na fotografiach i we wspomnieniach,
Radziejowice 2014, s. 17). ,Pracownia byta duzym pokojem, gotym

i nieprzytulnym, ale za to z miekkim, potnocnym o$wietleniem, bardzo
korzystnym do malowania” - uzupetniata Helena Modrzejewska.

Stanistaw Witkiewicz, Antoni Sygietynski, Aleksander Gierymski w pracowni, fot. Jan Mieczkowski,

zrodto: Fundacja Heleny Modrzejewskiej

LW jednym rogu znajdowato sie co$ w rodzaju postania z poduszkami,
starannie nakryte kilimem i niedzwiedzia skora. Postanie ze stotem,
dwoma krzestami i szafa stanowito cate urzadzenie. I gdyby nie mnostwo
rysunkow porozpinanych na $cianach, widok tego pustego, zimnego
pokoju bytby po prostu nie do zniesienia. Obraz doprowadzit mnie do
przeswiadczenia - i nie mogtam sie co do tego myli¢ - ze ci mtodzi ludzie
zyjaw skrajnym ubostwie”. Stanistaw Witkiewicz byt kluczowa postacia
formacji artystycznej, a jego ,niestychanie mity charakter wptynat

bardzo na to, ze nasza kolonia w hotelu Europejskim stata si¢ miejscem
btogostawionem. Niczem niezmacona harmonia, wesoto$c szczera

i przyjazn pewna. Najwieksza rozkosza dla kazdego z nas byto widziec, ze
drugi robi rzecz dobra, dobry obraz. Robota zaczynata sie bez wielkich
ceremonii od wezesnego rana” (Jozef Chetmonski na fotografiach i we
wspomnieniach, Radziejowice 2014, s. 18). Pomimo ciezkich warunkow
bytowych pracownia malarzy w Hotelu Europejskim byta istna ,kuznia
realizmu” oddzialujaca na cate srodowisko tworcze Warszawy; arty$ci
manifestowali swojg odrebno$¢ malarskim programem, ale takze nader
swobodnym strojem i zachowaniem.

Portret Heleny Modrzejewskiej w kostiumie do tytutowej roli w sztuce Victoriena
Sardou "Odette" w Theatre Royal Haymarket w Londynie w 1882, premium dla
prenumeratorow "Echa Muzycznego i Teatralnego” na rok 1884, fot. Aleksander
Walker, wyd. Rommler & Jonas, Drezno, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrodto: Cyfrowe MNW



»-\Na jarmarku”.
Manifest ,,malarstwa
czystego i autonomicznego”

Stanistaw Witkiewicz byt tworca, ktory bardzo silnie wptynat na forme

i teorie polskiej sztuki u schytku XIX wieku. Jego pisma o sztuce
oddziatywaty nie tylko na estetyczny odbior dzieta, ale takze jego

spoteczny rezonans. W swojej epoce Witkiewicz znany byt jako kontemplator
religii, etyki, tozsamo$ci narodowej oraz artysta z misja spoteczna. Z jego
nazwiskiem tgczono wszelkie dziatania dazace do przetomu w polskiej
sztuce —w kontekscie europejskim zapoznionej, prowincjonalnej,
zdominowanej przez literackie tresci i skonwencjonalizowane srodki wyrazu
o0 akademickiej proweniencji. Artysta pochodzit ze Zmudzi, z rodziny

o tradycjach powstanczych - sam podczas powstania styczniowego

byt kurierem. Wraz z rodzicami i dwoma starszymi bracmi udat sie na
Syberie, jego bracia zostali zestani do Tomska. On sam w Petersburgu zaczat
edukacje malarska. W 1872 udat sie na dalsze studia do Monachium, bardzo
waznego wowczas oérodka kultury artystycznej. Studiowat pod kierunkiem
Hermanna Anschiitza i Adolfa Heinricha Liera. Zawigzat tam rowniez
przyjaznie z wybitnymi polskimi malarzami: Aleksandrem Gierymskim,
Jozefem Chetmonskim i Henrykiem Siemiradzkim. W 1875 powrécit do
Warszawy, gdzie wraz z przyjaciotmi z okresu monachijskiego, Adamem
Chmielowskim, Jozefem Chetmonskim i Antonim Piotrowskim zajat malarska
pracownie w Hotelu Europejskim; miejsce petnito funkcje quasi atelier, ktore
z czasem bardzo szybko przeistoczyto sie w kultowe miejsce w Warszawie,
gdzie spotykali sie wybitni tworcy pedzla, piora oraz scen teatralnych,
bowiem do grona gosci artystyczno-literackiego salonu nalezata sama
Helena Modrzejewska. Okres prowadzenia warszawskiej pracowni to rowniez
moment nawigzania relacji z owczesnym kompozytorem i krytykiem sztuki,
Antonim Sygietyniskim, ktory wierzac w teorie malarstwa realistycznego
gloszong przez grupe z Hotelu Europejskiego, pomagat Witkiewiczowi

w propagowaniu nowej teorii sztuki. Aktywno$¢ Witkiewicza na polu
artystycznym sprawita, iz Sciagnat uwage Henryka Sienkiewicza; w wyniku
przyjazni dwoch tworcow malarz otrzymat stypendium imienia zmartej

zony Sienkiewicza, Marii z Szetkiewiczow, o czym zreszta obdarowany

nie wiedziat, a ktore stanowito podstawe jego utrzymaniaw ostatnich

latach zycia. Cho¢ Witkiewicz zostat uksztaltowany przez monachijska
akademie, wciaz formutowat front o przezwyciezaniu akademickiej
konwencjonalnosci poprzez malarstwo realistyczne. W 1884 Artur Gruszecki
powierzyt Witkiewiczowi funkcje kierownika artystycznego tygodnika
literacko-artystycznego ,Wedrowiec”, ktory stat sie intelektualnym forum

dla rzecznikow realizmu w literaturze i sztuce. Autor bezkompromisowo
dyskredytowat konserwatywne poglady uznanych krytykow, gtownie Henryka
Struvego i Wojciecha Gersona, ,walczac o malarstwo czyste, autonomiczne,

o nobilitacje malarskich $rodkow wyrazu wolnych od funkcji ilustracyjnej,

stuzebnej wobec pozaartystycznych ideologii, historycznej narracji

i literackiej anegdoty. Mimetyzm, weryzm, wierne nasladownictwo form
natury nie chronito jednak zdaniem Witkiewicza przed niebezpieczenstwem
sttamszenia indywidualnego talentu artysty i podporzadkowania go nowej
doktrynie estetycznej. Stad krytyk podkreslat wage subiektywnej wrazliwosci
tworcy obserwujacego fenomeny natury, konieczno$¢ odzwierciedlania

w malarstwie stanu duszy artysty, ktory utozsamiat, na podobienstwo
romantykow, z duchowa esencja natury” (Irena Kossowska, Instytut i Halina
Florynska-Lalewicz, Stanistaw Witkiewicz, opracowanie 2006, dostepny

na: culture.pl). W tym samym czasie Witkiewicz borykat sie z problemami
zdrowotnymi; pogtebiajaca sie gruzlica zmobilizowata artyste do

osiedlenia sie w Zakopanem w 1890. To wydarzenie okazato sie znamienne
dla tworczosci artysty i polskiej sztuki. Witkiewicz byt zafascynowany
gorami i tatrzanskim folklorem, co sprawito, ze stworzyt normy ,stylu
zakopianskiego” w architekturze i sztukach uzytkowych. Tatry i Zakopane
staly sie dla malarza jego ,mata ojczyzna”, po$wiecit im nawet ksiazke

,Na przeteczy”. Za swoja dziatalno$¢ zostat honorowym obywatelem
Zakopanego. Witkiewicz byt zafascynowany kultura podhalanska,
spotecznoscig gorali i samymi Tatrami. Unie$miertelnia postac Sabaty,
zhojnika i piesniarza (wowczas juz mocno starego). Zapisuje jego opowiesci,
fascynuje sie jezykiem, ktory uwaza za rowny jezykowi Homera.

Postaci Chatubinskiego i Sabaty sa dla niego symbolem potaczenia przesztosci
i przyszto$ci. Byt rowniez znakomitym krytykiem sztuki, a co wiecej probowat
stworzy¢ styl narodowy w polskiej architekturze. Zastynat rowniez jako tworca
stylu zakopianskiego - pierwszego rodzimego stylu w polskim budownictwie.
Jako krytyk sztuki gtosit teze, Ze o wartoci obrazu nie decyduje temat, lecz
jegowykonanie. Zmart w 1915 na gruzlice w Chorwacji. Jego pogrzeb odbyt
sie jednak w ukochanym Zakopanem. Go$ci byto wielu. Tatrzanscy przewodnicy,
gorale, a takze wybitni arty$ci m.in. Stefan Zeromski i Leon Wyczotkowski.
Prezentowana w katalogu praca ,Na targu” to niezwykle ciekawa materializacja
teorii sztuki Witkiewicza. W swoim dziele artysta nawiazat nie tylko do kregu
monachijskiego, ale takze do formuly realistycznej wypracowanej przez jego
przyjaciot, Maksymiliana Gierymskiego i Jozefa Chetmonskiego.
Kompozycjawyroznia sie przypadkowoscig kadrowania sceny, sttoczeniem
zaaferowanych handlowaniem chtopow, rozmaito$cia przybieranych przez nich
poz, gestow i min. Znamienne dla malarstwa realistycznego jest tu drobiazgowe
odtworzenie detali architektury, strojow i przedmiotow na straganach. Na takie
ujecie tematu niewatpliwy wptyw miato obcowanie Witkiewicza za duzymi
miastami jak Monachium i Warszawa, a takze jego dziatalnosc ilustratorska

w okresie wspotpracy z ,Wedrowcem” - do$wiadczenia te naprowadzaty artyste
na pomysty dokumentowania codziennego zycia.
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JOZEF BRODOWSKI

1780-1853

Na polu bitwy ("Kon hetmanski"), okoto 1850-1860
olej/ptotno (dublowane), 77,5 x 113,5 cm

estymacja:

80000 - 160 000 PLN
18 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 1997






Temat tego pieknego, monumentalnego obrazu wcigz pozostaje
zagadka. Czy przedstawia konkretne wydarzenie opisane
przez dziejopisarzy, czy jest moze wyobrazong przez malarza
sytuacja? Ktoé wazny (ze zdobnym ryngrafem na piersi) ma
dosia$c konia, ktory jest swoistym bohaterem catej kompozycji.
Przechodzi wiec od jednego zwierzecia do drugiego, ktore

ma na grzbiecie siodto, zapewne wykonane przez

tureckich rzemieslnikow. Stworzenie byto dosiadane wcze$niej
przez jezdzca ze Wschodu, co mozna wywnioskowacé z faktu,
ze pod konskimi kopytami spoczywa orientalny, wzorzysty dywan.
Kon nie chce dac sie dosig$¢ polskiemu Zotnierzowi i okazuje
catg swojg potege, wspinajac sie na tylne kopyta.

Ten pewnie wyciaga do niego reke i trudno mie¢ watpliwosci,
ze okielzna zwierze. Jozef Brodowski w 1863 wystawit

w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych obraz zatytutowany
,Kon dla Hetmana”. Czy to wtasnie ta kompozycja, ktorej

tytut objasniatby jasny przekaz cato$ci? Mamy do czynienia
ze zwierzeciem, o ktorym moze marzyc tylko najdzielniejszy
cztowiek, wtasnie kto$ taki jak hetman.

Tak wspaniale odmalowany przez Brodowskiego kon, wpisuje
sie w caty ,pochod” wspietych rumakow uwiecznianych

przez europejskich malarzy. Nieodmiennie nalezaty one do
wybitnych wodzow. Wystarczy wspomniec tylko napoleonskie
konie odmalowane przez Jacquesa-Louisa Davida czy
Théodore’a Géricaulta.

.Dla nauki kolorytu, szkota malarska powinna miec¢
kilka wzorowych obrazow wtasnych kolorystow, jako to
Tycjana, van Dyck’a, Rubensa, itd., nie oryginatow, bo
te sa nazbyt kosztowne, sczerniate i kolory przez czas
wyparowaty, ale kilka dobrych kopii $§wiezo malowanych,
ktore uczen wiernie nasladujac, nauczy sie czystego
i $wietnego kolorytu, a przeciwnie, stare oryginaty
kopiujac, malowatby brudno i czarno”.

STANISLAWA OPALINSKA, JOZEF BRODOWSKI. MALARZ
I RYSOWNIK STAREGO KRAKOWA, KRAKOW 2005, 5. 25

Jozef Brodowski byt synem malarza, Antoniego Brodowskiego.

Po ukonczeniu gimnazjum wstapit w 1844 do warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, gdzie uczyt sie pod kierunkiem Rafata Hadziewicza do 1850.
Dalsze studia odbywat w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu, do
ktorej udat sie w 1853 wraz z Wojciechem Gersonem. Nad Newa uczyt sie
u batalisty Bogdana Willewaldego. Po ukoniczeniu studiow w 1856 uzyskat
stypendium zagraniczne i wyjechat w 1857 do Paryza, gdzie pracowat

pod kierunkiem Horacego Verneta, ktory wywart na jego malarstwo
przemozny wptyw. Po tak solidnej edukacji artysta odbyt jeszcze podroz
po Wtoszech i w 1859 powrdcit na state do Warszawy, z ktorg zwigzany
byt do konca zycia. Brodowski najczesciej malowat sceny batalistyczne,
rodzajowe i niezwykle ciekawe pejzaze. W kompozycjach batalistycznych
i historycznych chetnie czerpat z literatury, czesto odwotujgc sie do
,Pamietnikow” Jana Chryzostoma Paska i poematoéw zapoznanego dzi$
Wincentego Pola. Lubit malowac konie, stada krow czy walczace buhaje.
Obrazy malarza odznaczajg sie niewielkim na ogot formatem i gtadka,
starannie wypracowang faktura. Przez wiele lat Brodowski wspotpracowat jako
ilustrator z , Tygodnikiem Ilustrowanym”.













Juliusz Kossak.
W kregu romantyzmu i realizmu

W 1844 roku Juliusz Kossak, jako 20-latek, rozpoczat trwajaca szczesc lat
podroz po majatkach ziemskich w Matopolsce, na Podolu oraz Wotyniu,

a takze na Ukrainie. Byto to pierwsze, formatywne doSwiadczenie, ktore
zawazyto na catej drodze artystycznej malarza. W tym samym roku,

w Warszawie, otwarto na nowo Szkote Sztuk Pieknych, zamknietg

w wyniku represji popowstanczych. Do grona profesorskiego nalezeli
malarze Rafat Hadziewicz, Ksawery Kaniewski, Chrystian Breslauer oraz
Marcin Zalewski. Ich w sztuka, roznorodna w tematyce, formowata oblicze
nowego mieszczanskiego realizmu.

Grono absolwentow Szkoty stworzyto pierwsza warszawska cyganerie
artystyczna. Mtodzi tworcy postulowali stworzenie innowacyjnej formuty
,sztuki narodowej”. Inaczej niz nakazywata akademicka tradycja, malarze
ci porzucili tworczosc o tematyce historycznej. Fascynowato ich zycie ludu
wiejskiego oraz rodzimy krajobraz, ktory systematycznie utrwalali podczas
,wedrowek piechotnych” po kraju. Owa grupa skupita sie wokot Jana Feliksa
Piwarskiego, pejzazysty, a nalezeli do niej Wojciech Gerson, Franciszek
Kostrzewski, Henryk Pilatti. Ugrupowanie zwykto sie nazywac ,Grupa
Olszynskiego” od nazwiska Marcina Olszynskiego, dziennikarza,

rysownik i fotografa. Olszynski stworzyt tzw. ,Albumy Olszynskiego”,

w ktorych zawart kilkaset prac artystow tego kregu z lat 1849-60. Nalezaty do
nich realistyczne krajobrazy, sceny rodzajowe i miejskie, w ktorych malarze
rejestrowali bezposrednio to, co widzieli i czego doswiadczali. Stanistaw
Witkiewicz nazwat 6w zbior, dzi$ przechowywany w Muzeum Narodowym

w Warszawie, ,kronikg pierwszych chwil istnienia polskiej sztuki”.

Istotnie, dziatalno$¢ warszawskiej cyganerii, tej awangardy realizmu stanowi
o0 poczatku nowoczesnosci i modernizmu w sztuce polskiej.

Juliusz Kossak mieszkal w Warszawie w latach 1850-52 oraz 1853-55.
Wowczas zwigzat sie z towarzystwem Olszynskiego, lecz jego sztuka,
silnie naznaczong realistycznym rysem, byta nieco odmienna od prac
Gersona czy Kostrzewskiego. Juz od poczatku kariery w latach 40. XIX
stulecia Kossak umie$cit w centrum swojej tworczosci szlachecki obyczaj
i idealizowane wizje przesztosci. Niejednokrotnie odwotywat sie do
anegdot, historii i tekstow literackich zwiazanych z sarmacka legenda
Rzeczpospolitej. Przyktadowo, jeden z jego wezesnych znakomitych

obrazow ,Mohort prezentujacych stadnine” (1858, Muzeum Narodowe
w Warszawie) inspirowany byt poematem Wincentego Pola ,Mohort”,

w ktorym autor opisuje posta¢ stawnego szlachcica-rycerza Szymona
Mohorta zyjacego na Kresach w konicu XVIII stulecia. Kossak przyjaznit
sie z Polem i ilustrowat wiele jego utworow. Powrdciwszy do Warszawy
Kossak zarobkowat gtownie jako ilustrator. Wspotpracowat gtownie

z ,Tygodnikiem Ilustrowanym”, ,Przyjacielem dzieci” oraz ,Ktosami”,
jego prace publikowane w prasie wprowadzily te dziedzine na nowe,
nowoczesne tory. Uprawiat ilustracje, w ktorej odnosit sie wspotczesnych
wydarzen, lecz rowniez przedstawiat sielankowe szlacheckie sceny oraz
wizje z przesztosci narodu. Jego prace byly nowoczesne w tym sensie, ze
zaspokajaty estetyczne potrzeby warszawskiego mieszczanstwa.

Kossak istotnie byt ,malarzem zycia nowoczesnego”.

Prace Kossaka, odznaczajace sie dosadnym realizmem bliskie byty

wwyrazie grafikom brytyjskim o tematyce hippicznej. Artysta jednak silnie
inspirowat sie tworczo$cig mistrzow dawnych, gtownie XVII-wiecznych
Holendrow i Flamandow. Pejzaze lesne, w tym widoki z cyklu ,Polowanie na
niedzwiedzia” bliskie sg nastrojowym wizjom Jakoba van Ruisadela.

Kossak, mimo zarzucanej mu przez pozniejsza historie sztuki schematycznoéci,
uprawiat tworcze aemulatio z mistrzami przesztosci i wspotczesnosci.

Wybor techniki akwarelowej jako gtownego medium ekspresji dokonat sie

w jego tworczo$ci wezeénie. Renesans tej techniki wiaze sie tworczoscig
artystow angielskich przetomu romantycznego, ktorzy uzywali jej do
rejestracji rodzimych zabytkow przesztosci i pejzazu. Liczne towarzystwa,
ktore powstaty na poczatku XIX stulecia na Wyspach Brytyjskich, m.in.
najbardziej znane Royal Watercolour Society, zajmowaty sie popularyzacja

i profesjonalizacjg tej dziedziny malarstwa. Rosnaca popularno$c akwareli
doprowadzita do stworzenia innowacyjnych rodzajow papieru oraz
przyborow, ktore utatwiaty artystg prace z wodna technikg przede wszystkim
w plenerze. Juliusz Kossak, przebywajac w Wiedniu i Paryzu, stykat sie

z nowoczesng formuta malarstwa akwarelowego. W dojrzatych latach uzywat
jej, postugujac sie stricte realistyczng formutg obrazowania, lecz prezentujac
sentymentalny i romantyczny stosunek do polskiej natury i obyczaju.



PR

Portret fotograficzny Juliusza Kossaka, przed 1899, fot. Wojciech Piechowski, zrodto: polona.pl
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Bitwa pod Ignacewem, okoto 1865

akwarela/papier, 50 x 82 cm
sygnowany l.d.: 'Juliusz Kossak'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20000 - 33 000 EUR

LITERATURA:
porownaj: Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich,
Wroctaw i in., 1988, nlb. po poz. kat. 209 (il. Bitwa pod Ignacewem w r. 1863)






Juliusz Kossak, Sobieski pod Wiedniem (Sztandar Proroka), 1882, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

.Kossak jednak sie nie zestarzat, zatrzymat te sama wybitng indywidualno$c, ten sam Smiaty rzut pedzla, mto-
dy, peten werwy, zamaszysty, dzielny. Raczej to, Ze nie chciat sie zmieni¢, ze nie poszedt z dawnymi pradami,
przyttumito jego rozgtos. Pozostat artysta swych czasow, kiedy natchnienie ceniono wiecej niz wykonanie,
kiedy najpierw pytano sie: co?, a potem dopiero: jak?. Kossak w tym rozumieniu pchnat sztuke na nowe tory,
pokazat, ze tych ludzi, konie, lasy, pola, stepy, cata przyrode, te zaScianki szlacheckie, zagrody wiesniacze,
mysliwych, jezdzcow, rycerzy, ich ubiory, bron, zwyczaje i zajecia - ze to wszystko od dawna prosito sie

o utrwalenie otdéwkiem i pedzlem”.

KAZIMIERZ OLSZANSKI, JULIUSZ KOSSAK, KRAKOW 1999, s. 251

Juliusz Kossak, Odsiecz Smolenska przez Wtadystawa IV w 1634 roku, 1879, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW



Obok dzietl Jana Matejki tworczosc
Juliusza Kossaka ksztattowata
narodowa tozsamosc Polakow.
Wydarzenia historyczne upamietnione
przez nestora rodu Kossakow

do dzisiaj sa obecne w zbiorowej
wyobrazni rodakow.

JJuliusz Kossak poczatkowo nie byt $wiadom misji ani filozoficznych, ani estetycznych uwarunkowan swe-

go malarstwa. Byt samoukiem podszkolonym w rysunku przez lwowskiego akademika Jana Maszkowskiego

i traktowat swe skromne artystyczne umiejetnosci jako hobby oraz zrodto zarobkowania. Kariere rozpoczat od
portretowania rasowych koni wierzchowych ze stadnin magnackich i szlacheckich w Jarczowcach, Jezupolu,
Podhorcach, Biatej Cerkwi, f.ancucie, Antoninach, w Koropcu (...). Ten okres uksztattowat artystyczne zainte-
resowania i tematyke tworczo$ci Kossaka. Artysta obdarzony nieprzecietnym talentem, doskonatg pamiecia
wizualna, umiejetnoscia szybkiego chwytania ksztattow i ruchu oraz bujna, petng temperamentu wyobraznig
zaczat tworzy¢ pierwsze sceny historyczne, siegajac najpierw po tematy z ostatniego powstania, a z czasem,
po latach studiow nad dawnymi ubiorami i uzbrojeniem, do sredniowiecza i czaséw nowozytnych”.

WACLAWA MILEWSKA, JULIUSZ KOSSAK, OLSZANICA 2005, s. 5-7

Prezentowana akwarela przedstawia Bitwe pod Ignacewem, ktora odbyta
sie 8 maja 1863. Jedna z najwiekszych bitew w Krolestwie zakonczyta

sie tragedia i byta powodem przerwania pierwszej kampanii wojennej
Taczanowskiego. Oddziaty powstancze liczyty okoto 1100 Zotnierzy,

w tym 500 pieszych strzelcow, 550 kosynierow oraz 50 jezdzcow i 3
dziata. Odziat wroga, dowodzony przez Andrzeja Brunnera, miat przeszto
dwukrotng przewage liczebna. Poczatkowo powstancy odparli atak
przeciwnika, jednak Rosjanie wkrotce znalezli przej$cie przez bagna
oraz zasieki, uderzajac na otwarte lewe skrzydto wojsk polskich, wciaz
kontynuujac natarcie od czota. Po sprawnym dziataniu na lewe skrzydto

polskich oddziatéw Rosjanie dostali sie do Ignacewa, rozbijajac oddziat
Taczanowskiego.

Scena powstanczej walki wpisuje sie w typ bitwy wypracowany przez Juliusza
Kossaka od pierwszej potowy XIX wieku. Dynamiczna, ttumna kompozycja
oparta byta na wrecz barokowym schemacie spietrzenia form. Mistrz akwareli
byt réwniez doskonatym detalista, ktory mimo wielu sktadnikéw kompozycji,
potrafit oddac najdrobniejszy szczegot ubioru czy umundurowania wojsk.
Prezentowana akwarela pochodzi z dojrzatego okresu tworczosci artysty,
ktory do konca pozostat wierny swojemu stylowi.
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Bitwa pod Parkanami, 1883

akwarela/papier, 42 x 52 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JKossak | 1883'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

LITERATURA:

Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, Zaktad Narodowy Imienia Ossolinskich,
Wroctaw i in., 1988, nlb., poz. kat. 494 (il.)

poréwnaj: Kossakowie, red. Zdzistaw Zygulski Jun., Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow, czerwiec-pazdziernik 1986, s. 87, poz. kat. 59

porownaj: Maciej Mastowski, Juliusz Kossak, Warszawa 1984, nlb., poz. kat. 44 (il.)






Tworczosc akwarelowa zajmuje
szczegolne miejsce w dorobku Juliusza
Kossaka. Jednym z pierwszych
epizodow w jego artystycznej edukacji
byla trwajaca 6 lat wedrowka po
wschodnich rubiezach dawnej
Rzeczpospolitej.



W latach 1844-50 artysta jezdzit po ziemskich majatkach w Matopolsce,
na Podolu, Wotyniu i Ukrainie. Wowczas zawart znajomo$c¢ z Piotrem
Michatowskim i okoto 1844 krotko mieszkat w jego majatku

w Bolestraszycach. W tym okresie Kossak tworzyt przede wszystkim
konskie studia, sceny przejazdzek, polowan, wyscigow, takze wnetrza
stajenne i widoki majatkow. Wowczas wypowiadat sie gtownie w technice
akwareli. Takze w pozniejszych latach uczynit te technike istotg swojego
malarstwa. W kolejnych latach artysta przebywat w Petersburgu, Wiedniu
i Paryzu. Okresowo mieszkat to w Warszawie, to we Francji. W 1869
przybyt do Krakowa i zamieszkat w willi, ktora p6zniej nazywana byta
,Kossakowka” i w ktorej mieszkali takze jego potomkowie, syn Wojciech
iwnuk Jerzy. Kossak wielokrotnie podejmowat temat jezdzca na paradnie
kroczacym albo ktusujacym koniu, sytuujac go na tle pejzazu i pola bitwy.
Tego rodzaju wizerunki byty czesto wyobrazeniami wielkich postaci
militarnej przeszto$ci Polski, np. ksiecia Jozefa Poniatowskiego, Tadeusza
Kosciuszki czy krolow, generatow i hetmanow armii Rzeczpospolitej.
Kossak wielokrotnie malowat swoiste typy, obrazy zotnierzy stawnych
formacji wojskowych. Wymieni¢ mozna wizerunki utanéw czy grenadierow

Krolestwa Polskiego, strzelcow konnych, powstancow narodowych,
egzotycznych farysow, kozakow, budrysow, hajdukow, lisowczykow

czy husarig. Waznymi motywami byty rowniez rozbudowane sceny
batalistyczne. Ulubionym okresem historycznym dla nestora rodu
Kossakow byt XVIIwiek - czas owocujacy w zwycigstwa panstwa polskiego
m.in.: nad Turkami pod Wiedniem, Tatarami, Kozakami czy Szwedami.

Prace malarskie i wydawnictwa artystyczne miaty w tym zakresie
szczegolna, bo trwatg wymowe. ,Kossak niezaleznie od dziatalnos$ci
kierowanego przez siebie Kota Artystyczno-Literackiego, wziat
bezposredni udziat w tej akcji. Wykonat 6 $wietnych ilustracji do
Dyariusza wiedenskiej okazji roku 1683 Mikotaja Dyakowskiego, ktory
okazat sie drukiem w r. 1883 w Warszawie naktadem ‘Ktosow’ (...) oraz
szereg innych rysunkow i akwareli z tej wyprawy, jak Sztandar Proroka,
a przede wszystkim szczegolnie odpowiadajacy mu motyw Wjazdu
Jana I1I do Wiednia po odniesionej wiktorii, ktore w latach 1883-1897
komponowat 4 razy” (Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, Krakow 1999,
s.190-191).

Na poczatku lat 80. XIX wieku Juliusz Kossak stworzyt szereg prac upamietniajacych brawurowe
zwyciestwo wojsk polskich na czele z Janem Sobieskim podczas walk z upadajacym imperium osmanskim:
Zblizajaca sie 200. rocznica odsieczy wiedenskiej wywotata szereg przygotowan do uroczystosci obchodow
w Krakowie, w ktorych starano sie zaakcentowac decydujace znaczenie polskiej pomocy i udziale w niej
krola Jana III, zwlaszcza wobec przejawianej niecheci i rezerwy Austriakow pomniejszajacych role Polski

w zwyciestwie nad Turkami.

Prezentowana na aukcji akwarela przedstawia Bitwe pod Parkanami, ktora
miata miejsce niecaly miesigc po wyzwoleniu Wiednia. Mimo Ze starcie na
terenie Wegier jest mniej znanym epizodem z historii wojny z imperium
osmanskim, jest rownie wazne jak zwyciestwo z 12 wrzesnia 1683. Jan III
Sobieski wtasnie pod Parkanami, okoto 200 kilometrow od Wiednia, dogonit
i catkowicie rozgromit armie turecka. Kossak w prezentowanej akwareli
postuzyt sie charakterystyczna dlan graficzng maniera, jak rowniez

naturalistyczna, stonowang kolorystyka, eksponujac kolor podobrazia

w dolnej czesci kompozycji. Rowniez szczegoty umundurowania czy
szczegoty wojennej pozogi zostaty ukazane z najwieksza dbatoscia o detale
- jak oporzadzenie konia czy ubiory walczgcych. Blizniacza kompozycja
poswiecona Bitwie pod Parkanami znajduje sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie.



,Jednym z tych, w ktorego dzietach najwszechstronniej, najbezwzgledniej, najbezposredniej
odbija sie charakter i duch plemienny, rasowe wtasciwosci i kultura dtugowieczna i Swiat
zewnetrzny, w ktorym narod zyt i dziatat jest Juliusz Kossak. Na catym tym obszarze
ziemi, na ktorym rozegrat sie dramat dziejowy polskiego narodu, na ktorym pozostato
zycie polskie lub jego wspomnienie, wszedzie sie tam spotyka z tworczoscig Kossaka.

(...) Cokolwiek zyto na obszarze Polski, wszystko to zyje i é-bedzie_w jego dzietach. (...)

W sztuce jego wyrazit sie wielki artysta i nadzwyczajnie prawy i prawdziwy cztowiek, totez
jego obrazy dla przysztych badaczy naszej cywilizagﬁ__beda dokumentami bezwzglednej
wiarogodnosci. Sztuka Kossaka jestq;ednym g;’najSZfzerszych przejawow ludzkiej duszy
i najprawdziwszym odtworzeniem polskiego Zy%ia”..r A

STANISLAW WITKIEWICZ
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RUDOLF JULIUS HUBNER
1806-1882

Chrystus z uczniami w Emaus, 1881

olej/ptotno, 115 x 127 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany l.d.: '18JH81'

opisany wewnatrz przedstawienia na krajce obrusa (napis czesciowo poprawiany):

'Der Ev. Kirche in Wiistewaltersdorfvon Magdalene: Katherine: u: Elisabeth Websky 1887 (1881?)'
na odwrociu na gornej listwie krosna po lewej stronie numer tuszem: '752'

na odwrociu na pionowej listwie krosna posrodku pieczec zaktadu plastycznego:

‘Mal- und Zeichnen - Requisition | Keltz & Meiners | Berlin W. | 10. Leipziger Strasse 10’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:

pierwotnie w kosciele ewangelickim w Walimiu na Slasku
kolekcja prywatna, Dolny Slask

dom aukcyjny Unicum, maj 1996

depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie od 2002

WYSTAWIANY:
Malarstwo niemieckie w XIX wieku. Obrazy ze zbioréw polskich, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 30 wrzeénia - 4 grudnia 2005

LITERATURA:

Malarstwo niemieckie w XIX wieku. Obrazy ze zbioréw polskich, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, s. 84 (il.)

Joanna Lubos-Koziet, ,Wiara tchnace obrazy”. Studia z dziejow malarstwa religijnego na
Slaskuw XIX wieku, Wroctaw 2004, s. 333-334
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Kunstreligion:
Malarstwo
nazarenczykow

Julius Hiibner, Ruth i Naemi, 1830/1831,
Alte Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin, Zrodfo:: smb.museum-digital.de

Julius Hiibner, Aniot Stroz, 1836, Alte Nationalgalerie,
Staatliche Museen, Berlin, zrodto: smb.museum-digital.de

Nauka pod kierunkiem Schadowa, czotowego przedstawiciela
grupy Nazarenczykow i profesora malarstwa, sprawita, iz Hibner
pod jego wptywem chtonat atmosfere swojej drugiej uczelni,
wspottworzyt malarska szkote diisseldorfska, w ktorej wspotczesni
widzieli poczatek nowej epoki malarstwa niemieckiego.

Dzieta szkoty diisseldorfskiej, a zarazem tworczo$¢é Hubnera
charakteryzowaty sie detalicznie opracowanymi, niekiedy
fantazyjny krajobrazami, ktore nierzadko okraszone byty

watkami religijnymi i alegorycznymi. Ow nurt, ktory wyrdst na
bazie niemieckiego romantyzmu, postulowat ,powietrznos¢”

i przestrzenno$¢ obrazow budowanych przy uzyciu stonowanych barw.
W okresie pobytu w Disseldorfie Hiibner stworzyt jeden ze swoich
najbardziej znanych obrazow ,Der Fischerknabe und die Nixe”
(1828), ktory namalowat na podstawie wiersza Johanna Wolfganga
von Goethego, a ktory kupiony zostat przez krola Prus.

Okres po opuszczeniu uczelni wypetniaty malarzowi podroze,
m.in. do Wtoch, gdzie poznawat dzieta wielkich mistrzow.

W latach 1833-37/38 zamieszkal ponownie w Diisseldorfie, gdzie
nalezat do klasy mistrzowskiej prowadzone]j przez Schadowa.

W 1839 rozstat sie z ukochanym osrodkiem na rzecz Drezna,



Amims Bhbmer, § &m 7, Miomber.

Portret graficzny malarza Juliusa Hiibnera, ilustracja prasowa z 1882,
zrodto: Wikimedia Commons

Julius Schnorrvon Carolsfeld, Zwiastowanie, 1820, Alte Nationalgalerie,
Staatliche Museen, Berlin, zrodto: Wikimedia Commons

Prezentowane w katalogu dzieto to scena skomponowana przez wybitnego niemieckiego malarza Rudolfa
Juliusa Hiibnera. Artysta studiowat na Akademie der Kiinste w Berlinie, a nastepnie pod kierunkiem

Friedricha von Schadowa w Diisseldorfie.

w ktorym zaoferowano mu posade profesora w tamtejszej Akademii Sztuk
Pieknych, od 1871 byt rowniez dyrektorem Krolewskiej Galerii Obrazow.

Z Dreznem pozostat zwigzany juz do $mierci. Julius Hiibner to nie tylko
dziedzic tradycji niemieckiego malarstwa romantycznego, ale takze
spadkobierca bardzo waznego ideologiczno-estetycznego nurtu w sztuce
XIX-wiecznej Europy. Spuscizna artysty, w ktorej nie brakuje nawiagzan

do tematow religijnych, to wysokiej wartosci recepcja sztuki kregu
Nazarenczykow. Byli oni stowarzyszeniem malarzy, gtownie niemieckich

i austriackich, dziatajacych w Rzymie, a nastepnie w innych cze$ciach
Europy od 1818 do lat 40. XIX wieku. Bractwo postulowato sprzeciw wobec
akademizmu, a za wzor stawiali sobie malarstwo wtoskiego quattrocenta.
Malarze ci swoim celem uczynili paradoksalnie bunt i religie. Buntowali sie
przeciwko metodom nauczania i tematom malarskim wypracowanym przez
srodowiska akademickie, by wspolnie przezywac i wspottworzy¢ wtasng
wiare, jaka stanowito dla nich malarstwo religijne. Temu zawierzyli swe
dziatania artystyczne. Pragneli odnowi¢ malarstwo religijne, teorie sztuki
kontynuowang hastem ,religii sztuki”, ktora byta niejako reakcja obronng na
doswiadczenie o$wieceniowego racjonalizmu i krytyke postaw religijnych.
,Pod powierzchnig chtodnego mysleniaw filozofach i myslicielach zyta
potrzeba kultu i nadania czemu$ wyzszego sensu. Postanowiono zawierzy¢

sie sztuce, ktora nie$¢ miata odkupienie przez doswiadczenie estetyczne.
Zjawisko ‘religii sztuki’ byto rowniez czyms wiecej niz zwyktym buntem
iwyrazem sprzeciwu wobec kryzysu religijnosci. Religia sztuki byta
fenomenem niespotykanym nigdy wczesniej, proba wyniesienia sztuki,

w jej funkcjach poznawczych, artystycznych i profetycznych, na sam szczyt
ludzkiej egzystencji. Sztuka byta $wietoscia. Jeden z niemieckich filozofow,
Friedrich Schleiermacher, postulowat ponadto, ze artysci sg jawnymi
wystannikami boskimi. Ich misja jest ttumaczyc¢ i pokazywac rzeczy piekne,
wieczne i niebianskie. Artystow obwotano kaptanami.

Za$ Wilhelm Wackenroder w usta wykreowanej przez siebie postaci literackiej
zakonnika wktada stowa znamienne do dzi$. Smutnie przyznaje, iz galerie
obrazow zaczyna traktowac sie jak jarmarki, na ktorych mimochodem ocenia
sie nowe towary — chwali je, jak i wyszydza. A przeciez to powinny by¢ to
Swigtynie, gdzie w krzepiacej samotnosci cztowiek podziwiathy w ciszy

i pokorze dzieta sztuki! Spotkanie ze szlachetnymi dzietami sztuki powinno
by¢ podobne poniekad do modlitwy! A pokora wymaga, by galerie sztuki

i muzea zamieni¢ w $wigtynie” (Paulina Barysz, ,Gdy sztuka byta religia...”,
dostepny na: https://rynekisztuka.pl/2013/08/08/gdy-sztuka-byla-religia/).
Znamienne zatem dla 6wczesnej teorii sztuki byto powotanie stowarzyszenia
Nazarenczykow, ktorzy wptywali rowniez na Hiibnera.
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TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

"Plac Teatralny od ulicy Senatorskiej", przed lub 1910

olej/ptotno, 58,5 x 97 cm

sygnowany p.d.: 'T. Cieslewski'

na krosnie malarskim fragment nalepki wystawowej z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11 000 EUR

POCHODZENIE:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

LITERATURA:
porownaj: , Tygodnik Ilustrowany", nr 50, 1910, s. 1015 (,Plac Teatralny od ulicy Senatorskiej”)






Portrety miast

Tadeusza Cieslewskiego

.Jeszcze dzisiaj wielu mieszkancow stolicy, szcze-
goblnie Powi$la i Starego Miasta, pamieta charak-
terystyczng postac artysty. Byt sredniego wzrostu,
miat twarz niezwykle dobroduszna, niemal zawsze
ozywiona uSmiechem i zapatem malujacym sie

w oczach, zwtaszcza zas gdy patrzyt lub mowit

0 Warszawie. Spotka¢ byto go mozna o kazdej
porze roku i o kazdej porze dnia, kiedy przemierzat
warszawskie ulice ze szkicownikiem w reku lub
siedziat przy sztalugach, najczesciej zas na Starym
i Nowym MieScie. Utrwalat bowiem zabytki swego
miasta z niestabnacym nigdy zapatem, podobnie
jak byt oddany wszystkim jego sprawom”.

TADEUSZ CIESLEWSKI: WYSTAWA PRAC, KATALOG WYSTAWY,

OPRAC. MARIA GRONSKA, MUZEUM HISTORYCZNE MIASTA
WARSZAWY, WARSZAWA 1962, s. 5

.Tygodnik Ilustrowany”, nr 50, s. 1014, 1015

W ten sposob charakteryzowata tworczo$¢ malarza Maria Gronska

w przedmowie do katalogu wystawy zorganizowanej na poczatku lat 60.
XX wieku. Z opisu wytania sie postac artysty, ktory obok talentu cechuje
sig niebywatg wrazliwo$cig spoteczna i patriotyczna. Tworczo$¢ Tadeusza
Cieslewskiego zdaje sie tylko potwierdzac te opinie. Cieslewski to malarz,
wedutysta, ktory z reporterskim zacigciem odtwarzat otaczajaca go rze-
czywisto$é. Tak jak inni arty$ci ukazywali ludzi, on ,portretowal” miasto,
ktore w jego dzietach urasta do rangi osoby, postaci darzonej przez tworce
ogromnym szacunkiem i gteboka mitoscia.

Patrzac na prezentowane ptotno, widzimy przed soba wycinek z zycia
przedwojennej stolicy. Artysta ukazuje tutaj dwie najokazalsze budowle
Warszawy tego czasu. Po lewej fragmentarycznie odtworzony zostat
naroznik gmachu Teatru Wielkiego. W oddali natomiast rysuje si¢
rozlegta fasada Patacu Jabtonowskich. Analizujac strukture kompozycji,
przytoczy¢ nalezy znowuz za Gronska, ze Cie$lewski jest ,... wrazliwy

na barwe a przytem tradycjonalny w swych zatozeniach plastycznych,
nalezy wiec do Stowarzyszenia Artystow ‘Pro arte’ uznajacego niemal
tylko impresjonizm w polskiej sztuce i zwalczajgcego kierunki
nowsze”(Gronska, Warszawa, s. 5). Przypadkowy, wycinkowy kadr
rzeczywiscie zdradza impresjonistyczne inspiracje malarza. Tak jak
francuscy mistrzowie maluje w plenerze. Ponadto, Cie$lewski wprowadza
do pejzazu perspektywe powietrzng. Gmach patacu przystoniety jest
jakby zastona z mgly, z ktorej przebijaja odcienie biekitow i bieli. Teatr na
pierwszym planie kontrastowo odznacza sie intensywno$cia barw.
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Obok walorow artystycznych pracy nie sposob przej$c bezrefleksyjnie obok aspektu
historycznego. Sam Patac Jabtonowskich to budowla, ktora od czasu powstania ulegata
na przestrzeni dziejow licznym przemianom. Jej burzliwe losy w drastyczny sposob
zakonczyta 11 wojna Swiatowa, podczas ktorej to gmach, podobnie jak i budynek teatru,
sptonat w wojennej pozodze. Tym warto$ciowsza jawi sie nam kompoz,

ione z gruzow formy stanowig juz zupetnie nowe kreacje.
tograficzny zapis, pamiatka z dawnej Warszawy, z miasta,
ktore nie istnieje juz w takiej formie jak kiedys.
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JOZEF RYSZKIEWICZ
1856-1925

"Przed kos$ciolem Wizytek", 1913

olej/ptotno, 69,5 x 105 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: Jozef Ryszkiewicz | 1913 r. | I m’
na gornej listwie krosna nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 800 EUR

POCHODZENIE:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Salon Wiosenny, maj-czerwiec 1913

LITERATURA:
Salon Wiosenny Artystow Warszawskich, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, 1913






Jozef Ryszkiewicz kojarzony jest glownie z Monachium jako przedstawiciel
kolejnej juz generacji polskich artystow nad Izara, ale najtrwalej zwigzany
byt z Warszawa. Tutaj ksztatcit siew Klasie Rysunkowej pod kierunkiem
Wojciecha Gersona i Cypriana Lachnickiego. Stad wyruszyt na co$, co
mozna nazwa¢ matym akademickim tournée, ktore byto czyms typowym
dla uzdolnionych artystow tego czasu. Zaczeto sie ono od dwoch lat
spedzonych w Petersburgu (1875-77). Tutaj uczyt sie u malarza scen
batalistycznych Bogdana Willewaldego. Artysta tworzyt monumentalne
sceny batalistyczne, stawigce potege rosyjskiego wojska.

Polityczne roznice nie stwarzaly jednak przeszkod, by wyksztatci¢ w swojej
pracowni kilku przynajmniej polskich malarzy: Jozefa Balzukiewicza,
Wiktora Mazurowskiego, Jozefa Brodowskiego i Antoniego Kamienskiego.
W 1879 Ryszkiewicz przeniost si¢ zaledwie na rok do Monachium. Jednak
rok brzemienny w skutki - artysta uczyt sie u Alexandra Wagnera i zetknat
zwieloma polskimi tworcami. Tutaj uczyt sie malowania pejzazu, ale tez
charakterystycznego, nieheroicznego i czesto aluzyjnego opisu polskiej
historii (na tle polskiego i ukrainskiego pejzazu). Najsilniejsze wrazenie

wywarla na nim tworczo$¢ niezyjacego juz wowczas Maksymiliana Gierymskiego.

Po powrocie do rodzinnego miasta, Warszawy, Ryszkiewicz wtaczyt sie
w zywy nurt 6wczesnego zycia artystycznego. Byt nie tylko aktywnym
tworca, ale rowniez organizatorem wystaw i krytykiem. Lista jego
aktywnosci jest dtuga. Przez dwa kata (1910-12) byt prezesem

Warszawskiego Towarzystwa Artystycznego. Dziatat w komitecie
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Publikowat recenzje w ,Kurierze
Niedzielnym” orazw ,Stowie”. I dalej malowat. Rok 1900 przyniost
najbardziej spektakularny malarski sukces w karierze artysty: brazowy
medal na Wystawie Powszechnej w Paryzu za .Smier¢ markietanki”.

Obraz (ten lub jego replika znajduje sie obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie) dobrze ,podsumowuje” pierwszy okres
tworczosci Ryszkiewicza. To zywo, ale starannie malowany pejzaz,

peten nasyconych barw. W centrum znajduje si¢ woz z kobieta. Zostata
namalowanaw brawurowym perspektywicznym skrocie. Z piekna
krajobrazu, po odczytaniu przez widza kilku sugestii ,zostawionych” przez
malarza, wytania sie dobitnie podkres$lona przez tytut prawda - wszystko ma
jakis$ zwiazek ze $miercig. Niezywy czlowiek, wychudzony kon, porzucony
zotierski hetm i nienaturalna blisko$¢ ptactwa, krazacego wokot
nieruszajacej si¢ kobiety.

Do pozniejszego okresu tworczo$ci Ryszkiewicza nalezy prezentowany
widok miejski, pochodzacy z 1913 roku. Artysta ,przenosi” sie do miasta.
Weduty nie nalezg do najliczniejszych w jego tworczosci, ale tez nie

jest to klasyczna weduta. Cho¢ malarsko zupetnie rozny od Smierci
markietanki”, rzadzi si¢ podobnymi malarskimi prawami. Artysta lubuje sie
w sugestiach, ktore trzeba ,zbierac” i fragmentach, na podstawie ktorych
trzeba rozpoznawac cato$é. Anegdota w najlepszym tego stowa znaczeniu!

Jozef Ryszkiewicz, Smier¢ markietanki, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodlo: Cyfrowe MNW
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Przed koSciot zajezdzaja powozy w rozwibrowanej malarskiej tkance wyrozniaja sie dwie czarne,
konskie sylwety. Po porze dnia, ubraniach i aurze mozna si¢ domyslac jesiennego wieczoru.
Wyczuwalne jest poruszenie, cho¢ trudno powiedzie¢, co wtasciwie sie dzieje.

Wszystko, cowida¢, cata ludzka i zwierzeca tre$¢ obrazu, rzucona jest na kapitalnie
kolorystycznie nakreélong fasade. Obraz przypomina najwybitniejsze nocne widoki w polskim
malarstwie, malowane przez Aleksandra Gierymskiego i Ludwika de Laveaux. Z tym, Ze
Ryszkiewicz tworzy przynajmniej dwadziescia lat pozniej i jego tworczo$¢ jest juz inna. Po takim
obrazie mozna by sie spodziewa¢ analizy zroznicowania walorowego natezenia ciemnych barw
zmierzchu czy nocy. Ptotno jest jednak wyjatkowo zywe, a barwy niezgaszone. Dominuja nawet
nie czernie (najmocniej obecne w czesci chodnika), ale piekny, nocny, ,koScielny” roz.



Rysikiewicz ten nastrojowy obraz, w ktorym nie do
koncawiadomo, co wywoluje poruszenie, buduje

na opozycji miedzy tym, cow srodku, a tym,

CO na zewnatrz. Malarz siegal po taki ,,zabieg”
niejednokrotnie, umiejetnie wywolujac u patrzacych
chec zajrzenia do srodka. W tym przypadku
zarowno tego matego (powoz) jak i duzego (kosciol).
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Wieczor na Placu Teatralnym w Warszawie, 1893

olej/ptotno, 62 x 103,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jozef Rapacki - 1893 r.'

estymacja:
30000 - 60 000 PLN
6600 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2001

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1899

LITERATURA:

Rapacki uciele$niony. Wystawa prac Jozefa Rapackiego. Obrazy, litografie, rysunki,

fotografie, red. Renata Higersberger, Joanna Polok, Gustaw Puchata, Radziejowice 2010, s. 6, 13
Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 305

Sprawozdanie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1899,
Warszawa 1900, s. 33






Tworczosc Jozefa Rapackiego silnie
naznaczona jest pierwiastkami
impresjonizmu.
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BERNARDO BELLOTTO zwany CANALETTO
1721-1780

"Prospekt placu bernardynskiego w Warszawie"
(Plac Zamkowy z kolumna Zygmunta IIl w Warszawie), 1771

akwaforta/papier zeberkowy, 50 x 62,5 cm (odcisk ptyty)
filigran: napis 'D & C BLAUW'/ IV - tarcza z literami 'DCB’

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 -9 000 EUR

LITERATURA:

Ewa Lomnicka-Zakowska, Grafika polska XVIII wieku. Rytownicy polscy i w Polsce dziatajacy, s. 33,
nrkat. 8, s. 249 (il.)

por. Helena i Stefan Kozakiewiczowie, Bernardo Bellotto zwany Canaletto, Warszawa 1980, s. 58-59
Stefan Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, London 1972, nr 405

por. Stefan Kozakiewicz, Canaletto, Warszawa 1953, s. 57

Alexandre de Vesme, Le peintre-graveur italien, Milano 1906, nr 35

STAN ZACHOWANIA:

Obiekt po konserwacji.

Oryginalny papier zdublowany na drugi papier.
§lady zagie¢ i przetar¢. Miejscowe wzmocnienia.
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Bernardo Bellotto, malarz ostatniego polskiego krola Stanistawa Augusta,
uratowat dla potomnych portretowane przez siebie miasto. Ten weducista,
malarz Wenecji, Drezna, aw koncu Warszawy, byt ceniony za skrupulatno$c
swoich ptocien, ktore nie stawatly sie jednak nigdy bezduszne. Uwaza sie, ze
do zapisu wygladu portretowanych miejsc, uzywat camera obscura.

Obrazy byty w kazdym razie na tyle sugestywne, ze odbudowujac Warszawe,
oparto sie na jego malarstwie jako na fotograficznie pewnym.

Ale Bellotto, w Polsce uzywajacy przydomku swojego wuja — Canaletto —

byt takze cenionym grafikiem, autorem okoto 40 kompozycji w technice
akwaforty. Wiekszo$c¢ z nich powstataw Dreznie, jednak kilka rowniez

nad Wista. Te warszawskie naleza do szczegoélnie poszukiwanych

przez kolekcjonerow. Malarski pierwowzor (obecnie w zbiorach Zamku
Krolewskiego w Warszawie) namalowat Bellotto w latach 1767-1768.

Obraz, a za nim rycina przedstawiaja widok poczatkowego odcinka
Krakowskiego Przedmiescia od strony dzisiejszego placu Zamkowego

(ktory wowezas byt w znacznej czesci zabudowany). Na lewo kolumna
Zygmunta, wzniesiona w latach 1643-44 przez krola Wtadystawa IV na czes¢
jego ojca, Zygmunta II1. Po lewej stronie kosciot i klasztor Bernardynek
(rozebrane przed potowa XIX wieku) i dalej kosciot $w. Anny; po prawej
rzad kamienic mieszczanskich, przerwany brama, wiodaca na dziedziniec
Patacu Matachowskich, zamkniety od strony przedniej okazatg kamienica
rokokowg kupca Johna. Obraz Bellotta byt jedynym zrodtem do rekonstrukcji po
zniszczeniach ostatniej wojny tej przebudowywanej wielokrotnie kamienicy.
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ALFONS KARNY
1901-1989

Portret Stefana Starzynskiego

ceramika szkliwiona, 45 x 33 x 34 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2 700 EUR

Pierwowzor rzezby pochodzi z okoto 1935, prezentowany egzemplarz
LITERATURA: pochodzi z przetomu lat 60. i 70. XX w., kiedy to artysta eksperymentowat
Alfons Karny: Galeria Portretow Wielkich Polakow, ze swoimi dzietami i odlewat ponownie juz wykonane prace w celu
red. Ryszrad Saciuk, Matgorzata Wneta, Biatystok 2018, s. 24, 60 probowania nowych technik artystycznych.




.Rzezby swe budowat solidnie, wytrwale, starannie
opracowujac zarowno konstrukcje catosci, jak i finezyjnie
wykanczajac powierzchnie. Nie znajdziemy tu miejsc
zamarkowanych, kazdy fragment rzezby jest wazny, kazdy
opracowany zostat zgodnie z charakterystycznymi

wymogami tworzywa. Karny rozumiat tworzywo po
mistrzowsku, czesto - by wyprobowac jego opor - realizowat
jedno dzieto w kilku wersjach: w kamieniu, w metalu,

w ceramice. Uprawiat rzezbe portretowa w sposob —

w szlachetnym znaczeniu tego stowa — tradycyjny, tak jak
zadania rzezby rozumieli starozytni Rzymianie lub artysci
wtloskiego renesansu: stworzy¢ wizerunek cztowieka,
eliminujac zen wszystko, co przypadkowe, przemijajace,
dazac do jednosci formy rzezbiarskiej i wyrazu.

Rzezba Karnego jest wiec nieruchoma, monolityczna.

Rzadko sa to petne figury. Najczesciej — gtowy. Artysta daleki
jest jednak od naturalizmu; zachowujac realizm wizerunku,
buduje go z iscie architektonicznym wyczuciem statyki,
nadaje mu uderzajaca zwartosc. Ptaszczyzny, profile - wynikajg
konsekwentnie z kompozycji catosci. Rowniez i psychologia
wynika tu z ksztattu, nie zostata formie narzucona, dodana do
niej w arbitralnym gescie. Dzieje sie tak, jakby charakter osoby
portretowanej wydobywat sie z wnetrza rzezby, przypisany

byt konkretnej bryle kamienia, metalu. Artysta sam dobierat
sobie modele, unikat narzucania ich z zewnatrz, pracy na
zamowienie. Szukat gtow, ktore zdolne byty go zainteresowac.
Znajdowat je wsrod postaci historycznych, muzykow, aktorow,
poetow, uczonych, ludzi roznych zawodow. Nie byty to typowe,
rodzajowe wizerunki: robotnika, mysliciela, dziewczecia, lecz
zawsze konkretne osoby, indywidualno$ci. Tak powstata jego
bogata galeria fizjonomii, charakterow”.

ANDRZE] OSEKA, KATALOG DO WYSTAWY ALFONSA KARNEGO
W GALERII PRZY OPERZE W TEATRZE WIELKIM, WARSZAWA 1991, nlb.
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KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

Bez tytutu

olej/ptotno, 70 x 84 cm
sygnowany p.d.: 'K. BEREZNICKI'

estymacja:

8000-12 000 PLN
1800 -2 700 EUR






Kiejstut Bereznicki, fot. Agnieszka Bereznicka, dzieki uprzejmosci artysty
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.Patrzac na obrazy Bereznickiego, widze w nich zaproszenie do
medytacji. Ich rytm, ich wewnetrzna cisza, wreszcie nieustanne
pogtebianie kilku zaledwie, ale niestychanie waznych motywow
egzystencji, sg jak powrot do zrodet”.

PAWEL HUELLE, KIEJSTUT BEREZNICKI: MALARSTWO I RYSUNEK,
PANSTWOWA GALERIA SZTUKI, SOPOT 2001, s. nlb.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Otwarte okno", 1968

olej/ptotno, 130 x 97 cm

sygnowany p.d.: 'Lenica’

opisany, sygnowany i datowany na odwrociu:

'A. LENICA | 130 X 97 | WARSZAWA | 1968 | OTWARTE OKNO'

na kro$nie malarskim fragment nalepki wywozowej DESA FOREIGN TRADE ENTERPRISE
7 opisem pracy

estymacja:
70000 - 120 000 PLN
16 000 - 27 000 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta,
Warszawa, 6.03.-24.03.1974

LITERATURA:
Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, wystawa indywidualna,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa 1974






Alfred lenica, "Wiry wdrozone", 1966
fot. Desa Unicum

Alfred Lenica nalezat do grona najwazniejszych

i najoryginalniejszych tworcow ksztattujacych oblicze
polskiej awangardy po Il wojnie Swiatowej. W roli
malarza zaczat spetniac sie po 40. roku zycia, rezygnujac
z pracy muzykaw operze i filharmonii. W jego niezwykle
sensualnej, malarskiej tworczosci krytycy tacy jak Marek
Swica dostrzegali fakt, iz muzyka pozostawata niezwykle
wazna czescig jego tworczosci, za$ zjawisko synestezji
powinno by¢ uznane za istotny punkt odniesienia do
postrzegania jego malarstwa.

Tworczo$¢ Lenicy ulegata zmianom na przestrzeni
lat, a na jej ksztatt mialy wptyw zar6wno pasje artysty,
jak i burzliwe losy kraju. W 1940 Lenica znalazt sie

Alfred Lenica, "Trzymany w tajemnicy”, 1964
fot. Desa Unicum

splywac. Jednoczesnie w okolicach 1948 zaczat

malowac w sposob, ktory sam okreslit ,abstrakcyjnym
surrealizmem”. Alfred Lenica przez wiele lat postugiwat
sie technikami takimi jak dekalkomania, kolaz
charakterystyczny dla dadaistycznych tworcow z Maxem
Ernstem na czele. Jednoczesnie realizowat wiele prac
utrzymanych w duchu wytycznych komunistycznego rezimu.
Do poczatkow dekady lat 60. dopracowat i wykrystalizowat
swoj dystynktywny styl opierajacy sie na bogatej fakturze
zasadzajacej sie na dynamicznym potraktowaniu faktury.

Najlepsze lata dojrzatej tworczoSci Lenicy przypadaja
na szczegolny okres w historii Polski, kiedy to zaréwno
wyjazdy zagraniczne, jak i sama wymiana mysli

Abstrakcyjny surrealizm

W 1956 LENICA ZAMIESZKAL NA STALE W WARSZAWIE, GDZIE BYL CZYNNYM UCZESTNIKIEM DYSKUS]JI
1 WSPOLNYCH EKSPOZYCJI W GALERITI KRZYWE KOLO. WARSZAWSKI OKRES JEGO TWORCZOSCI BYL
NIEZWYKLE PLODNY: INDYWIDUALNE PREZENTACJE PRACARTYSTY W ZACHECIE W 1958, A POTEM
1974 ZAPOCZATKOWALY CALA SERIE WYSTAW W INNYCH MIASTACH W POLSCE I ZA GRANICA. LENICA
UTRZYMYWAL JEDNOCZEéNIE STALY KONTAKT Z RODZIMA AWANGARDA ARTYSTYCZNA I WYSTAWIAL
REGULARNIE Z GRUPA KRAKOWSKA.

w Krakowie, gdzie poznat malarza Jerzego Kujawskiego.
To wtasnie pod jego wptywem Lenica zainteresowat sie
surrealizmem oraz automatyzmem. Odtad brat intensywny
udziat w zyciu artystycznym i do poczatku lat 50. XX w.
eksperymentowatl z nowg metodg malarska, ewoluujac

w kierunku informelu. Swoje obrazy tworzy! poprzez
naktadanie farby na ptotno, ktore nastepnie stawiat

W pozycji poziomej, pozwalajac kolorom swobodnie

artystycznej byly do pewnego stopnia ograniczane ze
wzgledu na system polityczny. Mimo tego Lenica dostapit
wyjatkowego zaszczytu i otrzymat oficjalne zaproszenie
do wykonania dzieta w siedzibie Organizacji Narodow
Zjednoczonych w Genewie, gdzie jedna ze Scian zdobi
malowidto ,Trzy Zywioty” z 1959.



hq

Alfred Lenicaw pracowni, lata 70. XX w., zrodto: Wikimedia Commons




DROGOWSKAZY

Pozwolcie, ze wymienie kilka:

Komunizm - idea sprawiedliwosci i wolnos$ci narodow.

Breton - manifesty sumienia, podSwiadomosci, automatyzmu i snu.
Ernst wykrety — byly dadaista, tajemnica + chwyty techniczne -
collage, dekalkomanie, frottage inna Faktura, przypadek, biologia
oraz botanika Fantastyczna.

Klee - skromny, ale potezny.

Picasso - piewca Farby pokonanych i zwyciezcow — zwtaszcza
okres GuerniKki.

Matta - zagtebiony w morfologii, zaangazowany w dramatyczne
konflikty Swiata wspotczesnego — Kuba, Chile.

Masson - automatyczny ruch reki.

Duchamp - funkcjonalne automaty i retorty. Odkrywca nowych
obszarow plastycznych. Jeszcze duszaca erotyka — ,La Mariée mise
a nu par ses célibataires, méme”.

Polacy: Malczewski prekursor polskiego surrealizmu.

St.I. Witkiewicz i narkotyki.

Spychalski malujacy naiwne surrealistyczne obrazki.

Kantor nonkonformista, mimoza zuchwata.

Kujawski Swietny malarz jak Rimbaud uwiktany w piekto handlu
mieszkaniami paryskimi. Rosenstein (Sandauer) poeto-malarka mitujaca koty, psy i konie
tylko katowane.

Owidzki profesor, encyklopedia unerwiona.

Jeszcze o Duchampie, ktory przeistoczyt jezyk Form (formalizm)
Malewicza, Kandynskiego, Mondriana i Stazewskiego w ruch przedmiotow.

ALFRED LENICA, 1974







18t

JAN TARASIN
1926-2009
"Zapisy", 1989

olej/ptotno, 100 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Tarasin 89'
opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN 89 | ZAPISY'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 20 000 EUR

,Wiekszos¢ rysunkow i zanotowanych pomystow, ktore udato mi sie
zebra¢, dotyczy bardzo bliskich sobie spraw. (...) Rysowanie ruchliwych,
niekonczacych sie uktadéw o zmiennym rytmie i nasyceniu, utozonych
w monotonne szeregi, czasem zanikajgce lub zageszczajace sie do granic
zagubienia wtasnego rytmu, katastrofalnego uktadu zaniku, sprawia mi
czysto zmystowa przyjemnosc, jaka daje np. malowanie pejzazu z natury
lub wystukiwanie nieskomplikowanego rytmu na jakim$ perkusyjnym
instrumencie”.

JAN TARASIN






Prezentowana praca pochodzi z pdznego okresu tworczosci
artysty - zostata namalowana juz po przej$ciu Tarasina na
emeryture, kiedy definitywnie zakonczyt prace pedagogiczng na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i mogt w petni skupi¢

sie na autorskich dziataniach. Wtasnie w tym czasie powstawaty
jego najciekawsze kompozycje, bedace wynikowg wielu lat badan
i przemyslen. ,Sytuacje” to jedna z najbardziej znanych serii Jana
Tarasina. Artysta od lat 60. gteboko zafascynowany struktura
obrazowg znaku jako elementu komunikacji wizualnej, malowat je
w nierzeczywistych, zawieszonych przestrzeniach. Jego przedmioty
byly zawieszane w $wietlistej mazi, nierzadko wspomaganej

ryga rownolegtych linii. Znaki staty sie, wedtug stow samego
artysty, ,rzeczami na potkach”, a on sam nazywat sie chetnie

,buchalterem, ktory zapisuje wszystkie mozliwe, niekonczace sie
sytuacje”. Motywy w obrazach Tarasina sg bardzo zroznicowane:
przypominaja formy organiczne, piktogramy, litery, proste figury
geometryczne, tuki, owale, kwadraty, krzyze, kota, kropki i kreski
wystepujace w wielu kombinacjach. Ztozone w obrebie jednej,
organicznej i uporzadkowanej struktury obrazu stajg sie znakiem
rozpoznawczym artysty, jego ,idée fixe”. Dla artysty malarstwo to
ukazywanie ruchu sprzecznych sit, ciggtej zmiennosci, budowanie
uktadow czastek pozostajacych ze sobaw roznych zwiazkach.
Zanim Tarasin doszedt do formuty malarstwa jako przedstawiania
systemu uporzadkowanych w chaosie znakow, prowadzit wieloletnie
studia nad formami natury zapisywane w swoich ,Zeszytach”.

Jan Tarasin jako artystaw petni rozwinat swoj styl w latach 70.
Wowczas tak chetnie malowane przezef w martwych naturach
przedmioty zaczety ostatecznie przyjmowac odrealnione formy,

stajac sie dryfujacymiw przestrzeni ksztattami. Te budujace
kompozycje w prezentowanej pracy w czesci potraktowane zostaty
ptasko, by by¢ zrownowazonymi przez trojwymiarowe formy.
Mimo ze dzieta Tarasina w wiekszo$ci wydaja sie catkowicie
ptaskie, wykorzystanie kilku kolorow w sferze tta sprawia wrazenie
obcowaniaw kilku roznych, przenikajacych sie przestrzeniach.
Obrazy Tarasina sa bowiem oddzielnym uniwersum, ktore
wytworzyt artysta, przez lata konsekwentnie rozwijajac swoja wizje.
Jego swiat zbudowany jest ze swoistych symboli, ktore zawsze
porzadkowane sa wlasciwym mu zasadom kompozycji.

Koniec lat 90. przyni6st zmiany w sztuce Tarasina. U progu lat
90. artysta zaczat operowac jeszcze bardziej zblizony kadrem,

przedstawiajac niewielki fragment rzeczywisto$ci. Ciagi znakow
oraz ksztaltow staly wieksze, a na ptotnach malarz przedstawit
jedynie pare obiektow zamiast ich grup lub cyklow.

Izabela Mizerska pisata o wspomnianym okresie tworczosci artysty
w nastepujacy sposob: ,Dopatruje sie w detalu natury istoty catej
rzeczywistosci, gdyz, jak mowi (chetnie przywotywana przez
niego) przekorna metafora: “Tyle samo jest $wiataw kurzu, co

w bezmiarach kosmosu’. Przypadkowe jakby kadry ptocien Tarasina
chca uchwyci¢ $wiat wzajemnych powigzan gdzie

(wedle ulubionego przez artyste wersu znanej polskiej poetki
Wistawy Szymborskiej) ‘zawily jest i gesty haft okoliczno$ci’™
(Wistawa Szymborska, cyt. za: zabela Mizerska, Spotkanie

z Tarasinem, Ptock 2007, s. 24).






.Nasz nowoczesny Swiat to baza danych: nazw, analiz, szufladek, wsrod ktorych
bezpiecznie funkcjonujemy. Okreslony, sklasyfikowany, a jednak niezrozumiaty,
niepokojacy. Spieszymy znana, ale nieoswojona ruchliwg ulica chaosu. I nagle
nie$piesznym, pewnym ruchem artysta otwiera nam podwoje swojego Swiata.
Wyciszonego, ale przesyconego wewnetrznym zarem zachwytu u zgody na to,
co jest. Odkrywa, ze to, co rozne, jest jednym”.

IZABELA MIZERSKA
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JACEK RYKALA
1950

"Prosze zamyka¢ drzwi", 1993

olej, kolaz/ptotno, 51 x 145 cm

sygnowany i datowany na odwrociu (dwukrotnie): 'Jacek Rykata 93'

opisany na kroénie malarskim: "PROSZE ZAMYKAC DRZWI" | 1993 | Dom ciotek 2 |
oil + collage 51 x 145 cm' oraz 'Please, close the door | Aunt's house 2'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 700 EUR
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Jacek Rykata to malarz, poeta i dramaturg oraz profesor katowickiej Akademii Sztuk Pieknych tworzacy wielowatkowe obrazy odwotujace sie

do pamieci, aby za jej pomoca ocali¢ to, co tatwo ulega zapomnieniu. Artystaw sposob topograficzny stara sie przywotac i wykreowac znaczace
elementy przestrzeni i czasu. Nie traktuje ich przy tym w sposob oczywisty, ale kontempluje i celebruje, odwotujac sie do ,ducha” miejsca.
Sztuka Jacka Rykaty przeniknigta jest specyfika Slaska i tozsamoscia Zagtebia. Wynikajaca z niej ,mitografia” tej przestrzeni stata sie tematem,
ktory artysta rozwijat przed trzy dekady. W jego malarstwie widoczna jest fascynacja poszczegolnymi sytuacjami egzystencjalnymi, ktora artysta
chtonie w petnej otwarto$ci na ludzki los. Jego werystyczne prace moga kojarzy¢ sie z wczesna proza Bohumila Hrabala. Tworczo$¢ Jacka Rykaty
to detaliczny Swiat, w ktorym nasycone zotcig $wiatto jest pewnego rodzaju kontrapunktem kompozycyjnym, symbolicznym, ztoto-rdzawym
noénikiem sensu. Uswieca zapomniane podworka i murszejace tynki, unaoczniajac melancholijng nieobecno$c cztowieka. Widzimy relacje ze
Swiatem poszukujgca zblizenia do przesztosci, tesknote za tym, co wydziedziczone. Artysta przenika enklawy przesztosci, ktore trwaja pomimo
uplywu czasu oraz zachwyca sie magia opuszczonych zautkow. Bezczasowo zawieszone, w rownej mierze realne, co fantastyczne, wspotczesne,
ale odwotujace sie do przesztosci. Jacek Rykata maluje relikwiarze czasu minionego —-wydobywajac z zapomnienia, ratuje je od przeminiecia
i tworzy nowy wymiar, gdzie moga trwa¢ w swej niejednoznacznos$ci.
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Oliwki"

olej/ptotno, 140 x 81 cm

sygnowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski'

opisany na kro$nie malarskim: 'JERZY MIERZEJEWSKI | 140x81 | OLIWKI'
na odwrociu nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
5800 - 8 800 EUR

.Malarstwo totalne, o ktorym mowie, wynika z tego, ze
tkwie gteboko w rysunku jako nadrzednej strukturze.
A sens malarstwa polega na tym, zeby przy pomocy
tego, co cztowiek widzi, dojsc do tego, co niewidzialne
- co jest rzeczywistym motorem rzeczy i faktow”.

MACIE] MAZUREK, JESTEM MALARZEM PRZEDMIOTOWYM.
ROZMOWA Z PROFESOREM JERZYM MIERZEJEWSKIM, [W:] JERZY
MIERZEJEWSKI, RED. MACIE] MAZUREK, WARSZAWA 2008
(ZESZYTY AKADEMICKIE, Z.1), s. 14
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Drzewo", 1993

olej/ptotno, 110 x 153 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejwski 1993'
opisany na krosnie u gory na odwrocie:

'JERZY MIERZEJEWSKI - "DRZEWO" - 110x153 - 1993
pieczatka artysty na blejtramie

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
5800 - 8 800 EUR

WYSTAWIANY:

Jacek Mierzejewski, Andrzej Mierzejewski, Jerzy Mierzejewski, Muzeum Narodowe

w Warszawie, 2004

LITERATURA:

Jacek Mierzejewski, Andrzej Mierzejewski, Jerzy Mierzejewski, katalog wystawy,
red. Ewa Zdonkiewicz,Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004, s. 103

Irena Jakimowicz, Jerzy Mierzejewski, Warszawa 1996, s. 75

Jerzy Mierzejewski pochodzit z wielopokoleniowej rodziny artystyczne;j.
Jego ojciec, Jacek Mierzejewski, nalezat do grona przedwojennych

malarzy zwigzanych z grupa Formistow Polskich. W latach 1937-39
studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, w pracowni profesora
Mieczystawa Kotarbinskiego. Dyplom uzyskat w 1956. W latach 1944-46
uczestniczyt w organizacji i pierwszych wystawach Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow, w latach 1954-60 byt prezesem sekcji malarskiej
Zwigzku w Warszawie. Zwiazany byt rowniez z Wyzsza Szkota Teatralng

i Filmowa w Lodzi, gdzie petnit funkcje dziekana Wydziatu Operatorskiego,
Wydziatu Rezyserii, a takze prorektora. W 1976 zostat mianowany

profesorem nadzwyczajnym, aw 1990 profesorem zwyczajnym. Przez dtugi
czas przebywat za granicg, wiele wystawiat w Stanach Zjednoczonych,
Holandii, Belgii, Niemczech, miedzy innymi na wystawie ,The Selective
Eye” w Grown Tower Gallery w Los Angeles (1970), gdzie obok jego prac
eksponowane hyty dzieta Picassa, Marca Chagalla, Georges'a Braque’a.
Pod koniec lat 80. artysta powrdcit na state do Polski. W 2004 w Muzeum
Narodowym w Warszawie odbyla sie obszerna wystawa Mierzejewskich

- Jerzego, jego brata, Andrzeja oraz ich ojca, Jacka. W 2006 Jerzy
Mierzejewski otrzymat tytut Doktora Honoris Causa PWSFTviT w Lodzi.












,Malarstwo w swoim najgtebszym plar

dwuwymiarowej przestrze 1p otna;.Oo inn ) TOL
geniusz z Lascaux? Zz stado, zeby nie przeminet .
zeby zawsze byto w poblizu, aby jego bliscy mieli zaws e E... 5612 ~_' 1 to zrob
To przeciez takie oczy\'llste ta istota sztuki. A ja co robie? Za muje czas, aby
przechytrzy¢. $mier¢. Wykorzystuje maﬁe li'anfs‘ewi a@y budowac wielka pras de.
To kolejna uniwersalna zasada sztuki®. b - . ¢
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MACIE] MAZUREK, JESTEM MALARZEM PRZEDMIOTOWYM. ﬁOZMOWA Z PROFESOREM ]EKZ
MIERZEJEWSKIM, [W:] JERZY MIERZEJEWSKI, RED MACIEJ MAZUREK, WARSZAWA 2008

(ZESZYTY AKADEMICKIE, Z.1), s. 15 " ; Y
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MICHAL ZABOROWSKI
1960

Widok na Warszawe

olej/ptotno, 150 x 180 cm
sygnowany p.d.: 'M. Zaborowski'

estymacja:
20000 - 40 000 PLN
4500- 8 800 EUR

,Obraz powstaje z mieszaniny ducha

modela, sytuacji, w jakiej jest uchwycony oraz Swiatta.
Artysta jest rodzajem medium przetwarzajacym te elementy
i kreujacym absolutnie nowa rzeczywistosc¢”.

MICHAL ZABOROWSKI W ROZMOWIE Z KAMA ZBORALSKA,
»MICHAL ZABOROWSKI”, WARSZAWA 2016, s. 26
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RYSZARD PASIKOWSKI
1952

Gobelin, z cyklu 'Organy’
wetna, 105 x 95 cm

sygnowany i opisany na naszywce autorskiej na odwrociu:
'‘GOBELIN | rozm. [nieczytelnie] | z cyklu "ORGANY" | RYSZARD PASIKOWSKI | [adres]'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 700 EUR

.To co poczatkowo wydawato sie jedng z wielu prob zgtebienia
tajemnic, ukrytych na granicy Swiatta i cienia, kolejnymi
wariacjami z r6znorodng materia, okazato sie by¢ zapisem
idee fixe, fascynacja na, by¢ moze, cate zycie. Wyniesione

z dziecinstwa zainteresowanie organami, ich architekturg

i mozliwoSciami owocuje po latach kompozycjami,
przywodzacymi na mys$l z jednej strony szkice urbanistow -

z drugiej za$ zapis nutowy”.

AGNIESZKA PANECKA
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RYSZARD PASIKOWSKI
1952

Gobelin, z cyklu 'Organy’

wetna, 118 x 89 cm
sygnowany i opisany na naszywce autorskiej na odwrociu:
‘Ryszard & Danuta | PASIKOWSKI | roz. 89 ¢cm x 118 cm'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 200 EUR

Tkaniny Ryszarda Pasikowskiego znaczaco roznig sie od realizacji malarskich artysty,
chociaz podobnie jak one sa minimalistyczne i oszczedne w formie. Obrazy artysty wydaja
sie by¢ skromne i liryczne, podczas gdy gobeliny, niezaleznie od ich formatu, sa mocne
zarowno w kolorze jak i wyrazie. Tworczo$¢ tkacka zdaje sie by¢ podyktowana innego
rodzaju przezyciem. Spotykamy w nich te same uktady prostych elementow, urozmaiconych
malarska ekspresja o kontrastowej kolorystyce z dominantg czerni. Kolorystyka
prezentowanych gobelinéw przechodzi od najgtebszej, petnej czerni do jasnych niuansow
bieli oraz zotci. Pasikowski wspotpracuje z zong Danuta, ktora tka idee meza w format
gobelinow. Najwazniejszym dla Pasikowskiego jest przezycie muzyczne, a dzwieki i tonacja
wibruja sq we wszystkich kompozycjach artysty. ,Ja nazywam to muzykq organowg” -
przyznaje sam Pasikowski.

Ryszard Pasikowski urodzit sie w 1952 roku w Parczewie. Edukacje artystyczng odbyt na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1972-77 na wydziale malarstwa w pracowni
prof. Jacka Sienickiego oraz tkaniny prof. Zbigniewa Gostomskiego.
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SEKRETARZYK W STYLU PRZEJSCIOWYM
okoto 1770

konstrukcja z drewna debowego, fornir, marmurowy blat, uchwyty, okucia i kluczynki
z brazu, zamki stalowe, wpuszczane, 131,5x 78 x 39 cm
pod marmurowym blatem wybita sygnatura ebenisty: 'G. CAHIT'

Sekretarzyk wsparty na czterech esowatych nozkach. W dolnej czeéci dwudrzwiowa szafka
7 potka wewnatrz. Powyzej odktadany pulpit, wewnatrz wytozony skorg barwiong na zielona,
obramiong ztoconym ornamentem w formie meandra. Lico pulpitu dekorowane intarsja

z motywem instrumentéw muzycznych, nut i wstazki. W srodku za pulpitem znajduja sie
cztery szufladki i cztery poteczki. W gornej czedci sekretarzyka - szuflada. Frontowe naroza
zaokraglone. Brazy z motywami klasycystycznymi. Mebel zwienczony blatem z biatego
marmuru. Lico i boki dekorowane intarsja z roznych gatunkoéw drewna egzotycznego.

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
6600 - 11 000 EUR
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SEKRETERA BAROKOWA
2 pot. XVIII w.

konstrukcja z drewna sosnowego, okleina orzechowa, uchwyty i kluczynki
z brazu, zamek i zawiasy stalowe, 225 x 122 x 67 cm

estymacja:

30000 - 50 000 PLN
6600 - 11 000 EUR



W podstawie sekretery 3-szufladowa komoda z falistym frontem, wsparta na czterech nogach
w formie sptaszczonych kul. W czesci srodkowej odktadany pulpit, wewnatrz ktorego znajduja
sie cztery szufladki i poteczka z dziewiecioma przegrodkami. Nastawa w formie dwudrzwiowej
szafki, zwienczonej potkolistym gzymsem, wewnatrz szafki dwie potki i wneka flankowana
sze$cioma szufladkami. Sekretera dekorowana na drzwiczkach i licu pulpitu intarsja w formie
medalionow z postaciami kobiet.









27

SEKRETERA BAROKOWA
okoto pot. XVIII w.

konstrukcja sosnowa, fornir i intarsje z drewna orzechowego, uchwyty i kluczynki
z mosiadzu, zamki i zawiasy stalowe, 206 x 132 x 68 cm

Sekretera wsparta na czterech nogach w formie sptaszczonych kul. Podstawe jej stanowi
3-szufladowa komoda o falistym froncie. W czesci srodkowej znajduje sie sekretarzyk

z odktadanym pulpitem, flankowany dwoma szufladkami. Od wewnatrz pulpit wyScietany
zielonym suknem. W $rodku nad pulpitem cztery szufladki i dwie poteczki. W centralnej
cze$ci nastawy znajduje sie jednodrzwiowa szafka umieszczona nad szuflada i flankowana
czterema szufladami. Zwienczenie szafki w postaci falistego gzymsu. W gornej czesci dwie
mate szufladki, zwienczone przetamanym, wolutowym gzymsem. W szafce znajduje sie
jedna potka, za tylng, ruchomg $cianka umieszczono skrytke na trzy szufladki.

Sekretera dekorowana intarsjowanymi tasmami i motywami rokokowymi.

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8800 - 13 500 EUR
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SZAFKA JEDNODRZWIOWA W TYPIE BOULLE'A
4 cw. XIX w.

drewno barwione na czarno, okucia i listwy z brazu ztoconego, blat z czarnego marmuru,
114,5x 110 x 50 cm

Szafka jednodrzwiowa, wewnatrz dwie potki, dekorowana markieteria.

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4400 EUR



Inkrustacja stanowi jedng z technik zdobniczych, znanych juz w starozytnosci,
stosowana byta rowniez w $redniowieczu, najbardziej rozpowszechnita sie w okresie
renesansu. Najwiekszy rozkwit tej metody dekoracyjnej jest datowany na XVII i XVIIT
wiek we Francji. Byta jedna z technik szeroko stosowanych w meblarstwie. Za jej
pomoca zdobiono sekretery, szafy, stoty, skrzynie. Polega na wykonywaniu zagtebien
w podtozu i umieszczaniu w nich odpowiednio przycietych fragmentow, wykonanych
z roznego rodzaju materiatow. Poszczegolne elementy przykleja sie do podtoza,
czasami wzmacnia gwo. ami i kotkami. Gotowa powierzchnia wzoru jest starannie
wyréwnywana, a nastepnie zabezpieczana politurg lub lakierem.
Obok ztota, srebra, emalii, kosci stoniowej, kamieni szlachetnych czy masy pertowej
do tworzenia inkrustacji uzywano mosiadzu, miedzi i innych metali. Zdobienia
najczesciej tworzyty wzor ornamentalny lub przedstawienie figuralne. Jedna z odmian
, w ktorej stosowany jest mosigdz jest markieteria. Rozwineli jg gtownie
francuscy - Jean Macé, Pierre Golle oraz najstynniejszy tworca tej techniki
André Charles Boulle.
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SZAFKA JEDNODRZWIOWA
W TYPIE BOULLE'A
4 ew. XIX w.

drewno barwione na czarno, okucia i listwy z brazu ztoconego,
blat z biatego marmuru, 105,5 x 85,5 x 42,5 cm

Szafka jednodrzwiowa, wewnatrz jedna potka, dekorowana markieteria.

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000-5300 EUR






Styl Boulle'a

André Charles Boulle przyszedt na swiat w Paryzu w 1642. W arkana zawodu
ebenisty wprowadzat go jego ojciec — Jean Bolt. Meblarstwa uczyt sie
rowniez w opactwie Sainte-Geneviéve, gdzie projektowat meble i doskonalit
technike markieterii. Studiowat rowniez malarstwo i rzezbe na Akademii
Sztuk Pieknych w Paryzu. Boulle catkowicie poswiecit sie meblarstwu
artystycznemu, w ktorym zastynat jako mistrz ebenista i tworca projektow
nowych modeli meblowych. Markieteria byta technikg zdobniczg opanowang
przez niego do perfekcji, udoskonalit jg pod wzgledem technicznym i zdobyt
dzieki niej ogromna stawe. W swoich projektach stosowat dwa rodzaje
dekoracji. We wczesnym okresie tworczosSci, inspirowat sie pierwowzorami
florenckimi, chetnie wykorzystywat wtedy motywy wazonow z kwiatami.
Drugi sposob zdobienia wprowadzit okoto 1680, postugiwat sie w nim
splecionymi, tasSmowymi, symetrycznymi motywami floralnymi. Boulle
chetnie uzywat drewna roznokolorowych drzew egzotycznych, szylkretu,
miedzi, cyny, kosci stoniowej, rogu, srebra i miedzi. Byt tworcg techniki
wyktadania, ktora uczynita go stawnym i byta nasladowana w czasie catego
XVIII i poczatku kolejnego stulecia. Nowatorstwo tej techniki polegato na
zastosowaniu dwu ptytek roznych materiatow o tej samej grubosci, np.
szylkretu i metalu, natozonych na siebie i wycietych razem w jeden wzor
dekoracyjny i umieszczonych na meblu na przemian. Motyw metalowy na
szylkretowym tle i odwrotnie. André Charles Boulle uzyskat nominacje

na pierwszego architekta, malarza, rzezbiarza, rytownika, cyzelatora
iwykonawce markieterii na dworze krola Ludwika XIV. Pracowat dla Wersalu
i monarchii francuskiej oraz szlachty i dworéw europejskich. Zmart w 1732.
Styl stworzony przez Boulle’a powszechnie podziwiany i poszukiwany, zyskat
wielu nasladowcow, gtownie we Francji. W XVIII wieku w czasach panowania
Ludwika XV, w nastepnym stuleciu za Napoleona III. Innymi krajami, gdzie
chetnie tworzono imitacje tego stylu byty Wtochy i Anglia.
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ZEGAR W TYPIE BOULLE'A

koniec XIX w.

drewno, mosiadz, 108 x 62 x 25 cm

Podstawa wieloboczna umieszczona na czterech nogach. Zegar wsparty na czterech
figurach lezacych koni z brazu, zwienczony postacia Ateny. Cato$¢ obudowy pokryta
markieteria, nasladujacg szylkret. Tarcze ostaniaja oszklone drzwiczki w mosieznej ramce,
dekorowane plastycznym przedstawieniem Apolla na rydwanie, zaprzezonym w dwa konie.
Tarcza okragta mosiezna z dwoma otworami do nakrecania chodu i bicia, cyfry godzinowe
rzymskie na biatej emalii, wskazowki stalowe. Zegar bije godziny i potgodziny.
Mechanizm z wychwytem kotwicznym, napedem sprezynowym typu paryskiego.

W zataczeniu kluczyk i wahadto.

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4000 - 5800 EUR
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ZEGAR PODLOGOWY
koniec XVII w.

drewno, metal, mosiadz, 246 x 50 x 28 cm
sygnowany na tarczy: 'Will Smith London'

Szafka drewniana dekorowana intarsjg

o motywach kwiatowych. Mechanizm
zegara umieszczony w gornej czesci szafki,
flankowanej spiralnymi kolumienkami,
zwienczonej potkolistym gzymsem.

W $ciankach bocznych azurowe otwory.
Tarcza prostokatna zwienczona potkoliscie.
Cyfry godzinowe rzymskie i minutowe
arabskie znajduja sie na srebrzonym okregu
z sekundnikiem i sygnaturg zegarmistrza,
w matym okienku ponizej - datownik.

W gornej czesci tarczy mechanizm ze
wskazowka do waczania i wytaczania bicia
zegara, w czesci srodkowej dwa otwory do
nakrecania chodu i bicia. Kornery tarczy

7 azurowa, ztocong dekoracjg mosiezng.
Wskazowki stalowe oksydowane.
Mechanizm z wychwytem kotwicznym,
naciaggiem obcigznikowym i wahadtowym
regulatorem chodu. Zegar wybija godziny

i potgodziny na jednym dzwonku.

W zatgczeniu kluczyk, wahadto i ciezarki.

estymacja:

16 000 - 24 000 PLN
3600-5300 EUR




v e i Ly




32

ZESTAW CZTERECH ZYDLI EKLEKTYCZNYCH
W TYPIE RENESANSOWYM
okoto pot. XX w.

drewno barwione na ciemny braz, wymiary: 112 x 32,5 x 43 cm oraz 110 x 31 x 43 cm
Dekoracja snycerska o motywach fantazyjnych.

estymacja:
8000 - 14 000 PLN
1800 -3 100 EUR






TERESA TYSZKIEWICZ
nnT 0“TLET Bez tytutu, 1985

SZTUKA WSPOLCZESNA

AUKCJA 2 LIPCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 19 czerwca - 2 lipca 2020




JACEK MALCZEWSKI
ART OUTLET

SZTUKA DAWNA

AUKCJA 30 CZERWCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 20 - 30 czerwca 2020



a JOZEF HALAS
SZTUKA WSPOtGZESNA
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 10 WRZESNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-10 wrze$nia 2020



SZTUKA WSPOLCZESNA A
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 1 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 21 wrzesnia - 1 pazdziernika 2020




STANISLAW WYSPIANSKI
SZTUKA nnwnn Portret Zygmunta Badowskiego”, 1898
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 17 WRZESNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 7 =17 wrze$nia 2020




SZTUKA nnw"n Whnetrze z bukietem kwiatéw wZv:an:nlijeNiTskhrdzs/gcz%si
XIX W., MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE {My Bouquet”)

AUKCJA 22 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 12 - 22 pazdziernika 2020



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcja ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogfoszony po uderzeniu mfotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukciji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokodci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi byé ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje si¢ podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwotg, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozyciji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietacd, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowartosé
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartosc kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikaciji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobg przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzineg.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ si¢ przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za podrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastepnie zarejestrowaé sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji idopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowa¢ sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od
razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno
sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak
jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na
zywo, obserwujac relacje online w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do
ustawiania klientom licytujacym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali
Aukcyjnej.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 -8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;j.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamosc. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajgcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowiazan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbiér
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1668, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opodznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z péZn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowié¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetic¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymaé¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest rébwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudno$ci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobista
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscic¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sig¢ ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badzZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztoéci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZnienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza si¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. wcelu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jesli klient chciatby uzyskac¢ wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione winnym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartosé tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesdci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 21997 r. Nr 5, poz. 24, z pdin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okresleri: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogéinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreélenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowaé uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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