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Wybrane wystawy indywidualne (od 2000 r.):

2001

2002

2003

2004

2005

2006

2007

2008

2009

201

2012

2013

Doktadnos¢ i Doskonatos¢ Obrazu; Galeria Bunkier Sztuki, Krakow
Co? Czym?, CSW taznia, Gdansk (razem z J. Modzelewskim)

Co? Powtdrzenie (Solidarnosé). Billboardy, Zewnetrzna Galeria AMS,
miasta w Polsce

6 glodow, 13 stéw; Galeria Zacheta, Warszawa

Andrzej Wajda"w cudzystowie —,muzeum” w cudzystowie, Fundacja
Wyspa Progres — Modelarnia, Gdansk

Projekt WG, (razem z Jadwiga Sawicka) przestrzer Warszawy
Pol - Jap, PAWSTK, Warszawa

Starozytnosci Stowianskie na SiS i Sztuka Perska, Instytut Polski Sofia

Muzeum”w cudzystowie, Zacheta Warszawa
Kapitalizm Naturalizm, galeria Program, Warszawa
Typo (Obrazy typograficzne), Galeria Milano, Warszawa

Marek Sobczyk, Galeria Gaga, Warszawa

Psycho/somo/socjo-analiza w Krakowie, Otwarta Pracownia, Krakow
Malarstwo ijego ograniczenia w Krakowie (lekcja), dziatanie w M23, Krakdw
Psycho/somo/socjo-analiza w Poznaniu [Reka artysty wycigga sie

po wiadze], Galeria Szyperska, Poznan

Marek Sobczyk p/s/s-a, Galeria Grafiki i Plakatu, Warszawa

Psycho/somo/socjo-analiza w Sopocie [Artyscie wystarczy siegngc po
wiadze], PGS Sopot

Marek Sobczyk p/s/s-aw Lublinie, Galeria Osrodka Praktyk Teatralnych
Gardzienice, Lublin

Psycho/somo/socjo-analiza w Warszawie [Wiadza w zasiegu reki artysty],
Galeria Studio, Warszawa

Badania mdzgu w Polsce [Obrazy Ztozone], galeria ASP, Krakow
Dwa razy za duzo obrazéw [Badania mdzgu w Polsce], galeria Atak,
Warszawa

Jémni, Instytut Polski w Pradze

Wateizmrszateizmwateizm (dziatanie z literami), pracownia artysty,
Warszawa

Marek Sobczyk Badania mézgu w Polsce 1979-2012, galeria BWA Legnica,
Galeria BWA Jelenia Gora

Marek Sobczyk Badania mdzgu w Polsce 1979-2012, Watbrzych
(Zamek Ksigz)

Wybrane wystawy zbiorowe (od 2000 r.):

2000

2001

2002

Verteidigung der Moderne. Positionen der Polnischen Kunst nach 1945,
Museum Wirth, Kiinzelsau (Niemcy)

Irreligia. Atelier 340 Muzeum, Bruksela

Cowidzitrupa wyszklona Zrenica, Galeria Zacheta, Warszawa

2003

2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010

201

2012

2013

Neuropa. Galeria XX1, Warszawa

Sztuka w miescie. Zewnetrzna Galeria AMS 1998-2002, Galeria Zacheta,
Warszawa; Bunkier Sztuki, Krakdw; CSW taznia, Gdarsk

Stan Wojenny, Galeria na Smolnej, Warszawa

BHP, tereny d. Stoczni, Gdarisk

Powinnos¢ i bunt. Akademia Sztuk Pieknych 1944-2004,
Galeria Zacheta, Warszawa

Warszawa — Moskwa, Galeria Zacheta, Warszawa

(od 1992) Kolekcja I IL1Il. . .; CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa

Inc. Sztuka wobec korporacyjnego przejmowania miejsc publicznej ekspresji
(w Polsce), (rowniez 2004), BWA Zielona Géra, BWA Wroctaw, Galeria
Bielska BWA

Moskwa — Warszawa, Galeria Trietiakowska, Moskwa

Straznicy dokdw, Instytut Sztuki tereny d. Stoczni, Gdarisk

Spétdzielnia, budynek bytego Muzeum Historii Spdtdzielczosci,Nateczéw

Powotanie Nowego Ruchu Spotecznego ,Wolnos¢ Dostowna” na Le Manifa
w obronie Le Madame, Warszawa
Malarstwo Polskie XXI wieku, Zacheta, Warszawa

Mamidfo, galeria Program, Warszawa
Dowcip i wtadza sqdzenia, CSW, Warszawa

Ekspresja lat osiemdziesigtych, galeria BWA - Zamek Ksigz, Muzeum
Narodowe Szczecin, Muzeum Narodowe Poznar,

Muzeum Narodowe Gdarisk

Noc Mauzoledw (w ramach Nocy Muzedw), pracownia artysty ul.
Lubelska, Warszawa

Sztuka cenniejsza niz ztoto, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

Gender Check, Mumok, Wieden

Polish Punk, Witte de With, Rotterdam

Ars Homo erotica, MN Warszawa

Mdgtbym zyc¢ w Afryce /| Could Live in Africa, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Warszawa

Gender Check, Zacheta, Warszawa

Pracaiwypoczynek, w ramach projektu Alternativa, 1S Wyspa, Gdarisk
Pomniki Dyskurséw (Noc Muzedw), pracownia artysty ul. Lubelska,
Warszawa

Soliternos¢ (w ramach wystawy Obdz Solidarnos¢), Gdansk, Kijow,
Bruksela, Madryt

Nasi nie nasi, festiwal Prézna na Chtodnej, Warszawa

Thymos (sztuka gniewu), CSW Torun

Wystawa okolicznosciowa [Gruppa, Luxus, £6dZ Kaliska, Koto Klipsal, Galeria
Propaganda, Warszawa

Tuer an Tuer, Martin Gropius Bau, Berlin

Teatr zycia, CSW Torun

Latent Capital [Kolekcja Bonarskich], Wilanow

Wystawa okolicznosciowa [Gruppa, Luxus, £6dZ Kaliska, Koto Klipsal, Galeria
BWA, Olsztyn

Oj dobrze juz [Gruppa wspdine papiery], galeria Propaganda, Warszawa
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arek Sobczyk (ur. 1955 Warszawa) — malarz, teoretyk, projektant.
I\/\ Studiowat w warszawskiej ASP (1975-80). W latach 1983-1989

cztonek Gruppy, wspottworca pisma Ojf dobrze juz. Od 1989 prowadzi
projekt Szkota sztuki (do 2000 z J. Modzelewskim). Od 1990 roku zajmuje sie
projektowaniem graficznym i typografig (1990-2004 z Piotrem Mtodozencem
w spotce Zafryki). Zaproponowat idee i wspdtpracowat przy opracowaniu
ksiazki Andrzej Wréblewski nieznany (1993), w 1996 opublikowat Kurs abstrakdji,
2006 opublikowat Kurs sublimacji (po rocznym cyklu wyktadoéw w warszawskiej
Zachecie), obecnie przygotowuje Kurs Psycho/somo/socjo-analizy. W ostatnich
latach duzo czasu poswieca dziataniom ,sytuujacym” czynnosci artystyczne
— Sztuka jest pierwsza.

Realizuje: od 1999 roku projekt: Seksreligiapolityka, od 2000 roku projekt: Tabela:
Co? Kto? — Czym? Kim?, od 2002 roku projekt: ,muzeum” w cudzystowie, od 2004
roku projekt: Powotanie Nowego Ruchu Spotecznego jako dzieta sztuki, od 2006
projekt Psycho/somo/socjo-analiza (Kurs Psycho/somo/socjo-analizy), od 2008
projekt Pomniki dyskursow.



,Jedynym powodem malowania obrazu jest obraz”
(M. Sobczyk, ,Kurs abstrakgji’, Krakdw 1996)

chaotyczne monologi, czasem lapidarne hasta, trafiajace

w sedno przystowia, aforyzmy. Méwig dostownie, zapisanym na
ptoétnie niczym w komiksie tekstem i mdwig znakiem, rozpoznawalng
przez widza formg, symbolicznie naznaczonym kolorem. Staja przed
widzem jak wyzwanie: rebus do rozszyfrowania. Kazdy zawiera
w sobie tadunek impulséw historii i kultury przezytej jako osobiste
doswiadczenie, rozumianej jako wewnetrzna biografia malarza.
Z drugiej strony jest to powszechnie rozpoznawalny system koddw
i znakdéw, nasza wspdlna historia, nasza wspdlna biografia, przezycie
tego czy innego pokolenia. Zbiorowe doswiadczenie narodu.

Obrazy Marka Sobczyka méwia. Czasem sa to rozwlekte, z lekka

Artysta jest wymagajacy. Sam bedac erudyta, chciatby mie¢ widza--
erudyte, ktéry w lot zrozumie jego z lekka surrealistyczne potfaczenia
znakow i idei, skojarzenia wydobywajace absurd rzeczywistosci i atrofie
pojec. | nie chodzi o to, czy widz jest faktycznie tak ,oczytany” w obrazach,
w filozofii i w literaturze, ale czy ma site i che¢ odbioru tej sztuki. Czy jest
pozytywnie otwarty na obraz. Czy ma ochote skupic sie i wejs¢ razem
z malarzem na taki meta-poziom refleksji nad rzeczywistoscia kulturowa,
spoteczng i nasza wiasng biologia. Moze trzeba wiec pomdc widzowi,
,otworzy¢” mu oczy? Artysta piszacy, komentujacy, teoretyzujacy,
nieustannie tworzy didaskalia do swojego dziefa. Byli i inni, ktorzy
komentowali swoje obrazy. Warto przypomnie¢, ze Matejko tworzyt
komentarze i wyjasnienia wszystkich kontekstéw i postaci na swoich
obrazach, bo jego ,nadwiedza” historyczna i specyficzna historiozofia
w praktyce uniemozliwiata przecietnemu, nawet dobrze znajgcemu
historie widzowi, w petni odczytac jego intencje i przekaz. Ale kto o tym
pamieta, skoro caty narédd odebrat, przyswoit i uznat za swojg wizje
malarza bez uzycia intelektu, ,trzewiami”.

Dla Sobczyka, cho¢ na nasza prosbe dodat do swych obrazéow
komentarze ,Obraz taki czy inny musi sie sam broni¢ i sam siebie
reprezentowac, ale przeciez niektore z tych historii razem z obrazem
znacza dla mnie uwiarygodnienie jego Narradji i tak dalej. Plastyka
wystarczy, ale przeciez uzywa sie tez innych jezykéw i prébuje je
umiesci¢ w obrazie na réwnych prawach z jezykiem plastyki. Obraz
jest najwazniejszy a jezyk z ktérego zaczerpnieto zeby go zrobic i tak
sie obroni. Wobec jezyka pozostajemy w sytuadji nietworczej, dopiero
wobec uzywania jezyka stajemy sie tworczy. Tak czy tak bardziej ucze
sie jezyka czy uzywania jezyka, niz tworze jezyk i dotyczy to réwniez
jezyka plastyki” (z wypowiedzi dla Waldemara Baraniewskiego, 2000).

Skadinad artysta czyni dla widza transparentng gramatyke tego
jezyka. Wczesne obrazy, by¢ moze pod wptywem profesora
Gierowskiego, analizujg jezyk abstrakcyjny, choc jest on zawsze
nacechowany znaczeniowo. Prace z cyklu ,Imperium” (1980, 1981)
sg ,jak wyrysowane, medytacyjne mandale” (W. Baraniewski,
,Hamlet w piwnicy”, w katalogu ,Doktadnos¢ i Doskonatos¢ Obrazy’,
Bunkier Sztuki, Krakow 2001), sktadajace sie z barw podstawowych
—elementarnych komponentéw malarstwa. Samoistno$c i niezaleznosc
malarstwa, jako specyficznego i skonwencjonalizowanego sposobu
komunikadji, ale takze jego cel i przyczyna, byty od poczatku gtownym
tematem refleksji malarza. Tworzac prace dyplomowa, w ramach
czesci teoretycznej (,Rodowdd twérczosci plastycznej’, ASP Warszawa,

1980), zadawat innym malarzom, pytania o sens i potrzebe malowania.
Pézniejszym wyborem wprowadzajgcym odbiorce w proces malarski
stato sie szerokie zastosowanie techniki tempery jajkowej na ptétnie.
Swietlisto$¢ i przejrzystosc tej farby ujawnia widzowi caty proces, facznie
z przebijajacym spod spodu szkicem otdwkowym, a takze pdzniejszymi
domaléwkami i poprawkami. Bo proces dochodzenia do prawdy
w obrazie to gtéwne zainteresowanie Sobczyka.

Skupiaja sie w malarstwie Sobczyka wszystkie rozczarowania historii.
Zaraz po wybuchu stanu wojennego namalowat obraz ,Gandzia”, ktéry
byt ironicznym komentarzem do sytuacji wojskowej dyktatury, z flagg
rastafariariskg w tle. Po 1989 roku tworzy autorska replike dzieta. Co sie
stato z kolorami? Znikty, pozostat tylko ksztatt wspomnienia i falujgca
linia sugerujaca narkotyczne otepienie. Porzadki i konteksty nieustannie
mieszaja sie w obrazach Sobczyka. Atakuje nas dysonans poznawczy.
To, co czujemy, gdy oglagdamy NRD-owski film, w ktorym kowboje
i Indianie Karola Maya méwig po niemiecku. Zresztg w obrazach z lat
80. czesto eksploatowana byta wieloznaczna metafora Indian i biatych
(,Old Shatterhand i Winnetou”, 1981), ktéra odczytywana mogta by¢
w obu kierunkach.

Poza kulturowa, rozgrywa sie tez na ptdtnach Sobczyka debata
o biologii, a raczej o wzajemnej zaleznosci kultury i biologii, a zwiaszcza
popedu seksualnego. Poped ten funkcjonuje w ramach kultury
i zmienia swoje formy wraz z nig. Na dodatek jest bardzo zblizony do
sity, ktéra nas pcha do tworzenia, a wedle niektorych jest wrecz z nig
tozsamy. Jak stwierdza sam artysta: ,Potozenie tamy swoim popedom
zmystowym to zaprzestanie sztuki. Jest to fundament, dla ktérego
nie ma alternatywy” (,Kurs abstrakcji’, 1996). Z namystem analizuje
tozsamos¢ piciowa, ktéra doprowadza go do figury Hermafrodyty jak
w obrazie ,Homopol Agniestas [Mdzg Serce Genitalial” (2009/2011).

Pytanie o sens, motywacje i potrzebe tworzenia wcigz wdaje sie
najwazniejsze. Pytanie o to, jak by¢ artysta w swiecie po-modernizmie
i w Polsce po-komunizmie. Jak by¢ malarzem w Polsce, gdzie tradycja
plastyczna wydaje sie tak znikoma i siermiezna, gdzie swiadomos¢
i edukacja plastyczna wciaz raczkuje, gdzie sztuka to ciagty ,wysitek
rodzacej krowy” (M. Sobczyk, ,Placz chtopca nad rodzaca krowa’,
w katalogu: Galeria Wielka, Poznari 1986). A na dodatek nigdy nie
wiadomo, czy nie urodzi sie znowu martwe ciele, a wszyscy w koto
beda udawag, ze jest zywe. Co mysle¢ o ,Schodach Bauhausu” (,Schody
Bauhausu Oskar Schlemmer [Linia; Plama]’, 2007), kiedy malowato sie
w pracowni w piwnicy bloku na Ursynowie, a fizyczng granica sztuki
stat sie wymiar klatkowy” obrazu, ktory zmiesci sie przy wnoszeniu
na klatke schodowa. Kobro stoi wraz z abstrakcyjng rzezba przy desce
do prasowania, ktéra sama w sobie jest rzeZbiarskg forma. Zamiast
czerwonego klina wbijanego w biatych (El Lisicki) zostat juz tylko czarny
kwadrat Malewicza, ktéry bije sie sam ze soba. Nie sposéb nie odnies¢
wrazenia, ze Sobczyk nie lubi paradygmatu modernistycznego,
a rownoczesnie traktuje catg historie awangardy jako najwazniejsza,
integralng czes¢ swiadomosci wspotczesnego artysty. Ale awangarda
dawno stata sie anachroniczna, co wykrzykuje niemal w obrazie
,/Awananachron Awanjelitatragba Awanchaos” z 2008. Artysta mierzy
sie z faktem plajty modernistycznego programu, choc¢ wydaje sie wcigz
powtarzac: ,my z wszyscy z nich, my wszyscy z tej plajty”.

IZA RUSINIAK
Dyrektor Dziatu Sztuki Wspdfczesnej



,Czerwieri, biel. Barwom tym przypisujemy
znaczenia polityczne, ale réwniez
antagonistyczne znaczenia pokoju i wojny.
W ustawieniu biaty cztowiek — czerwony
cztowiek mozna dostrzec ten antagonizm.
Zarazem mozna zobaczy¢ kolory i ludzi
z ksiqzek Karola Maya w ich zblizeniu,
to duza bliskos¢ kolorow ale jeszcze nie
ich pomieszanie. Stworzona metafora
»czerwonego cztowieka« okazata sie
pewnym kluczem wykorzystywanym przeze
mnie w latach osiemdziesiqtych, jak réwniez
przez kolegdw z Gruppy.

Inna moja koncepcja z 1979 roku zwiqzana
z rozmontowywaniem systemu polegata na
tym, by kolor polityczny czerwony (bogata
symbolika:  dostojeristwo, bogactwo,
barwnik szlachetny / rzadki / drogi, ogien,
odwaga, walecznos¢, patriotyzm ludu
i majestat witadzy, wojna, krew, ale tez
komunizm, cztowiek Zyjgcy w komunie)
i kolor polityczny biaty (symbolizuje:
srebro, wode, czystos¢, niepokalanie,
dobro i czystos¢ intencji narodu polskiego,
pokdj, ale tez nie-czerwieri, opozycja do
czerwieni) poddac zmieszaniu by powstat
kolor polityczny rézowy. Kolor rézowy
jest zwigzany z szeregiem znaczeri: ciato,
ciato i jego bezbronnosc, (réwniez ciato
spofeczne), kicz, fizyczna mieszanina barw,
polityczna mieszanina, antyantagonizm
czystosci-pokoju i krwi-wojny (pokdj i wojna
w jednym). W latach 1979-80 powstata cata
seria rézowych obrazéw, za kazdym razem
odniesionych do innej z moZzliwych konotacji
koloru rézowego.”

1. Old Shatterhand i Winnetou, 1981 r.

olej/ptétno, 210 x 70 cm

opisany na odwrociu: 1981 Marek Sobczyk

| Old Shatterhand i Winnetou | olej/ptétno 210 x 70 cm




,Obraz malowany na pewno po 1989 roku, po przemianie demokratycznej
i po zwrocie Polski w strone Europy. Przestaty dziata¢ wprowadzone przed
stanem wojennym regulacje dotyczqce wiekszej dostepnosci narkotykow
(zapewne préba rozpuszczenia protestu spotecznego), trzeba byto
dostosowac sie do nowych norm, ale narkotyczny powidok tamtego
stanu pozostat, nie jest to catkiem bez znaczenia, to czemu sie byto
poddawanym jako spoteczeristwo sktadajqce sie z jednostek.”

2. Gandzia [Replika] po 1989, 1989 .
tempera jajkowa/ptétno, 92 x 92 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 1989 | "Gandzia [Replika] po 1989" | 92 x 92 temp. jajkowa



,Irzy podstawowe-pierwsze kolory (dopiero z ich zmieszania uzyskamy
kolejne). Dtugosc linii wzrasta wedtug kolejnych liczb pierwszych [1, 2, 3,
5 711,13, 17.]"

3. Pierwsze imperium, 1980 .
olej, akryl/ptotno, 81 x 81 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk | 1980 | Imperium | 81 x 81 cm olej/akryl



,Proces malowania polegat na kolejnym malowaniu spiralnej linearnej
struktury kolejnym podstawowym kolorem farby (czerwony, Zotty,
niebieski). Imperium zwiqzane zapewne z rozszerzaniem sie po spirali
ksztattu az do granic przedstawienia, i uzyciu podstawowych barw.”

4. Imperium Il 17 powtoérzen, 1981 r.
olej, akryl/ptotno, 84 x 84 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 1981 olej/akryl I Imperium Il 17 powtdrzen 84 x 84 cm



,Obraz malowany wobec fenomenu seansu spirtytystycznego. Préba
przedstawienia szczescia okreslonego przez wedrujqcy talerzyk jako
»kuksanie w«. Inspiracja jest zwiqzana z rozmowq z pochodzqcym
z Indii gtosem z innego wymiaru, stqd zapewne ksztaft swastyki bedqcej
w Indiach znakiem przynoszqcym szczescie (swastika — przynoszqcy
szczescie z sanskrytu).”

5. Kuksanie w, 1982 .
olej/ptdtno, 73 x 93 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 1982 | Kuksanie w | 50 x 70 cm olej



6. Jajko, 1981 r.
olej/ptétno, 90 x 90 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk | Jajko | 90 x 90 cm olej

,Tego typu ¢wiczenia wykonywatem czasami w okolicach swiqt, zmieniaty
sie motywy (ksztaft choinki, ksztatt Zywych narodzin, ksztatt jajka, ksztaft
kur i kogutow na prestole). Ta geometria dotyczy zagadnienia jakim
w naszej kulturze jest jajko i tez jego istotnego ksztattu. Wiele intuicji w mojej
perspektywie antropologicznej, te wczesne pogariskie i te pdzniejsze sytuujq
Jajko jako poczqtek. Jajko w polu geometrycznym, wymyka sie geometrii,
nie do korica wpisane w rytmy kwadratdw i krzyzujqcych sie prostokqtéw.”



,Zrecznos¢ palcéw doktora Tulpa to dla jego przyjaciot Palcéw prawdziwa
lekcja. Dodatkowo lekcja dotyczy anatomii dtoni, sq tam palce i palce
doktora pomagajq przyjaciotom doktora, Palcom, poznawac anatomie
palcéw Adriana Adriaensza, mtodego skazarica catkiem swiezo zdjetego
7 szubienicy, niestety juz sztywniejgcego. Tak jak w Teatrze Na Tarczyriskiej
Mirona Biatoszewskiego palce odgrywajq powazne role, noszq kotnierze,
kryzy, krynoliny, tylko Adrian Adriaensz nie jest palcem i wystepuje nago.”

7. Lekcja anatomii, 2008 r.
tempera jajkowa, otowek/tektura, 57 x 75 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Lekcja anatomii (Pnlce) | 50 x 68 temp. jajk.



,Czy moze tu chodzi¢ o dziatalnosc misyjnq i wyprawy misyjne po

organy? Jak taka misja przebiega, jaki rodzaj aktywnosci jg wypetnia,
jakie jest nauczanie, czy stawiane sq stopnie zardwno z religii jak i z etyki?
Wreszcie najwazniejsze pytanie: czy jest to religia i etyka ciata (skoro dusze
nieuczone bo liczq ciata)?”

8. The schoolmaster: his body without organs, 2008 r.
tempera jajkowa/tektura, 57 x 75 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | The schoolmaster: his body without organs | 50 x 68 temp. jajkowa/tektura
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,Kompozycja Lisickiego Krasnym Klinom Biej Bietych z 1919 roku zostata tu
przywotana w bardziej generalnym i nie mniej rewolucyjnym wymiarze
zwigzanym z czarnym kwadratem Malewicza. Kompozycja sitq rzeczy
mniej dynamiczna, kumuluje energie obrazu dla jego zapewne tym
wiekszej potencjalnej sity wybuchu. Na razie energia zbiera sie, jest sciskana,
sytuacja przypomina te w jqdrze atomowym, ogromne ciezary, wielkie sity
grawitacji. Cziornym kwadratom biej Cziornych ma jeszcze jednq ceche, jest
to obraz anatagonizujqcy nie za pomocq prostej opozydji: czerwonym bij
biatych; »cziornym kwadratom bij cziornych« méwi o walce podobieristw,
o0 najblizszym mi, do mnie podobnym jako wrogim.”

9. Cziornym Kwadratom biej Cziornych, 2003 r.

tempera jajkowa/tektura, 73 x 103 cm

sygnowany i opisany otéwkiem p.d.: Marek Sobczyk 2003, 70 x 100, temp. Jakowa

| Co? - Kazimierz Malewicz, Czym? -Dystansem (Cziornym Kwadratom biej Cziornych)



,Diabetek zaspokaja gtody sensoryczno-motoryczne, (ruch i doznawanie),
co znaczy, gdyby koncepcje behawiorysty Tolmana interpretowac
dostownie, Zze Diabetek ma zaspokojone poprzedzajqce gtody: gtéd
pokarmu, gfdd seksu, gtody wydalania, gtody odpoczynku, a po
zaspokojeniu tych sensoryczno-motorycznych gtodéw na zaspokojenie
czeka jeszcze ostatni gtdd z tej hierarchii: gtdd estetyki i zabawy.”

10. Glody sensoryczno- motoryczne [Picasso], 2006 r.
tempera jajkowa/tektura, 50 x 70 cm
opisany na odwrociu: M. Sobczyk 2006 | Gtody sensoryczno-morotyczne (Picasso)



,Duchy i duszki menstruacji wedtug japoriskiej tradycji zmieniajq
niedojrzate fizycznie dziewczynki w dojrzate biologicznie dziewczynki.
Jest to etap socjalizacji kobiety przysztej matki, gdyby odnies¢ sie do
przecietnego europejskiego wyobrazenia ale tez moment okreslenia sie
wyspecjalizowanej Kobiety — Doskonatej Maszyny Rozrodczej, gdyby
odnies¢ sie do Manifesu” w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia
Bruno Jasieriskiego.”

*Rozrézniamy spomiedzy dziet sztuki architektonicznej, plastycznej i technicznej
— KOBIETE - jako doskonatq maszyne rozrodczq. [Do Narodu polskiego. Manifest w sprawie
natychmiastowej futuryzacji zycia; w Krakowie, 20 kwietnia 1921 r.]

11. Period Ghosts, 2008 r.
tempera jajkowa, otowek/tektura, 70 x 100 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Period Ghosts
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12. Period Ghosts
tempera jajkowa, otdwek/tektura, 50 x 70 cm

,Duchom i zerskim duchom menstruacji, wedtug japoriskiej tradycji
zawdzieczamy przejscie od niedojrzatosci fizycznej dziewczynki w jej
dojrzatos¢ biologiczng. W tej czerwono-czarnej tradycji wyraZnie
przedstawia sie wiasnie te swietlistq bialg duchowq aure, ktora towarzyszy
kontaktom z duchami, ale moze sie ona réwniez pojawic jako specyficzna
aura cyberwydzieliny — ektoplazmy.”



13. Period Ghosts, 2008 r.
tempera jajkowa, otdwek/tektura, 57 x 75 cm

,Rozpatrywanie wzajemnej relacji miedzy sztukg, spotecznosciq i kobietq
(jako figurg, rolq i organizmem w wymiarach poszczegdinym i ogdlnym)
prowadzi réwniez w strone socjo-biologii sztuki. Wtasnie nie do korica
jasne jest w jaki sposéb spotecznos¢ ma dostrzec to, ze artysta cos wiasnie
sformutowat, ze cos tam bulgocze, czy sie rozgaftezia, czy po prostu zostato
nazwane. Dlatego jest tak wazne, aby sztuka przechowywata swoje energie
i materie i dystrybucje z dala od chwilowej transmisji danych w mediach
czy od werdyktow ludzkich grup uprawiajgcych polityke. Ale czy to w ogdle
Jjest mozliwe, czy sztuka ma jakies swoje strategie niepodlegtosci, i czego
one dotyczq, czy wyglqddw, czy zagadnien? Badajqc te trescio / formo /
funkcjonalne rezerwuary mozliwosci i aspekty socjo-biologii obrazu i szerzej
sztuki, artysta wykonuje czasami liczne wersje opracowujqc swojq intuicje.”

opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Period Ghosts | 50 x 68 temp. jajkowa/tektura



,Peggy Guggenheim w Wenecji, miejscu zlokalizowania swojej weneckiej
kolekgji, w swoich weneckich okularach.”

14. Guggenheim
tempera jajkowa, ofowek/tektura, 50 x 70 cm



LUSEE DHISTOIR
LURELLE: TROI

ROBLEMES: LE
INSTINLT

15. Trois problemes: L'espece, Linstinct, LHomme, 2008 r.
tempera jajkowa/tektura, 57 x 75 cm

SPELE

,Istnieje ciele rodzqce ciele, nie
do korica jest jasne o ile wieksze
jest jedno od drugiego, i ktdre
z cielgt jest wieksze. Dodatkowo
nie wiadomo jaki powinien by¢
tytut tej formalinowej instalacji
przestrzennej, czy cieleta
postugiwaty sie instynktem, czy
poréd nalezy do laboratorium,
kim w tym wszystkim jest
cztowiek, poza tym, Ze potrzebuje
pieniedzy juz tylko jako artysta
— Hirst Formalina.”

opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Trois problemes: L'espece, Linstinct, LlHomme | 68 x 50 temp. jajkowa/ tektura



W pracowni wyraznie widac jak
Kobro prasuje swojq rzezbiarskq
kompozycje. Jej praca istotnie
polega na realizadji utopii: fgczenia
czynnosci  Zycia codziennego
z czynnosciami sztuki. To co nie
udato sie jej w Zyciu w czasie
tego Zycia udaje sie jej teraz,
w pracy innego artysty. Moze to
emancypowanie kobiety i jej pracy
w tych wymiarach jest jej sukcesem.
Duza czes¢ jej artystycznego
wysitku to bylo projektowanie
i opracowywanie przestrzeni zycia
i pracy w wymiarze funkcjonalnym,
estetycznym (forma - funkcja),
ideowym i w wymiarze realizacji
utopii. Projektowana utopia nowej
przestrzeni zycia i pracy, wiasnie
Jjako niemozliwa do zrealizowania
w planie spofecznosci, wyprzedzata
spoteczng swiadomos¢
i oczekiwania. W pewnym sensie
chodzi o pokazanie wysitku
artystki-cztowieka, zderzonego
z ,hiemoZliwosciq”  realizacji
i ostatecznie mozliwg realizacje
w sztuce (juz innego artysty).”

16. Prasuje Kobro, 2008 r.
tempera jajkowa/tektura, 57 x 75 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Prasuje Kobro | 68 x 50 temp. jajkowa/tektura



adult (domn ani point)
{ 4 Marr (cemtrad point)

male (dowanant point)

,Z centralnego punktu cztowieka dyrektywa-informacja jest
przekazywana jednokierunkowo do dominujgcego punktu meskiego
i do dominujgcego punktu dorostego. Ta jednokierunkowos¢ informacji
jest kontynuowana: punkt meski komunikuje do punktu kobiety; punkt
dorostego komunikuje do punktu dziecka; punkt kobiety komunikuje do
punktu cztowieka; punkt dziecka komunikuje do punktu cztowieka.
Wynika z tego schematu, ze cztowiek komunikuje niebezposrednio
poprzez dorostego do dziecka i poprzez meskie do kobiety, ze kobieta
nie komunikuje bezposrednio ani posrednio do dziecka ani do meskiego
ani do dorostego, podobnie dziecko nic nie przekazuje bezposrednio ani
dorostemu ani kobiecie ani meskiemu. Czy cos jeszcze z tej psycho/somo/
socjo-analizy wynika?”

17. Man (Central point), 2008 r.
tempera jajkowa/tektura, 70 x 100 cm
na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Man (Central point) | temp. jajk. 70 x 100
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,1a porazajqca symetria budowy
twarzy (w tym wypadku twarzy
artystki) i ciata (w tym wypadku
rzeZbiony przez Muecka Dead
Dad). Porazajgce podobieristwo
morfologii  twarzy i ciata,
i sprawa, ktdra nigdy nie zostanie
rozwiqzana, relacji artystki z ojcem
(w tym wypadku za kazdym razem
innym).”

18. Sprawa Nieznalskiej, 2008 r.
tempera jajkowa, otdwek/tektura, 57 x 75 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Sprawa Nieznalskiej | 68 x 50 temp. jajkowa/tektura
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,Sztuka huculska najbardziej przypomina mi sztuke z Andéw. Oprdcz tego
Jjest to ten rodzaj geometrii, ktory dla mnie pozostat pierwotny, to znaczy
mozna jq samemu konstruowac a nie tylko stylistycznie podrabiac,
nasladowac, na przyktad tak jak naszq géralszczyzne.”

19. Isskustwo Gucuow
tempera jajkowa/ptétno, 50 x 70 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2006 | Isskustwo Gucutow | temp. jajk. 50 x 70 cm
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,To bardzo interesujgce
zagadnienie opracowywania
reklamy wobec nieograniczonego
wymiaru czasu. Powiedzmy: ta
reklama ma reklamowac pstrqga
w migdatach wszem i wobec
i (by¢ moze) na wiecznosc.”

20. Pstrag - dar czystych wod
tempera jajkowa, kredka/tektura, 70 x 100 cm



21. Czerwony wilkotak, czerwony ksiezyc, czerwona cztowiek-wilczyca, 2008 r.
tempera jajkowa, otowek/tektura, 57 x 75 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Czerwony wilkotak, czerwony ksiezyc, czerwona cztowiek-wilczyca | 68 x 50 temp. jajkowa/tektura

24

,Trzy gtowy albo trzy wilcze
gtowy, biate wilcze gtowy na
Magentowym tlebiate kratery
na Magentowym  Ksiezycu.
Magentowa Cztowiek — Wilczyca,
Magentowy Cztowiek od Wilkow
i Magentowy Wilk. Ten malowany
przeze mnie kicz jest lepszy od
kiczu Borisa®© 80 dzieki stosowaniu
psycho/somo/socjo-analizy,
autorskiej koncepcji dotyczqcej
analizy nieswiadomosci
wszystkiego we wszystkim.”



,Antonin  Artaud to efekt
drugiego  stopnia. Precyzja
i jednoosobowosc¢ tej figury
drugiego stopnia, catkowita
osobnos¢, zaréwno w wymiarze
pierwszeqgo jak i drugiego stopnia.
By¢ moze jednoosobowos¢
pomoze wyjasni¢ to cwiczenie
aktorskie zaproponowane przez
Artaud w praktyce jego Teatru
Okrucieristwa, gdzie kazdy jest
osobny do korica, gdzie jednak
fqczy partnerdw rana, brak, otwar.
Partnerzy potqczeni otworem,
rang, brakiem i tylko tak mogqcy
przekroczy¢ granice / linie
autonomii ciata i ograniczenia
wiasnej techniki aktorskiej. Ale
moze chodzi¢ jednak tez o to, zeby
to nieprze¢wiczone cwiczenie,
¢wiczqc dobrze wycwiczyc.”

NVRRINERl
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22. Partneréw faczy otwor, 2008 r.
tempera jajkowa, otdwek/tektura, 57 x 75 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Partnerdw taczy otwor | 68 x 50 cm temp. jajkowa/tektura
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23. Technika i wegetacja (Raymondem Rousselem), 2007 r.
tempera jajkowa, kredka/tektura, 50 x 70 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2007 | Technika i wegetacja [Raymond Roussel]

26

,Rozgateziajqca sie lampa
przemystowa ze Stoczni Gdariskiej
jest 'mocnq inspiracjq dla
zaproponowania niegasngcego
bo nieustajgcego  (réwniez
niedajqcego zasnq¢) marzenia
o ktgczu-lampie. Przypomina
to swiat wegetacji Raymonda
Russela, w ktdrym poruszane sq
(nie mogq réwniez spac) byty
podilegte tworcy ale i sam twoérca.”



,Zywa idea trzyma Browniego
przy zyciu, nawet jezeli wiemy, ze
jest nieprofesjonalnie wypchang
martwqg  zyratq,  cudownie
(zywcem) przemienionqg w Zywq
idee. Pewnos¢ trofeum, a nawet
podwadjnego trofeum, to pewnos¢
przemiany, przemiany zyrafy-
idei z zyrafimi rézkami w zyrafe-
idee-ideologie z zyrafimi rézkami
i rogami wyglgdajgcymi na
rogi  jelenie. Nieprofesjonalnie
wypchana zyrafa i idea wypchana
profesjonalnie. Czy na tym polegata
praca Petera Friedla na documenta
Xl w 2007 roku? Tytut oryginalny:
Cudowna przemiana martwej
zyrafy w idee. | opowiedziana
w katalogu documenta historia:
w czasie Drugiej Intifady zyrafek
Brownie biegngc w panice uderzyt
glowq w Zelaznq belke i zgingt 19
sierpnia 2002 w Qalquiliyach Zoo —
Jjedynym zoo na Zachodnim Brzegu
(Idea ma zatem 11 lat; Ideologia
- obraz datowany 2007 - jest
6-letnia). Intifada oznacza w jezyku
arabskim nagfe otrzgsniecie sie ze
snu, a takze drzenie lub dreszcze
zpowodu choroby czy strachu.”

24. Ideologia/Psycho/socjo-analiza:

Zyrafek Brownie [zamiana martwej zyrafy-idei w ideologiel

tempera jajkowa/tektura, 70 x 100 cm

opisany na odwrociu: Marek Sobcyk

| Psycho/socjo-analiza: Zyrafek Brownie [zamiana martwej zyrafy-idei w ideologie]
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25. Pomoéz jesteSmy gltodne, 2008 r.
tempera jajkowa/tektura, 50 x 70 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Pomoz jestesmy gtodne | temp.jajk. 50 x 70

28

,Chdr kotdw miauczy »PomdZ! jestesmy glodnel«”



,Dzieto jak chciat Catellan wyszto naprzeciw materii, wybrato sie w podréz
do odlegtego gwiazdozbioru Wielkiego Psa, i w ramach prawa grawitadji
tariczy swoj niepojety taniec razem z literami uktadajqcymi sie w napis
»socrealizacja«. Ten taniec pomiedzy okruchami kosmicznej materii
nigdy sie nie skoriczy? | chociaz samo zagadnienie socrealizacji nalezy do
ziemskiego porzqdku, a nawet da sie je lokalizowac w Polsce XX wieku,
nic nie stoi na przeszkodzie, by ten porzqdek stat sie réwniez porzqdkiem
kosmicznym, wszak w kosmosie obowiqzuje zasada elipsy, ktéra ma
dwa ogniska, wokot ktdrych tworzq sie eliptyczne tory a po torach krqzy
(przyciqgajqc sie i odpychajqc) materia (w okruchach).”

26. Socrealizacja, 2012 r.
tempera jajkowa, kredka/tektura, 70 x 100 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2012 | Cattelan [Socrealizacja] Tanz im Sternbild | 70 x 100 cm temp. jajk.
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,Mierzenie zawartosci tlenu w wodzie.”

27 Tlen, 2004 .
tempera jajkowa/tektura, 70 x 100 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2004 | "Tlen" | 70 x 100, t. jajkowa
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,Obraz antykorporacyjny
w dyskretnym wymiarze analizy
samego sformutowania »Palenie
zabija«. Jako sformutowanie
dotyczqce  zagrozenia dla
zycia cztowieka moze tez byc
rozumiane dostownie inaczej,
wtedy »Palenie zabija« réwniez
jedng =z najstarszych marek
produkujgcych — papierosy.
Chciatem te intuicje (Co? — znana
marka; Czym? - antyreklamg)
unaocznic i udostownic¢ — naraz.”

28. Palenia zabija [Camel portret], 2010 r.
tempera jajkowa/ptétno, 63 x 54 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 63 x 54 temp. jaj | Palenie zabija (Camel portret) 2010
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,KozaKoziot™ Swiete zwierze dokonuje wysitku kapitalizowania cech
piciowych i cech kulturowych dla dokonania nagfej zmiany (rewolucyjnej)
swojego ksztattu (réwniez) kulturowego. Czerri i ztoto (albo czerwier,
czern, biel) nalezg do koloréw opowiadania historii Swietego zwierzecia,
Zieleri nalezy do kapitalistycznego pastwiska kapitalizmu.”

* Moze chodzic o Koze Amaltee, o Satyra, o Piesri Kozta, o Kozta Ofiarnego, o Szatana, O Kozio-
smierc, o Kozuche Ktamczuche, o Koziotka Matotka, o Koziotka Takiego Tchérza (,taki tchérz,
taki tchorz, ledwie wyszedt wrécitjuz, tadne rzeczy, tadne rzeczy — a Koziofek tylko beczy”)

29. KozaKoziot (Corevolution) [Kapitalizm Naturalizm], 2006 r.
tempera jajkowa/ptdtno, 120 x 136 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2006 | Kozakoziot (Corevolution) | 120 x 136 cm temp. jajk.
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Wspomnienia amerykariskie Biatoszewskiego: juz w hotelu, ta rzadka
szansa sprébowania, posmakowania niedostepnych w Polsce ddbr:
serkéw i pornografii. Swojq drogq ubolewat, ze nawet tam, za granicq,
gdzie jest dostepna, pornografia byta ofoliowana, nie mozna jej byto tak

sobie przejrze¢ przed kupieniem.”

30. Pornografia i serki [Kubica] wg Bialoszewskiego (portret w kombinezonie), 2009/2011 r.

tempera jajkowa/ptétno, 136 x 124 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2009/2011 | Pornografia i serki [Kubica] wg Biatoszewskiego | 135 x 124 cm tempera jajkowa
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,59/ 71 kobiet w populacji walczy o swoje prawa. Ta znana praca Alena

Jones'a wskazuje, Ze jest komu i jest o co walczyc.”

31. Piecdziesiat dziewiec siedem - dziesigtych pierwszych
tempera jajkowa, ofowek/tektura, 70 x 100 cm
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,Obrysowane liniq dzieci uchwycone w charakterystycznym ruchu
ptywackim zabki. Dodane linie sugerujq wode, »dzieci w wodzie« czytamy
dzieki liniom, co potwierdza niejednokrotnie czynionq obserwacje:
widzimy linie, granice, optywy. Jednym z wnikliwszysch obserwatoréw
ciata w wodzie byt (a moze jest) David Hockney. Malowane przez niego
ciata nigdy jednak nie byly pokazywane (analizowane) w réZzowej wodzie
Jjeziora Omulew na Mazurach.”

32. Dzieci ptyna zabka w wodzie w jeziorze Omulew w Jabtonce, 1999 r.
tempera jajkowa/ptétno, 97 x 130 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 1999 | Dzieci ptyna zabka w jeziorze Omulew w Jabtonce | tempera jajkowa | 100 x 140
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HWANANACHRON
IWANIELITRTRIER
HARNCHROS

JAnalizowatem w moim artystycznym zyciu moZliwy sukces artysty,
ostatecznie najlepiej mu idzie, gdy wyrdb artystyczny miesci atrakcje
awangardowq. Zapewne nie rozwaza sie, ze to, co bylo awangardg,
w innym czasie staje sie anachroniczne (awananachron, awanjelitgtroba,
awanchaos). To rozwazanie na tekscie prébuje doprowadzi¢ awangarde
na jej miejsca. Wpierw miejsce anachroniczne, potem dostownie
organiczne: jelita, wqtroba, nastepnie powszechna tak jak organy
wewnetrzne awangarda rozpuszcza sie w powszechnej jednorodnosci
podobienstw tworzqc chaos.”

33. Awananachron Awanjelitatrgba Awanchaos, 2008 r.
tempera jajkowa/ptétno, 55 x 123 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2008 | Awananachron Awanjelitatraba Awanchaos | temp. jajkowa 55 x 123 cm
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,1a plansza, wedtug ktdrej namalowatem obraz, zostata przygotowana
na potrzeby filozoficznego panelu o seksualnosci. Pozowaty do rysunku
dwie osoby: Agnieszka i Stas (by powstat zintegrowany cztowieczek
Homopol). Caty tekst pierwotnie nalezat do pierwszej naukowej redakcji,
dopiero potem pojawity sie moje interwencje grafika-redaktora i malarza
(reinterpretacje, przekrecenia i zawijasy).”

34. Homopol Agniestas [Mdzg Serce Genitalia], 2009/2011 r.
tempera jajkowa/ptétno, 160 x 193 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2009/2011 | HOMOPOL AGNIESTAS [Mozg Serce Genitalial | 160 x 193 cm | tempera jajkowa
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35. Schody Bauhausu Oskar Schlemmer [Linia; Plama], 2007 r.
tempera jajkowa/ptétno, 136 x 100 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk '07 | wg. Schody Bauhausu (Oskar Schlemmer) | 136 x 90 | temp. jajkowa

,Jo préba odkubizowania,
odsferycznienia  Schlemmera.
Jego Schody Bauhausu to
zarazem zgodna ze swoim
czasem opowies¢ o wstepowaniu
w wielowymiarowq przestrzer
projektowq, w abstrakcje trzech
/ czterech wymiaréw. W tej
poZniejszej mojej interpretacji
ulega to wszystko sptaszczeniu
do dwdch wymiaréw. Malarstwo
zadnq miarq nie jest trzy -
czterowymiarowe, a nawet
dostownie - malarsko (wiasnie
przeciw zakusom przestrzeni,
inaczej jq uimujqc) znaczy swoje
linie i plamy.”



,Na moim podwdrku studni na warszawskiej Pradze zawsze w przestrzeni
pomiedzy czterema scianami z oknami mieszkan lataty gofebie. Gdy sie
wzbijaty wyglgdato to na jakqs (ich) manifestacje, przypuszczatem wtedy
o napisach na ich piersiach: »Che si« (aprobata dla Che Guevary i wiara
w sprawe). Gdy chciatem malowac jeden z obrazéw na wystawe Jemni
gdzie analizowatem fenomen czeskosci Czechoéw (jemny — niedrazniqgcy,
fagodny), przypomniatem sobie, ze Hrabal wielbiciel zwierzqt karmit
gofebie gdy wypadt z okna. Z tym obrazem zwigzane sq dwie pomyiki
freudowskie (Freud Psychopatologia zycia codziennego) 1. »Che si«— Czesi;
2. Warszawska dzielnica Praga — Praga stolica Czech.”

36. Hrabal Holubi, 2012 .
tempera jajkowa/ptétno, 125 x 133 cm
opisany na odwrociu: Marek Sobczyk 2012 | Harbal Holubi [Che-si] | 125 x 133 cm temp. jajkowa
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Old Shatterhand i Winnetou 66 000 zt

Gandzia [Replika] po 1989 18 000 zt

Pierwsze imperium 53 000 zt

Imperium Il 17 powtérzeri 53 000 zt

Kuksanie w 41 000 zt

Jajko 53 000 zt

Lekcja anatomii 4 500 zt

The schoolmaster: his body without organs 4 500 zt
Cziornym Kwadratom biej Cziornych 6 500 zt

Glody sensoryczno-motoryczne [Picasso] 4 500 zt
Period Ghosts 6 500 zt

Period Ghosts 4 500 zt

Period Ghosts 4 500 zt

Guggenheim 4 500 zt

Trois problemes: Lespece, Linstinct, 'Homme 4 500 zt
Prasuje Kobro 4 500 zt

Man (Central point) 6 500 zt

Sprawa Nieznalskiej 4 500 zt

Isskustwo Gucuow 4 500 zt

Pstrag - dar czystych wéd 6 500 zt

. Czerwony wilkotak, czerwony ksiezyc, czerwona cztowiek-wilczyca 4 500 zt

Partnerow taczy otwor 4 500 zt

. Technika i wegetacja (Raymondem Rousselem) 4 500 zt

Ideologia/Psycho/socjo-analiza: Zyrafek Brownie [zamiana martwe] zyrafy-idei w ideologie] 6 500 zt

. Pomdz jestesmy gtodne 4 500 zt

Socrealizacja 6 500 zt

. Tlen 6 500 zt

Palenia zabija [Camel portret] 13 500 zt
KozaKoziot (Corevolution) [Kapitalizm Naturalizmn] 23 500 zt
Pornografia i serki [Kubica] wg Biatoszewskiego (portret w kombinezonie) 23 500 zt

Pie¢dziesigt dziewiec siedem — dziesigtych pierwszych 6 500 zt

. Dzieci ptyna zabka w wodzie w jeziorze Omulew w Jabtonce 21 000 zt

. Awananachron Awanjelitagtroba Awanchaos 16 500 zt

Homopol Agniestas [Mdzg Serce Genitalia] 36 000 zt

. Schody Bauhausu Oskar Schlemmer [Linia; Plama] 21 500 zt

Hrabal Holubi 21 500 zt

Wydawca DESA UNICUM Sp. z o.0. - Redakcja ul. Marszatkowska 34-50 - 00-554 Warszawa - biuro@desa.pl
Marek Sobczyk « ISBN 978-83-63230-47-0 - Naktad 2 500 egzemplarzy
konto Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405 « NIP 525-00-04-496
Opracowanie Matgorzata Lemanek, Iza Rusiniak - Opracowanie graficzne Mariusz Kamil Trocewicz - Zdjecia Marcin Koniak
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