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Magdalena Abakanowicz zalicza sie do najwazniejszych przedstawicieli polskiej sztuki. Dziatata
niezaleznie od éwezesnie panujgeych méd. Zdobyta stfawe juz w latach 60. dzieki nowatorskiemu
podejéciu do tkaniny, a powstate w tym okresie monumentalne ,Abakany” wplynety na tradycyjne
pojmowanie rzezby. W latach 70. w cenfrum zainteresowan twérczyni znalazta sie kondycja ludz-
ka, z pracowni autorki za$ zaczely wychodzi¢ pierwsze skorupy ludzkie, wydrgzone od érodka,

o fakiurze przypominajqcej skére. Artystka poswiecita sie zgtebianiu natury cztowieka, a takze jego
relacji z faunq i florg. Jej prace, niezaleznie od medium, wymykaig sie jakimkolwiek prébom kate-
goryzacji. Abakanowicz weigz na nowo zadawata egzystencjalne pytania, kiérych uniwersalizm

czyni jej dorobek ponadczasowym.

Dzieta artystki nieprzerwanie zachwycajq publicznoé¢ polskg i zagraniczng. Juz na poczgtku swojej
kariery rzezbiarka zyskata $wiatowy rozgtos, a jej plenerowe realizacje mozna oglgda¢ w Stanach
Zjednoczonych, Kanadzie, Izraelu, Wioszech i wielu innych waznych lokalizacjach. Jedna

z najwazniejszych galerii sztuki wspéiczesnej, londyrska Tate Modemn, poswiecita Polce calq sale
w ramach eskpozycji stafej. W wymiarze miedzynarodowym pozycja Magdaleny Abakanowicz

pozostaje niezachwiana.

Do Paristwa rak trafia katalog szczegdlny, poniewaz poswiecony w catosci bogatemu dorobkowi
tej wybitnej artystki. Prezentujemy w nim prace w réznorodnych mediach. Sq fo m.in. tkaniny z lat 70.
oraz 80., kiére pozwalajg na przesledzenie zmian, jokie zachodzity w podejéciu autorki do tego
medium. Nie zabraknie réwniez postaci, najbardziej charakterystycznych dla sztuki Abakanowicz.
W katalogu znajdg Passtwo realizacje tego tematu zaréwno w tkaninie jutowei, jak i patynowa-
nym brqzie czy betonie. Warto zwréci¢ uwage na autoportrety wykonane w jucie oraz odlane

w bragzie. Rzezbom towarzyszq rysunki na papierze oraz grafiki, ktére ukazujq sposéb myslenia

twérezyni o formach oraz ksztaftach.

Sktadamy szczegélne podzigkowania pani Magdalenie Grabowskiej, dyrektor studia
Magdaleny Abakanowicz, za wsparcie oraz udostepnienie materiatéw archiwalnych,

a takze pani Joli Goli za konsultacje merytoryczng.



MAGDALENA ABAKANOWICZ. WYSTAWY INDYWIDUALNE

oprac. Jola Gola

1960 - Wystawa prac Magdaleny Abakanowicz - Kosmowskiej, Galeria Kordegarda, Warszawa

1962 - Tapisseries, Magdalena Abakonowicz. Pologne, Galerie Dautzenberg, Paryz

1963 - Magdalena Abakanowicz. Gobelin, Galeria Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

1965 - Wystawa Gobelinéw Magdaleny Abakanowicz, CBWA Zacheta, Warszawa

1966 - Wystawa Gobelinow Magdaleny Abakanowicz, BWA Zielona Géra

1967 - Magdalena Abakanowicz, Kunstindustrimuseet, Oslo; Kunstindustrimuseum, Bergen; Stavanger Kunstforening, Stavanger; Kunstforening, Trondheim (Norwegia)
- Magdalena Abakanowicz. Wystawa tkanin, Galeria Wspéfczesna, Warszawa
- Magdalena Abakanowicz: Tapestries, Galerie Alice Pauli, Lozanna

1968 - Magdalena Abakanowicz, Abakanowicz. Eine polnische Textilkinstlerin, Helmhaus, Zirich

1968-69 - Abakanowicz. 2- en 3-dimensionale weefsels, Stedelijk van Abbemuseum, Eindhoven, rans Halsmuseum Haarlem, Grooninger Museum voor stad en lande; Stedelijk

Museum Schiedam (Holandia)

1969 - Magdalena Abakanowicz. Tapisserien und réumliche texturen, Kunsthalle Mannheim
- Abakanowicz. Jagoda Buic, Galerie Alice Pauli, Lozanna

1970 - Magdalena Abakanowicz.Textil skulptur. Textile environment, Sédertélie Konsthall
- Abakanowicz en confrontation, National Museum, Stockholm

1971 - Magdalena Abakanowicz, Galeria Wspétczesna, Warszawa

- Magdalena Abakanowicz. Wystawa tkaniny, Galeria Pryzmat, ZPAP Krakéw
- Magdalena Abakanowicz, Galerie Alice Pauli, Lozanna
- The Fabric Forms of Magdalena Abakanowicz, Pasadena Art Museum, Pasadena, California

1972 - Magdalena Abakanowicz. Textile Strukturen und Konstruktionen. Environments, Kunstverein fir die Rheiniande und Westfalen Dusseldorf Grabbeplatz Kunsthalle,
Dusseldorf
- Abakanowicz. Vowen Structures, Aberdeen Art Gallery, Aberdeen (Szkocja)
1973 - Magdalena Abakanowicz. Jagoda Buic. Textilreliefs, Galerie Alice Pauli, Lozanna

- Magdalena Abakanowicz. Rope Structures, Arnolfini Gallery, Bristol
1975 - Magdalena Abakanowicz, CBWA Zacheta Warszawa
- Magdalena Abakanowicz. Organic stryctures and human forms, Whitechapel Art Gallery London
- Abakanowicz. Structures organiques et formes humaines, Galerie Alice Pauli, Lozanna
1976 - Magdalena Abakanowicz. Organic Structures and Soft Form, Art Gallery of New South Wales, Sydney; National Gallery of Victoria, Melbourne
1977 - Abakanowicz. Organic Structures, Malmé Konsthall, Malmé
- Abakanowicz, Organiske Strukturer. Organic Structures, Henie-Onstad Kunstsenter, Havikodden, Oslo
- Exposition de forms tisées de Magdalena Abakanowicz, Galerie Alice Pauli, Lozanna
1978 - Magdalena Abakanowicz. Tkanina, Osrodek Propagandy Sziuki, todz
1978-79 - Magdalena Abakanowicz, Salon Sztuki Wspétezesnej BWA w Bydgoszczy

1979 - Magdalena Abakanowicz: Retrospective, Galerie Alice Pauli, Lozanna
1980 - Magdalena Abakanowicz, Polonia, Biennale di Venezia'80, Venice
1981 - Abakanowicz, Galerie Alice Pauli, Lozanna

1982 - Abakanowicz. , Altérations”, ARC, Musée d'art Moderne de la Ville de Paris, Paryz
1982-84 - Refrospective exhibition, Museum of Contemporary Art, Chicago, lllinois, Musée d'Art Contemporain, Montreal, National Academy of Sciences, Washington, De
Cordova Museum, Lincoln, Massachusetts; Dallas Museum of Fine Arts, Dallas; Portland Art Museum and Portland Center for the Visual Arts, Portland, Oregon; Visual
Arts Center of Alaska, Anchorage, Alaska; Frederick S. Wright Art Gallery of the University of California, Los Angeles, California
1982 - Magdalena Abakanowicz: 21 Dessins au Fusain, Galerie Jeanne Bucher, Paryz
1985 - Abakanowicz, Galerie Alice Pauli, Lozanna, Switzerland.
- Magdalena Abakanowicz. About Men. Sculpture 1974-1985, Xavier Fourcade, INC. New York
1985-86 - Magdalena Abakanowicz, Virginia Museum of Fine Arts, Richmond, Virginia
1987 - Abakany i Alteracje Magdaleny Abakanowicz, BWA i Muzeum “Stilon”, Gorzéw
- Magdalena Abakanowicz, Rathaus und Galerie im Ganserhaus, Wasserburg
1988 - Magdalena Abakanowicz, Laumeier Sculpture Park, St. Louis, Missouri
- Magdalena Abakanowicz, Micsarnok, Budapeszt
- Magdalena Abakanowicz — Sculpture, Riva Yares Gallery, Scottsdale, Arizona
- les Sarcophages, Musee des Beaux-Arts, Rennes, France.
- Magdalena Abakanowicz. War Games, Turske & Turske - Muhle Tiefenbrunnen, Zurich
- Magdalena Abakanowicz. Inkarnationen, Turske & Turske - Muhle Tiefenbrunnen, Zirich
1989 - Magdalena Abakanowicz — Skulpturen 1967 — 1989, Stadtische Galerie im Stadelschen Kunstinstitut, Frankfurt am Main
- Magdalena Abakanowicz: Recent Work, Marlborough Gallery, New York
1990 - Magdalena Abakanowicz - Skulpturen, Galerie Pels-Leusden, Berlin
- Magdalena Abakanowicz, Marlborough Fine Art, London.
- Magdalena Abakanowicz, Richard Gray Gallery, Chicago.
- Magdalena Abakanowicz, Gemeentemuseum Arnhem, Arnhem.
1991 - Magdalena Abakanowicz, Muzeum Sztuki w todzi, todz
- Magdalena Abakanowicz, Muzeum Narodowe we Wroctawiu
- Magdalena Abakanowicz, Marlborough Fine Art Lid, Tokyo
- Magdalena Abakanowicz. Katarsis / Sisters — Ancestors — Family, Muku Gallery, Hiroshima
- Magdalena Abakanowicz. Retrospective exhibition, Sezon Museum of Art, Tokyo, Japan; Museum of Modern Art, Shiga; Art Tower, Mito; Hiroshima City Museum of
1991 Contemporary Art, Hiroshima
- Magdalena Abakanowicz. Rzezba, Galeria Kordegarda, Warszawa
- Magdalena Abakanowicz, Muzeum Okregowe w Biatymstoku, Biatystok
1992 - Magdalena Abakanowicz. Horizons, The Nelson - Atkins Museum of Art, Kansas City, Missouri
- Magdalena Abakanowicz, an installation in the Minneapolis Sculpture Garden Walker Art Center, Minneapolis, Minnesota
- Magdalena Abakanowicz: Arboreal Architecture, Marlborough Gallery, New York
1993 - Magdalena Abakanowicz. Prace z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu i ze zbioréw wiasnych artystki, BWA, Krakéw
- Magdalena Abakanowicz. Sculpture, Marlborough Gallery, Inc., New York
- Magdalena Abakanowicz. Rzezba. Skulpturen; Galeria Instytutu Polskiego,/Galerie des Polnischen Instituts Dusseldorf
- Magdalena Abakanowicz. Sculpture, Reynolds Gallery Richmond, Virginia
- Magdalena Abakanowicz: Recent Sculpture; Museum of Arf, Rhode Island School of Design, Providence; Palmer Museum of Art,
Pennsylvania State University, University Park, Pennsylvania
- Magdalena Abakanowicz. War Games, The Institute for Contemporary Art P. S. 1 Museum, New York
1994 - Fundacié Pilar i Joan Miré a Millorca, Palma de Mallorea, Spain.
- Magdalena Abakanowicz. Architektura Arborealna. Idea — Koncepcja — Projekt Galeria Kordegarda, Warszawa; Muzeum Sztuki w todzi, L6dz
- Magdalena Abakanowicz. Obra Reciente, Marlborough Gallery, Madrid
- Magdalena Abakanowicz. Collectie Nationaal Museum Wroctaw, De Beyerd, Breda
1995 - Magdalena Abakanowicz, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko
- Magdalena Abakanowicz Centrum Sztuki Wspdtczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa
- Magdalena Abakanowicz. Exposicié d'escultures, Els jardins de Can Altamira, Parc de Montjuie, Barcelona
1995-96 - Magdalena Abakanowicz Yorkshire Sculpture Park, West Bretton, Wakefield
1996 - Magdalena Abakanowicz. Sculptures et dessins, Galerie Marwan Hoss, Paryz






Magdalena Abakanowicz/dzigki uprzejmosci Magdaleny Grabowskiej
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- Magdalena Abakanowicz. Skulpturer, Charlottenborg Udstillingsygnin, Kebenhavn; Kulturhuset Stockholm, Sztokholm
- Magdalena Abakanowicz, Oriel Mostyn, Llandudno, Walia.
- Magdalena Abakanowicz, Grounds for Sculpture, Hamilton New Jersey
- Qeuvres récentes, Galerie Marwan Hoss, Paris, France.

1996 - 1997 - Magdalena Abakanowicz. Hand-Like Trees, Doris C. Freedman Plaza

1997 - Magdalena Abakanowicz. Mutants, Marlborough Gallery, New York
- Magdalena Abakanowicz. Rzezba, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok
1997-1998 - Magdalena Abakanowicz. Ouvres Recentes, Galerie Marwan Hoss, Paryz
1998 - Magdalena Abakanowicz, Starmach Gallery, Krakéw
|

- Magdalena Abakanowicz. Kolekcja Sztuki XX wieki Muzeum Narodowego we Wioctawiu, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach, Katowice
- Magdalena Abakanowicz. Ostatnie prace, Centrum Sztuki Wspétczesnej, Zamek Ujazdowski Warszawa

1999 - Abakanowicz on the Roof, The Metropolitan Museum of Art, New York

- Magdalena Abakanowicz - Beverly Pepper - dans les jardins du Palais Royal, Paryz
1999-2000 - Magdalena Abakanowicz. Kroczqcy / Walking Figures, Galeria Kordegarda, Warszawa
1999 - Abakanowicz. Wild Flowers, Marlborough Gallery, New York.
1999-2000 - Magdalena Abakanowicz, Zamek Ksiqzqt Pomorskich, Szczecin
2000 - Abakanowicz, Galeria przy Operze, Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa

- Abakanowicz. Ninety Five Figures from the Crowd of Thousand Ninety Five Figures, Marlborough Gallery, New York
- Working Process, Guiliano Gori Collection, Spazi d’Arte, Sanfomato di Pistoia
2001 - Magdalena Abakanowicz. Kunst - Station, Sankt Peter Kolonia
- Magdalena Abakanowicz. About Human Condition, Grant Selwyn Fine Art, Beverly Hills, California; Gerald Peters Gallery Santa Fe, New Mexico; Pillsbury &
Peters Fine Art, Dallas, Texas
- Magdalena Abakanowicz. The Crowd IV and Infantes, The William Benton Museum of Art, University of Connecticut Storrs, Connecticut
- Space fo Experience, Three Rivers Arts Festival, Point State Park, Pittsburgh
2002 - Magdalena Abakanowicz, Centrum Sziuki Galeria EL, Elblag
- Magdalena Abakanowicz, Galeria BWA, Osfrowiec Swietokrzyski
- Magdalena Abakanowicz; BWA Jelenia Géra
- Magdalena Abakanowicz Galeria Sztuki, Legnica
- Magdalena Abakanowicz. Gry wojenne — War Games. Mutanty — Mutants, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan
- Magdalena Abakanowicz. Obecnosé, Galeria u Jezuitéw, Poznar
- Space of Stone, Grounds for Sculpture, Hamilton, New Jersey
- Magdalena Abakanowicz: The Skulls, Frederik Meijer Gardens and Sculpture Park, Grand Rapids, Michigan
2003 - Magdalena Abakanowicz. Dancing Figures, Marlborough Fine Art, London 2003 Abakanowicz. Tanzende und Schreitende, Beck & Eggeling International
Fine Art, Dusseldorf
- Abakanowicz in museum Beelden aan Zee, Museum Beelden aan Zee, Haga
- Coexistence, Marlborough Gallery, New York, New York
- Magdalena Abakanowicz. The long Wait, Maclaren Art Centre, Barrie, Ontario
- Magdalena Abakanowicz, Museo d'Arte Modema e Contemporanea di Trenfo e Rovereto, Rovereto
2004 - Magdalena Abakanowicz, Mutation and Crystallization, Savannah College of Art and Design, Pei Ling Chan Gallery, Savannah, Georgia
- Magdalena Abakanowicz - Melchior, Jonas, and the Eight White Faces, Taguchi Fine Art, Tokyo
- Landesmuseum Schloss Gottorf, Schleswig-Holstein
- Hurma. Magdalena Abakanowicz - De la sculpture & I'installatin, une question humaine & travers I'art contemporain, Espace d’Art Contemporain André-
Malraux, Colmar; Chapelle Saint-Louis de la Salpétiére, Paris
- Magdalena Abakanowicz. Sochy, Danubiana Meulensteen Art Museum, Bratislava
2005 - Magdalena Abakanowicz. Sculpturen / Sculptures, Museum Franz Gertsch, Burgdorf, Szwaicaria
- The Gigant and The Son of Gigant, The Fields Sculpture Park, The Sculpture Park Art Omi International Arts Center, Ghent, New York
- Abakanowicz, Szépmivészeti Mizeum, Budapeszt
- La Foule V, Galerie Saint-Séverin, Paryz
- Magdalena Abakanowicz ~ Im Dialog VI, Stadtkirche Darmstadt
- Magdalena Abakanowicz: Confessions, Sculpture and Drawings, Marlborough Gallery, New York
- Space to Experience: The Sculpture of Magdalena Abakanowicz, Museum of Art, Fort Lauderdale, Florida
2006 - Magdalena Abakanowicz — Sculptures et Dessins, Marlborough Monaco, Monte-Carlo, Monaco
- Magdalena Abakanowicz. Vision Beyond Words, Trondheim Kunstmuseum, Trondheim
- Magdalena Abakanowicz: The Drawings, Frederik Meijer Gardens and Sculpture Park, Grand Rapids, Michigan

2007 - Magdalena Abakanowicz — Sculptures et Dessins, Galerie Patrice Trigano, Paryz
- Magdalena Abakanowicz, , Coexistence”, Taguchi Fine A, Itd Tokyo
2008 - Magdalena Abakanowicz: La Corte del Rey Artura, Palacio de Cristal. Parque del Refiro; Museo Nacional Centro de Arte ,Reina Sofia”, Madrid

- Magdalena Abakanowicz. Where are the areas of calm2 / sDénde estan las zonas de calma?, Marlborough Madrid
- Magdalena Abakanowicz Institute Valencié d’Art Modern, Centro Julio Gonzalez, Valencié
- Magdalena Abakanowicz. Cysterna, Centrum Sztuki Wspétczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa

2008-09 - Magdalena Abakanowicz. Space to Experience, Ehrenhof der Stiftung Museum Kunst Palast, D sseldorf
2009 - Magdalena Abakanowicz: Space to Experience, Fondazione Arnaldo Pomodoro, Mediolan

- Magdalena Abakanowicz, Kulturzentrumm Englische Kirche, Galerie Scheffel, Bad Homburg
2010 - Magdalena Abakanowicz, Van Every / Smith Galleries, Davidson College, Davidson, North Carolina

- Magdalena Abakanowicz: Recent Sculpture, Marlborough Chelsea, New York
- Magdalena Abakanowicz, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw
- Magdalena Abakanowicz. Nareszcie w Warszawiel, Ogrody Zamku Krélewskiego w Warszawie
2011 - Magdalena Abakanowicz. ZIVOT A DILO / LIFE AND WORK: Muzeum Um ni Olomouc / The Olomouc Museum of Art, Olomouc
2012 - Magdalena Abakanowicz, Centrum Sztuki Moscice w Tarnowie
- Magdalena Abakanowicz. Insanlik Seriveni — The Human Adventure, Akbank Sanat / Akbank Art Center, Istanbul [Istambut]
- Magdalena Abakanowicz: Walking Figures, Dag Hammarskjsld Plaza, New York, New York, United States.
2012-13 - Abakanowicz? Abakanowicz!, Dom Artysty Plastyka, Warszawa
2013 - Magdalena Abakanowicz. A Survey: 1987 — 2009, Marlborough Gallery, New York
- Magdalena Abakanowicz. Opus et fabulas, Miejsca Galeria Sztuki, todz
- Magdalena Abakanowicz. Retrospektywa / Retrospective, Centrum Rzezby Polskiej, Orofisko

|
|
|
|
|
|
|
|
|
- Magdalena Abakanowicz. Conglomerates, Birds and Figures from the Series of Ghosts, Spooks and Spirits, Beck & Eggeling, D sseldorf
|
|
|
|
|
|
|
|
|

2014 - Abakanowicz, Galeria Sziuki Wspétczesnej ,Winda”, Kieleckie Centrum Kultury
2014-15 - Magdalena Abakanowicz: New York Avenue Sculpture Project, National Museum of Women in the Arts, Washington
2015 - Magdalena Abakanowicz. Unrepeatability: Abakan to Crowd, Marlborough Gallery, New York
- Magdalena Abakanowicz: In Honour of Her 85th Birthday, Beck & Eggling, Dusseldorf
2015-2016 - Magdalena Abakanowicz. Abakany / Abakans, Galeria Starmach, Krakéw
2016 - Unikatowa kolekcja prac Prof. Magdaleny Abakanowicz w zbiorach CIECH, Wspélna 62, Warszawa
- Mutations, Richard Gray Gallery, Chicago
2016-17 - Magdalena Abakanowicz, Galeria Marlborough Barcelona, Barcelona
2017-18 - Metamorfizm,/Metamorphism, Centralne Muzeum Wiékiennictwa, tédz
2017 - Effigies of Life: A Tribute to Magdalena Abakanowicz (1930-2017), Galeria Dworcowa [Mia Gallery], Wroctaw
2018 - Magdalena Abakanowicz, Pawilon Czterech Koput, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wrocfaw

- Magdalena Abakanowicz. Embodied Forms, Marlborough Gallery, New York
- Magdalena Abakanowicz. Obecnosé. Istota. Tozsamosé, Stara Kopalnia. Centrum Nauki i Sztuki [Mia Gallery], Watbrzych



Bez tytutu (Stor), 1999

stal, 13 x 18 x 5,5 cm
sygnowany i datowany na podsfawie monogramem wigzanym:
‘AM 1999’

rzezba unikatowa

estymacja: 6 000 — 10000 PLN ¥
1 400 - 2 400 EUR

Magdalena Abakanowicz w licznych wypowiedziach towarzyszqeych jej wystawom czesto przy-
wotywata dziecigce wspomnienia: juz jako mate dziecko z fascynaciq przygladata sig otaczajqcej
przyrodzie. Zadziwiajqey i ztozony $wiat fauny inspirowaf jej twérczos¢ od najwezedniejszych lat.

Brzuch wydety kijankami, chmary komaréw - zachowania zywych organizméw znalazly przetoze-

nie w nieozywionych tkaninach oraz tréjwymiarowych rzezbach.

Zfozone powierzchnie abakanéw przypominaty skéry zdjete z fantastycznych stworzer, a w ko-
lejnych latach powstawaly serie rzezb, miedzy innymi ,Inkarnacie”, w ktérych posréd ludzkich
twarzy, najczeécie] stanowigeych odbicie oblicza autorki, odnalez¢ mozna zwierzece pyski miedzy
innymi krowy czy psa. W 1987 artystka w komentarzu do wspomnianego cyklu napisata, ze po
intensywnej pracy i analizie wiasnej fizjonomii szukata wytchnienia w obiektywnych wizerunkach
zwierzqt. Stawiata znak réwnosci pomiedzy poszczegdlnymi gatunkami. Przygladata sie ludziom
jako Zywym istotom, przynaleznym do $wiata fauny, a zwierzetom - jako istotom posiadajgcym

swe wewnefrzne zycie, zdolnym do odczuwania.

Te panteistycznq filozofie zwieAczyta seria hybryd, istot z ludzkim ciatem i zwierzecq gtowq, zaty-
tutowana , Coexistance”. Prezentowany obiekt jest przyktadem kameralnych dziet Abakanowicz,

ktérymi obdarowywata bardzo czesto swoich najblizszych.









-
+Mutanty stojgce”, 1992,/94, ptoino workowe/zywicadmetalowe ramy,wys. 110-125 cm, d. 230-250 cm, szer. 45-50 em/dzieki uprzejmosci Galerii Siarmach -
—_—
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Teka trzech grafik z cyklu “Katarsis”, 1985 r.

miekki werniks /papier, 64 x 48 cm (zadruk)

75 x 56 cm (arkusz) [kazda z prac]

kazdy arkusz sygnowany i datowany oféwkiem p.d.:
'M. Abakanowicz 85’ opisany |.d.: [numer edycii]
Teka 3 grafik w ptéciennej obwolucie

estymacja: 15 000 — 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

LITERATURA:
- Walking lesson. Abakanowicz/Markowski, katalog wystawy,
kurator Marek Bartelik, New York 2017 s. 16-26 {il.)

WYSTAWIANY:
- Walking lesson. Abakanowicz/Markowski, Green Point Projects,
New York 2017

W 1985 Magdalena Abakanowicz na zaproszenie Fundaciji Giuliana Goriego z Florencii
zrealizowata cykl 33 bezosobowych kadtubéw ludzkich, odlanych w brgzie, mierzqeych okofo

3 metréw kazdy. Wéréd potudniowych gajéw oliwnych artystka ustawita thum postaci, uproszczonych
w poréwnaniu do jej wezesniejszych rzezb. Ta wielofigurowa kompozycja byta idealnie
wkomponowana we wioski krajobraz. Podobnie jak w przypadku cykléw ,Postacie siedzqce”, ,Plecy”
czy ,Figury stojqce”, prace z serii ,Katharis” nawigzywaly w formie do powtok, kiére zaréwno

zakrywaty, jok i odkrywaty swoje wnetrze.

Prezentowana teka powstata z okazji environment we wioskim Celle. Jej petng edycje wydano w
drukami we Florencji w 1985 i 1986. Teki z tego okresu zawierajq litografie, kiére nie byty jednak
bezposrednimi szkicami do dzief z cyklu , Katharsis”. Prace te to raczej szkice

opisujqce rzezby, wrazeniowe szybkie rysunki, oddajqce ducha oraz charakter realizacji. Cechuje je

2ywa kreska, a przedstawiajq przede wszystkim plecy oraz forsy stojqce obok siebie.

Tytut ,Katharsis”, zaczerpniety z pism Arystotelesa, przewrotnie nawigzuje do dramatycznej kondycji
czlowieka, jego zbiorowej tozsamosci i probleméw zwigzanych z cielesnoéciq. Zamaszyste rysunki
bezglowych rzezb oraz przedstawienia ftumu bezosobowych postaci doskonale dopetniajq jedng

z najwazniejszych realizacji Magdaleny Abakanowicz.






! Magddena Abakanowicz przy pracy,/dzieki uprzejmosci Magdaleny Grabowskiej
!
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“Deux brunnes colines”, 1973 r.

gobelin, sizal, wiosie, 100 x 135 cm

sygnowany, datowany i opisany na auforskiej naszywce:
"MAGDALENA ABAKANOWICZ | "DEUX BRUNNES
COLINES" | 100 x 135 1973 | M. Abakanowicz’

estymacja: 90 000 — 150 000 PLN t
21 000 - 35 000 EUR

WYSTAWIANY:

- Magdalena Abakanowicz. Jagoda Buic. Textilreliefs, Galerie Alice Pauli, Lozanna,
14.06-31.071973

- Abakanowicz. Structures organiques et formes humaines, Galerie Alice Pauli,

lozanna, 5.09-20.10.1975

,Niektérzy krytycy méwig o wptywach wspétczesnej
sztuki na gobeliny Abakanowicz. By¢ moze majqg
pewngq racje. Ale gdy porzucimy mysl o gobelinie,
przesfaje funkcjonowad pojecie wplywéw. W to
miejsce pojawia sie ogdlne pojecie problemow
sztuki wspdiczesnej i pojecie uczestnictwa prac
Abakanowicz w aktualnym polu gry artystyczne.

(...] Majg swoj udziat w bardziej radykalnej zmianie
sytuaciji, polegajqcej na tym, ze w dzisiejsze;]
tworczosci plastycznej definicja gobelinu nie moze
sie diuzej utrzymad, tak jok od dawna przestata by¢
aktualna encyklopedyczna definicja malarstwa”.

- WIEStAW BOROWSKI
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icz z abak i, 1969, fot. archiwum artystki/ dzieki uprzejmosci Galerii Starmach ¥










Magdalena Abakanowicz byta laureatkq najwazniejszych nagréd na czofowych wystawach swiata poswieconych
tkaninie artystycznej. Zdobyta pierwsze miejsce na biennale w Séo Paulo, brata udziat w ekspozycjach w Szwaijcarii
i Francji. Wéréd publicznoscei oraz teoretykéw zaréwno budzita zachwyt, jak i wywotywata fale krytyki. Warsztat tkacki
pozostawat dla niej miejscem, w kiérym podporzgdkowywata materie swoim wyobrazeniom, niemal od poczgtku
nieprzystajgcym do tego, co reprezentowata szfuka tkacka w owym czasie. Autorka o swoich tkaninach nie myslata
w kategoriach dekoracyjnosci i uzytecznosci, mimo ze w polu jej zainteresowar pozostawato tworzenie ludzkiego
ofoczenia i badanie napie¢ miedzy formami oraz odczu¢ publicznosci wobec powstatych obiektéw. Skupiata sie

na wartoéciach haptycznych, takich jak faktura materii, bieg kazdej nici, jej barwa i struktura. Artystka zdawata sobie
sprawe, ze jej dziefa mogq wywotywad silne emocie, drazni¢ swq nieprzystawalnoéciq do trendéw i obcoscig, ale
poprzez tkaning starafa sie unaoczni¢ swéj indywidualny i niepowtarzalny sposéb widzenia struktur. Nigdy nie od-
czuwata potrzeby czynienia ich no$nikami filozofii czy ztozonych teorii. Mawiata, ze w sztuce najbardziej ceni sobie

wolno$¢ i mozliwos¢ dziatania bez skrepowania przepisami i regutami, kiére uwazata za wrogéw wyobrazni.

Prace tkackie Abakanowicz juz w drugiej potowie lat 60. zaczely cechowa sie nieregulamosciq, coraz liczniejszymi
wypuktosciami oraz bardziej bogatq i ztozong fakturg. Zblizyly sie do reliefu, rzezby lub ekspresyjnego malarstwa.
Autorka zdawata sobie sprawe z tych skojarzen i dawata wyraz swemu przeswiadczeniu o autonomicznosci sztuki
tkaniny: podkreslata, ze nie nasladuje technik innych mediéw, lecz postuguje sie jezykiem przynaleznym tylko jej.

Po sukcesie wystawy w Centralnym Biurze Wystawowym w 1965 zaczeto uzywaé pojecia ,abakan’, poczgtkowo

w zartobliwym odniesieniu do realizacii tak niespotykanych i charakterystycznych, ze mogly wyjs¢ jedynie spod spraw-
nych palcéw tej innowatorki. Po kolejnej wystawie w Zachecie w 1971, w kiérej zaprezentowano prace eksponowane
na V biennale w Lozannie, zorganizowano konkurs na nazwe tych kompozycji przestrzennych. Miano ,abakan”
wygrato, a jednoczesnie upowszechnito sie w uzyciu potocznym i rozstawito realizacje artystki na catym $wiecie. Owe

wypukle, skomplikowane struktury utorowaty droge nowemu rodzajowi ekspresji nazywanemu rzezbg miekkq.

Realizacie takie jok prezentowane na aukeji ,Deux Brunnes Collines” czy pézniejsza ,Fraction” w pefni odzwiercie-
dlajq koncepcje Abakanowicz, kiéra zwykla poréwnywaé tkanine do biologicznej tkanki zywego organizmu oraz
wypowiadata sie o ludzkiej skérze joko materiale okrywajgcym organy, zabezpieczajgeym nas przed zewnetrznymi
czynnikomi. Aﬁystku dostrzego’fu zwiqzek mi@dzy tworczosciq a przyrodq, co przeiowio'{o sie w stosowaniu natural-
nych materiatéw oraz form tkanych relieféw, zblizajgcych sie do ludzkich czy zwierzecych narzqdéw i tkanek oraz

elementéw flory.

Abakanowicz podkreslata, ze jej tkaniny sq zarazem zapisem jej mysli i wyrazem poglqdéw na twérczosé artystyczng.
W 1978 na wysigpieniu w frakcie kongresu dotyczqcego tkaniny, zorganizowanego w Berkeley, powiedziafa ,\Widze
nitke jako podstawowy element budowy $wiata organicznego naszej planety, jako najwiekszq tajemnice naszego oto-
czenia. To nitka buduje wszystkie zywe organizmy, roéliny, tkanke lisci i nas samych, nasze nerwy, nasz kod genetyczny,
nasze przewody zylne, nasze mieénie. Jestesmy strukturami widknistymi. (...) Biorgc ni¢ do reki, dotykamy tajemnicy.

(...) Czym moze sta¢ sie nitka prowadzona rekq artysty, jego intuicjq? Zeszywamy q, ksztatiujemy z niej formy”.

Prace artystki czesto nasuwaty krytykom skojarzenia z magicznymi rytuatami, pierwotnymi wierzeniami i szamarskimi
obrzedami. Sama rzezbiarka za$ wyrazafa pragnienie, aby dzieta méwity same za siebie. Nie wyreczata ich poprzez

werbalizowanie skrywanych przez nie tajemnic, pozwalata im pozostawaé przede wszystkim obiektami kontemplacii.
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“Fraction”, 1982 r.

gobelin, sizal, wlosie, 120 x 93 cm

sygnowany, datowany i opisany na autorskiej naszywce:
"M.ABAKANOWICZ | "FRACTION" | 1982 | M. Abakanowicz
| 120x 93’

estymacja: 90 000 - 150 000 PN
21 000 - 35 000 EUR

,Nie interesowafa mnie zresztg nigdy tkanina z jej
rolg dekoraciji $ciany.

Pasjonowato mnie po prostu to, co z tej tkaniny
mozna zrobié: jak uksztattowad powierzchnie

w relief, jak zachowuiq sie ruchome plamy z wlosiag,
jak wreszcie moze ta konstruowana powierzchnia
nabrzmiewad i pekaé, ukazujqc przez szczeliny
tajemnicze gtebie. |...)

Interesuje mnie co najwyzej unicestwienie roli
uzytkowej tkaniny, przede wszystkim za$ stworzenie
mozliwosci wszechstronnego obcowania z obiektem
o strukturze miesistej i gietkie”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ












A La Maadal Abak Staf,

wicz — ia Zgudka przy pracy, Magdalena Abal icz ze swoimi kami Stefaniq Zgudkq i Krystyng Kiszkiel przy
Warszawa, |oto 70., fot. archiwum artystki/dzieki uprzejmosci Galerii Starmach pracy nad tkaning, Warszawa, ok. 1970, fot. archiwum artystki/dzieki uprzejmosci Galerii Starmach
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Magdalena Abakanowicz przy pracy, Warszawa, lata 60., fot. archiwum artystki/dzigki uprzejmosci Magdalena abakanowicz przy pracy nad Abakanami, Warszawa, lata 60.,, fot. archiwum artystki/
Galerii Starmach dzieki uprzejmosci Galerii Starmach



TKALYSMY W ZUPEENE)J
CISZY | SKUPIENIU

ZE STEFANIA ZGUDKA, ASYSTENTKA MAGDALENY ABAKANOWICZ,
ROZMAWIA JULITA DELUGA

Czy mogtaby Pani na poczqgtek powiedzie¢, kiedy i jak zaczeta sig Pani
wspdtpraca z Magdaleng Abakanowicz? W jakich okolicznosciach Pani jq

poznata?

Moja praca dla pani Magdaleny, ale takze wielka przygoda, rozpoczeta sie we
wrze$niu lub pazdzieriku 1964 roku. Bytlam uczennicq zakopiariskiej szkoty im.
Heleny Modrzejewskiej (Zawodowa Szkofa Zeriska im. Heleny Modrzejewskiej

w Zakopanem - przyp. red.), gdzie uczytam sie tkactwa artystycznego. W tym czasie
pani Magdalena Abakanowicz wystosowata pismo do mojej szkoty. Szukata oséb,
kiére pomogtyby jej w pracy nad tkaninami artystycznymi. To wiasnie ja zostatam
wydelegowana.

Musze przyzna¢, ze nic w tym czasie o Magdalenie Abakanowicz nie wiedziatam.
Nawet o niej wezesniej nie styszatam. Prosze sobie wyobrazi¢, to byly lata 60.

w Zakopanem, do$¢ prowincjonalnym miasteczku, kurorcie (ze $miechem). Kiedy
po raz pierwszy przyjechatam do Warszawy, to dostownie nie wiedziatam, jak sie
porusza¢. To byt dla mnie szok.

Czy przypomina sobie Pani, czym zajmowata si¢ Magdalena Abakanowicz, gdy

Pani jq poznata?

W chwili, kiedy przyjechatam do Warszawy, pani Magdalena byta juz znang
artystkq. Tak jak juz wspominatam, mojq prace zaczetam w 1964 roku. | od razu
rzucono mnie na glebokq wode. W naszej pracowni odbywaly sie wiedy bardzo
infensywne przygotowania. Pracowaty$my nad tkaninami, kiére miaty reprezentowad
Polske na biennale w Séo Paulo w 1965 roku. Pani Abakanowicz ofrzymata wiedy za

swoje prace zfoty medal, nagrode Grand Prix.

Na czym zatem dokladnie polegaty Pani zajecia w pracowni Pani Magdaleny

Abakanowicz?

Méwigc najproscie, pani profesor robita projekty, a ja i Krystyna Kiszkiel tkatysmy.
Naijpierw, gdy tkatyémy jeszcze na Bielanach, stosowatysmy widkna wefniane, ale
takze sizal, len, konopie. W tym czasie pani profesor wynajmowata od pani Marii
taszkiewicz pracownie tkackg urzgdzong w piwnicy. Pani Maria byla bardzo

znang nauczycielkq i opiekunkg poczatkujgeych artystow-tkaczy ze srodowiska
warszawskiego. Byta ona z wyksztalcenia rzezbiarkg, ale interesowaly jq przestrzenne
aspekty tkaniny artystycznej.

Potem przeniosty$my sie na chwile na Saskq Kepe, na aleje Waszyngtona, do mafej

kawalerki. Dopiero kolejna nasza pracownia na alei Stanéw Zjednoczonych byta

pracowniq z prawdziwego zdarzenia. Miejsce to byto odpowiednio przygotowane,
z duzymi oknami i warsztatem tkackim, krosnem, a pézniej takze z ramg do tkania. To
réwniez fam powstawaly pierwsze rzezby ,z worka”. Worki te, kiére w tym przypadku
byty tworzywem rzezbiarskim, bratysmy bezposrednio z mtyna. Pamigtam, ze formy
do figuratywnych prac pani Magda zrobifa na podstawie odlewéw modeli meskich
z Akademii Sztuk Pieknych. Byly to zaréwno cafe postacie, duze, mate, pozniej tokze

same plecy, postacie siedzqce oraz rézne wariacje.

Czyli uczestniczyla Pani réwniez przy tworzeniu pézniejszych figuratywnych form

oraz ich odlewach?

Tak. Duzo sie przy tym uczytam, bo nie miafam wezedniej stycznosci z takimi bardzo
rzezbiarskimi kwesfiami technicznymi. Nigdy wczesniej nie wykonywatam odlewdéw.
Praca wygladata tak, ze miatysmy odlewy. Odlew byt zrobiony z gipsu, do $rodka
whtadaty$my maczang w kleju tkanine, a potem zywice, aby cafos¢ usztywnié. Potem

trzeba bylo znowu cafosé od $rodka wykonczyé.

Krétkie wprowadzenie w tajniki powstawania tkaniny. Czy moze Pani powiedzieé

mi co$ o technicznej stronie pracy nad tkaning2

Méwigc najproscie], tkanina powsfaje poprzez polqgczenie osnowy i watku, czyli
dwach prostopadtych wzgledem siebie ukiadéw nitek. Catos¢ przebiega wedfug
odpowiedniego splotu i przy uzyciu przedzy tkackiej. W praktyce caly ten proces byt
dos¢ skomplikowany, frzeba byto osnowe nasnu¢ na , snowalnice”, potem natozy¢ na
warsztat, czyli na krosno. Osnowa zazwyczaj miata pare metréw dhugosci, wiec byla
to do$¢ mozolna praca.

Niektorzy twierdzq, ze nakfadanie osnowy na krosno jest nie lada sztukq.

Oczywiscie praca nad tkaning obejmowata takze proces przygotowania widkien.
Przede wszystkim przedze tkackg, czyli wetne albo sizal, kiéry my czesto do pracy
wybieraty$my, trzeba bylo odpowiednio ufarbowac.

W tamtych czasach wigkszos¢ produktéw byta trudno dostepna, dlatego farby

trzeba bylo specjalnie zamawia¢. Byly one bardzo wytrzymate, ale tez bardzo
drogie. Caly proces farbowania tez byt niezwykle pracochtonny. Musi pani wiedzie¢,
ze ja farbowatam olbrzymie ilosci tych widkien. Byly one w takich belach jok ze
snopowigzatki. Musiatam je dzieli¢ na pasma i wkiada¢ do gamka. Garnki byly duze,
doktadnie takie, jakich sie kiedys na wsi uzywato do gotowania i prania bielizny.
Widkna gotowaly sie okofo jednej godziny, a potem trzeba byto je bardzo doktadnie
wypftuka¢ z nadmiaru farby, aby nie brudzity. W pracowni byt zlew i w tym zlewie

przez te wszystkie lata wyplukatam i przygotowatam do tkania cate tony tych widkien.
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Z cyklu "Anatomia”, 2009 r.

drewno, tkanina jutowa, zywica, 5,5 x 22,5 x 14 cm
sygnowany i datowany na tabliczce: ‘"M.ABAKANOWICZ 09"

rzezba unikatowa

estymacja: 10 000 — 15 000 PLN T
2 400 - 3 500 EUR

,Formy powstajq z codziennych doznan, jak dziennik.
Sg wytworem i zapisem swego czasu: do$wiadczen,
rozczarowan, tesknot i lekédw. Zmieniajq sie, tak jak
czas zmienia mojqg twarz”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ






,Przez diugi czas nie mogtam uzywad drzewa. Widziatam je jako skonczong i zamknietg
osobowo$é. Zaledwie kilka lat temu nagle zobaczytam w starym pniu jego rdzen jak kregostup,
otoczony kanatami i unerwieniem. Zobaczytam cielesnosé innego pnia z cztonkami obcietymi
jak po amputaciji. (...) Istniejq dziwne podobienstwa miedzy réznymi tworami natury, kiére i nas
dotyczg. Wyobraznia natury zdaje sie ograniczona. Jakby brakowato jej petnej swobody. Dla
budowania swych tworéw musi postugiwac sie jesli nie fragmentami, to przynajmniej wyrazem
juz istniejgcych. Chetnie powtarza zmodyfikowang zewnetrzno$¢ bgdz konstrukcje wewnetrzng.

Obserwacja tego prawidta spowodowata che¢ wirgeenia sie: co stanie sie z osobowoscig

drzewa, jesli nie przerabiajgc go na posag (figure) lub krzesto — dodam do jego ksztattu
co$ albo co$ ujme. Kim sie ono stanie, jedli uzbroje jego cztonki zelazem albo pokaze jego

wewnetrzng budowe? W jakim kierunku pojdg podobienstwa? Moze ujawniq sie cechy

drzewa, ktére pozostawaty ukryte”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ, PODOBIENISTWA [W:] MAGDALENA ABAKANOWICZ.

W powyzszym cytacie artystka zwrécita uwage na bliski zwigzek miedzy przyrodg

i nieozywionymi bytami oraz cztowiekiem, zaréwno w formach wizualnych, jak i w
metafizycznym powinowactwie, tak trudnym do zdefiniowania. Idea ta czesto wy-
brzmiewa w rzezbach Abakanowicz, kiére zazwyczaj powstawaly w seriach. Autorka
unaoczniata te subtelne podobiefistwa w postaciach zredukowanych w formie, wyko-
nanych przy zastosowaniu naturalnych materiatéw, takich jak juta i sznurek sizalowy,

lub w brqzie, kiérego fakiura nasuwa skojarzenia z korg drzew.

Swoje koncepcie artystka wyrazafa poprzez selekcje materiatu, tak wazng w jej
dziefach, odzwierciedlajgeq jej entuzjazm wobec prostoty i naturalnosci, w kiérych
zawierajq sie prawda i tajemnica. Abakanowicz podkreslata, ze w procesie twérczym
miedzy nig a surowcem wybranym przez nig zawsze wazne bylo zachowanie
bliskiego zwigzku. Dlatego ksztattowata kazdq forme wiasnymi rekami, co
komentowata: ,Rece przekazujg mojq energie. Tlumaczqc zamyst na ksztaft, zawsze
przekazq one co$, co wymyka sie konceptualizacji. Ujawniajg nieuswiadomione”
(Magdalena Abakanowicz, [cyt. za:)] Magdalena Abakanowicz, Retrospekiywa,
katalog wystawy, [red.] Pawet Osial, Ororisko 2013, s. 59).

Analogie wspomniane we wstepie Abakanowicz szczegélnie wyeksponowata w
cyklu , Anatomia” z 2009, do ktérego nawigzuje prezentowany obiekt. Artystka
koncentruje sie w nim na fragmentach ludzkiego ciata dotqd nieodgrywajgeych
w jej rzezbach pierwszorzednej roli. Ramiona, dfonie, nogi i stopy spoczety na

surowym kawatku drewna, czasami dodatkowo wspartym na minimalistycznym,

RZEZBA, GALERIA KORDEGARDA, KATALOG WYSTAWY, WARSZAWA 1991

mefalowym postumencie. Sposéb ekspozyciji ludzkich czfonkéw, wykonanych w
sizalowym widknie, nasuwa skojarzenia ze skamielinami, niecodziennymi muzealnymi
eksponatami. Specyfika taniego, surowego materiatu sprawia, ze budzq niepokd),
przypominajq prowizoryczne protezy, elementy pokiereszowanych manekinéw. Widz
spogladajqcy na éw wyobcowany element rozpoznaje w nim ciafo, zaréwno wiasne,
jak i innych ludzi. Oglada je przeciez na co dzien, ale nieoczywistos¢ sytuacii czyni je
odrealnionym, pozbawionym funkcji i przez to obcym. Z jednej strony autorka zdaje
sie przyglada¢ z zachwytem formom bedqcym tworami natury bez zwazania na ich

przynaleznoé¢ gatunkowq, z drugiej - wskazuje na ich kruchos¢ i przemijalnosé.

Prezentowana minimalistyczna praca réwniez zawiera prawde o kregu przyrody,
opowiada o pigknie zycia, a zarazem jego nieuchronionej przemijalnosci i $mierci.
Twérczos¢ Abakanowicz od poczqtkéw dotyka kwestii egzystencjalnych, czytelnych
dla réznych przedstawicieli kultur w réznych historycznych okresach. W 1980 przy
okazji prezentacii rzezb réwniez ukazujgeych czesci ludzkiego ciata: , Plecéw”
artystka wspominata: ,pytano mnie: czy to obéz koncentracyiny w Auschwitz? Czy to
taniec Ramayany na Bali? Czy ceremonia rytualna w Peru? | mogtam odpowiedzie¢
na te wszystkie pytania 'tak’ bo wszystkie te rzeczy tym sq” (Hunter Drohojowska,
Magical mystery tours, ,ArtNews”, wrzesien 1985, nr 9, 2.112, [cyt. za:] Michael
Brenson, Magdalena Abakanowicz i nowoczesna rzezba, [w:] Magdalena
Abakanowicz, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zomek Ujazdowski,
[red.] Wojciech Krukowski, Artur Starewicz, Jan Kosmowski, Mariusz Szachowski,
Warszawa 1995, 5. 94).



l

Anatomia, juta, zywica, drewno, metal, 2009, fot. Effigies of Life. A tribute to Magdalena Abakanowicz (1930-2017), s. 85
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“Parys” i “Odys”, 2005 r.

tkanina jutowa, zywica, 215 x 90 x 110 cm (wymiary dotyczq
jednej rzezby)

sygnowany, datowany i opisany na metalowej tabliczce:
'PARYS | ABAKANOWICZ | 2005' [Parys]

sygnowany, dafowany i opisany na metalowej tabliczce:
‘ODYS | ABAKANOWICZ | 2005’ [Odys]

rzezba unikatowa

estymacja: 900 000 — 1 400 000 PLN *
209 400 - 325 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

- Resistance, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 9.12.2010-6.01.2011

- Resistance, Galeria Spokojna 15, Akademia Sztuk Pigknych,
Warszawa, 11.03-9.04 2011

- Magdalena Abakanowicz. ZIVOT A DILO / LIFE AND WORK,
Muzeum Uméni Olomouc, Olomouc, 12.05- 28.08.2011

LITERATURA:
- Confessions, Sculptures and Drawing, Marlborough, New York 2005, kat.7 s. 15 (il.)

,Chciatam czym predzej skoAczy¢ studia i uciec

jak najdalej od tych wszystkich ustabilizowanych
kierunkow, od ludzi, kiorzy wydaijq recepty, z gory
wiedzqc, jakq sztuka by¢ powinna i bezbtednie
odrézniajge, co dobre, a co niedobre. Uciec mozna
tylko w siebie, w jedyno$¢ wiasnej $wiadomosci,

w konkret wiasnej egzystencji. Ucieczka trwa do

dzig".

- MAGDALENA ABAKANOWICZ






Zaprezentowane rzezby powstaty w nawigzaniu do cyklu powstatego w 2002 pod tytutem
,Coexistence” - co w fumaczeniu na jezyk polski znaczy ,wspdtisinienie”. Rok po wystawieniu serii
w przesirzeni nowojorskiej galerii Marlborough Abakanowicz czesto powracata w swojej twor-
czosci do podobnych form. W ramach cyklu , Coexistence” powstato 14 rzezb — tqczyt je ksztaft
ludzkiej postaci oraz ptasiej lub po prostu zwierzecej glowy. Niekiére z nich byty ukazane w po-
zycji siedzqcej, inne natomiast w wyprostowanej pozie stojqcej lub kroczqcej. Powstate w efekcie
monumentalne figury to niezwykle oryginalne ,zwierzoludzie”, a tytut cyklu, do kiérego nawigzujg
przedstawione realizacje, opowiada wiasnie o wspéfistnieniu $wiata ludzi oraz zwierzqt. Warto
zaznaczy¢, ze kazda z rzezb ma indywidualne rysy oraz dostata od autorki tajemnicze imie.
Pomimo prezentowania form w grupie sprawiajqce| wrazenie enigmatycznej armii, kazdy obiekt
jest unikalny. To wiasnie owa indywidualno$¢ posréd Humu stanowita czesty motyw przewijajgey
sie przez twérczoé¢ Abakanowicz. Mozna jedynie spekulowag, czy bije z nich wrazenie dumy,
zamyslenia, niepewnosci oraz czy ich nadrzedny cel to wzbudzenie leku. Kombinacja tych cech
czyni jednak z nich majestatyczne formy budzgce podziw. Jednym ze skojarzer, jakie przywolujq,
oraz na ktére wskazujg nadane imiona, sq bogowie obdarzeni glowami ptakéw, pojawiajgey sie

w egipskiej mitologii.

Przy okazji wystawy prac z cyklu ,Coexistence” (do kiérych nawigzujq zaprezentowane obiekty)
w galerii Taguchi Fine Art w tekécie towarzyszqcym ekspozyciji zacytowano stowa autorki. Aba-
kanowicz opowiadata o tym, ze z czasem zmienifa swoje myélenie o ludziach oraz zrewidowata

marzenie o braterstwie. Dostrzegta i zaczeta by¢ $wiadoma tego, ze ludzie mogq rodzi¢ sie

z instynktem, kiéry sprawia, ze sq okruini i zachowuiq sig w ten sposéb. Artystka tumaczyla, ze jej

$wiat w wyobrazni nagle ulegt zmianie i zaczely pojawia¢ sie w nim figury i formy, kitére posiadaty
gfowy oraz twarze juz nie ludzkie, ale takze nie zwierzece. Byly to raczej twarze przypominajqce
maski, ktére ,rosty na ciele, rozrastaty sie nami, ubieraly ciato” (Magdalena Abakanowicz, 2007,

tlum. Agata Matusielaniska, [w:] Taguchi Fine Art, Magdalena Abakanowicz, ,coexistence: dream,

ziol", listopad-grudzien 2007, http:/ /www.taguchifineart.com/installations/ MAEinst2.

Jednym z tropéw interpretacyinych dotyczgeych zaprezentowanych obiekiéw jest wspomniana

juz jednos¢ wirdéd wielosci. Tak jak poprzednie prace opowiadaly o zagadnieniach powtarzal-
nosci, identycznosci, bezosobowosci, w przypadku zaprezentowanego ,Odysa” oraz ,Parysa”
rzezbiarka zdaje sie i$¢ o krok dalej. Abakanowicz w swoich stynnych rzezbach przedstawiajgcych
ttum opowiadata, a nawet wrecz walczyta o indywidualizm w masie, o jednostke w tumie i jej
unikalnos¢. W przypadku zaprezentowanych obiekiéw czyni podobnie. W obrebie jednej pracy
scala zardwno elementy przywotujqce $wiat ludzki i zwierzecy. Odnajduje jednak i podkresla
cechy, fqcze je i to wiasnie o nich gléwnie zdaje sie opowiada¢ za pomocq przedstawionej formy.
Magdalena Abakanowicz w 2005 byta juz niezwykle uznang artystkq, doceniong wieloma
wystawami zaréwno w Polsce, jak i za granicq. W tym samym roku ofrzymafa nagrode Gloria Artis,
atakze ,Lifetime Achivement Award”, przyznawangq przez International Sculpture Center w Nowym
Jorku. Dodatkowo wzigta udziat w wystawach zorganizowanych m.in. w Nowym Jorku, Tokio, Saint
Tropez oraz Vancouver. Prace rzezbiarki znajdujq sie w kolekcjach najbardziej prestizowych i roz-
poznawalnych na $wiecie instytucii, takich jak Centre Pompidou w Paryzu, Metropolitan Museum

w Nowym Jorku oraz Museum of Modern Art w Kioto.
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“MAG” z serii “Portrety Anonimowe”, 2000 r.

metal, tkanina jutowa, zywica, 102 x 22 cm

sygnowany i datowany na podstawie: ‘MAG 2000’ oraz
sygnowany monogramem wigzanym: ‘AM’

rzezba unikatowa

estymacja: 80 000 — 120 000 PLN T
18 700 — 28 000 EUR

,Urodzitam sie z koniecznoscig szukania odpowiedzi
na watpliwosci i niepewnosci, kiorych bagaz
przyniostam ze sobg na $wiat. Tylko metaforyczny
jezyk sztuki mogt by¢ moim prawdziwym
porozumieniem z ofaczajqcq rzeczywistosciq. Sztuka
nie jest zawodem ani umiejetnosciqg. To konieczno$¢

i sposdb egzystowania”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ






z cyklu , Portrety anonimowe”, 2001 r.,, masa papierowa, metal, zywica, wiasnosé prywaina

z cyklu , Portrety anonimowe”, 2001 ., masa papierowa, metal, zywica, wiasnosé prywatna

Portrety wykonywane przez artystke od lat 80. to przefom w jej twérczosci. Pierwsze
wizerunki ludzkich twarzy powstawaly w latach 1985-87 w ramach cyklu , Inkarnacje”
oraz nastepujgcych po nim , Anonimowych portretach”. Realizacje te nasuwaig
skojarzenia z po$miertnymi maskami, magicznymi totemami i przedmiotami kultu. Owo
gatunkowe novum stanowifo réwniez istoine przesuniecie z afirmacii biologicznej sity

i witalizmu na rzecz préb zgtebienia natury cztowieka.

Wraz ze zwrotem w formie: skupieniu sig na tréjwymiarowych rzezbach artystka
programowo odrzucifa wszelkie elementy dekoracyjne i zredefiniowata pojecie
piekna. Mariusz Hermansdorf scharakteryzowat jej dgzenia w nastepujqcy sposéb:
L Abakanowicz odrzuca wszystko, co piekne, dekoracyjne, co ubiera, kamufluje.
Zdziera warstwa po warstwie, jakby éciggata skére z cztowieka. Zostaie tylko to, co
niezbedne, co - by¢ moze - jedynie prawdziwe” (Mariusz Hermansdorfer, Magda-
lena Abakanowicz, Wroctaw 2011, s. 17).

W cyklu , Inkamacije” autorka po roz pierwszy wykorzystata wiasne rysy i ich ekspre-
sie jako zrédto artystycznych inspiracji. Wykonywata w miekkim wosku model, kiéry
utrwalaf obiektywny wizerunek, a jednoczesnie dzigki swym wiasciwosciom, pod
wptywem ciepta, nabieraf coraz plynniejszej konsystencii, deformowat ksztatty i na-
rzucat finalny efekt. Po zastygnieciu maski Abakanowicz odlewata brgzowq rzezbe,
ktérq nastepnie osadzata na drewnianym wsporniku. Wspominata, ze zapach wosku
towarzyszyt jej nie tylko wtedy, gdy przylegat do jej twarzy, wloséw i palcéw, lecz
takze wiele dni po zamknigciu tego efapu procesu twérczego. Ta infensywna, draz-
nigca wor nieprzerwanie przypominata jej o odstonigtej tajemnicy podéwiadomosci

i duchowosci, wlasnie przez nig uzewnetrznionej i wystawionej na widok publiczny.

Monika Matkowska w katalogu wystawy artystki w Ororisku zwrécita uwage na faki,
ze wykorzystanie wlasnego nazwiska w nazwie gatunku sztuki, a takze znaczna
liczba reprodukeii przedstawiajgeych twarz autorki w katalogach i notkach poswie-
conych jej twérczosci swiadczq o ciggte] potrzebie akcentowania i analizowania
wiasnej osobowosci. Jednoczesnie w pracach Abakanowicz dostrzec mozna odbicie

uniwersalnych watpliwosci i niepokojéw, towarzyszqeych czlowiekowi od zawsze.

W dziefa Abakanowicz wpisana jest wielo$é niezwykle réznorodnych interpretacii

i skojarzen, pomimo, ze artystka czesto przygotowywata komentarz autorski i pisata
o wihasnych, subiektywnych odczuciach towarzyszqeych powstaniv prac. Wielu kryty-
kéw i historykéw sztuki odezytywato je przez pryzmat jej indywidualnych, osobistych
doswiadczer wojennych. Rzezbiarka w obliczu emigracii przyznawata, ze sztuka
wyrasta zaréwno z jej osobowosci, jak i charakteru i historii ojczystego kraju, a takze
ze powstawata w kontrze wobec komunistycznego rezimu. Stwierdzita: ,Dopiero mé-
wigc o sobie, méwi sie o calym $wiecie. Wazne, zeby to byto wyznanie prawdziwe,
wiedy moze sta¢ si¢ odkryciem. (...) Uciec mozna tylko w siebie, w jedynos¢ wiasnej
$wiadomosci, w konkret wiasnej egzystencii. Ucieczka trwa do dzis” (Magdalena
Abakanowicz, [cyt. za:] Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy, Orofisko 2013,
s. 25).

Prezenfowany obiekt powstat z juty, uzywanej przemystowo i kojarzqcej sie z przed-
miotami codziennego uzytku. Wykorzystanie niekonwencjonalnych materiatéw
wpisywato prace Abakanowicz w dokonania miedzynarodowego $rodowiska
artystycznego, nawigzywato dialog z arte povera. Odejécie od solidnego i trwatego
brqzu, gwarantujgcego dlugowiecznoéé dziet, unaocznia fakt, ze ich cel to nie

trwanie w czasie, ale eksponowanie przemijalnosci.






Magdalena Abakanowicz, lata 60/dzieki uprzejmosci Magdaleny Grabowskiej







“Tom on Bench”, 1993 r.

drewno, tkanina jutowa, zywica, 213 x 55,5 cm
sygnowany i dafowany na odwrociu: ‘AM 1993" oraz opisany:
‘TOM ON BENCH'

rzezba unikatowa

estymacja: 250 000 — 350 000 PLN T
58200 - 81 400 EUR

WYSTAWIANY:

- Magdalena Abakanowicz. Obra Reciente, Galeria Marlborough, Madryt,
21.09-22.10.1994

- Magdalena Abakanowicz, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko, 29.04-4.09.1995

- Magdalena Abakanowicz, Centrum Sztuki Wspétezesnej, Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 18.09-19.11.1995

,Na samym poczatku kazdego procesu tworczego
czy tfo w nauce, czy w sztuce, jest fajemnica, to, co
niewyttumaczalne. Trzeba po prostu zostawié jako
fajemnice pewne sprawy, rowniez w tworczosci.
Wyiasniajqc, kaleczymy je albo zupetnie
unicestwiamy”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ


















PORTRET X 20

Fragment tekstu autobiograficznego

WSTEP

Kiedy nauczytam sie postugiwa¢ przedmiotami, kozik staf sie moim nieodfgczonym towarzyszem.
Kora i patyki byty petne tajemnic. Potem i glina. Formowatam przedmioty o mnie tylko wiadomych
znaczeniach. Petnity one funkcje w spektaklach czy rodzajach obrzedéw, kiére dia siebie celebro-

watam.

Na wsi sie urodzitam i spedzifam cate dzieciristwo. Réwiesnikdw tam do towarzystwa nie miatam.
Ogromnie diugie dni bez obowigzkéw wypetniatam sama. Byly to dokladne penetracje otoczenia.
Nauka o wszystkim zywym - podglgdaniem, dotykaniem - odkrycia dokonywane w samotnosci.
Czas byt pojemny, obszemy. Liscie wyrastaty powoli, powoli zmienialy ksztatt i kolor. Wszystko byto

niezmiernie wazne. Stanowifo cato$¢ ze mng.

Wies byla pefna réznych mocy. Zjawy i niewyttumaczalne sity, miaty swoje prawa i przestrzenie.
Pamigtam , Potudnice” i, Zytnie baby". Czy ich naprawde nie widziatam, nie wiem. Kobiety we wsi
o nich méwi. Byly tez takie, co umialy ,zaméwi¢” chorobe albo zada¢ koftun. Méj dom odnosit sie

lekcewazqco do tych zabobonéw. One jednak istnialy i stanowity wazng czes¢ otoczenia.

Wyobraznia zabierata wszystko co nieprzeniknione i niepewne. Gromadzita tajemnice rozrastajg-
ce sie w $wiaty. Jakby w przeczuciu, ze tak bardzo bedzie potrzebny ten zapas prawd wiasnych,

zbudowanych bez kontroli, wskazéwek i wzorcow.
SPOTKANIE

Miedzy zimochowami a sosnowym zagaijnikiem lezat ugér. Piaszezysty, bialy, porosniety kepami
sztywnej suchej trawy. Dziwnie wygladata. Wierzchotki kazdej kepy schodzity sie tworzqc jakby
namiot. Caly ten rozlegly obszar staf jak zabudowany malerkimi szczeciniastymi stozkami. Nikt tam
niczego nie zmieniaf. Wiedziano, ze nie frzeba. Mieszkajq w tej frawie, méwiono.

Raz tylko widziatam. Obmacywatam kepe natarczywie i wybiegt. Malerki czfowieczek, moze
troche wigkszy od zofedzia. Sfofice mocno $wiecito. Trzeba byto juz wraca¢ do domu. Dzwonili

na obiad.

MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1978-79






Q
Postaé¢ “Group of Ten” z serii “Crowd”, 1986 .

tkanina jutowa, 108 x 30 x 25 cm
opisany, datowany i sygnowany na odwrociu na metalowej

plakietce: 'GROUP OF TEN | ABKANOWICZ | 1986’

rzezba unikatowa

estymacja: 100 000 - 150 000 N T
23 400 - 35 000 EUR









,Byto kilka przyczyn pojawienia sie bezgfowego
fumu. Wiaraq, ze sztuka nie jest dekoracig,
a wyznaniem, konfrontacjg, ostrzezeniem.

Przerazajgca $wiadomosé ttumu — kidry jok bezglowy
organizm niszczy lub wielbi na komende, przywdédca
wielu krajéw panujgey nad swojq nacjq i zyskujgey
iej postuszenstwo wobec hasef niesprawiedliwych.
W ciggu mego zycia ludzkos¢ potroita swq liczbe.
Ciggle widzimy, jak instynkty i emocje ksztattujg
zachowania bez udziatu $wiadomosci.

Postacie w mojej pracowni zaczety powstawad

w latach 70., to byta konieczno$¢ wobec obserwacii,
odczu¢ i lekéw. Dzis liczba postaci przekroczyta
pottora tysigea. Nigdy nie byty widziane razem. Sq
fo negatywy objetosci jak kora opadta z drzewa, jak
catun, ktéry zachowat tad mumii.

Istniejg w grupach liczgeych 30, 80, 106 lub 250.
Te ttumy stojq w przestrzeniach miejskich

i publicznych kolekcjoch wielu krajéw. Z brgzy,
zeliwa, betonu. Sq konfrontacjg z iloéciq i ze sobg
samym. Sq zakleciem istniejgcego ttumu, w kidry
wprowadzam swoj nieruchomy”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ
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10
Landscape (szkic), 1976 .

tkanina jutowa, zywica, drewno, 89 x 59 cm
sygnowany i datowany na metalowej autorskiej tabliczce:
‘Abakanowicz | 1976 AM’

rzezba unikatowa

estymacja: 220 000 - 280 000 PLN t
51 200 - 65 200 EUR
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Zaprezentowana kompozycja powstata w roku, w kiérym Magdalena
Abakanowicz rozpoczefa prace nad jednym ze swoich najbardziej
rozpoznawanych cykléw ,Plecy” (1976-93). Skiadato sie na niego 26

rzezb przywolujgeych ksztatty ludzkich plecéw. Prezentowane od tytu oraz
wydrgzone od przodu, przypominaly skorupy pozbawione fozsamosci.
Mozna byfo je obejs¢, a pustka, kiérg widz ogladat od przodu, stanowita
cze$¢ realizacii. Rézni sie od nich zaprezentowana pfaskorzezba: mozna

na nig patrzeé tylko i wytgcznie od tytu. Artystka w ramach wspomnianej

serii zaprezenfowata rzezby opowiadajgce historie o ~ zdawafoby sie —
okaleczonych, niepetnych, pooranych licznymi bruzdami, zgarbionych postaci.
To wlasnie za pomocq specjalnie formowanej tkaniny jutowej autorce udafo
sie odda¢ zgrubienia, kiére tworzq sie na ludzkiej skérze z biegiem lat. Dziefa
zdajq sie opowiada¢ o bezsilnosci i niemej zgodzie na tragiczny, nieubtagany

postep czasu oraz wiasny los.

W niezwykle poetyckim tonie o wydrgzonych plecach napisata Magdalena
Baran przy okazji wystawy Magdaleny Abakanowicz w Muzeum Narodowym
w Krakowie:

Tumem usiadtszy, ttumem od $wiata sie odwrécili. Niczym gromada na

chleba rozmnozenie, na stowo czekajgeych mezczyzn bezksztatnych,

plecéw plei nieokreslone, ludzi. Plecami do wehodzqeych, wychodzgeych,
przemykajgeych chytkiem. A przeciez ukry¢ sie nie sposéb w punkiujgeym
jednostkowos¢ swietle. Ciata pozorne, zgarbione czy pochylone raczej,

o rekach wzdfuz obecnosci izolowanej opadtych. Thum zasiadt, stuchajqc
nieobecnego glosu, odwrécif sie w niezainteresowaniu, bezobecnosci,
bezczasie. Odciety od wszelkiego bycia, do kiérego odwrécony plecami.

Ku czemu patrzq 'Plecy’(1976)2 Uparte, martwe skorupy resztek po terakotowej
armii, co nie dotrwata do legendy swego przebudzenia. Nie spehiajq sie
basnie.

Ciata puste w $rodku, jakby do cna wypalone, niczego juz poza samotnosciq
swq w gromadzie niepragngce. Martwe? Nad nimi jakby wspomnier uspienie,
co do wyschnietych korpuséw nie ma juz przystepu. Wybralismy bycie inne...
W zgietku nadchodzgceych milczqce, spokojem uciszajqce krzyki i szepty. Ciata
nam podobne, zgarbione pod ciezarem $wiata, $wiatta i powietrza, kidre
weiqz przechodzi porami gestego splotu ich skéry.

I usigé¢ sie chce w pustej, porzuconej, na 'lokatora’ czekajqcej skérze, przez
chwil kilka jq nosi¢ czy posigé¢ moze na zawsze, by wiasne odmienia¢ historie.
By odwagi/rozwagi szuka¢ w od zgietku i glupstwa odwréceniu. W cudzg
wejé¢ skére, miejsce zajqé posréd stuchajgeych ciszy. Wiec zasngé? Moze
$ni¢? Wydrgzone, na miare kazdgq szyte ud tédki, rak czasem kaleczonych
kikuty, plecy losem do wziecia zapraszajqce czekajq otwarte. Tu ciato zawsze
ma znaczenie” (Magdalena Baran, ,Kultura Liberalna” 2010,

nr 78 (28,/2010), klamac-magdalena-abakanowicz-muzeum-narodowe-w-kr).

Plecy (fragment), 1976- 1979, Magdalena Abakanowicz, [red.] Mariusz Hermansdorfer, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, Wroctaw 2011
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Portret Anonimowy, 1986 r.

tkanina jutowa, drewno, 59 x 20 x 20 cm
sygnowany i datowany na odwrociu podstawy: ‘[sygnatura] 86’
rzezba unikatowa

estymacja: 60 000 - 80 000 N T
14 000 - 18 200 EUR

,Glowa patrzy, glowa je, glowa méwi. Zawsze na
poczatku tufowia, pierwsza narazona na spotkanie
z nieznanym. Jest odpowiedzialna za korpus jak ze
swe stado. Zawiadamia go o swych doznaniach.
Oddzielona, staje sie zamknietq catosciqg,
niewymagajgcq uzupetien.

Wyzwolona z odpowiedzialnoéci i funkcii,
zachowuije swq mqdro$¢ i doswiadczenie”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ
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Postaé, 2008 r.

beton, 162 x 76 cm
sygnowany i dafowany na odwrociu monogramem wigzanym:
‘AM 08’

rzezba unikatowa

estymacja: 240 000 - 320 000 PN T
55900 - 74 500 EUR

,Moj gtos jest metaforyczny, wiec skierowany do
wyobrazni ludzkiej. Jest szmerem wobec lawiny
codziennie atakujgcej ludzki system odczuwania.
Chce przypomnie¢ czfowiekowi, kim jest i gdzie jest”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1985












—— T

T
OBCOWANIE

Dowiaduje sie o chropowatosci i gtadkosci.
Przedmiot jest suchy, czy wilgotny?
Wilgotny od ciepfa, czy od zimna?
Pulsujgey, czy cichy?

Ugina sie po palcem, czy broni powierzchnig?
Jaki jest naprawde? Nie dotkngwszy nie wiem.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1975
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Postaé, 2008 r.

braz patynowany, 143 x 97 cm
sygnowany i datowany na odwrociu monogramem wigzanym:
'AM 08’

rzezba unikatowa

estymacja: 280 000 — 400 000 PLN t
65200 - 93 100 EUR

Jworzenie tylko czasem wydaije sie tak proste

i pogodne jok nucenie melodii. Przewaznie jest to
okropnie bolesny wysitek polegajacy na zamianie
niematerialnych wyobrazen w przedmioty, kiérych
przedtem nie byto”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1985
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Walking Figure, 1998 r.

brgz patynowany, 172 x 45 x 120 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany na odwrociu:
‘AM 1998’

rzezba unikatowa

estymacja: 400 000 — 600 000 PLN t
93 100 - 139 600 EUR

,Cztowiek wspotczesny wyobcowat sie z siebie
samego i z natury. Staf sie $lepy na forme i gasnie

w nim pamie¢ mitologiczna. Ale od czasu do czasu
wraca za nig przejmujgca tesknota. | wiedy, patrzgce
na zespoly prac Magdy Abakanowicz, przezywa on
oczyszczenie, zaczynajgce rozumied wiecej i glebiej,
i sam na siebie wyraza zgode”.

- DANUTA WROBLEWSKA















Magdalena Abakanowicz tworzyta w réznych mediach postacie bez gtéw, a nieraz takze bez rak.
Figura ludzka bezposrednio pojawita sie w jej sztuce na poczqtku lat 70. Jak ftumaczyta artystka,
zmiana ta zaszla po eksperymentach z abakanami i spowodowat iq fakt, ze forma rzezb w tkaninie
nie pozwalata na tatwg multiplikacje. Dodatkowo autorka zdecydowata sie na zmiane rozmiaréw

swoich realizacji.

W okresie pierwszych préb z nowym tematem uderza widza skala zmiany w sztuce Abakanowicz.
Artystka przeciez z zachwycajqcych przepychem oraz réznorodnosciq tkanin zwrécita sie w strone
podobnych do siebie postaci ludzkich. Jak opowiadat Hermansdorfer, nowe rzezby byty ,efektem
procesu wiwisekeji, prébg dotarcia jak najdalej, jak najblizej prawdy o naturze ludzkiej” (Mariusz
Hermansdorfer, Magdalena Abakanowicz, ,Konteksty” 2006, nr 3-4, s. 14-15, [cyt. za:] ,Ororisko.
Kwartalnik Rzezby" 2013, nr 2, s. ).

To whaénie z tego czasu pochodzq tak bardzo charakterystyczne dla autorki ludzkie figury z wor-
kowego pléina czy torsy pozbawione gtéw. Nienaleznie, czy powstaly w tkaninie jutowej, brgzie,
czy betonie, tqczy je wyczuwalne odczucie niepetnosci, przejawiajqcej sie w pozbawionych
odndzy forsach lub w sposobie ksztattowania tkaniny — widocznych rysach, bruzdach, zafamaniach
materiatu. Jesli i¢ za fropem interpretacyjnym Hermansdorfera, wspomniany zwrot w twérczosci
artystki mozna odczytaé jako nieunikniong zmiang, wynikajgeq z wezedniejszego etapu dzielenia
cztowieka na tkanki, mieénie oraz widkna, ktére krytycy odnajdujg w organicznych abakanach.

W przypadku postaci ludzkich nasigpito niejako ich scalenie; tym razem byly wykonane z ciasno
formufowanego materiatu. Mimo to takze w opisie nowych rzezb nadal szybko na mysl przycho-

dzq okreslenia sugerujqce rozczfonkowanie, wydrgzenie czy fragmentaryczno$é.

Jak opowiadata sama artystka, W cztowieku istnieje niepetna $wiadomos¢ wiasnych kalectw

- na tyle niepetna, ze pozwala nam ona co$ ciqgle zdobywa¢ i poszukiwa¢ nowych spetnier.
Niektére z nich udowadniajg obecnoéé tkwigcego w nas instynkiu samozagtady. Wynika to takze
z obserwacji zbiorowego dziatania czy chocby z tego, ze nasza bogata wyobraznia nie obejmuje
skutkéw naszych wynalazkéw” (Magdalena Abakanowicz, [w:] Zbigniew Taranienko, Podréz do
zrédet energii, ,Exit” 1993, nr 2,'s. 560, [cyt. za:] ,Oronsko. Kwartalnik Rzezby" 2013, nr 2, s. 7).
Anna Szary-Cioczek, krytyk sztuki, ttumaczy, ze sztuka Abakanowicz wyrasta z refleksji nad ludzkg
naturg, ale nie brak jej odniesier do aktualnych wydarzen, zaréwno z rzeczywistosci politycznej,
jak i spotecznej. Jak zaznacza badaczka, watki egzystencialne przeplatajq sie ze wspomnieniomi
wojennymi autorki. Znamienne w tym kontekécie sq wspomnienia artystki z korica wojny oraz
momentu opuszczenia domu rodzinnego: , 1944. Byto coraz straszniej. Szedt front. Rewolucja. Jed-
nego dnia ojciec kaze zaprzqc konie. Wyjechalismy z Warszawy. Oddalajgc sie od domu, okolicy,
czulam, jak pustoszeje. Zupetnie tak, jakby ze mnie wyjeto srodek, a wewnetrzna warstwa,
nieoparta na niczym, kurczqc sie, tracita wyraz” (Magdalena Abakanowicz, [w:] Eleonora
Jedlifska, Sztuka po Holokauscie, todz 2001, s. 151, [eyt. za:] ,Oronisko. Kwartalnik Rzezby”, 2013,
nr 2, s. 7). Zwrot ku formie ludzkiej pociggnat za sobq powstanie wielu cykléw w latach 70., m.in.
,Glow" (1973-75), ,Postaci siedzqeych” (1974-79), ,Plecow” (1976-82) czy ,Embriologii” (1978-
80). W centrum zainteresowari autorki pozostat jednak czfowiek, a w kolejnym seriom towarzyszyfo

wrazenie, ze ich tematem jest jego niemoc wobec wiasnej struktury biologiczne.
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Bez tytutu, 2002 r.

braz, 77 x 19 cm
sygnowany i datowany na krawedzi podstawy: ‘AM 02
rzezba unikatowa

estymacja: 120 000 — 180 000 N T

28 000 - 41 200 EUR

,Zdejmowane kolejno maski, tysigce twarzy, kiére

z nas odpadaijq kazdego dnia, élepe i nieme portrety,
forsy z wyciggnietymi w gescie ukrzyzowania
ramionami {...). Postacie kiére majg w sobie jakis
brak, defekt, jaka$ pustq rane. Kim sg2 Co znaczg?
Kiedy jestem miedzy nimi, gdy przechodze obok nich
w przestrzeni galerii, czuje ich fizyczng obecnos¢,
pefng dziwnej energii, jakby za chwile miaty obudzi¢
sie ze swojego odretwienia”.

- MAtGORZATA BOJARSKA-WASZCZUK









Abakanowicz w latach 80. zastgpita abstrakeyjne formy ksztattami inspirowanymi ludzkim ciatem,
oddanymi w sposéb mniej lub bardziej skonkretyzowany i realistyczny. Wiele jej dojrzatych prac
zasadzato sie na zasadzie multiplikowania form, tworzenia cykli oscylujgeych wokét tematu
istotnego z punktu widzenia autorki. Mimo powtarzalnosci uktadéw kazda z rzezb zawsze
pozostawata niepowtarzalng realizaciq. O tym aspekcie sztuki artystki pisaf Ryszard Stanistawski
przy okazji jednej z wystaw: ,\W tym obszarze dziatan autorki jest miejsce na czuly i niedajqcy sie
nigdy odtworzy¢ po raz drugi - jak to sama méwita ~ dotyk kazdej formy, niespieszne wyrobienie
migkkiego wklesniecia przez nacisk palcow. Dzieje sie tak, ze kazda postad czy szmaciany
‘embrion’ wydaiq sie by¢ zupetnie same, wybrane, dojrzewajgce w innym ryimie, w spofecznosci

indywidudw wrazliwych, wydanych na wiasne niepowtarzalne doznania”.

Powstanie stynnych realizacji w przestrzeniach publicznych poprzedzaty cykle prezentujgce catq
uproszczong sylwetke ludzkq - jak ,Katharsis” - by juz wkrétce zainicjowac , Inkarnacie”, na ki¢re
sktada sie 135 rzezb przedstawiajgcych twarze zaréwno artystki, jak i zwierzgt odlanych w brgzie.
Seria ta miata zrédto nie tylko w intymnej refleksji poswieconej wiasnemu obliczu, lecz takze

w fizycznym kontakcie z materiatem uzywanym do tworzenia modeli.

Abakanowicz czesto podkreélata nadrzedng role glowy posréd wszystkich ludzkich organéw.
Podobnie jak mysliciele od czaséw antycznych, uznawata jq za siedlisko tozsamosci i istoty
ludzkiego bytu. Twarze i ich ekspresja sq ulotnym odzwierciedleniem wewnetrznego $wiata kazdej
jednostki. Rysy dajq $wiadectwo o niemozliwych do zwerbalizowaniach historiach, o rzeczach

i zjawiskach niedajgcych sie uzewnetrzni¢ za pomocq stéw. Artystka podejmowata wiec proby
uchwycenia najglebszych przezy¢, zazwyczaj sktebionych i kontrolowanych, kiére ujawniaiq sie
w przelotnych momentach.

Prezentowany obiekt nalezy do cyklu ,Anonimowych portretéw”, kiéry autorka rozpoczefa rychto
po ,Inkarnacjach”. Porzucita wiedy autoportrety dla portretéw, kiére paradoksalnie nie odzwier-
ciedlajg konkretnych oséb, ale sq prébg nakreslenia pewnych typéw osobowosci, utrwalonych
w pamieci rzezbiarki. Podobnie jak w poprzednich pracach, ludzkie glowy zostaty wyniesione
na waskich drewnianych stupach zamiast bezpiecznie spoczywaé na tradycyjnym postumentach

i muzealnych kubikach.

Przy okazji realizacji swojego wezesniejszego cyklu artystka doktadnie opisata proces powsta-
wania rzezb, kiéry w pewnej mierze dotyczy réwniez anonimowych portretéw. Rozpoczynat sie
on od przygotowania wizerunkéw w miekkim pszczelim wosku. To specyfika tej materii, kiéra pod
wplywem ciepta staje sie coraz bardziej ptynna i nieuchwytna, decydowata o finalnym efekcie.
Wiraz z diugosciq pracy wosk uciekat konkretyzacii, zafamywat rysy, tworzyt rozliczne bruzdy

i deformacie, kiére byly nie efektem intencjonalnych dziatar, ale w duzej mierze dziefem przypad-
ku. Pozostawiony wosk twardniat i utrwalaf efekty zmagar Abakanowicz. Przyréwnata ona jego
wiasciwosci do uptywajgeego czasy, kiéry réwniez znieksztatca ludzkie oblicza i pozostawia na

nich pietno doéwiadczen.

Gdy przy okazji cyklu artystka tworzyta autoporirety, przyznawala, ze z zaskoczeniem zdejmowata
woskowqg maske odzwierciedlajgeq jej rysy i prace opuszkéw jej palcdw. Zadziwienie towarzyszq-
ce konfrontacii z wiasnym obliczem udowadnia, ze jest ono maskq skrywajgcq chaos wewnetrzne-
go zycia, pozostajgeq dla samych wiascicieli tajemnicq i zrédfem niespodzianek. W momentach
obcowania z namacalnym zapisem naszych emocjonalnych stanéw uswiadamiamy sobie fakt
obcosci naszej wiasnej twarzy. Uwiecznienie jej ekspresji w materiale trwalszym niz ludzkie zycie to
wedfug Abakanowicz odsfonigcie tajemnicy. Wizerunki pozostawione dla potomnych celowo majg

staé sie zrédtem niepokojéw, ale i autorefleksji.
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Postaé, 2008 r.

brgz patynowany, 104 x 30 cm
sygnowany i datowany na odwrociu monogramem wigzanym:

‘AM 08’

rzezba unikatowa

estymacja: 150 000 — 220 000 PLN t
35000 - 51 200 EUR









,Pogrgzam sie w fumie, jak ziarnko w sypkim piasku.
Zatracam siebie wéréd anonimowosci spojrzen,
ruchéw, odordw, we wspodlnym pochtanianiu
powietrza, pulsowaniu sokéw pod skérg.

Staje sie jakby komdérkg tego bezbrzeznego
organizmu, naleze do innych osobnikéw, komérek
juz pozbawionych wyrazu, juz wiopionych w siebie
nawzajem. Niszczqc sie wzajemnie, odnawiamy sie,
nienawidzqgc, stymulujemy jedni drugich. Podobni
ukladem kostnym, budowg mézgu, wrazliwosciq
skéry. Skfonni do rozczuler i dobroci zmieniajgcej sie
w potrzebe mordu, zapetniamy planete”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1985
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“Bez tytutu” z serii “Twarze nie bedqce portretami”, 1983 r.

olej/ptétno, 92 x 65 cm

estymacja: 180 000 — 220 000 PLN t
42 000 - 51 300 EUR

,Formy powstajq z codziennych doznan, jak
dziennik. Sq wytworem i zapisem swego czasu:
doswiadczen, rozczarowan, tesknot i lekow.
Zmieniajq sie, tak jak czas zmienia mojq twarz”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1978






Motyw twarzy przewijat sie przez twérczos¢ Magdaleny Abakanowicz niejednokrotnie. Odbiorey

mieli $wiadomos¢, ze artystka prowadzita odwazne eksperymenty z wykorzystaniem wiasnego
wizerunku, dlatego czesto doszukiwali sie w pracach ryséw jej twarzy. Sama autorka we wstepie
do katalogu swojej wystawy w Zurychu w 1978 pisata: ,Moje formy sq jak kolejne skéry, kiore

z siebie zdejmuje, znaczqc etapy mojej drogi. Za kazdym razem nalezq do mnie tak bardzo i ja

tak bardzo naleze do nich, ze nie mozemy bez siebie istnie¢. Czuwam w formach przestrzennych
nad ich egzystenciq. Miekkie, zawierajq w sobie nieskoficzong iloé¢ ksztatiéw, z kidrych tylko jeden
jest przeze mnie wybrany jako wiasciwa forma znaczqea. W salach wystawowych stwarzam im
przestrzenie, w ktérych promieniujq energiq przeze mnie im nadang. Istniejq razem ze mng, zalezne
ode mnie, ja - zalezna od nich. Wspétzyige, ciggle stwarzamy siebie wzajemnie. Osfaniajge mojg
twarz, sq mojq twarzq. Beze mnie, jak porzucone czesci ciata oddzielone od korpusu, nie majqg

sensu”.

Twarze w sztuce Abakanowicz pojawialy sie zaréwno w formie obiekiéw przestrzennych (cykle
,Inkarnacje” oraz ,Anonimowe portrety”), jak i grafik warsztatowych (,Katharsis”) czy rysunkéow
(,Twarze"). Ze wzgledu na opracowany przez auforke sposdb tworzenia jednowymiarowych dzief,
angazujqey cale ciato, w jej dziefach proces dziatania artystycznego byt réwnie wazny jak jego
efekt.

Cykl obrazéw ,Twarze niebedqce portretami” z 1983 przedstawia niezwykle oblicza, wypetnia-
jqce calq powierzchnie ptécien. Wykonane szerokimi, ekspresyjnymi pociggnieciami pedzla, nie
maijq nic wspdlnego z tradycyinie pojetym malarstwem. Formalnie zblizajq sie do rysunkéw i grafik,
przypominajq prehistoryczne rzezby, ostro ciosane i monumentalne. Osiem plécien z cyklu , Twarze
nie bedqce portretami” wystawiono w 2010 podczas wystawy ,Magdalena Abakanowicz”

w Muzeum Narodowym w Krakowie. Jej kurator, Dominik Kurytek, podjaf prébe analizy obrazéw

we fragmencie katalogu: ,'Twarze nie bedqce portretami’ sq trudne do zdefiniowania. Nie sq fo



twarze mezczyzn, nie sq to twarze kobiet. Jak to bywa w sztuce Abakanowicz, sq pozbawione
tozsamosci. Gdy czyta sie je poprzez figure ‘pozaobecnej’ autorki, pozostajgcej w swojej sztuce
niejako w cieniu, jawi¢ sie one mogq jako przedstawienia bohatera wymykajgcego sie dominu-
iacemu dyskursowi, kiéry cheiatby go okreslad tylko i wylgcznie joko mezczyzne. Bohater sztuki
Abakanowicz, kiéra zagadnienie podmiotowosci podejmuje przez przedstawienie ciata, wydaje
sie przynaleze¢ do barokowego modelu podmiotu, podmiotu alegorii, kidry nie reprezentuje siebie

samego , ale pewnq ceche, jakos¢ czy wartosé.

Co jest tq wartosciq w przypadku sztuki Abakanowicz? Jakg nowq wartoéé¢ ona do sztuki wprowa-
dza? Szukajgc odpowiedzi na to pytanie, mozna przekornie zapytag, kogo przedstawiajq ‘Twarze
nie bedqce portretami’. Sprébujmy przyjrze¢ sie im w kontekicie dotychczasowej twérczoscei artystki.
Decydujqc si¢ na namalowanie obrazéw, wchodzge ze swoim wiasnym sposobem tworzenia

w przestrzeA malarstwa, od lat normatywizowang za pomocq widzqcego i wiedzqcego meskiego
oka, kidre ptétno trakiuje jako przestrzen do opanowania. Abakanowicz wydaie sie zmierza¢

do obowigzujgeych w wyniku takiego podejscia sposobéw widzenia obrazu. Dokonuje tego,
posfugujqe sie swoim wiasnym, indywidualnym, wywiedzionym z dziecifistwa sposobem malowania
i wprowadzajqc do szfuki swoicie rozumianego bohatera uniwersalnego. Sposéb widzenia
obrazéw niejoko zakodowany w ptéach Abakanowicz nie jest ‘patrzeniem inwazyjnym), blizszy
jest on raczej patrzeniu otwierajgcemu sie na patrzone, wchtaniajgcemu, posfugujgcemu sie
'dotykajgcym okiem!, kiére odpowiada niejako dzietom ofwartym na ‘penetracie’. Abakanowicz
podejmuje swego rodzaju dialog z zakodowanym w malarstwie obserwujgeym aktywnie pod-
miotem, przeciwstawiajgc mu podmiot obserwu{qcy pasywnie, ktéry uznaé mozna za Mos’ciwego
bohatera jej prac (..). W sztuce Abakanowicz, kiéra nie lubi regut i przepiséw bedqcych, jak méwi,
wrogami wyobrazni, bohater wydaie sie by¢ wiasnie podmiotem-nie-tylko-meskim. Moze zosta¢
zdefiniowany jako podmiot wymykajqcy sie heteronormatywnemu objeciu. To podmiot opanowujgey
pféino paradoksalnie przez jego otwarcie” (Dominik Kurytek, Twarze niebedqce portretami, katalog
wystawy Magdalena Abakanowicz, Krakéw 2010, s. 62-63).
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Bez tytutu, 1979 r.

tusz, dugopis/papier, 64 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘M. Abakanowicz | 1979’

estymacja: 12 000 - 20 000 PLNT
2800 - 4 700 EUR






Abstrakeja, 1995, tusz/papier, wlasno$¢ prywaina

7Y hntesins o ovi Tk

Abstrakcja, 1995, tusz/papier, wiasnos¢ prywaina Postaé, 1981, tusz, wegiel /papier, wiasnos¢ prywatna



Abakanowicz to nie tylko nazwisko artystki. Abakanowicz to réwniez stowo, kiére na przestrzeni laf,
bogatych w miedzynarodowe sukcesy, stato sie niemalze markq. Dato poczgtek nazwie ,abaka-
ny”, ktérq autorka okreslafa tworzone przez siebie monumentalne, spektakularne realizacje. Zna je
niemal kazdy, kio chociazby otart sie o $wiat zaréwno polskiej, jak i $wiatowej sztuki wspéfczesnei.
Czy prace na papierze Abakanowicz réwniez funkcjonujq w $wiadomosci publicznej? Gdy mysli-
my o autorce abakandw, nieczesto zastanawiamy sie nad jej dzietami wykonanymi w technikach
odmiennych od rzezby czy tkaniny. To duzy bfqd, gdyz mniej oczywiste odstony dorobku artystki
mialy przeciez znaczqcy wptyw na to, jak na przestrzeni lat ksztattowata sie jej tworczose.

Prace na papierze stanowiq niezwykle waznq czeé¢ ovevre Abakanowicz. Choé czesto wyrastaty
z do$wiadczen rzezbiarskich lub poprzedzaty kolejne etapy rzezbiarskich poszukiwan, mato ko
zdaje sobie sprawe, ze powstawaly. Moze dzieje sie tak dlatego, ze nieraz byty bardzo intymne,

znacznie mniej ,przebojowe” niz wspomniane wcze$niej abakany.

Rysunki te czesto majq niewielki format. Artystka zazwyczaj datowata i sygnowata je, rzadko
jednak tytutowata. Najczescie] wykonane tuszem lub weglem, przedstawiajq szereg powtarzajg-
cych sie tematéw: twarzy, torséw, oczu czy masek (o motywy powtarzane réwniez na ptétnach
czy w grafikach), wszystkich namalowanych w sposéb szkicowy, syntetyczny, umowny. Czesto
odbiorca prébuje doszukad sie odpowiedzi na pytanie, co dana praca przedstawia. Nie zawsze
to proste lub mozliwe. Abakanowicz w jednym z metaforycznych tekstéw z 1982 napisata: ,Na
samym poczqtku kazdego procesu twérczego, czy to w nauce, czy w szfuce, jest tajemnica. To, co
niewyftumaczalne. Trzeba po prostu zostawi¢ jako tajemnice pewne sprawy réwniez w twérczosci.
Wyjasniajqc, kaleczymy je albo unicestwiamy. Natég objasniania wszystkiego jest katastrofg
naszego czasu. Nie nalezy utozsamiad tajemnicy z problemem. Problem mozna podzieli¢ na strefy
poddaijqce sie analizie, ttumaczeniu, a tajemnica jest catosciq, kidra nas ogarnia, choé niechetnie

sie do tego przyznajemy”.

Rysunki Abakanowicz wzbudzajq u odbiorcy duze emocje. Emanuje z nich niezwykta energia.
Wzbudzajq niemalze mistyczny respekt. Kuratorka jednej z wystaw, na kiérej je prezentowano,

dr Dorota Grubba-Thiede, pisata: ,swoista nitkowos¢ tworzy szereg metaforycznych rysunkéw

i gwaszokolazy, wykonywanych przez artystke na wiekszq skale od lat 70. XX wieku. Torsy sq
jakby sugestiami ukrzyzowania, a zarazem brzemiennosci. Wyrazna symetria wobec osi centralnej
wydaje sie fgczy¢ je z tradycjq ikony, a przebiegajqce przez wnetrze torséw $wiatfo zmienia
obiekt w wizyiny, jakby z romantyzmu wywiedziony motyw mistycyzmu, majestatycznosci Natury.
tune $wiatta przepuszcza artystka réwniez przez rysunkowe sugestie gtéw ludzkich i zwierzecych”
(Dorota Grubba-Thiede, Magdalena Abakanowicz — Potnia Theron, katalog wystawy,

Sopot 2012, 5. 7).
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Bez tytutu, 1979 r.

tusz/papier, 65 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘M. Abakanowicz | 1979’

estymacja: 12 000 - 20 000 PLNT
2800 - 4 700 EUR
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RYSOWANIE

,Nie umiafam jeszcze pisa¢. Kredlitam na ziemi
patykiem. Linia szta postusznie, gteboka

jak rowek. Potem zbierat sie w niej deszcz,
Wygtadzat, az znikia.

Lubifam patrze¢, jak wydtubane w glinie
kreski zastygajq w stoncu, pekajg w drobne
szparki o kostropatych brzegach.

Piasek zsypywat sie za rysujgcym palcem,
drobniutki, natarczywy, az pozostawata

na powierzchni migkka zmarszczka.

Nie pamietam, kiedy dostatam pierwszy
papier. Rysowatam kleczgc na podtodze.
Kreski uciekaty z papieru, biegly drewnianymi
deskami az w cien pod meble.

Rysunek mogt mied site. Kobiety na wsi

kredlity na drzwiach mieszkan znaki i litery
$wiecong kredq i weglem. To zatrzymywato zto.
Chciatam tez zna¢ zaklecia, ale byty niedostepne.
Tylko ich obecno$¢ dzielifa miejsca na

te bezpieczne i te otwarte dla réznych mocy.

Teraz kiedy rysuje, ffoczy sie rzeczywisto$é,
wychodzg na papier czeéci tych obszarow,

ktérych zaklecia nie chroniq”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ, 1981
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“Bez tytutu” z cyklu “Humpbacked Tree” , 1992 r.

wegiel/karton, 61 x 48 cm
sygnowany l.d.: ‘M. Abakanowicz’ oraz datowany p.d.: 11992’

estymacja: 40 000 — 60 000 PLN t
@ 400 - 14 000 EUR

Wielkie drzewo przy drodze bylo pekniete wzdfuz,
w $rodku czarne, wypalone. Moze piorunem. Ten
$rodek taki niewiadomy jak kazda ciemnosé, w kiorej
wszystko jest mozliwe. Bafam sie koto pnia stangé.
Czutam, ze ze szpary wysunie sie do mnie to, czego
nazwac nie $miem”.

- MAGDALENA ABAKANOWICZ






iczna M h/dzieki uprzejmosci Magdaleny Grabowskiej
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F wystawy Magdalena Abak icz, Ob §¢, Istota, Toz
Centrum Nauki i Sztuki Stara Kopalnia w Watbrzychu, fot. Pawet Bobrowski




Sztuka Magdaleny Abakanowicz od zawsze nosifa znamiona organicznej i magicznej. By¢ moze
zrodtem tego byt okres dziecifstwa, spedzony przez autorke na wsi. Tam, wéréd drewnianych
zabudowar i sprzetéw gospodarskich, w bliskim kontakcie zaréwno z naturq, jak i $wiatem ludo-
wych wierzen, zabobonéw, basni i legend, chfonefa fo, co dawalo jej ofoczenie, by przetworzyé je
zarédwno w formach przestrzennych, jak i licznych rysunkach. W 1981 w jednym ze swoich tekstéw

artystka wspomniafa swoje pierwsze kroki, kiére stawiata jako rysownik:

,Nie umiatam jeszcze pisaé. Kreglitam na ziemi patykiem. Linia szfa postusznie, gleboka jak rowek.
Potem zbierat sie w niej deszcz, wygtadzat, az znikta.

Lubitam patrze¢, jok wydfubane w glinie kreski zastygajq w sforicu, pekajg w drobne szparki

o kostropatych brzegach. Piasek zsypywat sie za rysujgcym palcem, drobniutki, natarczywy, az
pozostawata na powierzchni migkka zmarszczka.

Nie pamiefam, kiedy dostatam pierwszy papier. Rysowatam, kleczge na podfodze. Kreski uciekaty
z papieru, biegly drewnianymi deskami az w cieri pod meble.

Rysunek mogt mie¢ site. Kobiety na wsi kreslity na drzwiach mieszkan znaki i litery $wieconq kredq
i weglem. To zatrzymywafo zto. Chciatam tez zna¢ zaklecia, ale byty niedostepne. Tylko ich obec-
no$¢ dzielita miejsca na te bezpieczne i te otwarte dla réznych mocy.

Teraz kiedy rysuje, floczy sig rzeczywistos¢, wychodzq na papier czesci tych obszaréw, kidrych
zaklecia nie chroniq”.

Motyw drzewa w poczqgtkach swej twérczosci artystka lekcewazyta. W 1989 pisata: ,Przez
diugi czas nie mogtam uzywa¢ drzewa. Widziatam je joko zamknietq, skoficzong osobowosé.
Zaledwie kilka lat femu nagle zrozumiatam. Zobaczytam w starym pniu jego rdzen, jak kregostup
ofoczony kanatami i unerwieniem. Zobaczytam cielesno$¢ innego pnia z czfonkami obcigtymi jak

po amputacji”.

Abakanowicz dostrzegta w drzewach ogromny potenciat i sprawita, ze od lat 80. staly sie one
bohaterami wielu cykli jej prac. W 1995 opisata ten przefomowy moment, w kiérym drzewa
zaczely odgrywad istotng role w jej sztuce: ,Drogowcey wycinali drzewa miedzy Mrggowem

a Krutyniq. Patrzytam na cielska, muskulame, okaleczone, petne sity i osobowosci. Lezaly, prezqc
kadtuby, amputowane koficzyny, patetyczne w gestach - nie wiadomo: cierpienia, protestu czy
bezradnosci. Chodzifam miedzy nimi. Chciatam ich dotyka¢, poznawa¢ szczegéty ksztatiow, aby
je przeistoczy¢, przenies¢ w inne trwanie”. | tak monumentalne kawatki martwych drzew Abaka-
nowicz wykorzystata w wielu dziefach i catych cyklach rzezbiarskich. To m.in.: ,Booby trap” z serii

,Gry wojenne’, ,Zadra”, ,Anasta”, ,Bent sword”, ,Sroka” czy ,Ukon".

W dziefach na papierze motyw drzewa przyimowat czesto forme zblizong do cykli prezentujgeych
,Korpusy”. W obu przypadkach przedstawienia sq zakomponowane centralnie, z wyrazng werty-
kalng dominantq. Praca prezentowana w katalogu przedstawia garbate drzewo. Cho¢ odznacza
sie miekkimi, lekko dynamicznymi ksztattami, a jej elementy wychodzq poza kompozycie, nadal

sprawia na odbiorcy wrazenie statycznej i monumentalne].

W tym samym czasie, kiedy powstat rysunek, czyli na poczqtku lat 90., urzqd rozwoju La Défense
w Paryzu - EPAD. - zaprosit Magdalene Abakanowicz do udziatu w konkursie na projekt urba-
nistyczny przedtuzenia wielkiej osi miasta. Spoéréd 92 miedzynarodowych zespotéw urbanistéw
oraz 22 $wiatowej stawy artystéw plastykéw, koncepcie Polki wyrézniono i przeznaczono do
realizacji. Projekt nazwano , Architekturg arborealng” od francuskiego stowa ,arbre”, oznaczajg-
cego drzewo. Stanowi nie tylko odpowiedz na temat zwiqzany stricte z architekturq, lecz takze
prébe rozwigzania wielu probleméw ekologicznych i spotecznych, z kiérymi borykaiq sie duze
aglomeracie. Rozbudowanej przez Abakanowicz architektonicznej koncepcii, w kiérej budynki
bylyby nieregularne i przyjmowaly formy drzew obrosnietych roslinami, towarzyszyty liczne szkice,
zaréwno rzezbiarskie, jak i rysunkowe. Prace na papierze do zfudzenia przypominajq przedstawie-

nie garbatego drzewa prezentowane w katalogu, pochodzqce z tego samego czasu.
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Bez tytutu (Stori), 2002 r.

stal, 10x 19,5 x 8 cm
sygnowany i dafowany monogramem wigzanym:
'‘AM 2002

rzezba unikatowa

estymacja: 8 000 — 12 000 PLN T
900 - 2 800 EUR

,Sztuka Magdaleny Abakanowicz staje po stronie
fego, co w naszym Swiecie autentyczne, po stronie
wszystkiego, co rodzi sie, zyje, umiera i odradza

w harmonijnym rytmie, w zgodzie z naturq. Artystka
nie formutuje deklaracji, wkracza od razu z olbrzymiq
sitg materialng. (...) Artystka nie imituje form natury,
stara sie tylko doréwnad jej prawdq i sifq zywotng”.

- ANDRZEJ OSEKA






Ryszard Winiarski, Gra nr 7 (Maszyna do obliczania rzutéw kostkq), lata 70. XX w.

SZTUKA WSPOLCZESNA
KONCEPTUALIZM

Aukcja 29 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiektow: 15 - 29 listopada 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Maria Jarema, Formy, 1955 .

SZTUKA WSPOtCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 6 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiektow: 23 listopada - 6 grudnia 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



SZTUKA WSPOtCZESNA
OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA

Aukcja 29 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiektow: 15 - 29 listopada 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl

Wojciech Fangor, ,B 17, 1964 .



Jacek Malczewski, ,Zadumanie” (Na ganku w Lusfawicach), 1920 r.

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK ¢ MODERNIZM o MIEDZYWOINIE

Aukcja 13 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 1 - 13 grudnia 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE: 14 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 7 STYCZNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 298 999

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 7 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 4 STYCZNIA 2019
kontakt: Karolina tuzniak-Marchlewska k.luzniak@desa.pl, 795 122 718

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOIJNIE: 13 GRUDNIA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 8 LISTOPADA 2018
kontakt: Marek Wasilewicz mwasielewicz@desa.pl, 795 122 702

IKONY | SZTUKA ROSYJSKA: 2 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 22 LUTEGO 2019
kontakt: Magdalena Ku$ m.kus@desa.pl, 795 122 718







Sa

UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 21 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 14 STYCZNIA 2019
kontakt: Barbara Rybnikow b.rybnikow@desa.pl, 664 150 862

NOWE POKOLENIE PO 1989: 21 MARCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 14 LUTEGO 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

8 KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 6 GRUDNIA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 30 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Anna Szynkarczuk a.szynkarczuk@desa.pl, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 11 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 4 MARCA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzagcych aukcji: www.desa.pl

T



Udziat klienta w aukeji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z frzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukeji.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacie. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukeyjng. Stanowi ona czeé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukciji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeying
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpéznie] siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoAczona w przedziale estymacii lub
powyzej gérnej granicy estymacii jest transakejq ostatecznq. Estymacie nie uwzgledniajq opfaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykanskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérg mozemy sprzedad obiekt bez dodo?kowe\' zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyina nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza o, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogfoszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukeji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakonczeniu aukeji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyine;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania fransakeji warunkowych w ramach aukeji musi byé¢ ogtoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa fraktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zasfrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiory wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem do$wiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertow. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibhogroﬂ\' przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujqce, a w niektérych

przypadkach pewne fakly odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest réwnoznaczny z tym, ze obieki jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokiadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujge taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach
ktérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezplatnie dostepne dla ogladajqeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegstowe informacie o poszczegélnych obiektach

11. legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Paristwo znalezé w niniejszym katalogu:

- obiekly bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajgeq z tzw. droit de suite, ti. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dia kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dia kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
opfata 8 750 euro) oraz

5)0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajqeym réow-
nowartoé¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rdwnowartos¢ 12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcq w Unii Europeijskiej dyrek-
tywq 2001 /84,/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Oplata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekiy sprowadzane z pafistw spoza Unii Europeijskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w catoici lub zawierajgce elementy wytworzone z rolin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone

O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obiekty i kolejne postqpienia, wskazuje licytujqeych,
ogfasza zakoAczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest fo réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyjnym a licytujgeym, ktéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zasirzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezesnie] zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takiej sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niekidre sposrod licytac]i mogq byé¢ réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpéznie;
godzine przed aukcjg wraz z informaciq, kiérych obiektéw dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ sig przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamos¢ osoby rejestrowanej ([dowsd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestikéw aukcji
w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne;.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakorczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakgji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Parstwo uczesticzy¢ w aukeji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internefowe. Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczig, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacii danych.
Nasz pracownik polqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnoici za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyjnej), do kiérej bedziemy
mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana usluga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcjq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiécie uczestniczy¢ w aukcji, jest zlozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posigpien przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym
limitem decyduije kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawczej. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje
wedlug tabeli postgpien. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200,500,800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000

wg uznania aukcjonera

. PO AUKCI

1. Plainos¢

Kupujgcy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platno$¢ w walutach innych niz polski zfoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zfotych. Na specjalne zyczenie po wezedniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Wartos¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o oplate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odsigpienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

4. Reklamacje

Wiszelkie mozliwe reklomacie rozpairywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zgfosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedqeych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekly mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajgce| pisemne
upowaznienie. Moze fo nastqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiekiu jedynie przez okres
30 dni od aukeji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowanq firmg zajmujgcq
sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udzialu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywdz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 zfotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub op&znienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbo zawierajqceje, fi. m.in.koralowiec,
skoéra krokodyla, kos¢ stoniowa, koéé wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartoéci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietaé, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgeych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego panstwa. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pelnej ceny nabycia za obieki. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednok odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniu przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreélajq prawa i obowiqzki licytujqcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujqcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyinego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukgji. Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobistq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujqey
i kupuigey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupetnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniv wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcjq

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedfug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujaey muszq zarejestrowat sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacije przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamos¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczestniczyé w aukeji osobiécie, DESA Unicum moze
zrealizowaé pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz , zlecenie licytacii’, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie infernetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytuigcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawieraé opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelq postqpier. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postqpien,
zosfanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcepiuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizsze] cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina.
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwaéch lub wiekszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wizystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocziq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dosfarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgfoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetienie formularza |, zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmnie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zredlizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okrelony na Zle-
ceniu, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywolawczq.

4) Podczas licytacj, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowane osoby trzeciej
akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacii na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji Zlecenia lezy wylqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kidra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé¢ kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu mtotkiem) w razie
zaistnienia bfedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacie i decyduje o wysokosci kolejnych postgpien. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku |‘\cytoc|i ofer?y w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to w imieniy komitenta,
bqd? to przez sktadanie nastepujgeych po sobie ofert licytacyinych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukeji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptat-
nos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqc wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wylqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, ktéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowanq przez aukcjonera, jest zwy-
ciezcq licytacii. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacie najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialnosé¢
za obiekt przechodzqcy na whasnoéé kupujgcego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukeji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Optata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyine;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podaiki i optaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty
majq by¢ viszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje platnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obieku.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
otrzyma pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiektu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa whasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiekiéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradeq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwi¢ sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosztami fransportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiektu, a takze ciezary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodptainie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajgce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecijalizowang firmq zajmujqcq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, kiéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z pon‘\z’szych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi(’: od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
viszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki usiawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukeji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kiérej kupujgey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zaleglosci;

g) potrqci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukeji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysia¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajqc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqe sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i podajgc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzystaé¢ te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowodzonei cukcﬁ lub popefn'\one w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiektu.

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekfu

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE)
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-

wraz z pdzniejszymi zmianami
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuiq calos¢ praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do Klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostafe postanowienia
bedq nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniv praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowiqzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesci
z postanowieif WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUIJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgii i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegolnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreglonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. o muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z p6zn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowanq powigkszong o opfate aukeyjng,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSC]

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidfowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenic;

b) obiektu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: , przypi-
sywany/e/a”, ,Aftributed” lub skrot , Attrib.";

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiektu, kidrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opinig specjalistow,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

gl obiektu, w przypadku ktérego w datowaniv pojawito sie prawidlowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciv metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowa¢ uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukeii, kidre nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, foksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytaci, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq éciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiekiu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

LTk LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku Zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczq
sie z Parstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udzialu w wyniku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacii

Telefon / faks

Przed przyjeciem Zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowad osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

Nr kat.

Naleznosé za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

z mo'\\\'ngu [

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdlnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materialéw promocyjnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacii handlowe;
drogq elekironiczng.

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacji handlowej drogq elekironiczng.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty éwiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kiére
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spstka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z ftytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wizelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnoci

Data i podpis klienta skiadajgcego zlecenie
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Color and Space

»WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
»Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczosé arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep

autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira
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