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LATA 20. LATA 30.

AUKCJA 24 WRZESNIA 2020

CZAS AUKCJI
24 wrzesnia 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

18 - 24 wrzesnia 2020
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Julia Materna
tel. 22 163 66 52, 538 649 945
j-materna@desa.pl

Jadwiga Beck
tel. 795122 720
j.beck@desa.pl

PARTNEREM AUKCJI JEST BMW.

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj
HR Manager
m.basaj@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

tel. 22 163 66 81, 539 196 530 Rafat Czarnocki DZIAL IT
Dyrektor Finansowy ) )
r.czarnocki@desa.pl Piotr Gotgbiowski

tel. 22163 67 85, 661 661703

Koordynator Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 5 Zofia Stryjeriska, Cykl "Rzemiosto" ("Przadka"), 1929-1930 Il oktadka poz. 55 Bogna Krasnodebska-Gardowska, "Pejzaz morski" (Port w Tulon) 1930

strona 2-3 poz. 11 Mela Muter, "Les Enfants" (verso) / "Collioure” (recto), lata 20. XX w. strona 4-5 poz. 9 Leonid Frechkopf, "Dans I'atelier" / Autoportret w pracowni, 1927-1928

strona 6 poz. 1 Wojciech Weiss, Akt w niebieskim fotelu, lata 20.-30. XX w. strona 8 poz. 12 Mojzesz Kisling, "Dziewczyna z lokami" ("Jeune fille & la boucle"), okoto 1930
oktadka tyt poz. 5 Zofia Stryjeriska, Cykl "Rzemiosto" ("Snycerstwo"), 1929-1930 ISBN 978-83-66377-95-0 kod aukcji 786KOLO016 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 15: 00 - 19:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 1

698 666 189

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukeyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

-
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MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121576

R

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mfoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46
735208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KUS$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

mw=

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

-

r
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692138 853

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBStUGI

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

#
il

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KLIENTA

E T 2

",
£

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta
k.jakubowska@desa.pl
698 668 221

'

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712

668 135 447

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981 450

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

795 121 569

DZIAt ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

ANNA
AUGUSTYNOWICZ
Specjalista ds. rozliczen
a.augustynowicz@desa.pl
22163 66 09

664150 867

o

KORA
KULIKOWSKA
Specjalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.p!
22163 66 06

788 262 366

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

JADWIGA MAJA

BECK LIPIEC

Doradca Klienta Doradca Klienta

j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl

795122 720 22163 67 07
538 647 637

KATARZYNA
KULEC
Doradca Klienta
k kulec@desa.pl
532 750 005

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121574

==l

A

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 6675
795122 717

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675






INDEKS

Berlewi Henryk 17

Borowski Wactaw 18

Brzozowski Kazimierz 79
Cieslewski Tadeusz (syn) 60

Cybis Bolestaw 14-16

Frechkop Leonid 9

Gronowski Tadeusz 33-34, 36-37
Gross Magdalena 6, 52

Grott Teodor 80

Hohermann Alicja 19

Kalfas Franciszek 75

Keilowa Julia 26-30

Kisling Mojzesz 12-13

Konarska Janina 58

Konarski Marian 64
Krasnodebska-Gardowska Bogna 55-57
Lambert-Rucki Jean 10, 50
Mrozewski Stefan 61

Muter Mela 11

Nowakowski Bogdan Barttomiej 38
Pietrzyk Julian 81-82

Popowski Wactaw 4

Poznariski Alojzy 3

Skoczylas Wtadystaw 59
Stryjenska Zofia 5

Slendzifski Ludomir 2

Toth Fryderyk 51

Wajwod Antoni 35

Weiss Wojciech 1

Wendorf Bogdan 71-72
Witkiewicz Stanistaw Ignacy / Witkacy 7-8
Wittig Edward 65

Wiodarski Marek (wt. Henryk Streng) 20
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NAC online

, 1938, Zrodlo:

»

Strachy

”

Eugeniusz Bodo jako Zygmunt Modecki i Hanna Karwowska jako Teresa Sikorzanka

w jednej ze scen filmu
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Lata 20. Lata
Szyk, piekno,

Okres miedzywojnia to czas wielkich metropolii, przepychu, wyrafinowa-
nych zabaw, luksusowych transatlantykow i wyzwolonych kobiet.
Hollywood zdobywa Greta Garbo - elegancka, dumna i magnetyczna
pieknosc, ktora na ekranie nie rozstawata sie z papierosem. Na przetomie
dekad 20. i 30. kobieta kultywuje niezalezno$¢ - nie obawia sie samot-

nej wizyty w kawiarni czy siedzenia za kierownica. Odrzuca krepujacy
sylwetke gorset i przywdziewa lekka sukienke odstaniajaca nogi. Zmianom
obyczajowym towarzyszyty polityczne. Kobiety otrzymaty prawa wyborcze,
poczatkowo w Anglii, a nastepnie w Ameryce.

Ttem wydarzen, nie tylko filmowym, lecz codziennym, byty ekskluzywne
hotele, bary nocne, poktady transatlantykow czy przeszywajgce

niebo wiezowce. W muzyce zapanowata era jazzu i big bandow, a czar-
noskora pigknosc Josephine Baker wystepowata w Folies Bergére ubrana
w spodniczke z bananow. Produkcja filmowa ruszata ze zdwojona sita.

W Polsce na ekranach kin triumfy $wiecit Eugeniusz Bodo, odtworca gtow-
nych rolw filmach takich jak: ,Pietro wyzej” (poz. 38) czy ,Uroda zycia”,

z kobiet Jadwiga Smosarska.

To czas drapaczy chmur, ktore budowano w imponujacym tempie w Nowym
Jorku Empire State Building, Szanghaju, ale rowniez w Warszawie. Wizy-
towka miasta byt siedemnastopietrowy budynek Towarzystwa Ubezpiecze-

Bal sylwestrowy w Warszawie.

30.
blask

niowego Prudential znajdujacy sie przy placu Napoleona. Byt on symbolem
nowoczesnosci i odbudowujacej sie po wojnie Warszawy. Oprocz tego,
Smietanka spotykata sie w hotelach - Bristolu i Europejskim i licznych
kawiarniach, ktore pojawily sie po wojnie. Europa bawigc sie starata sie
zapomnie¢ koszmar niedawno zakonczonego konfliktu.

Pedowi ku nowoczesnoSci towarzyszytaw oczywisty sposob

rewolucja technologiczna. Masowo produkowano pociagi, samoloty i samo-
chody. Na polskim gruncie krolowata mityczna Lukstorpeda bedaca pocia-
giem ekspresowym relacji Warszawa-Zakopane. Lukstorpedzie wtorowat
slogan ,Narty, dancing, brydz” wskazujacy na dostepne po drodze rozrywki.
Popularnos¢ zdobyty rowniez wtoskie samochody marki Bugatti, ktore
procz funkcjonalnoéci zachwycaty designem. Za kotem Bugatti zasiadata
nie tylko Tamara Lempicka, ale rowniez uczestnicy rajdu w Zakopanem.
Ow rajd uwiecznit na swoim ptotnie Rafal Malczewski, ktory uwazany jest
za jednego z przedstawicieli stylu art déco w malarstwie.

Dwudziestolecie miedzywojenne to rowniez czas rozwoju stylu zwanego
art déco, ktory objat architekture, malarstwo i sztuki dekoracyjne. Termin
ukut francuski architekt Le Corbusier, na tamach opublikowanego w 1925
roku esejuw czasopis$mie ,L'Esprit Nouveau”. Owo okreslenie, zapomniane

-_—

oczny m.in. aktor Eugeniusz Bodo

(siedzi przy stole 4. z lewej), 31 grtidnia 1933, i'llo: NAC online



przez niemal pot wieku, zostato powtornie uzyte z okazji wystawy poswie-
conej sztuce lat 20. XX wieku w Muzeum Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu
(1966). Termin ten powtornie opracowat historyk i teoretyk sztuki Bevis
Hillier, ktory wyroznit dwa kierunki w obrebie stylu art déco: bardziej
konserwatywny, orientalny charakteryzujacy lata 20. oraz modernistyczny
styl lat 30. identyfikowany z era maszyn i nowych technologii. W latach 20.
krolowaty motywy roslinno-zwierzece, ktore niecaty dekade pozniej zostaty
zastapione geometrycznymi ksztattami. Wzory te zdobity liczne przedmio-
ty, poczawszy od tkanin, po bizuterie i wyroby z ceramiki. Art déco powsta-
tow oparciu o rozne wpltywy: kubizm, formizm, sztuke Dalekiego Wschodu
i Afryki, secesje, a nawet biedermaier. Byt to styl wykraczajacy poza ramy

i dogmaty, cieszacy sie wolnoscia i oponujacy doktrynerstwu. Pisarz

i protagonista stylu André Vera zauwazyt, iz: ,Nie ma nowoczesnosci bez
tradycji (...) i tradycji bez nowoczesnoéci” (Joanna Hiibner-Wojciechowska,
Art déco: przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2007, s. 17)). W Polskiej
sztuce nie sposob wyodrebni¢ wspomniane powyzej fazy, jako ze bazowata
ona przede wszystkim na fascynacji sztuka ludowa i jej modernistycznym
przetworzeniem. Na rodzimym gruncie, rozwoj sztuki i zycia kulturalnego
miat szczegolny charakter. Oprocz czynnikow wspolnych dla catej Europy,
przede wszystkim wybuchu entuzjazmu, takze artystycznego, wynikajacego
z zakonczenia I wojny $wiatowej, nasz kraj owtadniety byt radoscia z odzy-
skanej niepodlegtosci. Dlatego tez, polska sztuka miedzywojnia cechuje sie
silnymi akcentami narodowymi i ludowymi, podkreslajacymi wyjatkowosé
sytuacji naszego kraju po 1918 i jego niezaleznoé¢ polityczno-gospodarcza.

Warto rowniez zauwazy¢, ze styl art déco nigdy nie byt kierowany do mas.
Dla tworcow kluczowa byta forma w potaczeniu z materiatem, a na drugim
miejscu funkcjonalno$é. Doskonatymi przyktadami projektow w stylu art
déco na niespotykang skale byty transatlantyki budowane we Francji i Wto-
szech. Rowniez Polska podazyta sladem panstw zachodniej Europy, oddajac
do uzytku dwa luksusowe statki - m/s ,Pitsudski” i m/s ,Batory”, ktorych
wystroj taczyt w sobie elementy art déco z nieco bardziej narodowymi,
folklorystycznymi akcentami. Zadbano o najdrobniejsze szczegoty, takie jak
platery (poz. 21 Julia Keilowa, Cukiernica 'GAL', lata 30. XX w.) i cerami-
ka, tak, aby go$cie mogli do$wiadczy¢ prawdziwego rozmachu i luksusu,
rowniez na poziomie konceptualnym.

Fotografia portretowa Grety Garbo, 1928, zrodto: Wikipedia Commons

Josephine Baker w przedstawieniu ,Un Vent de Folie” w Folies Bergere, poz. 34 Tadeusz Gronowski, ,Czekoladki cukry”, 1930 (detal)
1927, zrodto: Wikipedia Commons



Gmach Towarzystwa Ubezpieczen ,,Prudential” w Warszawie, 1936
zrodlo: NAC online

Najbardziej znamiennym budynkiem dla nowoczesnej, rozwijajacej

sie Warszawy byt dawny gmach Towarzystwa Ubezpieczeniowego
Przezorno$¢ ,Prudential”. Zostat wzniesiony w latach 1931-33 na dawnym
Placu Napoleona 9, wedtug projektu Marcina Wendorfa i Stefana Bryty.

Byt najbardziej reprezentatywnym przyktadem budownictwa art déco

w polskiej architekturze. Liczacy 16 pieter budynek petnit funkcje
biurowca oraz nowoczesnego, luksusowego apartamentowca. Wykonany z
najwyzsza dbatoScia o najmniejsze detale, zachwycat pieknem i nowatorska

konstrukcja. Imponowaty rowniez uzyte materialy oraz rozwigzania tech-

niczne. Budowie ,Prudencjalu”, jak nazywali go Warszawiacy, towarzyszyt
duzy entuzjazm. Ogtoszono nawet konkurs na polskie ttumaczenie stowa
L,skyscraper”, by nie uzywac angielskiej kalki” ,drapacz chmur”.

W konkursie zwyciezyto stowo ,niebotyk”. Sam jego tworca, Marcin
Weinfeld, na tamach ,Architektury i Budownictwa” pisat, ze: ,Zadaniem
mojem byto zaprojektowanie budowli uzytkowe]j o wyrazie reprezenta-

cyjnym, przy odpowiedniem (jednak nie przesadnie intensywnem) wyko-
rzystaniu cennego gruntu”.




. .
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Sala konferencyjna. Gmach Towarzystwa Ubezpieczen ,,Prudential”

w Warszawie, 1936, zrodlo: NAC online

Urzednicy w jednej z sal biurowych. Gmach Towarzystwa Ubezpie-
czen ,Prudential” w Warszawie, 1936, zrodlo: NAC online



Wystawa prac Niezaleznych Artystow Plastykow w lokalu Jozefa Sperlingaw Krakowie przy ulicy Stawkowskiej, 1927, Zrodto: NAC online

Po 1918 roku, wraz z koficem pierwszej wojny Swiatowej, polscy arty$ci
mogli niejako porzuci¢ obowigzek wplatania tematyki i metaforyki patrio-
tycznej i martyrologicznej do swoich dziet. Na pierwszy plan wysunety

sie nowe nurty w sztuce europejskiej awangardy, a polscy artysci chetnie
podejmowali z nimi dialog, wprowadzajac je na rodzimy grunt.

Ponadto, $mierc Stanistawa Wyspianskiego i Jana Stanistawskiego, uwaza-
nych za czotowych artystow poprzednich lat, miata wptyw na rozluznienie
zainteresowania tendencjami z poprzedniego wieku. Podobnie symbolicz-
ny charakter miat pogrzeb Jacka Malczewskiego w Krakowie, ktory obok
pogrzebu Jozefa Pitsudskiego byt jednym z wazniejszych wydarzen

11 Rzeczypospolitej. Kondukt pogrzebowy wyruszyt spod Salwatoraw Kra-
kowie, przeszedt przez cate miasto i dotart do koSciota Paulinow na Skatce.
Trume nieéli studenci mistrza.

Mtodzi artyéci chetnie wyjezdzali na stypendia do Paryza, gdzie stykali sie
bezposrednio z najwiekszymi nazwiskami wschodzacych artystow, m.in.:
Paulem Cézannem i Pierrem Bonnardem. Lacznikiem miedzy paryskim

a polskim $wiatem sztuki byt Jozef Pankiewicz, profesor krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktory w 1908 zaprzyjaznit sie z Bonnardem.

W Paryzu polska bohema spotykata sie przede wszystkim w kawiarniach
La Rotunde i La Dome. Pierwsza z kawiarni powstataw 1911 roku, nato-
miast druga jeszcze pod koniec XIX w. Byly one jednymi z centralnych
miejsc artystow z kregu Ecole de Paris, owianym legenda obowigzkowym
miejscem pielgrzymkowym mtodych artystow przybywajacych do Paryza.
Jedna z nielicznych artystek nalezacych do Ecole de Paris i pierwsza, ktora
przeprowadzita sie¢ do Francji, byta Mela Muter. Do stolicy sztuki wyjechata,
aby kontynuowa¢ swoja edukacje artystyczna, co byto wywczas wymagajaca

i czesto nieoptacalna $ciezka kariery wérod kobiet. Muter miata jednak
szczescie, posiadata dom i atelier w dzielnicy Montparnasse, oba zapro-
jektowane przez znanego architekta i pioniera konstrukcji betonowych
Augusta Perreta, malowata portrety nie tylko artystycznej bohemy, ale
takze prominentnych dyplomatow. Sytuacja kobiet, takze na rynku sztuki
iw akademiach zaczeta poprawiac sie w czasach powojennych. W 1918,
Wojciech Weiss, pierwszy rektor Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

w niepodlegtej Polsce oficjalnie dopuscit kobiety do studiowania na kierun-
kach artystycznych.

Pobyt w Paryzu, oprocz szansy na zaznajomienie sie z nowymi nurtami, byt
takze najlepsza okazja do obcowania z kolekcjami sztuki zgromadzonymi
w paryskich muzeach. Polacy udawali sie wiec do Luwru, a takze do Mu-
zeum Luksemburskiego, ktore w tamtych czasach byto gtowng instytucja
kupujaca i pokazujaca sztuke wspotczesna. Do owej kolekji trafity rowniez
prace Polakow przebywajacych na emigracji. Ponadto, w 1922 Musée du
Jeu de Paume wyznaczyto specjalna, osobng przestrzen przeznaczona tylko
na prace obcokrajowcow, co stanowito dodatkowg motywacje do chociazby
tymczasowego pobytu w miescie $wiatet. Rownolegle do wzmozonego,
zinstytucjonalizowanego kolekcjonowania sztuki, wystawy na mniejsza
iwieksza skale odbywaly sie nie tylkow Paryzu, ktory uchodzit za centrum,
do ktérego ciagneta cata artystyczna bohema, lecz réwniez na $wiecie.

W 1919 w Gallery Hill w Londynie, odbyta sie wystawa zorganizowana
przez poete i przyjaciela artystow zwigzanych z Ecole de Paris, Leopolda
Zborowskiego. Zestawiono tam prace takich artystow jak: Alicja Halicka,
Mojzesz Kislingczy Jan Zawadzki z dzietami kubistow: Pabla Picassa,
Henry'ego Matisse'a lub Ferdynanda Légera. Miedzynarodowe wystawy



odbywaly sie takze poza Francja, na przyktad w Carnegie Institute, muzeum sztuki wspotczesnej zato-
zonym w 1895 w Pittsburghu przez filantropa Andrew Carnegie. Wystawy malarstwa tam organizowa-
ne miaty na celu stworzenie miejskiej kolekcji i promowanie sztuki zagranicznej.

Inne nurty, takie jak kubizm, przenikaty stopniowo, gtéwnie za sprawg Xawerego Dunikowskiego, kto-
ry tak jak wielu innych artystow, mieszkat przez pewien czas w Paryzu. Po objeciu przez niego katedry
rzezby w krakowskiej Akademii w 1922, wyksztatcit nowe pokolenie rzezbiarzy w charakterystycznym
dla siebie, kubizujacym stylu.

Najlepszym przyktadem na zainteresowanie nowymi ruchami awangardowymi byty krakowskie wysta-
wy ,niezaleznych”, ktore jasno zaznaczyty swoja odrebnosc od sztuki mtodopolskiej.

Zmiany w postrzeganiu sztuki znalazty w tamtym czasie odbicie w rozwoju nie tylko nowych stylow,
ale technik i form, jak chociazby we wzroécie znaczenia sztuki uzytkowej i dekoracyjnej. Istotng cecha
sztuki polskiej w dwudziestoleciu miedzywojennym byto catkowicie swobodne czerpanie z zagranicz-
nych nurtéw. Proba sztucznego wprowadzenia do Polski sztuki niemieckiej, podjeta przez berlinska
galerie Der Sturm nie zakonczyta sie sukcesem, a prace Kokoshki i Kandinskiego nie zostaty pozytyw-
nie odebrane przez lwowska publicznosc¢.

Wspomniana wystawa niezaleznych odbyta si¢ w 1927 w Krakowie, i swoja nazwg zdawata sie nawia-
zywac do wezesniejszych wystaw w Paryzu, podczas ktorych nowi, awangardowi arty$ci, impresjonisci

i post-impresjonisci, wystawiali osobno, jako ze nie byli przyjmowany przez zachowawczy i akade-
micki Salon. Tamtejsi tworcy zrzeszeni w Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, Towarzystwie Sztuk
i Cechu Artystow Plastykow ogtosili sprzeciw wobec krakowskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych z siedziba w Patacu Sztuki na placu Szczepanskim. Zorganizowali oni wtedy Wystawe
Niezaleznych, w uzyczonym przez znajomego przedsiebiorca Jozefa Sperlinga, lokalu. W komitecie

organizacyjnym zasiedli: Jerzy Fedkowicz, Jan Hrynkowski, Ignacy Pienkowski, Stanistaw Poptawski,
Kazimierz Chmurski, Zbigniew Pronaszko, Jan Rubczak, Stanistaw Szwarc i Wojciech Weiss bedacy

autorem plakatu tejze wystawy.

Plakat Wystawy Niezaleznych autorstwa Wojcie- Udziat wzieto okoto stu artystow wystawiajac blisko trzysta prac, znalezli sie tam najwieksi malarze

cha Weissa ,Arty$ci w imie WIELKIE] SZTUKI
taczcie sie!!l”, 1927, zrodto: dzieki uprzejmosci
Nautilis Galeria i Dom Aukcyjny

tacy jak: Teodor Axentowicz, Stanistaw Czajkowski, Xawery Dunikowski, Julian Fatat, Feliks Szczesny
Kowarski, Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, Jozef Mehoffer, Wojciech Weiss czy Leon Wyczot-
kowski. Ilustrowany Kurier Codzienny z tamtego okresu donosit o praktycznym koncu dziatalnosci

krakowskiego TPSP i wielkim sukcesie wystawy ktora zwiedzito ponad 5000 0sob, co byto prawie nie
osiagalne w Patacu Sztuki przez caly rok.

W TRAKCIE STARC ARTYSTOW Z WYSTAWY NIEZALEZNYCH Z TPSP MIALO MIEJSCE BARDZO CIEKAWE I BEZPRECEDENSOWE WYDARZENIE,

KTORE OPISUJE W SWOICH PAMIETNIKACH WLADYSEAW JAROCKI:

,Dobry zart - tynfa wart”

W okresie tej burzy artystycznej udat sie stronie atakujacej,

tj. ,Komitetowi bojkotowemu” doskonaty figiel pomyslany
iwykonany z humorem, a ktory stat sie gtosny w sferach
artystyczno-kulturalnych Polski (...) dowcipny Komitet bojkotowy,
wymyslit zasadzke na ,znawcow”: kilkunastu krakowskich
malarzy, jak Axentowicz, Wyczotkowski, Pienkowski,

z miodszych Zbigniew Pronaszko, Fedkowicz, Rubczak i inni
pomalowali obrazki w duchu francuskiej sztuki wspotczesnej,
wezesniejszej i pézniejszej. Nie byly to kopie, ale $wietne
parafrazy sztuki francuskiej, nieraz do ztudzenia nasladowanej,
okoto 30 sztuk. Do kolekcji tej dodat Weiss swoje wtasne
studium jeszcze z czasow akademicko-paryskich, oprawione
nawet w oryginalng owczesng rame francuska. Byly i dwa
prawdziwe ,francuzy” ze zbioréw krakowskiej Akademii, a to
glowaw gipsie Rodina i kilkunasto-kolorowa autolitografia
Renoira. Gdy kolekcja byta gotowa, puszczono anonimowa lakoniczna
notatke do ktéregos dziennika warszawskiego, informujgc,

Ze niejaki baron d'Edrem, Rumun, przewozi swojg kolekcje
wymienieni malarze francuscy) i Ze ruchliwemu ,Komitetowi

Wtadystaw Jarocki, Moje drogi malarskie i inne wspomnienia, ok. 1960, maszynopis

bojkotowemu” udato sie uprosi¢ go, aby pozwolit transport
zatrzymac na dwa tygodnie w Krakowie i te kolekcje wystawic.
(...) I rzeczywiscie w domu Szperlinga na ul. Stawkowskiej
porozwieszano afisze, ustawiono pare krzakéw dla nadania
wystawie odswietnego charakteru i na , Wystawie Niezaleznych”
wystawe otwarto. (...) Zabawa byta kapitalna, jak mi

doktadnie zreferowano - ttumy przewalaly sie, kontemplowano
,Matissa, Renoira czy Touluse Lautreca”, powagi z zakresu
historii sztuki przesuwaly sie od obrazu do obrazu, smakowano,
zachwycano sie, dyskutowano. (...) Stowem ,Nowe szaty”

z bajki Andersena. Trwato to przez caly tydzien. Oszczedzitem
od nabrania sie tylko p. Stefanie Zahorska, z ktorg widziatem
sie w Warszawie. Dowiedziawszy sie ode mnie o otwarciu tak
interesujacej wystawy, chciata zaraz jecha¢ do Krakowa, ale

zal mi sie jej zrobito i wyjawitem jej prawde. Nie miata stow
uznania dla humoru i fantazji naszych krakowiakow. W dniu

1 kwietnia, chcacy zwiedza¢ - zastali drzwi do sali wystawowej
zamkniete, a napis na nich objasniat: Prima Aprilis,

nazwisko wiasciciela kolekcji mylnie odczytane, gdyz nalezy
czyta¢ na odwrét, czyli - Merde.. !



Jednym z gtownych osrodkow rozwoju polskiej sztuki byt Krakow. W 1917
roku powstato tam ugrupowanie artystow, ktore dwa lata pozniej przyjeto
nazwe Formisci. Dziatalno$¢ grupy opierata sie na roznorakich interpre-
tacjach i przetworzeniach 6wczesnie panujacych zachodnio-europejskich
nurtow. Formistom zalezato na tworzeniu dziet samowystarczalnych,
inspirowanych zachodnimi wptywami, ale od nich niezaleznymi. Z tego
powodu poszukiwanie inspiracji bywato coraz czeSciej oparte na taczeniu
wplywow zagranicznych ze sztuka folklorystyczna, ludowa, zwtaszcza
podhalanska, ktora inspirowata najwiekszych artystow dwudziestolecia
miedzywojennego, takich jak Zofia Stryjenska czy Ignacy Witkiewicz. Prace
Formistow cechowata dwu-wymiarowos¢ obrazu oraz przetamana iluzja
gtebi uzyskana dzieki geometryzacji i modulacji kompozycji.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, onegdaj formista, rezygnujac z bardziej
zroznicowanej dziatalnosci artystycznej, w 1925 zatozyt zaktad portretowy,
dajac tym samym wyraz swoim obawom dotyczacym dalszych losow sztuki
iwskazujac na zagrozenie ptynace ze strony jej unifikacji i dehumanizacji.
W jego opinii bytoby to bezposrednia przyczyng upadku sztuki jako takiej.
W tym samym roku co grupa formistow powstata tez poznanska grupa Bunt
skupiona wokot czasopisma ,Zdr6j”. Grupa wspotpracowata z niemieckimi
czasopismami o lewicujacych ideach, ,Die Aktion” i ,Der Sturm”, wpisujac
sie we wspomniany juz nurt zainteresowania trendami w sztuce pochodza-
cej z zachodniej Europy.

Pomimo, iz sztuka w powojennej Polsce nie byta catkowicie poporzad-
kowana kwestiom narodowym, nie oznaczato to, ze artysci byli komplet-
nie odseparowani od spraw polityki i dobra panstwa. W trakcie wojny
polsko-bolszewickiej, artysci chcac miec¢ swoj wktad w obrone ojczyzny
przed bolszewickim najezdzca, zorganizowali si¢ w Centralnym Komitecie
Propagandy znajdujacym sie w budynku warszawskiego konserwatorium.
Pomimo niezbyt wysokiej pensji (25 marek dziennie) artySci chetnie petnili
stuzbe dla kraju tworzac propagandowe afisze, plakaty i ulotki majace
podnosi¢ spoteczenstwo na duchu i wzywajace do przytaczania sie do
zbrojnych oddziatow.

Innym politycznym ugrupowaniem byly Czapki Frygijskie, stowarzyszenie
warszawskich artystow o komunistycznych i lewicowych pogladach istnie-
jace w latach 1934-38, ktore dziatato pod auspicjami nielegalnej
Komunistycznej Partii Polski. Zorganizowali w sumie dwie wystawy
zbiorowe, na ktorych prezentowali prace o tematyce anty-burzuazyjnej,
poruszajacej problemu klas najnizszych.

Z kolei, cztonkow Stowarzyszenia Artystow Plastykow ,Rytm” taczyty wspol-
ne przekonania polityczne zorientowane wokot srodowisk pitsudczykow-
skich. Stowarzyszenie wywodzito sie ze Srodowiska krakowskich studentow
Akademii Sztuk Pieknych i emigracyjnych znajomosci z Paryza skupionych
wokot Montparnasse. Nie posiadato $cisle okreslonego planu - dziatato
miedzy awangarda a konserwatywnym Towarzystwem Zachety Sztuk Piek-
nych. Jego cztonkowie wyrazali charakterystyczne upodobanie do sztuki
ludowej Podhala, chcac taczyc elementy tradycyjne z nowoczesnymi. Dzia-
tania ich, m.in. na wystawie w Paryzu w 1925 roku wywarty znaczny wptyw
na tworzenie sie polskiego stylu dekoracyjnego lat miedzywojennych.
Ostatni raz prace swoje prezentowali na wystawie w 1932 roku. Nalezeli

do nich m.in. Zofia Stryjenska, Edward Wittig, Tymon Niesiotowski, Rafat
Malczewski, Henryk Kuna, Leopold Gottlieb i Wactaw Borowski.

Sztuka coraz silniej przenikata do zbiorowej $wiadomosci.
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz, plakat I-szej Wystawy
Formistow Polskich, 1919, zrodlo: Cyfrowe MNW

Z jednej strony dziato sie to za sprawa stylu art déco, coraz wigkszego zna-
czenia sztuki dekoracyjnej i uzytkowej, a z drugiej i roli instytucji sztuki, ta-
kich jak muzeaw zyciu codziennym Polakow. Najlepiej znanym przyktadem
sztuki jako nieodtacznego tta historycznych wydarzen byt zamach na pre-
zydenta Narutowicza, ktory miat miejsce 16 grudnia 1922 roku w Zachecie.
Prezydent Narutowicz pojechat na otwarcie Salonu sztuki, gdzie powitat
zgromadzonych tam i czekajacych na niego malarzy, z ktorych jeden okazat
sie pozniejszym zabojca. Gabriel Narutowicz zostat trzykrotnie postrzelony
przez Eugeniusza Niewiadomskiego, w momencie, w ktorym zatrzymat sie
na moment przed obrazem Teodora Ziomka ,Szron”.

Okres dwudziestolecia miedzywojennego byt tez naturalnym momentem
na upamietnianie wydarzen wezesniejszej wojny. W 1922 roku wtadze pod-
jely decyzje o upamietnieniu polegtych lotnikow polskich podczas I wojny
Swiatowej. Z pro$bg o projekt zwrocono sie do Edwarda Wittiga, ktory to
zostat zaakceptowany bez zadnych zastrzezen. Pienigdze na ten cel zbiera-
no na specjalnie organizowanych spotecznych sktadkach i podczas imprez
lotniczych. Model rzezby pokazywany byt na Powszechnej Wystawie Kra-
jowej w Poznaniu w 1929 roku, co doskonale wpasowywato sie w formute
polskich tradycji wystawienniczych tamtych czaséw. Swojej ostatecznej
realizacji doczekat sie dopiero 3 lata pozniej i do czasow 11 wojny $wiatowej
znajdowat sie na pl. Unii Lubelskiej.

Jedynym wydarzeniem dwudziestolecia miedzywojennego mogacym row-
nac sie historyczna ranga z zabojstwem Narutowicz byt pogrzeb Pitsud-
skiego, ktory miat miejsce w dniach 13-18 maja 1935 roku. Byt najwieksza
tego typu uroczystoscia, jaka kiedykolwiek odbyta sie w Polsce. Pierwsza
cze$¢ obchodow miata miejsce w Warszawie, a nastepnie ciato zostato
ostatecznie przewiezione do Krakowa, gdzie zostato ztozone w kryptach na
wawelskim wzgorzu. Wystroj sali, w ktorej ztozono na ten czas ciato Mar-
szatka zostat zaprojektowany przez Wojciecha Jastrzebowskiego, a w wyko-
nany przez studentow warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Po $mierci
Jozefa Pitsudskiego, rektor warszawskiej Akademii miat zapyta¢ swego
ucznia, Eryka Lipinskiego, dlaczego nie poszedt na pogrzeb Marszatka —
,Bo jestem przeciwny $mierci Pitsudskiego!” - odpowiedziat grafik.



poz. 33 Tadeusz Gronowski, ,Papierosy Wytwornej Pani”, 1931 (detal)

Mojzesz Kisling, Paquerette i Pablo Picassow Café La Rotonde w Paryzu, 1916
zrodto: Wikipedia Commons

W 1922 MUSEE DU JEU DE PAUME WYZNACZYLO SPECJALNA,
OSOBNA PRZESTRZEN PRZEZNACZONA TYLKONA PRACE OBCOKRA-
JOWCOW, CO STANOWIZO DODATKOWA MOTYWACJE DO CHOCIAZBY
TYMCZASOWEGO POBYTU W MIESCIE SWIATEL. ROWNOLEGLE DO
WZMOZONEGO, ZINSTYTUCJONALIZOWANEGO KOLEKCJONOWANIA
SZTUKI, WYSTAWY NA MNIE]JSZA I WIEKSZA SKALE ODBYWALY SIE
NIE TYLKO W PARYZU, KTORY UCHODZIL ZA CENTRUM, DO KTO-
REGO CIAGNELA CALA ARTYSTYCZNA BOHEMA, LECZ ROWNIEZ NA
SWIECIE. W 1919 W GALLERY HILL W LONDYNIE, ODBYLA SIE WY-
STAWA ZORGANIZOWANA PRZEZ POETE I PRZY JACIELA ARTYSTOW
ZWIAZANYCH Z ECOLE DE PARIS, LEOPOLDA ZBOROWSKIEGO.
ZESTAWIONO TAM PRACE TAKICH ARTYSTOW JAK: ALICJA HALICKA,
MQJZESZ KISLING CZY JAN ZAWADZKI Z DZIELAMI KUBISTOW: PA-
BLA PICASSA, HENRY'EGO MATISSE'A LUB FERDYNANDA LEGERA.

ontparnasse w Pary
i, Witold Hulewicz i, Henryk Gottlieb,
Jadwiga Bogdanowicz. Sie ytus Czy »znana osoba, ga Zz Henryk Hayden,
Eugeniusz Zak, August Zamoyski, Ludwik Puget, Roman Kramsztyk, zrodto: archiwum prywatne




Sztuka
wszedzie

W czasach II Rzeczypospolitej granice pomiedzy sztuka wysoka a uzytkowa
stopniowo sie zacieraty. Ci sami artysci oprocz klasycznych form, tworzyli
takze projekty przedmiotow uzytkowych, plakatow i reklam.

Zofia Stryjenska, ktora zastyneta przede wszystkim jako malarka, przyj-
mowata rowniez zlecenia na projekty graficzne reklam dla firmy Wedel,

czy tez roznorakie dekoracje dla polskich transatlantykow - zaczynajac od
paneli $ciennych do wytwornych sal jadalnych, a koficzac na graficznych
projektach poktadowego menu.

Cel demokratyzacji sztuki przy$wiecal rowniez Spotdzielni Artystycznej
LAD dziatajacej przy warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i zatozonej
przez grupe profesorow i studentow z niej sie wywodzgcych w 1926 roku.
Hastem jej byto: ,kad, bo to tylko trzy litery, bo to znaczy, ze ma by¢ tadnie
i ma by¢w tym tad”. Poczatkowo powstawaly tam jedynie tkaniny, z czasem
jednak oferta zaczeta sie poszerzac i mozna byto zamawia¢ komplety mebli
lub nawet pelne wystroje mieszkan. Styl wyrabianego przez Spotdzielnie
rzemiosta zostal okreslony jako uwspotczesniony akademizm pasujacy
swoim smakiem do wnetrz publicznych i reprezentacyjnych.

Zatozenia LAD-u wpisywaly sie w idee ,sztuki wszedzie”.

Pomimo ze na poczatku lat 30. spotdzielnia stracita swoj poczgtkowy
impet i zaczeta przegrywac w wiekszych konkursach projektowych,

dalej byta liczaca sie manufaktura.

Kolejnym polem do popisu dla sztuki wszechobecnej byt plakat i ilustracja.
Wraz z rozwojem po wojnie wzrosto zapotrzebowanie na opatrzenie szata
graficzng duzych ilosci ksiazek, wydawanych miedzy innymi przez Biblio-
teki Groszowe. Ilustracja zajmowali sie nie tylko poczatkujacy studenci, ale
tezw pelni uznani artysci. Zofia Stryjenska ilustrowata ,Monachomachie”
autorstwa Ignacego Krasickiego, a takze indywidualne plansze z figurami
stowianskich bozkow. Tadeusz Gronowski projektowat wykwintne plakaty
dla warszawskiej cukierni ,Fruzinskiego” oraz ,Papierosow Wytwornej
Pani”, (poz. 33-34).

Mniej oczywistym polem, na ktorym realizowaly sie artystyczne zamysty
tamtych lat byly monety. Zaprojektowane przez profesora Tadeusza
Breyera, wyksztatconego w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, rzez-
biarza i medaliera. To dzigki jego tworczo$ci na monetach I RP podziwiac
mozna na przyktad: posta¢ zniwiarki na dwu-ztotowkach czy medal wybity
z okazji XV rocznicy odzyskania dostepu do morza (poz. 22).

poz. 35 Tadeusz Gronowski, ,Pneumatyki”, lata 30. XX w. (detal)

Szczegodlne zastuzona dla propagowania nowej polskiej sztuki, nowocze-
snej i wpisujacej sie w obowigzujace w Europie trendy, ale gteboko polskiej,
byta zatozonaw 1876 roku Szkota Przemystu Drzewnego, ktora w latach 20.
XX wieku kierowat Karol Stryjenski, maz Zofii Stryjenskiej. Za jego czasow
kompleks budynkow szkoty zostat rozbudowany i zmodernizowany, a sys-
tem naboru i nauczania zostat gruntownie przemyslany, co przetozyto sie
na niezwykle pozytywny odbior prac mtodych artystow zaréwno w Polsce
jak i zagranica. Szkota Przemystu Drzewnego byta nastawiona przede
wszystkim na mtodych, utalentowanych rzemies$lnikow, czesto pochodza-
cych z podhalanskich wsi, ktorzy dzieki edukacji artystycznej zyskiwali
szanse na dotaczenie do grona rozpoznawalnych artystow. Szkota wydata
wielu uczniow, niektorych mniej, a innych bardziej znanych, jednak ich
prace w drewnie, pomimo cech indywidualnych stylow, prezentuja spojna
stylistycznie cato$é, co dostrzec mozna na przyktadzie prac Wactawa
Popowskiego (poz. 4) i Alojzego Poznanskiego (poz. 3), ktorzy w odmienny,
choc przystajacy do siebie sposob ukazuja kobieca sylwetke.

Okres szczegolnego rozwoju szkoty skonczyt sie wraz z wyjazdem Stryjen-
skiego z uczniami do Warszawy i zmiang dyrektora na Wojciecha Brzege.
Kulminacja projektu Stryjenskiego byty sukcesy odniesione na Miedzyna-
rodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku, ktorej celem
byta promocja nowych nurtow stylistycznych rodzacych sie w Europie.

0d jej oryginalnej nazwy (Arts décoratifs) pochodzi nazwa stylu ,Art
déco”, ktory bedzie przewodzit sztukom uzytkowym przez nastepne lata.
Pawilon Polski zostat wykonany wedtug Projektu Jozefa Czajkowskiego,

a styl polskich prac byt skupiony wokot przeplatania tradycyjnej ludowej
stylistyki z nowoczesnymi formami. Swoje warsztaty zaprezentowali tam
m.in. Wojciech Jastrzebowski, ktorego sgrafitta ozdabiaty dziedziniec
pawilonu czy Henryk Kuna ze Stowarzysznenia Artystow Polskich ,Rytm”,
autor stojacej w atrium marmurowej rzezby kobiecej. Pokazywane byly tez
realizacje projektow Karola Stryjenskiego oraz jego matzonki Stryjenskiej,
takie jak: kiosk z lajkonikiem umiejscowiony w parku czy obrazy nascienne
,Pory roku” obrazujacy cykl zycia polskiej wsi. W Paryzu Polacy odnie$li
oszatamiajacy sukces pokonujac tak znamienite nazwiska jak m.in.

Le Corbusier. Zwielkimi pochwatami i uznaniem spotkato sie ,skrysta-
lizowanie” polskiego stylu dekoracyjnego. Stryjenska, ktora byta niejako
wiodacg artystka w Pawilonie Polskim, tchneta w mtodopolskie sukcesy
ducha adaptacji stylu ludowego, elementy oryginalne, nowoczes$niejsze,
kreujac tym samym odrebny gatunek.



Meble wytwdizone przez Spotdzielnie Wyrobow Dekoracji Wnetrz ,Lad” z 0.0. w Warszawie
- fragment eKspozycji, zrodto: NAC online




1%

WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt w niebieskim fotelu, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 101 x 81 cm
sygnowany monogramem p.d.: ' WW'

estymacja:
130 000 - 190 000 PLN
29500 - 43 000 EUR












Wojciech Weiss, ,AKt", ok. 1920 - 1935,
Muzeum Narodo: Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

swojej pracowni, 1933










Wojciech Weiss.
Krakowski Japonczyk

Dla genezy stylu Wojciecha Weissa rownie istotne, co wptywy malarstwa polskiego kojarzonego ze szkotg Jana Matejki, byty odbywane w mtodosci podroze
zagraniczne do Francji, do Paryza, aw latach pozniejszych do Wtoch. Podczas pierwszego, stypendialnego pobytu w Paryzu pod koniec dziewigtnastego
wieku mtody malarz miat okazje zwiedzi¢ Luwr i inne paryskie muzea, ale przede wszystkim wdychac atmosfere Paryza przetomu wiekow, w ktorym sztuka
byta czescia codziennej debaty, a recenzje wystaw zajmowaty pierwsze strony gazet.

»0D DWOCH DNI JESTEM W PARYZU (...), ZACZYNAM POZNAWAC JEGO PIEKNOSCI, POWAB, CYNIZM, WIEL-
KOSC. OLBRZYM, NA WIEZY EIFFLA WPRAWDZIE NIE BYLEM, LECZ WIDZIALEM CALY OBRAZ OLBRZYMIEGO
MIASTA Z OKNA SIODMEGO PIETRA [POKOJU] JEDNEGO Z MOICH KOLEGOW. WIDOK WSPANIALY (...), BYLEM
W GALERII LUXEMBURSKIE], GDZIE SAME PERLY SZTUKI FRANCUSKIE]. POTEM NA POLU MARSOWYM, A DZI-
SIA]J WIECZOR GLOWNIE BULWARY. CO ZA RUCH, JAKIE STROJE, TOALETY TO NIEPODOBNA OPISAC...” .

List Wojciecha Weissa z Paryza, 30.04.1897, [w:] L. Kossowski, Wojciech Weiss [1875-1950], Warszawa, 2006, s. 8.

-
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-

W tym okresie artySci zachodniej Europy zaczeli z rosnacym zaintereso-
waniem przygladac sie naptywajacej z daleka sztuce, zwlaszcza tej z Ja-
ponii, Kraju Kwitnacej Wisni. W rzeczywistosci, sztuka i obiekty uzytkowe
z Dalekiego Wschodu trafiaty do Europy juz wezesniej, ale rosnaca liczba
wielkoskalowych Wystaw Swiatowych przyczynita sie do popularyza-

¢ji sztuki japonskiej wérod szerszej publicznoéci, a nie tylko artystow

i kolekcjonerow. Szczegolnym zainteresowaniem cieszyt sie drzeworyt,
ukiyo-e, ktory w swoich tanszych odpowiednikach pojawiat sie w Europie
juz wezesniej - proste drzeworyty anonimowych artystow uzywane byty do
pakowania wielu japonskich przedmiotow, i tak, poprzez sklepy kolonial-
ne przeniknely do $wiadomosci wielu artystow, m.in. Vincenta van Gogha.
Natomiast w ostatnich dekadach XIX wieku, jak zauwaza Matgorzata
Martini, Europejczycy zaznajomili sie z kluczowymi tworcami ukiyo-e

(Hokusai, Hiroshige, Kunisada, Kuniyoshi), a takze historia japonskiego
drzeworytu (M. Martini, Drzeworyty Japonskie Wojciecha Weissa, [w:]

A. Krol, E. Ryzewska [red.] Ten Krakowski Japonczyk... Inspiracje sztuka
Japonii w tworczosci Wojciecha Weissa, Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, 2008, s. 5). Japonizm jako nurt w sztuce europej-
skiej miat decydujacy wptyw na powstanie nowych, awangardowych styli,
opartych przede wszystkim na Swiezych, kontrastujacych zestawieniach
kolorystycznych i niestandardowym podejsciu do kompozycji, widocznych
w tworczo$ci francuskich impresjonistow.

Japonska kolorystyka przenikneta do tworczosci Weissa i jest szczegol-
nie widoczna w ujeciu przez niego tematu aktu, gdzie kobiece ciato jest
zestawione z wyrazistym ttem (na przyktad drapowang kotara, obiciem
mebli) w celu wydobycia gtebi barw.
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LUDOMIR SLENDZINSKI
1889-1980

Portret Danuty Wyrwicz-Wichrowskiej, 1934

olej/deska, 46 x 38 cm
na odwrociu: 'NA PAMIATKE W | DNIU IMIENIN | SZ. PANI NVSI | WYRWICZ- | -WICHROWSKIE] | OD
LVDOMIRA | SLENDZINSKIE | GO | DNIA 17 WRZESNIA | MCMXXXIV R | WILNO'

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
36 200 - 54 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






Ludomir Slendzinski.
Renesans klasycyzmu

Charakter sztuki Ludomira Slendzinskiego jest wybitnie antropocen-
tryczny. Malarstwo wilenskiego artysty, przewaznie rozpatrywane jest

w konteksScie technicznej maestrii oraz szacunku i namaszczenia wobec
dawnych technik. Istotng jakoscig sztuki Slendzinskiego jest rowniez
jego zawartoS¢ treSciowa. Malowat i rysowat przede wszystkim portrety,
akty czy wielopostaciowe kompozycje o tematyce rodzajowej i antycznej,
zazwyczaj utrzymane w chtodnej, wywazonej kolorystyce.

Artystaw swych poszukiwaniach tworczych, podobnie jak Wactaw Bo-
rowski, zwrocit sie ku okresowi wloskiego renesansu, odnajdujac w nim
elementy trwato$ci i uniwersalny kanon figuracji. Odzegnywanie sie od
impresjonizmu, ktory w czasie miedzywojnia zostat zupetnie tworczo
wyeksplorowany przez rozne szkoty i ugrupowania, nakierowat tory
sztuki ku prostym i klasycznym ksztattom, w ktorych szukano zrodta
odnowy. Malarstwo Renesansu, bedace spadkobierca sztuki antycznej,
wykorzystywato jako nadrzedng warto$c¢ czystosci linii.

To wtasnie kontur, wyraznie odcinajacy sylwete modela od tta, nadawat
wymowe dzietu, natomiast barwa stawata sie uzupetnieniem, a atrybuty

towarzyszace portretowanym, nadawaty wymiar symboliczny. Pejzaz
czy architektura, na tle ktorej Slendzinski prezentowat modeli, nie byty
wnikliwym studium natury i nie liczyly sie z czynnikiem naturalnego
o$wietlenia anturazu. Stad artysta wybierat spokojne, statyczne krajo-
brazy, co najwyzej lekko zroznicowane pod wzgledem uksztattowania
terenu. ,U Slendzinskiego granica miedzy cztowiekiem a otaczajacym
go $wiatem rzeczy zarysowana jest specjalnie ostro i wyraziscie. Tu
cztowiek naprawde znajduje si¢ ma tle jakiej$ architektury, czy krajo-
brazu. (...) Morze i skaty, ulice i wnetrza domow stuza mu. Ich rola jest
podrzedna (w stosunku do malowanej postaci ludzkiej)” (cyt. za: Maria
Leonja Jabtonkowna, ,Sztuki piekne”, tom IV, 1927-28, s. 87-88).
Umiejscowienie modelki na w tak zwanym ,wysokim miejscu” byto po-
pularnym zabiegiem kompozycyjnym malarstwa renesansu, symbolizu-
jacym wyniesienie portretowanego ponad obszar tego, co ,niskie”.

Na wzor wtoskiego malarstwa doby odrodzenia wilenski mistrz przyjmu-
je formute portretu wtasciwg dla wizerunkow z XVIwieku. ,Skoncentro-
wanie uwagi przede wszystkim na figurze ludzkiej jest cechg

i
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Ludomir Slendzinski, ,Autoportret na tle Wilna”, 1934, Muzeum Narodowe w Warszawie



S

Ludomir Slendzinski, ,Portret pani z nutami (Bronistawa Rymkiewiczow-
na)”, 1937, Galeria im. Slendzinskich
w Biatymstoku, cyfrowa.galeriaslendzinskich.pl

e n._._p‘_:

Ludomir Slendzinski, ,Portret kobiety (Jadwiga Kontkiewiczowa)”, 1931,
Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku, cyfrowa.galeriaslendzinskich.pl

najbardziej chyba powszechng. Posta¢ ludzka stale ro$nie, wypetnia co-
raz szczelniej pole obrazowe, spychajac wszystko inne do roli szczegotu
i mato waznego marginesu - pierwszy zauwazyt to Wilfflin [Heinrich
Wolfflin - red.] w swej genialnej analizie stylistycznej. Portret Danuty
Wyrwicz-Wichrowskiej jest doskonatym przyktadem tej tendencji. Po-
piersie modelki wypetnia ptotno wystarczajaco szczelnie, by catkowicie
je zdominowac, ale rownoczes$nie elementy krajobrazu, na tle ktorego
Danuta zostata przedstawiona, wspotgraja z sylwetka, pozwalajac na
petne wybrzmienie liniowego przedstawienia jej portretu.

Nastroj zadumy budowany jest poprzez uzycie stonowanych, oszczed-
nych i chtodnych barw, jak i wykorzystanie efektu sfumato, ktore
buduje swoisty dystans pomiedzy portretowang a widzem, tym samym,
w charakterystyczny dla renesansowych mistrzow sposob, ,wywyzsza-
jac” posta¢ modelki. Paleta barwna jest doskonale zrownowazona, a Da-
nuta o niebieskich oczach i kobaltowej sukience, w tajemniczy sposob
stanowi spojna cato$c z krajobrazem.

Ludomir Slendzinski, ,Autoportret na tle Wilna”, 1934,
Muzeum Narodowe w Warszawie,

Ten typ przedstawienia z potprofilu jednoznacznie wskazuje na
gruntowng znajomo$¢ renesansowego kanonu kobiecego portretu,
stworzonego przez dzieta takich mistrzow jak Tycjan i Leonardo da
Vinci, do ktorego Slendzinski umiejetnie si¢ odwotuje. Wptyw awangar-
dowych nurtow w malarstwie europejskim daje o sobie zna¢ w sposobie
geometryzujacego ujecia fryzury i owalu twarzy. Podobny typ ujecia
portretu artysta zastosowat na karcie malowanym i pisanym pamietniku
artysty z 1966 roku. Na karcie numer 12, zatytutowanej ,Obrazy moje

i rzezby” widnieje w V rzedzie identyczny schemat ukazania sylwetki
bedacy portretem zony artysty z 1938 roku. Prezentowany portret Da-
nuty Wyrwicz-Wichrowskiej pod wzgledem formalnym i wrazeniowym
taczy sie rowniez ze znakomitym portretem podwojnym Slendzinskiego
z zong z 1930 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie). Obydwie kobiety
spogladaja pelnym zadumy wzrokiem poza ramy obrazu, co przepetnia
obydwa przedstawienia nastrojem melancholii.



,PORTRETY SLENDZINSKIEGO POSIADAJA TE SAME ZALETY NAJDO-
KLADNIEJSZEGO RYSUNKU I MODELOWANIA, ZWRACAJA NADTO
UWAGE ROZNORODNOSCIA SRODKOW ARTYSTYCZNYCH, CZERPA-
NYCH PRZEZ ARTYSTE Z JEDNAKOWA SWOBODA W TRADYCJACH
SZTUKI WCZESNEGO ODRODZENIA 1 W DZIEDZINIE ZDOBYCZY,
KTORYMI SZTUKE WSPOLCZESNA WZBOGACIE KUBIZM. OBOK ZEOTA
1 SREBRA UZYTEGO W TEACH LUB WPROWADZONEGO DO FARBY
POSLUGUJE SIE TU ARTYSTA NA WSKROS NOWOCZESNYMI SRODKA-
MI, JAK POLACZENIE PLASTYKI Z MALARSTWEM, W KAZDE] Z TYCH
PROB OSIAGAJAC ZWRACAJACY UWAGE WYRAZ. PRACE SLENDZIN-
SKIEGO NALEZA DO NAJWYBITNIEJSZYCH REALIZACJI, NA JAKIE
ZDOBYLA SIE SZTUKA NASZA OSTATNIEGO OKRESU”.

Plastyka. Wystawa grupy plastykow (gmach Szkoly Podchorazych w Lazienkach),
»,Wiadomoéci Literackie” 1924, nr 39 (20 IX)






,Sztuka Podhalanska! Na sam dzwigk tej obiecujacej nazwy czujesz,
wrazliwy przechodniu, zywiczna won smrekéw, (...) a przez mozg sung
ci gromadami bace, juhasy, kozy, czerpaki, snycerskie Swiatki i zboj-
niki ze szkoty Stryjenskiego i kreci sie w oczach caly Swiat czarowny
‘Skalnego Podhala'. Spodziewasz sie arcyswojskiego wyrazu na wskro$
oryginalnej krainy, rodzimego odczucia rodzimej przyrody”.

Karol Frycz, Sztuka Podhalanska i Prace Z. Stryjenskiejw ,Zachecie”, ,,Swiat” ,R. XXI, nr 26,s.3
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ALOJZY POZNANSKI
ur. 1916

"Poranek”, 1933

drewno, 46 x 13 x 13,5 cm

na spodzie oznaczenie: 'P S | P D' (Pafistwowa Szkota Przemystu Drzewnego)
na spodzie atramentem numer: 'EW 286/33' oraz atramentem i

otéwkiem: 'Poznanski | pozaszkolna | Poranek'

estymacja:
38000 -50000 PLN
8 000 - 11 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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WACLAW POPOWSKI
ur. 1909

Tanfczaca, lata 30. XX w.

drewno, 49 x 14 x 13 cm
na podstawie stempel: 'PSPD', nieczytelne napisy otowkiem
oraz opis dtugopisem: 'Kenara'

estymacja:
55000 -70 000 PLN
12 500 - 15 900 EUR







Szkota Zakopianska.
Miedzy prymitywizmem
a awangarda.

Posta¢ , Tanczacej” jest wyrazistym przyktadem pracy
wywodzacej sie ze Szkoty Zakopianskiej w momencie

jej artystycznego rozkwitu, w pierwszych dekadach XX
wieku, charakteryzujacych sie odwaznie formistycz-
nym podej$ciem uczniow i profesoroéw. Byt to moment
reform istniejacej od 1876 placowki Szkoty Snycerskiej
iwzmozonego zainteresowania, zwtaszcza krakowskich
artystow, wszystkim co prymitywne i bliskie naturze, co
zaowocowato wyniesieniem Zakopanego do rangi stylu
zycia i $wiatopogladu bohemy. Kluczowa postacig dla
rozwoju stylu Szkoty Zakopianskiej byt Karol Stryjenski,
od 1922 dyrektor, ktory znaczaco podniost poziom
reprezentowany przez, jak sie wezeéniej wydawato, pro-
wincjonalng szkote. Za jego kadencji Szkota Zakopianska
odniosta gigantyczny na skale europejska sukces na
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzuw 1925, gdzie
uczniowie uzyskali ztote medale (za drzeworyt i rzezbe),
w tym Jan Szczepkowski grand prix za ,Kapliczke Bozego
Narodzenia”, a Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopa-
nem - specjalne odznaczenie za catoksztatt nauczania.
Szczegolny nacisk byt ktadziony na szczero$¢ materiatu,
wydobywanie formy z ustojowienia drzewa, naturalne
sposoby jego obrobki, pobudzanie plastyczne umiejetno-
$ci uczniow i ich artystycznego indywidualizmu. Niespo-
tykana skala sukcesu odniesionego w Paryzu moze by¢
widziana wtasnie poprzez pryzmat przepisu Stryjenskie-
go na styl pozostajacy w kontakcie w europejskimi trenda-
mi, ale zakorzeniony w polskim, podhalanskim folklorze,
ktory zafascynowanym egzotyka Paryzanom wydawat sie
rownie zaskakujacy i czule prymitywny, co tahitanskie
plotna Gauguina lub japonizujace portrety impresjoni-
stow. Szkota Zakopianska na przestrzeni kilkunastu lat
stworzyta zupetnie nowy artystyczny jezyk, nawigzujacy
do europejskich trendow, zwtaszcza ekspresjonizmu,

Postac kobieca, Szkota Zakopianska, 1932, fot. Desa Unicum

poz. 4, Wactaw Popowski, Tanczaca, lata 30. XX w.

kubizmu i futuryzmu, taczac je w naturalnie zaskakujacy
i $wiezy sposob.

Wplywy kubizm i futuryzm sa istotne dla zrozumienia
podejécia Szkoty Zakopianskiej do formy, zwtaszcza
dynamicznej. Podczas gdy futurysci, szczegolnie wloscy,
interesowali sie dynamizmem jako symbolem tempa
miejskiego zycia, to dla przedstawicieli Szkoty Zakopian-
skiej, takich jak Popowski, ruch byt bardziej wszechogar-
niajacym, metafizycznym przezyciem, ktorego widmo
odczuwalne byto nawet w pozornie statycznych rzezbach.
Europejscy modernisci, juz pod koniec XIX wieku, wraz
z rozwojem i popularyzacja fotografii testowali mozliwo-
Sci ukazywania ruchu w poklatkowy sposob.

Projekt ucznia Szkoty Przemystu Drzewnegow Zakopanem, 1925 (z aukcji ,Zakopane, Zakopane!”, 30.12.2019), fot. Desa Unicum



Ponadto, roznica programowa wybrzmiewa w odmiennoéci materiatow stosowa-
nych przez artystow z Zakopanego: futurysci siegali przede wszystkim po braz

i stopy metali, ktore swojg istota nawigzywaty do procesow mechanizacji i pedu.
Z kolei drewno, w naturalny sposob wpisuje sie w tradycje folkloru, a jako
tatwiejszy w obrobce materiat pozwalato arty$cie na konsekwencje w ekspe-
rymentach z ostrzejszymi katami nacie¢ i rozcztonkowaniem poszczegolnych
ptaszczyzn, tworzacych kontrastujaca gre Swiattocieni, a dzieki temu zapewniato
efekt dynamizmu.

Dziewczynka, Szkota Zakopianska, 1932, fot. Desa Unicum Ekspozycja rzezby wwilli Oksza, Muzeum Tatrzanskie

,[SZKOLA] STARA SIE INDYWIDUALNIE TRAKTOWAC UCZNIOW OD CHWILI PRZYJSCIA ICH DO
SZKOLY, WYDOBYC Z NICH SAMYCH WARTOSCI TWORCZE, DRZEMIACE W DUSZY KAZDEGO
DZIECKA. ODPOWIEDNI KIERUNEK, DANY PRZEZ NAUCZYCIELA I NAPROWADZAJACY NA
WEASCIWA DROGE, DA MOZNOSC ROZWINIECIA WSPOLNE] CECHY, KTORA PO SZEREGU LAT
WYTWORZY NOWY, WSPOLCZESNY I SWOISTY STYL SZKOLY”.

Karol Stryjenski, Szkota Przemystu Drzewnego, ,,Giewont” 1924, s. 27

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu [Expo-
[Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes], Pa- sition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes], Paryz 1925. Pawilon
1yz 1925. Sekcja polska. Rzezbawykonana w Panstwowej Szkole Przemystu Polski projektu Jozefa Czajkowskiego —widok ogélny od strony wejscia do atrium,
Drzewnegow Zakopanem, zrodto: Cyfrowe MNW zrodto: Cyfrowe MNW




Potgczenie awangardy z rzemie$lniczym podej$ciem do materiatu stato formuta
polskiego art déco, w rzezbie kultywowana przez Szkote Zakopianska, aw ma-
larstwie miedzy innymi przez Zofie Stryjenska, ktorej kolorowe i ekspresyjne
kompozycje na papierze i ptotnie eksplorowaty dynamike miedzy kolorem,
awangardowg formga i fascynacja folklorem.

Po 1918 roku, Zakopane stato sie kolebka nowych stylow, ekspresjonizmu

i formizmu w malarstwie i rzezbie, miejscem chetnie odwiedzanym zaréwno
przez artystow, poetow, literatow, jak i sportowcow i turystow. , Tanczaca” dtuta
Wactawa Popowskiego jest namacalnym dowodem na dialog podejmowany przez
artystow z rodzacym sie na ich oczach nowym charakterem miasta. Najstynniej-
sza tancerkg Zakopanego bytaw owym czasie Rita Sacchetto, znana na deskach
europejskich teatrow, wywodzaca sie z rodziny malarzy i $piewakow artystka,
ktoraw 1917 roku poslubita Augusta Zamoyskiego i razem przeniesli sie do
Zakopanego, gdzie Zamoyski rozpoczat kariere rzezbiarska.

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu
[Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes], Paryz
1925. Pawilon Polski - salon projektu Wojciecha Jastrzebowskiego, na $cianie
gobelin Zofii Stryjenskiej ,Sobotka” wykonany w pracowni Marii Sliwinskiej,
zrodto: Cyfrowe MNW

s e o Bicgior Sz

RiTA SACCHETTO

K. 2% & Phiteshe=ar fgelin
Odbitka papierowa fotografii Rity Sacchetto, w kolekcji Jacka Dehnela
awers-rewers.pl/rita-sacchetto,

udostepniania w formie pro publico bono

W tym czasie Rita wystepowata na wieczorach muzycznych w hotelu
Morskie Oko, a jej wystepy przyciagaty ttumy i cieszyty sie pochlebnymi
recenzjami w prasie. Sachetto, mimo ze szanowana jako artystka, miata
swiadomo$¢ pewnego wyobcowania na tle Zakopianskiej bohemy, a jej
odmiennos¢ stanowita jedoczesnie atut i powod do nieufnosci (Kata-
rzyna Chrudzimska-Uhera, ,Hrabia Gucio” w: ,O rzezbie i rzezbiarzach
w Zakopanem w latach 1879-1939”, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardyna-
ta Stefana Wyszynskiego, Warszawa, 2013, s. 144). Sachetto planowata
otwarcie szkot tanca (w ktorych programie miaty tez znalez¢ sie zajecia
malarstwa i jezykow obcych), a tancerki do wystepow w Morskim Oku do-
bierata sposrod zakopianskich dziewczat, nadajac swojemu programowi
bardziej lokalny charakter (Chrudzimska-Uhera, ,Hrabia Gucio”,

s. 149). August Zamoyski byt najwiekszym propagatorem tworczosci
zony iwyrozniat w jej karierze dwie gtowne fazy: impresjonistyczng

i ekspresjonistyczna, ttumaczac bardziej efemeryczny jezyk tanca na
lepiej rozumiany jezyk sztuk plastycznych.

Jak pisze Chrudzimska-Uhera, Zamoyski argumentowat, ze ekspresjoni-
styczna faza tworczosci Sacchetto jest urzeczywistnieniem w tancu
Lczystej formy” poszukiwanej przez formistow i Witkacego, jako ze
taniec pozwalat na odciecie sie od sztuki czysto-obrazowej.

Podobnie w rzezbie Popowskiego jest widoczny brak uwagi po$wieco-
nej mimetycznym elementom, takim jak rysy twarzy tancerki, na rzecz
koncentracji na mniej oczywistych fragmentach, np. geometrycznie
oddanemu uktadowi ciata tanczacej.

Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu [Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes], Paryz 1925. Ekspozycja polskaw dziale wnetrz przy Espla-
nadzie Inwalidow - westybul projektu Wojciecha Jastrzebowskiego
(widok w kierunku przejscia do sali kilimow i kaplicy),

zrodto: Cyfrowe MNW



Raymond Duchamp-Villon, Kon, 1914, Umberto Boccioni, Jedyna forma ciggtosci w przestrzeni,
zrodto: Wikimedia Commons zrodto: Wikimedia Commons

Eadweard Muybridge, 1887, ,Idaca kobieta”, fotografia, Wellcome Collection, zrodto: Wikimedia Commons
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Cykl "Rzemiosto", 1929-1930

olej/sklejka, Tkactwo: 105 x 87,5 cm, Ceramika: 100,2 x 96 cm,

Snycerstwo: 104,3 x 96 c¢m, Przadka: 97,5 cm x 105,4 cm

W sktad cyklu wchodza cztery obrazy: ,Tkactwo”, ,Ceramika”, ,Snycerstwo” oraz ,Przadka”. Kazda praca autorsko
opisana na licu. Na odwrociu ,Przadka” opisana: 'Horbacka | Madalinskiego 7 | Krakow' oraz pozostatoéci naklejki.
Kazda praca zawiera na odwrociu naklejke depozytowa z Muzeum Narodowego w Krakowie

oraz Muzeum Narodowego w Warszawie.

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
135 800 - 181 000 EUR

POCHODZENIE:

wtasnosc artystki

zbiory rodziny Lubomirskich, Lwow
kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

Zofia Stryjenska 1891-1976, Muzeum Narodowe w Warszawie, maj-lipiec 2009

Zofia Stryjenska 1891-1976, Muzeum Narodowe w Krakowie, pazdziernik 2008 - styczen 2009

Zbiorowa wystawa obrazow Zofii Stryjenskiej, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie, Lwow 1932
Wystawa prac Zofii Stryjenskiej i Henryka Kuny, Salon Philips S.A., Warszawa, listopad 1930

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, Muzeum Narodowe w Krakowie, pazdziernik 2008 - styczen 2009,

s.106-107, poz. kat.19-22 (il.) oraz s. 260

porownaj: Zofia Stryjenska, Ceramika, po 1945, poz. kat. III. I. 98, tamze

pocztowki wydawane w latach 30. XX w. przez Galerie Polska w Krakowie

Zbiorowa wystawa obrazow Zofii Stryjenskiej, Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie, Lwow 1932
Wystawa prac Zofii Stryjenskiej i Henryka Kuny, Salon Philips S.A., Warszawa, listopad 1930


















Fotografia portretowa Zofii Stryjenskiej, 1930, zrodto: NAC online
Obramowanie na biezacej i przysztych stronach: detal Obligacji komunalnej na 7% Banku Gospodarstwa Krajowego na 1 000 frankow
francuskich w ztocie, Warszawa, 1.04.1930, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: zbiory.mnk.pl




Krakowska ksiezniczka

Dynamiczna tematyka zakorzeniona w sztuce polskiego folkloru, barwne
zestawienia kolorystyczne, korowody postaci zawieszonych w tancu - ma-
larstwo Zofii Lubanskiej-Stryjenskiej jest natychmiast rozpoznawalne, a jej
styl unikatowy na tle nurtow XX-ego wieku, pomimo wpisywania sie w ten-
dencje Szkoty Zakopianskiej i art déco. Tytuly najbardziej znanej artystki
dwudziestolecia miedzywojennego i jednej z najbardziej uznanych kobiet
w polskiej sztuce sgw petni zastuzone. Do skali sukcesu Stryjeniskiej
przyczynito sie rozpowszechnianie jej prac na niespotykana wtedy skale

- poprzez ekskluzywne wydawnictwa albumowe, kalendarze, pocztowki,
plakaty, kostiumy i dekoracje teatralne, zabawki, opakowania czekolady
Wedel. Dzigki temu Stryjenska, z wyksztalcenia malarka specjalizujaca
sie w wielkich formatach, na state przenikneta do zbiorowej $wiadomosci
(Swiatostaw Lenartowicz, ,Zofia Stryjenska”, BOSZ, 2018, s. 40).
Bezwzgledu na medium, artystka polegata na rysunkowym szkicu formy,
nastepnie wzbogacanym kolorowym wypetnieniem, réwnie intensywnym
w przypadku farb olejnych, akwareli i litografii.

,(...) poprzez plac Szczepanski i Rynek Gtowny krakowski, zawalony
wozami ziemian okolicznych, furmankami chtopow i ttumem wieéniakow
z roznych wsi podkrakowskich, ktorzy codziennie znosili i zwozili swoje
prowianty na rynek, a ktorzy w swych kolorowych fantastycznych strojach
ludowych robili wrazenie jakiej$ zaczarowanej taki kwietnej o najcudow-
niejszych barwach. PrzeciskaliSmy sie miedzy tym ttumem ztozonym

z postaci ludowych, tak niezrownanego piekna, wdzieku, gestu, stylu
niespotykanego, ze tam, na tym Rynku krakowskim zakietkowaty mi w my-
$li pierwsze zarysy postaci bogow stowianskich i niejasne przeczucie,
wielkiej kiedys, rezurekcji Stowian, ktorych przodownica bedzie Polska.
Cate zycie malowatam ten ttum wiejski, te wizje pierwszej mtodosci,
wérod ktorej wzrastatam” (Zofia Stryjenska, pamietniki, tom 1, [w:] Maria
Gronska, ,Kilka stow o Zofii Stryjenskiej i jej malarstwie”, [w:] ed. red.
Marta Kotpanowicz, Anna Kowalczyk, Krystyna Stefaniak, ,Zofia Stryjenska
1891 - 1976, wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie, pazdziernik
2008 - styczen 2009”, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2008, s. 19).

»MALARSTWO (...) BARDZO MNIE MECZY I NIE LEZY W MOIM TEMPERAMENCIE TEN CIAGLY PRZY-
MUS SKUPIENIA, CISZA, NIERUCHOME POCHYLENIE NAD RAJZBRETEM. MALARSTWO NIE DAJE MI
SATYSFAKC]JI I NIE DAJE MI MOZNOSCI WYZYCIA SIE, JAKBY DAL SPIEW, TANIEC, SCENA”.

A. Kuzniak, Stryjenska. Diabli nadali, Wyd. Czarne 2015, s. 63

Zofia Stryjenska, ,Pory roku. Lipiec-sierpien (korowod I1I, z krowa)”, fragment panneau dekoracyjnego z Wystawy Swiatowej w Paryzu z 1925,
tempera na ptotnie, 164 x 275,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW



,BOZE! ODBIERZ MI WSZYSTKO, WSZYSTKO. DOBROBYT, SYTOSC, SPOKOJ, PRZYJAZN LUDZKA,
SZCZESCIE RODZINNE, NAWET MILOSC! ZWAL NA MNIE CIERPIENIE MORALNE I TYSIECZNE GORY-
CZE - ALE ZA TO DAJ MI MOZNOSC WYPOWIEDZENIA SIE ARTYSTYCZNEGO I SEAWE”.

Zofia Stryjenska, [w:] A. Kuzniak, Stryjenska. Diabli nadali, Wyd. Czarne 2015, s. 46-47

Malarstwo Stryjenskiej jest tym wymowniejsze, ze wspotgra z postacia
artystki, jej wtasng niepowstrzymang energia tworcza, ktora konsekwent-
nie manifestowata przez cate Zycie. Zainspirowana rodzinng podréza do
wiedenskich galerii, mtoda Zofia podjeta decyzje o studiach artystycz-
nych, jednak Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie i Monachium, ktore
rozwazata, nie przyjmowaty kobiet, co nie powstrzymato Zofii. W meskim
ubraniu i z paszportem brata przez rok studiowata w Monachium.
Tamten okres, jak pisze Maria Gronska, byt szczegolny w zyciu artystki.
Stryjenska przezyta pierwsza mito$¢ do tancerza baletowego Aleksandra
Sacharowa, co zdaniem krytykow mogto mie¢ wptyw na i$cie taneczny

i teatralny charakter jej tworczoéci. Wtedy tez ugruntowato sie zainte-
resowanie folklorem i ujawnity sktonnosci do cykli malarskich, chetnie

opieranych na poezji i prozie. Matzenstwo z Karolem Stryjenskim w 1916
trwale wprowadzito mtoda artystke w srodowisko krakowskiej i zako-
piafskiej bohemy artystycznej, zwtaszcza formistow. Jak pisze Swiato-
staw Lenartowicz, czotowy znawca tworczosci Stryjenskiej, ulubionym

i centralnym dla sztuki Stryjenskiej tematem jest cztowiek, co pozwala na
emocjonalne ujecie zarowno metaforycznych, basniowych i historycznych
zagadnien, w rytmiczny sposob prowadzac narracje zazwyczaj rozciagnie-
ta na kilku ptotnach lub panelach.

Ilustracje do tworczosci Tetmajera, Kochanowskiego, Ittakowiczowny,
przyczynity sie do popularyzacji tworczosci artystki w roznych srodowi-
skach. Rownolegle, Stryjenscy udzielali sie na Podhalu, trwale zapisujac
sie na kartach historii razem z Witkacym i Augustem Zamoyskim.

Furis [aposition Indernatignaly des Arts Dfcorstifx, 1036
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Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu [Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes],
Paryz 1925. Pawilon Polski - salon projektu Wojciecha Jastrzebowskiego, na $cianie gobelin Zofii Stryjenskiej ,Sobotka” wykonany w pracowni
Marii Sliwinskiej, odbitka fotograficzna w zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW
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Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu [Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes],
Paryz 1925. Sekcja polska. Dwie drewniane figurki: Czapla i Zyd, projektu Zofii Stryjenskiej, wykonane przez Warsztaty Krakowskie, odbitka fotograficzna,

zrodto: Cyfrowe MNW

Po powierzeniu Karolowi Stryjenskiemu nowego programu Szkoty
Rzemiost Artystycznych w Zakopanem, najwiekszy sukces Zofii nadszedt
wraz z Wystawg éwiatowa, w Paryzuw 1925, na ktorg wykonata rozlegte
dekoracje pawilonu polskiego i otrzymata najwyzsze nagrody w kategorii
dekoracji architektonicznej za malarstwo, tkanine, plakat i ilustracje,

a takze zaszczytne wyrdznienie za projekty zabawek. Weseli Stowianie
Stryjenskiej zachwycili miedzynarodowa publicznosc.

Pozniejsze zycie artystki, obfitujace w prace, wystawy w Polsce i zagranica,

zostato naznaczone pietnem Il wojny $wiatowej i okupacji, przenosinami
miedzy Krakowem, Paryzem a Genewg, gdzie ostatecznie zamieszkata.
Pozostawata niezalezna, malowata nieustanie, cho¢ nierzadko ledwo
wiazata koniec z koncem. Wnuczka malarki, Wanda Stryjenska, wspomina

babcie $pigca w wannie, gdy na kanapie trzymata przybory malarskie

i suszyta nowe prace, a takze nonszalancje w stosunku do niemowigcych
po polsku wnuczat, ktorych z tego powodu nie uznawata za prawdziwie
swoje (Martine Sokotowska Jacques-Dalcroze, Barbara Stryjenska, Wanda
Stryjenska, kukasz Stryjenski, ,To i owo, co o niej wiemy”, [w:] ed. red.
Marta Kotpanowicz, Anna Kowalczyk, Krystyna Stefaniak, ,Zofia Stryjenska
1891 - 1976, wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie, pazdziernik
2008 - styczen 20097, s. 300). Bajecznie kolorowy folklor Stryjenskiej,
traktowany zarowno jako temat, jak i materiat dekoracyjny sam w sobie,
przetrwat w polskiej Swiadomosci, ksztattujac kolejne pokolenia i oddzia-
tujac na postrzeganie historii i ludowosci jako tajemniczych, basniowych
i egzotycznych, a przez to cennych dla dziedzictwa narodowego.




Z cyklu ,Rzemiosta”, 1929, rysunek ze szkicownika pochodzi z archiwum
rodziny Stryjenskich

Kilka stow o tajemnicy

,Rzemiost”

Cykl ,Rzemiosta”, w sktad ktorego wchodza cztery obrazy malowane
gwaszem na sklejce: ,Ceramika”, ,Snycerstwo”, ,Przadka” i ,Tkactwo”,
to prawdopodobnie najbardziej tajemniczy, cho¢ jednoczesnie dobrze
znany cykl Zofii Stryjenskiej, przede wszystkim za sprawg reprodukcji

w formie pocztowek produkowanych przez Galerie Polska w Krakowie

w latach 30. XX wieku. Popularyzacja motywu rzemiost sprawita, ze
dziesiec lat pozniej Stryjeniska ponownie podjeta ten temat w technice
gwaszu na papierze (Swiatostaw Lenartowicz, ,O cyklu ‘Rzemiosta’, [w:]
ed. red. Marta Kotpanowicz, Anna Kowalczyk, Krystyna Stefaniak, ,Zofia
Stryjenska 1891 - 1976, wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie,
pazdziernik 2008 - styczen 2009”, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2008,
s. 260). W tworczosci artystki, obejmujacej szereg mediow malarskich,
rysunkowych jak i sztuk uzytkowych, mozna wyrozni¢ dwoiste podejscie
do tematu folkloru, zespolonego z wizerunkiem Stowian, wzorowanych
na ludycznych bozkach lub podhalanskich chtopach. Wielko i matofor-
matowe prace stworzone przez Stryjenska w charakterystycznym dla niej

wyrazistym stylu po okoto 1917 roku, cechujg dwa modele kompozycji.
Pierwszy, to gesto wypetniona sylwetkami ludzkimi ptaszczyzna, zwykle
zwidokiem krajobrazu lub dekoracyjnymi elementami wnetrz. W obu
tych przypadkach, zabiegi kompozycyjne i formalne sg bezposrednio
podporzadkowane warstwie narracyjnej, umozliwiajac Stryjenskiej opo-
wiadanie historii jak gdyby scena po scenie, w ramach prac przynale-
zacych do poszczegolnych wigkszych narracyjnych cykli. Doskonatymi
przyktadami takiego ujecia tematu jest chociazby para obrazow ,Woda”
i,0gien” przeznaczona do siedziby Poselstwa Polskiego w Sofii z 1928
roku. Jedna z najbardziej rozpoznawalnych prac artystki to cykl panneaux
personifikacji miesiecy, stworzony do pawilonu polskiego na Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej i Przemystu Wspotczesnego w Paryzu w 1925 roku,
ktory stanowi swoiste uosobienie umiejetnosci taczenia elementow
narracyjnych i dekoracyjnych, jednolitego tta i dynamicznych sylwetek,
otoczonych spojnymi motywami zaczerpnietego z podhalanskiej przyrody
i ludowych wycinanek.



Drugie podejscie do kompozycji to pojedyncze lub podwajne sylwetki,
wyalienowane z otoczenia, przedstawiane na jednolitym, zazwyczaj ciem-
nym tle, nieodwracajacym uwagi od dekoracyjnej formy postaci. Do tej
wiasnie kategorii przynalezy cykl ,Rzemiosta”, ktory ukazuje poszczegolne
tradycyjnie rzemie$lnicze zawody jako personifikacje. Kazda z postaci,
dwoch kobiecych i dwoch meskich, zostata przedstawiona z profilu lub pot-
profilu, z odpowiadajacym poszczegdlnym zawodom rekwizytem, szczelnie
wypetniajac kompozycje. Sposob ich ujecia przywodzi na mysl egipskie
ptaskorzezby, z jednej strony statyczne i w swej prostocie dekoracyjne,

a z drugiej wystarczajaco wyrazisScie oddajace istote rzemieslniczej pracy,
jej wywazone tempo, czyniac z krosna czy tkackiego kotowrotka mistyczne

narzedzia. Stroje postaci, w charakterystyczny dla stylu Stryjenskiej sposob,

Z cyklu ,Rzemiosta”, 1929, rysunek ze szkicownika pochodzi z archiwum
rodziny Stryjenskich

Z cyklu ,Rzemiosta”, 1929, rysunek ze szkicownika pochodzi z archiwum
rodziny Stryjenskich

czerpig z ludowego ubioru, przeplatajac go z elementami zaczerpnietymi
z historycznych przedstawien, co ugruntowuje wrazenie ponadczasowosci
i egzotycznosci. Umiejetne ukazywanie wyindywidualizowanych bohate-
row w cyklicznie spojny sposob to bez watpienia talent, ktory Stryjenska
wykorzystywata takze w innych formach artystycznych, takich jak ilustracja
ksiazkowa i litografia.

,Rzemiosta” stanowig zagadke przede wszystkim z powodu brakow

w dokumentacji ich dziejow, jak i niewyjasnionych okoliczno$ci powstania.
Swiatostaw Lenartowicz, czotowy znawca tworczosci malarki identyfikuje
cykl jako powstaty miedzy 1929 a 1930 rokiem, jako ze pokazywany byt na



Zofia Stryjenska, ,Tkactwo” z cyklu ,Rzemiosta”, pocztowka wydana przez Galerie Polska w Krakowie, lata 30. XX wieku,
zrodto: archiwum prywatne, rysunek ze szkicownika pochodzi z archiwum rodziny Stryjenskich

Zofia Stryjenska, ,Przadka”, 1953, gwasz na ptotnie, 70 x 98 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW



waznej dla pozniejszej kariery artystki wspolnej wystawie z Henrykiem Kuna w listopadzie 1930 roku, w salonach
Philipsa w Warszawie, o czym artystka pisata w pamietnikach. Nastepnie, cykl goscit we Lwowie, na wigkszej,
zbiorowej wystawie Stryjenskiej w Miejskim Muzeum Przemystu Artystycznego. Jak pisze Lenartowicz, cykl poja-
wit sie w katalogach obydwu tych wystaw, a prace opatrzone byty dopiskiem ,wtasnos$¢ artystki, do sprzedania”,
co sugeruje, ze prace nie powstaty na konkretne zamowienie, cow tworczoéci Stryjenskiej stanowitoby raczej
ewenement (Swiatostaw Lenartowicz, Zofia Stryjenska 1891-1976, Muzeum Narodowe w Krakowie, pazdziernik
2008-styczen 2009, s. 260). Po lwowskiej wystawie ,Rzemiosta” trafity do kolekcji Lubomirskich we Lwowie,

a pozniej stuch po nich zaginat.

Lenartowicz sugeruje, ze technika gwaszu na sklejce jest charakterystyczna dla powstatego pie¢ lat pozniej cyklu,
ktory zdobit wnetrza transatlantyku m/s ,Batory” (Tamze). Na statku plyty sklejki wpasowywaty sie w wydrazone
dla nich zagtebienia w ptycinach architektonicznych drewnianych ptaszczyzn. Okres ich powstania jest rowniez
zblizony, prace z transatlantykow i ,Rzemiosta” dzielg zaledwie cztery lata. By¢ moze ,Rzemiosta” moga by¢
postrzegane jako prototypy paneli, ktore znalazly sie na ,Batorym”, co sugeruje ten sam styl ujecia pojedynczej
figury na ciemnym tle.

Zofia Stryjenska, ,Praczki”, po 1945, gwasz na ptotnie, 97 x 70.5, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW



Ludowa dama
na oceanie

Prawdopodobnie najwiekszym sukcesem Stryjen-
skiej w latach 30. byty zamowienia na dekoracje
wnetrz dwoch polskich transatlantykow m/s ,Batory”
i ,Pitsudski” budowanych przez Gdynia-Ameryka
Line w latach 1934-35. Do dekoracji budowanych we
Wtoszech statkow zaangazowano prawie 80 polskich
artystow, architektow, miedzy innymi Antoniego Kena-
ra, Franciszka Strynkiewicza, Lecha Niemojewskiego,
Wojciecha Jastrzebskiego, Alfonsa Karnego i zaktady
rzemiosta i przemystu artystycznego, takie jak zaktad
porcelany w Cmielowie. Nadrzedna ideg byt koncept
,sztuki wszedzie”, propagowany przez warszawska
Akademie Sztuk Pieknych w pierwszej potowie dwu-
dziestego wieku. Stad tez projekty Stryjenskiej obej-
mowaty nie tylko wystroj wnetrz, ale takze drobniejsze
elementy, takie jak karty menu poktadowego.

Jak pisze Monika Jankiewicz-Brzostowska, gtoéwnymi
zatozeniami projektu wnetrz byto stworzenie komfor-
towych warunkow w stylu art déco, prawdopodobnie
inspirowanych stylem wtoskich i francuskich tran-
satlantykow. Francuski statek ,Normandie” wyruszyt
w pierwszg podroz z Hawru do Nowego Jorku w 1935
roku, co zbiegto sie czasowo z budowa i wodowaniem
m/s ,Pitsudskiego” i ,Batorego”. ,Normandie” byt

Zofia Stryjenska, ,Syrena czeszaca wlosy”, wystroj salonu
turystycznego na m/s ,Batory”, 1935, Muzeum Morskie w
Gdansku, zrodto: Wirtualne Muzeum Morskie

.MIMO ZE NAJWIEKSZE SUKCESY ODNOSIELA DEKADE WCZESNIEJ, NADAL NAZYWANO

JA KSIEZNICZKA SZTUKI POLSKIE]. TYTUL TEN NADAL JEJ] W CZASACH DWUDZIESTYCH
MIECZYSEAW GRYDZEWSKI Z 'WIADOMOSCI LITERACKICH' 1 TAK JUZ ZOSTALO. ZLECENIE
DEKORAC]I SALONOW I KABIN NA BLIZNIACZYCH TRANSATLANTYKACH POZWOLILO
STRYJENSKIEJ PRZEZ JAKIS CZAS NIE GEODOWAC. LATA TRZYDZIESTE BYLY DLA NIE]
WYJATKOWO TRUDNE - MROCZNY CZAS SAMOTNOSCI I SMUTKU”.

Bozena Aksamit, Batory. Gwiazdy, Skandale i milo$¢ na transatlantyku, Agora SA, 2015, s. 82



powszechnie uwazany za najbardziej luksusowy, i do 1940 najwiekszy,
statek pasazerski na $wiecie. Zdjecia wnetrz statku, wykonane w no-
wojorskim porcie na zakonczenie stynnego pierwszego kursu, obiegty
Swiat, ukazujac skale rozmachu gtéwnego salonu, jego kolosalnych
rzezbionych paneli i przepych francuskiego art déco, widoczny w naj-
mniejszych szczegotach, od poreczy poprzez oSwietlenie sali kinowej.
Jednak tym, co odrozniato ,Pitsudskiego” i ,Batorego”, byt nacisk na
cechy narodowe, co prowokowato poréwnania statkow do ,ptywajacych
ambasad polskiej kultury”. Stryjenska, ktora dziesiec¢ lat wezes$niej
triumfowata na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej

i Wzornictwa, byta naturalnym wyborem. Jej prace znalazty sie na obu
transatlantykach, na ,Pitsudskim” tempery ,Wedrowcy” i ,Grajek” oraz
kilim z tanecznymi motywami, a na ,Batorym” cykl obrazow na sklejce
do salonu turystycznego, taczacy motywy antyczne i morskie, a swoja
kompozycja przypominajacy powstaty nieco wezesniejszy cykl ,Rzemio-
sta”. Charakterystyczng pracg jest zestaw syren i trytonoéw z réznorod-
nymi rekwizytami, ktory zdobit salon. Na ,Batorym” znalazta sie takze
wieksza kompozycja z Apollinem, Amorem i Bachusem, przedstawiajaca
scene rozniecania ognia.

.PRACE STRYJENSKIEJ POZA SALONAMI OZDABIALY TAKZE KABINY KLASY DE LUXE.
W CZYTELNIACH ZREZYGNOWANO Z OBRAZOW I ZAWIESZONO NA SCIANACH FOTOGRAFIE
LOTNICZE POLSKICH ZABYTKOW, WYKORZYSTANO TAM FOTELE, KRZESEA I STOLY Z RUR

GIETYCH WYKONANE W FABRYKACH THONETA".

Bozena Aksamit, Batory. Gwiazdy, Skandale i mito$¢ na transatlantyku, Agora SA, 2015, s. 86

Pocztowka przedstawiajaca wnetrza statku m/s ,Batory”, 1935 lub po 1935, Zrodto: Wikipedia Commons

Pelny zakres wyposazenia bywa kwestig sporng z powodu burzliwych

losow okretow w trakcie drugiej wojny Swiatowej, gruntownego remontu,
ktory m/s ,Batory” przeszedt w 1946 roku, jak i ograniczonym dostepem
do archiwalnych fotografii. Wystawa ,Sztuka Wszedzie. Akademia Sztuk

Pieknych w Warszawie 1904-44" z 2012 roku przyczynita sie do odno-
wienia zainteresowania wystrojem polskich transatlantykow i ich rola
w rozwoju sztuki i polskiego wzornictwa.
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

Popiersie kobiety z medalionem, 1925

obraz patynowany, wys. 59,5 cm
wymiar podstawy: 23,5 x 27 cm
sygnowany i datowany na podstawie: ‘M. GROSS 1925'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska









.W dwudziestoleciu miedzywojennym piekng karte rzezbiarstwa zapisaty artystki polskie, ktore w tym czasie
‘wyroity sie’ tak obficie, jak nigdy dotad, podejmowaty wszystkie zadania nalezace do tej gatezi sztuk, tworzy-
ty rzezby figuralne, ptaskorzezby, obiekty sakralne i architektoniczne oraz projekty pomnikow — dzieta kame-
ralne i monumentalne realizowane w glinie, gipsie, kamieniu, brazie i drewnie. Wszystkie rozpoczety nauke
i dziataty jeszcze przed odzyskaniem niepodlegtosci. Pracowaty zawodowo w roznych osrodkach, reprezento-
waty rozmaite kierunki i tendencje, zdobywaty znaczenie, szacunek i uznanie”.

cyt. za Aleksandra Melbechowska-Luty, Posagi i ludzie. Rzezba polska dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 2015, s. 235

Magdalena Gross przyszta na Swiat w Warszawie w 1891 roku w inteligenc-
kiej rodzinie mieszczanskiej. Dziadek ze strony matki wydawat ,Gazete
Handlowg”, natomiast brat matki, Leon Okret, byt stawnym adwokatem i
dziennikarzem, stynacym ze swoich gto$nych sprawozdan sadowych.

Po zakonczeniu szkoty sredniej Zofii Kurmanowej, zachecona przez
jednego z najwazniejszych rzezbiarzy doby dwudziestolecia miedzy-
wojennego, Henryka Kune, rozpoczeta studia w Szkole Sztuk Pieknych.
Nastepnie kontynuowata nauke we Florencji pod kierunkiem Filadelfa
Simi, pod okiem ktorego szlifowata umiejetnosci z zakresu rzezby i
malarstwa. Ogromny talent Gross zostat dostrzezony do$c wezesnie. Juz
wwieku 22 lat zaczeta wystawiac swoje odlewy. W 1913 roku na Salonie
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie zostaty zaprezento-
wane trzy studia portretowe z brazu, przy czym jedna z fotografii zostata
zreprodukowana w katalogu, co byto ogromnym wyroznieniem dla mtodej
artystki. W kolejnych latach wielokrotnie wystawiata prace, aw styczniu
1926 roku miata swojg wystawe zbiorowa obejmujaca 18 rzezb - gtownie
kompozycje portretowe, akty czy motywy rodzajowe. ,Owa wczesna
tworczo$¢ Magdaleny Gross jest wszakze dzi$ dla nas mato uchwytna.
Bodaj zadne z jej dziet 6wczesnych nie trafito do zbioréw publicznych.
Pozostaty w posiadaniu artystki lub jej rodziny i przepadly w zawierusze
drugiej wojny $wiatowej. Wiekszo$¢ z nich nie byta reprodukowana, a
nawet fotografowana. Po pracach wystawionych pozostaty lady w postaci
danych w katalogach wystaw. Dane te sg jednak przewaznie tak ogolni-
kowe, Ze nieraz nie pozwalajg nawet na ustalenie, czy mamy do czynienia
z tym samym utworem, czy z dwoma utworami roznymi. Jedno, co mozemy
powiedzie¢ z calg pewnoscia, to to, ze wérod tych wezesnych dziet prze-
wazaly portrety” (cyt. za Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa
1957, s. 11). Prezentowane w katalogu ,Popiersie kobiety z medalionem”
nalezy do zaginionej grupy rzezb, stanowiac tym samym absolutng rzad-
koé¢ na rynku aukeyjnym.

Tworczo$c Magdaleny Gross obejmowata dwa gtowne nurty - portrety ludzi
i rzezbe animalistycza. ,0d portretow artystka rozpoczeta swa dziatalnosce
rzezbiarska. Pierwsza praca wystawiona przez nigw 1915 r. byta portretem.
Krag osob portretowanych obejmuje po czesci osobistosci wybitne i znane
(portrety konferansjera Fryderyka Jaroszy'ego, adwokata i literata Leona
Okreta, filozofa kawiarnianego Franciszka Fiszera, $piewaka operowego
Ignacego Dygasa) po cze$ci przyjaciot i znajomych (portrety doktora

T. Tonchu-Ru, Jadwigi Rendznerowej, Ryszarda Zabinskiego).

Niektorych osob portretowanych przez artystke nie udato sie zidenty-
fikowa¢. Pod wzgledem formy cechuje portrety Magdaleny Gross duza
rozmaitoS¢ ujecia. W gtowie kobiecej z brazu ostra charakterystyka indywi-
dualna - niskie czoto, wystajace kosci policzkowe, pelne wargi - taczy sie
ze $miatymi uproszczeniami, z syntetycznym, niemal geometryzujacym
ujeciem ksztattu. Gtowa jest tu niemal sprowadzona do jaja, szyja do walca
itd. Natomiast gtowa meska z gipsu z 1929 r. - subtelna gtowa intelek-
tualisty - jest ujeta realistycznie. Charakter i wyraz sg tu wydobyte za
pomoca starannego i delikatnego modelunku powierzchni” (op. cit. s. 20).
Prezentowane ,Popiersie kobiety” nalezy do bardziej realistycznego nurtu
dziet rzezbiarki. Mimo pewnego syntetycznego ujecia Gross postuguje

sie dosc realistycznym modelunkiem rzezbiarskiej bryty. Na powierzchni
brazu pozostaly odciski doni artystki, ktore ukierunkowuja stylistyke
portretu w strone tworczosci przetomowego rzezbiarza Augusta Rodina.
Portretowana kobieta trzymaw dtoni medalion z wizerunkiem greckiego
bostwa. Ow gest wywotuje pewng doze tajemniczosci i niepokoju. Przybliza
to popiersie do tworczosci wybitnego artysty Xawerego Dunikowskiego,
ktory za posrednictwem portretu psychologicznego probowat ukazac¢
pojecia metafizyczne nurtujace dusze cztowieka.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret mezczyzny, 1928

pastel/papier naklejony na tekture; 63,5 x 48,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘Witkacy 1928 31 VIII | NTT64 G.h. (T.B+d)’

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
32 000-40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Europa
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Artura Schroedera (?), 1931

pastel/papier, 62,2 x 46,7 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany oraz datowany l.d.: Tgnacy Witkiewicz 1931 V', opisany p.d.: '(T.B) NP 63 + porter’

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20400 - 27 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

LITERATURA:
por. Irena Jakimowicz, Witkacy. Malarz, Warszawa, 1985, poz. kat. 187, nlb. (il.)






Witkacy.
Demoniczny
portrecista?

Stanistaw Ignacy Witkiewicz to artysta-instytucja - filozof, pisarz,
eksperymentator i tamacz konwenansow, czesto postrzegany jako tworca
niemal demoniczny. Te wizje artysty umacniajg chociazby jego szalencze
fotograficzne autoportrety, takie jak ,Autoportret w mundurze oficera
piechoty rosyjskiej” (ok. 1917). Forma portretu jest dla tworczos$ci artysty
absolutnie kluczowa i definiuje Witkacego jako bacznego obserwatora
ludzkich charakterow. Tulajac sie po Swiecie w depresji spowodowanej
samobojstwem narzeczonej, Jadwigi Janczewskiej, Witkiewicz trafit
najpierw na Cejlon i do Nowej Gwinei, gdzie zabrat go ze sobg jego przyja-
ciel, wybitny antropolog Bronistaw Malinowski, a nastepnie do Rosji, gdzie
zaciagnat sie do carskiej armii. Po wojnie, w Rosji, zaczat malowac portrety
dla zarobku. Natomiast przenosiny do Zakopanego pod koniec drugiego
dziesieciolecia XX wieku, byty impulsem do symultanicznego rozwoju jego
dorobku w roznych kierunkach - poetyckim, dramatycznym, filozoficznym,
rysunkowym.

,System historiozoficzny Witkacego i oparta na tym miedzy innymi
tworczo$¢ powiesciowa, jak ,Pozegnanie jesieni” czy ,Nienasycenie”, nie
jest efektem umystowej spekulacji podejmowanej w zaciszu gabinetu i
biblioteki zachodniego intelektualisty, lecz przede wszystkim - rezultatem
przezyc doznanych w czasie narodzin ,nowego wspaniatego $wiata” (Piotr
Piotrowski, ,Stanistaw Ignacy Witkiewicz", Krajowa Rada Wydawnicza,
Warszawa, s. 10).

Wzmozone zainteresowanie Witkacego teorig sztuki w latach dwudzie-
stych przetozyto sie na sformutowanie, wypracowanych na dynamicznych
kompozycjach, zasad Czystej Formy, ktore od potowy lat dwudziestych
aplikowat niemalze wytgcznie do portretow. Z tego tez powodu, w

1925 roku, powstata stynna Firma Portretowa S.1. Witkiewicz, z jednej
strony prze$miewcza, przyjmujaca zamowienia na prywatne portrety, a z
drugiej pozwalajaca na ujecie cztowieka jako tematu wymykajacego sie
konwencji ,dziata sztuki”, jak pisze Piotr Piotrowski. ,Firma” portretowa,
jak okre$lat siebie Witkiewicz, miata Scisty, jasno okreslony regulamin
definiujacy konkretne typy przedstawien (A, B, C, D, E), przedzialy
cenowe, udzial narkotycznych substancji jak i absolutny brak ingerencji ze
strony pozujacych w finalny produkt, ktory mogt by¢ ogladany dopiero po
ukonczeniu, nigdy wezeéniej. ,Gdyby firma pozwolita sobie na ten luksus:
wystuchiwania zdan klientow, musiataby juz dawno zwariowaé¢” - pisat
Witkacy w ,Regulaminie”.

Psychodeliczne portrety od samego poczatku powstania firmy byty wysoko
cenione i cieszyly sie powodzeniem, zwtaszcza wérod bogatej klienteli.
Portretowani, cho¢ zazwyczaj ukazywani jako siedzacy, zdaja si¢ wibrowac,
ich oczy szukaja spojrzenia widza, aw otaczajacg ich na portrecie prze-
strzen gteboko wnikaja ich cechy osobowosci, dodatkowo uwidocznione
przez krazace w zytach Witkiewicza substancje odurzajace. Artysta malowat
wigc komercyjne portrety na zamowienie, jak i bardziej swobodne, blizsze
Czystej Formy, podobizny otaczajacych go przyjaciot, cztonkéw bohemy
artystycznej, literatow i aktorow, ktore w wiekszosci zaliczajg sie do typu C,
powstajacego pod wptywem kokainy i domieszek innych substancji.

Sportretowany mezczyzna to prawdopodobnie Artur Schroeder, publi-
cysta, literat i krytyk, od 1927 roku sekretarz krakowskiego Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pigknych, zmarly tragicznie w 1934 roku.

Popetnit samobojstwo z powodu fatszywych oskarzen o oszustwa podat-
kowe. Portret pastelem powstat najprawdopodobniej 3-ego maja 1931,

o czym $wiadcza opisy dotyczacy abstynencji od palenia papierosow, w
mieszkaniu Schroedera, gdzie w podobnym okresie Witkacy narysowat
takze Tadeusza Kudlinskiego. Btekitne, biomorficzne elementy budujace
tto przywodza na mys$l liscie lub ptatki kwiatu, ktore wspotgraja z ciem-
niejsza, grafitowo szara kolorystyka catosci portretu. Ten typ przedsta-
wienia ma wiele silnie realistycznych cech, brak wyraznych deformacji
twarzy i sylwetki. Kolorystyka, w ktorej utrzymana jest sama posta¢ pozu-
jacego jest jednolita. Zachowanie proporcji sugeruje, ze portret plasuje
sie gdzies miedzy, gtownie komercyjnymi, typami A i B, ktore cechowat
wzgledny naturalizm, podkreslenie niektorych cech ,tadnosci” (zwtaszcza
u kobiet), i jak okreslat to Witkacy, pewna ,gtadkosc”.



Artur Schroeder, przed 1934, zrodto: NAC online
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LEONID FRECHKOP
1897-1982

"Dans l'atelier" / Autoportret w pracowni, 1927-1928

olej/ptotno, 120 x 60 cm
sygnowany i datowany 1.g.: 'L. Frechkop 1927-28'

estymacja:
130 000 - 160 000 PLN
29500 - 36 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

Galeria Vincent Lécuyer, Paryz
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Nouvelles Acquisitions. Pavillon des Antiquaires, Galerie Vincent Lécuyer,
Paryz, marzec-kwiecien 2006

LITERATURA:
Nouvelles Acquisitions. Pavillon des Antiquaires, Galerie Vincent Lécuyer,
Paryz, poz. kat. 10, s.10-11 (il.)






Leonid
Frechkop

Leonid Frechkop, malarz Rosyjskiego pochodzenia, wyksztatcony w pry-
watnej szkole artystycznej w Moskwie, byt przez wiekszo$¢ zycia zwigzany
z Belgia, do ktorej docieraty zarowno francuskie jak i niemieckie wptywy.
Jego tworczo$¢ obejmowata malarstwo, rysunek, scenografie i ilustracje,

a ulubionymi tematami byt portret, akt i scena rodzajowa, co wpisywato sie
w obowiazujace wtedy w Europie, zwtaszcza Francji, trendy w malarstwie.
Jego tworczo$¢ nosi znamiona niemieckiego nurtu znanego jako

,Nowa Rzeczywisto$¢” lub ,Nowy Obiektywizm”, ktory w odroznieniu

od niemieckiego ekspresjonizmu, miat swoje podstawy w faktycznej,
obiektywnej rzeczywisto$ci, a nie czysto indywidulanych, wewnetrznych
przezyciach artysty. Byt to jednak naturalizm w charakterystyczny sposob

Christian Schad, ,Autoportret”, 1927, farba olejna na drewnie,
Tate Modern, Londyn, www.tate.org.uk/art

brutalniej traktujacy bryte, o przewaznie przyttumionej, jakby przydymio-
nej kolorystyce - naturalizm pozostawiajacy miejsce na satyryczna krytyke
zjawisk socjo-politycznych. Jedng z czotowych figur ,Nowego Obiektywi-
zmu” byt Niemiec Christian Schad, ktorego dekadenckie, czesto erotyczne
portrety oddajace odradzajacy sie przepych powojennych Niemiec i Austrii
znajduja sie miedzy innymi w prestizowej madryckiej kolekcji Muzeum
Thyssen-Bornemisza. Bohaterkami ptocien Shada sg przewaznie kobiety,
niekiedy w otoczeniu mezczyzn, o charakterystycznie nieprzeniknionych,
odleglych spojrzeniach, ktorymi zdaja sie diagnozowa¢ 6wczesne spote-
czenstwo. Ten sam zachwyt nad nowym glamour europejskich miast ema-
nuje z obrazéw Leonida Frechkopa. ,W Atelier” podzielone jest na dwa

L

Christian Schad, ,Autoportret”, 1927, farba olejna na drewnie,
Tate Modern, Londyn, www.tate.org.uk/art



plany - bezposrednia przestrzen pracowni artysty,
ktorej okna wychodzg na fragment miejskich zabudo-
wan widzianych przez szybe. Uderzajacy jest przede
wszystkim nastroj niedopowiedzenia, wykreowany
poprzez kontrast wspomnianych dwoch planow, jak

i napiecie odczuwane pomiedzy portretowanymi.
Widz obserwuje scene z perspektywy wchodzacego
do pracowni, stad dwie jasnowtose modelki Frechkop
ukazat siedzace tytem do obserwatora, umieszczajac
je w odseparowanej od $wiata przestrzeni, tym samym
oddajac hotd idei sztuki wysokiej, przemyslanej,
powstajacej w atmosferze pietyzmu w atelier artystow.
Dwie meskie postaci, stojace po prawej stronie, blisko
okna, to prawdopodobni kupcy malowanego przez
artyste podwojnego aktu, ktorzy zgodnie z 6wczesng
moda, nalezeli do grona kolekcjonerow lubigcych
obcowac artystami i obserwowac ich przy pracy.
Jednak pomiedzy artysta w nieskazitelnie biatym
fartuchu malarskim, a potencjalnymi kupcami
odczuwalny jest wyrazny dystans, wrecz separacja
tych dwoch Swiatow - sztuki wysokiej i procesow jej
komercjalizacji. Chtodny krajobraz urbanistycznych
zabudowan za oknem, sygnalizujacy gwattowny roz-
woj przemystu przyspieszony przez niedawng wojne
zdaje sie by¢ uzasadnieniem oddzielenia dwoch
nieprzystajacych do siebie $wiatow, ktore wspotegzy-
stuja w przestrzeni miejskiej. Przyttumiona, niemal
przydymiona, paleta barw pozwala na wydobycie i$cie
rzezbiarskich cech ludzkiej anatomii, wpisujac sie

w artystyczng maniere tworcow czerpiacych inspira-
cje zwloskiego Renesansu. Styl Frechkopa

jestw podobny sposob ,wygtadzony” co ptotna
Christiana Schada, nadajac jego oeuvre rodzaj
melancholijnej zadumy.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Personage dans laville", 1927

olej/papier naklejony na ptyte, 29 x 22 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'J. Lambert-Rucki | 27"

estymacja:
42000 - 55 000 PLN
9600 - 12 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
por. Mistrzowie Ecole de Paris. Villa La Fleur, tekst Artur Winiarski,
Warszawa 2016, s. 150 (il.)

Po powrocie do Paryzaw 1919 roku Jean Lambert-Rucki (artysta postugiwat
sie ta forma od poczatku lat. 20. znalazt sie w kregu oddziatywania sztuki
kubizmu. ,Zanim jeszcze zwierzeta czy sylwetki ludzkie zaczetly zy¢ w
tworczosci Lamberta, tworzyt on kompozycje geometryczne, blizsze
abstrakcji. W tych pracach wyraznie zapisata sie inspiracja Légerowska
filozofia komponowania i pojmowania obrazu” (Jean Lambert-Rucki, tekst
Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
21wrzesnia - 31 grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34). Prezentowana praca
,Mezczyzna w kapeluszu i bryly” nosi wyrazny $lad wptywu sztuki
Fernanda Légera. Malarz ten, luzno zwiazany z kubizmem, lecz bedacy
cztonkiem neokubistycznego ugrupowania ,Section d’Or”, przed wybu-
chem I'wojny $wiatowej realizowat serie obrazow, ktore zwykto nazywac sie
w historii sztuki ,kontrastami form”. Sytuujgc sie blisko abstrakcji, umiesz-
czal w przedstawieniu walcowate formy w kolorach podstawowych.

Jego malarstwo stanowito oryginalng propozycje badania istniejacych
pomiedzy kolorami i brytami stosunkow w przestrzeni. Prezentowana
kompozycja przedstawia postaci, ktore zjawiaja si¢ w barwnym, fanta-
zyjnym architektonicznym pejzazu. Srodek pola obrazowego zajmuje
konstrukcja budynku, ktorego przestrzenie i ptaszczyzny widziane sg
symultanicznie z roznych punktow widzenia. Malarz organizuje obraz
poditug whasnej logiki, a podwazajac utarte schematy percepcji, wskazuje
na rygory geometrii jako wtasciwa forme organizacji zycia i przestrzeni.
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MELA MUTER
1876-1967

"Les Enfants" (verso) / "Collioure" (recto), lata 20. XX w.

olej/ptotno, 90 x 73,5 cm

sygnowany l.d.: 'Muter'

na odwrociu nalepka Galerie Gmurzynska z Kolonii

na poprzecznej belce krosna papierowa nalepka z wystawy w Carnegie Institute:
'Exposition de Pittsburgh [dalej nieczytelnie]'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
116 000 - 163 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce

Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Szwajcaria

WYSTAWIANY:

Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska,
Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

Mela Muter, Galerie Jean-Claude Bellier, Paryz, 26 kwietnia - 27 maja 1966
28th International Exhibition of Paintings, Carnegie Institute, Pittsburgh,
17 pazdziernika - 8 grudnia 1929

LITERATURA:

Mela Muter. Retrospektiv-Ausstellung, Gallerie Gmurzynska, Kolonia 1967, poz. kat. 9, nlb. (il.)
Mela Muter, katalog wystawy, Galerie Jean-Claude Bellier, Paryz 1966, poz. kat. 9 (il.)

28th International Exhibition of Paintings, Carnegie Institute, Pittsburgh 1929, poz. kat. 210
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,Rybaczki”, Mela Muter, lata dwudzieste XX wieku, akwarela i otowek na papierze, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

MUTER MALOWAELA ZACHLANNIE, CZESTO ZAMALOWUJAC DWIE STRONY PLOTNA LUB PO LA-
TACH PRZEMALOWUJAC SWOJE WCZESNIEJSZE PRACE NA WIEKSZE FORMATY. POMIMO PREFE-
RENCJI DLA TECHNIKI OLEJNE]J, NIE STRONILA OD RYSUNKOW OLOWKIEM ITAKWARELA.

Podczas gdy obrazy Modiglianiego czesto okre$lane sg jako tajemnicze,
prace Muter cechuje raczej rodzaj bezwzglednoéci w ukazywaniu zar6wno
charakteru portretowanej postaci jak i okolicznosci spotecznych, w ktorych
na co dzien funkcjonowali portretowani. Jako artystce, Meli Muter, podob-
nie jak wielu malarkom w tamtym czasie, blizsze byty ,domowe” tematy

- portrety i drobne sceny rodzajowe, zazwyczaj z udziatem kobiet i dzieci,
co przyczynito sie do kreacji Muter jako artystki wrazliwej i empatycz-

nej, operujacej raczej wywazona kolorystyka, ktoraw zaden sposob nie
przy¢miewa portretowanych osob. Pozujgcy i tto zbudowani sg z tej samej
malarskiej tkanki. Mela Muter, pomimo akademickiego wyksztatcenia

w dziedzinie sztuki chetnie przedstawiata siebie jako samouka, niezwia-
zanego ze $rodowiskiem akademii. Takie podejécie zdaje si¢ sygnalizowac
pewng solidarno$¢ ze $rodowiskiem kobiet-artystek, dla ktorych pobieranie
praktycznych i teoretycznych nauk na uczelniach artystycznych bytaw du-
7ej mierze nieosiggalna. Z tego tez powodu, o czym pisata Linda Nochlin
w stynnym eseju ,Dlaczego nie byto wielkich artystek”, czesciej szukaty
inspiracji w swoim bezposrednim otoczeniu, co jest prawdg takze w przy-
padku Muter. Wizja artystki-samouka znalazta odzwierciedlenie w technice
malarskiej - chropowatej, teksturalnej, zawierajacej w sobie grudki farby.
,Technika jej wydawata mi sie do$¢ szczegolna - zauwazat krytyk Roger Rey
- Miedzy jednym dotknieciem a drugim rozciagata sie przestrzen surowego

ptotna, ktora mogta by¢ wypetniona przez nieuchronne zmiany.

Wobec tego po co ja byto wypetniac¢? Dlaczego nie pozostawi¢ troske
wypetniania tej pustej przestrzeni automatyzmowi rozumu? (....)

Technika ta, trzeba stwierdzi¢, nie ma nic wspélnego z dywizjonizmem
Seurata, Signaca czy tez Grossa. Pozwala ona natomiast Meli Muter tworzy¢
obrazy niezwykle silne w wyrazie, skoro sg na nich zaznaczone same, cho¢-
by tylko drobne akcenty” (Roger Rey, Mela Muter, ,Art et Decoration” 1927,
nr 303, s. 65 - ttum. Bolestaw Nawrocki).

,Dzieci” (fr. ,Les Enfants”) Muter taczy elementy charakterystyczne dla
portretu - ujecie trzech-czwartych sylwetki w sposob czyniacy dwie dziew-
czynki bohaterkami ptotna, z elementami sceny rodzajowej plazowego
krajobrazu matej francuskiej miejscowosci. W latach 20. XX wieku artystka
podrozowata po Francji, miedzy innymi do Bretanii, ktora juz od jakiego$
czasu cieszyla sie zainteresowaniem francuskich artystow szukajacych
kontaktu z prymitywnym, nietknietym przez miejskie obyczaje Swiatem.
Postacie kapiacych sie plazowiczow majaczg na horyzoncie, ale dziew-
czynki wydaja sie by¢ pograzone w zadumie, w swoim wtasnym $wiecie.
Jedna z nich, trzymajaca na rekach niemowle, zwrocona profilem do widza,
wpatruje sie w punkt poza przestrzenia obrazu. Pomimo dzieciecej postury
bije od nich powaga. Poczucie odpowiedzialnosci za mtodsze rodzenstwo,
tym silniej odczuwane w poblizu mogacej stanowic zagrozenie morskiej



André Derain, Lodzie rybackie, Collioure, 1905, olej/ptotno, 81 x 100,3 cm, The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, Zrodto: metmuseum.org

wody maw sobie co$ z zapowiedzi przysztych obowiazkow dziewczynek,
wynikajacych z roli matek. Macierzynstwo bowiem jest jednym najbardziej
wyrazistych tematéw podejmowanych przez Mele Muter, a wplecenie go
w statyczng sceng rodzajowgq z udziatem dzieci dowodzi doskonatej znajo-
mosci ludzkich charakterow i rol spotecznych, tak trafnie wydobywanych
przez artystke.

Cho¢ niezagruntowany i niezamalowany rewers obrazu zazwyczaj nie
wzbudza szczegolnych emocji i z praktycznych przyczyn bywa nieekspo-
nowany, w przypadku ptocien Meli Muter jest odwrotnie. Rowniez ,Dzieci”,
jakwiele z jej ptocien, skrywaja catkowicie odrebny i autonomiczny obraz
- pejzaz miasteczka potozonego nad zatokg. Sposob ujecia krajobrazu,
widzianego jak gdyby ze wzgorza zdaje sie nawiazywac¢ do sposobu, w jaki
Paul Cezanne namalowatl Mont St. Victoire. Formy budowli maja kubizuja-
ce tendencje, wprawdzie nie tak ewidentne jak ,Domy nawzgorzu” (1909)
Pabla Picassa, jednak nie mniej sugestywne jesli chodzi o oddanie zwar-
toéci architektury catego miasta. Widziana w oddali zatoka z zaglowkami
sugeruje, ze obie strony ptotna to rozne spojrzenia na te sama nadmorskg
francuska miejscowosc: spojrzenie artystki Swiadomej wspotczesnych jej
kanonow i stylow oraz spojrzenie bardziej socjologiczne i empatyczne.

Paul Cézanne, Droga na gore Sainte-Victoire, okoto 1898-1902, olej/ptotno,
78 x 99 cm, Ermitaz, Sankt Petersburg, zrodto: Wikipedia Commons
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Dziewczyna z lokami" ("Jeune fille a la boucle"), okoto 1930

olej/ptotno, 55 x 38 cm
sygnowany l.g.: 'Kisling'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
135 800 - 181 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Paryz

dom aukcyjny Million et Associes, Paryz, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
dzieto zostanie opublikowane w IV tomie katalogu raisonné Mojzesz Kislinga aktualnie
przygotowywanego przez Marca Ottavi

,OBRAZ POWINIEN SPIEWAC! CZYZ BAUDELAIRE NIE TWIERDZI,
ZE KOLORYSTA JEST POETA EPICKIM?”.

Mojzesz Kisling, 1935









»OKO TEGO MALARZA JEST CZARNYM LUSTREM, WKT
DEFORMACJI W SPOSOB PRZYPADKOWY?. s :

André Salmon, 1919



Mojzesz Kisling.
Ksigze Montparnasse’u

Pijak, awanturnik, kobieciarz, cieszacy sie nieco dwuznacznym przydom-
kiem ,ksiaze¢ Montparnasse'u”. Francuski patriota i zotnierz walczacy na
frontach [ wojny $wiatowej, jeden z najwybitniejszych polskich tworcow,
najgenialniejszy wyraziciel melancholijnego nurtu sztuki Paryza - Kisling,
awtasciwie ,Kisling!”, bo tamtejsza prasa miata w zwyczaju stawiac jego
nazwisko na koncu zdania i dodawaé wykrzyknik. Ow ,Kisling!”, cudowne
dziecko i artysta urodzony pod szczesliwg gwiazda (jesli wypada w jednym
zdaniu uzy¢ dwoch staromodnych wyrazen), pochodzit z ubogiej rodziny
zydowskiej, mieszkajacej od pokolen na krakowskim Kazimierzu.

Na studia w krakowskiej ASP poszedt raczej z rozpedu niz z powotania.

Do Paryzaw 1910 tez udat sie ,nieprogramowo” - troche poniewaz radzit to
mu Jozef Pankiewicz, troche poniewaz do miasta wybierat sie w tym czasie
zaprzyjazniony z malarzem Simon Mondzain. W swoich pierwszych latach
we Francji miat - jak pisano - wiecej szczescia niz rozumu. Otwarcie kryty-
kowat kubizm (lato 1913 spedzit w Pirenejach z Picassem i Grisem).

W 1914 postanowit sie pojedynkowac z powszechnie szanowanym
Leopoldem Gottliebem. Z rozpadajacego sie Bateau Lavoir przeprowadzit
sie do niebedacego wcale w lepszym stanie La Ruche.

Antysemickg nagonke i trudno$ci w otrzymaniu obywatelstwa 1914
rozwigzal poprzez zaciagniecie sie do Legii Cudzoziemskiej, aw 1916
zostat ranny na froncie. Dopiero po zakonczeniu Wielkiej Wojny niemal
trzydziestoletni Kisling postanowit sie ustatkowac. Za namowa przyja-
ciotw ponurym listopadzie 1919 pokazat swoje prace w Galérie Druet.
Blyskawicznie zdobyt rozgtos. Wkrotce zainteresowali sie nim amery-
kanscy kolekcjonerzy, a jury Salonu Jesiennego zaprosito go, aby oceniat

,mtodych” w komitecie. Sytuacja finansowa tworcy byta na tyle dobra, ze
zaczat regularnie jezdzi¢ na Potudnie. Spokoju nie data mu za to prasa
brukowa, przywotujaca co rusz jego niedawne szalone Zycie.

Wizerunek Kislinga - kobieciarza, jaki spotkamy w czasopismach miedzy-
wojnia (nie tylko w rozmaitych pismach plotkarskich, lecz takze

w ,Vogue'u”), niewiele rozni sie od wizerunku Picassa - kobieciarza

7 tego czasu. Na szczescie Kisling nie tylko wszedt w latach 20. do parnasu
bohemy, ale przede wszystkim kanonu sztuki. Wystawial na Biennale

w Wenecji, stat sie przedmiotem zaroéwno recenzji, jak i opracowan mono-
graficznych. Wydawano albumy z reprodukcjami jego dziet.

Dobra passa trwata do wybuchu wojny. Kiedy nazisci wkroczyli do Paryza,
Kisling wiedziat juz, ze znajduje sie na liscie ,artystow zdegenerowanych”.
Po demobilizacji uciekt z Paryza do Marsylii. Jak zawsze lekkomy$lny,

nie zdecydowat sie ewakuowac swojej pracowni na rue de Bara.

W 1941 Gestapo zniszczyto jej zawartoS¢, przez co duza cze$c obrazow
autora z lat 30. znamy jedynie z fotografii. Scigany przez Niemcow,
postanowit opusci¢ Europe. Przez portw Lizbonie wyruszyt do Stanow
Zjednoczonych. Lata okupacji spedzit w Nowym Jorku, gdzie zyt na uboczu
i nie brat udziatu w lokalnym zyciu artystycznym. W 1945, zaraz po zakon-
czeniu dziatan wojennych, postanowit wrocic do Francji. Nie chciat jednak
juz mieszkac¢ w Paryzu, pozbawionym dawnych mieszkancow- osiadt

z zong i synami na Potudniu. Paradoksalnie, ostatni dziesiecioletni okres
jego tworczosci okazat sie czasem szcze$liwym. Kisling umart w czasie
przygotowan do swojej ostatniej monograficznej wystawy.






,Dziewczyna z lokami":
Kislinga nowy kanon piekna

Artysci pierwszych awangard okoto 1900 roku ostatecznie
zburzyli idealna wizje ciala ludzkiego, uksztaltowana jeszcze
nawzorcach sztuki greckiej okresu klasycznego. Ich dzialania
poprzedzily wystapienia Edouarda Maneta czy postimpresjo-
nistow. To jednak fowisci, kubisci czy ekspresjonisci celowo
deformowali nagie sylwetki, tworzac z tematu aktu pole
artystycznego eksperymentu i obszar wadzenia sie z tradycja.
Wielu z nich dokonywato malarskiego czy rzezbiarskiego
ikonoklazmu, aby wynalez¢ nowa harmonie i zbudowa¢ nowy
kanon obrazowania ciala.

Tworczosc¢ Kislinga, wyrosta na gruncie krakowskiej sztuki

po 1900 roku, mimo eksperymentow kubistycznych artysty

w drugiej dekadzie XX wieku, zachowata $cisle klasyczny
pierwiastek. ,Wiem, ze nie mozna wnie$¢ do malarstwa nic
nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze
srodki dzialania sa niezmienne, i ze malarzowi pozostaje tylko
jedna droga: natchna¢ te same odwieczne przedmioty wlasng
uczciwoscig malarska” - mowit artysta w wywiadzie dla ,,L'Art
Vivant” 15 czerwca 1925 roku.

Amedeo Modigliani, Nu couché (sur le coté gauche), 1917, olej/ptotno, 89 x 146 cm, kolekcja prywatna, Paryz
zrodto: Wikipedia Commons




Tworczosc¢ Kislinga bywata jednak intepretowana rézno-
rodnie. Raz podkres$lano jego umitlowanie rysunku i harmonii,
innym razem zauwazono potege stosownych przezen barw i
okreslano go ekspresjonista. , Kisling zastanawia ogromnym
swoim natezeniem psychologicznym (...). Ekspresjonizm i
jego derywaty ciesza juz chociazby dlatego, ze sa naladowane
istotnym zyciem ludzkim. (...) Kisling wstrzasa w swoich
plotnach wlasnie intensywnoscia tego zycia i zmusza do
przezywan”. Stowa skres$lone przez Anatola Lunczarskiego
(wg Plastyka polska zagranica. Lunaczarski o Kislingu,
»,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 37) wskazuja inna droge
interpretacji dzieta malarza - juz nie tworcy nowej rzeczowosci
czy nowego klasycyzmu, ale ekspresjonisty, ktory nasyca
swoje tematy uczuciem i emocja, znieksztalca forme, aby
widz lepiej moglt w nich odczu¢ doznanie zycia. Podobna wizja
portretowego ekspresjonizmy czytelna jest w dziele przyja-
ciela malarza, Amedeo Modiglianiego, ktorego prace, bliskie
formalnie sztuce prymitywnej, ktadly w drugiej dekadzie
stulecia podwaliny pod nowy, uniwersalny kanon obrazo-
wania nagiego ciala - bliskiego obserwowanej rzeczywistosci,
ale zmienionego przez pasje artysty.

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Kisling szybko zyskat
status jednego z wiodacych tworcow kregu Szkoly Paryskiej.
Malarz byt istotna postacia tamtejszych sfer towarzyskich,
rozpietych miedzy pracowniami i kawiarniami artystycz-
nymi, co zjednalo mu przydomek ,ksigcia Montparnasse'u”.
Pierwsze akty w jego tworczosci pojawiaja sie okolo 1914
roku. Juz po I wojnie Swiatowej wyklarowat si¢ w jego dziele
typ dekoracyjnego aktu opartego o precyzje stylizowa-

nego rysunku, konkretna forme i czysta, nasycona barwe.
Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue Joseph-Bara

byla dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej Scianach
zawiesil liczne fotografie przedstawiajace kobiety roznych
narodowosci i w wielorakich strojach, ktore niewatpliwie
stuzyly mu za warsztatowa pomoc. W swoim malarstwie
portretowym przedstawiat bliskich (w tym zone Renée,
poslubiona w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty

byly domena zapraszanych do pracowni i najmowanych do
portretowania modelek. Pigknos$ci o migdatlowatych oczach,
wzorem Modiglianiego, staly sie ,znakiem firmowym”
samego artysty, ale i calej kolonii artystycznej 14. dzielnicy.
»Wsrod wielu znanych modelek Kislinga wymieni¢ mozna
francuska Kreolke, zwiazang z Pascinem, Aiche (akt z 1919;
portrety z lat 1919 i 1925), siostry Bronie i Tylie Perlmuter,
polskie Zydoéwki, urodzone w Holandii (akty i portrety m.in. z
1922 i 1925), Arletty, Khere i Adrienne Leguin Rugerup (znane
z aktow z lat 30.)” - odnotowuje Jerzy Malinowski (O Mojzeszu
Kislingu z polskiego punktu widzenia, ,Pamietnik Sztuk
Pieknych” 2003, nr 1(4), s. 47).

Prezentowana ,,Dziewczyna w lokach” bliska jest tworczoS$ci
Modiglianiego: Kisling ujal jej wizerunek frontalnie, kobiety
patrzy sie bezposrednio w oczy widza. Rozwiazanie to znane
jest z licznych portretow malarza z Livorno przedstawiaja-
cych partnerke malarza Jeanne Hébuterne i innych modelek.
Kisling z precyzja odtworzy! oczy modelki, jej wlosy oraz
opadajacy frywolnie na czoto kosmyk oraz subtelnie zaryso-
wane usta. W obrazach artysty echem odbija sie jego stowa:
,Pigkna kobieta w akcie napelnia mnie radoscia, pragnieniem
mito$ci, bycia szczesliwym i uczynitbym kawalek materiatu,
tlo, na ktorym pozuje wyrazem mojej rozkoszy”.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret dlugowlosej dziewczyny, 1942

olej/ptotno, 38 x 30 cm
sygnowany p.g.: 'Kisling"
na kro$nie malarskim nalepka opisana liczba: '558'

estymacja:
340 000-500 000 PLN
77 000 - 114 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Santa Fe, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
dom aukcyjny Matsart, Jerozolima, grudzien 2010
kolekcja prywatna, Londyn

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2019

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982, t. II, nr 196, s. 150 (il.)






Mojzesz Kisling, Artysta w pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929, fot. Thérese Bonney
zrodt croft Library, University of California, Berkeley
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Akt kobiety na schodach", okoto 1925
olej/ptotno, 1205 x 64,5 cm

estymacja:
200 000-300 000 PLN
45000 - 68 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c¢ lat dwudziestych i trzy-
dziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzy-
dziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2002, s. 75 (il.), nr kat. I/6

W pracach Bolestawa Cybisa powstatych w latach 20. i 30. XX wieku
uwidaczniaja sie silne inspiracje i wptywy, jakie wywarta na sztuce malarza
tworczo$¢ artystow z kregu Neue Sachlichkeit. Ten kierunek w sztuce
niemieckiej nazwany zostal mianem Nowej Rzeczowosci. Tworcy z nim
zwigzani dokonywali w swych pracach silnej krytyki otaczajacej ich rzeczy-
wistosci. Swiezosé spojrzenia przektadata sie rowniez na sama forme dziet,
poniewaz ukazywane ksztatty nabieraly cech realizmu czy wrecz natura-
lizmu. Przepetnione atmosfera powojennego bezsensu i pustki umysty
artystow kreowaly przestrzenie na poly realistyczne, jak takze i fanta-
styczne. W prezentowanej pracy widoczne sg wcigz mtodziencze doswiad-
czenia awangardy. Istotng role odgrywa tutaj geometryzacja i uproszczenie
form. Pewnego rodzaju analogie odnajdujemy w ,Kompozycji architekto-
nicznej z fryzjerem” czy w ,Tragarzach”. To kompozycje, w ktorych artysta
rozbija zupetnie ukazywang przez siebie przestrzen. Widoki miast stajg sie
barwng mozaika form. Wszystko zdaje sie wali¢, niczym podczas trzesienia
ziemi. Czy sg to portrety miasta po katastrofie, a jesli tak to jakiej, wojennej,
czy moralnej?

Moralizatorski aspekt pojawit sie u Cybisa juz bardzo wczesnie, bo zaraz
na poczatku jego drogi tworczej w Stambule. Dawny Konstantynopol jako
owczesna stolica Turcji i miasto o wielowiekowej i silnie zroznicowanej
kulturze dostarczato Cybisowi zarowno licznych ,obrazkow” z zycia
wielkiej metropolii, jak i niszowego potswiatka. Zubozaty artysta byt statym
bywalcem portowych knajp i spelun, a takze domow publicznych.
Zwlasciwg sobie ciekawos$cig i reporterskim zacigciem zaczat przedsta-
wiac otaczajaca go rzeczywistos¢. Kompozycje z tego czasu zapetniaja
postacie prostytutek i marynarzy oddajacych sie cielesnym przyjemno-
$ciom w miejskich przybytkach.

Podobnie tutaj, sportretowana, naga kobieta przedstawiona zostata
niczym wulgarna ulicznica. Jest ona niczym prostytutki z obrazéw Ernsta
Ludwiga Kirchnera czy Otto Dixa. Siedzi na schodach, ktore stanowia
cze$t wiekszej, niezidentyfikowanej kompozycji. Ksztatty zlewaja sie

ze sobg i nachodzg jeden na drugi. Jak przystato na ucznia Tadeusza
Pruszkowskiego, w pracy Cybisa nie brakuje rowniez odwotan do sztuki
dawnych mistrzow. Masywna postura i ekspresyjna poza kobiety zaczerp-
nieta zostata z renesansowych postaci ignudi Michata Aniota, ktore to
Cybis wyksztatcony w warszawskiej pracowni przesigknietej duchem
minionych epok zapewne dobrze znat.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Popiersie mlodej kobiety w ciemnej tonacji (recto) / Szkic nagiej kobiety (verso), 1925-1928
olej/sklejka, 44,7 x 35,8 cm

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11400 - 18 100 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002,

s. 121 (il.), nr kat. I/17

Twarz portretowanej modelki zwrocona jest nieznacznie w lewg strone.
Mtoda dziewczyna nosi charakterystyczng dla lat 20. krotkg fryzure.
Ciemnobrazowe wtosy opadajg symetrycznie po obu stronach jej gtowy.
Obok wyraznie zarysowanych ust oraz nosa artysta zwrocit szczegolng
uwage na oczy kobiety. Jej wzrok utkwiony jest gdzie$ daleko

poza obrazem. Cybis zastosowat tu delikatny, ptynny kontur przechodzacy
w plame barwna, swobodnie szkicujac wizerunek dziewczyny. Dzieto to jest
zapewne utrwalonym wizerunkiem jednej z postaci z kregu Cybisa, ktory w
okresie warszawskim chetnie i czesto podejmowat tematyke portretu.
Praca ukazuje talent artysty do odtwarzania rzeczywisto$ci i fizjo-

nomii modela nawet przy wykorzystaniu szkicowej, syntetycznej

techniki. Hieratyczna twarz wydaje sie jakby zastygta na moment, nie
ukazujac zadnych emocji. Cybis pilnie studiowat w pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego oprocz samej praktyki rowniez teoretyczne zagadnienia

z zakresu historii sztuki. Fakt ten taczy whasciwie wszystkich artystow
kregu tego wybitnego profesora nazywanego powszechnie przez swoich
podopiecznych ,Pruszem”. W prezentowanej pracy zauwazy¢ mozna inte-
resujace odwotania do malarstwa portretowego dawnych mistrzow.

W owym czasie modele przedstawiani byli zaréwno na pejzazowym tle,

jak iw obrebie jednolitej przestrzeni.






R Y

Nie wiadomo doktadnie, jak Bolestaw Cybis znalazt sie w Warszawie.

11 lipca 1922 roku, polski konsulat w Chicago wydat dokument, w ktorym
krewny artysty - Charles J. Miller - zapraszat go do Stanow Zjednoczonych
Ameryki. W dokumencie wymieniona zostata narodowo$¢ artysty (polska),
wyznanie (rzymskokatolickie) i wiek (21 lat). Faktycznie miat juz wowczas
27 lat. Cybis nie dotart tym razem do Ameryki i od lipca 1923 roku wiemy
0 jego obecnosci w Warszawie. Jego ojciec, inzynier, brat udziat

w odbudowie mostu ks. Jozefa Poniatowskiego, w przesle ktorego Bolestaw
zamieszkal potem z zong (Maria Tym, poSlubionaw 1925 roku). .
Rozdziat warszawski trwat w jego zyciu do 1939 roku i ztozyty sie na niégo
studia artystyczne (w latach 1923-26 oraz 1933-34). 2

T ,grzyjeidzie Cybis ztozyt podanie o przyjecie jako wolny stuchacz

zkoty Sztuk Pieknych. Ten u.
wspottworzyt rosyjskg awanga odowodzie kubistyczno-
-futurystycznym, zapisat sie do whni prof. Tadeusza Pruszkowskiego.
To miejsce mogtoby sie wydawa¢ ostatnim dla artysty takiego jak on.
Darzono w niej szczegolng estyma malarzy wtoskiego renesansu i nider-
landzkich tzw. Ztotego wieku. Nieufno$¢ Pruszkowskiego dla tego, co arty-
stycznie dziato sie w Paryzu, nie zrazita Cybisa. Jego nowy nauczyciel miat
w sobie magnetyczne wtasciwosci, ktore przyciagaty ludzi oraz niezwykte
zdolno$ci wiezotworcze. Uczniow traktowat w sposob bezposredni, nie
starajac sie wytworzy¢ bariery towarzyszacej relacji nauczyciel-uczen. .
Byt jednak wymagajacym nauczycielem, uczacym rzetelnie malarskiego

tattowany juz wowczas artysta, ktory



rzemiosta. W jego pracowni zebrata sie grupa zdolnych uczniow, ktorzy Okres warszawski
przeszli do historii sztuki pod wybrang dla siebie nazwa - Bractwo do Ameryki w 1939
$w. Lukasza. Do grona zatozycieli tej grupy nalezeli: Tadeusz Pruszkowski przywiazaniem do t

iu Bolestawa Cybisa skonczyt sie wraz z wyjazdem
Te lataw tworczosci artysty charakteryzuja sie
ji z jednej strony i wybuchami nieokietznanej

- noszacy tytut ,mistrza”, Bolestaw Cybis, Jan Gotard, Aleksander artystycznej energii iej. Trudno powiedziec¢, by akces do grupy zrze-
Jedrzejewski, Eliasz Kanarek, Edward Kokoszko, Antoni Michalak, Janusz szonej wokot Pruszko go zniewolit go do czego$. Przez caly ten okres,
Podoski, Mieczystaw Schulz, Czestaw Wdowiszewski, Jan Wydra oraz Jan tworezo$ée Cybisa byta ta zarowno pod wzgledem technicznym, jak
Zamoyski. Nazwa nawigzywata do $redniowiecznej i nowozytnej tradycji i formalnym. Byt artyst. oremu bliski byt postulat skupienia na technice,

rzemieSlniczej i akcentowata przywiazanie do mysli o sztuce jako $wia- bedacej warunkiem ko:
domym, zgodnym z regutami, wytwarzaniem przedmiotow. Sw. kukasz, By¢ moze bardziej wym
patron malarzy, byt tradycyjnie (pierwsza wzmianka o tym pochodzi wskazanie na kilka reali
z VIwieku) uwazany za malarza. na koniec, ze ich autorem

ym do realizacji artystycznych zamierzen.
niz $ledzenie sfylistycznych fluktuacji jest
roznych mediach i przypomnienie

en sam tworca.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Postac kobieca z zielonym szalem (szkic do plafonu "Polskie niebo"), okoto 1938
akwarela, otowek/papier, 55,5 x 33 cm

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4600 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

WBolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych

i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska,

Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta, Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002,

s. 114 (il.), nr kat. 11/127

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska,

Loza Wolnomularska, Grupa Czwarta, wstep Jerzy Zanozinski, katalog wystawy,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, poz. 31
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HENRYK BERLEWI
1894-1967

Portret kobiety, 1931

wegiel/papier, 56,5x45 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Berlewi 31'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

Henryk Berlewi reprezentowat najbardziej radykalny nurt polskiej awan-
gardy lat 20. XX wieku. Byt cztonkiem Grupy Kubistow, Konstruktywistow
i Suprematystow ,Blok”, a takze zwigzany byt z artystyczng awangarda
europejska - m.in. Theo van Doesburgiem, Viktorem Eggelingiem, M. van
der Rohe, Laszlo Moholyem Nagyem. W latach 1922-23 gdy przebywat w
Berlinie, znalazt Zrodto inspiracji w wykorzystaniu nietradycyjnych mate-
riatow w collage'ach dadaisty Kurta Schwittersa, oraz estetyce rosyjskiego
konstruktywizmu i holenderskiego neoplastycyzmu, co zaowocowato
sformutowaniem nowatorskiej teorii mechanofaktury, dzigki ktorej artysta
jest uznawany za prekursora op-artu. W 1928 roku Berlewi osiadl na

state w Paryzu i zwrocit sie w strone ,nowego klasycyzmu”. Odtad artysta
uprawiat przede wszystkim malarstwo portretowe, w ktorym ogniskowat sie
na precyzyjnym rysunku i kunsztownie odtworzonym, syntetycznym detalu.
Prezentowany rysunek pochodzi wtasnie z tej fazy tworczosci artysty, ktora
nalezy taczy¢ z szerszym zjawiskiem w sztuce dwudziestolecia miedzywo-
jennego, tj. ,powrotem do porzadku”.
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

"Praca", 1922

pastel/papier, tektura, 74,8 x 94,55 cm

sygnowany p.d.: 'W[...] Borowski'

na odwrociu nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie z opisem:
'SALON DOROCZNY 1922/23 | AUTOR Borowski Wactaw | TYTUL DZIELA ,Praca” |
RODZA] DZIALA pastel', na nalepce sygnatura: "W Borowski'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 100 - 22 700 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Salon doroczny 1922-1923,
grudzien 1922 - styczen 1923

LITERATURA:
Salon doroczny 1922-1923, grudzien - styczen, Katalog [lustrowany Nr 1, Towarzystwo
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1922, nr kat. 24 (Praca), s. nlb.






Chtodny klasycyzm
Waclawa Borowskiego

Wactaw Borowski, obok Eugeniusza Zaka, byt
glownym klasycyzujacym artysta polskiego
dwudziestowiecza miedzywojennego. Jednak,
w odroznieniu od Zaka, az do niedawna pozo-
stawat artystq mniej znanym i wystawianym,
cho¢ docenianym przez kolekcjonerow. W la-
tach 1905-09 Borowski studiowat pod okiem
Jozefa Mehoffera i Stanistawa Wyspianskiego,
jednak obrat odmienny od nich kierunek arty-
styczny, na ktory wptyw miata formatywna
podroz do Paryza (1909-13), gdzie jego
nauczycielami zostali wielcy mistrzowie
malarstwa europejskiego, ktorych dzieta
pokazywane byty szerokiej publiczno$ci
odwiedzajacej Luwr. W tym kontekscie na-
tychmiast nasuwa sie poréwnanie Borowskie-
go z Cézanne'em, ktory nawiazujac do swoich
wizytw Luwrze, powiedzial, ze pragnie
stworzy¢ z impresjonizmu sztuke godng
muzedw. Podobny cel zdawat sie przy$wiecac
polskiemu malarzowi, jednak w odréznieniu
od Cézanne'a nie interesowaty go martwe
natury.

Wsrod paryskich muzeow szczegolng uwage
Borowskiego zwrdcito Musée de Cluny, gdzie
prezentowane sg zbiory sztuki sredniowiecz-
nej i wezesno-renesansowej. To wadnie tam

Wactaw Borowski, ,Polowanie”, ok. 1935, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

LJDYLLICZNY WYRAZ I LIRYCZNY NASTROJ KOMPOZYCJI ARTYSTA PODBIJA AURA MILCZENIA

I NIEDOPOWIEDZENIA, TAJEMNICZEGO SPOKOJU I TESKNOTY, ZADUMANIA I BEZCZASU,
FORME PODDAJE NATOMIAST SYNTEZIE I STYLIZACJI. PRZEZWYCIEZAJAC NATURALIZM,
INTELIGENTNIE KORZYSTA Z DOSWIADCZEN SZTUKI DAWNE] (TEMATY ZACZERPNIETE

Z HISTORII, MITOLOGII, POEZ]I), AWANGARDY (KUBIZUJACA GEOMETRYZACJA KSZTALTOW),
ALE I SWIATA PRZYRODY. STOSUJE PLYNNA I WYTWORNA LINIE OBWODZACA MIEKKIEZCZONE
FORMY, WYDLUZA PROPORCJE POSTACI I ARCHITEKTURY, WYKORZYSTUJE TZW. GOBELINOWE
TONY UTRZYMANE W HARMONII BARW DOPELNIAJACYCH".

Monika Nowakowska, Chlodny klasyk Wactaw Borowski, ,Spotkania z Zabytkami”, 3 - 4 2012, s. 40

po raz pierwszy zobaczy! renesansowe gobeliny, ktorych uproszczone, jektu obranego przez artyste. Dla Borowskiego i Zaka istotnym zrodtem
ale wyraziste kompozycje pozwalaty na ukazanie narracji w wymowny inspiracji byli mistrzowie wtoskiego Quattrocento.

metaforyczny sposob. Z Paryza Borowski udat sie do Wtoch, tym samym Jdylliczny wyraz i liryczny nastroj kompozycji artysta podbija aura mil-
jeszcze bardziej zblizajac sie do kolebki klasycyzmu. Biorac pod uwage czenia i niedopowiedzenia, tajemniczego spokoju i tesknoty, zadumania
wieloptaszczyznowe zainteresowanie antykiem, ilustracje Borowskiego i bezczasu, forme poddaje natomiast syntezie i stylizacji. Przezwyciezajac

dowydan Iliady i Odysei Homera doskonale wpisuja sie w charakter pro- naturalizm, inteligentnie korzysta z doswiadczen sztuki dawnej (tematy
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Portret dziewczynki, 1938

olej/ptotno, 33 x 24 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Alice Hohermann 38'

estymacja:
12 000 -18 000 PLN
2700-4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Alicja Hohermann byta malarka, ktorej tworczo$¢ miata osobisty charakter
na tle ekspresyjnokolorystycznego ,stylu” Szkoty Paryskie;j.

Malowata najczesciej postaci kobiece ubrane w nowoczesne stroje z epoki,
a takze kompozycje rodzajowe o tematyce religijnej. Forma artystyczna jej
obrazow zdradzata wptywy nowej figuracji, ktora pojawita sie w Europie
po [ wojnie $wiatowej, lecz takze kierunkow awangardowych. Jej petne
wdzieku formy malarskie zdradzaja inspiracje ptynnoscia ksztattow
syntetycznego kubizmu drugiej dekady XX stulecia, a stylizacja jej prac
bliska jest ptotnom Eugeniusza Zaka. Prezentowany ,Portret dziewczynki”
to urokliwy przyktad petni stylu malarstwa Hohermann. Modelka z ukosa
patrzy niemo w przestrzen melancholijnym wzorkiem. Artystka ukazata
dziecko w popiersiu, szczelnie wypetniajac powierzchnie podobrazia
otokiem gtowy modeli. Malarka uzyta wyrafinowanego potaczenia zieleni,
btekitu i ugru. Krytyk Waldemar George pisat o obrazach Hohermann
przedstawiajacych mtode kobiety: ,Alicja Hohermann z Warszawy (...)
malowata subtelne sceny ukazujgce zycie rodzinne. Jej portrety mtodych
dziewczyn $wiadcza o wybitnie kobiecym temperamencie artystki jako
kolorystki, artystki obdarzonej wyczuciem stylu i umiejetno$cig wykonania
eleganckiego projektu” (cyt. za: Anna Wierzbicka, ArtySci polscy w Paryzu.
Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 169).
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MAREK WLODARSKI / HENRYK STRENG
1903-1960

"Pali papierosa" (recto) / Glowa mezczyzny (verso), okoto 1927

otéwek/papier szary, 48 x 32,2 cm (w $wietle passe-partout)
znak wodny papieru: 'PM FABRIANO'
wymiary rysunku na odwrociu: 25,7 x 18,4 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
30 000-40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory zony artysty Janiny Brosz-Wtodarskiej
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, listopad 2016

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, wrzesien 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960, Muzeum Narodowe w Warszawie,
grudzien 1981 - styczen 1982

LITERATURA:
Marek Wlodarski (Henryk Streng) 1903-1960, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1981, nr IV/320






Eugene Atget, Sklep, Avenue des Gobelins, 1925 Metropolitan Museum of Art,
Nowy Jork, zrodto: wikimedia commons

Eugene Atget, Sklep, Avenue des Gobelins, 1925, Minneapolis Institute of Arts,
zrodto: wikimedia commons

Prace
Marka
Wilodarskiego
w zwierciadle
fotografii
Eugene'a Atgeta

Francuski fotograf urodzony w 1857 roku i awangardowy lwowski artysta,
ktory przyszedt na Swiat 46 lat pozniej - przedstawiciele innych swiatow,
pokolen, tradycji artystycznych. Eugéne’a Atgeta i Marka Wtodarskiego
taczy jednak osobliwa ni¢. W 1925 roku fotograf, na dwa lata przed
Smiercia, wykonywat ostatnie dojrzate obrazy paryskich ulic. Wtedy tez
nad Sekwane przybyt Henryk Streng (ktory postugiwat sie nazwiskiem
Marek Wtodarski dopiero od czasow Il wojny $wiatowej), mtody chtopak
zydowskiego pochodzenia z najwiekszego miasta Galicji, student lwowskiej
Wolnej Akademii Sztuk Pigknych i Panstwowej Szkoty Przemystowej. Z
dzisiejszej perspektywy obydwu zblizyto zainteresowanie kultura ulicy,
wystawg sklepowg czy manekinem.

JAtget jest wielkim samotnikiem w historii fotografii: od 1898 do 1927

roku przemierzyl, robigc ok. 8500 zdje¢, stary Paryz, dzielnice, ktore po
brutalnym odnowieniu miastaw XIX wieku jeszcze si¢ zachowaty, ale

byty juz skazane na zagtade. Jego zdjecia ukazujg uliczki, wejScia domow,
podworka, sklepy wystawowe, wszystko bez ludzi, dojmujgco opuszczone.
(...) Czesto stosowano metafore ,miejsca przestepstwa’, bo c6z innego
wiasciwie miatoby motywowac tak zdeklarowane zainteresowanie tymi
miejskimi martwymi naturami, niz - co najwyzej jeszcze w jakich$ sladach
widoczny, a wtasnie - niewidoczny incydent?” - precyzyjnie opisuje
tworczo$¢ Atgeta Wolfgang Kemp (Wolfgang Kemp, Historia fotografii. Od
Daguerre’a do Gursky’ego, przektad Mariusz Bryl, Krakow 2014,

s. 49). Jego zycie obrosto w wiele legend. Urodzit si¢ w Libourne nieopodal
Bordeaux, zostat marynarzem na statku handlowym, potem w Paryzu

uczyt sie i uprawiat aktorstwo. Porzucit je dla malarstwa, aby poprzestac
na fotografii. Jako fotograf swoje dzieta nazywat ,dokumentami”, chcac
zapewne podkresli¢ reporterski wymiar swojej pracy, ktéra miata stanowic
pomoc dla artystow czy architektow (,Documents pour artistes” - jak
napisat na drzwiach swojego mieszkania), a dopiero interpretowana dzisiaj
w symbolicznym wymiarze - zachowa¢ pamiec o przyziemnym obliczu i
publicznych przestrzeniach Paryza XIX stulecia i belle époque. Pracowat
na zlecenie urzedow, bibliotek, muzeow, wydawnictw, grafikow lub malarzy,
mimo ze nie miat zadnego wyksztatcenia z zakresu fotografii. Pod koniec
zycia mtodzi ar tyéci-fotografowie rozpoznali prekursorski charakter jego
tworczosci. Man Ray opublikowat zdjecia Atgeta w periodyku ,Révolution
surréaliste” —w ten sposob ulice Atgeta staty sie przestrzenia nadrzeczywi-
sto$ci. Amerykanska fotografka Berenice Abbott zdazyta poznac Paryzanina
krotko przed $miercia, a wkrotce potem nabyta czesc jego archiwum i
wywiozta do St anéw Zjednoczonych, gdzie od 1968 roku znajduje sie w
nowojorskiej MoOMA.



Okoto 1925 roku Atget sportretowatl paryska Avenue des Gobelins, ulice
przecinajaca 5 i 13 dzielnice Paryza na lewym jego brzegu. Znajduje sig
przy niej dawna krolewska Manufaktura Gobelinow, a fotografa zaintere-
sowaty istniejace przy Avenue des Gobelins okna sklepow odziezowych i
zaktadow krawieckich. Niektore z manekinow na zdjeciach Atgeta ubrane
sg tak samo jak postaci z paryskich rysunkow Strenga! Mozna na nich
zaobserwowa¢ modne natenczas jasne, inspirowane sportowym stylem
marynarki z kamizelkami, wzorzyste krawaty, stomkowe kapelusze.
Podczas gdy manekiny wydaja sie niepokojaco zywe — poprzez malowane
oczy, wlosy, brwi, doczepione wasy - gentlemani z rysunkéow Strenga, na
przyktad z prezentowanego pt. ,Pali papierosa” —wydajg sie, przeciwnie,
stworzone przez artyste na wzor anemicznego manekina.

,Marek Wtodarski, jeden z najbardziej nieprzecietnych polskich artystow
XX wieku, jeden z tych, ktorzy sztuce polskiej wyznaczali nowe horyzonty,
jeden z nielicznych w okresie miedzywojennych 'modernistow’, jeden

7z tych artystow pierwszej awangardy, ktorzy dokonali w naszym malar-
stwie najgtebszego przewrotu” - pisat w emfazie Ignacy Witz. Tworczo$é
Strenga dojrzewata w orbicie sz tuki paryskiej. Tam przyjechat w czasie,
gdy Atget fotografowat manekiny na Avenue des Gobelins, aby studiowa¢
w Académie Moderne u Fernanda Légera. Uczy sie tam z Margit Reich,
Otto Hahnem, Stanistawem Grabowskim, Wandg Chodasiewicz i Wandg
Wolska. Wedtug Légera, chcac namalowac przedmiot, tworca musi

odkry¢ jego potencjat i zasade, ,uwolni¢ go”. Wtedy dopiero moze zyskac
autonomiczne znaczenie w obszarze sztuki. Problematyka przedmiotu,
odnalezionego obiektu w przestrzeni prywatnej czy publicznej, zajmowata
Wtodarskiego od lat mtodzienczych spedzonych we Lwowie. Inspirowaty
go szyldy reklamowe (nazywane w epoce ,miejskim prymitywem”) Lwowa
i mniejszych miast regionu - Drohobycza czy Jarostawia. W jego wyobrazni
tworczej echem odbijaly sie jarmarczne sceny z festynow i lunaparkow.

To zainteresowanie zblizato go do paryskich surrealistow, ktorzy w
fabrykowanych przedmiotach kultury popularnej widzieli rzeczy bez sensu
stanowigce obiektywizacje ludzkich pragnien. Nieco inaczej postepowat

z nimi Streng - probowat widziec¢ je realistycznie, dostrzegajac w nich

ukr yta poezje. Nasladowat je z podziwem dla niezwyktej prowincjonalnej
rzeczywisto$ci. W rysunkach artysty z lat paryskich pojawiaja sie dziwne
syntetyczne ksztatty - Slady sprzetow codziennej uzytecznosci, mechanicz-
nych instalacji - niczym obiekty znalezione w przestrzeni nowoczesnego
miasta. Centralng figurg prac Strenga od 1924-25 roku jest jednak ludzka
figura - manekin, swoisty cztowiek bez wtasciwosci i alegoria XX wieku.
Posta¢ manekina jednoczy Strenga, Atgeta, ale tez wielu innych wybitnych
tworcow: w literaturze Brunona Schulza, malarstwie tworcow pittura meta-
fisica, surrealistow i dadaistow, Francisa Picabie czy Marcela Duchampa.
Atget, fotografujac manekiny w witrynach sklepowych, przygladat sie
wynalazkowi reklamy obdarzonemu osobliwym pieknem i znaczacemu
nowg cywilizacyjng epoke. Zastosowanie imitacji cztowieka stuzyto
artystom awangardowym jako srodek do wynalezienia nowego modelu czto-
wieczenstwa, ktory sprzeciwia sie gwattownym przemianom cywilizacji

i kaze zwrocic sie ku gtebi duszy czy psychiki ludzkiej. Wtodarski uzywa
manekina, podobnie jak Atget, przygladajac mu sie z wnikliwo$cia, lecz

w sposob afirmatywny, nie za$ z melancholig za odchodzacym Swiatem.
Podoba mu sie jego przasna estetyka, ktora w malarstwie i rysunku stanowi
orez w bitwie o nowy rygor obrazu.

Eugéne Atget, Witryna, Avenue des Gobelins, 1925, Getty Centre, Los Angeles,
zrodto: wikimedia commons

Eugene Atget, Manekin, 1926-27, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork,
zrodto: wikimedia commons
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.Na ptaszczyznie harmonizuje sie piekna gra
proporcji, piony, poziomy, przekatne, ptaszczyzny
koloru nie degradowane powietrznym pytem,
czasem zawieszane jak ptachta, a czasem
wtopione w ptaszczyzne o harmoniach

nasilonych i $wiezych. Przedmioty brane sg jako takie.

Nie dajemy wrazenia o przedmiocie.
Mozna by powiedzie¢, ze w malarstwie nowatorskim
stwarza sie wtasciwie przedmiot o przedmiocie”.

Marek Wlodarski

.Kiedy malarz chce zwroci¢ uwage na zagadnienie
czysto artystyczne, musi opanowac zjawiska

Swiata rzeczywistego. Dlatego, aby w jego wyobrazni
mogtly by¢ zorganizowane pojecia przedmiotow,
figury czy tez pejzazu. W inny sposob nigdy nie moze
dojs¢ do tego co nazywamy gra artystyczna,

a ktorej podstawg jest abstrakcja”.

Marek Wiodarski




GAL i transatlantyki

Poczawszy od roku 1918 gdy 28 listopada Marszatek Jozef Pitsudski powo-
tat do zycia Marynarke Polska po 123 latach zaborow, sprawy morskie ni-
gdy nie byly wazniejsze, nizw sytuacji $wiezo odradzajacego sie panstwa.
Mimo iz formalnie Polska dostepu dowod nie posiadata, az do

1920 roku gdy gen. Haller swoim marszem w strone morza miat dopilno-
wac opuszczenie ziem polskich przez obce wojska. Poczatkowo jedynie
kilka jednostek ptywajacych pod polska bandera oznajmiato na morzach
istnienie Polski, sprawy ulegty jednak przemianie po odzyskaniu niewiel-
kiego, 140 kilometrowego odcinka wybrzeza. W celu zdyskredytowania
pozycji i przejecia wptywow wynikajacych z handlu i transportu morskiego,
wtedy jeszcze, Wolnego Miasta Gdansk, zostata podjeta decyzja o wy-
budowaniu nowoczesnego portu, bedacego wstanie sprostac krajowym
potrzebom. Zatozona na miejscu istniejacej wezesniej, niewielkiej wioski
rybackiej, Gdynia, wsparta uchwalonymi na te potrzeby ustawami, zaczeta
wie$¢ prym wsérod pozostatych portowych miast. Do ogromnych rozmiarow
urosta wtedy skala emigracji, zamrozonej na lata wojenne, z ktorej to po-
tezne zyski czerpali dobrze do tego przygotowani, zagraniczni armatorzy.
Poczatkowo nie stanowito to dla spraw polskich wielkiego problemu, ponie-
waz pomimo, ponadmilionowej emigracji tamtych lat, wiekszo$¢ z niej
stanowili niewyksztatceni oraz ubodzy robotnicy i chtopi, ktorzy mogli stac
si¢ potencjalnym elektoratem komunistycznym, co stato w sprzecznosci ze
wszelkimi ideami odrodzeniowymi Polski. Dopiero che¢ przejecia zyskow
z przewozu tej wielkiej rzeszy ludzi, doprowadzita do powstaniaw 1930
roku Polskiego Transatlantyckiego Towarzystwa Okretowego utworzonego
zwykupionej wraz z catg infrastruktura, dunskiej linii Baltic America Line.
W sktad pierwotnej floty PTTO wchodzity trzy statki zwodowane na poczat-
ku drugiego dziesieciolecia XX wieku, wybudowane dla wspieranego przez
wdowe po Aleksandrze 111, rosyjskiego przewoznika. Jednakze wielki kryzys
71929 okazat sie mocnym hamulcem dla polskiej inicjatywy, ktoraw

1933 roku zmienita nazwe na Gdynia America Line (GAL). W duzym stop-
niu ostabt ruch emigracyjny do Ameryki, ktora nie jawita sie juz tak obie-
cujaco, dodatkowo polskie statki nie odznaczaly sie nienaganna czystoscia

i komfortem co czesto przewazato w wyborze miedzy nimi a zagranicznymi
armatorami. Gdy doszto do konieczno$ci zmniejszenia liczby kursow o pra-
wie 50 procent w 1933 roku, jedynie panstwowe subwencje utrzymywaty
przedsigbiorstwo na powierzchni. Byto to sygnatem do wdrozenia zmian

w GALu, zaczeto poszukiwac¢ nowych kierunkow tras, m.in. do Palestyny
dokad wyjezdzali europejscy Zydzi, jeszcze w tym samym roku podjeto
decyzje o zamowieniu we Wtoszech dwoch nowoczesnych transatlantykow,
m/s Pitsudski i m/s Batory. Zostaly one dostarczone kolejno dwa i trzy lata
pozniej, co Polska sptacata przez kilka lat dostawami wegla dla wtoskich
kolei. Obawyrozniaty sie z reszty floty tadownoScia siegajaca ponad 14 000
ton, mozliwoscia przyjecia okoto 800 pasazerow oraz wielks iloécig atrakcji
rozmieszczonych na siedmiu poktadach takich jak baseny, bary czytelnie
czy luksusowe jadalnie.

Zdecydowano by ,udoskonali¢” wtoski projekt o wykonczenie wnetrz we
wspotczesnym polskim stylu, przy czym zaznaczano, iz jest to sprawa
delikatna i z racji na miedzynarodowych pasazerow, nie mozna nadac
statkowi charakteru zbyt narodowego. Powotano do tego celu specjalng
Podkomisje Artystyczng ztozong z postaci przewodniczacego Wtadystawa
Jastrzebowskiego oraz Lecha Niemojewskiego, Tadeusza Pruszkowskiego

i Stanistawa Brukalskiego, majaca czuwa¢ nad smakiem i wywazeniem
czesci dekoracyjnej. Pierwsze prace zaczely sie jeszcze we Whoszech,
gdzie powstaly m.in. wystréj niektorych kabin klasy turystycznej autorstwa
artystow takich jak Wojciech Weiss i Wactaw Borowski, czy pokoju dziecie-
cego Edwarda Manteuffla i Antoniego Wajwoda. Na dziobach umieszczone
zostaty ryngrafy autorstwa W. Jastrzebowskiego nawiazujace do tradycji
legionowej. Z prac artystow mozemy przypomniec strzyzony dywan

,Losie” Wtadystawa Zycha, projekt Salonu Wielkiego z udziatem Wactawa
Borowskiego, Tadeusza Breyera - autora medalu na XV-lecie odzyskania
dostepu do morza, Wojciecha Jastrzebowskiego i Zofii Stryjenskiej. Duza
cze$¢ pomystow zostata zrealizowana we wspotpracy ze Spotdzielnia ,tad”.
W dekoracje pomieszczen zaangazowane byly ogromne rzesze artystow.
Bar Amerykanski znajdujacy sie na poktadzie todziowym ,Batorego” zostat

AMERIKAS L!N__l,]ny

Witryna przedstawicielstwa GAL-u w Rydze, lata 30. XX w.,
zrodto: Archiwum Cyfrowe. Gdyniaw sieci

! Grzegorz Rogowski, Poczatki polskiej zeglugi transatlantyckiej

: .--tt_llﬂ‘f!l'

poz. 24 Pocztowka m/s ,BAT!

2 Jolanta Gola: Polskie transatlantyki - ptywajace salony sztuki. W: Sztuka wszedzie.
Warszawa: Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, 2012




wykonczony przez Bolestawa Cybisa. W dekoracjach $cian i filarow

uzyl wymyslonej przez siebie masy tworzac ciekawe formy, bogate w
motywy afrykanskie jak caly wystroj baru. O efekcie jego pracy Zofia
Czasznicka pisata tak: ,W srebrnej tonacji malowidta podrzezbiane,

o przepysznej fakturze, wprzegnietej dla spotegowania wyrazu, dajg peine
niespotykanej w naszej sztuce finezji zaoceaniczne wizje. Ksztattowanie,
uwarunkowane nowym tworzywem, daje dzieto sztuki przekonywujace

i pociagajace”. * Innym waznym elementem statkow byty jadalnie, klasy
turystycznej i klasy III. Jadalnia klasy turystycznej, wyzsza standardem od
tej w klasie I1I mieécita do 180 gosci, ktorzy zasiadali na krzestach projektu
Lecha Niemojewskiego, a ktorych obicie zostato wykonane w pracowni
Jhadu”. Sciany zostaly pokryte boazeriami z drewna cytrynowego, nato-
miast to co odrdzniato te pomieszczania na obu statkach to dekoracje o te-
matyce morskiej projektowane przez Jerzego Skolimowskiego, Eugeniusza
Szparkowskiego i Andrzeja Stypinskiego na m/s ,Pitsudskim” i widoki
miast polskich Zygmunta Kaminskiego na ,Batorym”. W jadalni klasy I1I,
sponsorowanej przez Pocztowg Kase Oszczednosci, meble wykonane byly
przez firme Thonet-Mandus pomimo poczatkowych pomystow zlecenia
tego Niemojewskiemu. Dekoracje na ,Pitsudskim” ryte byty w linoleum
koloru ko$ci stoniowej, tym razem podobnie, Edward Manteuffel i Antoni
Wajwdd za motyw przewodni wzieli polskie miasta i miasteczka, natomiast
na ,Batorym” Wactaw Borowski umies$cit wykonane w fornirze réznego ro-
dzaju scenki zwierzece. Komisja podjeta decyzje by nawet zastawa stotowa
odznaczata sie swoja oryginalnoscia, wiekszo$¢ zestawow wykonana przez
firme J. Frageta z Warszawy wedtug projektu Julii Keilowej odznaczata sie
wielka praktyczno$cia i nowoczesnym designem. Zostaty opisane przez
Agate Szydlowska w nastepujacy sposob: ,Wszystkie elementy maja kuliste
ksztatty, a ich jedynymi ozdobami sg nieproporcjonalnie duze uchwyty
oraz przyciski stuzace uniesieniu stabilnych, ciezkich pokrywek. Forma
ewidentnie zostata podporzadkowana warunkom morskiej podrozy”. ¢

Z racji swojej przestronnoéci jadalnie otrzymaty dodatkowa funkcje, kaplic
poktadowych, ktorych ottarze zostaty ukryte za przesuwnymi drzwiami.

Biuro przedsiebio
Jorku, zrodto: NAC

zeglugowego Gdynia-America Line w Nowym

3Zofia Czasznicka, M.S. ,Batory”, ,Plastyka” 1936
4Agata Szydtowska, Julia Keilowa, grudzien 2017

Unikalny design skutkowat ogromnym upodobaniem pasazerow do

tych konkretnych transatlantykow. Wszystkie te zabiegi spowodowaty
wytworzenie sie tam specyficznej atmosfery o ktorej Gombrowicz napisze

- .Zegluga z Gdyni do Buenos Aires nadzwyczaj rozkoszna... i nawet
niechetnie mnie si¢ na lad wysiadato, bo przez dni dwadziescia cztowiek
miedzy niebem i woda, niczego nie pamietny, w powietrzu skapany, w fali
roztopiony i wiatrem przewiany”. * Gazety w catym kraju pisaty o podrozach
na tych statkach jakoby o rejsach dla elit, totez wtasnie jadalnie byly tym
miejscem, w ktorym te elity si¢ spotykaly i mieszaty z pozostata czescia pa-
sazerow. Najwiekszym zaszczytem byto otrzymanie zaproszenia na wspolny
positek do stolika kapitanskiego przy, ktorym nie zasiadat byle kto. Kapitan
Stankiewicz opisuje jeden z takich positkow tak: ,(...) przy stole kapitan-
skim w jadalni przewodzit minister Jan Pitsudski, w usposobieniu zawsze
pogodnym, zawsze uprzejmy dla pieknych pan. Przy tym samym stole
siedziaty panie ministrowe Rajchmanowa, Jedrzejewiczowa, Korsakowa,
panstwo Arciszewscy z Bukaresztu, dyrektorstwo Pliniusowe oraz dyrektor
Gabinetu Prezydenta”. Egzotyczne podroze oraz luksus panujacy na statku
przyciagaly cata Smietanke II Rzeczypospolitej, wsrod pasazerow wycieczek
dookota Europy znalez¢ mozna byto przedstawicieli $wiata kultury i sztuki
m.in. Wojciecha Kossaka, wdowe po Stefanie Zeromskim z cérka, aktorke
Irene Eichlerowna-Stypinska czy okrytego wielka stawa Eugeniusza Bodo.
Wieczorami cate towarzystwo zbierato sie w salonach i barach, panie
wktadaty piekne suknie, a panowie smokingi lub fraki i tak spedzano cate
godziny na rozmowach, zabawach i roznych grach towarzyskich.

Po wybuchu 1T wojny $wiatowej flote wykorzystano jako statki transporto-
we, ,Batory” wywozil angielski ztoto i wawelskie arrasy do Kanady, a m/s

L Pitsudski” przystosowany do przewozenia Zotnierzy zatonat w 1939 roku.
Dziatania wojenne ukrocity bardzo obiecujacy ztoty okres polskiej zeglugi.
W 1951 GAL zostat przejety przez Polskie Linie Oceaniczne jednak wraz
zwycofaniem ze stuzby TSS ,Stefan Batory”, nastepcy zeztomowanego

w latach 70 ,Batorego” praktycznie skonczyta sie era polskich statkow
pasazerskich.

Przystan linii okretowej Gdynia America Line w Nowym Jorku,
zrodto: NAC online

>Witold Gombrowicz, Trans-atlantyk, 1953
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PRZYCISK DO PAPIERU W FORMIE MODELU
STATKU MS PILSUDSKI

okres miedzywojenny

Warsztaty Modeli Okretowych St. Hr. Ledochowski (?), Warszawa
cyna, 3,5 x 18 cm
na obu burtach napis: PILSUDSKI'

estymacja:
12007t - 1500 PLN
300 - 400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
zarysowania powierzchni
$lady farby

zabrudzenia, ubytki

LITERATURA:
por. egzemplarz w zbiorach Narodowego Muzeum Morskiego w Gdansku







22

MEDAL PAMIATKOWY XV-LECIA ODZYSKANIA MORZA
1935

braz, ér.: 3,1 cm, wymiary ksiazeczki: 11,3 x 7,7 cm, po roztozeniu: 11,3 x 23,7 cm

Medal pamiatkowy wybity z okazji XV- lecia odzyskania dostepu do morzaw 1935. Awers: Sylwetka statku w prawo,
ponizej 'M/S "PILSUDSKI", wokoto 'W XV-LECIE ODZYSKANIA MORZA', Rewers: Posta¢ aniota w lewo z mieczem w
dtoni, wokoto 'LIGA MORSKA I KOLONJALNA'.

Medal w ksigzeczce imiennej wystawionej na Jozefa Marzulaka z miejscowosci Skanysko.

estymacja:
600 - 800 PLN
150 - 200 EUR
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KUFER NA KAPELUSZE

okres miedzywojenny

F. Furmanski (?), Warszawa

skora, tkanina, 23,5 x 40,5 x 39 cm

Konstrukcja tekturowa obszyta skorg

Kufer transportowy na kapelusze uczestniczyt w rejsie M/S Pitsudski
w dniach 28 VII - 5 VII 1937 ,Trzy krolestwa”,

komplet naklejek bagazowych, w tym naklejki odprawy celnej

estymacja:
1000 - 1400 PLN
300 - 400 EUR

STAN ZACHOWANIA:

spekania skory

$lady korozji na metalowych elementach
przetarcia skory
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ZESTAW PAMIATKOWYCH DRUKOW ZWIAZANYCH
Z POLSKIMI TRANSATLANTYKAMI (MS PILSUDSKI, MS BATORY)

okres miedzywojenny

Przedmioty zwiazane z Polskimi Transatlantykami (MS Pitsudski i MS Batory) z lat 1931-1939

a. Odznak wpinana (mundurowa) GAL ztocona, wymiary: 2 cm x 2 cm

b. Naklejki bagazowe: ,FIESTA CRUISE” MS PILSUDSKI GAL, ér.: 11 cm, ,GDYNIA AMERICA LINE CRUISES GAL”, ér.: 12,8 cm,
,E” GAL First Class, ér.: 11 cm, ,G” GAL Third Class, ér.: 11 cm

c. Pocztowki:

* MS BATORY, 18 Czerwca 1939, wraz z znaczkiem (Pitsudski) i stemplem okazyjnym z poktadowej agencji pocztowej,

druk: foto-offset Zaktad Graficzny Straszewiczow, MS BATORY, wymiary: 15 cm x 10 cm (bez obiegu)

¢ MS BATORY POST CARD, druk: USA , Copenhagen-Halifax-New York 8 days”, wymiary: 14 cm x 9 cm (bez obiegu)

d. Przywieszki bagazowe:

* Duza GAL (Tourist Class) MS BATORY, druk: Stany Zjednoczone, wymiary: 16 cm x 8 cm

* Mata GAL (Tourist Class) MS BATORY, druk: Stany Zjednoczone, wymiary: 11 cm x 5 cm

* Wlepka dostawy kabinowej GAL, druk: Stany Zjednoczone, wymiary: 15 cm x 9 cm

e. Mapa - reklamujaca Polske wraz z jej Owczesng komunikacja, druk: C. S. Hammond & Co. New York na zlecenie Gdynia Ameryka
Line Inc. Projekt oktadki przypisany Atelier Grafiki Dekoracyjno-Reklamowej "MEWA", wymiary: wymiary 40,5 cm x 47 cm

f. Menu na dzien 5 Luty 1938 z restauracji poktadowej MS Pitsudski. Projekt oktadki Slask Cieszynski” Jadwiga Salomea Htadki
-Wajwodowa (zatozyta Warszawskie Atelier Grafiki Dekoracyjno-Reklamowej "MEWA" zwigzana takze z Atelier ,RYT"), druk: Z.G.
Straszewiczow Warszawa, niski naktad, wymiary: 28 cm x 22 cm

g. Papier firmowy GAL (ze znakiem wodnym) list skierowany do Amstrong County Trust Co. Z dnia 2 grudnia 1931, druk: Stany
Zjednoczone, wymiary: 21 cm x 28 cm

h. Bony odbioru przekazu pienieznego osiem sztuk bonow posiadajacych znaki wodne. Bony wystawione przez GDYNIA - AME-
RICA LINE Service, przekazy "z poktadu"' Inzyniera Jana Starczewskiego dla ojca Franciszka Starczewskiego mieszkajacegow
Warszawie (lata 1936-1937), wymiary: 27 cm x 10,5 cm

estymacja:
2800 - 3500 PLN
700 - 800 EUR
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SZAMPANIERA "GAL'

okres miedzywojenny

plater, 19,2x21x21cm

na spodzie oznaczenie wytworni: 'DANSK | FORSOLVNINGS | ANSTALT', znak firmy w postaci
tabedzia z roztozonymi skrzydtami oraz litera 'P', na korpusie logo GAL:

'GDYNIA - AMERICA LINE'w bordiurze

estymacja:
3500-4 800 PLN
800 - 1100 EUR

STAN ZACHOWANIA:

zarysowania powierzchni,
przetarcia srebrzenia,

wewnetrzne zniszczenia srebrzenia
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LECH NIEMOJEWSKI
1894-1952

Cukiernica 'GAL', 1935-1936

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa

plater, 12,5 x 18 cm

na spodzie oznaczenie wytworni: '3 | ] BM F | J. FRAGET', na brzuécu logo: 'GAL'

nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie z numerem depozytu p482/02/3

estymacja:
8000 -14 000 PLN
1900 - 3 200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
rysy na powierzchni wewnatrz naczynia, naprawiany zawias od pokrywki



Piekno prostoty,
czyli wszystkie formy
ulii Keilowej

O Julii Keilowej mowi sie jako o najbardziej znanej polskiej projektantce
okresu miedzywojennego i trudno sie temu dziwi¢ - jej bardzo
charakterystyczne projekty, zaczety stanowi¢ symbol polskiego art déco
w sztuce uzytkowej. Zgeometryzowane, lecz niepozbawione elegancji

i zdobnoéci, staly sie fenomenem kolekcjonerskim, ktory to cieszy sie
niestabnaca popularnoscia.

Julia Keilowa, z domu Ringel, pochodzita z zasymilowanej rodziny zydow-
skiej. Urodzita siew 1902 w Stryju, na terenie dzisiejszej Ukrainy.

Swoje pierwsze kroki w edukacji stawiata w gimnazjach we Lwowie

oraz Wiedniu. W 1920 podjeta studia na Uniwersytecie Lwowskim w
zakresie filozofii, jednak porzucita je na rzecz nauki wzornictwa we lwow-
skiej Pafistwowej Szkole Przemystowej, gdzie ksztatcita sie w kierunku rzez-
biarstwa oraz snycerstwa. Po semestrze, wraz ze swoim mezem Ignacym,
przeniosta sie do Kénigshutte na Gornym Slasku, ktére niebawem zostato
przytaczone do Polski i funkcjonowato jako Huta Krolewska. Juzw 1923
Keilowa powrdcita na studia do Lwowa, a w niedtugim czasie, okoto 1925,
wyemigrowata z mezem do Warszawy, gdzie zdecydowali sie zostac na
state. W Warszawie artystka podjeta studia na Akademii Sztuk Pieknych,
owezesnej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie miata sposobno$c uczy¢ sie od
cztonkow Spotdzielni Artystow ,tad”. Zajecia Keilowej na warszawskiej ASP
prowadzili tacy artysci jak Jozef Czajkowski, Karol Tichy, Tadeusz Breyer,
Karol Stryjenski czy Wojciech Jastrzebowski. Podczas studiow odbywata
liczne podroze, byta m. in. w Austrii oraz Niemczech, gdzie doskonalita
swoj warsztat. Keilowa pierwsze sukcesy zaczeta odnosic jeszcze bedac
studentka - w latach 1929-1930 zdobyta nagrody za prace w technikach
metalowych pod kierunkiem Karola Stryjenskiego, aw 1931 zostata nagro-
dzona za prace powstata w pracowni Tadeusza Breyera.

Artystka ponadto nalezata do spotdzielni rzezbiarskiej ,Forma” oraz byta
redaktorka ,Bohémaz”. Po ukonczonych studiach kariera Keilowej nabie-
rata tempa. Od 1932 roku wspotpracowata z Instytutem Propagandy Sztuki,
z ktorym byta zwigzana do 1938. Projekty Keilowej byty bardzo cenione,
cieszyly sie popularnoscia do tego stopnia, ze zaczety byc produkowane
seryjnie m. in. przez firme Norblin czy Fraget. Ukoronowaniem uznania
tworczyni byto zaproszenie do zaprojektowania zastaw stotowych wyprodu-
kowanych przez firme Fraget dla polskich transatlantykow m/s ,Batory” i
m/s ,Pitsudski”. Projektantka wzieta udziat w III Salonie Zimowym (1932)
oraz w miedzynarodowej, paryskiej wystawie ,Sztuka i technika w zyciu
wspotczesnym” (1937), gdzie zaprezentowano jej naczynia wykonane

przez Frageta, w tym cukiernice ,Krolewskie jabtko”, ktora miata powstac
specjalnie na to wydarzenie. W 1938 prace Keilowej doczekaty sie indywi-
dualnej wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki. Kariere artystki brutalnie
przerwata Il wojna $wiatowa - Keilowa ukrywata sie w okupowanej
Warszawie i zgineta $miercig tragiczna w 1943.

W ,Kalendarzu dla kobiet na rok 1939” mozemy przeczytac, ze artystka
,Zaczeta od portretow i gtow. Jej ,Norwid”, rzezbiony w drzewie ma

duzo skupionego wyrazu. Obecnie wyspecjalizowata sie w gtowach i
przedmiotach codziennego uzytku, kutych recznie w blasze miedzianej

i cynowej. Modele jej naczyn stoto-wych, waz, pater sa wykonywane
masowo przez jedng z naszych fa-bryk platerow.” RzeczywiScie, Keilowaw
swoim dorobku mogta pochwali¢ sie pracami rzezbiarskimi, ktorych echa
dato sie odczu¢ w pozniejszych jej pracach. Punktem wyj$cia wszystkich
projektow Keilowej byty formy geometryczne - kula, stozek, prostopadto-
Scian. Zgeometryzowanie i poczatkowa surowo$¢ dawaty duze mozliwo$ci
artystyczne, ktore Keilowa w petni wykorzystywata. Powierzchnie swoich
przedmiotow traktowata rzezbiarsko, operujac wypukto$ciami i wklesto-
Sciami, brytami i ich powierzchniami. W plastyczny sposob wykorzystywata
napiecia powstajgce miedzy zestawianymi brytami, uzyskiwata zaskaku-
jace kontrasty, sprawiajac, ze przedmioty codziennego uzytku nabieraty
rzezbiarskich warto$ci i stawaly sie niezaleznym obiektem we wnetrzu,
funkcjonujacym na odrebnych zasadach. Prace Julii Keilowej cechuje
niezwykta wizja przestrzennosci i $wiadomo$¢ materiatu, ktorym sie postu-
giwata. Dzieki temu, zaprojektowane przez nig przedmioty sg eleganckie,
piekne w swojej prostocie i jednoczesnie wysoce funkcjonalne. Najlepszym
przyktadem fuzji dekoracyjnosci i funkcjonalnosci sa elementy zastawu dla
transatlantykow m/s , Pitsudski” oraz m/s ,Batory”. Kuliste, proste formy
naczyn zyskiwaty tadunek dekoracyjny poprzez dotaczenie do nich masyw-
nych, acz wysmakowanych pokrywek oraz duzych, wygodnych uchwytow,
ktore to poza byciem ozdoba petnity funkcje balansowania przedmiotow
oraz utatwiaty korzystanie z nich w warunkach morskiej podrozy.

Dzisiaj projekty Julii Keilowej sg poszukiwane przez kolekcjonerow i
wszystkich mito$nikow polskiej sztuki uzytkowej okresu miedzywojnia.
Obiekty te tacza najbardziej luksusowe wizje lat 20. i 30. XX wieku w
Polsce -wyzwalaja skojarzenia o nowoczesnej elegancji, splendorze nowa-
torskich rezydencji i apartamentéw oraz o petnych przepychu transatlanty-
kach kursujacych miedzy Gdynia a Ameryka.
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JULIA KEILOWA
1902-1943

Podstawka na cytryny

plater, 8 x10x 10 cm
na spodzie oznaczenie wytworni:
'B. HENNEBERG | WARSZAWA | 3337

estymacja:
2600 -3500PLN
600 - 800 EUR
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JULIA KEILOWA
1902-1943

Koszyczek na cukier

Fabryka Wyrobow Platerowanych

i Brazowych Braci Henneberg, Warszawa
plater, 20,5x 16 x 8,3 cm

na spodzie oznaczenie wytworni:

'B. HENNEBERG | WARSZAWA | 2380’

estymacja:
3200-4200PLN
800 -1000 EUR
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JULIA KEILOWA
1902-1943

Cukiernica art déco

Fabryka Wyrobow Platerowanych i Brazowych Braci Henneberg, Warszawa
szkto, plater, 23 x 13 x 12,5 cm

na spodzie oznaczenie wytworni: 'B. HENNEBERG |

WARSZAWA | 779'

grawerowana dedykacja: 'Kochanej Wychowawczyni |

Przedszkola im. $w. Barbary | w Klimontowie |

wdzieczne dzieci | 26 VI 36.'

estymacja:
2600 -4 000 PLN
600 - 1000 EUR

STAN ZACHOWANIA:
przetarcia srebrzen, zarysowania powierzchni

30

JULIA KEILOWA
1902-1943

Patera
plater, 11,5 x 26,3 x 20,9 cm

estymacja:
1800 - 3 000 PLN
500 - 700 EUR

STAN ZACHOWANIA:
niewielkie przetarcia
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KOMPLET SZTUCCOW W STYLU ART DECO DLA 12 0SOB

okres miedzywojenny

Piotr Latkowski, Warszawa

srebro, 24 x 49 x 38 cm

waga: 5003 g, proba: ‘800’

znaki ztotnicze na trzonkach: ztotnik 'PE, proba srebra

12 widelcow obiadowych dt.: 21 cm, 12 tyzek do zupy dt.: 21,5 cm, 12 nozy obiadowych dt.: 25 cm,

12 widelcow do przystawek dt.: 18 cm, 12 nozy do przystawek dt.: 21,5 cm, 12 tyzeczek do herbaty dt.: 14 cm,
12 tyzeczek do mokki dt.: 10,4 cm, 12 widelczykow do ciasta dt.: 14,8 cm, chochelka do sosuwym.: 18 x 8,5 cm,
tyzka potmiskowa wym.: 26,2 x 5,4 cm, widelec potmiskowy wym.: 26 x 2,8 cm, szufelka do cukru wym.: 14 x 3,5 cm,
widelczyk do cytryny db.: 11 cm, topatka do ciastawym.: 21,2 x 4,5 cm, tyzka wazowawym.: 30 x 8,5 cm
kantyna debowa wyscietana tkaning bawetniana, wymiary: 25 x 48,5 x 37,5 cm,

nawewnetrznej stronie wieka nazwa firmy z adresem

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5000 - 6 800 EUR

STAN:
ostrze jednego noza do przystawek wypada z uchwytu, kilka jest obluzowanych



Tallvhn  Wiyrslem  Srebreych

P, LATKOWSKI
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ZESTAW DO KAWY | HERBATY
lata 20.-30. XX w.

S.I.A.P., Aleksandria

srebro, 14 x 42 x 29 cm

waga: 1810 g, proba: '800'

dzbanek do kawy: 15 x 16 cm, dzbanek do herbaty: 10 x 20 c¢m, cukiernica: 7 x 13 cm,
mlecznik: 7 x 11,5 c¢m, taca: 42,5 x 28,7 cm

na spodzie znaki ztotnicze: znak firmy ztotniczej 'SIAP',

proba srebra na pokrywkach i w lustrze tacy wygrawerowany herb Radziwittow Traby'

estymacja:
6500 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR
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TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990

"Papierosy wytwornej Pani", 1931

litografia barwna/papier, 35 x 29 cm
sygnowany i datowany w druku l.d.: 'gronowski 31'

estymacja:
7 500 - 10 000 PLN
1700 -2 300 EUR

LITERATURA:

W zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie.

Anna Agnieszka Szabtowska, Tadeusz Gronowski. Sztuka Plakatu i Reklamy, Instytut Sztuki
PAN, Warszawa 2005



FRUZININRI
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TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990

"Czekoladki cukry"”, 1930

litografia barwna/papier naklejony na ptotno, 100 x 70 cm
Plakat naklejony na ptotno
sygnowany i datowany w druku wzdtuz prawej krawedzi: 'gronowski 30'

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2300 -3 200 EUR

LITERATURA:
Anna Agnieszka Szabtowska, Tadeusz Gronowski. Sztuka Plakatu i Reklamy, Instytut Sztuki
PAN, Warszawa 2005



Tadeusz Gronowski byt grafikiem, malarzem,
ilustratorem, plakacista, scenografem

i projektantem wnetrz. Podczas studiow ma-
larstwa w Paryzu zaprzyjaznit sie z polskim
artysta Mojzeszem Kislingiem. Po powrocie
do Polski najpierw zastynat jako ilustra-

tor ,Skamandra” i ,Zycia Literackiego”,

a nastepnie jako tworca reklam i znakow gra-
ficznych dla doskonale prosperujacych firm
takich jak zaktady Wedla, biuro podrozy Or-
bis, Fabryki Czekolady Fruzinskiego, a takze
logo dla Polskich Linii Lotniczych LOT.

Jako dekorator wnetrz, byt tworca projektow
krysztatowych zyrandoli do niektorych sali
sejmowych. Sukcesy odnosit takze na arenie
miedzynarodowej. Na Migdzynarodowej
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu

w 1925, na ktorej polscy artysci swiecili
triumfy, zostal odznaczony Grand Prix

za plakat. W 1939, za projekt polskiego pawi-
lonu na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku
otrzymat ztoty medal. Byt takze nagradzany
za projekty kostiumow i scenografii, aw 1935

Witryna sklepu firmowego Fruzinski przy ulicy Marszatkowskiej 133, 1901, Zrodto: archiwum prywatne

Tadeusz Gronowski

Walerian Twardzicki, Wnetrze sklepu firmowego Parowej Fabryki Czekolady i Cukrow Jana Fruzinskiego
przy ulicy Marszatkowskiej 133, 1901, Zrodto: ekatalog.muzeumwarszawy.pl

roku Gronowskiemu przyznano komandorie
Leopolda II za projekt polskiego pawilonu na
Miedzynarodowa Wystawe Sztuki Wspotcze-
snej. Poczatkowo nawiazywat przede wszyst-
kim do stylu art déco, ktory w dwudziesto-
leciu migdzywojennym byt powszechny,
zwtlaszczaw przypadku reklam i innych
uzytkowych form graficznych. W latach 50.
XX wieku stopniowo wprowadzat elementy
kubistyczne, a pozniej abstrakcyjne.

Styl Gronowskiego cechuje doskonate wy-
czucie rytmu, ktory porzadkuje kompozycje
i operowanie jednolitymi ptaszczyznami
barwnymi, czesto kontrastujac ze sobg biel
iwyraziste kolory. Pod koniec lat 20.
Gronowski zaczat postugiwac sie aero-
grafem, ktory rozpylajac drobny pigment
pozwalatl na modulacje koloru i osigganie
delikatnego, pudrowego wykonczenia.
Rownie charakterystyczne co uzycie aerogra-
fu jest finezyjny podpis artysty, wkompo-
nowany w kazdy z zaprojektowanych przez
niego plakatow.




Pudetko z dekoracja secesyjna firmy Jan Fruzinski, poczatek XX wieku,
Muzeum Warszawy, zrodto: ekatalog. muzeumwarszawy.pl

Zaktady cukiernicze Fruzinski J. Fabryka Czekolady, zatozone przez Jana
Fruzinskiego, funkcjonowaty od lat konca XIX wieku w Warszawie.
Fruzinski, ktory od najmtodszych lat miat zdolno$ci w kierunku cukier-
nictwa byt takze dobrym inwestorem, co pozwolito mu bardzo wezesnie

w karierze otworzyc fabryke i wtasny sklep, ktorego elegancki wystroj
przyciggal warszawska $mietanke. Fabryka Czekolady Fruzinskiego, oprocz
czekolady produkowata takze kakao, karmelki, marcepan i kandyzowane
owoce. Pierwszy sklep, na ulicy Marszatkowskiej 133, szybko doczekat sie
kolejnych filii: na rogu Krakowskiego Przedmiescia i Traugutta, Sena-
torskiej 6 , Wierzbowej 11, i wreszcie, w pieknej kamienicy na Marszat-
kowskiej 75 (na rogu z ulica Wilcza), ktora stata sie wizytowka firmy
Fruzinskiego. Petne przepychu wnetrza, zaprojektowane przez Juliusza

Kamienica Fruzinskiego,
Marszatkowska 75, rog Wilcza 35,
Zrodto: warszawa1939.pl

Pudeteczko po drazetkach firmy Jan Fruzinski,
Muzeum Warszawy, zrodto: ekatalog. muzeumwarszawy.pl

Nagorskiego i mieszczace oprocz sklepu i pobliskiego magazynu
stodyczy takze pijalnie czekolady, wypetniaty krysztatowe Zyrandole, mar-
murowe kominki, ztocone ramy luster i okucia, a do czestych gosci nalezat
Jozef Pitsudski. Prosperujacy biznes cukierniczy pozwolit na otwarcie
kolejnych salonéw w Kijowie i Moskwie, ktora byta gtownym rynkiem
eksportowym produktow zaktadoéw Fruzinskiego. Z tego powodu nie dziwi
dbato$¢ z jaka cukiernik podchodzit nie tylko do standardu produktow
sygnowanych jego nazwiskiem, ale takze do ogolnej estetyki produktow,
ktorych opakowania projektowali miedzy innymi Zofia Stryjenska (ktora
realizowata tez projekty dla konkurenta Fruzinskiego, Wedla) i ilustrator
Tadeusz Gronowski. Po $mierci Fruzinskiego cukiernie przejat jego syn,
rowniez Jan, ktory wprowadzit do oferty pierniki, herbatniki i nugaty.

Przyjecie u pana Fruzinskiego. Widoczni od lewej: Ayaz Khan, Muhammad Zafrullah Khan,
Serbinowska, Czen Czik Czek, 1937, zrddto: NAC online
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TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990

"Pneumatyk", lata 30. XX w.

litografia barwna/papier, 70 x 50 cm
sygnowany w druku jako 'Spotdzielnia Plakat'

estymacja:
6500 -9 000 PLN
1500 - 2100 EUR
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ANTONI WAJWOD
1905-1944

"Gordon Bennett", 1936

litografia barwna/papier, 68 x 98 cm
sygnowany i opisany w druku p.g.: 'A. Wajwod | mewa'

estymacja:
9500 - 14 000 PLN
2200 -3 200 EUR

LITERATURA:
W zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie. Tomasz Lachowski, Jonathan Weber, Nie tylko
plakat. Polska grafika reklamowa Dwudziestolecia, Warszawa 2003
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TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990

"Orbis", 1932

litografia barwna/papier naklejony na ptotno, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany w druku ér.d.: 'gronowski 32"

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2300 -3 200 EUR

LITERATURA:

W zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie.

Anna Agnieszka Szabtowska, Tadeusz Gronowski. Sztuka Plakatu i Reklamy, Instytut Sztuki
PAN, Warszawa 2005
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Biuro podrdzy Orbis , powstato we Lwowie w 1925. Zalozone zostalo przez postow,
bankowcow i arystokracje z zamiarem stworzenia organizacji o migdzynarodowym
zasiegu i standardzie obstugi, ktora pozwalalaby na podréze obywatelom nowo
odradzajacej sie Polski. W ciagu trzech pierwszych lat otwarto prawie 30 placowek,
a biuro uzyskalo status panstwowego i preznie rozwijalo si¢ na rynku krajowym
(gdzie otwarto takze hotele Orbis) i zagranicznym (19 placéwek) az do wybuchu

11 wojny $wiatowej, ktora potozyla kres ekspansji biura i zredukowata liczbe jego
placowek, zwlaszcza zagranicznych.

% - " ... " Przedstawicielstwo biura podrézy Orbis w Paryzu,1934, zrédlo: Wikipedia Commons
L M -
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BOGDAN BARTLOMIEJ NOWAKOWSKI
1887-1945

"Pietro wyzej", 1937

litografia barwna/papier naklejony na ptétno, 110 x 88 cm
sygnowany w druku wzdtuz lewej krawedzi: 'NOWAKOWSKT'

estymacja:
7500 -12 000 PLN
1700 -2 800 EUR
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BUTELKA Z KORKIEM

okres miedzywojenny

metal, porcelana, szkto, 19,5 x 7 cm
na brzuécu napis: 'CUKIERNIA | ZIEMIANSKA | WARSZAWA'

estymacja:
300 - 600 PLN
100 - 200 EUR



r —r T

' 1 =
| ' .

T 'E it 2 *‘J‘J bt L;'
= . ‘ ~f

Iy TN

40

GARNITUR DO LIKIERU, MODEL 119
lata 30. XX w.

Huta Szkta Gospodarczego "Hortensja" w Piotrkowie Trybunalskim
szkto, kieliszek: 7 x 2,5 x 2,5 cm, taca: 3x30x 5 cm

estymacja:
600 - 1000 PLN
200 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
liczne uszczerbienia u podstaw kieliszkow

LITERATURA:
por. Katalog wyrobow Huty Hortensja, 1936
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PODSTAWA DO KIELISZKOW

okres miedzywojenny

Fabryka Wyrobow Platerowanych i Brazowych Braci Henneberg, Warszawa
plater, 13,7 x 45,3 x 18,5 cm

sygnowany, datowany i pisany na odwrociu:

na spodzie oznaczenie wytworni: 'Br. HENNEBERG | W | WARSZAWIE | 1448’

estymacja:
1500 - 2 600 PLN
400 - 600 EUR
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POPIELNICZKA

okres miedzywojenny

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa
plater, 11,3 x 10,5 x 10,5 cm

na spodzie oznaczenie wytworni: 'FRAGET | BM | PLAQUE'
wygrawerowane napisy: 'J. Fraget | Warszawa' oraz "LIPINSKI | KRAKOW'

estymacja:
500 - 700 PLN
100 - 200 EUR
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CZTEROCZESCIOWY SZEJKER DO KOKTAILI

okres miedzywojenny

Norblin i S-ka, Warszawa

plater, 21x8,5x8,5cm

pod spodem oznaczenia wytworni: 'NORBLIN i SKA | GALW | WARSZAWA',
z boku 'B.M., pod spodem numery '6639 | 8'

estymacja:
1000 -1600PLN
300 - 400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
zarysowania powierzchni
lekkie przetarcia powierzchni
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KUBELEK DO CHLODZENIA WINA

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa
plater, 18,5 x 23 c¢m

pod spodem oznaczenie wytworni: 'FRAGET | N | PLAQUE | 3053
wewnatrz ztocony

estymacja:
2600 -3 200 PLN
600 - 800 EUR

STAN ZACHOWANIA:
przetarcia ztocen
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PARA SERWETNIKOW

okres miedzywojenny

L. Kardaszynski, Warszawa

plater, 18,5x7,5x 7,5 cm

na spodzie oznaczenie wytworni:

'L. KARDASZYNSKI | GALW. | WARSZAWA'

estymacja:
600 - 900 PLN
200 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
przetarcia ztocen




Uzdrowiska
w dwudziestoleciu
miedzywojennym

Okres dwudziestolecia miedzywojennego byt etapem odrodzenia nie

tylko polskiej kultury i folkloru, ale takze czasem wzmozonego zaintere-
sowania szeroko rozumianym samorozwojem osobistym, a szczeg6lnym
zainteresowaniem cieszyly sie te miejsca, w ktorych odwiedzajacy mogli
potaczy¢ aktywny wypoczynek z elementami sportu i bardziej stonowane,
czesto czysto zdrowotne aktywnosci - picie wod zrodlanych, spedzanie
czasu na $wiezym powietrzu, spacery po gorach. Zakopane i Krynica Zdrj
(Krynica Gorska), w ktorej znajdowat sie stynny pensjonat Patria, cieszyty
sie ogromnym zainteresowaniem polskich turystow, jednak turystyka wypo-
czynkowo-sanatoryjna zaczynat sie dopiero rozwija¢, powstawaty lokalne
uzdrowiska z dostepem do leczniczych wod, jednak prawdziwie luksusowa
infrastruktura i wystrdj, znany odwiedzajacym innych europejskich

miast, zwtaszcza Francji (Vichy) i Niemiec (Baden Baden), nie byty
jeszcze tak rozbudowane.

Ufundowany przez Jana Kiepure, jak gtosita plotka, za zawrotna sume,
hotel Patriaw Krynicy Zdr6j onie$mielat swoim nowoczesnym wygladem,
a bryta miata wiecej wspolnego z eleganckg formg transatlantykow, niz

z przepychem kojarzonym ze ztoconymi kandelabrami. Posiadajacy
centralne ogrzewanie, windy, eleganckie obrotowe drzwi i luksusowg
restauracje na parterze, Patria bez trudu zyskata miano najelegantszego
budynkuw Krynicy Zdrdj i stata sie indywidualnym celem odwiedzin.
Kiepura byt rowniez zainteresowany zakupem dziatki w innej
uzdrowiskowej miejscowo$ci - Zegiestowie, jednak ostatecznie

przypadta ona koncernowi naftowemu, ktory wybudowat na jej

terenie sanatorium , Wiktor”.

Obok Krynicy Zdr6j innym réwnie popularnym uzdrowiskiem byt daleko
potozony Truskawiec. Kuracjuszy z Warszawy czekata trzynastogodzinna
podroz pociagiem, wszystko po to, aby napi¢ sie wody ze stynnego zrodta
,Naftusia”, ktora zdaniem wielu miata nieprzyjemnie intensywny aromat,
co miato $wiadczy¢ o jej wtasciwosciach leczniczych. Oprocz ,Naftusi”
oferowane byty inne wody o wdzigecznych imionach ,Jozia” i ,Zofia”.
Truskawiec cieszyt sie ogromnym zainteresowaniem podroznych,

a pensjonaty w matej miejscowosci stynety z chronicznego przepetnienia.
Bez watpienia do popularno$ci kurortu przyczynito sie grono znamienitych
gosci, artystow i aktorow, do ktorego miedzy innymi nalezeli Julian Tuwim
i Kornel Makuszynski.

Namiastke klimatu francuskiej riwiery zapewniat oczywiscie Sopot, ale
tez oddalone na potudnie Zaleszczyki, potozone w zakolu Dniestru, gdzie
lato trwato dtuzej nizw innych rejonach Polski, a i$cie $rodziemnomorski
klimat pozwalat na uprawe melonow, arbuzow i zbiory wina, ktore sygnali-
zowaly koniec sezonu turystycznego.
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PARA UCHWYTOW NA SZKLANKE
Z DOMU ZDROJOWEGO KRYNICA

okres miedzywojenny

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa
plater, 6,5x9,5x 7 cm

znakowany pod spodem oznaczeniem wytworni:

‘FRAGET | MB | PLAQUE | 4768',

powyzej herb korporacji kotlarskiej i brazowniczej

na boku wybity napis DOM ZDROJOWY | KRYNICA'w ozdobnym otoku

estymacja:
600 - 900 PLN
200 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
zarysowania powierzchni
przetarcia

47 \

PATERA Z HOTELU "PATRIA"

okres miedzywojenny \ _/
Norblin i S-ka, Warszawa
", L.!_.. oz

plater, 12 x 26 x 26 cm

na spodzie oznaczenie wytworni:

'B.M. NORBLIN i SKA | GALW. | WARSZAWA | 1981,
u gory naczynia wigzany napis: 'PATRIA’

estymacja:
1400 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR -

STAN ZACHOWANIA:
zarysowania powierzchni
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KOMPLET CZTERECH LYZECZEK
Z POWSZECHNEJ WYSTAWY KRAJOWEJ

W POZNANIU Z 1929 ROKU
1929

Fabryka Wyrobow Platerowanych i Brazowych Braci Henneberg, Warszawa
plater, 14 x 2,7 cm

na trzonkach oznaczenie wytworni: ‘B (znak w formie wagi) H'

na trzonkach wybity napis: "POZNAN | WYSTAWA 1929R.’

estymacja:
400 - 600 PLN
100 - 200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
przetarcia
zarysowania powierzchni
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NOZ DO KORESPONDENCJI
1929

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa
plater, 20,3 x 2 cm

na uchwycie napis: 'PAMIATKA | Z | PW.K. | POZNAN | W 1929 R. | J. FRAGET’
oraz herb Poznania

Pamiatka z Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu z 1929

estymacja:
500 - 800 PLN
100 - 200 EUR



50t

JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Couple au parapluie”, 1923-25

braz patynowany, 32,5 x 13,5 x 10 cm
sygnowany na boku cokotu: 'J. Lambert-Rucki'
sygnowany, numerowany 5/8, piecze¢ odlewnika 'TEP Grece' (ed. Posthume, data odl.: 20.)

estymacja:
42000 - 55 000 PLN
9600 - 12 500 EUR

WYSTAWIANY:
Jean Lambert-Rucki, Villa la Fleur, 12.-31.09.2017
,Les Parisiens et les Autres”, Galerie Jacques De Vos, Paryz, 1993

LITERATURA:
Jean Lambert-Rucki, Jacques De Vos, Marc-André Ruan, Jean-Pierre Tortil, Ed. Galerie De Vos,
Paryz, 1988, poz.kat 23, s. 30 (il.)









Jean Lambert-RuckKi.
Gwiazda rzezby
miedzywojennego Paryza

Jean Lambert Rucki to jedna z najciekawszych postaci europejskiego
dwudziestolecia miedzywojennego i kolejny przyktad bardzo zywej
wymiany kulturalnej pomiedzy Francja a Polska. Artysta urodzit sie w
Krakowie jako najmtodsze dziecko w licznej rodzinie. Gdy jego ojciec
nagle zmart, chtopiec zaczat zarabia¢ pienigdze wykonujac na zamowienie
portrety matopolskich mieszczan, co wywotywato zachwyt i zdumienie
wsrod przysziych zleceniodawcow. Po pewnym czasie postanowit podjac
studia na Akademii Sztuk Pieknych, gdzie poznal Mojzesza Kislinga.

W trakcie studiow, zafascynowany srodkowoeuropejskim folklorem

i mtodopolska chtopomania, wielokrotnie przebywat w towarzystwie
Cyganow i podrozowat do Rosji, gdzie uczyt sie lokalnych tancow.

W 1911 roku postanowit na state wyjecha¢ do Paryza. Do podjecia tej
przetomowej decyzji zyciowej sktonita go wystawa prac Paula Gaugina,
ktora zobaczyt w Krakowie, i che¢ znalezienia sie w centrum najwazniej-
szych $wiatowych wydarzen artystycznych. Miat w kieszeni jedynie

17 frankow i obiecany nocleg u polskich przyjaciot, jednak bardzo szybko
wiaczyt sie wwir zycia, ktore tak bardzo go fascynowato. W kawiarniach na
Montparnasse poznat Chaima Soutine'a, Léopolda Survage'a, Tsuguharu
Foujita, Blaise Cendrarsa, Maxa Jacoba i Amedeo Modiglianiego, z ktorym
dzielit pracownie. Poczatkowo zarabiat na zycie retuszujac fotografie

na Montrmartrze, jednak to zaspokajato jego potrzeby jedynie w bardzo
skromnym zakresie. W 1913 roku przeniost sie do pracowni do 14 dziel-
nicy Paryza. Rok pozniej dotaczyt do Legii Cudzoziemskiej, w ramach
ktorej wziat udziat w I wojnie $wiatowej. W Grecji dotaczyt do Stuzby
Archeologicznej w Muzeum Archeologicznym w Tesalonikach, gdzie dowo-
dzit pracami konserwatorskimi. Wowczas wykonat rowniez kopie mozaiki
przedstawiajacej $wietg Zofie, ktora obecnie znajduje sie

w zbiorach Luwru. Podczas stuzby wojskowej zaprzyjaznit sie z rzez-
biarzami: Josephem Csakym i Gustavem Miklosem, ktory zostat ojcem
chrzestnym corki artysty, Théano, powszechnie zwanej Mara. W 1918 roku,
po zakonczeniu walk, artysta wrocit do Paryza i zamieszkat przy ulicy du
Moulin-deBeurre w dzielnicy Montparnasse. Wtasnie wtedy, na poczatku
dwudziestolecia miedzywojennego, dzieki dziataniom francuskiego
marszanda Léonce'a Rosenberga, kubizm stat sie najwazniejsza ze wszyst-
kich nowych awangard. Zafascynowat Ruckiego, ktory od tej pory tworzyt
iwystawiatl z takimi artystami jak: Fernand Léger, Alexander Archipenko,
Georges Braque, Constantin Brancusi, Henri Laurens, Jacques Villon,
Raymond Duchamp-Villon, Louis Marcoussis, Joseph Csaky, Léopold
Survage. Chociaz Lambert juz od drugiej dekady XX wieku interesowat
sie nie tylko syntetyzmem Gauguina, ale takze rzezbg czarnej Afryki czy
tradycjami sztuki chrze$cijanskiej, daly one o sobie zna¢ w jego tworczoSci
dopierow latach 30. Lambert-Rucki poswiecit sie wtedy niemal catkowicie
tematyce sakralnej. Od lat 30. Rucki stat si¢ jednym z pionieréw moderni-
stycznej sztuki sakralnej. Zainteresowanie Lamberta-Ruckiego tematami
religijnymi nie jest w tych latach zjawiskiem odosobnionym.

Na polskim gruncie poszukiwaniom rzezbiarza najblizsza jest niewatpliwie
formuta malarstwa religijnego wypracowana przez Antoniego Michalaka
(ktory w 1925 roku przebywat zreszta w Paryzu, gdzie mogt zetkna¢ sie

z tworczoscia polskiego emigranta). Rucki od 1931 roku byt aktywnym
cztonkiem UAM, czyli Zwiazku Nowoczesnych Malarzy (Union des
Artistes Modernes), gdzie poznat i wystawial swoje prace wspoélnie z René
Herbstem, Le Corbusierem, Georgesem-Henri Pingussonem i jubilerem
Jeanem Fouquetem. W 1932 roku przyznano mu francuskie obywatelstwo.
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FRYDERYK TOTH
1896-1982

Tosia

braz, drewno, 34 x 16 x 16 cm
odlew wspotczesny
sygnowany i nr odlewu na podstawie: 'F. TOTH | 2/8'

estymacja:
11000 - 15 000 PLN
2500 - 3400 EUR
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MAGDALENA GROSS
1891-1948

Wielbladziatko

braz, 21x 21 cm
sygnowany na podstawie: MAGDALENA GROSS'

estymacja:
45000 - 75 000 PLN
10 200 - 17 000 EUR

LITERATURA:
Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957, poz. 14 (il.)







- Mistrzyni matej fo
Zwierzyniec Magdaleny
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Wystawa rzezb Magdaleny Gross w Instytucie Propagandy Sztukiw



Bazant koronowany, fotografia rzezby Magdaleny Gross, 1936-1939, zrodto polona.pl

Magdalene Gross niewatpliwie mozna zaliczy¢ do najwybitniejszych
rzezbiarek dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce. Wizerunki stwo-
rzonych przez nia zwierzat zachwycaja niezwyktym wyczuciem formy oraz
elegancja i urokiem zwierzecych modeli. To wtadnie motywy zaczerpniete
ze Swiata zwierzat przyniosty jej ugruntowana pozycje w historii sztuki

i uratowaly artystke z tworczego marazmu po studiach w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych.

W 1930 roku Magdalena Gross, przezyta wewnetrzny kryzys artystyczny.
Wedtug stow monografisty rzezbiarki, Mieczystawa Wallisa uwazata,

ze sie ,skonczyta, Ze nie ma juz nic wiecej do powiedzenia.

Zwiedzanie otwartego na krotko przed tym Ogrodu Zoologicznego -
zetkniecie sie z fascynujacym, wieloksztattnym $wiatem zwierzat - staje sie
punktem zwrotnym w jej tworczoéci i zyciu. Odtad poswieca sie gtownie
rzezbieniu zwierzat. [...] Proces powstawania jej utworow, [...], byt dtugi i
skomplikowany. Zaczynata od szkicow otdwkowych zwierzecia z roznych
punktéw widzenia. Rzadko przy tym rysowata jakie$ zwierze w catoSci.
Przewaznie ograniczata si¢ do zarysow jakich$ cze$ci trudniejszych,

np. osady gtowy lub skrzydta. Niekiedy obok rysunkow robita sobie
notatki stowne. Pozniej lepita szkic rzezbiarski ssaka lub ptaka z gliny,
wcigz jeszcze w obliczu zywego zwierzecia. Od szkicu glinianego prze-
chodzita do odlewu gipsowego. Model gipsowy szedt do odlewni, gdzie
robiono z niego odlew brazowy. Odlew ten nastepnie pod starannym
nadzorem rzezbiarki oskrobywano, cyzelowano, polerowano i wreszcie
patynowano. W trakcie pracy nad modelem gipsowym artystka zwracata
sie niekiedy do dyr. Zabinskiego z proéba o korekte jej dzieta z punktu
widzenia anatomicznego. Nie posiadata ona specjalnego przygotowania w
zakresie anatomii zwierzat, ale wyczuwata tak znakomicie budowe zwie-
rzecia, ze nie popetniata pod tym wzgledem jaskrawszych btedow. Totez
poprawki dyr. Zabinskiego ograniczaty sie przewaznie do rzeczy drobnych.
Kazdy posazek swoj Magdalena Grass opracowywata dtugo, obmyslajac
starannie kazdy szczegot, pozniej zas obrabiajac go z niezmierna precyzja.
Praca nad zubrem, pierwszym wyrzezbionym przez nig ssakiem, trwata
dwa lata. Dtugo, prawie dwa lata, trwata tez praca nad koztem.

Praca nad lamka trwata stosunkowo krocej, trzy — cztery miesiace.
Przecietnie rzezbiarka wykonywata jeden posazek rocznie” (cyt. za
Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957).

Ogrod zoologiczny, nie tylko ze wzgledu na réznorodno$¢ wdziecznych
modeli, wptyna na zycie Magdaleny Gross. Rowniez znajomos¢ z dyrek-
torem prof. Janem Zabinskim - propagatorem animalistyki wérod artystow
oraz jego zong Antoning z czasem przerodzita sie w przyjazn do konca
zycia. Zoolog zainteresowat sie Magdalena, spotykajac ja w ogrodzie,

gdy zwielkim zaangazowaniem wykonywata szkic ktoregos

ze zwierzat. Wowczas przedstawit sie, i zachecat rzezbiarke do traktowania
zwierzynca jako wyjatkowego atelier. W czasie wojny, artysta ze wzgledu
na swoje pochodzenie, ukrywata sie w willi dyrektorstwa warszawskiego
700. Panstwo Zabinscy nazwali wowczas rzezbiarke ,Szpakiem”. Gdy
kto$ zjawiat si¢ w domu, Szpak, kryt si¢ na pietrze, aw niebezpiecznych
sytuacjach - na strychu czy w szafie. Zona dyrektora warszawskiego ZOO
we wspomnieniach przytaczata wieczng pogode ducha Magdaleny,

mimo trudnego potozenia. ,Gwizdata jak szpak na swojg ciezka sytuacje”
- pisata Antonina.

Jedna z charakterystycznych cech tworczosci Magdalena Gross byta mata
forma zwierzecych rzezb. Wyréznikiem jej tworczosci byt rowniez dobor
zwierzat - raczej tagodnych i uroczych. Dokonatbym przyktadem definiu-
jacym styl rzezbiarki jest prezentowany ,Wielbtadek”.

W mistrzowski sposob artystka ukazuje bezbronno$¢ i lekka nieporadno$é
zwierzecia, poprzez jednoczeénie syntetyzowanie bryty i zamkniecie

jej miekkim konturem. Styl Magdaleny Gross doskonale podsumowuje
Mieczystaw Wallis, piszac ,Realizm polega na wielkim, zwigztym,
syntetycznym ujeciu postaci i ksztattu danego zwierzecia; na doskonatym
wyczuciu jego budowy i rozcztonkowania, na nienagannym z punktu
widzenia zoologicznego wydobyciu cech swoistych gatunku i odmiany,
ptci i wieku. Dalej - na znakomitym uchwyceniu postawy i ruchu zwie-
rzecia - jego sposobu trzymania glowy, ustawienia uszu, wyciagniecia
szyi, postawienia n6g, podniesienia lub opuszczenia ogona” (cyt. za
Mieczystaw Wallis, Magdalena Gross, Warszawa 1957).
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FIGURA - SIEDZACY PIES

okres miedzywojenny

Wytwornia Fajansu w Pacykowie

fajans szkliwiony, malowany, 14 x 21,3 x 15,5 cm

znakowany pod spodem oznaczeniem wytworni: "PACYKOW | (P w owalu z porozem) |
Handpainted | Poland', nieczytelne wyciski w masie

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1200 EUR

LITERATURA:
Chwata Pacykowianom. Katalog wystawy wyrobow Polskiej Fabryki Fajansow ,Pacykow” w
Pacykowie, Muzeum-Zamek Gorkow w Szamotutach, Szamotuty 2019, s. 75.
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FIGURA - PEKINCZYK

okres miedzywojenny

Wytwornia Fajansu w Pacykowie

fajans szkliwiony, malowany, 13 x 26,5 x 7,5 cm

na spodzie oznaczenie wytworni: wycisk w masie 'P'w trojkatnym obrysie,
pod spodem numery: '503 | 15' (?) oraz odreczny napis

estymacja:
3500-5000 PLN
800 -1200 EUR

LITERATURA:
Chwata Pacykowianom. Katalog wystawy wyrobow Polskiej Fabryki Fajansow ,Pacykow” w
Pacykowie, Muzeum-Zamek Gorkow w Szamotutach, Szamotuty 2019, s. 84.



Fabryka

1932, zrodto: NAC online

ubienska jako Fioretta i pies w jednej ze scen filmu ,Patac na kotkach’

z Pacykowa

W 1912 roku, zachecony sukcesem swojej rodzinnej firmy Aleksander Rogal-Lewicki zatozyt fabryke Erste
Galizische Terrakota und Fayence Fabrik (wkrotce ,Pierwsza galicyjska fabryke artystycznych fajansow

i terracotty Pacykow a./st.”) produkujaca fajanse i porcelane. Poczatkowo w sklepie zatozonym jeszcze

w XIX w. przez Kazimierza Lewickiego, prowadzit dziatalno$¢ zajmujaca sie sprzedaza gotowych wyrobow
z siedziba znajdujaca sie we Lwowie. Fabryke zlokalizowano w miejscowosci Pacykow, niedaleko Stanista-
wowa. Byto to uwarunkowane znajomo$cia tamtejszej ludnosci z garncarskim fachem, co utaatwiato proces
szkoleniowy w fabryce oraz bliskim dostepem do przeptywajacej tamtedy rzeki. Firma preznie dziatata na
rzecz swojej promocji, juz w rok po otwarciu zaczeta brac udzial na wystawach w Lipsku, Kijowie oraz we
Lwowie, gdzie wystawione przez nig wyroby zebraty $wietnie recenzje, a zdobyty tam ztoty medal utorowat
jej droge na rynek zagraniczny. Jednak najwiekszym sukcesem byt udziat w Targach Wschodnich

we Lwowie organizowanych w latach 1921-1939, a majacych swoje poczatki w Powszechnej Wystawie
Krajowej 1894. Fabryka zostata tam wyrdzniona mozliwo$cig postawienia wtasnego pawilonu zaprojektowa-
nego przez architektow Alfreda Zachariewicza oraz Eugeniusza Czerwinskiego. Z czasem wyroby z Pacyko-
wa zaczely pojawiac sie takze w Wiedniu i Nowym Jorku, a wysoka jako$¢ i konkurencyjna cena wzgledem
zagranicznych producentow powodowaly coraz wieksze zainteresowanie na scenie europejskiej.

Poczatkowo, dyrekcje nad zaktadem sprawowat Stanistaw Czapek, absolwent wiedenskiej Akademii

Sztuk Pieknych. To pod jego zarzadem powstaty cenione przez kolekcjonerow najwczesniejsze

dzieta z Pacykowa. Obiecujacy poczatek przerwat jednak wybuch pierwszej wojny $wiatowej, ktora spowo-
dowata znaczace szkody.




Po wojnie fabryke odbudowano i zmodernizowano. Sytuacja na stanowiskach kierowni-
czych ustabilizowata sie wraz z wyborem na dyrektora rzezbiarza i ceramika Wilhelma
Tomascha, a fabryka zmienita nazwe na Fabryka Fajansow w Pacykowie.

Wiekszo$¢ modeli z tych lat stanowity pomysty nowego dyrektora, tworzyli tam jednak
rowniez Wtadystaw Adamiak z Krakowa, Luna Drexleréwna, Antoni Popiel czy Wta-
dystaw Gabkowski. Od 1921 fabryka zaczeta oznacza¢ wyroby duza litera 'P', herbem
Rogala i czasami napisem ,Made in Poland”, aw 1929 wraz z drobniejszymi zmianami
dodano jeszcze napis ,Pacykow”. Po drugiej wojnie $wiatowej, pomimo prob, nie udato
sie wznowic¢ dziatalnoSci.

Do dzi$ mozna zauwazy¢ niepospolita roznorodno$¢ tematéw poruszanych w wyrobach
z Pacykowa. ,Pacykowianie” odkrywaja przed nami swiat krzykliwej mody miedzywoj-
nia, a damy w wybujatych fryzurach i strojach dajg peten przekroj tamtejszych trendow.

Rzezbiarze opracowywali rowniez szereg modeli zwigzanych z folklorem m.in. Krakowa
i Podhala czy tez tematyka zycia chtopskiego jak np. ,Chtop z prosieciem”. Do wielkich
upodoban artystow obok postaci historycznych nalezat $wiat zwierzat, a szczegol-

nie naszych czworonoznych towarzyszy. Byt to okres rozkwitu zamitowan do psow.
Zmienial sie wowczas do nich stosunek, przestaty byc kojarzone tylko z polowaniami,

a kobiety zaczety traktowac je jak swoich pupilkow. Od 1918 roku organizowano psie
wystawy na terenie catego kraju, aw 1925 roku odbyta si¢ Pierwsza Ogolnopolska Wy-
stawa Psow Rasowych. Niewatpliwie, zawarzyto to na ich obecnosci w zyciu codzien-
nym, co od razu zostato podchwycone przez tworcow z Pacykowa.

Do sukcesu galicyjskiej fabryki przyczynity sie , unikalna produkcja m.in. fajansu
delikatnego, wysoki standard wykonania, nienaganna jako$¢ i r6znorodnos$c. Do dzi§
wyroby z Pacykowa sg obiektami wielkiego pozadania kolekcjonerow.



Pierwsza galicyjska
fabryka artystycznych
fa]ansow i terracotty
Pacykow a./St.

,PACYKOW TAK POD WZGLEDEM RZEZBY, JAK I MALARSTWA STOI DZIS BARDZO WYSOKO,
WYROBY JEGO ROZCHODZA SIE PO CALYM SWIECIE, SEAWIAC ZARAZEM SZTUKE POLSKA.

A TRZEBA PRZYZNAC, ZE WYROBY PACYKOWSKIE SA BARDZO GUSTOWNE I STOSUNKOWO DO
FABRYK ZAGRANICZNYCH TANIE, TOTEZ ZNAJDUJA LICZNYCH ODBIORCOW”.

»Tygodnik Ilustrowany”, nr 40, 1922, s. 645
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,Grafika jest jedyna sztuka, bez ktorej zycie wspotczesne obej$c sie nie moze. Zmiana nastroju dusz w okresie
powojennym, charakteryzujaca sie mistycyzmem, sprzyja rowniez rozwojowi grafiki, gdyz jest to ta sztuka,
ktora najwiecej nadaje sie do odtwarzania wewnetrznych nastrojow duszy ludzkiej”.

Wladystaw Skoczylas, ,Grafika Polska” 1926 nr 2, s. 1

Wiadystaw Skoczylas

i Pepiniera.

Grafiki szalonych lat 20.

Grafike dwudziestolecie miedzywojennego mozna nazwac tak jak catg
dekade lat 20. - latami szalonymi. Byta roznorodna, uprawiano ja w roznych
osrodkach, wérod ktorych na pierwszy plan wybijaty sie: Warszawa, Krakow,
Lwow, Wilno oraz Poznan. Po raz pierwszy, dzieki dziatalnosci ludzi,

ktorzy wyznawali grafike z gorliwoscia religijnych neofitow udato sie z
grafiki uczyni¢ przedmiot nauczaniaw szkotach sztuk pieknych. Byly to
pracownie samodzielne, nieafiliowane, jak zdarzato sie wczes$niej, przy
wydziatach sztuki uzytkowej. Ludzie, ktorzy po$wiecili sie w tym czasie
grafice, nie chcieli, by byta postrzegana jako czyjkolwiek ,stuga”.

Dlatego, cho¢ zdawano sobie sprawe z wagi praktycznej i propagandowej
roli grafiki, dazono do przedstawienia tej dziedziny sztuki jako niezaleZnej
i bedacej samodzielnym polem dla artystycznych poszukiwan.

Byty to problemy nurtujace srodowisko krakowskie u poczatkow XX wieku.
Wyttumaczeniu ogotowi tej prawdy - grafika jest samodzielna i autono-
miczna, po$wiecit wiele godzin artykutow Feliks Manggha Jasienski.

Z tym, Ze w czasach, w ktorych dziatat nie udato sig jeszcze osiagna¢ tak
spektakularnych sukcesow instytucjonalnych.

Osoba, ktora odegrata najwieksza role w umieszczeniu grafiki w jednym
szeregu obok malarstwa, rzezby i sztuki uzytkowej byt Wtadystaw
Skoczylas. Po studiach w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych

(rzezba i malarstwo) przeniost sie na dwa lata do Lwowa, z ktorego z kolei
trafit do Zakopanego. Jest to wazna cezura dla polskiej grafiki.

Skoczylas ze wzgledu na stan zdrowia porzucit malarstwo i rzezbe,
zainteresowat sie technikg akwareli, by w koncu zajac sie przede
wszystkim grafika. Zakopane, chetnie wybierane na miejsce zamiesz-
kania czy przynajmniej czestych wizyt przez wielu wybitnych artystow
roznych dziedzin, odegrato wazng role w zyciu Skoczylasa i polskiej grafiki
dwudziestolecia miedzywojennego. Skonfrontowany nie tylko z wybitnymi
osobisto$ciami, ale tez z miejscowa ludnoscig i pieknem przyrody, doszedt
do nierzadkiego wowczas wniosku, ze tu bije serce Polski.

Warto przypomniec, ze Tatry budzity podobne uczuciaw Stowakach, ktorzy
za hymn maja piesn pt.: ,Nad Tatrami sie btyska”. Skoczylasa zachwycita
sztuka Podhala, ktora stata sie dla niego inspiracjg aktualng przez reszte
zycia. W latach 1910-1913 przemierzat z wtasciwg dla siebie systematycz-
noscig Podhale, szkicujac zabytki architektury, elementy dekoracyjne,
poszukujac ludowych drzeworytow i obrazow na szkle. Stuchat historii
opowiadanych przez miejscowych i szkicowat starych gorali. Byto to zywe
zainteresowanie, ktoremu towarzyszyto przeswiadczenie, ze sztuka polska
musi mie¢ zrodtaw tym co dla Polski typowe. Skoczylas miat na szczescie
dos$¢ instynktu samozachowawczego, by opusci¢ Zakopane w odpowiednim

momencie (zbyt dtugie przebywanie pod Tatrami niejednemu nie wyszto
ostatecznie na zdrowie) i przenie$¢ sie do Warszawy, by realizowa¢ sig jako
organizator zycia artystycznego. Warto zaznaczy¢, ze ta rola byta mocno
osadzonaw jego znaczeniu jako artysty. Byt juz wowczas utytutowanym
grafikiem, laureatem licznych konkursow, artysta zdolnym potaczy¢ wiele
16l jednoczesnie.

W latach 20. artysta zaczat organizowac pracownie grafiki w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Jak sie pozniej miato okazac, byto to donioste
wydarzenie dla polskiej grafiki w ogole. Wsrod uczniow Skoczylasa znalezli
sie najwybitniejsi graficy dwudziestolecia migdzywojennego: Tadeusz
Cieslewski syn, Bolestaw Cybis, Wiktoria Gorynska, Janina Konarska,
Bogna Krasnodebska, Tadeusz Kulisiewicz, Stefan Mrozewski, Wiktor
Podoski, Konstanty Maria Sopocko, Konrad Srzednicki, Pawet Steller,
Bolestaw Surato i Ludwik Tyrowicz. Ci artySci nie tylko pozostawili po
sobie wspaniate prace, ale tez niejednokrotnie sami przejeli zadanie ksztat-
cenia kolejnych pokolen.

W Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych (1904-1920) nie byto grafiki wérod
glownych kierunkow nauczania. Dlatego Wtadystaw Skoczylas, ktorego
powotano na stanowisko profesora, zaczynat prace od podstaw.

Pierwszy pelny rok akademicki przypadt na lata 1923/24.
Niewyartykutowany w cato$ci program jest teraz odtwarzany na podstawie
rocznych sprawozdan oraz zachowanych prac studenckich, ukazujacych

co zadawano adeptom sztuki. Do pracowni grafiki trafiali studenci po
odbytych czterech semestrach, ktore poswiecano na zapoznanie sie z
podstawami sztuki w ogéle. Po tym czasie, osoby, ktore byly promowane na
trzeci rok studiow, zaczynaly zajmowac sie wybrang przez siebie dziedzina.
Skoczylas podzielit tok studiow - cztery semestry, ze wzgledu na techniki
graficzne. Pierwszy semestr dedykowany byt szczegolnie bliskiemu
arty$cie drzeworytowi (i technikom wypuktym), drugi litografii, trzeci
miedziorytowi (i technikom wklestym). Ostatni, czwarty semestr poswie-
cano doskonaleniu sie w wybranej przez studenta technice.

Wtadystaw Skoczylas komentowat ten sposob nauczania na tamach
,Grafiki Polskiej” (1926, nr 2, s. 1-4): ,Zadaniem tych studiow technicznych
jest poznanie wszystkich technik i stylu, ptynacego z materiatu i narzedzi.
Drugi cel nauki to przygotowanie uczniow do indywidualnej pracy tworczej
i celowi temu stuza kompozycje.

W kazdej technice, oprocz studium na podstawie natury, uczniowie
wykonuja kompozycje na dowolny temat. Odrzucamy w studiach bezmys$lne
kopiowanie natury i kopiowanie wzorow”.
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BOGNA KRASNODEBSKA-GARDOWSKA
1900-1986

Tulon, 1930

drzeworyt barwny/papier, 29 x 36 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'BGKrasno-Gardowska'

datowany 1.d.: '1930"

na odwrociu nalepki Ruchomej Wystawy Sztuki i Instytutu Propagandy Sztuki z 1930 roku

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

WYSTAWIANY:
Instytut Propagandy Sztuki, Salon Listopadowy, 1930
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BOGNA KRASNODEBSKA-GARDOWSKA
1900-1986

"Stacja II - Jezus krzyz bierze", 1926-1928

drzeworyt barwny/papier, 36 x 28 cm (zadruk)
sygnowany otéwkiem p.d.: 'BGKrasnodebskaGardowska'
datowany 1.d.: '1926-28'

estymacja:
3000-5000PLN
700 - 1200 EUR

LITERATURA:

Agata Pietrzak, Mistrzyni wspotczesnego drzeworytu Bogna Krasnodebska-Gardowska.
Katalog prac ze zbiorow Biblioteki Narodowej, Warszawa 1999, nr kat. 13

Maria Gronska, Grafika w ksiazce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artystyczne i biblio-
filskie z lat 1899-1945, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1994, poz. 337

Katalog Dziatu Sztuki Powszechnej Wystawy Krajowej, Poznan 1929, s. 186
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BOGNA KRASNODEBSKA-GARDOWSKA
1900-1986

"Stacja X - Jezus z szat obnazony", 1926-1928

drzeworyt barwny/papier, 36 x 28 cm (zadruk)
sygnowany otowkiem p.d.: 'BGKrasnodebskaGard'
datowany 1.d.: '1926-28'

estymacja:
3000 -5000 PLN
700 - 1200 EUR

LITERATURA:

Agata Pietrzak, Mistrzyni wspotczesnego drzeworytu Bogna Krasnodebska-Gardowska.
Katalog prac ze zbiorow Biblioteki Narodowej, Warszawa 1999, nr kat. 19, s. 50 (il.)

Maria Gronska, Grafika w ksiazce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artystyczne i biblio-
filskie z lat 1899-1945, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1994, poz. 337

Katalog Dziatu Sztuki Powszechnej Wystawy Krajowej, Poznan 1929, s. 186, poz. 2236
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JANINA KONARSKA
1902-1975

Procesja Bozego Ciata (?)
drzeworyt barwny/papier, 21,9 x 15,2 cm (zadruk)

estymacja:
3000-6000PLN
700 - 1400 EUR
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Motyw ze Starego Miasta (Ulica Nowomiejska), rycina 6. z teki Stare Miasto, Warszawa, 1929

drzeworyt/papier, 17,2 x 14,3 cm (zadruk)
sygnowany otowkiem p.d.: 'WSkoczylas'

estymacja:
1500 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:

Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. 194, s. 245 (il.)

Maria Gronska, Grafika w ksiazce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artystyczne i bibliofilskie z lat 1899-1945,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1994, poz. 507

Tadeusz Cieslewski syn, Wtadystaw Skoczylas, Inicjator i tworca wspotczesnego drzeworytu w Polsce,

Warszawa 1934, nr kat. 176

Mieczystaw Wallis, Stare Miasto Skoczylasa, ,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 3 (19 1), s. 4
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TADEUSZ CIESLEWSKI (SYN)
1895-1944

"Koszmar", 1924

sucha igta/papier, 18,5 x 13 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowana l.d.: 'T. Cie$lewski syn’
datowana p.d.: '1924'

estymacja:
3800-5000PLN
900 - 1200 EUR

LITERATURA:

Irena Rylska, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Katalog zbiorow gabinetu grafiki, tom I,
Grafika polska w latach 1901-1939, Wroctaw 1983, nr kat. 30

Ekspresjonizm w grafice polskiej, VI Miedzynarodowe Biennale Grafiki w Krakowie, katalog
wystawy, Krakow 1976, red. Zofia Gotubiew, poz. 36

Maria Grofiska, Tadeusz Cieélewski syn, Zycie i dzieto, Wroctaw 1962, s. 179, poz. 558
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STEFAN MROZEWSKI
1894-1975

Bitwa (Walka), 1925

akwaforta, sucha igta/papier, 23 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowana i datowana p.d.: 'StefMrozewski25'
Praca jest wielkg rzadkoScia, artystawykonat zaledwie kilka prac w technikach metalowych.

estymacja:
4200- 6000 PLN
1000 - 1400 EUR
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PUCHAR OFIAROWANY

PREZYDENTOWI RP IGNACEMU MOSCICKIEMU
lata 30. XX w.

srebro, wys.: 29,5 cm, ér.: 9 cm

waga: 378 g, proba: '3’

na krawedzi wylewu znaki zlotnicze: polska punca panstwowa, proba srebra, znak miejski
‘W', znak ztotnika

na korpusie pucharu wygrawerowany orzet w koronie i dedykacja:

"KU PAMIECI | IGNACEMU | MOSCICKIEMU | HONOROWEMU OBYWATELOWI |
MIASTA WISLY | 31.111.1931'

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4600 - 6 400 EUR
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HONOROWA BULAWA-PIERNACZ

PLK. ZYGMUNTA WENDY
Wilno, 1934

drewno, srebro, 45,7 x 3 cm

waga brutto: 341 g, proba: '2'

na okuciu ze srebra znaki ztotnicze: polska punca pafistwowa, proba srebra, znak miejski V',
Trzon ze szlachetnego drewna, szeScioboczny, okucia ze srebra z wygrawerowang dedykacja:
‘Na pamiatke XX- lecia | 1914-1934 | Putkownikowi dypl. | Zygmuntowi Wendzie | Oficerowie
i podoficerowie | 1 go p.p. Leg.'

Honorowa butawa-piernacz wreczona putkownikowi dypl. Zygmuntowi Wendzie przez ofi-
cerow i podoficerow pierwszego putku piechoty Legionéw na pamiatke XX - lecia stuzby w
latach 1914-1934. Putkownik Zygmunt Wenda byt adiutantem Marszatka Jozefa Pitsudskiego
w latach 1926-27. W 1938 byt szefem Sztabu Obozu Zjednoczenia Narodowego, zostat
postem na Sejm I Kadencji i wicemarszatkiem Sejmu. Kawaler Orderu Virtuti Militari, cztero-
krotnie odznaczony Krzyzem Walecznych oraz Krzyzem Kawalerskim Legii Honorowej.

estymacja:
20 000 - 26 000 PLN
4600 - 5900 EUR
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

Projekt schodéw 11, 1937
gwasz/papier, 18,4 x 43,8 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR




WYSTAWIANY:

Marian Konarski (1909-1998) - Szczepowy Rogatego Serca.
Malarstwo, rysunek, rzezba, Muzeum Okregowe w Toruniu, 11
kwietnia - 24 maja 2015

LITERATURA:

por. Marian Konarski: Szczepowy Rogatego Serca.
malarstwo/rysunek/rzezba, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torun 2015, s. 82
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EDWARD WITTIG
1879-1941

Redukcja Pomniku Lotnika w Warszawie, lata 30. XX w.
braz, 33,50 x 16 x 11 cm

estymacja:
4800 -6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

Pierwszy pomyst na pomnik upamietniajacy lotnikow pojawit sie w

1920 roku. Miat to by¢ monument upamietniajacy kapitana Stefana Bastyra,
dowddce 3. Dywizjonu Lotniczego we Lwowie. Edward Wittig wykonat
szkic, ale do realizacji nigdy nie doszto. Ostatecznie idea pomnika, tym
razem o charakterze ogélnonarodowym, wprowadzona zostataw zycie
przez generata Gustawa Macewicza z Ministerstwa Spraw Wojskowych,
ktory powotat w 1922 roku Komitet Organizacyjny Budowy Pomnika ku czci
Polegtych Lotnikow. Protektorat honorowy objat Prezydent Rzeczypospolitej
Stanistaw Wojciechowski. Stworzenie projektu monumentem zlecono
ponownie Wittigowi, ktory rozpoczat prace w 1922 roku. Zharmonizowanie
rzezby z otoczeniem, jakie stanowit plac Unii Lubelskiej, wymagato precy-
zyjnego obliczenia wymiaréw pomnika i okreslenia wzajemnych proporcji
figury i cokotu. Na tym etapie prac Wittig korzystat z porad Antoniego
Jawornickiego, architekta, ktory byt cztonkiem Komitetu Budowy Pomnika.
Model pomnika zostat zaprezentowany w 1929 roku na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu. W 1930 roku odlew pomnika wykonata
firma ,Kranz i kempicki”, ktora zrealizowata rowniez cokot i schody z
jasnoszarego granitu. Odstoniecie ustawionego na placu Unii Lubelskiej
monumentu nastapito 11 listopada 1932 roku, podczas obchodow Swieta
Niepodlegtosci, a takze po raz pierwszy obchodzonego Swieta Lotniczego.
Pomnik Lotnika przetrwal bombardowania miastaw 1939 roku i stat sie
jednym zwielu miejsc patriotycznych manifestow. W 1943 roku hitlerowcy
zdjeli z postumentu figure i przeznaczyli ja na przetopienie dla celow
wojennych. Jej fragmenty znaleziono w fabryce Lilpopa na Woli, za$ frag-
menty cokotu w jednym z parkow na Grochowie. Pomnik zostat zrekon-
struowany na podstawie zachowanych fragmentow oryginatu, nielicznych
fotografii i rysunkow oraz niewielkiego modelu przechowanego w Muzeum
Narodowym w Warszawie przez Alfreda Jesiona. W 1967 roku stangt w
obecnym miejscu, u zbiegu ulicy Zwirki i Wigury i ulicy Wawelskiej.
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TOREBKA ZE SREBRNEJ SIATKI
1920

srebro, 16 x 25,5 cm, dt. torebki z tancuszkiem: 40,5 cm

przy zapieciu znaki ztotnicze: proba srebra, waga: 287 g, proba: '800'
wygrawerowana dedykacja: 'Ukochanej Stefie - Rodzice Gwiazdka 1920 .,
zapiecie dekorowane koralem

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



67

TOREBKA ART DECO
Moskwa, 1908 - 1926

waga: 215 g, proba: '84'

srebro, 6,4 x 12,7 cm

nawieczku znaki ztotnicze: znak miejski, proba srebra, ztotnik: 'WE' (pisane cyrylica)

dekoracja grawerowana, zamek zdobiony niebieskim szkietkiem, wewnatrz przegrodki z materiatu

estymacja:
1600- 2 000 PLN
400 - 500 EUR
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NASZYJNIK ART DECO
lata 20.-30. XX w.

ztoto pr. 0,585, platyna ~ 950, 1 diament centralny ~ 0,19 ct,

17 diamentow w szlifach brylantowych i 8/8 t. ~ 0,36 ct F-H/VS-P,
tancuszek platyna, masa: 5,07 g,

wym. zawiesia: 3,3 x 1.4 cm, dt. fancuszka: 44 cm

estymacja:
11 000- 15 000 PLN
2500 - 3400 EUR

69
PIERSCIONEK ART DECO

okres miedzywojenny

ztoto pr. 0,585, srebro, 1 diament ~ 0,55 ct M/VS1, 2 diamenty w szlifach 8/8, 8 rozet dia-
mentowych, masa: 2,03 g; rozmiar: 14

estymacja:
7500 -10 000 PLN
1700 - 2300 EUR
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TABAKIERA

Austria, okres miedzywojenny

waga: 83,39 g, proba: '3’

ztoto moletowane, 2 x 7,5 x 5 cm

na krawedzi wieczka znaki zlotnicze: austriacka punca eksportowa z lat 1922-1925
oraz importowa punca polska, proba ztota '3’

wewngtrz wieczka monogram wigzany: 'MK'?

estymacja:
18 000 - 22 000 PLN
4100 -5 000 EUR



Kawiarniew
dwudziestoleciu
miedzywojennym

Kawiarnie i restauracje byly gtownym miejscem spotkan artystycznej $mie-
tanki towarzyskiej w latach dwudziestolecia miedzywojennego, co sprawito,
ze z lokalu o pozornie gastronomicznym profilu urosty do rangi samo-
dzielnego zjawiska kultury. Profesor Andrzej Makowiecki zwraca uwage

na fakt, iz pomimo wyksztatcenia sie kawiarni jako przestrzeni spotkan

w najwiekszych europejskich miastach juz w XIX. wieku, to dopierow
pierwszych dekadach XX. wieku, zwtaszcza po [ wojnie Swiatowej, to
zjawisko trwale przenikneto do Polski. Paryskie Café de Flore i Les Deux
Magots oraz Cabaret Voltaire w Zurychu trwale zapisaty sie w historii sztuki
jako miejsca, w ktorych spotykali sie najbardziej awangardowi i odwazni
tworcy, dyskutowano o sztuce i literaturze, rodzity sie przyjaznie i mitosci
wérod bohemy. Makowiecki podkre$la, ze tawizja centralno$ci kawiarni
jest tylko potowicznie prawdziwa: pomimo swojej roli jako miejsca spotkan,
kawiarnie nie zawsze byly miejscem zatatwiania interesow miedzy arty-
stami, a spotkania czesto nie miaty z gory wyznaczonego celu. Kawiarnie
byly wigc atrakcyjne przede wszystkim jako miniaturowe oazy wérod miej-
skiego zgietku, miejsca oferujace swoj wtasny, unikatowy klimat.

W powojennej Polsce pierwowzorem kawiarni rzadzonej przez artystow
byto Pod Picadorem, otwarte w 1918 roku za sprawg grupy poetow przyna-
lezacych do Skamandra. Na lokalizacje wybrali Nowy Swiat, aby pozostawac
w ciggtym kontakcie z ,ulicg”. Rola Pod Picadorem dla rozwoju polskiej
poezji w tamtym okresie jest ogromna - nie istnialy jeszcze wydawnictwa
literackie, a przestrzen kawiarni zapewniata pole do popisu. Za wejécie
do kawiarni pobierano optate w wysokosci 5 marek, a kontakt pomiedzy
prezentujacymi swoje utwory a odwiedzajgcymi byt uregulowany precy-
zyjnym regulaminem. Pod Picadorem, przeniesione pozniej do podziemi
Hotelu Europejskiego, istniato tylko do 1919 roku, zwolnito miejsce na
podium dla rowniez istniejacej od 1918 kawiarni Ziemianska. Potozona na
ulicy Mazowieckiej w Warszawie, Mata Ziemianska wcale nie nalezata do
nieduzych kawiarni, wrecz przeciwnie.

,Mata Ziemianska nie byta znowu taka mata. Sktadata sie z czterech
czescl, a jesli liczy¢ czynny latem ogrodek w podworzu, to z pieciu. Czesc¢
pierwsza, znajdujaca sie u wejscia, byta wtasciwie sklepem, gdzie uwijajace
sie za kontuarem panienki sprzedawaty stynne na caty kraj ciastka i paczki.
Te ostatnie swoja kolosalng pokupnos$¢ zawdzieczaty nie tylko doskonatej
jakosci, ale i pomystowosci wtasciciela cukierni, ktory oglosit, ze w pewnej

ilosci sprzedawanych paczkow znajduja sie ztote monety [...]. Nawprost

od obrotowych drzwi wej$ciowych znajdowalo sie przejscie z ciastkarni

do whasciwej kawiarni. Nad tym przej$ciem umieszczono wielki zegar z
dwoma ,cyferblatami” wychodzacymi na obie sale. Zegar ten utkwit dobrze
w pamieci kazdego z nas, zerkaliSmy nan bowiem ustawicznie w tych
ciezkich wypadkach, gdy umoéwiona osoba z nami osoba nie przychodzita
o0 oznaczonej godzinie. Ta niepunktualno$c irytowata nas tym bardziej,

ze Ziemianska nie byta nigdy terenem naszych randek z panienkami, ale
umawiali$my sie tam nieraz z osobami przedstawiajacymi warto$ci bardziej
konkretne, to znaczy z wydawcami, redaktorami, w ogdle z ludzmi, ktorzy
zamierzali kupi¢ nasze rekopisy, a przynajmniej wreczyc¢ jaka$ zaliczke”
(Janusz Minkiewicz cytowany w Andrzej Makowiecki, ,Ta legendarna
Ziemianska” [w:] ,Warszawskie kawiarnie literackie”, Wydawnictwo Iskry,
2013, s. 114- 115).

Oprocz serwowanych specjatow, faworkow i innych firmowych ciastek,
luksusowy charakter lokalu odzwierciedlaly utrzymane w europejskim stylu
wnetrza i imponujace, obrotowe drzwi lokalu. Oprocz tego, Ziemianska
zaopatrzona bytaw telefony, co robito wrazenie na klienteli. Byta loka-
lem-instytucjg i doczekata sie filii, Duzej Ziemianskiej. Dwupietrowa
Ziemianska byta miejscem szczegolnym z racji swojej topografii i wyraznej
hierarchizacji miejsc. Na ,gorce”, czyli potpietrze nad gtownym poziomem
kawiarni zasiadali tylko najbardziej uznani poeci, aktorzy i artyéci, do
ktorych nalezeli Julian Tuwim, Antoni Stonimski, Jarostaw Iwaszkiewicz,
Tadeusz Boy-Zelenski, Adolf Dymsza. Znajdowat sie tam tez scena prze-
znaczona do wystepow, a potpietro byto udekorowane pracami Wactawa
Borowskiego. Kawiarnia miescita sie w poblizu Zachety, ktorej bardziej
zachowawczy, akademicki profil roznit sie od nastroju Ziemianskiej.

Feliks Topolski, Zdzistaw Czermanski, Jerzy Zaruba i Jozef Rapacki
uwiecznili Ziemianska na rysunkach, a jej wizja inspirowata wtascicieli
pozniejszych kawiarni.

,Ziemianska zdobyta sobie Warszawe wstepnym bojem. Wszystko tu byto
znakomite i wszystkiego byto w brod, nawet matych maslanych buteczek
irogali [...]. Ziemianska wprowadzita wiele nowosci, miedzy innymi
paszteciki we francuskim ciescie oraz wiele nieznanych dotad herbat-
nikow” (Andrzej Makowski, ,Ta legendarna Ziemianska” [w:] ,Warszawskie
kawiarnie literackie”, Wydawnictwo Iskry, 2013, s. 111)



awiarnia na wolnym powietrzu w Gdyni, 1932, zrodto: NAC E)nline
]
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BOGDAN WENDORF
1904-1998

Zestaw "Plaski" do kawy dla 4 os0b

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., lata 30. XX w.
srebrzenie/porcelana rozowa

mlecznik: 12,5 x 15,5 x 5,7 cm, cukiernica: 14,5x 15x 8,2 cm,

4 filizanki: 4,5 x 8 x 3 cm, 4 spodki: 1,3 x 11,3 x 11,3 cm

pod spodem znak wytworni: C(w trojkatnym obrysie) obok litera 'N" | CMIELOW | 2279’
oraz wyciskw masie 'C (w trojkatnym obrysie) | CMIELOW’, obok wycisk 'R’

estymacja:
4800 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
na mleczniku wtosowate pekniecie dtugosci ok. 7 cm
delikatnie przetarte srebrzenia na rantach
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BOGDAN WENDORF
1904-1998

Serwis "Plaski" do herbaty dla sze$ciu osob

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., lata 30. XX w.
porcelana malowana

dzbanek: 25,5 x 26,5 x 9 cm, cukiernica: 14,5 x 15,5 x 8,8 cm, mlecznik: 12,2 x 16,5 x 6 cm,

6 filizanek: 6 x 11x 9,6 cm, 6 spodkow: 2 x 15,2 x 15,2 cm
na spodzie oznaczenie wytworni: 'C (w trojkatnym obrysie) | CMIELOW | 1010
oraz wycisk w masie: 'C (w trojkatnym obrysie)'

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
jedna filizanka peknieta na catej dlugoéci czaszy
jedna filizanka z wyszczerbiong krawedzia

:;;Iw-!'
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GARNITUR DO CIAST
lata 30. XX w.

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A.

porcelana, kalkomania, ztocenie

patera do ciast: 3,5 x 28 x 26,5

szes$¢ talerzykow deserowych: 2 x 16,5 x 16,5

na spodzie oznaczenie wytworni wyciskiem w masie: ¢ w trojkatnym obrysie) | 'CMIELOW'

estymacja:
2600 -4000PLN
600 - 1000 EUR

STAN ZACHOWANIA:
przetarcia ztocen, delikatne przetarcia kalki na dwoch talerzykach
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BOMBONIERKA
okoto 1920

Manufaktura Porcelany Friedrich Kaestner, Niemcy
ztocenie/porcelana malowana, 14,5 x 10,3 x 10,3 cm
na spodzie oznaczenie wytworni: 'F (dwa skrzyzowane mtotki) K'

estymacja:
600 - 1000 PLN
200 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
delikatne przetarcia ztocenia
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FRANCISZEK KALFAS
1898-1968

Bombonierka z aniotkami

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., okres miedzywojenny
porcelana malowana, 16,5 x 13,6 x 13,6 cm
na spodzie oznaczenie wytworni w formie wycisku w masie: 'C'w trojkatnym obrysie

estymacja:
1000 - 1800 PLN
300 - 500 EUR
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DEKANTER W FORMIE KULI,

MODEL 764
lata 30. XX w.

Huta Szkta Gospodarczego "Hortensja" w Piotrkowie Trybunalskim
szkto, 16,5 x 16 x 12 cm

estymacja:
1000 - 1800 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
por. Katalog wyrobéw Huty "Hortensja" z 1937 roku, s. B 34-35
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KARAFKA DO LIKIERU, MODEL 1531
lata 30. XX w.

Huta Szkta "Niemen"
szkto prasowane, matowione, 24 x 11 x 7,5 cm
\ model 1531, tzw. "ktos"

estymacja:
L 1000 - 1400 PLN
300 - 400 EUR

u
| I / STAN ZACHOWANIA:
i y

) lekkie uszczerbienia korka
" | delikatne uszczerbienia wlewu
I I| | nieznaczne, punktowe ubytki zmatowienia
|

||| J LITERATURA:

o por. Pawet Bana$, Szkto Huty "Niemen", Ptock 1984, s. 114

= por. Huty Szklane J. Stolle "Niemen" Sp. Akc. Katalog,
komplety do likierow, s. 81
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WAZON MODEL 1108

okres miedzywojenny

Huta Szkta "Niemen"
szkto "cichodmuchane", malowane, rozalinowe, 24,5 x 14 cm

estymacja:
1000-1600 PLN
300 - 400 EUR

LITERATURA:
por. Pawet Bana$, Szkto Huty "Niemen", Muzeum Mazowieckie w Ptocku 1984, s. 105 (il.)
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KAZIMIERZ BRZOZOWSKI

okres miedzywojenny
Kilim w stylu art déco

wetna, 248 x 145 cm
sygnowany monogramem $r. g.: 'KB'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 -3 700 EUR
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¥ Lata 20. XX wieku to okres wielkiego triumfu rodzimego kilimu.
LA b
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) Modernistyczne hasta oraz mtodopolskie poszukiwania stylu narodowego
ALY '?., «}'1 l,‘ ") e towarzyszyly powstawaniu pracowni rekodzielniczych oraz warsztatow
Rk 1
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L
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o “: t' 1 kilimkarskich w calym kraju. Sztuka tkania dekoracyjnych kiliméw urosta
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R

iﬁﬂ A A L
1 r"c,'.:‘:n “":*r“if!‘ﬂ“ "" niejako do miana sztuki narodowej, a swoje projekty w tej dziedzinie
BEAALE R Bl L iy tworzyli najwybitniejsi artySci tamtego czasu. Coraz chetniej eksponowany,

(i‘ -‘ i 4 ‘\ .i" y i zarowno we wnetrzach mieszkalnych, jak i w osrodkach wystawienniczych
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_' . ¥ p"r, Vit AL kilim zostat byt wielokrotnie doceniany i nagradzany podczas najwazniej-

L ﬁ ‘,"4 ! \ () szych krajowych i zagranicznych wystaw a z pewnoscia nalezy tu wskazac
.L'g 1 ﬂf 4 Miedzynarodowa Wystawe Sztuki Dekoracyjnej, ktora odbyta sie w Paryzu
i AA w 1925 roku.

Stowarzyszenie ,Kilim”, przeksztatcone kolejno w Warsztaty Kilimkarskie

powstatow 1910 roku z inicjatywy Towarzystwa ,Sztuka Podhalanska”.

Inicjatorom o$rodka przy$wiecata mysl powrotu do recznego wykony-
wania tkanin w opozycji do coraz popularniejszej wowczas potfabrycznej
produkeji kilimow ruskich, ktore masowo kupowane we wschodniej Galicji,
ale takze poszerzenie repertuaru wzoréw o ludowe motywy. Projekty
kilimow dostarczali wybitni artySci, jak Jan Rembowski, Stanistaw Gatek,
Tymon Niesiotowski, Kazimierz Sichulski, ale takze Kazimierz Brzozowski,
ktorego autorski kilim prezentowany jest w niniejszym katalogu.
Kazimierz Brzozowski obok Jana Skotnickiego oraz Bogdana Tretera byt
jednym z pomystodawcow oraz inicjatorem powstania Stowarzyszenia
JKilim”. Przez lata petnit funkcje nie tylko dyrektora, ale rowniez
kierownika artystycznego. Jak wspomina Irena Huml Brzozowski byt:
Lartystycznym inspiratorem oraz oredownikiem rozwoju artystycznego
kilimu zakopianskiego” (Irena Huml, Polska Sztuka Stosowana XX wieku,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978, s. 45). Kunszt artysty
doceniono rowniez podczas wspomnianej juz Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu 1925 roku. Tkaniny autorstwa Brzozowskiego
charakteryzujg sie niezwykle malarska forma, podkreslong przez mtodo-
polska, miekka linie oraz odwazna, zZywa kolorystyka.

Inng pracownig kilimkarska, czynng w okresie miedzywojennym byta
pracownia ,Grott” zatozona przez matzenstwo Wande oraz Teodora Grottow
w 1912 roku. Teodor - stynny malarz odpowiadat za strone artystyczna.
Zona Wanda za$ zajmowata sie aspektami technicznymi, tkajac niejako
idee mezaw format kilimow. W swoich projektach Grottowie opierali sie na
starych wzorach z XVIII i XIX wieku, wykonywanych na dworach polskich
na Podolu i Wotyniu. Odznaczajace sie niezwykle solidnym warsztatem
technicznym kilimy niejednokrotnie przywodzity na mysl repliki staropol-
skich kobiercow. Cecha wyrozniajaca pracownie Grottow byto mieszanie
odcieni jednych i tych samych barw, nierownomierne przedzenie oraz
symetryczny rysunek, dzieki ktorym uzyskiwali oni efekt sztywnego,
mechanicznego kilimu zblizonego do tkaniny gobelinowej, co doskonale
wida¢ w prezentowanej pracy.
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TEODOR GROTT

okres miedzywojenny

wetna, 205 x 142 cm
sygnowany l.d.: '"GROTT'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR






Nazwa nurtu art déco ma swoje poczatki w paryskiej awie z 1925
Modernes”. Zaprezentowano tam meble, ktory
ale mepozba\ one geomen i

wiedenskiej secesj opelo Ve owang dekoracygnos( y
fowistyczne podejécie do barw. Sama estetyka ,art décowskich” mebli
moze by¢ odc wana jako zdyscyplinowana odpowiedZ na secesyjne
formy, ktorym brakowato przestrzennego uporzadkowania. Narodziny tego
nurtu przypadly na czas, gdy zaczeta sie tworzy¢ nowoczesna koncepcja
projektowania masowych wyrobow, co wida¢ w podej$ciu do projektu mebla
- miat by¢ funkcjonalny, przyjazny w uzytkowaniu i integralny z wnetrzem.

materiatow, np. hebanu czy pahbandlu Byly one czesto zdobione intarsjo-
iem, powlekane i

lakierowaniem. W y mater; <Cji spr

byly to obiekty niezwykle luksusowe, zamawiane przez bogata klientele.

Cechami charakterystycznymi mebli art déco sa prostota i zgeometryzo-
wanie. La,cza w sobie syntetyczng brytowato$c blenie, co pozwala
uzyskac e efekty, ktore dodatkowo podkreslaja uzyte
materia hetne dekoracje. Petne elegancji i nowoczesnego
wdzieku sg kwintesencja 6wczesnego wyobrazenia wnetrza przysztosci.
Dzisiaj meble art déco funkcjonujg jako synonim wnetrzarskiego luksusu
lat 20. ubiegtego wieku, stajac sie najbardziej reprezentatywnym

elementem rezydencji i apartamentow przesztosci.

Meble art déco, mimo pierwotnego zatozenia masowej produkcji, miaty
by¢ wykonywane wedtug dawnych, rzemieslniczych metod oraz z cennych
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JULIAN PIETRZYK

Stot

konstrukcja sosnowa fornirowana drewnem palisandrowym, braz, wys.: 78 cm, ér. blatu: 119 cm

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
na blacie $lady naprawy odspojen forniru, zmatowiata politura na blacie



82

JULIAN PIETRZYK

Kredens

konstrukcja sosnowa fornirowana drewnem orzechowym, metal, 129 x 220 x 60 cm

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
pod politurg drobne skazy drewna, drobne rysy na politurze
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LAWA ART DECO

okres miedzywojenny

konstrukcja sosnowa fornirowana drewnem mahoniowym,

77 x 150 x 56 cm

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 1000 EUR

STAN ZACHOWANIA:

ubytek forniru przy prawym podtokietniku i lewym boku

(patrzac od czota),
plytkie rysy i otarcia, punktowe odspojenia forniru

84
PARA LAMPEK NOCNYCH

okres miedzywojenny
stal, 21x 18,5 x 14 cm

estymacja:
1000 -1500PLN
300 - 400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
zarysowania powierzchni
przetarcia

drobne $lady korozji

e —~—
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PARA FOTELI ART DECO

okres miedzywojenny
konstrukcja sosnowa fornirowana drewnem orzechowym, oparcia i siedziska tapicerowane, 78 x 55 x 50 cm

estymacja:
7500-9000PLN
1700 -2 100 EUR

STAN ZACHOWANIA:
slady uzytkowania, wymieniona tapicerka

LITERATURA:
rep. Joanna Hubner-Wojciechowska, Art deco. Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2013, s. 150 (il.)



a JAN TARASIN
SZT“KA wspothEsnn ~Narodziny przedmiotéw”, 1997

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 1 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 21 wrzednia - 1 pazdziernika 2020



SZTUKA WSPOLCZESNA e sacws
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 29 WRZESNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 19 - 29 wrzeénia 2020



HENRYK HAYDEN
nnFIKn nnTv Tv Z“n llustracja do programu koncertu Ravel-Satie, 1916

SZTUKA DAWNA

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020




SZ'I'“KA nnwnn STANISLAW JAKUB ROSTWOROWSKI
~Tannhauser i Wenus”, 1997
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 22 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 12 - 22 pazdziernika 2020



VICTOR VASARELY
GRAFIKA ARTYSTYGZNA B tytu 197

SZTUKA WSPOLCZESNA

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020




RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE S

AUKCJA 29 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 19 - 29 pazdziernika 2020



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE
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XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
22 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 14 WRZESNIA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
3 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 30 WRZESNIA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

2

UNICUM

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
27 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 15 WRZESNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
1 GRUDNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 29 PAZDZIERNIKA 2020

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576




UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
1 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 WRZESNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 28 SIERPNIA 2020

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

NOWE POKOLENIE PO 1989
19 LISTOPADA 2020

PRACE NA PAPIERZE
17 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 7 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 12 PAZDZIERNIKA 2020

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzyczed$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujg-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotg, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogdtem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigZzgca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspodtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcjg. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartosé kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catodci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

O - obiekty z pozwoleniem na wywodz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za pos$rednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy migdzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikéw aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne Zzyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sig¢ przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdag aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukcji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zostaé niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zostac¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 Wwg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sga w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstagpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnodci i uregulowania
wszystkich zobowiazan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukciji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbiodr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaoc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opodznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okredlony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczgciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wkasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektérych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymaé¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapier. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzsza oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okredli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowaé
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Zze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannos$ci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiggnigcia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sg zbyt niskie, aukcjoner moze uznac¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykaniskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszag kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscic¢ naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty maja by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbior obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZnienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celéw. Jesli klient chciatby uzyskaé wiecej informaciji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytgcznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catos¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowierrn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJINEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdIno$ci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznoéci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, waczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(?)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listdw, uczonych i innych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowaé uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Lata 20. Lata 30. - 786KOL016 - 24 wrze$nia 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetnic¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Advesuica or domu ormesana
M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ - pOCZt(;\;\‘/ y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|ef0n . / faks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
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c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postagpienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

| JTak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

., DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadaja na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostgpu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spdétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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