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KULTURA SELFIE

AUTOPORTRETY W SZTUCE POLSKIEJ
AUKCJA 12 WRZESNIA 2024

CZAS AUKCJI
12 wrzesnia 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

5 - 12 wrzesnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Paulina Janiszewska
tel. 734 639 911
p.janiszewska@desa.pl

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Julia Gorlewska
tel. 664 981 450
j.gorlewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

45

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

e

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!
22163 66 48, 795121 676 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl

788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922
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Abakanowicz Magdalena 5
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

"Autoportret w czapce" ("Autoportret")

akwarela, gwasz/papier, 23 x 18 cm

opisany autorsko u dotu: 'KRENICA WIES NOWYUILCA'

opisany na odwrociu u gory: 'autoportret w czapce'

oraz nieczytelnie pod tasma, w centrum stemple autorskie: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR-MALARZ'
oraz 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA-WIES'

ponizej autorski opis: '5lzmienione z 3100 Zt', stempel celny p.d.: 'URZAD CELNY | MUSZYNA'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
Stowarzyszenie Artystyczne Hagersten, Szwecja
kolekcja prywatna, Szwecja

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Artysta malarz Nikifor [wystawa podrdznal, Hagerstens Konstférening, Midsommargérden, 5-28 wrzesnia 1966
Blackebergs Konstférening, Angbykyrkan 1-9 pazdziernika 1966

Farsta Konstférening, Farsta Forum, 5-13 listopada 1966

Vantérs Konstférening, Hogdalen, 19-27 listopada 1966

Spénga Konstfoérening, Spanga Forsamlingshus, 3-10 grudnia 1966

Skarpnacks Konstférening, Arsta Centrum, grudzier 1966

LITERATURA:
Artysta malarz Nikifor, katalog wystawy podroznej, Hagerstens Konstforening, Midsommargarden 1966, s. 2 (il.), nr kat. 1 (jako
,Sjalvportratt”)

Zbigniew Wolanin o twérczodci Nikifora Krynickiego napisat: , Tematem, ktory przeja-
wia sie przez wszystkie okresy twoérczosci Nikifora jest autoportret. Jesli istniejg te-
maty ‘godne’” malowania, to ten jest najodpowiedniejszy. W catej historii sztuki chyba
nikt inny nie podnidst tak wysoko rangi artysty w spoteczeristwie, jak uczynit to Nikifor.
Artysta (czytaj malarz) to cztowiek wyjatkowy, petni w spoteczeristwie bardzo wazng
role, dlatego nalezy mu sie miejsce szczegdine. W hierarchii spotecznej ustanowionej
przez Nikifora plasuje sig gdzies tuz obok duchownych, i to wyzszych, co najmniej
biskupéw! Nikifor na swoich autoportretach jest zawsze mtody i elegancki. Jako
artysta nosi czarng peleryne i kapelusz, biatg koszule i krawat, moze nawet przywdziac¢
szaty liturgiczne” (Zbigniew Wolanin, [w:] Nikifor, BOSZ art, Olszanica 2000). Cho¢ tak
znamienny w twérczodci Nikifora, autoportret, do ktérego malarz przyktadat wigcej
uwagi i serca niz do niejednego portretu, to na aukcjach pozostaje rzadkoscia.

Jest nam niezmiernie mito otworzy¢ katalog praca tego niestychanie rozpoznawalne-
go artysty - jego wyjatkowym ,Autoportretem w czapce”.
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Ja z maska Kongo i butelka", 2005

olej, akryl/sklejka, 125 x 125 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka '05'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | "JA Z MASKA KONGO | BUTELKA" | 2005, VI | 125x125 cm | akryl, olej, ryt'
oraz pieczg¢ autorska

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

. Krecg” mnie czarne historie ekspresjonistéw: Kirchnera, Muncha czy Noldego. Jest to
dla mnie zrodto inspiraciji oraz energia, ktéra sprawia, ze ciggle chce by¢ malarzem.
Maluje stuchajgc The Rolling Stones, poniewaz podobnie jak oni odpowiada mi rola
outsidera i rebelianta. Nie chce by¢ modnym i nie mam ochoty identyfikowac¢ sie

ze wspotczesnoscia - tzn.: polityka, zdobyczami techniki i watpliwymi obyczajami”.
Zdzistaw Nitka




T

“(...) GIAGLE TOWARZYSZY MI GESTURALNY
SPOS0B PRAGY. GEST JEST DLA MNIE
PRZEDNIA ZRBAWR, KTORR W SZTUCE

WYDAJE SIE BYC SPRAWA PRIORYTETOWA.
GEST JEST PODDANIEM SIE DZIREANIU

PRZYPADKU, BO DOBRZE JEST ZASYPAG
SWIADOMOSG TWORGCZ".

ZDZISEAW NITKA

Zdzistaw Nitka od lat interesuje sie sztuka prymitywna, zwtaszcza
afrykanska, czego przyktad stanowi prezentowana w katalogu praca ,,Ja
z maska Kongo i butelka”. Artysta ogromna wage przywiazuje do warsz-
tatu, do tego stopnia, ze zazwyczaj przygotowywanie do powstania dzie-
ta trwa u niego dtuzej niz sam proces aktu tworzenia. Maluje krétko, lecz
z odstepami czasu. W dziele ceni sobie lekkos¢ i Swiezos¢, a w pracach
unika ,zameczenia” i przegadania. Artysta wchodzac w role obserwato-
ra wspoétczesnej kultury, za temat obiera sobie gtéwnie ludzi i zwierzeta.
Argumentuje to nastepujaco: ,Zwierzeta sg dla mnie wazniejsze niz cata
ta techniczna cywilizacja. Zastanawiajace jest, ze jak si¢ oglada ekspre-
sjonizm, chociazby dzieta najwazniejszego ekspresjonisty lat 80. Georga
Baselitza, to nie znajduje si¢ tam motywoéw zaczerpnigtych ze wspo6t-
czesnej cywilizacji. Nigdy nie pojawia sie u niego miasto, samochody;
tylko cztowiek, drzewo, te elementy najblizsze naturze” (Zaufa¢ wtasnej
intuicji, [w:] Malarz Nitka. Zdzistaw Nitka. Twérczos¢ z lat 1986-2008,
katalog wystawy indywidualnej, Wroctaw-Katowice 2008, s. 36).

Artysta podziwia ekspresjonistéow i sam tworzy zgodnie z duchem
ekspresjonistycznej stylistyki. Wykorzystuje ptaszczyzne podobrazia,
operuje wyraznym, ciemnym konturem i plamami wyrazistych, kon-
trastowych koloréw. Wystarczy popatrze¢ na prezentowana prace jak

i koto barw by pojaé, ze dobrane przez Nitke kolory nie sg przypadko-
we. Artysta sSwiadomie zestawit zielong butelke tuz obok czerwonego
elementu. Kontrastowe barwy przykuwajg wzrok odbiorcy, sprawiaja, ze
od prac artysty dostownie nie mozna oderwac¢ oczu. Réwniez tematyka
jego dziet jest starannie przemyslana. Nitka Swiadomie przyjmuje pozy-
cje outsidera i rebelianta, alienujac si¢ od zdobyczy cywilizacji, polityki
i obyczajowosci. W swoich pracach, ktére maluje zwykle przy dzwiekach
muzyki The Rolling Stones, malarz czgsto podejmuje dyskusje z innymi
artystami. Co ciekawe, w latach 80. korespondowat z Georgiem
Baselitzem. Nawigzana relacja zaowocowata tym, ze niemiecki malarz
zadedykowat mu prace na papierze pt. ,Maler Nitka”.

Bez watpienia artysta jest jednym z najciekawszych twércéw kregu

wroctawskiego. Juz od czaséw studenckich wypracowat zupetnie
indywidualna, rozpoznawalna na pierwszy rzut oka formute artystyczna,
nawigzujaca do doswiadczen niemieckiego ekspresjonizmu, zwtaszcza
ugrupowania Die Briicke, oraz pézniejszego ruchu Neue Wilde z lat 80.
XX wieku. Najbardziej fascynowata go niedoskonatos¢ i surowos¢ prac
niemieckich artystéw, ktéra takze mozemy odnalezé w szalenie obecnie
popularnej japoriskiej filozofii Wabi Sabi, ktéra celebruje niedoskona-
tosci, naturalno$¢ i przemijajace pigkno. W przeciwieristwie do typowo
zachodniej estetyki, ktéra dazy do perfekcji i symetrii, Wabi Sabi
docenia prostote, skromnos¢ i harmonie z natura. Zatozenia te, swego
rodzaju naiwno$¢ mozna dostrzec takze w dzietach Nitki.

Jego twdrczosc jest takze uktonem w strone mistrzéw ekspresjonistycz-
nego malarstwa. W swoich obrazach odwotuje si¢ do artystéw takich
jak Vincent van Gogh, Edward Munch oraz Ernst Ludwig Kirchner. Co
ciekawe, prace autora kryja w sobie wiele znakéw i symboli, nierzadko
humorystycznych komentarzy do absurdéw zycia. Nitka poszukuje
natchnienia w odlegtych kulturach. Na prezentowanym dziele artysta
uwiecznit siebie samego z dwoma atrybutami — maska i butelkg. W tym
kontekscie warto przyjrzeé sie symbolice maski, w kulturze europejskiej
kojarzonej z teatrem, karnawatem, zabawa, ale tez udawaniem kogo$
kim sig nie jest - przystowiowym zaktadaniem maski. Rytuaty masko-
we rozpowszechnione sa niezmiernie w Afryce Zachodniej, w szcze-
gblnosci, umitowanym przez artyste Kongo, Mozambiku i w czesci
Tanzanii. Wezmy na przyktad maske zwana Pende, ktéra uzywana jest
do komunikacji z duchami podczas wspdlnych spotkari spotecznosci,
lub maski Senufo, symbole wtadzy, ktére stuzg do uczenia mtodych
mezczyzn z plemienia Poro ich tradycji i obowigzkéw podczas rytuatéw
przejscia. Kazda maska ma okreslony cel i zastosowanie. Zdzistaw Nitka
umiescit na obrazie siebie, rytualng maske z Kongo oraz butelke. Dtori
artysty utozona jest przy tym na sercu w obliczu obu atrybutéw - gescie
serdecznej $wiadomosci jak réwniez gtebokiej refleksyjnosci.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY

1885-1939
"Kolaps przy lampie" ("Autoportret przy lampie"), okoto 1913
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 13 x 18 cm

estymacja:
220 000 - 280 000 PLN
51500 - 65 500 EUR

POCHODZENIE:
Olszewski Gallery, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

Fotografowanie byto dla Witkacego niezwykle wazne jako wiarygodny zapis
przemawiajacy do wyobrazni. Zdjecia zajmowaty znaczng cze$c¢ jego pry-
watnego Muzeum Osobliwosci. W zamysle artysty rozmaitos$¢ zbioréw od-
zwierciedlata ztozono$¢ rzeczywistosci. Oddawaty to takze fotografie uka-
zujace nieskoriczone mozliwosci wyrazu wtasnej twarzy. Ich zbidr tworzyt
zwielokrotniony autowizerunek, stale uzupetniany kolejnymi autoportretami
oraz portretami wykonywanymi przez jego przyjaciot fotograféw - takich
jak na przyktad Jozef Gtogowski. Artystyczny zwigzek Witkacego z Jozefem
Gtogowskim trwat od 1931 do 1937. Wtasnie dzieki niemu powstato wiele
najwazniejszych fotografii dokumentujgcych Witkacowski teatr zyciowy,
m.in. Wuijcio z Kalifornii, Profesor Pulverston, przerazony wariat czy dwaj
Bandyci. Gtogowski dokumentowat ekspresje twarzy Witkacego i jego dzia-
tania, ktére czesto takze improwizowat w réznych sytuacjach towarzyskich.
W albumie ,Przeciw Nicosci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza”
Stefan Okotowicz zauwaza: ,Jego kreowane gesty, czesto z pogranicza
absurdu, sa karykaturalnie przerysowane i teatralne, zaprawione zartem,
nawet i checig szokowania, niepozbawione jednoczesnie madrosci

i refleksji filozoficznych. Witkacy-aktor inspirowany jest przez Witkacego-
-artyste eksperymentatora i filozofa”. Okotowicz zwraca takze uwage na
tytuty nadawane przez Witkacego fotografiom: , Tytuty zdje¢ Witkiewicza,

jesli s dostepne (zachowato sie ich niewiele), utatwiaja zrozumienie tresci
poszczegdlnych fotografii i petnig podobng, pomocnicza funkcje, jak tytuty
i dopiski - informacje na rysunkach otéwkiem z korica lat dwudziestych

i z lat trzydziestych. Brak ich uniemozliwia prawidtowe odczytanie im-
prowizowanych przez Witkiewicza ‘akcji’. Chociaz tytuty i tresci scen sg
atrakcyjne i $wiadczg o duzej pomystowosci artysty, najciekawsza i najwaz-
niejsza jest jednak sama osoba Witkacego-aktora, ktéry tymi zartobliwymi

i demonicznymi sytuacjami w takiej wtasnie formie manifestuje swoja
osobowos¢ i obecno$é. Improwizowane gesty i ‘wyrazy’ stajg sie znakami

- symbolami artysty” (Ewa Franczak, Stefan Okotowicz, Przeciw Nicosci.
Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1986). Fotografia zaprezentowana w katalogu - ,Kolaps przy lampie”
- nalezy bez watpienia do najciekawszych dokonar Witkacego w zakresie
fotograficznych autoportretéw. Sam ojciec artysty pisat do niego w jednym
z listow, ze ,Z Twoich fotografii hajlepiej mi si¢ podoba Kolaps przy lampie
(...)” (Stanistaw Witkiewicz, z listu do syna, 7 stycznia 1912, Lovrana, [cyt. za:]
Stefan Okotowicz, Aniot i syn. 30 lat dialogu Stanistawa i Stanistawa Igna-
cego Witkiewiczéw, katalog wystawy, Muzeum Tatrzariskie w Zakopanem,
Warszawa 2015).
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WYSTAWIANY:

Aniot i syn. 30 lat dialogu Stanistawa i Stanistawa Ignacego Witkiewiczéw, Galeria Sztuki im. W. i J. Kulczyckich, Muzeum Tatrzariskie
w Zakopanem, 16 maja - 15 listopada 2015

Witkacy i inni: z kolekcji Stefana Okotowicza i Ewy Franczak, Muzeum Patac w Wilanowie, 16 lutego - 15 sierpnia 2011

Face au néant. Les portraits de Stanislaw Ignacy Witkiewicz, Musée des Beaux-Arts de Nantes, 7 maja - 4 lipca 2004
Malinowski-Witkacy. Fotografia: miedzy nauka a sztuka, Muzeum Narodowe w Krakowie, 17 lipca - 13 sierpnia 2000

Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, 30 wrzesnia - 29 pazdziernika 2000

Witkacy. Metaphysische Portraits. Photographien 1910-1939 von Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Miinchner Stadtmuseum,
28pazdziernika - 14 grudnia 1997

S. I. Witkiewicz. Photographs 1899-1939, Kettle’s Yard Gallery w Glasgow, 2-27 wrzeénia 1989

Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £6dz. Witkiewicz. Constructivisme. Les Contemporains, Centre Georges
Pompidou w Paryzu, 23 czerwca - 26 listopada 1983

Hommage a Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Stédtische Kunsthalle w Disseldorfie, 25 kwietnia - 1 czerwca 1980

St. I. Witkiewicz. Fotografie, Muzeum Sztuki w Lodzi, czerwiec-wrzesien 1979

L"avanguardia polacca 1910-1978. S. |. Witkiewicz, costruttivismo, artisti contemporanei, Pallazzo delle Esposizioni w Rzymie,

27 stycznia - 4 marca 1979

Museo d’Arte Moderna di Ca’Pesaro w Wenecji, 12 maja - 10 czerwca 1979

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Museum Folkwang w Essen, 31 pazdziernika - 10 grudnia 1974

LITERATURA:

Witkacy. Drapiezny umyst, red. Przemystaw Pawlak, Warszawa 2021, s. 332-333 (il.)

Stefan Okotowicz, Aniot i syn. 30 lat dialogu Stanistawa i Stanistawa Ignacego Witkiewiczéw, katalog wystawy, Muzeum Tatrzariskie
w Zakopanem, Warszawa 2015, s. 289 (il.)

Witkacy i inni: z kolekcji Stefana Okotowicza i Ewy Franczak, katalog wystawy, red. Bozena Czubak, Stefan Okotowicz, Muzeum Patac
w Wilanowie, Warszawa 2011, s. 195 (il.)

Face au néant. Les portraits de Stanislaw Ignacy Witkiewicz, katalog wystawy, Musée des Beaux-Arts de Nantes, Nantes 2004
Stefan Okotowicz, Artysta metafizycznego niepokoju, “Konteksty” 2000, nr 1-4, s. 366 (il.)

Malinowski-Witkacy. Fotografia: miedzy nauka a sztuka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2000

Witkacy. Metaphysische Portraits. Photographien 1910-1939 von Stanistaw Ignacy Witkiewicz, katalog wystawy, Minchner
Stadtmuseum, Miinchen 1997

S. |. Witkiewicz. Photographs 1899-1939, katalog wystawy, Kettles Yard Gallery w Glasgow, Glasgow 1989

Przeciw Nico$ci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza ze zbioréw Ewy Franczak i Stefana Okotowicza, Krakow 1986,

nr kat. 149 (il.)

Anna Miciriska, Stanistaw lgnacy Witkiewicz. Zycie i twérczo$é, Warszawa 1985, s. 91, il. nr 73

Irena Jakimowicz, Witkacy. Malarz, Warszawa 1985, s. 14, il. V

Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £6dz. Witkiewicz. Constructivisme. Les Contemporains, katalog wystawy,
Centre Georges Pompidou w Paryzu, Paris 1983, s. 98 (il.), nr kat. 355

Hommage a Stanistaw Ignacy Witkiewicz, katalog wystawy, Stédtische Kunsthalle w Diisseldorfie, Diisseldorf 1980

St. I. Witkiewicz. Fotografie, katalog wystawy, red. Urszula Czartoryska, Grzegorz Musiat, Muzeum Sztuki w £odzi, £6dz 1979, s. 5 (il.),
nr kat. 83

L'avanguardia polacca 1910-1978. S. I. Witkiewicz, costruttivismo, artisti contemporanei, katalog wystawy, oprac. Ryszard
Stanistawski, Milano 1979, poz. 41

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, katalog wystawy, Museum Folkwang Essen, Essen 1974



4+

ROMAN OPALKA
1931-2011

OPALKA 1965/ 1-0 / Installationsfotos - zestaw 5 fotografii, 1990

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 30 x 24 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda z prac sygnowana na odwrociu
Zestaw 5 fotografii oprawiony w 3 ramy.

1.

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage/papier fotograficzny, 30 x 24 cm

jedna z weczesdniejszych fotografii z poczatku cyklu

sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'OPALKA 1965 / 1-oo | [sygnatura artysty]' oraz 'Installationsfotos 1A'

odbitka zelatynowo-srebrowa/Fujichrome Paper, 30 x 24 cm
sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'OPALKA 1965 / 1- | [sygnatura artystyl' oraz 'Installationsfotos 1B'
odbitka z 1990

2.

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage/papier fotograficzny Agfa, 30 x 24 cm

fotografia z ok. 1990

sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'OPALKA 1965/1" — oo | [sygnatura artystyl' oraz 'Installationsfotos 2A'

odbitka zelatynowo-srebrowa/Fujichrome Paper, 30 x 24 cm
sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'OPALKA 1965/1" — oo | [sygnatura artysty]' oraz 'Installationsfotos 2B
odbitka z 1990

3.

odbitka zelatynowo-srebrowa/Fujichrome Paper, 30 x 24 cm

sygnowany i opisany otdwkiem na odwrociu: 'OPALKA 1965/1" — oo | [sygnatura artystyl' oraz 'Installationsfotos'
odbitka z 1990

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
60 800 - 74 800 EUR

WYSTAWIANY:
Installationsfotos. A.Hamilton, R.Opalka, V.Duniko, G.Dietzler, D.Oppenheim”, Galerie Wanda Dunikowski, wspotpraca -
John Gibson Gallery New York, Kolonia, 16.11.1990-14.01.1991

LITERATURA:
A.Hamilton, R.Opalka, V.Duniko, G.Dietzler, D.Oppenheim, Installationsfotos, katalog wystawy, pp. 44, 46, 48, 49, 114 (il.)




.MOJA PRACA WYRAZR PEWNJ EMOCJE | ZAPRASZA DO TEGO, JESTEN PRZEKONANY, ZE ZAANGAZOWANIE FIZYCZNE

BY JA) DZIELIC. NIE WRHAM SIE UMIESCIC MOJEGO PROCESU KONGEP- JEST JEDNYM Z NIEZBEDNYCH KATALIZATOROW ZBIEZNOSCI
TUALNEGO W POEOWIE DROGI MIEDZY KARTEZJUSZEM | PASCALEM. MYSLI | CZYNOW - Z TEGO PUNKTU WIDZENIA MOJE PRACE ZRYWAJA
NIE OPIERR SIE ON NA ZADNY[ AKCIE GWALTOWNYM CZY UBOGIM, Z WIEKSZOSCIA PRAKTYK KONCEPTUALNYCH™.

OPIERA SIE NA LOGIGZNYCH MEGHANIZMAGH REFLEKSJI™

ROMAN OPALKA



10'FOTOGRAFOWANIU MOJEY TWARZY WZIEEA SIE
EZSPRZEGZNEJ KONIECZNOSCI, BY NIC NIE STRACIC
Z CHWYTANIR GZASU".

ROMAN OPALKA
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Roman Opatka jest jednym z najbardziej znanych na swiecie polskich arty-
stoéw i konceptualistéw XX wieku. Wybitny polsko-francuski twérca zastynat
z projektu ,1965/1-0". Jego prace, bedace wizualnym zapisem czasu,
rozpoczety sie od malowania liczb na ptétnach, zaczynajac od ,1”. Kazde
kolejne dzieto zawierato ciag liczb kontynuowany od poprzedniego punktu,
symbolizujac uptywajacy czas i nieuchronnos¢ starzenia sie.

Opatka konsekwentnie realizowat swoj projekt przez ponad 45 lat, az do
swojej $mierci w 2011. Na pierwszym ptétnie liczby byty biate na czarnym
tle, jednak z biegiem czasu dodawat do farby biate pigmenty, az liczby staty
sie niemal niewidoczne na biatym tle. Kazdg liczbe dodatkowo wymawiat,
nagrywajac ja na magnetofon, a do skoriczonego obrazu dodawat swoje
aktualne zdjecie. Kazde ptétno byto swoistym dziennikiem, zapisem
codziennego zycia artysty. Prace charakteryzowaty si¢ wysoka estetyka,

E T o g

opierajaca sie na doktadnej symetrii jego obrazéw z cyklu ,OPALKA 1965/1-
", W pewnym momencie zaczety przypominac starannie zapisang kartke
papieru. Dopiero z bliska mozna byto dostrzec doktadne liczby. Obrazy na-
wigzywaty do wspdtczesnego memento mori, a Opatka wcigz przypominat
o nieuchronnej $mierci. Jego ostatecznym celem byto namalowanie liczby
7777 777, kiedy to obraz statby sie zupetnie biaty. Jednak zmart, koriczac
swoje odliczanie na liczbie 5 607 249.

.Moja idea jest prosta jak zycie, rozwija sie od narodzin do $mierci. To
zadanie na cate zycie, bo ostatnia liczba, ktéra kiedy$ namaluje, bedzie
oznaczac kres mego istnienia. Prébuje namalowaé co$, co nie byto jeszcze
namalowane. Namalowac¢ czas trwania jednej egzystencji”.

Instalacja fotograficzna ,OPALKA 1965/1-0 / Installationsfotos” zostata
stworzona przez artyste specjalnie na wystawe, ktéra odbyta sie w 1990

Praca OPALKA 1965/ 1-o / Installationsfotos na wystawie w Galerie Wanda Dunikowski, Kolonia, 1990, fot. Wanda Dunikowski

¥
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w Kolonii w Galerie Wanda Dunikowski. W jedno dzieto zostato zestawio-
nych ze soba pie¢ prac fotograficznych z programu OPALKA 1965 / 1-co.
Prace stworzyty swoistg metainstalacje, sktadajaca sie z fotografii, ktére tak
naprawde réwniez byty instalacjami. Autoportrety Opatki potaczone z uje-
ciami procesu fotografowania portretu oraz pojedyncza fotografia pustej
instalacji studyjnej, w ktérej artysta wykonywat swéj portret po ukoriczeniu
kolejnego obrazu.

Projekt ,Installationfotos” podkreslat istnienie paradoksu miedzy dzietem,
ktore odbywa sie w okreslonym czasie i miejscu i jest niemozliwe do zacho-
wania w tej formie, a zapisem fotograficznym idei dzieta, ktéry przekracza
bariere ulotnosci i stanowi réwnoprawne dzieto. Pojecie ,Installationfotos”,
ktére Wanda Dunikowska nadata wydarzeniu, miato zwréci¢ uwage na
znaczenie medium fotografii w praktyce artystycznej sztuki instalacji oraz

performatywnej. W swojej instalacji Roman Opatka uwidaczniat nieroztgcz-
no$c¢ idei oraz dokumentu - dzieta, ktére oscyluje miedzy procesem a jego
utrwalaniem.

Opatka regularnie fotografowat swojg twarz, dokumentujac fizyczne efekty
uptywu czasu. Zdjecia te symbolizujg nieustanny proces tworczy, w ktérym
Opatka byt zanurzony. Te autoportrety, zestawione z liczbami, tworzg petny
obraz jego artystyczne; filozofii, taczac konceptualng sztuke z gteboko
osobistg narracja. Praca ,OPALKA 1965/1- / Installationsfotos” to nie
tylko zapis procesu tworczego, ale réwniez refleksja nad nieuchronnoscia
starzenia sie i przemijania. Prezentowang instalacja Roman Opatka wytamat
sie z przyjetej koncepciji artystycznej stworzonego przez siebie programu

i nadat jej nowe mozliwosci interpretacyjne.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu, 2006

ptétno, tkanina jutowa, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'M. Abakanowicz | 2006’
unikat

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (dar od artystki)
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ALINA SZAPOCZNIKOW
1926-1973

"Lampe-bouche | (Usta iluminowane )", 1967

kolorowa zywica poliestrowa, zarowka, przewody elektryczne, metal, 45,5 x 16,5 x 14 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'A.S. 67'

estymacja:
1600 000 - 2 000 000 PLN
373900 - 467 300 EUR

OPINIE:
praca skonsultowana z prof. Iwong Szmelter

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Paryz (dar od artystki)
Galerie Pact, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
poréwnaj: Alina Szapocznikow, Galerie Cogeime, Bruksela, 12.11-3.12.1968

LITERATURA:

Une cuisine ot l'on vit [w:] ,Femme d’Aujourd’hui”, nr 1328, 15.10.1970, s. 93 (il.)

Jola Gola, Alina Szapocznikow. Katalog rzezb, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Sztuki w £odzi, 2001, poz. kat. 340, s. 146
poréwnaj:

Alina Szapocznikow. Zatrzymaé zycie. Rysunki i rzezby, [red.] Jozef Grabski, Krakéw-Warszawa, 2004, s. 162 (il.)

Alina Szapocznikow. 1926-1973, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1998, s. 72 (il.)




Alina Szapocznikow jest uznawana za jedna z najwybitniejszych oraz
najoryginalniejszych wspétczesnych rzezbiarek. W swojej twérczosci
poruszata watki zwigzane z doswiadczeniem wieloletniej walki z nieule-
czalnag choroba, ograniczeniami i stabosciami ciata oraz afirmacja zycia.
Do warsztatu rzezbiarskiego wprowadzita nowe materiaty, z ktérymi
$miato eksperymentowata, i ktére odznaczaty sie niespotykang sita
ekspresji.

Zaprezentowane ,Usta iluminowane 1” powstaty po powrocie artystki
do Paryza w latach 60. XX wieku. Czasy mtodosci Szapocznikow byty
naznaczone tragicznymi doswiadczeniami. Podczas okupacji mieszkata
w Pabianicach, gdzie w latach 1940-42 przebywata w tamtejszym getcie.
Niedtugo potem trafita do getta w Lodzi, a nastepnie, przez Auschwitz,
do obozéw w Bergen-Belsen oraz w Teresinie. Po wojnie postanowita
podjac studia rzezbiarskie. Poczatkowo, w latach 1945-46 praktykowata
w praskiej pracowni Otokara Velimskiego, a dalsze studia odbyta w Wyz-
szej Szkole Artystyczno-Przemystowej w Pradze oraz w latach 1948-50

w Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu.

W 1963 artystka przybyta do Francji, gdzie przeniosta si¢ na state,

i odnowita kontakty, ktére nawiazata w trakcie studiéw w Ecole des
Beaux-Arts. Krétko po przybyciu poznata artystéw nalezacych do ruchu
~Nowego Realizmu”, do ktérego nalezata m.in. Niki de Saint-Phalle,

a ktéremu przewodzit krytyk Pierre Restany. Pomimo nowych zZrédet
inspiracji artystka pozostata wierna najwazniejszemu motywowi swojej
tworczosci - intymnosci.

Zanim Szapocznikow stworzyta pierwsze lampki, powstata seria
odlewow ,,Piersi” [Seins] oraz ,,Ust” [Bouches]. Byty to eksperymenty

z zapamigtywaniem ciata, utrwalaniem tego, co ulotne w trwatej formie.
W 1966 powstaty pierwsze wersje lampy z poliestru, w ktérych wykorzy-
stywata odlewy nie tylko swojego ciata, ale takze Arianne Raoul-Auval,
przyjaciotki Pierre’a Restany oraz aktorki Julie Christie. Jak artystka
pisata w liscie z Paryza o nowych materiatach: ,(...) $wiat dzisiaj, jego
gwatty polityczne, wyscigi produkcji, gwattowne, zdyszane wydarzenia,

nie moga znalez¢ swego odbicia w szlachetnos$ci marmuréw.
Szlachetne materiaty i kolory w sztuce to tylko wytchnienie i tesknota.
Indywidualnosci twércze nie moga tym jedynie sie zaspokoi¢. Wyrazi¢
‘DZI$’ jak? gdzie? jaka forma? w jakim materiale? (Z Paryza pisze Alina
Szapocznikow, ,, Wspotczesnosé” 1966, nr 11). Zastosowanie nowego
materiatu wniosto do repertuaru technicznych srodkéw wyrazu efeme-
rycznosé, efekty $wietle oraz przejrzystosci, co nadawato wykonanym
odlewom fragmentéw ciata transcendencji oraz odejmowato do-
stownosci. Nawiazuje on réwniez od kruchosci zycia, co byto czestym
motywem dziatalnosci Szapocznikow.

0Od 1966 wykonata odlewy rzezb, ktére w swojej formie przywodzity na
mys| wysokie kwiaty. Na poliestrowej ,todydze” byty umieszczane usta
lub inne erogenne czesci ciata. Powstato kilka podobnych form (,,Kro-
czace usta” [Bouche en Marchel, ,Usta iluminowane I” [Lampe-bouche
1] oraz ,Usta iluminowane II” [Lampe-bouche Il]). Usta stanowiace czes¢
zaprezentowanej w katalogu rzezby sa potaczeniem ust Arianne Raoul-
-Auval oraz samej Szapocznikow. Powstaty takze wersje lamp z odlewem
piersi oraz ust w obrebie jednej kompozycji.

Szapocznikow dokonywata fragmentyzacji ciata, operujac jego czescia
i zamieniata go w dekoracyjne elementy. Lampy Szapocznikow sg
jednoczesnie fetyszem i gadzetem. Jak zauwaza Urszula Czartory-
ska w katalogu poswigconym artystce, twory te przywotuja na mysl|

lampki - dewocjonalia. Jak ttumaczy: ,U Aliny Szapocznikow ‘Lampa’ to
fetysz, w ktérym wiaczona jest forma ust, piersi. Niektore (pare z nich
jest lampa-fallusem) z grubsza przypominaja wieczne lampki-dewo-
cjonalia z podswietlonymi symbolami religijnymi (...). Obiekty takie
staty sie podobnie jak wszelkie wytwory wychodzace spod reki Aliny
Szapocznikow, przede wszystkim realnoscia psychiczna, obecnoscia
pod reka, jakby cieptym zwierzeciem z najblizszego $rodowiska (...). Tak
powstaty migedzy innymi ‘Desery” - kompotierki z dwiema piersiami,
niczym budyniem z czerwonym punktem, sutkiem-truskawka - ukryty
jest prowokacyjny proceder przekroczenia. Ten mechanizm funkcjo-
nuje w zuchwatej propozycji kanibalizmu, najbardziej przerazajacego
tabu ludzkosci (...). Usta na gietkiej todydze kusza, obiecujac nie tylko
gre erotyczna, ale i namawiajac do niewybaczalnej winy zerwania ich

z todygi, ugryzienia, jak jabtka w raju. To nie jedynie gra erotyczna -
doznanie ciepta zwierzecego wiosia bytoby w tym kontekscie naszym
najwigekszym aktem wolnosci - lecz zerwanie tabu: nie tkniesz zebami,
nie przetkniesz, nie wyssiesz krwi z ludzkiej tkanki” (Urszula Czartory-
ska. Transgresja. O przestaniu twdrczosci Aliny Szapocznikow, Warszawa
1998, s. 74). Waznym elementem obiektu jest zamontowane o$wietle-
nie. To $wiatto ukazuje, kiedy lampa-usta jawi sie jako zywa, a kiedy
obumiera. Umieszczenie zaréwki w strefach erogennych, jak zaznacza
Czartoryska, ma przywodzi¢ na mysl atmosfere i chwyty towarzyszace
handlarzom seksu oraz sex-shopom.




PLUJAC DZIEEA ALINY SZAPOGZNIKOW, KTORE POWSTALY
DKIEM 1967 A SMIERCIR) ARTYSTKI W ROKU 1973,
DZIEG, TAK JAK UCZYNILA TO W ROKU 1998 ANETTE
ONE ‘BAROKOWE' | ‘IRONICZNE’. TEN KOMENTARZ,
TRAFNY, WYRAZA 0CZYWISTA NIEPORADNOSG
UPIRJACYCH SIE NA PROBLEMATYCE FORMALNEJ
CH SOBIE SPRAWY Z RADYKALNOSCI | NIEPOWTARZAL-
0SCI TWORCZOSCI ALINY. BOWIEM TWORCZOSE TA (_.)
ZAWIERA TEZ SPORI DOZE TOKSYCZNEJ, NIESPOKOJNEJ
ZMYSEOWOSCI. W TYCH DZIELACH BOL PLYNIE, PRZYJMUJAC
JEDNOCZESNIE PODWOJNE OBLICZE ZAROWNO KUSZENIR, JAK
DDRAZY. BOL, TRUDNIEJSZY DO ZDEFINIOWANA NIZ CHOROBA™.

ARNAUD LABELLE-ROJOUX

b
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R [ e
s el o o Aliny Szapocznikow, Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa , 1996, fot. Wojtek Laski/East News
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KAROLINA JABLONSKA
1991

"Night gymnastics", 2020

olej/ptétno, 160 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'K.Jabtoriska | 11.20r'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 800 - 70 100 EUR

WYSTAWIANY:
Potencja: Karolina Jabtoriska, Tomasz Krecicki, Cyryl Polaczek, , Teoria humoralna”, BWA Zielona Géra, 19.11-12.12.2022




,NIGDY BYM NIE POWIEDZIALA, ZE JESTEM
«SURREALIZUJAGA MALARKA. TO JEST
BARDZO REALISTYGZNE MALARSTWO,
TYLKO PRZEFILTROWANE PRZEZ STARYCH
MISTRZOW, KTORZY CIAGLE WYWIERAJA
NA MNIE DUZY WPEYW. W ZWIRZKU Z TYM,
E JESTEM ZUPELNIE PRZECIETNA
| STANDARDOWN PRZEDSTAWICIELKA
SWOJEJ GENERAGUI | NIE MA WE MNIE
NIC NIEZWYKLEGO, BYG MOZE
MOGE SPELNIAG ROLE EVERYWOMAN™

KAROLINA JABLONSKA

Praca ,Night Gymnastics” zostata wykonana w 2020 roku, kiedy to swiat
ogarneta pandemia. Ludzi zyjacych w izolacji przyttaczato poczucie
samotnosci i nudy. Wtedy to z pedzla artystki powstaje seria bardzo in-
tymnych obrazéw. Malarka pojawia si¢ nie w kontekscie relacji z innymi
ludZmi, a zamknieta w czterech scianach. Tonacja barw przezywa wéw-
czas swoista transformacje, bo Jabtoriska stawia na barwy szarosci, zta-
mane btekity, zielenie czy fiolet. Czgsto maluje w odcieniach smutnego
btekitu, aby pokazaé ponuros¢ dwczesnego czasu. Kompozycje staja sie
klaustrofobicznie ciasne z najczesciej jedng postacia jako centralnym
punktem dzieta. Dzienne przysypianie, nocne siedzenie w pracowni

czy porozrzucane ksiazki, ubrania i gazety. Te dystopijng rzeczywistos¢
Jabtoriska stara si¢ nam przedstawi¢. PézZniej, na obrazach z 2021 roku
widac¢ juz tylko przedmioty. Te jednak wcigz opowiadaja o samotnym
cztowieku. W obrazie , Night Gymnastics” malarka w charakterystyczny
spos6b ukazuje sama siebie w duzym zblizeniu, wciagajac odbiorce

w ptétno.

.Zycie nie jest tak proste i kolorowe, jak widzimy w mediach spoteczno-
$ciowych. To takze bél i zmaganie sig z réznego rodzaju trudnosciami.
Jako artystka krytycznie obserwuje $wiat i czerpig z tego miejsca.
Najbardziej fascynujace sa dla mnie trudne uczucia, niepokoj”.

Osobiste prace Jabtoriskiej otwieraja takze rozdziat o kobiecosci.

To wtasnie kobieta pojawia sie zazwyczaj na jej obrazach w réznych
odstonach. Potrafi i moze by¢ smutna, wsciekta, szczesliwa, znudzona.
Waznym elementem w jej dzietach sa takze brwi. Intensywny kolor

i ich gestos¢ od razu przypominaja oczy artystki. Czesto to wtasnie one
wskazuja, ze obraz przedstawia Karoline Jabtoriska.

Uzywanie wtasnego wizerunku odgrywa kluczowa role w twérczosci
Karoliny Jabtoriskiej, bedac nie tylko srodkiem autoekspresji, ale takze
narzedziem do eksploracji tozsamosci w kontekscie wspétczesnej
kultury. Jej prace czesto nawiazujg do tematyki autoportretu, in-
terpretujac ja na rézne sposoby - od ironii i krytyki po introspekcje

i autentycznosc. Jabtoriska wykorzystuje wiasny wizerunek, aby zbada¢
granice miedzy prywatnym a publicznym, indywidualnym a kolektywnym
doswiadczeniem.

Karolina Jabtoriska jest jedna z najwazniejszych przedstawicielek mio-
dego pokolenia w malarstwie. Znana z wyrazistego stylu, taczy figuralne
przedstawienia z elementami ekspresjonistycznymi. Jej prace czesto
odnosza sie do osobistych doswiadczen oraz wspétczesnej kultury wi-
zualnej. Siega po watki mitologiczne lub interpretuje na nowo klasyczne
kompozycje, jednak gtéwnym tematem jej prac pozostaja gwattowne
emocje.
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EWA KURYLUK
1946

Autoportret z papierosem ("W samochodzie 1"), 1975

akryl, kolaz/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
na odwrociu nalepka z odrecznym opisem pracy: 'Ewa Kuryluk | 7. Selbstbildnis | [dopisane innym kolorem] Autoportret
z papierosem | 1975 | Acryl [dopisane innym kolorem] 100 x 100 cm'

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
37 400 - 46 800 EUR

WYSTAWIANY:

Ewa Kuryluk, ,Nie $nij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78", Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2016
Ewa Kuryluk, ,Konik w Gliwicach. Instalacje, malarstwo, autofotografia”, Czytelnia Sztuki, Gliwice, pazdziernik-listopad 2011
,Ewa Kuryluk: instalacje, autofotografie, malarstwo”, Galeria BWA-Dizajn, Wroctaw, marzec-kwiecier 2011

LITERATURA:

Nie $nij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 2016, s.74 (il.)
Ewa Kuryluk. Obrysowa¢ cien. 1968-1978. Malarstwo, Galeria Design-BWA, Wroctaw, Czytelnia Sztuki, Gliwice, Artemis Galeria
Sztuki, Krakéw, 2011, 5.54 (il.)

Ewa Kuryluk. Kangor z kamerg, 1959-2009. Autofotografia, Artemis Galeria Sztuki, ART+ON, Galeria Sztuki Wspotczesnej

Domu Aukeyjnego Rempex, Krakéw / Warszawa 2009, s. 101 (il.)

.Moje wtasne utopie artystyczne wywodzg sie z irracjonalnego przeswiadczenia, ze sztuka

powinna by¢ unikatowg odbitka jednostkowego losu: nie tyle tworzeniem, co utrwalaniem

na czutej kliszy (...) ziarnisto$ci naskdrka, gestu reki, rytmu serca i wtasnego cienia w ostrym
storicu”.

Ewa Kuryluk




Prezentowany obraz jest jednym z licznych autoportretéw Ewy Kuryluk.
Artystka ukazata siebie jako posta¢ wyjeta z ram konkretnej rzeczy-
wistosci, zawieszong w surrealistycznej aurze. ,W samochodzie |” jest
jedna z weczesnych prac, gdzie Kuryluk wykorzystywata tematy z zycia
codziennego i stosowata rozwigzania stylistyczne charakterystyczne dla
malarstwa nowej figuracji oraz hiperrealizmu. Sztuka ta byta nazywana
przez sama artystke ,,namigtnoscia” i stanowita przedmiot takze jej
dziatalnosci literackiej. W powyzszym cytacie Kuryluk zwrécita uwage
na geneze swoich utopii artystycznych. Wywodza sie one z przeswiad-
czenia o funkcji sztuki jako unikatowej odbitce jednostkowego losu.
Prezentowany obraz jest poréwnywany przez krytykéw z oryginalnymi
fotografiami stworzonymi przez artystke w 1974 w Lasku Wiedenskim.
Kompozycja zdjeé réwniez rozgrywa sie w zniszczonym samochodzie

i tym samym budzi skojarzenia z powstatym rok pézniej obrazem.
Wspélna zaleznosé twdrczosci malarskiej z fotograficzng pozwala na
umieszczenie omawianego dzieta w nowym kontekscie, opisanym przez
kontrastujace zywe kolory, chuste otulajaca twarz artystki, rekawiczki
oraz czerwong szminke, ktéra widnieje na jej ustach. Nie bez znacze-
nia jest tez motyw palonego papierosa. Rekwizyt ten bowiem, juz od
czasow filméw z gatunku noir, takich jak ,Bulwar zachodzacego Storica”
Billy’ego Widera, byt zakamuflowanym symbolem intymnosci i seksual-
nosci. Innymi stowy, gdy na ekranie widniata para palaca papierosy, to
widz mogt sie domyslaé, ze sa to kochankowie. Zatem papieros wprowa-
dza dodatkowy kontekst w odszyfrowywaniu tego ciekawego autopor-
tretu. Stanowi ciekawy kontrast napiecia erotycznego, ktéry kryje sie

w ,zapietych pod szyje” autoportretach Kuryluk. Owe malarskie selfie
Kuryluk przywodzi na my$l szalenie znany ,, Autoportret w zielonym
Bugatti” Tamary tempickiej z 1929. Oba te obrazy mozna potraktowac
jako manifestacje kobiece;j sity.

“SZTUKA TO DZIEEO WYOBRAZAI,
PAMIECI | PRZYPADKU.
SWIADGZY 0 NIEPOWTARZALNOSCI
JEDNOSTKI 1 JEST TYM CIEKAWSZA, |

IM BRRDZIEJ JEST WEASNA”.

EWA KURYLUK

Innym niebagatelnym faktem jest czas namalowania niniejszego obrazu
Kuryluk. Powstat on bowiem w 1975. Okres ten wi'q'ie sie z druga falg
feminizmu, cho¢ w perspektywie biograficznej artystki proces ten
rozpoczat sie juz wczesniej, majac zrédta w innych problemach natury
tozsamosciowej. W kontekscie twérczosci Kuryluk nalezy réwniez
zwrocic¢ uwage na sytuacje polityczna lat 70., kiedy w ramach reziméw
odrzucana byta sztuka przedstawiajaca kobiece ciata. Tym samym
autoportret byt idealnym narzedziem samodzielnego konstruowania
tozsamosci przez 6wczesne artystki. Kazdy z autoportretéw Kuryluk jest
ikonograficznym rebusem. Pod ostong lekkosci tematu ukryte sa dodat-
kowe znaczenia. Zwiericzeniem éwczesnych poszukiwari artystycznych
byta publikacja artystki z 1979 zatytutowana , Hiperrealizm ~ Nowy
realizm”. Swoje autoportrety malarskie i fotograficzne Kuryluk uzupet-
niata innymi aktywnosciami, jak cho¢by proza czy instalacjami. Artystka
dawata w ten sposéb upust swemu przekonaniu, ze sztuka powinna by¢
unikatowa odbitka jednostkowego losu. Poprzez swoje rozmaite dzieta
sprawita, ze odbiorcy jej sztuki mogli dobrze pozna¢ zaréwno ja, jak

i pozostatych cztonkéw jej rodziny. Dla przyktadu ksiazka Kuryluk zaty-
tutowana ,Feluni” jest opowiescia o Piotrze, czyli bracie artystki, ktory
po nagtej Smierci ich ojca zaczat chorowac na schizofrenie i musiat
trafi¢ do zaktadu zamknietego, ktéry bardziej przypominat wiezienie niz
azyl. Autoportrety Kuryluk s bez watpienia niestychanie kompleksowe
i szczere. Nie ma tu upiekszen czy niedopowiedzen. Dostownie i w prze-
nosni w jej pracach mozemy znalez¢ nagq prawde. A jak twierdzi sama
artystka, jej twdrczos¢ rozpoczeta sie whasnie od selfie.




9

OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Autoportret”, okoto 1901

olej/tektura, 59 x 49 cm

na odwrociu papierowa nalepka z opisem w jezyku szwedzkim dotyczacym zakupu obrazu w 1901 roku
przez niejakiego Johnny'ego Roosval'a za kwote 50 marek,

na tekturowym zaplecku dwie papierowe nalepki wystawowe

oraz nalepka pracowni ramiarskiej,

na ramie papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 700 - 28 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja historyka sztuki Johnny'ego Augusta Emanuela Roosvala (1879-1965), Szwecja
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

dom aukeyjny Agra-Art, grudzieri 2011

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Olga Boznaniska (1865-1940), Muzeum Narodowe w Warszawie, 26 lutego - 2 maja 2015
Olga Boznariska (1865-1940), Muzeum Narodowe w Krakowie, 25 pazdziernika 2014 - 1 lutego 2015

LITERATURA:
Olga Boznariska 1865-1940, katalog wystawy, red. Ewa Bobrowska, Urszula Kozakowska-Zaucha, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2014, s. 124 (il.), nr kat. 1.15.

,Zaréwno psychicznie, jak i fizycznie byta wyrazista, interesujgcg osobg, o czym

$wiadczy¢ moga takze wyjagtkowo liczne jej wizerunki wykonywane przez innych artystow,
m.in. Antoniego Kamienskiego, Gustawa Gwozdeckiego, i rzezbiarzy: Stanistawa Ostrow-
skiego, Bolestawa Biegasa, Ludwika Pugeta. Taka tez - samoswiadoma, krytyczng, godna

- widzimy Boznariska na introspekcyjnych autoportretach. Bez emancypacyjnych deklaracji
artystka konsekwentnie i z uporem realizowata swdj zamyst na zycie - samodzielne, nieza-
lezne, podporzadkowane tylko sztuce bardzo powaznie traktowanej. Niechetna matzen-
stwu i macierzyristwu, ‘w pracowni zamkneta swe zycie™.

Maria Poprzecka, Olga Boznariska, w: Artystki polskie, red. Agata Jakubowska, Warszawa-Bielsko Biata 2013, s. 189
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PORTRET SAMEJ SIEBIE

Gdyby szuka¢ w wypowiedziach Olgi Boznariskiej cytatu, ktéry najpetniej oddawatby charak-

ter jej samej, jak i tworzonych przez nig dziet wybér padtby zapewne na to zdanie - ,W chwili,
kiedy nie bede mogta malowac¢, powinnam przesta¢ zy¢”. Twércze credo malarki towarzyszyto
jej w zasadzie od samego poczatku kariery. Artystka w zupetno$ci poswiecita sie malowaniu,

a swoje zycie ztozyta na ottarzu sztuki. Jak sama mawiata, ,nie potrafie poprawiac¢ przyrody”.
Rzeczywiscie nie potrafita, badZ po prostu nie chciata. Z drugiej strony, po céz wtasciwie miataby
to robié. Boznariska w swoich portretach sktaniata sie w strone wizerunku psychologicznego.
Zdecydowanie przewazata w jej pracach sfera wewnetrzna, dw niezidentyfikowany i ulotny
obszar ludzkiego jestestwa. Olga Boznariska byta zatem realistka, realistkg portretujaca nie ludzi,
lecz ich dusze.

Ta wyjatkowa umiejetnos¢ doskonale oddaje znana i gtosna w srodowisku monachijskim sprawa
portretu Paula Nauena. Tego niemieckiego malarza i pedagoga poznata Olga w Bawarii. Portret
mezczyzny przez nig stworzony do tego stopnia wstrzasnat opinig publiczna, ze jej model
nazwany zostat ,cywilizacyjng kaleka”. Prawda ptynaca z owego wizerunku zszokowata krytyke

i odbiorcéw. Artystka z mistrzostwem i wirtuozerig uchwycita dekadencka dusze Nauena.
Podobnie byto tez z powstatym wiele lat pozniej portretem Zbigniewa Pustowskiego. Osobowo$é
pozujacego ujawnita sie w kompozycji do tego stopnia, ze portret budzit przerazenie. Sama zona
okreslata te posta¢ mianem ,zjawy”. W Paryzu krazyty pono¢ o Boznariskiej plotki. Wytworne
damy ostrzegaty si¢ o tym, iz malarka nie upigksza swoich modeli, wrecz przeciwnie, wydobywa
z nich wizualng brzydote. Ci, ktérzy nie chcieli zatem otrzymaé w prezencie prawdy, z ktorg sie
nie zgadzali omijali szerokim tukiem pracownie artystki przy Boulevard Montparnasse 49.

.Benedyktyriska to praca malowanie portretu przez panne
Boznariska. Tygodnie cate spedza na malowaniu jednego modela,
szukajac w nim tego, co najcharakterystyczniejsze, co najwazniej-
sze, az dochodzi do jak najwiekszej ekonomii szczegotow. | portret
powstaje tak bezposdrednio, ze pracy w nim nie czu¢ wcale”.

Adolf Basler, Olga Boznariska, ,,Sztuka” 1904, nr 8/9

Okres paryski rozpoczat sie w twérczosci Boznariskiej w roku 1898. Wéwczas zamieszkata ona

w stolicy Francji wigzac sie z nig do korica zycia. Rodzinny Krakéw wzbudzat w niej tesknote

i jednoczesnie odpychat. Paryz, jako wielokulturowa metropolia, najbardziej odpowiadat zadne;j
rozwoju artystce. Jej malarstwo przez dtugi czas pozostawato niedocenione na rodzimym
gruncie. Barwne i réwnie nowatorskie jak ona miasto nad Sekwang zaoferowato jej praktycznie
od razu popularno$¢ i liczne zlecenia. Boznariska w swoich martwych naturach i portretach data
sie poznac jako indywidualistka, ktéra zerwata z akademizmem i odzegnywata sig od wptywéw
impresjonizmu.

Podréd portretéw Boznariskiej zupetnie odrebng grupe stanowig autoportrety artystki. Pewne
symptomy autoportretu mozna dostrzec juz we wczesnym dziele zatytutowanym ,W Wielki
Pigtek” (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie). Ukazana na nim zakonnica pograzona w modli-
twie to ukryte alter ego Boznanskiej, ktéra ztozyta swoje zycie na ottarzu sztuki. Malarka chetnie
podejmowata w swojej twérczosci zagadnienie wiasnego wizerunku. Autoportrety powstawaty
juz w Monachium, a pewne zintensyfikowanie w ich tworzeniu zaobserwowa¢ mozna w okresie
paryskim, po roku 1900. Te niezwykle osobiste prace artystki to dzisiaj w zasadzie dzieta przede
wszystkim muzealne. Z prezentowanego w katalogu aukcyjnym ,Autoportretu” spoglada na wi-
dza petna melancholii i zadumy malarka. Kto wie, by¢ moze owa zasmucona fizjonomia Boznari-
skiej to wyraz dramatycznego rozstania z Jézefem Czajkowskim, do ktérego doszto w 1900 roku,
czyli mniej wiecej w czasie namalowania obrazu.
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MARTYNA CZECH
1990

"Matnia", 2016

olej/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARTYNA CZECH | "MATNIA" | 2016

estymacja:
20 000 - 35 000 PLN
4700 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

“Malarstwo nie pomaga mi w mierzeniu sie bdlem, nie przynosi mi szczescia ani ukojenia.
Tylko na chwile mnie pochtania, a pdZniej wracam do tej samej pustki, w ktérej bytam”.

Martyna Czech




“PROGES TWORGZY JEST ZYWH THANKA,
BUDOWRANE W TRAKGIE | NA BIEZACO.
NIE MALUJE CODZIENNIE, NIE TRAKTUJE
SYSTEMATYGZNOSCI W PRACY JAKO KLUGZA
DO UDANYCH OBRAZOW. PRAGUJE WTEDY,
GDY MAM COS DO POWIEDZENIA, FALAM.
GDY COS MNIE PORUSZY, ZDENERWUE,
GDY MAM FLOW MALARSKL. NIC NA SILE.
NIE SKUPIAM SIE NA WYROBIENIU GODZIN
SPEDZONYCH W PRACOWNI
CZY NA DUZEJ LIGZBIE OBRAZOW™.

MARTYNA CZECH

Martyna Czech to wyjatkowa artystka, ktéra tuz po ukoriczeniu katowickiej Akademii
Sztuk Pieknych zdobyta nagrode na 42. Biennale Malarstwa ,Bielska Jesien”. Jej zwy-
ciestwo zaskoczyto zaréwno konkurujacych artystow, jak i niektérych krytykéw. To nie
tematyka jej obrazéw wywotata poruszenie wérdd artystycznego towarzystwa, lecz ich
forma. Czech reprezentuje wspotczesng nowa ekspresje, ktorej triumfy przypadaty
na lata 80. Szczegdlnie bliska jej sztuce jest tworczosc Ryszarda Grzyba, ktéry w po-
dobny sposdb eksperymentuje z kolorem oraz nierealistycznymi przedstawieniami
bohaterow.

Prace Martyny Czech sg bezposrednie i dosadne, a kadry scen sg ciasne, z jednolitym
ttem. Tak jak w obrazie ,Matnia”, w ktérym to wyrazista czerwieri przykuwa uwage od-
biorcy. Tematyka jej obrazéw oscyluje wokét skrajnych stanéw emocjonalnych, takich
jak mito$¢, cierpienie i Smier¢. Autotematycznosc w twérczosci Czech nie jest jednak
zwigzana z psychiczng analiza, lecz z przedstawieniem poczucia beznadziei na swiecie
oraz jego relacji z nia. Zwierzeta symbolizujg uniwersalng faune, natomiast ludzie
odzwierciedlaja realnych bliskich i znajomych artystki, ktérzy z reguty dopuscili sie
czegos$ ztego w jej zyciu. Dawne przyjaciétki, rodzina, dawni i obecni partnerzy. Tytuty
prac Czech sg réwnie dosadne jak same obrazy. W obrazie ,Matnia” stowo tytutowe
ma klarownie nakresla¢ stan malarki, w ktérym ta sie znajduje.
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ANETA GRZESZYKOWSKA
1974

Untitled Film Stills #53, 2006

lambda/dibond, papier fotograficzny, 66 x 99,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aneta Grzeszykowska | Untitled Film Stills #53 | A.P. 2007"
ed. I/l AP/7+2AP

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

.Dla mnie ciato jest tworzywem, a wtasne mam po prostu pod reka. Uzywajgc go nie mysle,
zetoja”.

Aneta Grzeszykowska




Aneta Grzeszykowska w serii fotografii ,Untitled Film Stills” odtwo-
rzyta cykl stynnych zdje¢ wykonanych pod koniec lat 70. XX wieku
przez Cindy Sherman, ktéra uzywajgc swojego wizerunku stworzyta
fikcyjne, czarno-biate kadry filmowe przedstawiajace kobiete w jej
codziennej egzystencji, celowo wchodzac w polemike z popkul-
turowym, promowanym w filmie i mediach obrazem kobiety.

W 2006 Grzeszykowska odtworzyta amerykanski cykl z uwzgled-
nieniem specyfiki kulturowej - zdjecia powstaty w Warszawie - tym
samym przeniosta dyskusje na grunt krajéw postkomunistycznych

i wprowadzita do dzieta watek geopolityczny. Dekonstrukcja kadréw
filmowych oraz aspekt feministyczny, w ktérym wizerunek konkret-
nych artystek zostaje powielony oraz uzyty do zakomunikowania
bardzo powszechnych, jednak niepopularnych a codziennych
zyciowych zagadnien, takich jak status symboliczny, przemoc, nie-
pewnos$¢, wchodzi w polemike zaréwno na gruncie historii sztuki
jak i filozofii oraz zagadnien tozsamosci i autokreacji. Aneta Grze-
szykowska, sama uzywajac swojego ciata jako tworzywa, wcielita sie
w postacie fikcyjne stworzone przez inng artystke, multiplikujac to
co od samego poczatku byto wykreowane i sztuczne. To manewr,
ktory interpretowany moze by¢ w kontekscie boudrillardowskiej
teorii symulacji - motyw podejmowany aktywnie w naukach

o kulturze.
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022
Z cyklu "Dzwigki sztuki" - dyptyk, 1974

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 17,6 x 23,5 cm (x2)
sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'NATALIA LL 74'
sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'NATALIA LL 74'

estymacja:
30 000 - 45000 PLN
7100 - 10 600 EUR

“Sztuka realizuje sie w kazdym momencie rzeczywistosci, kazdy fakt, kazda sekunda jest dla
cztowieka jedyna i nigdy niepowtarzalna. Dlatego zapisuje wydarzenia zwykte i trywialne jak
jedzenie, sen, kopulacje, odpoczynek, wypowiadanie, itp. Co wiecej, kazda czynno$c czto-
wieka jako czes¢ sktadowa jego rzeczywistosci jest absolutnie réwnowazna dla wywotania
reakcji mentalnej u oglagdajgcego notacje. Tak wiec moge transformowac rejestracje jednej
czynnos$ci w drugg”.

Natalia LL




. FOTOGRAFIA JEST WYJATKOWYM MEDIUM.
ZAUWAZYEAM, ZE MAGIA | TRJEMNICA
FOTOGRAFII TKWI W JEJ MOMENTALNOSCI...”

NATALIA LL
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KRYSTYNA PIOTROWSKA
1949

"Cwiczenia z oéwietnienia", 1989

akwaforta, akwatinta/papier, 49,5 x 49,5 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda z czterech czesci sygnowana, datowana i opisana
praca sktada sie z czterech, numerowanych czesci, na odwrociu kazdej cze$ci wskazdwka montazowa

1. sygnowany i datowany p.d.: 'K. Piotrowska 89' oraz opisany I.d: "Cwiczenia z | o$wietlenia™

2. sygnowany i datowany p.d.: '[monogram artystkil, 89" oraz opisany I.d: "Cwiczenia z o$wietlenia 2"

3. sygnowany i datowany p.d.: 'monogram artystkil, 89 oraz opisany I.d: "Cwiczenia z owietlenia"

4. sygnowany i datowany p.d.: 'Krystyna Piotrowska 89", oraz opisany I.d: "Cwiczenia z o$wietlenia'i $r.d.: '5/50'
ed.5/50

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR




Dorota Jarecka w tekscie kuratorskim do wystawy

. Krystyna Piotrowska Studium” pisata: ,,Wizerunki twarzy

i ciata to konstrukty spoteczne, abstrakcyjne symbole,
stuzace porozumieniu na temat tego, jak powinna wygladac¢
i zachowywac sie kobieta. Twérczos$¢ artystki to praca nad
odzyskaniem tych znakéw dla siebie, nad przywréceniem
ich desygnatéw indywidualnemu doswiadczeniu i nad
rekonstrukcja podmiotowosci na wtasnych zasadach”.

We wczesnych grafikach Krystyny Piotrowskiej z potowy

lat 70. XX w., motywem gtéwnym jest odcisniety $lad dziew-
czecego ciata ubranego w zwiewng, koronkowa koszulke.
Jednak juz od 1977 w pracach artystki zamiast ciata pojawia
sie portret. A whasciwie szczegélny jego rodzaj - autopor-
tret. Fotograficzny wizerunek wtasnej twarzy przetwarzany
réznymi technikami graficznymi, zmieniany, deformowany,

X g ™ ) g S |
POCZATKOWO GEOWNYM MEDIUM TWORCZOSCI KRYSTYNY
ciety na paski staje sie znakiem charakterystycznym prac ” e
Krystyny Piotrowskiej. Wtasnie znakiem, symbolem twarzy,
Sy koncepcylnla ljartystl watnlejsoa i goHoBly PIOTROWSKIEJ BYtA (ilﬂlﬂl(l\, PODSTAWOWYM MOTYWEM -

stwo jest mozliwos¢ eksplorowania graficznego medium. o

dn e S PORTRET. ANDA ROTTENBERG NAZWALR JB “MISTRZYNIA GRAFIKI
matrycy i przetwarza. Ten sam wizerunek, z tej samej blachy = q q

litograficznej staje si¢ narzedziem do eksperymentéw na -

e WARSZTATOWEJ' ORAZ ‘AUTORKA PORTRETOW WYKRACZAJACYCH
egzystencjalnych pytan. Kiedy stajesz sig¢ kim$ innym?

Jak na wizerunek wptywa czas? Co z pamigcig? W pracy

e FORMATEM, SPOSOBEN UJECIA | TECHNIKY POZA KANONIGZNE
L

to swiatto jest czynnikiem wptywajacym na wyglad por-

tretowanej osoby. $wiatto, ktére wydobywa nieoczywiste I'TT)
rysy twarzy, za kazdym razem nadajac postaci inny wyraz. “onMY PHZYJETE nln TEGO GATUNK“ A
Podobnie jak w zyciu, kiedy zdarzaja si¢ rézne, niekiedy

ekstremalne, sytuacje, ktére odstaniajg najbardziej skryte
cechy ludzi. KAROL SIENKIEWICZ
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BARTEK MATERKA
1973

Pijany autoportret, 2008

olej/ptdtno, 45 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BARTEK MATERKA | AUTOPORTRET | SELF PORTRAIT | 2008, OIL/CANVAS'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2400 - 4700 EUR




Obraz Bartka Materki zatytutowany ,,Pijany autoportret” jest
dzietem, ktére taczy w sobie elementy abstrakcji i gestu, wpisu-
jac sie w styl charakterystyczny dla artysty. Materka, urodzony
w 1973 w Gdarisku, jest jednym z czotowych polskich malarzy
wspotczesnych, znanym z eksploracji tematéw zwigzanych

z percepcja i rzeczywistoscia. W swojej twérczos¢ Materka krazy
takze wokot tematyki wspétczesnych metod generowania obrazu
- obrazu cyfrowego, telewizyjnego czy technologii optycznych.
Jego prace czesto wchodza w dialog z codziennoscia, ukazujac
ja w sposéb zdeformowany, abstrakcyjny lub przeksztatcony
przez subiektywne odczucia. Obok znieksztatcen zwigzanych

z technologiami produkcji obrazu Gdarszczanina interesuja tak-
ze deformacje widzenia wynikajace z zaburzen neurologicznych.

Pijany autoportret” to obraz o niezwykle sugestywnej struktu-
rze, w ktérej mozemy dostrzec twarz zarysowana poprzez niere-
gularne, rozmazane plamy w odcieniach bieli, szarosci i czerni.
Kompozycja wydaje sie celowo rozmyta. Ma to mie¢ zwigzek

z tytutowym stanem nietrzezwosci.

Tytut obrazu wskazuje na autoportret, jednak to, co widzimy, jest
dalekie od realistycznego przedstawienia. Zamiast tego mamy
do czynienia z dezintegracja wizerunku, co moze odzwierciedlaé
wewnetrzne zmagania artysty, jego préby uchwycenia wtasnej
tozsamosci w stanie zamglenia $wiadomosci, gdzie kontury
rzeczywistosci s niestabilne i zmienne.

Materka w swoich pracach czesto bada granice migedzy tym, co
widoczne, a tym, co niewidoczne, miedzy tym, co realne, a tym,
co iluzoryczne. ,Pijany autoportret” idealnie wpisuje sie w te
tematyke, pokazujac, jak stan nietrzezwosci moze znieksztatci¢
sposob, w jaki postrzegamy samych siebie. Obraz ten mozna
réwniez interpretowac jako krytyczny komentarz do idei auto-
portretu, ktéry zazwyczaj ma na celu uchwycenie tozsamosci
artysty, ale tutaj jest on nieczytelny, fragmentaryczny, rozmyty.
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PRZEMYSLAW MATECKI
1976

"Kandinsky", 2024

olej, kolaz/ptétno, 90 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "P.MATECKI | "KANDINSKY" | 2024"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR




T

Przemystaw Matecki to wspétczesny polski malarz, ktérego twdrczose cechuje
sie niezwykta ekspresja i $miatoscia formalna. Jego prace czesto balansuja na
granicy abstrakciji i figuracji, a tematyka, ktéra porusza, oscyluje wokét kondycji
ludzkiej i zwyktej codziennosci. Jest pomystodawcy i zatozycielem Pracowni
Tfurczodci Dojrzate;.

W kontekscie autoportretu, Matecki podejmuje temat tozsamosci arty-

sty i jego roli w procesie twérczym. Autoportrety artysty nie sa typowymi
przedstawieniami realistycznymi, ale raczej eksperymentalnymi badaniami nad
wtasnym wizerunkiem i jego odbiorem. Czesto w tych pracach, tak jak przykta-
dowo na obrazie ,Kandinsky”, wida¢ elementy dekompozycji twarzy lub ciata,
co moze symbolizowa¢ wielowarstwowo$¢ tozsamosci, a takze zmienno$c

i ulotno$¢ wizerunku.

Prace Mateckiego, w tym prezentowany autoportret, sa nasycone najrézniej-
szymi elementami, czgsto doprowadzajac widza do dezorientacji. Czgsto po-
stuguje sie on technika kolazu, wtgczajac w swoje obrazy réznorodne materiaty
i techniki, co dodaje jego twdrczosci warstw narracyjnych.

Prezentowany obraz Przemystawa Mateckiego zatytutowany ,Kandinsky” jest
niezwykle intrygujacym autoportretem, ktory taczy w sobie zaréwno elementy
abstrakgiji, jak i kolazu. Na pierwszy rzut oka obraz przyciaga wzrok ciemnym
ttem wypetnionym kolorowymi plamami farby, ktére nawigzuja do ekspresyjne-
go stylu Wassily’ego Kandinskiego, pioniera abstrakcji.

W gérnej czesci kompozycji odnajdujemy profil artysty odrysowany bezpo-
$rednio na ptétnie. Zarys gtowy miesci w sobie rézne elementy - oko, kwiaty,
fragmenty przedmiotéw codziennego uzytku, jak zegarek, zapalniczka czy
instrument muzyczny. W oczywisty sposéb odnoszg sie one do pojecia auto-
portretu jako ztozonej kompozyciji, gdzie rézne elementy sktadaja sie na catos¢
osobowosci i doswiadczen.

Dodatkowo, w centralnej cze$ci obrazu widnieje napis ,KANDINSKY”, co
podkresla zwiazek pracy z nazwiskiem wielkiego mistrza abstrakcji. W lewym
dolnym rogu odnajdujemy takze pomniejszong o pare rozmiaréw jedna z prac
rosyjskiego artysty. W kontekscie autoportretu, mozna to interpretowac jako
ironie czy gre z tozsamoscia artystyczna.
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ZBIGNIEW LIBERA
1959

"Autoportret ze $miercig patrioty w tle", 2017

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 121,56 x 225 cm

sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'Zbigniew Libera | 2016 1/3'
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'Zbigniew Libera | Autoportret ze $mier- | cig patrioty w tle | 2016 | 1/3'

ed. 1/3

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

WYSTAWIANY:
Zbigniew Libera, ,Najnowsza Antykoncepcja Fotografii Dokumentalnej”, MCSW Elektrownia, Radom, 26.06-30.08.2020
.Rysa na powiece”, wystawa zbiorowa, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, Katowice, 4.11.2016-15.01.2017

LITERATURA:

Zbigniew Libera. Najnowsza antykoncepcja fotografii dokumentalnej, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdtczesnej ,Elektrownia”,
Radom 2020, il. na s. 70 i 71, (kat. wyst).

Rysa na powiece, w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, SZUM, 20.12.2016, https:/magazynszum.pl/
rysa-na-powiece-w-galerii-sztuki-wspolczesnej-bwa-w-katowicach/ (il.)

“Fotografia méwi to, co chce mowié, ale niekoniecznie to, co autor chciat ukazac.
Ona moéwi swoje”.

Zbigniew Libera




Libera, czotowy przedstawiciel nurtu sztuki krytycznej w Polsce, po roku
X sie analizg narracji historycznych, przekazywanych za posrednictwem
okumentalnej. Domena jego dociekan stata sie fotografia reporterska:
0$¢ oraz narzedzia obrazowej perswazji, wypracowane w toku dwu-
ch procedur. Po raz pierwszy tego rodzaju zainteresowania artysta
otografii inscenizowanych ,,Pozytywy”, ktére powstaty w latach
2002-03. Popularne kadry z historii XX wieku zostaty na uzytek ponownego
. sfotografowania odtworzone z zastosowaniem dyskretnych autorskich manipulacji
A 1"""1.,. w taki sposob ze zmienity sens przedstawionych wydarzeri z negatywnego na
pozytywny
s fq_tografia ~Autoportret ze $miercig patrioty w tle” nalezy do grupy inscenizacji
k] 7 2016 z udziatem tych samyeh'postaci - cztonkin warszawskiej grupy femini-
stycznej. Sesje fotograficzne #kobietami byty zwiazane z ,,czarnym protestem”
przeciwko prébom z'aostr_zenia-prawa antyaborcyjnego w polskim Sejmie w 2016
roku. Pierwsza genetycznie wersja tej fotografii, zatytutowana ,Smier¢ patrioty”

% = .opierata sig.na schemacie komPozycyjnym z rzymskiego sarkofagu, przedstawia-
- jacego $Smier¢ Orfeusza, rozerwanego w boskim szale przez bachantki. Powodem
fotografii Libery byla wiec dokenanie symbolicznéj zemst; na ,patriotycznym”
ugrupw‘anlu odpowwdualnym za ,piekto kobiet”.

v

b Lube nle wykorzystal te same statystki w ,, Autoportrecie ze $miercia
patrlo W tle_.. Pomlmo podoblenstwa do poprzedniej fotografii, ,Autoportret”
= rézni 5'9-9 |e‘j zasadnlczg \ kwestll treém i znaczenia opowiedzianej historii.
tu do swojego g{pwnege tematu - dziatania $wiata mediéw i jego
.:Aut'"piortr “ inspirowany jest zdjeciem prasowym, przedsta-

tahba_,,obnazonego W przez ;,zbrcy_nych" Kluczowa jest

| W, w |
ll HIE*:IMZ‘B

ﬂﬁn é}f. .swwdk#omorka,w‘k la sie Moie reporter, a moze
przﬂ'padko abrzelezﬁi%‘laerobak cziowle‘k doku je on z ekscytacja
okr i Qr agryw,ajacej\ sne na jego.oczach sceny. Praca odnosi si¢ w rownym

itrdo v euryzmu wspo%czesnyoq mediow informaCyjnych, jak tez do ich roli

i’v!hl}reowamu faktow, ktore mogq Wyrko wtedy, gdy zostang dostrzezone

ZBIGNIEW LIBERA_ 3 '_ Fejestrowane. . - . — ]
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Mecémierz, Wista" / "Autoportret”, 1990/2001

olej/ptétno, 92 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sempoliriski '90 | Mig¢mierz, Wista | styczeri 2001 | Autoportret’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

WYSTAWIANY:
Jacek Sempoliniski, ,Z malarstwem sobie poradzg”, Galeria aTAK, Warszawa, 16.05-31.07.2019

LITERATURA:
Jacek Sempoliriski, Z malarstwem sobie poradze, Galeria aTAK, Warszawa, 2019, s.14, 47 (il.) 24

.Sztuka to przede wszystkim znaczy wolnosc. Ja po pierwsze, nie wiem co to ‘wolnos¢’,
a po drugie tego znaku réwnosci nie uznaje, poniewaz sztuka nie jest wolnoscia, tylko jest
rodzajem zniewolenia, zniewolenia artysty przez imperatyw sztuki”.

Jacek Sempoliriski




GZEOWIEK
ABSTRAKGYJNY

Jacek Sempoliriski w swojej twérczosci czesto odwotywat sie do tradycji euro-
pejskiego malarstwa, jednak przeksztatcat je na swoéj sposéb, poszukujac nowych
form wyrazu. Nigdy nie bat si¢ intensywnych emocji, co wida¢ w jego pracach,
takich jak ,Mecémierz, Wista/Autoportret”. W dzietach tych forma i kolor staja sie
narzedziami wyrazania wewnetrznych stanéw. Sempoliniski czesto naktadat farbe
grubg warstwa, tworzac fakture, ktéra nadawata jego obrazom materialnosci i sity
wyrazu. Jego paleta barw byta czesto stonowana, co dodatkowo potegowato
nastréj dziet.

Cho¢ jego obrazy moga poczatkowo wydawac sie abstrakcyjne, Sempoliniski
czesto czerpat inspiracje z rzeczywistosci, zwtaszcza z pejzazu. Jednym z jego
ulubionych miejsc byt Meémierz, malownicza, niewielka wies nad Wista, w poblizu
Kazimierza Dolnego. Miejsce to, ze wzgledu na swoja niebanalng atmosfere, nadal
inspiruje wielu artystéow. Na obrazach Sempoliriskiego Meémierz nie jest jednak
przedstawiony w spos6b dostowny, lecz stuzy jako narzedzie do zobrazowania
stanu ducha, medytacji nad przemijaniem oraz refleksji nad natura i czasem.

Na obrazie ,Meémierz/Autoportret” spotykamy sie z typowym dla Sempolinskie-
go przedstawieniem nadwislariskiej wsi z 1990 oraz préba zobrazowania samego
siebie z roku 2001. Jest to kompozycja, ktéra taczy pejzaz z autoportretem.

Na obrazie nie ma jednak tradycyjnej wiejskiej scenerii ani fizycznej postaci arty-
sty. Dzieto sktada sie z abstrakcyjnych pociagnie¢ pedzlem w kolorach nasyconej
czerwieni i zétci na biekitnym, rozmytym tle, co nadaje krajobrazowi chtodny

i surowy charakter. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze artysta pragnat pokazac siebie
jako nieroztaczna czes¢ natury.

W twdrczosci Sempoliriskiego autoportret nie byt prostym odwzorowaniem
fizycznego wygladu, lecz préba uchwycenia wewnetrznego stanu i emocji.
Artysta traktowat autoportret jako forme introspekcji, poprzez ktéra odkrywat
przed widzem swoje duchowe przezycia, leki i refleksje. W tej pracy Sempoliriski
zdaje sie rozmysla¢ nad zwigzkiem cztowieka z natura oraz nad przemijaniem,
co jest typowe dla jego pézniejszych dziet.
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

"Autoportret z Brzegéw", 1991

olej/ptyta, 122 x 150 cm

sygnowany |.d.:'DUDA GRACZ 1449/91'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OBRAZ 1449 | /AUTOPORTRET Z BRZEGOW/ | 1991. 25-26.04. MAL, DUDA GRACZ'
oraz dedykacja: 'KOCHANEJ ALl W DNIU URODZIN - Jurek | 27.04.1991'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21100 - 28 100 EUR

POCHODZENIE:
koleckja prywatna, Niemcy

,0d 1975 roku jezdzitem z przyjacielem $p. Wtadkiem Kubarkiem do jego brata Jana, do wsi
Brzegi koto Bukowiny. Tam studiowatem sobie i malowatem na wtasny uzytek pejzaze bez-
ludne - tam odzyskiwatem proporcje mysli i ducha, pogubione w zgietku cywilizaciji,

w chaosie zycia spotecznego i politycznego. Nowe myslenie, zrodzone na Jasnej Gorze

i w podczestochowskich ‘obrazach jurajskich’, zaczeto zaludnia¢ pejzaze ze wsi Brzegi.
Dziwne uroki tej wsi i jej mieszkaricow, tesknoty i uniesienia tam przezyte, zaczety sytuowac
sie niezmiennie w rzeczywistosci, ktorej ttem byt pejzaz wsi Brzegi. W tej wsi rozpoczat sie

o

formalnie cykl ‘obrazéw prowincjonalno-gminnych™.

Jerzy Duda-Gracz




Jerzy Duda-Gracz okreslany byt ,wnikliwym satyrykiem”.
Kazde jego dzieto budzito silne emocje. Przedstawiajac ludzi
o karykaturalnie zdeformowanych ciatach, obnazat ludzkie
wady. W swoich dzietach czgsto malowat polskie krajobrazy,
ludzi i sceny z zycia codziennego, nadajac im uniwersalne
znaczenie. Od lat 70. Duda-Gracz stat sig artysta niezalez-
nym. Podazat wiasnymi $ciezkami, ignorujac nakazy uczelni.
Palete gtéwnych barw ograniczat do zaledwie pigciu lub
szesciu kolorow.

Jego tworczo$¢ byta gteboko zakorzeniona w polskiej rze-
czywistosci, a autoportrety stanowity wazny element jego
dorobku. ,Autoportret z Brzegu” z 1991 roku przedstawia
artyste na tle zimowego pejzazu. W charakterystycznym dla
siebie stylu, Duda-Gracz taczyt realizm z elementami surre-
alizmu, podkreslajagc melancholig i introspekcje. Dominujg-
ce kolory to zimne odcienie niebieskiego i biatego, tworzac
kontrast z cieptymi akcentami na ziemi. Charakterystyczna
dla artysty technika malarska, z widocznymi pociagnieciami
pedzla i fakturg, dodaje gtebi i wyrazistosci.

Duda-Gracz znany byt z krytycznego podejscia do rzeczy-
wistosci, czesto ukazujac jej groteskowe iironiczne aspekty.
Prezentowany autoportret ukazuje artyste jako zamyslo-
nego obserwatora otaczajgcego $wiata. Dzieto powstato

w Brzegach, gdzie Duda-Gracz rozpoczat swoj cykl ‘obrazéw
prowincjonalno-gminnych’.

Jerzy Duda-Gracz studiowat na Akademii Sztuk Piek-

nych w Krakowie, gdzie rozwijat swoj unikalny styl. Jego
prace byty wystawiane zaréwno w Polsce, jak i za granica,
zdobywajac uznanie krytykéw i publiczno$ci. Malarstwo Du-
dy-Gracza charakteryzuje sie bogata symbolika i gtebokim
przestaniem, czesto odnoszacym sig do kondycji ludzkiej

i polskiej tozsamosci.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Autoportret, 1973

olej/ptétno, 80 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jacek Sienicki | portret Ill- 1973 | 80x65'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9400 - 11700 EUR

WYSTAWIANY:
,Jacek Sienicki”, Galeria Grafiki i Plakatu, Warszawa, 2019

~Portretuje wnetrza pracowni i portretuje siebie, portretuje kwiaty, wszystkie te rzeczy,
ktore musze mie¢ obok siebie. (...) Nadaje pietno obrazowi, wynikajace ze mnie. Z catego
mojego zyciorysu (...). To pietno istnieje w kazdym obrazie.”

Jacek Sienicki
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Dla Jacka Sienickiego autorytetami w jego twérczosci byli Olga Boznan-
ska i Witold Wojtkiewicz. Pragnat dpréwnaé ich refleksyjnym obrazom.
Malujac postac ludzka, przedstawiat jg w sposéb skrétowy - jako gtowe
lub pojedyncza figure. Postac ta byta najczesciej zawieszona w prozni,

i pozbawiona kontekstu czasu i miejsca. Silne wewnetrzne napiecie za-
wsze towarzyszyto jego prostym postaciom, ktére wraz z ttem stanowity
W jedyne elementy obrazu.
N

Portretujac cztowieka, Sienicki przede wszystkim ukazywat dramat
jego istnienia w zdegradowanym otoczeniu. Niezwykle wazna w jego
twdérczosci byta barwa, ktéra nasycat intensywnoscia, a czasem nadawat
] jej autonomiczny charakter. Charakterystyczne byto réwniez jego po-
§ \ dejscie do nanoszenia farby na ptétno. Czesto naktadat kolejne warstwy
farby gesto, grubymi impastami, by potem je zadrapac i przecierac.
Te powtarzalne czynnosci miaty na celu wydobycie z farby tajemnicy,
i : k | dotarcie do prawdy koloru.

5

W SOBIE. A ZA POMO|

«MOICH TEMATOW>> CHC

i _ PARE StOW PRAWDZIWYCH 0 SOBIE
| 0 MOIM ZYCIU”".

JACEK SIENICKI

il
%
. \d

WYKRZTUS

it

Praca JackaSienickiego zatytutowana , Autoportret” z 1973 jest wyra-
zistym przyktadem malarstwa ekspresyjnego. Obraz przedstawia twarz
artysty na tle intensywnie zielonego, nieregularnego i dynamicznego tta,
ktére dodaje kompozycji dramatyzmu. Portret jest malowany impasta-
mi, tworzacymi niemal rzeZbiarskie rysy twarzy. Twarz jest uproszczona,
wrecz zdeformowana, co moze sugerowac gtebokie emocje, introspek-
cje lub niepokéj.

Sienicki uzywa tu koloru i faktury w sposéb, ktéry podkresla jego
subiektywne odczucia, zamiast dazyc¢ do realistycznego odwzorowania
rzeczywistosci. Efektem jest portret, ktéry stanowi bardziej odbicie
wnetrza artysty niz jego fizycznego wygladu.
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Wybér", 2019

olej/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'SOBOCKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT. L. SOBOCKI | A.D 2019 | "WYBOR"™

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska




TAK nnf;wn SWO0JA TWORCZOSC.
RZY ELEMENTY,
DOSWIADGZENIACH,
SCI, 0 0TOCZENIU,
ARZENIACH".

R |

Twérczos¢ Leszka Sobockiego nalezy do najbardziej oryginalnych przy-
ktadéw polskiej sztuki powojennej. Malarz ksztatcit sie na krakowskiej
ASP w pracowni Adama Hoffmana, ktérego osobowos$¢ miata ogromny
wptyw na twc’zrczo% wszystkich cztonkéw grupy Wprost, w tym Macieja
Bieniasza, Zbyluta Grzywacza, Jacka Waltosia oraz Barbary Skapskiej,
z ktérymi Sobocki wspéttworzyt grupe. W swoich pracach artysci
przedstawiali gtéwnie ztozong sytuacje egzystencjalng wspétczesnego
cztowieka, opisujac doswiadczenia swojego pokolenia w kontekscie
aktualnych probleméw spo’recznyéh i politycznych. Sztuka Sobockiego
wpisywata si¢ w nurt Nowej Figuracji, wyrazajac bunt przeciwko znie-
woleniu i degradacji cztowieka w surowym systemie komunistycznym.
Charakterystyczne dla Sobockiego byto potaczenie autobiografizmu

z postawa krytyczng.

Autoportrety stanowia szczegélny element w twérczosci Sobockiego,
a w nich artysta czesto prezentuje swéj komentarz - nierzadko prze-
sigkniety humorem czy ironia - na temat otaczajacej rzeczywistosci.
Na swoich autoportretach Sobocki umieszcza atrybuty, ktére wzmac-
niajg symboliczny charakter obrazu.

Dzieto ,,Wybér” to portret o zabarwieniu ekspresyjnym i symbolicz-
nym, ktéry podejmuje dyskusje nad wspétczesnym spoteczeristwem

i kondycja cztowieka w czasach pandemii COVID-19. Centralng postacia
na autoportrecie jest figura bez twarzy, noszaca maseczke - zabieg

ten symbolizuje anonimowos¢ lub alienacje w pandemicznym $wiecie.
Postac¢ trzyma w rece autoportret mezczyzny, co mozna odczytywac
jako prébe zrozumienia i konfrontacji z wkasnym ,,ja” w otoczeniu, ktére
narzuca koniecznos¢ dystansu. Obraz jest refleksja nad tym, jak pande-
mia wptyneta na nasza tozsamosc.
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JULIUSZ JONIAK
1925-2021

"Autoportret w czerwonym berecie", 1985

olej/ptétno, 92 x 72 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Joniak 85'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JULIUSZ JONIAK | "AUTOPORTRET W CZERWONYM BERECIE" | 92 X 73 | 1985'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

Od lat 80. w malarstwie Juliusza Joniaka zaczyna pojawia¢ sie spokoj. Obrazy
zyskujag urzekajaca liryczno$c barw i $wiatta. Pozniejsze pejzaze i martwe natury sa
delikatniejsze i posiadajg wiecej swobody niz prace z lat wczesniejszych. Nie prze-
wazajg w nich juz twardy podziat i ggometryzacja, a lekko$¢ symbolicznego oddania
charakteru rzeczy. Ostatnie 30 lat twérczosci Joniaka orbituje wokét srédziemno-
morskich inspiracji. Czgste podréze artysty do Greciji, Hiszpanii i potudniowej Francji
zaowocowaty rozjasnieniem palety barwnej i ociepleniem $wiatta, tak kluczowego

w jego kompozycjach. Obrazy zdajg sie wibrowac i rozmywac, sg idealnym oddaniem
krajobrazéw i rzeczy widzianych przez pryzmat rozgrzanego storicem powietrza po-
tudniowych kraricéw Europy. W takim $wietle artysta zobaczyt i uwiecznit tez samego
siebie, w typowym dla kultury francuskiej, kojarzonym réwniez z atrybutem artysty,
berecie. To klasyczny przyktad autoportretu malarza usadzonego w centrum ptétna,
spogladajacego wprost na odbiorce oczami, ktérymi studiuje malowany $wiat, a w
dfoni trzyma pedzel, narzedzie jego pracy.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Cztowiek gora, cztowiek chmura" (autoportret z Ryszardem Grzybem), 1984

olej/ptdtno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZLOWIEK GORA, CZLOWIEK CHMURA |
1984 olej/pt. 100x80cm (grunt pokost/kreda) | RYSZARD WOZNIAK'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Gruppa 1982-1992", Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, 1992

LITERATURA:
Krzysztof Stanistawski, Sztuka wolnosci. Polska Nowa ekspresja lat 80. XX w. walczaca




,WCZESNE PRACE WOZNIAKA Z LAT 1982-85
ODZNAGZAJA SIE NAJWIEKSZH W GRONIE
GRUPPY ROZNORODNOSCIA FORMY | TEMATYKI
OBRAZY ‘PLAKATOWE', NIEFIGURRTYWNE,
OPERUJA ZNAKAMI | EMBLEMATAMI, ZAZWYCZAJ
0 POLITYGZNYM I PRZESMIEWCZYM WYDZWIEKU
(NOWR FALA POPIERDALN’, ‘CZERWONY ROGHLIK
CO RANEK NA SNIADANIE', ‘POLAK W GZADZIE).
ROWNOCZESNIE ARTYSTA TWORZY KOMPOZYCUE
0 OGRANICZONEJ SKALI BARWNEJ, MALOWANE
RZADKA, CIEKNACH FARBA (..)".

MARYLA SITKOWSKA
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

Autoportret
akwarela, gwasz/papier, 24 x 16 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

Edward Krasiriski w kanonie powojennej awangardy zapisat sie cyklem prac ,Interwen-
cje”. Tytut serii odzwierciedla zadanie, ktére stawiat przed swoimi pracami artysta,
mianowicie ,interweniowa¢” w przestrzen, transformowac i ksztattowac ja. Niebieskg
linig artysta zakre$lat swoj ,duchowy krag”: jego interwencja w przestrzeni nie nada-
wata jej zadnych nowych znaczer, ale organizowata ja i uwypuklata, a jednocze$nie
urealniata i stawiata pod znakiem zapytania. Interpretowana bywata jako wizualizacja
linearnego czasu, a sam artysta widziat w tym dziatanie podobne do dadaistycznych
zartow. Twoérczos¢ Edwarda Krasiriskiego jest zjawiskiem bardzo ztozonym, ulotnym

i nieuchwytnym. Najwazniejszym jej aspektem byto bowiem samo zycie tego artysty

i jego tworcza postawa wobec rzeczywistosci, wyrazajaca sie poprzez ,zycie w sztu-
ce”, aw jego artystycznym dorobku znajdujg sie prace powszechnie rozpoznawalne
jak i te, ktore zaskakuja swojg odmiennoscia. Autoportret z wezesnych lat mtodzien-
czych jest przyktadem witadnie takiego dzieta.




Henryk Stazewski i Edward Krasiriski na Biennale Formy Przestrzennej w Elblagu, 1965, fot. Bogdan Lopieriski
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Autoportret, 1948

gwasz/tektura, 31,6 x 24 cm
sygnowany p.d.: 'H. Stazewski'
na odwrociu sygnowany i datowany: 'H. Stazewski | 1948'

estymacja:
70 000 - 80 000 PLN
16 400 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Barbary i Andrzeja Bonarskich

WYSTAWIANY:
,Uspiony kapitat 3. Sztuka z kolekcji Barbary i Andrzeja Bonarskich”, Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie, Warszawa,
30.05-29.07.2012.

LITERATURA:
Bozena Czubak, Uspiony kapitat 3. Sztuka z kolekcji Barbary i Andrzeja Bonarskich, Fundacja Profile, Warszawa 2012, s. 95 (il.)




Prezentowany autoportret Henryka Stazewskiego z 1948 w zaledwie kilku minima-
listycznych liniach oddaje awangardowego ducha artysty, ktéry przez ponad 60 lat
stat na czele tego nurtu w polskiej sztuce. W kontekscie twoérczosci Stazewskiego,
autoportret to rzecz niespotykana, dlatego tym ciekawiej odkrywa sie jego wtasne
ujecie siebie. Praca stworzona zostata na kilka lat przed okresem, z ktérego
pochodzg najbardziej ikoniczne reliefy artysty, czyli potowy lat pieédziesiatych

do poczatku lat siedemdziesigtych. Postrzegane przez krytykéw sztuki jako ,,au-
tonomiczne i obiektywne” reliefy wpisywaty sie w zatozenia konstruktywistycznej
awangardy, z ktérej Stazewski si¢ wywodzit. Konstruktywizm przywiazywat wage
do formy majacej wartos¢ zaréwno pojeciows, jak i materialng i wtasnie takie za-
tozenia odnajdujemy w tym niepozornym na pierwszy rzut oka autotematycznym
dziele 54-letniego wéwczas artysty.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Autoportret, 1916

kredka, pastel/papier, 51x 38 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'LWyczol | Krakéw 1916'

estymacja:
95000 - 130 000 PLN
22200 - 30 400 EUR

POCHODZENIE:

dar artysty dla rzezbiarza Konstantego Laszczki (1865-1956)
zbiory spadkobiercéw Konstantego Laszczki

DESA Unicum, listopad 2018

kolekcja prywatna, Warszawa




WYCZOtKOWSKI 0 SOBIE SAMYM

LAutoportrety Wyczdétkowskiego byty wyrazem petnego dystansu artysty
do siebie, uwidaczniata si¢ w nich tak znamienna dla jego malarskiej
tworczosci dwoistos¢ wizerunku cziowieka - artysty. (...) Artysta dokonywat
w obrazach rozmaitych transformacji wtasnego wizerunku, ktéry zmieniat
sie w naturalny sposéb lub byt wizjg z zamierzonym przekazem. Kazdy

z nich jest fascynujacym zapisem zmian fizycznych i aktualnego stanu
emocjonalnego. Wptyw na charakter danego wizerunku wtasnego miat czas
powstania. Pierwsze mtodziericze autoportrety, co zrozumiate, réznity sie
od autoportretéw z okresu dojrzatego i starczego. Mtodos¢ jest nowator-
ska, buntownicza, kolorowa, a staro$¢ wyciszona, czarno-biata. Autoportre-
ty mtodzienicze oraz te z okresu péznego przedstawiajg malarza w réznym
wieku, ale tez powstawaty z réznej postawy wobec siebie, z réznego
rodzaju zainteresowania wtasng powierzchownoscia. (...) Charakterystyczne
cechy autoportretéw Wyczétkowskiego to realistycznie i szczegétowo ma-
lowana gtowa, przestrzenny modelunek podkreslany kolorowymi cieniami

i blikami, szkicowe traktowanie sylwetki kontrastujgce z drobiazgowo opra-
cowana twarza, lekkie deformacje elementéw znajdujacych sie przy dolnej
krawedzi obrazu. Swiatto z reguty skupia sie na najwazniejszym elemencie
obrazu - twarzy modela. Bardzo istotna role odgrywaja cienie. Czgsto
model - Wyczotkowski - bywa lekko odwrécony w strone widza, kontur
drugiego policzka zostaje rozmyty. Tto w autoportretach jest bardzo istot-
nym elementem, ktéry w duzym stopniu definiuje twarz modela. W jednej
grupie wizerunkéw pozornie wydaje sie ono nicoscia, a w rzeczywistosci
jest naktadane z kombinacji réznych warstw zblizonych do siebie brazéw,
zieleni, szarosci i bezéw, ktére stwarzajg gtebie. W drugiej grupie artysta
przedstawia siebie we wnetrzu lub na tle krajobrazu z Wistg lub morzem”
(Ewa Sekuta-Tauer, Leon Wyczdtkowski o sobie. Autoportrety, Bydgoszcz
2016, s. 15-17).

W 1916 Leon Wyczotkowski przez krétki okres byt malarzem Legionéw Pol-
skich, co dato mu wstep do obozu w Legionowie. Byta to do$¢ znamienna
praktyka dla artystéw tego pokolenia — wielu malarzy, pisarzy czy muzykéw
czuto obowigzek czynnego uczestnictwa w procesie odzyskiwania niepod-
legtosci dla Polski. Wyczotkowski zostat przydzielony do Komendy Gtéwnej
w obozie zimowym na Wotyniu, gdzie przebywat do czerwca tegoz roku.
Podczas pobytu upamietniat krajobrazy z okolic oraz ilustrowat zycie co-
dzienne legionistow. Czgstym motywem z tego okresu sa umitowane przez
Wyczdétkowskiego sylwetki samotnych sosnowych drzew, zabudowania ko-
szar czy cmentarz w Wotczesku. Prezentowany ,Autoportret” przez swoje
zakomponowanie tta nawigzuje do tego rozdziatu twérczosci. Wyczétkowski
umieszczat bowiem w tle syntetycznie ujete gatezie sosen, rozlewajace

sie po powierzchni kartki melodyjng kreska, czynigc z nich swoj atrybut.
Malarz nadat swojej postaci wyraz powagi i skupienia. Jego autoportrety,
takze prezentowany w katalogu, noszg swoiécie nonszalancki wyraz. Artysta
przedstawit sie charakterystycznie dla swoich wizerunkéw frontalnie

i patrzy na widza, jak gdyby odbierajac mu podmiotowos¢ i zwracajgc

jego wzrok ku sobie. Intensywna uwaga, jaka poswiecat fizjonomii, stanom
emocjonalnym oraz psychice przejawia sie tu we wnikliwym i $widrujgcym
spojrzeniu mistrza.

Wyczotkowski nie zaleca sie do widza, tworzy wizerunki bedace oznaka
jego tworczej sity. Szesédziesiecioczteroletni artysta z wnikliwoscig studiuje
swojg twarz, nie ukrywajac uptywu czasu. Egzystencjalny charakter por-
tretu znajduje swoje antytetyczne dopetnienie w swobodnym warsztacie
malarskim. Wyczotkowski postuguije sie kredka z petng swobodg i brawura.
Marginesy kartki, noszgcej jeszcze $lad czterech pinezek, dzigki ktérym
artysta przytwierdzit arkusz do stabilnego podtoza, stanowig fascynujacy
zapis artystycznego eksperymentu.
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STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

Autoportret przy stole, okoto 1920/2021

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 41x 35 cm
piecze¢ Archives Szukalski p.d.
ed. 5/50

estymacja:
3200 - 4500 PLN
800 - 1100 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci wydany przez Glenna Braya

LITERATURA:
pordwnaj: Stanistaw Szukalski, Niemy $piewak, Lublin 2010, s. 118 (il.)
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TAMARA LtEMPICKA
1894-1980

"Autoportret w zielonym Bugatti", 1929 (2014)

gouttelette/papier, 58 x 43 cm
numerowany otéwkiem: '49/100' na suchej pieczeci 'CHELSEA GREEN EDITION', wyci$nietej w prawym dolnym rogu
Praca powstata na podstawie malarskiej kompozycji tempickiej, namalowanej w 1929, znajdujacej sie w kolekcji prywatne;.

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

OPINIE:
certyfikat wydany przez Museum Masters International NYC The Lempicka Estate, New York, popisany przez wnuczke artystki,
Victorie de Lempicka




€ jej dzieta, stanowigce uosobienie eleganckiego i dekoracyjnego
ztuki Europy, ktéra chciata sie bawi¢, przezywszy koszmar Wiel-

j ego stylu dziet, jak réwniez ekscentrycznego i dekadenckiego
u bycia. Przez cate zycie podkreslata swoje zwiazki z Polska.

ny. dnosci nastrecza juz miejsce urodzin tempickiej. W literaturze
najcz'ef:ciej przytacza sie Moskwe, pojawiaja si¢ jednak gtosy dotyczace
Warszawy. Przyszta na $wiat w 1898 jako cérka rosyjskiego kupca Borysa
Gurwika-Gorskiego. Jej matka, Malwina Dekler, miata polskie korzenie,
stad tez Lempicka wraz z rodzeristwem dorastata w Warszawie. Na po-

czatku XX wieku Deklerowie nalezeli do towarzyskiej elity miasta.

-
W 1911 Tamara;p'fz.e.ﬁiosla sie do kuzynostwa w Petersburgu, gdzie
uczyta sie rysunku na kursach w Akademii Sztuk Pigknych. Juz jako
nastolaﬂ\(‘é;‘?@‘égtniczyla W najwazniejszych wydarzeniach kulturalnych
miasta:;g " |ét!fza+a Teatr Maryjski czy Carskie Sioto, gdzie odbywaty sie
elitarne koncerty dla rodziny carskiej. W Petersburgu poznata swojego
przysztego meza, prawnika Tadeusza tempickiego. W 1916 para wzigta
$lub i na Swiat przyszta ich cérka Maria Krystyna, Kizette, wielokrotnie
portretowana przez matke. Po rewolucji i ktopotach Lempickiego nig
spowodowanych zdecydowali si¢ na wyjazd do Paryza. Od 1918 Tamara
podjeta studia u Maurice’a Denisa i Andre Lhote’a. Jej talent rozwi-

jat sie na bazie nowoczesnych pradéw sztuki, jak réwniez rzetelnych
studiéw warsztatowych, propagowanych przez wymienionych artystéw.
W przysztosci tempicka bedzie wielokrotnie wyjezdzata do Wioch, aby
studiowac klasykéw sztuki dawne;j.

Paryskie lata tempickiej to czas rozwoju sztuki artystki oraz niezw:
popularnosci jej twérczosci. Zainteresowanie malarki kubizowanie
bryty, syntetyzowaniem postrzeganych przedmiotéw i rzetelny'm M
konstruowaniem przedstawienia znalazijfsidealny rezonans w..l_:;
modnej w potowie lat 20. stylistyce art déco w designie. Choé‘1
ten wiazat sie z tendencja w projektowaniu zdobnych, a jedno °z€
klarowanie ustrukturyzowanych przedmiotéw, to odnosito sie goi
niez do stylu w malarstwie. Owe przemiany i potrzeba stworzeniai
sztuki uzytkowej odbijaty sie echem w nowoczesnym stylu zycia.
ki, takie jak ksiezna de Ganay, Peggy Guggenheim, a wigc kobiety'pg
siebie i wptywowe, stawaty sie nowymi egeriami Paryza. Aroganckie,
snobistyczne, niekiedy perwersyjne, ubrane w kreacje od Chanel czy
Schiaparelli wyrazaty nowego, powojennego ducha czasu. Stawaty sie’
bywalczyniami kawiari, nowomodnych klubéw w amerykariskich stylu, *
ale tez oficjalnych przyjeé. Pity, pality i prowadzity szybkie samochody. "
Za kierownica jednego z nich Tamara sportretowata sig¢ wtasnie w 1929.
Przy okazji zlecenia od magazynu ,Die Dame”, ktéry zamdwit ilustracje
oktadkowa dla swojego kolejnego numeru, powstat jeden z najbardziej
ikonicznych autoportretéw w historii sztuki - ,Tamara w zielonym
Bugatti”.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Autoportret z palety

olej/ptétno, 114 x 71,6 cm
sygnowany $r.d.: 'Zawado'
na ramie owalna nalepka z numerem inwentarzowym: "' (numer powtérzony obok)

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
11700 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone




Jan Wactaw Zawadowski znany byt srodowisku francuskiemu jako ,, Zawado”.
Zanim jednak artysta na state wyjechat do Francji, gdzie w Srodowisku Polonii
francuskiej odegrat niebagatelna role, w latach 1908-1911 studiowat w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych w pracowni wybitnego kolorysty - Jézefa Pankiewicza.
Zawadowski nalezat do pierwszej fali artystéw polskich, ktérzy osiedlili si¢ w Pary-
zu. Zanim jednak zamieszkat tam na state, odbyt podréz po Niemczech i Hiszpanii,
a czas | wojny Swiatowej przeczekat w Madrycie. Pod wptywem rady matzeristwa

i znanej pary kubistéw, Sonii i Roberta Delaunay, ktérych poznat w stolicy Hiszpa-
nii, stopniowo odchodzit od inspiracji sztukg Cézanne’a.

Powréciwszy do Paryza, poczatkowo mieszkat w La Ruche na Montparnassie,
ktére na pierwszy rzut oka nie przypominato siedziby artystéw, ale (homen omen)
pszczeli ul. Nie zabawit tam dtugo, decydujac sie wkrétce na przeprowadzke na
pobliski Montmartre, gdzie zawiazat przyjaznie z Guillaume’em Apollinaire’em,
Fernandem Légerem, Ezra Poundem, Ernestem Hemingwayem oraz Amadeo
Modiglianim. Z wioskim artysta musiaty taczy¢ Zawadowskiego szczegélne wiezi
przyjazni, skoro Polak przejat pracownie po jego $mierci. Wnetrze barwnej pra-
cowni uchwycit na jednym ze swoich obrazéw - w prostym wnetrzu siedzi dwdjka
mezczyzn pijacych jakze charakterystyczny dla Paryza absynt, ciany i okna obite
sg kolorowymi fragmentami materiatéw, na stolikach pysznia sie kuszace barwa
cytryny i jabtka oraz naczynia stuzace studiom malarskim, na podtodze lezy futerat
do skrzypiec, a w oddali na prowizorycznym piecyku grzeje sie mosiezny czajnik
(Wnetrze pracowni, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). W tej wtasnie pracow-
ni powstaty wazne dla paryskiego okresu twérczosci dzieta.

Po | wojnie Zawadowski wrécit do Paryza i pozostat tam az do 1930. Na ten okres
przypada wzmozona aktywnos¢ wystawiennicza artysty - jego prace ukazuja

sie regularnie na paryskich salonach, Niezaleznych i Tuileryjskim, na wystawie

w Zwiazku Artystéw Polskich w Paryzu (1928) oraz w legendarnej Galerie Bern-
heim-Jeune (1932). Zyjac na emigracji, utrzymywat jednak staty kontakt z ojczyzna,
czy to powotujac Cercle des Artistes Polonais, czy przejmujac po Jozefie
Pankiewiczu filie ASP w Krakowie i przenoszac ja z Paryza do Prowansji. Wysytat
takze czes¢ swoich prac do kraju, m.in. na wystawy Cechu Artystéw Plastykow
~Jednordg”, aw 1934 odbyta sie jego indywidualna wystawa w warszawskim
Instytucie Propagandy Sztuki. Zetknigcie z potudniem Francji, regionem, w ktérym
mieszkat i tworzyt mistrz Zawadowskiego Cézanne, stanowi punkt zwrotny w zyciu
malarza. Pozostajac na uboczu artystycznych dysput i z dala od paryskiego zgiet-
ku, wyksztatca swéj whasny, postimpresjonistyczny, spontaniczny styl, w ktérym
wazna role odgrywato $wiatto. W Prowansji, a doktadnie w Orcel, pozostaje

przez blisko dwie dekady, kontynuujac misje paryskiej ASP i przeksztatcajac ja

w aktywny osrodek krzewienia polskiej kultury. Prezentowany autoportret malarza
pochodzi najpewniej z okresu po Il wojnie $wiatowej i poprzez zastosowana poze
w jasny sposéb taczy sie z ,,Autoportretem” Zawadowskiego z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Autoportret z La Comelle, okoto 1923

akwarela, otowek, tusz/papier, 19,5 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu
na odwrociu odreczny list autora

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 400 - 21100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




MALOMIASTEGZKOWY MAKOWSKI

Cykl pejzazy z matych francuskich miasteczek z latach 20. XX wieku stanowi
dla Tadeusza Makowskiego istotna role w drodze do narodzin dojrzatego,
w petni uksztattowanego stylu malarza. To wtasnie w prowincjonalnych
widokach artysta odnalazt ,modus” swojego stylu - srebrzysta, rozjasniong
game barwng, synteze ksztattéw oraz spokojny nastréj matych miasteczek.
Dominacja tej sielskiej atmosfery zawarta jest w prezentowanym ,Autopor-
trecie z La Comelle”. Jak pisze monografista artysty Wtadystawa Jaworska,
piszac: ,przetom w dotychczasowej tworczosci Makowskiego, jako decy-
dujacy krok ku petnemu wyzwoleniu artystycznej indywidualnosci. (...) O

ile dawniej Makowski interesowat sie pejzazem bogatym, przestrzennym,
nie pozbawionym anegdotycznych scen rodzajowych, o tyle teraz wybiera
motyw krajobrazowy raczej maty, skromny, ‘zwyczajny’. Ze szczegdlnym
zamitowaniem obserwuje zakret drogi na skraju wsi, zabudowania kamien-
nych domkéw przy drodze, pochyte przydrozne drzewa. Czgsto w pejzazu
widoczna jest sylweta wiejskiego kociota, rzadziej stup telegraficzny. (...).
Jego obrazy nie btyszczg, lecz $wiecg od wewnatrz immanentnym blaskiem
utajonym. Umiejetnos¢ te zachowa i w pdzniejszych obrazach; moze ja
nawet rozwinie, ale do takiej ascezy kolorystycznej nie wrdci juz nigdy. A
jest to operacja wyrafinowana: by¢ kolorysta bez koloru, a w kazdym razie
uzywajac koloru jak najbardziej dyskretnego, wyciszonego” (Wtadystawa
Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakéw 1999, s. 18-19).

Obok nowego typu obrazowania w matomiasteczkowych pejzazach w
atmosferze uroczego La Comelle wyczuwalne sg ,polskie akcenty”.
Charakter rodzimego klimatu zauwazyt juz Tytus Czyzewski, piszac, ze
Makowski zaréwno w grafice, jak i w swym malarstwie jest na wskro$
stowiariski i polski”. Jaworska réwniez dostrzega stylistyczne pokrewieristwo

taczace matopolski i francuski krajobraz. ,By¢ moze nié rodzinnej tradyciji,

E-2

wspomnienie plenerowych wypraw z Janem Stanistawskim, zapamieta-
ne ‘motywy’, wreszcie tesknota za krajem, spowodowaty, ze w nizinnym
krajobrazie departamentu Eure znalazt pewne formalne odpowiedniki i
podobieristwa z podkrakowska wsig, ktére w jego uczuciowej transpozycji
oddaty charakter polskiego pejzazu. Bo cechy te, choc¢ czytelne (..), nie sg
widoczne gotym okiem, sg nurtem podskérnym. Makowski nie postugiwat
sie tu znakiem ikonicznym, jak np. Chagall postugiwat sie sylwetka prawo-
stawnej cerkwi dla ewokaciji i lokalizacji nastroju rosyjskiego miasteczka w
witebskiej guberni. Warto juz tu ten szczegoét podkresdli¢, bo owa polskosc,
tak czesto przypomina w odniesieniu do catej twdrczosci Makowskiego,
bedzie sie zawsze miescita w warstwie wyrazowej, a nie tresciowej, nie
symbolicznej, nie alegorycznej” (op. cit. s. 19).

Makowski podkreslajac swoje umitowanie do matego miasteczka, stworzyt
swoj autoportret przed Kosciotem Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny
w La Comelle, matej francuskiej miejscowosci znajdujace;j sie w regionie
Burgundia-Franche-Comté, w departamencie Saona i Loara. Za sylwetka
artysty, rysuje sie wieza kamiennego koscidtka, do ktérego podazaja dwie
kobiety. Na pierwszym planie artysta, z petnym wyposazaniem malarza -
sztaluga i paletg w dtoni oraz z obowigzkowym berecie na gtowie, wpatruje
sie fagodnym spojrzeniem w widza. Na odwrociu akwareli zostat napisany
list. Makowski czesto na swoich papierowych pracach rewers dzieta
przeznaczat na notatki do przyjaciot, opisujac nad czym aktualnie pracuije.
Osoba adresata jest znana, dzieki wspomnianej w licie Madame Chéron,
zonie marszanda Gastona Chéron, ktéry od 1919 wspétpracowat z artystg

i w swej paryskiej galerii wystawiat jego prace. Podobne listy, réwniez
przedstawiajgce autoportrety Makowskiego z La Comelle, znajdujg sie w
zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

P ey i i e
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MELA MUTER
1876-1967

Autoportret w opasce na wiosach (recto) / Studium do autoportretu (verso), okoto 1919-20

otowek, dtugopis/papier, 50,3 x 36,2 cm
sygnowany u dotu, po prawej: 'Muter' oraz opisany po lewej: 'Autoportrait’, wewnatrz kompozycji (recto)

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter. W drodze, DESA Unicum, Warszawa, 1-19 sierpnia 2023

LITERATURA:
Mela Muter. W drodze, katalog wystawy, red. Michat Szarek, DESA Unicum, Warszawa 2023, s. 59 i 61 (il. recto/verso), nr kat. 12

Mela Muter nalezata do pierwszych profesjonalnych artystek w dziejach sztuki
polskiej. Jej wyjazd do Paryza w 1901 roku stanowi wazng cezure w dziejach polskiej
kolonii artystycznej nad Sekwana - byta pierwsza z heroin miedzynarodowej bohemy
artystycznej, ktéra wyksztatcita sie na lewym brzegu Sekwany z poczatkiem XX stule-
cia. Tworczos¢ autoportretowa Meli Muter stanowi wyjatkowy watek w jej tworczosci,
a artystka stworzyta stosunkowo niewielka ilos¢ wizerunkéw wiasnych. Za impuls do
tworzenia prac autotematycznych uwaza sie zawirowania osobiste malarki. Tak jakby
w ramach portretowania samej siebie Muter starata si¢ uwieczni¢ zachodzace w niej
zmiany, przyjrzec sie sobie i pokaza¢ swoje przezycia.

Recto



Verso




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzyma¢ fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdine obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje mogag nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyraznag prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey ijego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwotywylicytowanej, jezelita czesé jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktorych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetiony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomos$ci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niektérych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobiste], telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba Zze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajgc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich maja charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy migedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim

doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opoznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowiagzkéw ani nie uchyla obowigzywalnodci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Kultura Selfie. Autoportrety w Sztuce Polskiej + 1569KOL046 - 12 wrzesnia 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecen przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystagpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak L_INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

-
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KULTURA SELFIE. AUTOPORTRETY W SZTUCE POLSKIEJ 12 WRZESNIA 2024

ZDJECIA DODATKOWE

poz. 4. Praca OPALKA 1965/ 1- / Installationsfotos na wystawie w Galerie Wanda Dunikowski, Kolonia, 1990, fot. Wanda Dunikowski
poz. 6 Wystawa prac Aliny Szapocznikow, Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa , 1996, fot. Wojtek Laski/East News

poz. 9 Olga Boznariska w swojej pracowni w Monachium, ok. 1898, Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 23 Henryk Stazewski i Edward Krasiriski na Biennale Formy Przestrzennej w Elblagu, 1965, fot. Bogdan topieriski

poz. 30 Mela Muter przed 1911, fot. Archiwum Towarzystwa Przyjaciét Archiwum Emigracii

oktadka front poz. 7 Karolina Jabtoriska, ,Night gymnastics”, 2020

2 oktadka-1 strona poz. 8 Ewa Kuryluk, Autoportret z papierosem (,W samochodzie I”), 1975
strona 2 poz. 24 Henryk Stazewski, Autoportret, 1948

strona 3 poz. 25 Leon Wyczdétkowski, Autoportret, 1916

strony 4-5 poz. 4 Roman Opatka, OPALKA 1965 / 1-0 / Installationsfotos , 1990

strony 6-7 poz. 17 Jacek Sempoliriski, ,Mecmierz, Wista” / ,Autoportret”, 1990/2001

strony 8-9 poz. 22 Ryszard WozZniak, ,Cztowiek gora, cztowiek chmura” (autoportret z Ryszardem Grzybem), 1984
strony 10-11 poz. 15 Przemystaw Matecki, ,Kandinsky”, 2024

strony 12-13 poz. 16 Zbigniew Libera, ,Autoportret ze $miercig patrioty w tle”, 2017

strony 14-15 poz. 11 Aneta Grzeszykowska, ,Untitled Film Stills #53”, 2006

strona 16 poz. 14 Bartek Materka, Pijany autoportret, 2008

strony 22-23 poz. 12 Natalia Lach-Lachowicz, Z cyklu ,Dzwieki sztuki” - dyptyk, 1974

strona 149 poz. 1 Nikifor Krynicki, ,Autoportret w czapce” (,Autoportret”)

strony 150 poz. Jerzy Duda-Gracz ,Autoportret z Brzegéw”, 1991

strony 152-153 poz. 10 Martyna Czech, ,Matnia”, 2016

strony 154-155 poz. Zdzistaw Nitka, ,Ja z maska Kongo i butelkg”, 2005

strony 156-157 poz. 13 Krystyna Piotrowska, ,Cwiczenia z o$wietnienia”, 1989

strony 1568-159 poz. 3 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, ,Kolaps przy lampie” (,Autoportret przy lampie”), okoto 1913
strona 160-oktadka 3 poz. 27 Tamara tempicka, ,Autoportret w zielonym Bugatti”, 1929 (2014)
oktadka tyt poz. 6 Alina Szapocznikow, ,Lampe-bouche | (Usta iluminowane 1)", 1967
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1569KOL046


















UL. PIEKNA 1A, 00-47 EL.: 22 163 66 00. E-MAIL: BIURO@DESA.PL DESA.PL



