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KOLEKGJA
DOMINIKI | LIWIUSZA
KRAWGZYKOW

INWESTYCJI DO PASJI
AUKCJA 10 CZERWCA 2025

CZAS AUKCJI
10 czerwca 2025 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

23 maja - 10 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum

ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Wiktor Komorowski
tel. 788 260 055
w.komorowski@desa.pl

Joanna Wolan
tel. 538 915 090
j.wolan@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

JOANNA WOLAN

a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ANNA ROZNIECKA

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344
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JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

g

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 539 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 91

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.p!

22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna

w.komorowski@desa.pl

788 260 055

£

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA ROS
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282



INDEKS

Abakanowicz Magdalena 1-3

Fangor Wojciech 6

Fijatkowski Stanistaw 7-8

Opatka Roman 9, 47

Gierowski Stefan 10-14

Stazewski Henryk 15-16

Tarasewicz Leon 17-18

Tarasin Jan 19-20

Dwurnik Edward 21-22

Markowski Eugeniusz 23-25

Rogalski Zbigniew 26

Kokosirski Bartosz 27

Kantor Tadeusz 28

Lenica Alfred 29-30

Rosenstein Erna 31

Pagowska Teresa 32

Wojtkiewicz Ryszard 33

Dominik Tadeusz 34-35

Ziemski Rajmund 36

Lebenstein Jan 37

Kobzdej Aleksander 38

Kierzkowski Bronistaw 39

Musiatowicz Henryk 40-41

Nowosielski Jerzy 42

Szewczyk Andrzej 43

Bujnowski Rafat 44

Lach-Lachowicz Natalia 45-46

Berdyszak Jan 48-50

Batka Mirostaw 51

Mitoraj Igor 52

Grabowski Jerzy 53

Winiarski Ryszard 54-57

Ziemski Jan 58

Sosnowski Kajetan 59

Stazewski Henryk 60

Tatarczyk Tomasz 61

Drézdz Stanistaw 62

Grynczel Dorota 63

Janikowski Mieczystaw 64

Berdowska Tamara 65

Katucki Jerzy 66

Pamuta Jan 67

Gotkowska Wanda 68

Zawa-Cywiriska Hanna 69

Koztowski Jarostaw 70

Libera Zbigniew 71

Kawiak Tomasz 72

Pawlak Wtodzimierz 73

Sobczyk Marek 74-76

Kowalewski Pawet 77

Nitka Zdzistaw 78

Czech Martyna 79

Bazowska Natalia 80-81

The Krasnals 82

Baj Stanistaw 83



Fot. Marcin Ko

OD INWESTYCJI DO PAS)I

,Kolekcjonowanie jest wazne w zyciu prywatnym i publicznym. Jako wymiar indywidu-
alnej i spotecznej praktyki tworzy nasze relacje ze swiatem materialnym, co oznacza,

ze ksztattuje nasze zycie”.

Renata Tanczuk, Ars colligendi. Kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej, Wroctaw 2011, s. 13

W 2008 roku mtody przedsiebiorca, Liwiusz
Krawczyk podejmuje decyzje o dywersyfikacji
portfela inwestycyjnego. Rozwaza rézne opcje,
w tym zakup dziet sztuki. Przypadkowo natrafia
na katalog jednego z domdéw aukcyjnych.
Po krotkim zastanowieniu wybér pada na
artyste szanowanego ii rynkowo uznanego,
czyli na postac Jana Tarasina. Za kilkaset ztotych
Liwiusz Krawczyk kupuje na aukcji serigrafie tego
artysty. Kwota zakupu, cho¢ z dzisiejszej per-
spektywy wydaje sie mu by¢ zupetnie nieznacza-
ca, wowczas przyprawia go o zawrét gtowy. Nie
ze wzgledu na relatywna wartos¢ pieniadza,
a gtownie z powoddéw swiatopogladowych.
Przyszty wtasciciel grafik Tarasina nie ma wcze-
$niejszych doswiadczen z rynkiem sztuki, a jako
osoba zajmujaca sie na co dzien finansami, za
wszelkg cene stara sie zrozumiec istote inwesto-
wania w dzieta sztuki. Padaja wéwczas pytania
o wartos¢ dzieta sztuki i proces artyfikacji, czyli
przemiany ,,nie-sztuki” w sztuke. Kilka grafik
Tarasina zawieszonych na Scianie domu daje
poczatek dtugiej podrézy w jaka Liwiusz Kraw-
czyk wyrusza razem ze swoja zona Dominika.
Podrézy, ktora bedzie trwac przez siedemnascie
lat, i ktorej najnowszy i — znajac postacie kolek-
cjoneréw — zapewne nie ostatni etap, prezentu-
jemy w niniejszym katalogu.

Francuski historyk sztuki, Pierre Cabanne napisat
kiedys, ze ,,potrzeba posiadania, potrzeba
gromadzenia i przechowywania przedmiotow czy
obrazéw jest Scisle zwiazana z zamitowaniem

do rzeczy rzadkich i osobliwych i z instynktem
odkrywczym cztowieka” (Pierre Cabanne, Wielcy
kolekcjonerzy, Krakow 1978, s. 9). Rézne przeja-
wy tego instynktu sg zarysowane niezwykle

wyraznie w kolekcji Panstwa Krawczykow.

Cho¢ zbidr ten zawiera niezwykle eklektyczny
wybér zjawisk artystycznych, to trzon kolekgji
stanowig prace powojennej awangardy i dzieta
sztuki tworzone przez reprezentantow Nowego
Pokolenia po 1989 roku. Zbiér ponad 80 prac,
ktore odnajda Panstwo w tym katalogu, stanowi
zapis historii poznawania $wiata poprzez pryzmat
sztuki. Ta grupa wysmienitych dziet to dokumen-
tacja przebytej drogi i zmieniajacych sie gustow,
ale tez historia relacji z artystami, marszandami,
pracownikami domow aukcyjnych i innymi
kolekcjonerami. To $wiadectwo obcowania

z picknymi, intrygujacymi przedmiotamiiich
historia, ale takze - a moze przede wszystkim -

z historiami ludzi, zwigzanymi z tymi przedmiota-
mi. Kolekcja Panstwa Krawczykow bardzo
szybko z inwestycji i chtodnej finansowej kalkula-
¢ji przerodzita sie w pasje, ktorej motorem
napedowym stata sie che¢ poznawania $wiata.
Stad tez decyzja o rozstaniu si¢ z tak pokaznym
zbiorem przyszta kolekcjonerom naturalnie, cho¢
nie bez pewnego trudu i koniecznosci zmierzenia
sie z sentymentem. Bo o ile kolekcjoner zbiera na
poczatku jedynie przedmioty, to z czasem staje
sie przede wszystkim kolekcjonerem idei. A taka
kolekcja - kolekcja wyjatkowych doswiadczen

- pozostaje z kolekcjonerem na zawsze. Spraw-
dza sie tutaj doskonale mysl|, ktora sformutowat
Walter Benjamin, ktory twierdzit, ze kolekcjono-
wanie, uszlachetnia przedmiot, a kolekcjoner
Sciera z nich ,,pietno towaru”.

Sktadamy szczegdlne podzickowania Panstwu
Dominice i Liwiuszowi Krawczykom za mozli-
wos¢ wziecia udziatu w jednym z etapow tej
kolekcjonerskiej podrozy.



JW.: Gdybysmy sobie jeszcze chronologicznie
przesledzili Panskie poczatki kolekcjonowania,
zaczeto sie od Tarasina. Zgodnie z tekstem
kuratorskim, ktory zostat opublikowany w ra-
mach wystawy w BWA Katowice, wynika, ze
pozniej byt Stazewski, nastepnie Abakanowicz.
Czy to rzeczywista kolejnosc¢?

LK: Uscislajac, byta inna kolejnosc. Rzeczywiscie,
Tarasin byt pierwsza praca i to artysta, ktory
dopetnia te kolekcje, ale kolejna, ktéra przetama-
ta pewne standardy w kwestii tego, ile jestem
gotéw zaptacic za sztuke, byta praca Ryszarda
Winiarskiego. Pamigtam, jak przywioztem ja do
domu. Moja zona spojrzata na nig i powiedziata:
,Myslatam, ze bedziemy kolekcjonowac sztuke
inaczej: konie, pejzaze, bitwy, a Ty przynosisz co$
takiego”.

JW.: Czy to byt relief Winiarskiego?

LK: To byta ptyta z 1989 roku. Wydaje mi sig, ze
przywotane juz stowa Pani Andy doskonale
oddaja sens tego, jak tego typu tworczosé
odbieraja osoby, ktére jeszcze nie weszty glebiej
w sztuke. Sposob, w jaki artysta przedstawia
Swiat, moze wydawac sie, przynajmniej w pierw-
szym odbiorze, prosty, cho¢ w moim odczuciu
jest zupetnie inaczej.

Joanna Wolan: W ostatnich latach odbyto sig¢
duzo wystaw kolekcji: Jacek tozowski, Panstwo
Starmach, w przeciagu ostatniego roku dwie
ekspozycje Wojciecha Fibaka. Czy byt to dla
Pana impuls, aby pokaza¢ wtasna kolekcje?

Liwiusz Krawczyk: Zdecydowanie tak. Wspo-
mniata Pani o Panu Wojciechu Fibaku - siegajac
pamiecia, mam wrazenie, ze Pan Wojciech
wyznaczat pewne trendy na rynku i przynajmniej
dla mnie byt inspiracja. Szczegdlnie jego kolekcja
sztuki powojennej byta mi bliska — odnajdywa-
tem w niej czastke siebie. Pozostate wymienione
nazwiska, jak panstwo t.ozowscy, oczywiscie
znatem, ale, méwiac szczerze, to osoby zwigzane
z rynkiem sztuki od pokolen. Gdy prezentowano
ich wystawy, nie potrafitem sie z nimi utozsamic
— nie stanowity dla mnie impulsu do stworzenia

wiasnej ekspozyciji. To raczej kolekcjonerzy mniej
znani publicznie sktonili mnie do tego kroku.
Szczerze méwiac, jest jeszcze jeden istotny
aspekt — w tej kolekceji pojawito sie kilka prac,
ktore, nie tylko w mojej ocenie, ale takze w opinii
0s0b profesjonalnie zajmujacych si¢ sztuka,
zostaty zaklasyfikowane jako obiekty muzealne.

JW: Czy powie Pan, ktére to obrazy?

LK: Z pewnoscia rzezba Jana Berdyszaka, relief
Henryka Stazewskiego z 1974 roku, a takze - jak
mi sie¢ wydaje - praca Alfreda Lenicy ,, Atak”
z1959. Jest kilka takich dziet, ktore wciaz spra-
wiaja mi ogromna rados¢, gdy o nich mysle.

Wszystko to sktonito mnie do refleksji: moze nad-

szedtjuz czas, aby i moja kolekcja zostata zapre-
zentowana publicznie.

JW: Z Jackiem Lozowskim taczy Pana jeszcze
jedna ciekawa rzecz — on, prezentujac w 2016
roku we Wroctawiu przedwojenna czesc¢ swojej
kolekcji, zatozona jeszcze przez jego ojca, nie
podpisat sie z imienia i nazwiska w tytule wysta-
wy. Pan zrobit co§ podobnego. Znalezienie
informacji, ze prezentowana w Katowicach
kolekcja nalezy do Pana i Paniskiej zony nie jest
rzecza trudna, ale to w tytule wystawy nie
wybrzmiato. Dlaczego Panstwo podjeli taka
decyzje?

LK: Mysle, ze powodow jest kilka. Jeden z nich
uswiadomitem sobie dopiero podczas wernisazu:
to nie my — osoby, ktore nabyty dzieta - jestesmy
najwazniejsi, lecz artysci, ktorych twoérczosc
pokazujemy. Dlatego nie zalezato mi na tym, by
podkreslac, ze to ,kolekcja Liwiusza Krawczyka”.
To naprawde nie jest istota sprawy. Najwazniej-
sze jest to, ze dzieki takim ludziom jak Pan

t ozowski, Fibak, Starak czy Pan Starmach ci
artysci wciaz moga z nami by¢ - moga by¢
widziani, obecni, pokazywani. | wiasnie to
uwazam za wartos¢ — nie sam fakt, ze to ja
jestem wiascicielem tych prac. To byt jeden

z powodow. Drugi wydaje mi sig réwnie istotny.
Osoby poruszajace po rynku sztuki moga potrak-
towac te wystawe jak pewnego rodzaju zagadke
- patrzac na dzieta, spréobuja odgadnac, do kogo

Wernisaz wystawy ,,Sztuka rownowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia"

nalezy dana kolekcja. To mozliwe, bo wielu z nas

zna sie nawzajem, wymieniamy si¢ pracami,
rozmawiamy o tym, co udato si¢ zdoby¢. | to
witasnie daje rados¢ — ze dana praca trafita

w nasze rece, ze to my mielismy okazje ja nabyc.
Podczas wernisazu padto rowniez pytanie: ,Czy
jestem kolekcjonerem?”. To wcale nie jest tatwe
pytanie. Uczciwie méwiac - moze dopiero
powoli sie nim staje. Kolekcjonowanie to,

z jednej strony, odpowiedzialnos¢ — tak to
postrzegam. A z drugiej strony, to rowniez silna
potrzeba posiadania, czasem za wszelka cene.
W takich momentach nie zawsze zwaza sie na
granice — przede wszystkim finansowe, ale
czasem takze inne. W moim przypadku sa dzieta,
za ktore zaptacitem wiecej, niz wynikato to

z rynkowych estymaciji, ale miatem swiadomosg¢,
ze moga sie juz nigdy nie pojawic¢. Chciatem je
mie¢ — i moc je dalej pokazywac.

w BWA Katowice, fot. R. Kazimierczak

JW: Czy ktéras z tych prac pojawi sie na aukgc;ji?

LK: Tak, mysle, ze do takich prac na pewno
nalezg dzieta Jana Tarasina — zaréwno ,,Deszcz”,
jaki,,Przedmioty” 21964 i 1962 roku. To sa obiek-
ty, ktére kupitem sercem.

Miatem poczucie, ze to prace wyjatkowe, ktore
moga nie pojawic si¢ na rynku przez dekade,
amoze i diuzej. Bardzo zalezato mi na tym, by
wiaczyc¢ je do swojej kolekciji.

JW: Tarasin rozpoczyna Panska kolekcje — praca
na papierze to pierwsze dzieto, ktére Pan kupit.

LK: Tak, praca ,,Autoportret” z 1990 roku.

Ma Pani racje — to dla mnie osobiscie bardzo
ciekawa historia, bo moja przygoda ze sztuka
zaczeta sie w czasie kryzysu finansowego w 2008
roku, kiedy szukatem nowej formy dywersyfikacji
kapitatu. Ta nowa droga okazata sie sztuka — i to
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Dominika Krawczyk i Wojciech Fibak, listopad 2023, Warszawskie
Targi Sztuki, fot. dzieki uprzejmosci Liwiusza Krawczyka

jest naprawde interesujace, bo wczesniej wtasci-
wie nie miatem z nig zadnego kontaktu. Na
poczatku najwicksza przeszkoda byta dla mnie
niepewnosc, czy kupuje oryginalne dzieto. To
byta bariera, ktéra mnie na poczatku skutecznie
zniechecata.

JW: Wybrat Pan sobie trudny obiekt na pierwsze
dzieto sztuki. W przypadku grafiki trzeba wie-
dzie¢, czym sa edycje, sa tez kwestie pdzniejsze-
go przechowywania takiej pracy czy jej konser-
wacji. Wymagajacy poczatek.

LK: Tak, rzeczywiscie, ma Pani racje. Dla mnie
jeszcze bardziej wyjatkowe - i wymagajace —
byto samo podejscie. Od samego poczatku
traktowatem to jako inwestycje, wiec staratem
sie szukac takich artystow, ktorzy w perspekty-
wie dekady moga zyskac na wartosci. To byt
gtowny aspekt. W przypadku wspomnianej
pracy ,,Autoportret” bariera do przetamania byta
réwniez cena. Z dzisiejszej perspektywy wydaje

sie nieduza - to byto moze pigcset, szes¢set
ztotych - ale wéwczas miatem w gtowie
porownanie z malarzami, ktérych spotykato sie
w nadmorskich kurortach. Oferowali olejne
obrazy po sto, dwiescie ztotych. Dla mnie duzym
wyzwaniem byto zaptacenie znacznie wyzszej
kwoty za grafike - nawet z sygnatura — niz za
olejny obraz, jakby nie patrzec¢, bardziej ,,nama-
calny”. Z czasem ta $wiadomosc¢ zaczeta rosnac
- i to jest bardzo ciekawa sprawa. Gdy cztowiek
wchodzi do tej rzeki, jaka jest swiat sztuki,
zaczyna si¢ edukowac. Na poczatku méwitem
sobie: nie mam czasu, nie znam si¢, nie wiem

- irzeczywiscie tak byto. Ale z pojawieniem sie
kolejnych obiektéw — wciaz w kwotach, ktore,
jak sadze, nie przekraczaty dwdéch tysiecy ztotych
- trafitem na stowa Andy Rottenberg, ktora
powiedziata mniej wiecej tak: ,,cztowiek widzi na
obrazie to..”

JW: Tyle, ile wie.

LK: Tyle, ile wie. | rzeczywiscie — co$§ w tym jest.
Osoba, ktéra przychodzi z zewnatrz, bez zadnej
wiedzy o artyscie, nieznajaca jego biografii czy
drogi tworczej, moze mied trudnos¢ z odbiorem.
W momencie, kiedy zaczynamy siegac gtebiej -
co oczywiscie nie jest obowigzkowe - to jednak
naturalnie rodzi sie w nas chec poznania wiecej.
I wtedy nagle kazdy obraz zaczynamy widzie¢ na
nowo. Czytamy go glebiej, potrafimy z niego
wiecej wyciaggnad. Bo sztuka to nie tylko sposob
na zycie w sensie inwestycyjnym, tak jak ja to
postrzegatem w 2008 roku. To spojrzenie byto
dla mnie punktem wejscia, ale z perspektywy
czasu moge powiedziec, ze jestem wygranym —
nie dlatego, ze te prace zyskaty na wartosci, cho¢
to rowniez prawda — ale dlatego, ze dzieki nim
moge te obrazy ciagle odkrywaé na nowo. | mam
poczucie, ze to whasnie one sprawiaja, ze zycie
staje sie prostsze, radosniejsze. Dla mnie to
poczucie gtebszego zycia jest najcenniejszym
doswiadczeniem, jakie data mi sztuka.

JW: Skad Pan na poczatku czerpat wiedze?

Z jednej strony potrzebna byta wiedza historycz-
nosztuczna, z drugiej strony byt ten aspekt
inwestycyjny, a rynek sztuki jest jednak rynkiem
spekulacyjnym, musiat Pan potaczy¢ te dwa
obszary.

LK: Uzyta Pani dobrego stowa: spekulacja.
Okreslitbym siebie raczej jako stratega rynkowe-
go, kolekcjonera idei. Z wyksztatcenia jestem
ekonomista, i wydaje mi sig, ze te dwa Swiaty
wecale nie sa od siebie tak bardzo odlegte.
Odpowiadajac na Pani pytanie: w latach 2010-
2014, kiedy moja intensywnos¢ kupowania dziet

sztuki rosta, internet byt ogromna kopalnia
wiedzy o artystach. Kolejna moja pasja byto
kupowanie literatury — wszelkiej masci. Za
kazdym razem, gdy bytem w Warszawie, zaglada-
tem do antykwariatow i kupowatem starsze
katalogi. Na dzien dzisiejszy mam okoto cztery-

stu pozycji dotyczacych wystaw.

Mysle, ze bez ogladania sie na rynek sztuki nie da
sie poczuc jej prawdziwego ducha. Ogladanie
jest absolutnie konieczne, zeby wyrobic sobie
oko.

To nie chodzi tylko o to, zeby by¢ dobrym
e o to, by rozumiec sztuke, zeby
czué, co ona nam daje. Z czasem, zaczynajac od

kolekcjonerem, a

muzedw, wystaw czy galerii, rozwija sie to
poczucie. Wielu ludzi, ktorzy nie interesuja sie
sztuka, uwaza, ze to nudne. Ale to wcale nie jest
nudne - to moze by¢ z pozoru nudne, jesli nie
chcemy poswieci¢ chwili czasu na otwarcie sie
na sztuke. Moim zdaniem sztuka daje duzo
wiecej, niz sie wydaje na pierwszy rzut oka.

Oczywiscie, nie chodzi o to, by stac sie eksper-
tem od kazdego obszaru sztuki. Eksperci to
osoby, ktore zwiazaty sie z tym zawodowo, ale

z nimi tez mozemy rozmawiac, chodzac na
wystawy. Spotkamy kuratoréw, porozmawiamy
z nimi. Chodzac do muzedw, zabieramy katalogi,
broszury, czytamy je. To etap edukacji, ktory

w moim przypadku nie byt zaplanowany, a wyni-
kat z checi i ciekawosci. Tak jak wspomniatem na
poczatku — w 2008 roku zatozytbym, ze nie bede
miat na to czasu, gdyby ktos postawit przede mna
taki wybor: ,,Panie Liwiuszu, musi Pan poswigcic
tyle i tyle czasu dziennie”. Wtedy odpowiedziat-
bym ,,nie”. Trzeba wejs¢ do tej rzeki, by poczud,
jak przyjemnie jest w niej by¢. Trudno to opisac
stowami i przekonac kogo$ na site.

Jesli chodzi o aspekt inwestycyjny — powinien by¢
natyle ciepty i przyciagajacy, jak magnes, ze jesli
mamy dtugi horyzont czasowy, bedziemy gotowi
w to wejs¢. Wspomniata Pani o spekulacji — spoty-
kam wielu ludzi, ktoérzy mysla, ze jesli kupia cos
dzis$, za pot roku zarobia. To - moim zdaniem — jest
znacznie bardziej skomplikowane. Istotny jest
horyzont czasowy, jaki przyjmujemy, inwestujac
w sztuke. Jesli myslimy o aspekcie inwestycyjnym,
to niech on siega co najmniej pieciu lat. Powie-
dziatbym, ze nawet dekady. Moze to sie wydawac
bardzo dtugo, ale z perspektywy czasu...

JW: Okazuje sie, ze wcale nie jest...
LK: Okazuje si¢, ze wcale nie jest.

JW: Czy w tej poczatkowej fazie edukowania,
ogladania i zwiedzania, albo na p6Zniejszym etapie,
ktos Panu doradzat w wyborach? Czy konsultowat
Pan zakupy z kim§ innym, wtasnie z jakims kryty-
kiem lub kuratorem? Czy to zawsze byty bardzo
osobiste i indywidualne wybory?

Bartosz Kokosinski i Liwiusz Krawczyk, wrzesien 2016, Katowice,
fot. dzieki uprzejmosci Liwiusza Krawczyka



Liwiusz Krawczyk podczas wernisazu wystawy , Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”

LK: Nie wiem, czy moge powiedzied, ze nie
miatem szczescia... Moze rzeczywiscie na
poczatku mojej drogi nie miatem go za duzo, ale
to wynika z pewnego aspektu. Musze to podkre-
§li¢ jeszcze raz: moje pierwsze wybory byty
typowo inwestycyjne. Juz na samym poczatku
powiedzieliSmy sobie, ze to, co kupujemy, powin-
no nam sie podobad, ale aspekt inwestycyjny byt
dla mnie rownie istotny. Teraz mysle, ze nawet
gdybym na poczatku spotkat kogos, kto prébo-
watby mi doradzi¢, to porady te dotyczytyby juz
innej kwestii. To bytyby rady serca — wskazowki
dotyczace tego, co powinno znalez¢ sie w mojej
kolekcji. Z drugiej strony, mysle, ze wtedy nie
zaakceptowatbym takich cen.

W zwiazku z tym moje poszukiwania koncentro-
waty si¢ gtdwnie na wymiarze inwestycyjnym,

a dopiero pézniej kolekcja zaczeta ewoluowac.
Wydaje mi sig, ze ona nigdy nie jest zamknietym
zbiorem, to tak, jak z budowaniem domu.

Kiedy zaczynalismy budowe z matzonka, mieli-
$my w gtowie bardzo proste podejscie - zatrud-

nienie architekta w pierwszej dekadzie XX wieku

w BWA Katowice, fot. R. Kazimierczak

wydawato sie abstrakcyjne. Zrobilismy wszystko
zgodnie z tym, co podpowiadato nam serce.
Z perspektywy czasu widzimy, ze wiele wyborow
byto btednych i dzis zrobilibysmy to inacze;.

Mysle, ze podobnie jest z budowaniem kolekgji.
Na poczatku, kiedy nasza swiadomos¢ nie byta
jeszcze na wysokim poziomie, kierowalismy sie
tym, co nam sie podobato, i to rowniez jest duza
sztuka.

W swoich zbiorach miatem obraz Teresy Pagow-

skiej ,,Odpoczynek”. Byta to praca monochroma-
tyczna. Rozstatem si¢ z tym obrazem, ale to
jedna z tych prac, ktérej do dzis mi szkoda, bo jak
sam tytut wskazuje, przy niej odpoczywatem.

Za kazdym razem, kiedy wracatem zmeczony

z pracy i patrzytem na nia, czutem ulge. To jest
trudne do wyttumaczenia — co§ w tym obrazie

miato taka moc. Mysle, ze wielu kolekcjonerow
ma takie jedno dzieto, z ktérym potrafia sie na

ty
zeni, ze spada z nich napiecie. To moze by¢

e zidentyfikowac, ze czuja si¢ przy nim odpre-

zwiazane z samym zakupem, z artysta, a moze
z tym, jak on przedstawia nam rzeczywistosc.

Fot. Marcin Koniak




KOLEKCJONOWANIE
& HIPOTEZA
TRZECH

GRACJI

Kolekcjonowanie sztuki to zjawisko ztozone, u ktdre-
go podstaw leza zarowno motywacje ekonomiczne,
jak i kulturowe. Zgodnie z hipoteza trzech Gracji,
zaproponowana w analizach rynku sztuki, dzieta te
petnia funkcje: komercyjna (Talia), spoteczna (Eu-
frozyna) oraz estetyczng (Aglaja). Kolekcjonowanie
dziet sztuki moze przynosic trzy wartosci w jednym
momencie, takie jak spoteczne uznanie, wzbudza-
nie emocji oraz zabezpieczenie kapitatu. Korzysci
finansowe oraz pozafinansowe z inwestycji w dzieta
sztuki swiadcza o wielowymiarowosci tej transakcji,
stanowiac przy tym nieodtaczng czes¢ nie tylko kapi-
tatu pienieznego, lecz takze kulturowego.
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Proces budowania kolekcji mozna poréwnac do
konstruowania wnetrza domu - pojedyncze elemen-
ty, cho¢ istotne, nabieraja petnego znaczenia dopiero
w ramach spdjnej, swiadomie uksztattowanej cato-
$ci. Suma poszczegdlnych obiektow artystycznych
jest z reguty nizsza niz ich warto$c¢ jako integralnego
zbioru, funkcjonujacego w okreslonym kontekscie
kulturowym, historycznym lub kuratorskim. To wta-
$nie w ramach takiej struktury mozliwe jest nadanie
dzietom dodatkowego znaczenia oraz wzrost ich
wartosci estetycznej i rynkowe;j. | ¥ E

Liwiusz Krawczyk z Wojciechem Fibakiem w Galerii Fibak, 2019
fot. dzieki uprzejmosci Liwiusza Krawczyka



W przypadku sztuki mechanizm ten manifestuje
sie m.in. poprzez tzw. efekt prowenienciji, ktory
zaktada, ze przynaleznosc obiektu do renomo-
wanej kolekcji prywatnej lub instytucjonalne;j
moze znaczaco podnies¢ jego wartosc rynkowa.
Uznane kolekcje dziataja tym samym jako formy
walidacji — oferuja swoisty certyfikat jakosci, le-
gitymizujacy dzieto w wymiarze zaréwno auten-
tycznosci, jak i znaczenia artystycznego. W tym
sensie kolekcja nie jest jedynie zbiorem artefak-
téw, lecz ztozonym systemem znaczen, wartosci
i narracji, nadajacym poszczegolnym pracom do-
datkowy ciezar symboliczny oraz inwestycyjny.

INWESTYCJE

W wyniku doswiadczen zwiazanych z globalnymi
kryzysami finansowymi wielu inwestoréw w celu
pomnazania swojego kapitatu zaczeto poszuki-
wac innych sposobow alokacji rodkow pieniez-
nych w celu dywersyfikacji portfeli inwestycyj-
nych. W tym kontekscie sztuka - tradycyjnie

Wiestaw Banach i Liwiusz podczas zakupu obrazu Zdzistawa
Beksinskiego, grudzien 2019 Muzeum Historycznym w Sanoku,
fot. dzieki uprzejmosci Liwiusza Krawczyka
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Liwiusz Krawczyk odbiera obraz do swojej kolekgji,
fot. dzieki uprzejmosci Liwiusza Krawczyka

postrzegana jako dobro kultury — zaczeta funk-
cjonowac rowniez jako narzedzie dywersyfikacji
portfela inwestycyjnego.

Zgodnie z teorig portfela Harry’ego Markowitza,
dodanie aktywdw o niskiej korelacji z rynkiem
kapitatowym - takich jak dzieta sztuki — prowadzi
do przesuniecia krzywej efektywnosci portfe-
law gore. W praktyce oznacza to mozliwos¢
osiagania wyzszych stop zwrotu przy zachowaniu
tego samego poziomu ryzyka lub obnizenie ryzy-
ka bez rezygnacji z potencjalnych zyskow. Dzieta
sztuki jako dobra ekonomiczne cechuje unikalna
dwoistos¢ natury. Z jednej strony, petnia funk-
cje konsumpcyjna - wiasciciel moze codziennie
obcowac z nimi wizualnie, czerpiac przyjemnosc
z ich estetyki. Z drugiej zas, pod warunkiem
odpowiedniego przechowywania, zachowuja
one lub zwigkszaja swoja wartosc, funkcjonujac
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Wernisaz wystawy ,,Sztuka rownowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia” w BWA Katowice, fot. R. Kazimierczak

jako dobra kapitatowe. To potaczenie estetyczne;j
,konsumpcji” i finansowego potencjatu spra-
wia, ze dziefa sztuki sa wyjatkowo atrakcyjnymi
aktywami inwestycyjnymi. Sztuka, jako forma
inwestycji alternatywnej, wykazuje jedna z naj-
nizszych korelacji z tradycyjnymi instrumentami
finansowymi, co czyni ja aktywem szczegdlnie
odpornym na skutki zawirowan gospodarczych,
konfliktow zbrojnych czy kryzyséw zdrowotnych,
takich jak pandemia COVID-19.

W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na
potencjat polskiego rynku sztuki, ktéry wciaz jest
uznawany za rozwijajacy sie. W latach 2004-
2022 inwestycje w rodzima sztuke wspotczesng
oferowaty wyzszy przecietny roczny zwrot przy
nizszym poziomie ryzyka niz inwestycje w spotki
notowane na Gietdzie Papierow Wartosciowych
w Warszawie. Wyzszy wskaznik Sharpe’a dla

rynku sztuki potwierdza, ze inwestorzy byli
efektywniej wynagradzani za podejmowane
ryzyko. Umiarkowana korelacja miedzy rynkiem
sztuki a indeksem WIG-PL dodatkowo podkre-
Sla jego wartosc jako narzedzia dywersyfikacji
portfela inwestycyjnego. Co istotne, polski rynek
pozostaje nadal niedowartosciowany wzgledem
rynkéw zagranicznych, co stwarza obiecujace
perspektywy zarowno dla kolekcjonerdw, jak

i dlainwestoréw instytucjonalnych. Jak trafnie
zauwazyt Andy Warhol: ,,Zarabianie pieniedzy
jest sztuka, praca jest sztuka, a dobry biznes jest
najwyzsza forma sztuki”. Odwracajac ten cytat,
mozna stwierdzi¢, ze w realiach wspotczesnej
ekonomii to wiasnie sztuka moze stac sie¢ dobrym
biznesem. A kolekcja sztuki wspotczesnej, jako
ztozona forma kapitatu estetycznego, kulturowe-
go i finansowego, stanowi wyjatkowe swiadec-
two tej wielowymiarowosci.
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Magdalena Abakanowicz

1930-2017
Bez tytutu, 1985

miekki werniks/papier, 72 x 52 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u dotu: '91/100 M. Abakanowicz 85'

estymacja:
8 000-12000 PLN
1900 - 2900 EUR

WYSTAWIANY:
A Walking Lesson: Abakanowicz/Markowski”, Green Point Projects,

Nowy Jork, 4.11-16.12.2017
.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

Walking Lesson. Abakanowicz/Markowski, katalog wystawy, Green Point Projects,

red. Paulina Katkiewicz, Warszawa 2017, s. 18-21, 24-25 (il.)
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Magdalena Abakanowicz

1930-2017
Bez tytutu, 1985

migkki werniks/papier, 71,3 x 52 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany otowkiem u dotu: '27/80 M. Abakanowicz 85'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

WYSTAWIANY:

A Walking Lesson: Abakanowicz/Markowski”, Green Point Projects,
Nowy Jork, 4.11-16.12.2017

.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Walking Lesson. Abakanowicz/Markowski, katalog wystawy, Green Point Projects,
red. Paulina Katkiewicz, Warszawa 2017, s. 18-21, 24-25 (il.)
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Magdalena Abakanowicz

1930-2017
"EN3 Relief", 1966

juta, metal, wtosie, 104 x 125 x 3,8 cm
sygnowany, datowany i opisany na autorskiej naszywce: ' MAGDALENA |
ABAKANOWICZ | "EN3" (RELIEF) | 138 x 102 cm 1967 | 41x61 M. Abakanowicz'

estymacja:
500 000 - 650 000 PLN
118 000 - 153 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Los Angeles

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki

Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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Tworczosé Abakanowicz uksztattowata nowo-
czesne pojmowanie tkaniny artystycznej. Abaka-
nowicz jest nieckwestionowana reformatorka

w tej dziedzinie sztuki. To wtasnie dzieki jej
nieograniczonej wyobrazni oraz tworczej odwa-
dze tkactwo wyrosto z szeregu sztuk dekoracyj-
nych, stajac sie dziedzina ,,wysoka”, rowna
malarstwu czy rzezbie. Swiadczyé moga o tym
kolejne publikacje i wystawy poswigcone jej
twdrczosci, takie jak gtosna ekspozycja ,,Every
Tangle of Thread and Rope” w Tate Modern

w Londynie w 2023.

Dekada lat 60. byta kluczowym okresem dla
rozwoju sztuki tkaniny na swiecie. W 1962 odbyta
sie pierwsza edycja Miedzynarodowego Biennale
Tkaniny w Lozannie, ktérej celem byto zjedno-
czenie artystow z réznych zakatkow swiata oraz
prezentacja odnowionej, nowoczesnej odstony
gobelinu XX wieku. Magdalena Abakanowicz
uczestniczyta w tym wydarzeniu, prezentujac
woweczas ,,Kompozycje biatych form”, prace
jeszcze ptaska z reliefowymi tylko elementami,
ktéra zachwycita krytyke i publicznos¢ nowocze-
sna, geometryczna forma, wysmakowana
kolorystyka faczaca biele, beze, szarosci. W ka-
rierze artystki wieksze znaczenie miat jednak jej
udziat w VIl Biennale w Sao Paulo w 1965, gdzie
zdobyta ztoty medal w dziedzinie sztuki uzytko-
wej. Wyrdznienie to utorowato Magdalenie
Abakanowicz droge do miedzynarodowej kariery.
Jej nowatorskie, monumentalne, tréjwymiarowe
tkane rzezby zostaty okrzykniete rewolucyjnymi.
Abakanowicz w niezwykle swiadomy sposob
uwolnita tkanine od funkcji stricte dekoracyjnej
oraz utylitarnej, od jej zakorzenionego w tradycji
przysciennego i ptaszczyznowego potraktowa-
nia. Kiedy przyjrzymy sie sztuce lat 60., zauwa-
zalne staje sie, ze abakany stanowity zjawisko
catkowicie odrebne - nie miaty odpowiednikéw
w pracach innych twércow i wykraczaty poza
tradycyjnie pojmowana historie tkaniny arty-
stycznej. Dzieta Magdaleny Abakanowicz byty
przetomowe, a ich autorka zyskata miano jednej
z najbardziej znaczacych postaci w $wiecie
artystycznym XX wieku.

Prezentowana w ramach aukcji tkanina ,EN 3” to
reliefowa kompozycja, w ktorej artystka, dzieki
zréznicowanym splotom, materiatom oraz grubo-
$ci przedzy wydobyta bogata fakture i nadata jej

plastyczna forme. Artystka bowiem nie ograni-
czata sie tylko do typowych materiatéw. Swoje
kompozycje wplatata nieprzynalezne dotad
tkaninie elementy, takie jak sznury, sizalowe
widkna, korzenie drzew czy konskie witosie.
Sktonnos¢ artystki do analogii z organicznymi
strukturami stata sie gtéwna cecha jej pozniejszej
tworczosci. W pracy widoczna jest takze charak-
terystyczna dla Abakanowicz z tego okresu
kolorystyka — stonowana gama barw w odcie-
niach piasku, ziemi i rdzy. Jak sama przyznata:
,Caty moj sekret polega na kombinacji poszcze-
golnych elementow, nitki, koloru, rodzaju surow-
ca. Do swych tkanin uzywam witékna o réznej
puszystosci, sztywnosci, kolorze. Inna jest czern
matowej wetny, inna btyszczacego jedwabiu, inna
biel konopi, surowego owczego runa lub sznura
do bielizny i jego bowiem uzywam do swych
tkanin”. Dzieto pochodzi z 1966, czyli z czasu, gdy
artystka tworzyta swoje najpiekniejsze tkane
formy. Dekade pozniej Abakanowicz niemal
catkowicie porzuci tkaning na rzecz pracy
zrzezba, by ostatecznie odejs¢ od niej zupetnie

i stac sie artystka intermedialna, ktorej twor-
czos¢ wymykac sie bedzie wszelkim probom
kategoryzacji.

Magdalena Abakanowicz w niezwykle swiadomy
sposob uwolnita tkaning od funkcji czysto
dekoracyjnej i uzytkowej, a takze od jej tradycyj-
nie przysciennego, ptaszczyznowego traktowa-
nia. Warsztat tkacki stat sie dla niej przestrzenia,
w ktérej podporzadkowywata materie wizjom
zrodzonym z wyobrazni. Monumentalne, odpo-
wiednio uformowane ptachty byty zawieszane na
wystawach w jednym punkcie u gory, by swobod-
nie opadac ku dotowi. Te przestrzenne formy
nazwano — od nazwiska artystki — abakanami. Jak
pisata sama Abakanowicz: ,,Abakany miaty
nieregularna powierzchnie, wszak wyplatatam ja
kawatek po kawatku, jakby zapisujac to, co tylko
mnie byto wiadome. Powierzchnie otwieraty sie
czasem wilochatg gtebia, pokrewna wnetrzom,

w ktoére az nieswojo zagladac: dwuptatowa
muszla okazuje w rozchyleniu ciato slimaka,
otwarte, oczekujace, albo kwiaty wpuszczajace
owada gteboko w siebie, aby doznac rozkoszy
zaptodnienia” (Magdalena Abakanowicz, Jeszcze
o ABAKANACH, rekopis, niedatowany, s. 1,
archiwum Magdaleny Abakanowicz).
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Wojciech Fangor

1922-2015
Bez tytutu, 1970

pastel olejny/papier, 51x 71 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Fangor 70'
na odwrociu opisany: 'FANGOR | 6310 B'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23600 - 35400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od rodziny artysty

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Fangor. Prace na papierze w kolorze, Warszawa 2007, poz. kat. 124, nlb. (il.)




Nazwisko Fangor przywodzi na mysl pulsujace
intensywnym kolorem kota malowane na duzych
ptétnach. Wibrujacy okrag, czyli znak rozpo-
znawczy artysty, stat sie juz na dobre czescia
powszechnej sSwiadomosci spotecznej i opuscit
sztywne ramy kultury ,wysokiej”. Kota Fangora
mozna odnalez¢ w przestrzeniach publicznych.
Stanowia inspiracje dla mtodych twoércow, coraz
wiecej jest ich takze w sferze popkulturowej. Ten
wielki sukces artysta zawdzigcza ogromnej
konsekwencji tworczej, swiadomym wyborom na
Sciezce artystycznej, a takze umiejetnosci
komunikowania swoich pomystéw za posrednic-
twem bardzo wielu mediow. Bo nazwisko Fangor
to nie tylko synonim kota pulsujacego na wielko-
formatowych ptétnach. Fangor to takze rzezby,
instalacje w przestrzeni publicznej, dziatania
environment, elementy architektoniczne,
typografia i ogromny $wiat prac na papierze,
posréd ktorych grafiki i pastele zajmuja specjalna
pozycje. Te ostatnie zastuguja na szczegdlna
uwage, bo to whasnie w tej technice najlepiej
widac proces tworczy artysty. Kazda kreske moz-
na przyrownac do jednej mysli, ktéra zostawit na
arkuszu papieru. Kazdy ruch reki ujawnia jego
intensywne uczucie i ogromna intuicje. Widocz-
ne jest to doskonale w prezentowanej pracy
pokrytej kilkoma grupami pastelowych kresek,
ktoére tworza drgajace w oczach niewielkie
organizmy.

Prezentowana praca pochodzi z poczatku lat 70.
XX wieku, czyli okresu, kiedy kariera Fangora
bardzo szybko zaczeta nabiera¢ zawrotnego tem-
pa. Bytto moment, kiedy jego wielkoformatowe,
opartowe ptétna za sprawa wystawy w nowojor-
skim Muzeum Guggenheima staty si¢ znane

i rozpoznawane przez krytykdéw oraz mito$nikow
sztuki na catym $wiecie. Po tym miedzynarodo-
wym sukcesie artysta powrdécit do tworzenia prac
na papierze — medium, z ktéorym zwiazane byty
poczatki jego artystycznej kariery. W tym okresie
kontynuowat swoje opartowe poszukiwania
skupiajace sie na wrazeniu ruchu w obrazach
oraz interakcji pomiedzy dzietem sztuki a jego
odbiorca.

Fangor prowadzit nieustanne poszukiwania
plastyczne, co przetozyto sie na spektakularne
sukcesy na polu wszystkich technik artystycz-
nych, z ktérymi miat do czynienia. Zajmowat sig¢

m.in. malarstwem (jako jedyny Polak miat
indywidualng wystawe w Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku), plakatem (byt wspttworca
wybitnego zjawiska — polskiej szkoty plakatu),
rzezbha (razem ze Stanistawem Zamecznikiem
stworzyt pierwszy w Polsce environment).
Rysunki byty niezwykle wazna czescia artystycz-
nego oeuvre Fangora. Na przestrzeni czasu
ewoluowaly i staty sie swiadectwem kolejnych
poszukiwan artysty.

We wstepie do katalogu wystawy prezentujacej
prace na papierze Fangora Stefan Szydtowski
uporzadkowat chronologicznie poszukiwania
artysty w kontekscie dziet wykonanych na
papierowym podfozu: ,,Pierwsze rysunki, uznane
przez samego autora za dojrzate, rysunki z drugiej
potowy lat czterdziestych, to studia do portretow
0sob bliskich i pejzazy okolic Wilanowa. Formy
kubistyczne sa swiadectwem odwagi i Swiado-
mosci artystycznej, s zapisem modernistycznej
wiary w postep i mozliwos¢ znalezienia dosko-
nalszej formy, ukazujacej wiecej i lepiej. Wojciech
Fangor rysunkiem i kolorem sprawdza ten sposéb
widzenia. Potem, w pierwszej potowie lat
piecdziesiatych, wraca do rysunku akademickie-
go, do klasycyzmu, do technik opartych na
renesansowych zmaganiach z rzeczywistoscia,
szukajacych iluzji, ktéra mozna by zastapic rzecz
sama. Ta walka o dobra iluzje to realizm, ktérym
autor probuje poprawic realnosc, zamalowac
granice miedzy tym, co byto, a tym, co wydawato
sie mozliwe. W roku 1953 Fangor zaczyna ekspe-
rymentowad, bada srodki wyrazu, ktore okresla-
ja, buduja przestrzen rysunku, obrazu. Linia

i kolorem wyprowadza przestrzen wewnetrzng na
zewnatrz, ukazuje wielos¢ mozliwych perspek-
tyw. Staje wprost przed jednym z najwazniej-
szych swoich problemdéw artystycznych - zagad-
nieniem przestrzeni. Rozmyslania nad nim to
rysunki, obrazy i formy przestrzenne, nazywane
przez autora strukturami. Blisko dwa dziesiecio-
lecia studiow przestrzeni przywiodty artyste do
zainteresowania si¢ jej wymiarem spoteczno-hi-
storycznym, w szczegdlnosci aspektem psycho-
logicznym. Zaowocowato to cyklem prac ‘mie-
dzytwarzowych’, studiami nad spotecznym
okresleniem przekazu i uwarunkowan ciata”
(Stefan Szydtowski, [w:] Linia, kolor, historia,
Fangor. Prace na papierze i w kolorze, Galeria
aTAK, Warszawa 2007, s. nlb.).

Najlepszy opis charakteru ztudzen optycznych
wywotywanych przez prace Fangora odnajdzie-
my w jego wtasnych stowach: ,,Rozproszenie

i brak konturéw, niemoznosc lokalizacji jakiego-
kolwiek punktu, przeptywanie w sposdb ciagty
koloréw — uniemozliwia ogniskowanie soczewki
oka, identyfikacje i lokalizacje ksztattu, warto-
Sciowanie wielkosci. Powoduje frustracje wynikta
z potrzeby zdefiniowania ksztattu i z niemoznosci
zaspokojenia tej potrzeby. To stwarza potezny,
nowy kontrast, a kontrast — to budulec kazdego
dzieta sztuki. Kontrast pomiedzy: widze i nie
widze, wiem i nie wiem, tutaj i tam, teraz i wtedy”
(Bozena Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni,
op. cit., s. 105) Ow dialog lub gra prowadzona

z odbiorca, ktérej mianem krytycy sztuki okresla-
ja prace Wojciecha Fangora, tworzony byt
intuicyjnie i pod wptywem doznan emocjonal-
nych. Fangor wielokrotnie podkreslat, ze zawsze
wolat improwizacje niz ekierke i cyrkiel.

Wojciech Fangor. Fo
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Stanistaw Fijatkowski

1922-2020
"23 X1196-2",1996

akwarela, otowek/papier, 38 x 27,5 cm
sygnowany, datowany i opisany otféwkiem u dotu: '23 VII 98-2 11a/96 S.Fijatkowski'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600-4800EUR

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia’, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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Stanistaw Fijatkowski

1922-2020
"Niebo 10 VII11993",1993

olej/ptotno, 72,7 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: '300 Niebo 10 VIII 93 S. FIJALKOWSKI'

estymacja:
270 000 - 400 000 PLN
63700 -94 400 EUR

WYSTAWIANY:

Stanistaw Fijatkowski. ,Droga”, Galeria Kordegarda, Warszawa, 8.12.1995-14.01.1996
Stanistaw Fijatkowski. ,Droga”, Muzeum Sztuki, £ 6dz, 18.06- 25.08.1996

Stanistaw Fijatkowski, ,Droga”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Kronika,

Bytom, 13.09-30.10.1996

Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe, Poznan, 29.04-22.06.2003

,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

Stanistaw Fijatkowski. Droga, katalog wystawy, red. Stanistaw Fijatkowski,

Janina tadnowska, Muzeum Sztuki, +6dz 1996, poz. kat. 11, s. 31 (spis), plansza 17 (il.)
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

red. Matgorzata Waller, Poznan 2003, poz. kat. 226, s. 211 (il. nr 134), 253 (spis)

,Konfiguracje prostych znakow, kregow, kot, kwadratow i szesciandw,
linii 0 r6znym wzajemnym nachyleniu, rombdw i elips, a takze kropel,
skrzydet, schematycznych profilow ludzkich, traw — rozdysponowane
przemyslnie na ptaszczyznie - odwotujg sie do wspodlnej wtasnosci ludzi,
do ludzkiej wyobrazni niejako w stanie surowym. Jesli méwiono, ze jest
to stan dziecinstwa, to trzeba sprostowac, ze chodzi tu o dziecinstwo
‘zbiorowe’, w ktérym wymienione znaki nie byty jeszcze symbolami np.
dla réznych religii i umownych systemow porozumienia, kiedy mowity
tylko o pewnej wzajemnej agresywnosci czy ustepliwosci sit, o ciaze-
niu form zgodnie z prawem grawitacji, o dynamice skupisk, o roznym
nastroju zwiazanym z odmiennymi kierunkami potozenia linii. Méwi-

ty o tym wiasnie, co Kandinsky chciat usystematyzowac w traktacie

o punkcie i linii na ptaszczyznie, lecz co zapewne nieuchronnie wymyka
sie systematyzacji i kodyfikacji”.

Urszula Czartoryska, Stanistaw Fijatkowski, [w:] Wtodzimierz Nowaczyk red., Stanistaw
Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2003, s. 60-61




Dominika Krawczyk na wystawie w BWA Katowice, fot. Joanna Szczepanik

Prezentowana praca Stanistawa Fijatkowskiego
jest jednym z bardziej intrygujacych obrazow
tego autora. Powstata w pdzniejszym okresie
tworczosci Fijatkowskiego, w momencie, kiedy
artysta nie miat juz niczego do udowodnienia ani
sobie, ani tez artystycznemu swiatu. Obraz
zatytutowany ,,Niebo” poniekad moze szokowac
pustka i brakiem elementow figuratywnych.
Niebieska ptaszczyzna lica obrazu, ktora artysta
rozgranicza charakterystyczna obwddka, zostaje
naruszona jedynie przez dwie obte formy wkra-
dajace sie jakoby spoza granic obrazu. Brakiem
jakiegokolwiek przedstawienia moga by¢ zasko-
czeni jedynie widzowie, ktérzy po raz pierwszy
konfrontuja sie z twdrczoscia Stanistawa Fijat-
kowskiego. Dla bardziej doswiadczonego widza
obraz zatytutowany ,Niebo” to esencja transcen-
dentalnej nieoznaczonosci obrazéw artysty.

W tym przypadku nieoznaczonosc¢ zostata
potraktowana przez autora wyjatkowo radykal-
nie. Sztuka Fijatkowskiego, nawet gdy przedsta-
wia pozornie prozaiczny temat, ma bogata
symbolike, poniewaz ,,symbole sa sposobem
uruchamiania w naszej nieSwiadomosci archety-
pow, czyli tresci stanowiacych strukturalna
tkanke naszego zycia duchowego. Symbol to
uswiadomiony archetyp. Ale nie jest on jedno-
warstwowy, posiada takze tresci nieuswiadomio-
ne. Pewne archetypy stanowia tkanke nieswiado-
mosci indywidualnej, inne sa czescia
nieswiadomosci kolektywnej. Wydaje sig, ze
wiekszos¢ form w malarstwie ma nature symbo-
liczng — samo malowanie jest czynnoscia symbo-
liczng”. (Stanistaw Fijatkowski w wywiadzie

z Elzbietg Dzikowska, [w:] Artysci moéwia, War-
szawa 2011, s. 98).

Krytyk Alberto Zanchetta przy okazji monogra-
ficznej wystawy Fijatkowskiego w mediolaniskiej
Dep Art Gallery okreslit te sztuke jako minimali-
styczna, ale daleka od form minimalizmu. W tych
pracach wydobywana jest esencja malarstwa.
Jego dzieta jako ,,opere aperte” (wt. dzieto
otwarte), pulsuja znaczeniem, a wspottworzac
symbolike wspoétczesnosci, pozostawiaja kre-
acyjna przestrzen na zagtebienie sie¢ w swiecie
tych pozornie prostych form abstrakcji. Prowo-
kuja zblizenie obserwatora do ptaszczyzny
obrazu, by zgtebic detal, drgnienia, migotanie

i napiecia. Jak pisze Andrzej Turowski w tekscie
,Magiczny kwadrat Stanistawa Fijatkowskiego”:

,Fijatkowski, powotujac sie na Umberto Eco,
uwazat, ze istota tworczosci artystycznej jest
poszukiwanie ‘obrazu sugestywnego), to jest
takiego, ktory nie tyle skonkretyzuje sie w dobrze
znanym przedstawieniu, co wzbudzi w widzu
nowe i nieoczekiwane skojarzenia. Otworzy sie
na pole wrazen i uczuc, wsréd ktorych niesprecy-
zowane idee mieszaja si¢ z doznaniami zjawisko-
wosci, tajemniczosci, magii i egzotyzmu”. Aparat
sugestii u Fijatkowskiego oddziatuje na widza
wyjatkowo mocno, co czyni z jego malarstwa
niezwykle pociagajacy rebus. ,,Pusty” niebieski
obraz taczy pozorna nieporadnosc formalna

z najwyzszym wyrafinowaniem tresciowym,

a zewnetrzne, tylko pozorne ubdéstwo $ciera sig
tutaj z wewnetrznym bogactwem.
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Roman Opatka

1931-20M
Z cyklu "Alfabet grecki", 1965
olej/ptotno, 60 x 50 cm

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23600 - 35400 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczona opinia Bozeny Kowalskiej

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




»Alfabet grecki” to jeden z najwazniejszych cykli
w tworczym dorobku Romana Opatki. Prace
nalezace do tej serii, cho¢ pozornie minimali-
styczne w wyrazie, wpisuja sie w nurt malarstwa
materii, w strone ktorego artysta zwrocit sie pod
koniec lat 50. XX wieku. Bozena Kowalska,
historyczka sztuki i przyjacidtka artysty, tak
opisywata ptotna wchodzace w sktad tego cyklu:
,Opatka w obrazach z cyklu ‘alfabetu greckiego’
postugiwat sie tymi samymi co malarstwo materii
srodkami, ale zuzytkowat je dla wtasnych i od-
miennych celow. Narzucit materii czystos¢
gtadkich i rozlegtych ptaszczyzn i ascetyczny
porzadek geometrycznych podziatéw. Odrzuca-
jac programowa dla tego nurtu role artysty jako
demiurga powotujacego do zycia obiekty analo-
giczne do tych, ktére tworzy przyroda, wprowa-
dzit do swoich prac element tadu charaktery-
stycznego dla kreacyjnej mysli cztowieka. Nie
rezygnujac z atrakcyjnosci wizualnych i dotyko-
wych kontrastéw w uksztattowaniu powierzchni
materii — nadatim sens biologiczno-zmystowe;j
dostownosci, ale przestrzeni kontemplacyjnej.
Dzieki tak przeprowadzonym zabiegom Opatka
podporzadkowat ten rodzaj dziatania obcemu mu
rygorowi geometrii” (Bozena Kowalska, Roman
Opatka, Krakéw 1996, s. 28).

Pracujac nad cyklem , Alfabet grecki”, artysta
pokrywat ptotno warstwa farby, a nastepnie
szeroka szpachla zgarniat ja, tworzac charaktery-
styczne , listewki” — wypuktosci otaczajace
gtadkie, prostokatne pola. Ich wyrazista kompo-
zycja opiera si¢ na poziomych pasach, ktére
tworza efekt tréjwymiarowosci. Artysta wzboga-
cit swoje fakturowe kompozycje o nowe aspekty
egzystencjalne i filozoficzne, ktore w oryginalny

i interesujacy sposéb uzupetnity program tego
kierunku w polskiej sztuce. Mimo ascezy srod-
kow kompozycje z cyklu ,alfabetowego” nie byty
ubogie. Podziaty na frazy szersze i wezsze,
mickkie i twarde, pola raz wkleste, a kiedy indziej
wypukte lub sugerujace glebie przestrzenna - de-
cydowaty o réznorodnosci i swoistym, dyskret-
nym bogactwie tych obrazéw. ,,Fugi na jedno

narzedzie” byty nowa, szczegolng i wtasna Opatki
- forma dziatan z materia. Klasyczne malarstwo
materii, wywiedzione z linii Fautriera, Tapi¢sa lub
Burriego, zwykle przybierato badz dramatyczny
wyraz , $ladu katastrofy” lub niosto skojarzenia

z rozdarta tkanka organiczna badz wekslowato -
wbrew hastom programowego antyestetyzmu —
ku wyrafinowanym efektom dekoracyjnym, albo
wreszcie, w Polsce zreszta najczesciej, kreowato
wycinek jakiejs powierzchni: rzeczywistej lub
wyimaginowanej.

Obrazy Romana Opatki z tego cyklu czerpia
tytuty z greckiego alfabetu. Catosc zostata
okreslona wspolnym tytutem , Alfabet grecki”.
Poszczegolne obrazy byty oznaczane niekiedy
konkretnymi literami alfabetu greckiego: ,Lamb-
da”, , Kappa” czy ,,Khi”. ,,Alfabet grecki” powstat
na poczatku lat 60. i stanowit kolejny etap po
reliefowych kompozycjach z konnca lat 50. XX
wieku, w ktorych pojawiaty sie nieokreslone i nie-
pokojace formy organiczne - o powierzchni
czasem gruzowatej, a czasem niemal wypolero-
wanej. Kompozycje byty technicznie zblizone do
wczesniejszych serii temper i rysunkow tuszem,
a obrazy te stanowia przedtuzenie réwnolegtej
serii ,Fonematéw” z lat 1964-65. Podobnie jak

w ,,Fonematach” ksztatty w cyklu , Alfabet
grecki” byty podporzadkowane geometrii.
Bozena Kowalska pisata o nich nastepujaco:
»,Mozna by nazwac te obrazy ‘fugami’ lub ‘etiuda-
mi na jedno narzedzie’, co wydaje sie tym bardziej
usprawiedliwione, ze skojarzenie ich rytmow

z muzycznymi nasuwa sie dos¢ sugestywnie.
Prace te, monochromatyczne, w barwach ugrow,
metalicznej szarosci, wyszukanej zieleni, niebie-
skosci czy wrecz czerni lub bieli, nainnej zasadzie
niz ‘Fonematy’ rozgrywaty problem swiatta.
Zatamywato si¢ ono na reliefowych ‘listewkach’
z farby, odbijajac sie niktym blaskiem i dajac
waskie smuzki cienia. W obramieniach matowe
ptaszczyzny rownomiernie wchtaniaty swiatto lub
nim emanowaty” (Bozena Kowalska, Roman
Opatka, Krakow 1996, s. 23).

Fot. Marcin Koniak
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Stefan Gierowski

1925-2022
"CDLXXXIV", 1982

olej/ptétno, 100 x 70,5 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'S. gierowski | ob. CDLXXXIV |
Warszawa 1982'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
94 400 - 141600 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat Fundacji Stefana Gierowskiego

POCHODZENIE:
kolekcja Roberta Tomaszewskiego

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




Fot. Marcin Koniak

JW: Jest jedno takie pytanie, mysle, ze bardzo klasyczne
w rozmowie z kolekcjonerem, czyli historia pracy, ktérej
nie udato mu sie kupic i tego bardzo zatuje. Wielu
waznych kolekcjoneréw ma przynajmniej jedna taka
opowiesc, gdy ta decyzja nie zapadta na czas i pozostat
niedosyt. Czy ma Pan taka historig?

LK: Mam takie anegdoty. Dzietem, ktore jednak
ostatecznie trafito do mojej kolekgji, jest praca Stefana
Gierowskiego ,, DCLXVIII”. Jej wtascicielem byta galeria
Zderzak z Krakowa, w czasie, gdy Stefan Gierowski nie
byt jeszcze tak bardzo uznany wsrod kolekcjonerdw. Te
prace widziatem w galerii, ale jej cena na tamten
moment byta dla mnie nie do zaakceptowania - uwaza-
tem, ze byta wyzsza od rynkowej wartosci. Dwukrotnie
podchodzitem do tego obrazu, sktadajac propozycje,
ktére zostaty odrzucone. Kilka lat pézniej zaptacitem za
te prace dwa razy wiecej. Moja chec¢ posiadania jej byta
tak duza...

JW: Rozumiem, ze nie mogt Pan przesta¢ myslec o tej
pracy. Czy ona caty czas byta w posiadaniu galerii

Zderzak?

LK: Nie.

JW: Czy przez ten okres probowat Pan ustali¢, gdzie ten
obraz moze by¢?

LK: Przez dwa lata troche zapomniatem o tej pracy,
pogodzitem sie z mysla, ze nie jest mi pisana. Jednak ten
aspekt inwestycyjny zawsze gdzies w ktéryms momen-
cie dawat o sobie znac¢ i nagle ta praca pojawita sie na
rynku. Zmienity sie w miedzyczasie realia, ale nie
zmienita sie chec jej posiadania, dlatego ja zakupitem.
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Stefan Gierowski

1925-2022
"DCLXVIII", 1993

olej/ptétno, 134 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. gierowski | ob. DCLXVIII | 1993’
na odwrociu pieczecie wywozowe

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
106 200 - 141600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakow

WYSTAWIANY:

Stefan Gierowski. Obrazy 1957-2000, Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 15.09-8.10.2000

Stefan Gierowski. Nowe obrazy, Galeria Zderzak, Krakow, 14.06-27.07.1996
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

»Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Stefan Gierowski. Nowe obrazy, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakow 1996, nib. (il.)

,Gierowski jest w swoim malarstwie wolny od wszystkiego. Zadnego
cyrku, zadnych bebechow, zadnych melodramatycznych odniesien,
martyrologicznych manifestacji, nic z tych rzeczy. Sama powaga ma-
larskiego procederu wtasnie, pokrywania farbami ptétna tak, zeby byto
pokryte w sposob niebudzacy watpliwosci, a rownoczesnie zawsze
nowy, zaskakujacy, nieoczekiwany. A tym samym na jakis swoj sposob
przekorny”.

Mieczystaw Porgbski




Jerzy Stajuda napisat w 1968: ,,Gierowski jako
jeden z pierwszych przekroczyt bariere oddziela-
jaca ‘mtoda sztuke’ od sztuki. Przedstawit
zaskakujaca koncepcje, a przy tym nie ‘ekspery-
menty’ robit, a dzieta. Nowa i odrebna zawartos¢
emocjonalna byta tu bodaj wazniejsza od rady-
kalnosci rozwiazania malarskiego. Robota zas
sama jeszcze po latach wyglada na zupetnie
spontaniczna. W kilkunastu poczatkowych
obrazach utrwalit sie jakby pospiech w materiali-
zowaniu cennej, nagtej wizji. A moze nawet
trafem odkrytego we wtasciwym porzadku. Bo
w niewielu obrazach niefiguratywnych gra
stosunkow interwatowych jest tak konsekwent-
na, tak mocno narzuca si¢ ‘préznia’ dzieta,
upewniajaca o jego koniecznosci. Zrozumiano
potem, ze chodzi w tych obrazach o kwalitet —

i to podjeto. Znacznie wartosciowsza byta
sktadnia. Obrazy przemowity. Doceniono to
szybko i z r6znych stanowisk. Mozliwe, ze swa
nagle uzyskana, a bezsporna pozycje zawdzieczat
Gierowski takze inteligentnemu ogladowi
sytuacji, ktory go byt uswiadomit o ztotodajnosci
odkrytej zyty. Okazat sie nie tylko artysta o tzw.
europejskim poziomie. Okazat sie artysta, jakiego
brakowato” (Jerzy Stajuda, Malarstwo i.e. malar-
stwo, ,Miesiecznik Literacki” 1968, nr 2, s. 34-43,
[w:] Jerzy Stajuda, O obrazach i innych takich,
[red.] Jola Gola, Maryla Sitkowska, Muzeum ASP,
Warszawa 2000, s. 271).

Stefan Gierowski, czyli artysta, ktérego na
polskiej scenie malarskiej brakowato, jak wskazu-
je zamieszczony wyzej cytat, twierdzit, ze sztuka
awangardowa w Polsce rozwijata sie rownolegle
do zachodnioeuropejskich kanonéw, a nie wich
rezultacie, co stawia rodzime malarstwo w pew-
nym autonomicznym kontekscie, powszechnie
podejmowanym w historii sztuki, a ktére wynika-
to z 6wczesnych politycznych uwarunkowan.
Izolacja przysparzata wielu ograniczen, zaowoco-
wata jednak rowniez pojawieniem sie oryginal-
nych i samodzielnych koncepcji tworzenia, ktore
do tej pory, jak to sie dzieje w przypadku malar-
stwa Gierowskiego, wzbudzaja podziw.

Trzy ptotna, pochodzace z trzech kolejnych
dekad, czyli ,CCCCXLIV” 21979, ,,CDLXXXIV”
71982, oraz ,,DLCXVIII” 21993 znalazty sie

w katalogu i wprowadzaja pewna kolekcjonerska
komplementarnosé w obrebie tworczosci
jednego artysty. Kompozycja z 1979 odzwiercie-
dla stosowane przez Gierowskiego w latach 70.
gradacje barwne oraz rozwigzania pointylistycz-
ne, ktore w latach 80. ewoluowaty w strone
emocjonalnego oddziatywania barw, zakrawajac
o tematyke duchowosci, zeby nastepnie w latach
90. przejs¢ do intensywniejszej eksploracji
koloru, $wiatta i przestrzeni, ze szczegdlnym
skupieniem na relacjach migdzy barwami oraz ich
wplywie na percepcje przestrzeni w obrazie.
Gdy w 1957 Gierowski catkowicie zwrdcit sie ku
malarstwu niefiguratywnemu, zrezygnowat

z literackich tytutéw na rzecz oznaczen cyframi
rzymskimi oraz wykluczyt wszelkie pozamalar-
skie tresci (co umozliwito mu operowanie
kolorem w sposéb czysto abstrakcyjny), charak-
terystycznym rysem tworczosci stato sie Sciste
zespolenie materialnej strony obrazu - ptétna
pokrytego farba — z emocjonalna logika i geome-
trycznym porzadkiem. Na przestrzeni lat artysta
Swiadomie operowat prostokatnymi ptaszczy-
znami, liniami podziatu i rytmicznymi uktadami,
nadajac im znaczenie zaréwno formalne, jak

i duchowe. Jego malarstwo taczy fizycznosc

z metafizyka poprzez zasade relatywizmu
barwnego - tonacje kolorystyczne, cho¢ zmien-
ne, przenikaja sie ze statymi elementami kompo-
zycji, tworzac wrazenie ptynnosci i przemiany.
Abstrakcje Gierowskiego staty sie nosnikami
uczu¢ oraz refleks;ji filozoficznych, ktére wyrazaja
sie w logice symetrii, rytmicznych strukturach,
geometrycznych formach i bogactwie malarskiej
materii — niepowtarzalnej, dynamicznej, a zara-
zem podporzadkowanej artystycznej kontroli.

\

Stefan Gierowski.
Fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA

. N
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Stefan Gierowski

1925-2022
"CCCCXLIV", 1979

olej/ptotno, 83,5 x 67 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 's gierowski | Ob. CCCXLIV | Warszawa 79"

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47200 -70 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Kiedy pod koniec lat 80. zastanawiatem sig¢, czy malarstwo przetrwa
do roku 2000, twoérczos¢ Stefana Gierowskiego byta jeszcze gdzies

na obrzezach moich gtéwnych zainteresowan artystycznych. Bardziej
wtedy zaprzataty moja uwage eteryczne malarskie instalacje nazna-
czone pietnem ‘nowej ekspresji’ niz konsekwentne postawy pikturalne
kultywujace wiare w malarstwo sztalugowe. Zreszta malarstwo stato sie
wtedy pojeciem dwuznacznym, cho¢ wielu prawdziwych malarzy, nie
baczac na zmieniajace sie trendy kolejnych sezondéw, wytrwale konty-
nuowato swoj wysitek poszukiwania sensu malarstwa. Tak naprawde od-
krytem dla siebie malarstwo Gierowskiego dopiero kilka lat pézniej i od
razu wydato mi si¢ wazne i istotne. Jakbym oto odnalazt wazkie ogniwo
ewolucji malarstwa polskiego ostatniego pétwiecza, ktére pozwolito mi
nie tylko potaczyc¢ tak kluczowe dla polskiego malarstwa XX wieku do-
Swiadczenie koloryzmu z nurtem abstrakcji, ale zarazem - jak zauwazyt
Mieczystaw Porebski — ‘dawato wazkie i catkowicie nowe swiadectwo
niezniszczalnosci malarskiego procederu’. Tak, to wtasnie jakas we-
wnetrzna, niewidzialna sita obrazow Gierowskiego sprawita, ze przesta-
tem mysle¢ o Smierci malarstwa, ktora gtosili prorocy nowych mediéw”.

Mariusz Rosiak
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Stefan Gierowski

1925-2022
Bez tytutu, 1982

akwarela/papier, 72 x 49 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'S. Gierowski | 1982

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7100 -11800 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Problemy malarskie. Piszac to, nie moge oprzec sie przekonaniu,

ze Gierowski jest w tej chwili jedynym u nas, a jednym z niewielu na
Swiecie malarzy, ktorzy tworczo rozwiazuja te problemy w ich formie
podstawowej, nagiej, bez ostonek. To taczy Gierowskiego z prorokami
awangardy. Dzieli go od nich dobrych kilkadziesiagt lat malarstwa, swia-
domosg, ze systemowi, nad ktorym pracuje, nigdy nie bedzie mozna
nadac¢ znaczenia obowigzujacej normy. Totez ten malarz, ktory ‘szkice’
wykonuje przy pomocy metalowych elementéw na specjalnie skonstru-
owanym polu magnetycznym, nie jest dogmatykiem, oddaje sie spokoj-
nym badaniom. Zdaje sobie sprawe z tego, ze jego malarstwo moze by¢
uznane za hermetyczne, jak i z tego, ze jego pomysty moga miec prak-
tyczne konsekwencje. Jest ‘malarzem dla malarzy’, tworzy ‘malarstwo

o malarstwie’, wyciaga ‘abstrakcje z abstrakcji’. Ale malarze o roznych
pogladach bardzo wysoko cenig sobie jego matematyczna prostote,
wielu moze sie na niej wychowac. W tym trudnym malarstwie jest cos
odswiezajacego”.

Jerzy Stajuda
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Stefan Gierowski

1925-2022
Makieta Wersja A, 2016

olej/drewno, 46,5 x 42 x 42 cm
sygnowany i datowany:'S. gierowski 16'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35400 -59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Waldemara Andzelma

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Dorota Folga-Januszewska, Kolekcja sztuki Waldemar Andzelm. Andzelmiada,
Lublin 2021,s.99 (il.)

,Na podstawie mojej obserwacji kazde malowanie mozna nazwac twor-
czym dziataniem, ale ré6znica miedzy malowaniem a malarstwem jest
rownie zasadnicza, jak miedzy pisaniem a poezjg”.

Stefan Gierowski —
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Henryk Stazewski

1894-1988
"Relief nr 35", 1974

akryl, relief/sklejka, ptyta pilsniowa, 71 x 71 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Nr 351974 H.Stazewski'

estymacja:
450 000 - 700 000 PLN
106 200 - 165100 EUR

OPINIE:
praca skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja Wiestawa Borowskiego, Warszawa

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,2Malarstwo bezprzedmiotowe, w ktorym p. Treter widzi tylko ‘prébki ko-
loréw’, oparte jest na rozwigzywaniu zagadnienia rownowagi linii, kolo-
row, ptaszczyzn, obowiazujacego zreszta w kazdym kierunku malarstwa.
Ma na celu uwrazliwienie oka na zestawienie najprostszych elementow

i osiggniecie catosci obrazu jako jednosci organicznej, wyrazonej z ma-
tematyczng scistoscia. Prawa wiazace obraz w catos¢ integralna nie
pozwalaja malarstwu bezprzedmiotowemu degenerowac sie w dekora-
cyjnoscC. Dzisiejsza sztuka bezprzedmiotowa jednoczy i harmonizuje ze
soba czynniki - emocjonalny i rozumowy. Droga intuicyjna, uczuciowa
dochodzi do uswiadomienia podstaw naukowych, na ktorych oparte sa
stosunki i proporcje linii — od ztotego podziatu az do geometrii nieeukli-
desowej oraz zasad nowych potfaczen kolorystycznych, na ktore nie ma
jeszcze uzasadnienia w fizyce dzisiejszej, a ktore z pewnoscig zostang

w przysztosci ujete w prawa (zestawienia barw na obrazach nowocze-
snych opieraja si¢ na scisle okreslonym szeregu kontrastow)”.

Henryk Stazewski




Fot. Marcin Koniak

»Nikt nie wie, jaki jest cel sztuki. Jest ona uzywana do réznych ce-
low (czesto ubocznych). Jesli artysta potrafi rozdzieli¢ nowa, poja-
wiajaca sie rzeczywistos¢ na dwie czesci — jedna pozytywna, druga
szkodliwa - moze spowodowac w wiekszosci ludzi zwalczenie tej
drugiej. Jest to uzyteczne, ale nie jest wytacznym celem sztuki”.

Henryk Stazewski, 1974
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Henryk Stazewski

1894-1988
"Relief nr 38", 1974

akryl, relief/sklejka, ptyta pilsniowa, 71x 71 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 38 | 1974 | H.Stazewski'

estymacja:
450 000 - 700 000 PLN
106 200 - 165100 EUR

OPINIE:
praca skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja Wiestawa Borowskiego, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometriag a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




Fot. Marcin Koniak

Kolekcja polskiej sztuki wspotczesne;j,
skupiona wokot najwazniejszych powojen-
nych tworcow, nie moze by¢ kompletna
bez relieféw Henryka Stazewskiego.
Artysta, nazywany niekwestionowanym
ojcem polskiej awangardy, ktéry przez cate
zycie pozostawat wierny ideom konstruk-
tywizmu i sztuki abstrakeyjnej, zostawit po
sobie nie tylko liczna spuscizne w postaci
dziet sztuki, ale rowniez rozwazania
teoretyczne bardzo precyzyjnie rozpra-
wiajace sie z teorig koloru, ktére zyskaty
sobie nawet miano ekonomii myslenia.
Urodzony w 1894 swoja dziatalnos¢
artystyczna rozpoczynat w latach 20. XX
wieku w swiecie sztuki zdominowanym
przez akademizm i normy malarstwa
ustrukturyzowane przez kapistéow. Od
poczatku z determinacja i odwaga wysta-
wiat z artystami awangardowymi, podajac
za przyktad chociazby Trzecia Wystawe
Grupy Formistow w warszawskiej ,,Zache-
cie”, zorganizowana w 1921, dajac tym
samym jasny przekaz co do kierunku
swoich poszukiwan i rozwoju. Twérczosc
Stazewskiego, cho¢ konsekwentnie
kontynuowana, nigdy nie pozostata
zamknieta w schematach. Ewoluowata,
reagujac na zmieniajace si¢ konteksty
kulturowe i artystyczne.

Lata 70., z ktorego pochodza prezentowa-
ne w katalogu reliefy, to czas, w ktorym
artysta swiadomie odwotywat sie do
tradycji awangardy, a jednoczesnie
podejmowat wtasne, indywidualne
eksperymenty, wpisujace sie w nurt
minimalizmu i sztuki konceptualnej. Ten
etap tworczosci nazywa sie okresem
powrotu do barwy. Jak pisata Bozena
Kowalska: ,Na przetomie 1966 i 1967 r.
pojawiaja sie pierwsze zapowiedzi nowej
fazy w twodrczosci Stazewskiego. Pierw-
szymi jej zwiastunami byty reliefy dziataja-
ce juz nie réznorodng, zmienna w kolorze

i odbiciach swiatet i cieni, polerowana
powierzchnia metalu, ale na powrot
kolorowe” (Bozena Kowalska, Henryk
Stazewski, Arkady, Warszawa 1985, s. 33).

Rok pozniej powstaje seria reliefow
sktadajacych sie z szesnastu matych
kwadratéw w uktadzie 4 x 4, mocowanych
do ptyty, ktére pogtebity artystyczne
poszukiwania Stazewskiego dotyczace
tajnikow koloru, na podstawie tablic
naukowych. Badaty wybrane odcinki
widma koloru wedtug dtugosci fal swietl-
nych, gradacje barw, stopien nasycenia

i temperature barwy, zestawienie réznych
barw utozonych w jednolitych pasach. Jak
czytamy w tekscie Joanny Mytkowskiej
,Stazewski — z dzisiejszej perspektywy”:
,Kazda kolejna seria prac rozwiazuje jakis
problem: koloru, skali, kompozycji. Po
kompozycjach o zréwnowazonej skali
barw pojawiajg sie bardziej kontrastowe
zestawy koloréw ksztattow: drobne
kwadraty na rozlegtych kolorowych ttach,
zaburzenia w regularnych uktadach
kwadratow w reliefach, kompozycje
diagonalne i inne formy budowania
napigcia w obrazie. Poszczegdlne proble-
my rozpatrywane sa w seriach, nierzadko
powstajacych rownolegle, w tym samym
czasie” (Joanna Mytkowska, Henryk
Stazewski. Ekonomia myslenia i postrze-
gania, [red.] Malgorzata Jurkiewicz, Joanna
Mytkowska, Wiestaw Borowski, Fundacja
Galerii Foksal, Galeria Foksal, Warszawa
2005).

Dwa zjawiskowe reliefy z 1974, ktére
pochodza wtasnie z rozwijanych w owym
czasie mniejszych i wiekszych serii
barwnych poszukiwan Stazewskiego:
»Relief nr 35” oraz ,,Relief nr 38” znalazty
sie w kolekgji Liwiusza i Dominiki Kraw-
czykow. Utrzymane w analogicznej
koncepcji kwadratow rozmieszczonych na
ptycie pilsniowej, w przypadku obu prac
w uktadzie 3 x 3, zawieraja w sobie
podwdjna gre kolorow — kwadratéow
doczepionych, ktérych barwy oddziatujg
ze sobag oraz tta kazdego z nich. Razem
wchodza ze soba w matrycowe uktady,
zadowalajace nie tylko intelekt, lecz takze
przynoszace réwniez niezwykta satysfak-
cje estetyczna.



15 o
Leon Tarasewicz

1957
Bez tytutu, 2023

akryl/ptétno, 130 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz 2023 |
Acrylic on canvas | 190 x 130’

estymacja:
220 000 - 350 000 PLN
51900 - 82 600 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat podpisany przez Leona Tarasewicza

POCHODZENIE:
zakup od artysty

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




Sposob rozumienia malarstwa Leona Tarasewi-
czaw duzej mierze zalezy od kontekstu, w jakim
przychodzi widzowi zmierzy¢ sie z jego tworczo-
scia. W wielkich salach muzeow paski Tarasewi-
cza to wyraz artystycznego nonkonformizmu czy
przejaw antyakademizmu. Na scianach niewiel-
kiej galerii moga stanowi¢ swiadectwo koncep-
tualnego eksperymentu malarskiego. Umieszczo-
ne w holu biura lub recepcji beda organizowacd
ruch w przestrzeni i nadawac jej indywidualnego
charakteru. Na scianach mieszkania natomiast
wytworza emocjonalng wiez z widzem, ktory
kazdego dnia bedzie odnajdowat w nich nowa
narracje. Paski Tarasewicza w ujeciu historycz-
nym stang sie natomiast niczym innym jak
wyrazem politycznego buntu przeciw formalne-
mu dogmatyzmowi, charakterystycznego dla fali
,howego, dzikiego” malarstwa latach 80. XX
wieku. Najstarsze pasy Tarasewicza pochodza

z 1983 i powstaty rok przed ukonczeniem przez
niego Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Paski Tarasewicza umieszczone w formie repro-
dukcji na kartach albumu z kolei beda swiadec-
twem wielkiej, miedzynarodowej szkoty abstrak-
¢ji nieprzedstawiajacej, pokrewnej malarstwu
Stefana Gierowskiego oraz amerykanskich
abstrakcjonistow, takich jak Mark Rothko czy
Barnett Newman, operujacych syntetycznymi
formami w wielkiej skali. Tarasewicz w swoich
ptétnach raz po raz odkrywa sytuacje, stany
graniczne, poszerzajac znaczenie tego, czym jest
malarstwo, wyznaczajac sciezki w dotad niezna-
nych obszarach - transcendentnych i archaicz-
nych.

Malarstwo Leona Tarasewicza, szczegdlnie to
wielkoformatowe, ma w sobie co$ ze sztuki
sakralnej, co mozna odczud, stajac przed prezen-
towana praca. Ogromne ptétna Tarasewicza
odmieniaja przestrzen, nadajac jej gtebokiego

i mistycznego wymiaru, jednoczesnie dalekiego
od patosu. Prace te zapraszaja do bliskiego
kontaktu, a ich skala utatwia zanurzenie sie

w nich. Ekspresja widoczna w pracach ujawnia

emocjonalny zwiazek Tarasewicza z natura,
prezentujac bezprecedensowe, bezposrednie
i proste, a zarazem genialne przedstawienia.

Duza skala obrazu sprawia, ze szczegoty staja sie
mniej istotne, a liczy si¢e catos¢. Tarasewicz
zawsze uwazat, ze w pracy tworczej najwazniej-
szy jest sposob myslenia. Jego wiara prawostaw-
na wptywa na wigksze skoncentrowanie na
wnetrzu cztowieka i skupione postrzeganie
otoczenia. W pracach tradycja regionu, surowe
warunki i gorliwa wiara tworzg unikalne potacze-
nie polskiej tradycji malarskiej z prawostawna
tradycja ikoniczna. Tarasewicz wychowat sie

w okolicach Grédka na Podlasiu i od najmtod-
szych lat regularnie uczeszczat do lokalnej
cerkwi. Dzieki obecnosci sakralnych przedsta-
wien rozwijata si¢ w nim wrazliwos$c¢ artystyczna.
Dorastajac, zafascynowany byt wizerunkami
Swietych i malarstwem sakralnym, ktére robito
na nim ogromne wrazenie podczas niedzielnych
wizyt w Swiatyni. Odkryt, ze w zespole tworcow
byt Jerzy Nowosielski, co uksztattowato w nim
wzorzec dobrze namalowanego obrazu. Tarase-
wicz zawsze doceniat rowniez tworczosc ludowa,
uznajac ja za autentyczna, nie umniejszajac przy
tym wielkim nazwiskom w historii sztuki.

Autor prezentowanej pracy uwaza, ze sztuka jest
lustrem rzeczywistosci, a malarstwo forma
kontaktu z drugim cztowiekiem. Fascynuje go
krajobraz, przestrzen, zmiennos¢, niepowtarzal-
nosc¢ i przede wszystkim tajemnica zawarta

w naturze — zamieranie i odradzanie si¢. W swo-
ich pracach transformuje przyrode, przetwarza-
jac krajobraz w sposob wykraczajacy poza
ustalone konwencje. Wiele z jego gestow jest
przetomowych, odzwierciedla wptywy kapistow,
dyscypline Strzeminskiego, estetyke Nowosiel-
skiego oraz radykalne koncepcje Malewicza.
Artysta nadaje swojej twdrczosci rygorystyczna
logike, a kazda praca jest zwiazana z wczesniej-
szymi, tworzac czytelny i rozwijajacy sie proces
ewolucji.

Fot. Marcin Koniak



16 «
Leon Tarasewicz

1957
Bez tytutu, 2003
olej/ptyta akrylowa, 59,5 x 54 cm

Prezentowana praca stanowi czes$¢ wigkszej instalacji, ktéra wykonat Leon Tarasewicz
w 2003 roku w Poznaniu na kolumnach Teatru Wielkiego w ramach projektu
przygotowanego z okazji 750-lecia lokacji miasta Poznania. Projekt ten przygotowany
zostat wspodlnie z poznanska Galerig Ego i miat ukaza¢ nowe spojrzenie na architekture
Opery Poznanskiej.

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 -14 200 EUR

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Leon Tarasewicz rozwigzuje w praktyce teoretyczny dylemat, ktéry
niejednemu spedza sen z oczu — czym jest malarstwo, czy jest sens je
dalej uprawiac, a jesli tak, to co malowac na obrazach? W odpowiedzi na
te pytania Tarasewicz maluje. Co maluje? Nic. Ktadzie kolory na ptétnie,
a ostatnio i na $cianach, co ztosliwie okresla sie¢ mianem tapety. Tema-
téw natapecie nie wiecej, a nawet mniej. Dziesiec lat temu mozna byto
na jego obrazach rozpoznac pienki, gatezie, ptaki, drzewa, gory. Teraz
widac juz tylko paski. W XX wieku okresy zachwytu dla abstrakcji wyste-
puja na przemian z okresami jej potepienia, co przypomina troche pasia-
sta kompozycje z obrazu Tarasewicza. Obrazy bez tresci tatwo poddaja
sie manipulacjom ideologicznym. Raz widzi si¢ je jako symbol wyzwole-
nia (od figuracji), innym razem abstrakcja, zwtaszcza ta oparta na geo-
metrycznych podziatach, uchodzi za symbol zniewolenia — ugrzezniecia
w schemacie”.

Dorota Jarecka, Zaklinacz Paskow. Wystawa Leona Tarasewicza w warszawskiej Zache-
cie, ,Gazeta Wyborcza”, 19.03.1999
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Jan Tarasin

1926-2009
"Deszcz", 1964

olej/ptétno, 60 x 90 cm
sygnowany i datowany l.d.: ). Tarasin 64'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN TARASIN [ 1964 | "DESZCZ"

estymacja:
280 000 - 500 000 PLN
66100 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
.deszcz, upal, $nienie...”, Galeria Sztuki BWA, Olsztyn, 16.09-13.11.2022

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki Wspotczesne;j
BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

Deszcz, upat, $nienie..., katalog wystawy, Galeria Sztuki BWA w Olsztynie, Watbrzyska
Galeria Sztuki BWA - Stara Kopalnia, Warszawa 2022, poz. kat. 1, s. 14-15 (il.), 17
(wzmiankowany)
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Jan Tarasin

1926-2009
"Przedmioty", 1962

olej/ptétno, 59,05 x 89,8 cm
sygnowany i datowany l.d.: ' J. Trasin 62!
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN TARASIN | "PRZEDMIOTY" | 1962

estymacja:
280 000 - 500 000 PLN
66100 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

.deszcz, upal, $nienie...”, Galeria Sztuki BWA, Olsztyn, 16.09-13.11.2022
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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,Natura kompiluje nasze twory, gdyz maja one spetniac¢ coraz to nowsze, coraz bardziej
ztozone zadania i osigga¢ coraz réznorodniejsze, czasem niemal przeciwstawne cele. W
sztuce podobne procesy udaja sie tylko tym, ktorzy potrafia ominac putapki zastawione
przez elektryczne, formalno-stylowe miraze, tylko tym, ktorzy sprzecznosci rodzacej
sie kompilacji potrafia stopi¢ w monolityczna tendencje, niezalezng od jakichkolwiek
formalnych uwarunkowan”.

Jan Tarasin. Malarstwo, rysunek, [red.] Zbigniew Taranienko, katalog wystawy, Centrum Sztuki ,,Studio”,
Warszawa 1988

fot. Marcin Koniak

,Przed dziesieciu laty napisat Tarasin traktat ‘O przedmiotach’. (...) Wszystkie rozwa-
zania teoretyczne artysty dotyczace ogolnej sytuacji w plastyce wspotczesnej wytrzy-
maty probe czasu z wyjatkiem jednego zdania: ‘Przedmioty degradowane z racji niedo-
skonatosci petnionych przez nie funkcji, pozbawione catego splendoru, ktorym cieszyty
sie przez pokolenia, usuwane z pola widzenia - zostana w znacznej mierze opanowane’.
Nie liczyt sie z mozliwoscia odwrotnego procesu: powtdrnego opanowania sztuki przez
przedmioty. Nie mogt przewidzie¢ narodzin op-artu, a wiec kierunku, ktéry nie tylko
hamowat proces degradacji przedmiotu, lecz nawet przyczynit sie do jego apoteozy.
Ale wiasnie dlatego, ze pop-art spotegowat presje przedmiotu na cztowieka, ze dzieki
ponownemu odkryciu secesji przedmioty wedruja zwyciesko ze strychu do muzedw i
wnetrz mieszkalnych, ze znow heroizowane sa przez malarstwo i grafike — konieczne
jest malarstwo Tarasina”.

Aleksander Wojciechowski, Jan Tarasin. Malarstwo, rysuulek'\;‘zg;k Polskich Artys't:éﬁ)lastykéw,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa listopad 1968, s. nlb
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Tematyka zwigzana z naturg od zawsze znajdo-
wata sie w centrum zainteresowan Jana Tarasina
i stanowita punkt wyjscia do jego bardzo rozbu-
dowanych rozwazan artystycznych, ktére
prowadzit w cyklach. Zyciorys Jana Tarasina
mozna podzieli¢ na kilka etapow. Artysta swoja
podréz zaczat od realistycznego zapisu przed-
miotdéw, ktére stopniowo redukowat, upraszczat,
sprowadzajac do systemu abstrakcyjnych
symboli. Sa to znaki-przedmioty, slady ksztattow
zaczerpnietych z otaczajacej nas rzeczywistosci,
przywodzace na mysl litery nieistniejacego
alfabetu. Prawdopodobnie punktem zwrotnym,
ktory uksztattowat cata pézniejsza tworczosc
Tarasina, byt 1962. Wowczas Tarasin wyjechat na
stypendium do Chin i Wietnamu. Fascynacja
wschodnia kaligrafia, czyli technika pisania lub
rysowania przy uzyciu tuszu naktadanego
pedzlem, stalowka, piérem lub pisakiem, znalazta
odzwierciedlenie w pdzniejszej twdrczosci
artysty.

Obcowanie z nieznana wczesniej kulturg wptyne-
o na jego postrzeganie przestrzeni w obrazie.

W latach 60. XX wieku Jan Tarasin rozpoczat
poszukiwania ontologicznej definicji obrazu,
ktéry w jego ujeciu nalezy odczytywac jako byt
na pograniczu przedmiotu i materii ozywionej lub
tez uduchowionej. Te konfrontacje znaczen
Tarasin komunikowat poprzez wprowadzenie na
ptotnie podziatu na dwie przestrzenie. Choc¢ byty
ze soba wspotistniejace, to jednak oddzielone od
siebie jakby linia horyzontu. Krytycy wskazuja, ze
malarz nawiazywat w ten sposob do ludzkiego
poczucia istnienia na pograniczu dwoch stref:
ziemi, materialnej ludzkiej rzeczywistosci oraz
sfery ,,poza”, tej niematerialnej. Wedtug nich
zdaje sie unaocznia¢ odczucie dualizmu Swiata
,»(...) Tarasin wiedziat, ze nie opowie catej historii
Swiata, nie takie byty zreszta jego zamiary, mowit:
“To temat mnie wybrat, a nie ja temat. (...) Jesli go
cztowiek przyjmie, mniej sie szamocze, zaczyna

sie ze soba zgadzac, nawet widzi w tym satysfak-
cje’” (Bogustaw Deptuta, Wspomnienie o Janie
Tarasinie, www.dwutygodnik.com).

Prezentowane obrazy ,,Deszcz” i ,,Przedmioty”
powstaty na poczatku lat 60. XX wieku. W 1962
roku Tarasin udaje sie w podréz na Wschod, a w
omawianych pracach wida¢ w doskonale ele-
menty, ktore artysta , przywiozt” ze soba z Chin,
czyli charakterystyczne, unoszace sie w prze-
strzeni kaligraficzne znaki. Pierwsza potowa lat
60. XX wieku byta dla artysty czasem wielkich
przemian, schytkiem pewnej epoki, szacuje sie
bowiem, ze juz w 1965 rozpoczat swa artystyczna
wedrowke od malarstwa figuratywnego do coraz
bardziej abstrakcyjnych form i elementow, ktdre
nazywat przedmiotami. Cho¢ prezentowane
dzieto takze nosi wiele cech abstrakgiji, to jednak
jej fragmenty zachowuja figuratywny charakter.
Pojedyncze plamy rozrzucone po powierzchni
pracy przywodza na mys| krople deszczu, ktére
zsuwaja sie po szybie, co wspotgra z tytutem
nadanym pracy. Rowniez kolorystyka obrazu jest
mocno melancholijna i przywodzi na mysl|
zasnute chmurami niebo, przez ktére przedziera-
ja sie pierwsze promienie stonca.

Sam Tarasin w 1975 w tekscie ,,Horyzont”, tak
ttumaczyt swe zarowno artystyczne, jak i prywat-
ne credo: ,,Otaczajacy nas swiat sktada sie

z wielu naktadajacych sie na siebie, przenikaja-
cych sie nawzajem, zwalczajacych sie lub
podporzadkowanych sobie struktur. Ich wzajem-
ne relacje, wypadkowe ich aktywnosci, splatane
watki ich powiazan, wielkos¢ i rytm wprawiaja-
cych je w ruch impulséw stanowia réwnie trudng
do przeniknigcia, fascynujaca i ograniczajaca nas
bariere jak otaczajaca nas linia horyzontu.
Wyrwanie si¢ z jej zamknietego kregu odbiera
nam definitywnie ztudne poczucie centralnej
pozycji w Swiecie”.
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Edward Dwurnik

1943-2018
"Obraz nr158" z cyktu "Dwudziesty piaty", 2003

akryl/ptétno, 255 x 175 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2003 | E. DWURNIK |
NR: 158 | XXX 158 2983'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42500 - 59 000 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Dwurnika: https://edwarddwurnik.pl/
index.php/Detail/objects/4691 [dostep: 5.05.2025]

WYSTAWIANY:
.Sztuka rdwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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»,Dwurnika mozna okresli¢ mianem maksymalisty
czerpiacego wrecz fizyczng przyjemnosé z gestu
lania litrow farby, ktorej struzki uktadaty sie

w organiczne, swobodne formy. W abstrakgji
pociggata go przede wszystkim mozliwosc
powrotu do procesu kreacyjnego oraz tatwosc
poprawiania kompozycji. Jak sam przyznat: ,Mnie
sie czesto zdarza, ze dochodze do obrazu
powtornie i go przemalowuje albo jeszcze raz
maluje. Jesli jakis obraz mnie nie zadowala, nie
jest odpowiednio nasycony, nie pasuje do
nastroju danej chwili, to go natychmiast zmie-
niam, pracuje nad nim dalej. Takie obrazy caty
czas sa w laboratorium, ciagle cos w nich prze-
malowuje” (Thanks Jackson. Dwurnik 2001-
2004, Galeria Sztuki Wspodtczesnej Bunkier
Sztuki, Krakow 2005, s. 87).

Prace Edwarda Dwurnika z cyklu obrazow
abstrakecyjnych dalece odbiegaja od twdrczosci,
z ktorej zastynat artysta, czyli widokéw miast
uchwyconych z lotu ptaka. Dziwi¢ moze zatem
decyzja o porzuceniu tej formy wypowiedzi na
rzecz przedstawien, ktére na pierwszy rzut oka
prawie w ogdle nie posiadaty cech charaktery-
stycznych dla malarstwa Edwarda Dwurnika.
Artysta rozpoczat malowanie ,,czystych” abstrak-
cjiw momencie, kiedy byt juz twdrca o ugrunto-
wanej pozycji na scenie artystycznej i mogt
wreszcie pozwoli¢ sobie na tworzenie prac
»2uwolnionych” od konwencji i malowanych
catkowicie wedtug wtasnego gustu. Co ciekawe,
Dwurnik zawsze podkreslat wyzszos$¢ ,,czyste;j”,
nieprzedstawiajacej abstrakcji nad innymi
formami wypowiedzi. Jak przyznatw jednym

z wywiadow, dopiero po piecdziesieciu latach
narracyjnej pracy tworczej byt wystarczajaco
dojrzaty artystycznie, by ,,pomyslec o prawdzi-
wym malarstwie” i zmierzyc sie z tematem
wielkiej abstrakcji. Jednoczesnie podkreslat, jak
duze umiejetnosci artystyczne trzeba posiadac,
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zeby malowac dobre abstrakcyjne obrazy.
Abstrakcja byta dla niego niejako ucieczka od tak
charakterystycznych dla jego stylu narracyjnosci
oraz spoteczno-politycznego komentarza. Jedyna
cecha, ktora artysta przenidst ze swoich po-
przednich cykléw do abstrakcyjnego, byta paleta
intensywnych koloréw oraz bogactwo materii
bedacej wynikiem naktadanych w twoérczym
akcie kolejnych warstw farby. Powierzchnia
obrazow abstrakcyjnych kompozycji Dwurnika
jest pokryta licznymi struzkami sptywajacej
materii i dynamicznymi sladami chlapniec
wibrujacego koloru. Przy uzyciu ekspresyjnych
chwytéw oraz zastosowaniu kompozycyjnych
uproszczen artysta porzadkowat przestrzen

i emocje towarzyszace mu podczas aktu tworze-
nia. Abstrakcje Dwurnika doskonale funkcjonuja
w przestrzeniach, ktérym nadaja specyficznego
charakteru i bardzo czesto pomagaja zorganizo-
wac potozenie oraz wzajemne relacje przedmio-
téw i wyposazenia w danym pomieszczeniu.

Uwolnienie tej skumulowanej intuicji malarskiej
dato swéj wyraz w abstrakcyjnych kompozycjach
z lat 2001-2004, do ktérych przynalezy omawia-
ny obraz. Warto jednak zwréci¢ uwage nato, ze
Dwurnik w ramach tej serii tworzyt rowniez prace
stonowane, monochromatyczne, ktorych
kompozycja byta bardziej przemyslana, wrecz
usystematyzowana. Podazajac za metoda
jednego z najwazniejszych artystow XX wieku,
Jacksona Pollocka, nie tracit kontroli nad proce-
sem tworczym. Najwazniejsza cecha dziatalnosci
artystycznej Amerykanina byto dla Dwurnika
wyzbycie sie narracyjnosci, tak dominujace;j

w sztuce europejskiej. Malarstwo to przybrato
zatem forme gwattownej i niezwykle euforycznej
ucieczki od tresci, gdzie uwidocznione jest
znuzenie Dwurnika odpowiedzialnoscig wobec
znaczen.
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Edward Dwurnik

1943-2018
"Warszawianka" poliptyk z cyklu "Poprawi¢ Mozarta" (Cykl XXVII), 2007-2008

akryl, druk/ptétno, 207 x 767 cm (catosd)

kazde ptétno sygnowane, datowane i opisane na odwrociu: ' 2007 | EDWURNIK | "WARSZAWIANKA"
[A, B,C,D,E,FG] | NR: XXVII - 20 - 3825

opisany na krosnie: '200 X130 18.X11.2007"

estymacja:

350 000 - 600 000 PLN

82600 -141600 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Dwurnika, Cykl XXVII. Poprawi¢ Mozarta, poz. 20-25, nr 3825-
3826, 3859, 3869-3871: https://edwarddwurnik.pl/index.php/Detail/collections/30 [dostep: 12.05.2025]

WYSTAWIANY:

,OK!'Wyspianski”, Muzeum Stanistawa Wyspianskiego w Kamienicy Szotayskich, Oddziat
Muzeum Narodowego, Krakéw, 4.04-8.06.2008

LOK!Wyspianski”, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow, 15.07-14.09.2008
.deszcz, upat, $nienie... Kolekcja Sztuki Wspodtczesnej. Juliusz Topolski”, Galeria Sztuki BWA,
Olsztyn, 16.09-13.11.2022

.deszcz, upat, $nienie... Kolekcja Sztuki Wspotczesne;j. Juliusz Topolski”, Watbrzyska Galeria Sztuki
BWA - Stara Kopalnia, Watbrzych, 16.06-15.10.2023

,deszcz, upal, $nienie...”, Galeria Sztuki BWA, Olsztyn, 16.09-13.11.2022

.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA,
Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

OK!Wyspianski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Galeria Sztuki Wspoétczesnej
Bunkier Sztuki, red. Maria Anna Potocka, Krakdéw 2008, s. 10-11(il.)

Deszcz, upat, Snienie..., katalog wystawy, Galeria Sztuki BWA w Olsztynie, Watbrzyska Galeria
Sztuki BWA - Stara Kopalnia, Warszawa 2022, poz. kat. 47, s. 110 (wzmiankowany), 117-120 (il.)
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Wspomnienie Edwarda Dwurnika z dziecinstwa
nie jest tylko zapisem zmystowego doznania
mrozu, I$Sniacego lodu czy dzieciecego zachwytu.
To miniatura pamieci wojennej — przefiltrowanej
przez dziecieca percepcje, ale juz wtedy drapiez-
nie realistyczna. Ta opowies$¢ o wodzie nie do
zdobycia, o pekajacych czotgach i bezbronnosci
dziadka na trwate wpisata sie w imaginarium arty-
sty, stajac sie jednym z kluczy do zrozumienia
jego pozniejszych dziatan — malarskich, politycz-
nych, patriotycznych.

Dwurnik, urodzony w 1943, artysta niepokorny

i prowokacyjny, malarz obsesyjnie przywiazany
do realiéw, w swojej sztuce nieustannie przetwa-
rzat doswiadczenie zbiorowej pamieci. Praca
,Poliptyk Warszawianka” z 2007, nalezaca do
cyklu XXVII ,Poprawi¢ Mozarta”, jest doskona-
tym przyktadem tej strategii twdrczej.

Tytut samego cyklu — ,,Poprawi¢ Mozarta” -

w swojej ironii méwi wiele o intencjach Dwurni-
ka. Artysta, ktéry z biegiem czasu przestat
przyktada¢ wage do akademickiej poprawnosci,
zrezygnowat nawet z tworzenia wtasnych
podmalowek, siegajac po gotowe obrazy innych
twoércédw. Ich powierzchnie wykorzystywat jako
fundament dla swoich narracji. W skrajnych
przypadkach zamalowywat dzieta znanych
malarzy, takich jak Andrzej Wréblewski czy
Wilhelm Sasnal, nadajac im nowy sens, przetwa-
rzajac je, nasycajac wtasna, emocjonalna trescia.
Byta to strategia Swiadomej transgresji, arty-
stycznej rewizji, ale tez estetycznego protestu.

,Poliptyk Warszawianka”, osadzony jest na tym
wiasnie styku — gestu zawtaszczenia i gestu
upamietnienia. Praca odnosi sie bezposrednio do
wydarzen Powstania Listopadowego 1831,

a takze do jednego z jego symboli — piesni
~Warszawianka”, ktéra w niepodlegtej Polsce
pretendowata do roli hymnu. Dwurnik nie tylko
przywotuje te historyczna tres¢, lecz takze
wpisuje ja w dtugie trwanie narodowej traumy.

Tto ,,Poliptyku” przenikaja pastelowe echa
twoérczosci Stanistawa Wyspianskiego — ich
miekka kolorystyka, linearnos¢, komiksowa
wrecz ekspresja staje sie kontrapunktem dla
ostrych, kontrastowych sylwetek pot-kosynie-
réw, pot-milicjantow. Te hybrydyczne postaci
- balansujace miedzy romantycznym mitem

a wspotczesna przemoca - wydaja sie wystane
nie tyle do walki, ile do pacyfikacji. Dwurnik
rysuje $wiat, w ktérym role sa pomieszane,

a historia zatacza niepokojace kregi.

Nie bez znaczenia jest tu rowniez jezyk formy.
Woczesniej artysta byt znany z brutalnej dosadno-
$ci, z unikania symboli i mowy ezopowej. W PRL-
-owskiej rzeczywistosci jego malarstwo stawiato
na literalnos¢, dokumentalnosé. Tymczasem

w ,,Poliptyku Warszawianka” pojawia si¢ zupet-
nie nowa jakos¢: metafora. Obraz staje si¢ nie
tyle opowiescia o faktach, ile o ich dtugim cieniu
— cieniu, ktéry rzucajg one na terazniejszosc¢ i na
zbiorowa tozsamos¢.

Forma nie dominuje tutaj nad trescia - przeciw-
nie: jej zmienno$c¢ jest w petni podporzadkowana
doswiadczeniu rzeczywistosci. Jakby Dwurnik
chciat powiedzied: ,,nie moge juz malowac tak,
jak kiedys, bo $wiat nie jest juz taki, jak kiedys”.
Artysta, ktory cate zycie dazyt do autentyzmu,
ktéry bezustannie lustrowat spoteczne pekniecia,
nie boi si¢ tutaj zaskoczy¢ formalng odmienno-
$cia. ,,Poliptyk Warszawianka” to nie tylko obraz
- to zamkniecie pewnego etapu. To rozrachunek
z wezesniejszymi kodami patriotycznymi,

w ktérych dominowata figura ofiary, zbiorowy
zryw, romantyczne uniesienie. Dwurnik, malujac
swoja ,,Warszawianke”, nie odcina sie od tych tro-
pow, ale je przetwarza - ukazuje jako trwajacy,
nigdy niedomkniety dramat.



Fot. Marcin Koniak

»,Mam przebtyski wspomnien z bardzo wczesnego dziecinstwa. Kiedy miatem

z dwa latka, w Mtawie jezdzitem z dziadkiem z konwiami po wode. To byt mniej wiecej
1945 rok, siarczysty mroz. Pamigtam, ze dziadek brat mnie na sanki, ja trzymatem wiel-
ka konew, oczywiscie byto to wielkie przezycie, bo sam bytem malutki. Z dotu, z tych
sanek, patrzytem, jak mijaty nas furmanki i samochody jadace do mleczarni, gdzie

byt skup mleka. Studnia stata na gorce, a ta byta cata oblodzona. Nie moglisSmy na nig
wejsc; dziadek sie wywracat, ja sie tym wszystkim ekscytowatem. Trzeba byto is¢ gdzie
indziej po wode. Szlismy wzdtuz rozbitych czotgow radzieckich. Byto ich bardzo duzo.
Ujecie wody byto na stacji kolejowej i ta woda nie zamarzata, nie wiem jakim sposo-
bem. Wtasciwie to studnia powinna byta zamarznac, bo byta taka zima, ze wszedzie

do tego dochodzito”.

Edward Dwurnik, [w]: Matgorzata Czynska, Moje Krélestwo, rozmowa z Edwardem Dwurnikiem,
Wotowiec 2016, str. 57
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Eugeniusz Markowski

1912-2007
"5+ @G, 1982

olej/ptotno, folia celuloidowa, 150 x 120 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'E. Markowski | "5+G""

estymacja:
80 000 -120 000 PLN
18 900 - 28 400 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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Eugeniusz Markowski

1912-2007
"Manekin R6", 1982

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'E. Markowski'
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: ""Manekin - R6." 1982 | E. Markowski'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23600 - 35400 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometriag a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

»Mnie interesuje przede wszystkim groteskowy i wyrazny paradoks.
Kontrast istniejacy dzi$ miedzy coraz zawrotniej rosngcym rozwojem
technologicznym a niezmiennoscia prymitywnych i elementarnych ludz-
kich pasji i instynktow. To jest by¢ moze powodem, ze robie to, co robie
i w sposob, jaki to robie”.

Eugeniusz Markowski




Eugeniusz Markowski to jedna z najbardziej
osobnych postaci polskiej sztuki XX wieku.
Malarz, grafik, scenograf, dyplomata. Tworca,
ktory przez cate zycie unikat estetycznych mod

i ideologicznych narzedzi, ksztattujac autorski
jezyk ekspresji — brutalny, ironiczny, a zarazem
gteboko humanistyczny. Urodzony w Warszawie,
studiowat malarstwo na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Po wybuchu Il wojny $wiatowe;j
wyjechat do Wioch, a nastepnie do Kanady,
rozwijajac kariere dyplomatyczna i artystyczna;
w Rzymie zwigzany byt m.in. z grupa Libera
Associazione Arti Figurative, z ktéra wielokrotnie
wystawiat swoje prace. Do Polski powrocit

w 1955, aw 1970 objat stanowisko profesora na
macierzystej uczelni.

Tworczos¢ Markowskiego stanowi osobliwy teatr
ludzkiej kondycji — peten przemocy, ironii, drama-
tycznych gestow i groteskowych masek. Artysta
operowat deformacja, napieciem i ekspresja,
konsekwentnie rozwijajac indywidualny jezyk.
Powracajace motywy — walka, gra, postac diabta,
figura byka czy konia - funkcjonuja jako nosniki
gtebszych senséw: moralnych, spotecznych,
egzystencjalnych. Markowski siegat do ikonogra-
fii biblijnej i mitologicznej, przetwarzajac je przez
pryzmat doswiadczen XX wieku: wojny, totalita-
ryzmow, alienacji. Jednoczesnie w jego pracach
widoczne sa echa kanonu sztuki europejskiej -
inspiracje malarstwem renesansowym, Ruben-
sem, Goya. Artyste czesto taczy sig z nurtem
nowej figuracji oraz neoekspresjonizmu. Jego
tworczosc jest porownywana rowniez do dziet
Jeana Dubuffeta, czotowego przedstawiciela
nurtu art brut.

W centrum zainteresowania Markowskiego na
pierwszym miejscu zawsze byt cztowiek. Artysta
z niezwykta konsekwencja - przez szes¢ dekad
pracy tworczej — eksplorowat przywary, namiet-
nosci i utomnosci ludzkiej natury. Jego oeuvre
wypetnia mocna, ekspresyjna figuracja: portrety,
sceny dwupostaciowe oraz kompozycje zbioro-
we. Oczyszczat przestrzen obrazéw do minimum,
aby skupi¢ uwage wytacznie na postaci i jej
wewnetrznym napieciu. Rezygnacja z tta i per-
spektywy nadawata przedstawieniom charakteru
niemal teatralnego — zawieszonego w pustce,

bez odniesien przestrzennych, co potegowato ich
emocjonalna intensywnos¢. Szczegdlnie uderza
to w przypadku twdrczosci portretowej, gdzie
gtéwny bohater jest catkowicie obnazony - egzy-
stencjalnie, psychologicznie i bardzo czesto
réwniez fizycznie.

W , Diavoletto” postac¢ diabta nie jest przedsta-
wiona jako jednoznaczne ucielesnienie ztfa.
Diabet Markowskiego ma anielskie skrzydetka,
tanczy, pokazuje jezyk. Figura ta nie tyle straszy,
ile kompromituje — ukazuje zto jako cos$ wpisane-
go w ludzka nature, znajomego i codziennego.
Karykaturalna fizycznos¢ postaci jest wizualnym
symbolem psychicznych znieksztatcen i we-
wnetrznego chaosu cztowieka.

Z kolei ,,Manekin R6” to jedno z najbardziej
przejmujacych ujec cztowieka jako istoty pozba-
wionej sprawczosci. Siedzacy manekin, z reka
wsparta na twarzy, zdaje sie trwac w stanie
zawieszenia — jest jednoczesnie pusta forma

i petnym emocji bytem. To obraz cztowieka
uwiezionego w sobie samym, zniewolonego
przez role, systemy i mechanizmy, ktére czynia
z niego jedynie przedmiot w teatrze Swiata.
Obecnos¢ mniejszej wersji tej samej sceny w tle
doskonale oddaje powtarzalnosc i zapetlenie
ludzkiego losu.

W ,,5 + G” postac ludzka zostaje natomiast
wciagnieta w wir zbiorowosci. Obraz ukazuje
piramidalna konstrukcje zbudowana ze splecio-
nych, powyginanych sylwetek walczacych

o zajecie jak najwyzszej pozycji w ttumie. Kom-
pozycja ta stanowi alegorie walki o wtadze,
podporzadkowania i opresji — motywdw regular-
nie pojawiajacych sie w tworczosci artysty.

W tym dziele warto réwniez zwrdci¢ uwage na
oryginalng technike wykonania. Obraz zostat
namalowany na folii celuloidowej, ktéra nastep-
nie zostata naklejona na ptétno. Markowski
czesto siegat po nieformalne podtoza - folie,
gazety — uzywajac ich autonomicznie lub w pota-
czeniu z innymi materiatami. Wybor ten wynikat
z jego swiadomego antyestetyzmu, ale jednocze-
$nie wzbogacat kompozycje o dodatkowe
warstwy znaczeniowe.

,» Iworczos¢ Markowskiego pozostaje w kregu dosc¢ jednolitej tematyki. Artyste inte-
resuja (...) ludzie. Ale nie ludzie w ich cechach pozytywnych i szlachetnych, lecz raczej
w przywarach i utomnosciach duchowych, ludzie odarci z konwencji sposobu bycia

i form towarzyskich. Smaga wiec swymi obrazami walke o byt i robienie kariery za
wszelka cene, pyche i stuzalczosé, przebiegtosc, wyzysk, obtude i gtupote. Twoérczosc
Markowskiego jest nacechowana silng ekspresja. Artysta uzyskuje ja z jednej strony za
pomoca deformacji, ktora z malowanych przez niego ludzi czyni raczej ‘cztekoksztatt-
ne’ figury o wyolbrzymionych znamionach brzydoty, z drugiej strony — za pomoca srod-
kow malarskich. Bedac rasowym malarzem, obdarzonym wybitng wrazliwoscia na kolor
i materie malarska, a przy tym programowym antyesteta, umie on uwypukli¢ podejmo-
wane przez siebie oskarzycielskie tresci gama kolorystyczna i specyficznym, gruboziar-
nistym sposobem malowania, przypominajacym faktura stary, zniszczony przez czas
tynk. W sposobie deformacji i w srodkach malarskich zbliza sie czesto do ‘art brut’, czyli
‘sztuki surowej’, ktorej tworca i najwybitniejszym przedstawicielem jest malarz francu-
ski Jean Dubuffet”.

Jerzy Zanozinski, Wspotczesne malarstwo polskie, Warszawa 1974, s. 78
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Eugeniusz Markowski

1912-2007
"Diavoletto", lata 80. XX w.

olej/ptotno, 61x 46,5 cm
sygnowany p.g.: 'E.Markowski'
opisany na blejtramie: '61x46 | cm | Divoletto'

estymacja:
60 000 -90 000 PLN
14200 - 21300 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2016

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki Wspotczesne;j
BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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/bigniew Rogalski
1974

Science Fiction (2), 2004

olej/ptotno, 75 x 105 cm
sygnowany na blejtrabie: 'ZBIGNIEW ROGALSKI'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa

WYSTAWIANY:

Zbigniew Rogalski. ,Private Spring”, Kunstverein, Getynga, 24.04-5.06.2005
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Zbigniew Rogalski. ,Private Spring”, katalog wystawy, Kunstverein, Getynga 2004,
s. 32 (il), 81 (spis)




,O wielkosci sztuki Rogalskiego swiadczy to, ze od bez mata dziesieciu lat krazy on
wciaz wokot jednego i tego samego pytania, przy czym mimo tej koncentracji i samo-
ograniczenia nieomal eseistycznie rozpracowuje wielkie tematy wspotczesne teorii
obrazu. Chodzi tu o gre z ptaszczyznami rzeczywistosci, o role wspoétczesnego artysty
i widza, réwnoczesnie zas ciagle o pytanie, w jaki sposdéb malarstwo moze sie potwier-
dzi¢ jako medium sceptyczne, ale takze, w jaki sposob sama jednostka moze sie po-
twierdzi¢ w ramach wspotczesnych dyskursow o tozsamosci. Przez tworczos¢ Rogal-
skiego przewija si¢ jedno proste i wielkie pytanie: Gdzie jestem Ja?”.

Amélie von Heydebreck

Zbigniew Rogalski jest przedstawicielem pokole-
nia artystéw, ktérzy debiutowali okoto 2000.
Rogalski postuguje sie zwielokrotnieniem,
lustrzanym odbiciem, wycinka i przeniesieniem
planéw. Myli tropy, wprowadza chaos, szybko
zmienia watki, stawia pytania i nie oferuje
odpowiedzi. Kazde ptdtno to szybki kadr uchwy-
cony w biegu - przypadkowe wspomnienie,
gteboka mysl. Za kazdym razem jest to element,
ktory nie daje spokoju. Dodatkowo Rogalski
czesto maluje seriami. W jego obrazach nierzad-
ko zawarta zostaje wielowatkowa narracja, stad
nazywa sie go ,,rezyserem obrazow”. Widoczne
jest to doskonale w prezentowanej pracy,

w ktoérej artysta uchwycit dwie dtonie w momen-
cie zanurzenia w nieznana materie. Nalezy ona
do zestawu prac, ktore zawisty w 2005 na
Scianach Kunstverein w Getyndze, na ktorej
prezentowane byty dzieta wykonywane w bar-
dziej refleksyjnym i stonowanym stylu, przywo-
dzacym na mysl prace kamery dokumentalisty.

Dzieta te roznity sie znaczaco od wczesniejszych
obrazow Rogalskiego, w ktérych postugiwat sie
zamaszysta kreska i mocnym kolorem. Ptétna
Rogalskiego pokazuja artyste przy pracy, opo-
wiadaja o wiasnym powstawaniu, nie tyle
stanowia reprezentacje rzeczywistosci, ile
zdradzaja proces kreacji przedstawienia. Nieraz
odwotuja sie tez do twdrczosci stynnych malarzy.
Za)acksonem Pollockiem artysta akcentuje
malarski gest. Tworca action painting stat sie tez
tematem kilku obrazéw Rogalskiego, nawiazujac
do fotografii Hansa Namutha, przedstawiajacych
Pollocka rozpryskujacego farbe na roztozonym na

podtodze ptétnie. Rogalski namalowat pomaga-
nie Pollockowi podczas malowania przez druga
osobe (2000). Sportretowat tez siebie malujace-
go Pollocka (Malowanie Jacksona Pollocka,
2000). Jego wczesne obrazy nawigzywaty do
znanego motywu z malarstwa historycznego —
artysty przy sztaludze. U Rogalskiego jednak
obraz przedstawiajacy go przy pracy i obraz
malowany byty jednym i tym samym dzietem.

W swoich pézniejszych cyklach Zbigniew
Rogalski zainteresowat sie technicznymi aspek-
tami percepcji i Sledzit je w korelacji z natura.

W tekscie towarzyszacym wystawie ,,Each
Moment like the first” (Miejski Osrodek Sztuki,
Gorzéw Wielkopolski, 12.11-11.12.2022) historycz-
ka sztuki Marta Czyz geneze jego twdrczych
poszukiwan upatruje w artefaktach muzeum
historii naturalnej. , Wszystkie obrazy taczy cos
jeszcze innego. Jest na nich motyw szyby i odbi-
cia, jakby wszystkie zostaty umieszczone w ga-
blotach. Ten pomyst pojawit sie podczas wizyty
w Muzeum Antropologicznym w Madrycie.
Artysta, przygladajac sie czaszkom ptakow,
dostrzegt prébe zamkniecia w gablotach rowno-
czesnie zycia i Smierci, stworzenia obiektu
muzealnego z czegos, co kiedys zyto. Tak jak my.
Obserwowanie martwych natur zza szyby
potegowato ten dysonans. Mogt przez nig
patrzec i robic jej zdjecia, ale za kazdym spojrze-
niem i kadrem widziat dodatkowo swoje odbicie.
Ten widok przenidst na swoje ptotna(...) Rogalski
bada nature malarstwa, bacznie dobiera barwy

i technike” — mowi Marta Czyz.
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Bartosz Kokosinski

1984
Z cyktu "Zweglone obrazy", 2012

olej/ptétno, 108 x 76 x 25 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Bartosz Kokosinski | 2012 |
105 x 73 x 27 cm | olej na ptotnie | z cyklu "Zweglone obrazy"

na odwrociu instrukcja montazowa

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4 300-5900 EUR

WYSTAWIANY:

.Curators' Network”, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK,
Krakow, 5-8.12.2012

,Urwanie gtowy” Ewa Juszkiewicz/Bartosz Kokosiiski, Zona Sztuki Aktualnej,
Szczecin, 28.02-6.04.2013

.Damage has been done”. Ewa Juszkiewicz, Bartosz Kokosinski, Galeria El,
ELblag, 25.04-16.06.2013

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Curators' Network 04, katalog wystawy, Muzeum Sztuki Wspotczesne;j
w Krakowie MOCAK, red. Hayden Berry i in., Krakdéw 2012, s. 33 (il.)

,Pracaz cyklu ‘Zweglone obrazy’ powstata w 2012 roku. To byt moment,
gdy po studiach wrécitem do domu rodzinnego w Dabrowie Gérniczej.
Zainspirowany pejzazem, ktory zastatem dookota — czyli spalonym
starym dworcem kolejowym — pomyslatem, ze podejme temat pamieci
i pejzazu rodzinnej miejscowosci oraz namaluje cykl zweglonych obra-
zow ze spalonymi, zatartymi kompozycjami. Stad tez ich charakter: sa
abstrakcyjne, czarne, pofalowane, powyginane, pomigetoszone.

Pan Liwiusz wraz z zong przyjechali do mnie do pracowni zobaczy¢ pra-
ce. Pamietam, ze na poczatku ciagneto ich do zupetnie innych prac niz
te, ktore ostatecznie wybrali — bo zdecydowali sie na dwie prace z tego
cyklu. Poczutem pewnego rodzaju powiazanie, poniewaz okazato sie,
7e panstwo Krawczykowie sa ze Slaska, ja pochodze z Zagtebia —

i gdzies ten wspolny pejzaz slasko-zagtebiowski, wypalony i zweglony,
byt dla nas bliski”.

Bartosz Kokosinski




Fot. Marcin Koniak




= JW: Czy wspomniany Winiarski i Abakanowicz

‘pojawia sie na aukcji? Rozstaje sie Pan z tymi
pracami czy zostaja w kolekgc;ji? :

LK: Pojawia sie na aukcji. Uzyta Pani sforhwu’fov:/.a—_
nia ,rozstaje si¢ z kolekcja”. To bardzo ciekawe >

okreslenie, bo nie mam wrazenia, ze sie rozstaje: ._
z kolekcja. Poprzez whasnie te wystawe uswiado-"":

mitem sobie, ze chciatbym moze wejsc¢ gtebie;j

w ten proces. To znaczy, kolekcja, ktorg budowa- :

tem, byta typowo narzedziem inwestycyjnym, co
powtarzalismy kilkukrotnie. W mojej kolekgji sa
dzieta autorstwa okoto dziewieédziesicciu
artystow. To pokazujé, jak szeroko zostata
zdywersyfikowana. Mysle, ze tel‘a'z"'cllojrza’rem do
gtebszego kolekcjonowania i proby wyboru kilku
nazwisk, z ktérymi chciatbym zostac na kolejna
dekade i odkry¢ na nowo, jeszcze intensywnie;j

i gtebie;.

JW: Czyli to bedzie bardziej sprofilowana i pogte-
biona kolekcja. Chciatby Panizdradzié, jakie to
beda nazwiska, czy to Jest zby’t osoblste pytanie?

LK: Mysle, ze zbyt osob@%@&z .drugiej strony,
patrzac przez pryzmat tego, cozostato pokazane
na wystawie, a czego nie bedzie na’aukeji, mozna

=, dojs¢ do pewnych wnioskow.

-'""wJ_W: Dopytam bez nazwisk: czy péjdzie Pan

w strone artystow mtodszej generacji czy zostaje
Pan przy awangardzie powojennej?

LK: Zostaje przy powojennej awangardzie.

Z mtodszymi artystami to tez w moim przypadku
bardzo ciekawa historia. Przez naprawde dtugi
czas nie potrafitem przetamac sposobu myslenia,
w jaki odbieram sztuke. Ciazyt mi ten aspekt
inwestycyjny, zatem moj obraz mtedszej sztuki
wigzatsie z wyobrazeniemgze jest obarczona
duzo wyzszym ryzykiem, oczyW|SC|e tez'mozli-

-\.-|,.:'

‘wosma wyzszej stopy zwrotu ale jednak kwestia =

ryzyka byta na pierwszym planie. Przyjezdzajac

" 'doWarszawy, z biegiem lat powali poznawatem

coraz wiecej 0s6b, co jest bardzo przyjemnym

-.aspektem budowania kolekcji. Wydaje mi sie, ze

od samego'poczatku bytem namawiany na prace
mtodych artystow, ale pojawito sie ich tak wielu

i tak wiele opinii, ze trudno byto wybra¢ to jedno
nazwisko czy kilka. '

W pewnym méﬁhencie, chybaw ,,Rzeczpospoli-
tej”, opublikowane artykut na temat Kompasu
Mtodej Sztuki. Wowezas nie wiedziatem, czym to
jest, ale po przeczytaniu tekstu pomyslatem, ze
ktos w miarg obiektywny sposob probuje
przedstawic jacy artysci przed trzydziestym
piatym rokiem zycia.rokuja. Na ten artykut
natknatem sie w 2015 roku, a Kompas Sztuki

wydawany byt chyba co dwa lata i w 2014 zostato

przyznane pierwsze miejsce ex aequo. Pomysla-. -

fem, ze to moze byc wskazowka, w kogo z tych
mtodych nazwisk powinienem inwestowac.
Powiem szczerze, ze byt jeszcze bardzo istotny
powadd, dla ktérego chciatem zainwestowac

w mtoda sztuke: sztuka, na ktorej sie skupitem,
czyli ta powojenna awangarda, to byli jednalk’
artysci, ktorzy odeszli i nie miatem mozliwosci
porozmawiania z nigai. Wszystko, co wiedziatem
naich temat, by’ro'p‘r'zekazem innych oséb, wiele
ztych opoweﬂ{pl ‘okazato sie na tyle ciekawych,

fize brakowatqgi#ej'mozliwosci poznaniaich. Sztuka

néjnq%za da{f%npiliwos’é spotka_p_ie_[i artystami,
dlatego uznatemifze warto sig.nig zainteresowac.
Wracajac do historii o Kompasie Sztuki, to byt
moment, w ktorym patrzytem jeszcze inwesty-
cyjnie. W 2014 roku. ex aequo pierwsze miejsce
zajeli Bartosz Kokosinski i Ewa Juszkiewicz.

Z zona przyjrzelismy sig¢ ich twdorczosciom

i doszlismy do wniosku, ze od obu artystéw
kupimy po dwa, trzy obrazy. Musielismy podjac
decyZJ¢ od kogo zaczynamy. W sztuke bytem
bardziej zaangazowany Ja, wiec zasugerowatem,
ze zaczniemy od Bartosza, ktorego tworczosc

byta mi blizsza. Zona wskazata Ewe Juszkiewicz,
ale w sumie stanéto na moim wyborze, bo nikt

z nas nie myslat o tymw perspektywie krétkoter-
minowej. Myslelismy, ze‘jezeli zakupimy po te
dwa, trzy dzieta jednego i drugiego artysty, to
zostana dla naszych dzieci, bo taki byt cel.
Rozpoczelismy zatem od Bartosza Kokesinskie-
go i tutaj dla mnie wazne przestanie: to pi@\kna
przygoda moc porozmawiac z artysta, poznac go,
uczestniczy¢ w ciekawych dyskusjach. Polecam
Kazdemu, kto chce wejs¢ na ten rynek.

Od Bartosza kupilismy wiecej niz planowane trzy
prace, tak sie zdarzyto. Bylismy tez na kilku jego
wystawach zagranicznych. Zaréwno prace

.~ Kokosinskiego, jak i Juszkiewicz na tamten czas,

czyliw 2015 roku, kosztowaty miedzy szes¢
a dziesiec tysiecy ztotych w zaleznosci od
formatu,i techniki. Byty to dla nas kwoty po-

4 -wiedzmy, ze do zaakceptowania. Rozpoczelismy
.- od Bartosza Kokosinskiego i pozniej mielismy
il : _trafi¢ do Pani Ewy Juszkiewicz, ale po miesigcu
i jej prace juz troche podrozaty, czyliz szesciu czy
" dziesieciu tysiecy zrobito sie dwanascie, co has

lekko zniechecito i doszlismy do wniosku, ze

poczekamy chwile: Nie doczekallsmy sig, bo, jak"
_Pdm zna historie Ewauszk|ew1cz to t@cezny
“ zaczety rosnad, oczyW|SO|e W plerwszych Tatach

nie tak drastycznie jak pOZﬂIeJ, alg zrobita sie
granica dwudziestu, trzydiiestu,'bzt_erdziestu

fitysiecy, gdzie w moim pojeciu to juz byto dizo,

poniewaz w'tych cenach potrafitem kupic¢ dzieta
artystow z kré;gu awangardy, ktérzy juz zapisali
sie na kartach historii sztuki. Wiemy, jak sie
potoczyta dalej historia.

JW: Zatuja Panstwo?

LK: Bardzo dobre pytanie!Mysle, ze stowa nie
oddadza tego usmiechu, ktéry nmiam teraz na
twarzy, ale z Bartoszem Kokosinskim nawiagzali-
s'-mg;.przez ten czas bardzo serdeczngrelacje. *

"k

Mysle, ze moge smiato powiedzie¢ — przyjaciel-
ska. Kiedy organizowatem wystawe w: BWA
Katowice, gdzie pokazywatem kilka jego prac,
podczas jej trwania mielismy okazje spotkac:sie
w jego pracowni. On znaite historie, ale sam od
siebie odpowiedziatem mu wtedy, ze nie zatuje.
Niczego, co postanowilismy, bo prace.Bartosza
Kokosinskiego naprawde do mnie przemawiaja,
maja gtebie, z ktorej czerpie. W migdzyc'z__ésie
aspekt inwestycyjny, ktéry na poczatku byt
kluczowy, stracit na znaczeniu. Gdyby mi Pani
zadata to pytanie w 2015 roku, odpowiedziatbym
pewnie twierdzaco: ,strasznie zatuje”. Dzisiaj juz
nie. Mysle, ze nasze drogi byty tak pou|'<’radane, ze
miato to tak wygladac, a nie inaczej. Ciesze sie,
ze przezytem te przygode, araczej moge ja nadal
przezywac. Doceniam, ze mam taka anegdote do
opowiedzenia. o

JW: To jest bardzo spektakularna aneédqta... '

LK: Oczywiscie, ale warto zadac sobie kolejne

* pytanie: czy te prace Ewy Juszkiewicz bytyby

dzisiaj nadal w naszej Kolekcji? Z perspektywy
czasu mozna snué rc')z'n't_é rozwazania, mowic, ze
teraz bylibysmy milionérami, majac je w swoich
zbiorach, zwtaszcza te dlejne obrazy...

JW: Utrzymane‘w stylu Charakterystycznjﬂ%cila ;
EwauszkIewmz

LK: Dok“(adnie ale pokus bﬂoby wiele, bo ten ;
proces nie przeblega’rw ten sposob, ze te prace
od razuosiagnety wartos¢ dwoéch milionow

i wiecej. One rosty Z czasem. Pytanie, czy nie
byliby$my kuszeni, by sprzedac je zasto czy
dwiescie tysiecy. Odp"owiadajac naPani pytanie:
naprawclg nie za’rUJemy niczego w naszych
wberach ;
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Tadeusz Kantor

1915-1990
Bez tytutu, 1959

olej/ptétno, 81x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Kantor'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T.KANTOR | VI 1959 PARIS'

estymacja:
230 000 - 350 000 PLN
54300 - 82 600 EUR

POCHODZENIE:

Muzeum Slaskie, Katowice - depozyt
kolekcja prywatna, Dolny Slask
WYSTAWIANY:

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




Przetom lat 50. i 60. XX wieku to okres dominacji
abstrakcji w polskiej sztuce, kiedy szczegdlne
pietno na mtodym pokoleniu artystéw odcisneta
tzw. epidemia informelu. Jej poczatkiem byta
wystawa Tadeusza Kantora w salonie Po prostu
w 1956. W kolejnych latach tworczos¢ Kantora
przeszta wyrazng ewolucje - od taszyzmu
inspirowanego szkota paryska, z jego autono-
micznym kolorem, swobodnymi rytmami i eks-
presyjnymi zestawieniami barw, az po geste,
impastowe ptétna o dramatycznym wyrazie,
przypominajace krajobrazy spustoszone przez
ptonaca lawe.

Do potowy lat 50. Tadeusz Kantor tworzyt na
pograniczu malarstwa figuratywnego i abstrakgji.
Przetomem okazat si¢ 1955, kiedy wyjechat do
Paryza. Tam nawiazat kontakt z artystami zwiaza-
nymi z informelem i zetknat sie z dzietami takich
tworcow jak Wols, Jean Fautrier, Georges
Mathieu, a by¢ moze takze Jackson Pollock. Pod
wptywem tych doswiadczen wyksztatcit wtasny
jezyk taszystowski, wprowadzajac na polska
scene nowa, oryginalna odmiane abstrakcji.
Odnoszac sie do inspiracji i wptywow w tworczo-
$ci Kantora, Mieczystaw Porebski pisat: , Kantor
nieomylnie chwyta zywa aktualnos$¢ rozwojowe-
go rytmu sztuki wspdtczesnej, a potem jawnie
bierze jg ‘na warsztat’, bo wie, ze istotna sita
nowoczesnego artysty polega na statym odna-
wianiu sie, statym, tworczym wspdtuczestnictwie
w jednym, wspdlnym i nieprzerwanym procesie.
Nie boi sie ‘obcego tekstu’, nad ktérym w pew-
nym momencie zaczyna pracowac, bo wie, ze
wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego gruncie
stworzy wtasna samodzielng kreacje, rozegra
wiasng sprawe” (Mieczystaw Porebski, Maria
Jarema, Tadeusz Kantor w Salonie Po prostu, ,,Po
prostu”, nr 52-53,1956).

Kantor, opisujac swoje malarstwo wpisujace sie
w kierunek informelu, postugiwat sie takimi
okresleniami jak ,,wydzielina mojego Wnetrza”,
LHfiltr, na ktorym osadza sie indywidualnosé
tworey” czy ,,niemal biologiczna materia mojego
organizmu”. W konsekwencji to wtasnie informe-
lowe obrazy staty sie najwnikliwszymi i najintym-
niejszymi autoportretami artysty, ktorych proces
tworczy opisywat nastepujacymi okresleniami:
,Materia - zywiot i gwattownos¢, ciagtosc

i nieograniczonosc¢, gestosc i powolnose, cie-
ktosc i kaprysnosc¢, lekkos¢ i ulotnosc. Materia
rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujaca, wezbrana
Swiattem, martwa i uspokojona. Zakrzeptosc,

w ktorej odkrywamy wszystkie $lady zycia”
(Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta, niech zyje
abstrakcja, ,,Zycie Literackie” 1955, nr 50, dod.
,Plastyka” nr16, s. 6).

,Goraca abstrakcja”, jak zamiennie nazywano
informel, stata w opozycji do ,,zimnej abstrakcji”
geometrycznej. Spér pomiedzy zwolennikami
jednej i drugiej rozgrzewat dwczesne srodowisko
artystyczne. Tadeusz Kantor zdecydowanie
opowiadat si¢ po stronie zywiotu malarskiego,
obecnosci przypadku i zywotnosci materii,
czemu dat wyraz w gtoSnym manifescie ,,Abs-
trakcja umarta — niech zyje abstrakcjal”: , Jeste-
$my dopiero u progu zrozumienia ogromne;j sity
inspirujacej, jaka zawiera to stowo. Materia — zy-
wiot i gwattownos¢, ciggtosc i nieograniczonosc,
gestosc i powolnose, ciektosc i kaprysnosc,
lekkos¢ i ulotnos¢. Materia rozzarzona, eksplodu-
jaca, fluoryzujaca, wezbrana $wiattem, martwa

i uspokojona. Zakrzeptos¢, w ktoérej odkrywamy
wszystkie slady zycia. Brak wszelkiej konstrukgji,
jedynie konsystencja i struktura. Inna przestrzen
i inne pojecie ruchu. Jak uja¢ i zdoby¢ materie,
ktora jest samym zyciem?” (Tadeusz Kantor,
Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcjal,
,Plastyka”, nr 16, dodatek do ,,Zycia Literackiego”
1957, nr 50, s. 6).

Tadeusz Kantor fot.PAP/Maciej Sochor
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Alfred Lenica

1899-1977
"Atak", 1959

olej/ptétno, 104 x 91cm

sygnowany p.d.: 'Lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Atak" | A. Lenica | Warszawa | 1959 |
(olej) | 92 x105'

estymacja:
170 000 - 200 000 PLN
40100 - 47 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Alfred Lenica. Malarstwo, Zacheta, Warszawa, 5-26.09.1974

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, Zacheta, red. Helena Szustakowska,
Halina Zacharowicz, Warszawa 1974, poz. kat. 171, nlb.




Alfred Lenica nalezat do najwazniejszych arty-
stow, ktérzy uksztattowali powojenng awangarde
w Polsce. Pod wieloma wzgledami byt to tworca
wyjatkowy — wyrézniat go chociazby sposéb
ktadzenia gtadkich plam czystego koloru oraz
dekoracyjny i rozpoznawalny styl malarski. Na
obrazach Lenicy ta pozornie prosta technika
malarska przypomina biomorficzne formy, ktore
sa podkreslone kaligraficznym, ciemnym kontu-
rem. Artysta pokrywat ptétno wieloma warstwa-
mi farby, przy czym podtoze oraz pierwsza
warstwa farby byty zazwyczaj kolorami najja-
$niejszymi. Nastepnie, postugujac sie samodziel-
nie wykonanymi narzedziami - zyletkami — po-
przez wydrapywanie pigmentow wydobywat na
Swiatto dzienne gtebsze warstwy kompozycji.
Technika ta dawata niezwykle ekspresyjny

i dekoracyjny efekt, cho¢ dla samego artysty byt
to proces wymagajacy duzej precyzji.

Ten charakterystyczny jezyk malarski uksztatto-
wat sie przed 1960 rokiem, kiedy artysta powrocit
do eksperymentow zapoczatkowanych jeszcze
w latach 40. XX wieku. Zdaniem Bozeny Kowal-
skiej: ,W malarstwie Lenicy zawsze powodem
twoérczym i wartoscia naczelng byto przestanie.
W tym nowym okresie poszukiwan znalazt
wreszcie artysta dla swoich przestan w petni
adekwatna forme. Mowit przeciez niejednokrot-
nie w rozmowach prywatnych i w wywiadach, ze
jego gtdbwnym dazeniem jest znalezienie w ma-
larstwie wyrazu dla przezy¢ i odczu¢ — owych
ulotnych refleksji i stanow emocjonalnych, ktére
sa tak nieuchwytne, ze niemozliwe do ujecia

w stowa — doznania i mysli na poty tylko wydoby-
te z podéwiadomosci. Nierzadko poréwnywat
malarstwo z muzyka. Ona wszak takze, podobnie
jak abstrakcyjne malarstwo, wyraza stany

zamyslen, napiec bolesnych i ukojen, nie ujaw-
niajac ich zrodet ani rodzaju przezyc, ktore ja
wyzwolity. Jest ich uogdlnieniem i uniwersaliza-
cja” (Bozena Kowalska, Alfred Lenica. Malarz
zadumy, zywiotow i muzyki, 2014).

W kontekscie biografii tworcy zasadne wydaja
sie takze skojarzenia odwotujace sie do zjawiska
synestezji, a wiec przenikania dyscyplin: artysta
byt z wyksztatcenia skrzypkiem, przez dekade
grat w poznanskiej orkiestrze. W latach 30. XX
wieku zaczat uczyc¢ sie malarstwa i rysunku na
prywatnych kursach oraz od znajomych arty-
stow, m.in. wlasnego tescia. Obcy byt mu rygor
akademickiego wyksztatcenia. Ostatecznie

w latach powojennych opowiedziat sie po stronie
malarstwa, uznajac je za optymalny dla siebie
srodek wyrazu.

Prezentowany w katalogu obraz ,,Atak” byt
eksponowany na monumentalnej wystawie

w warszawskiej Zachecie w 1974. Jak wspominat
jaAndrzej Oseka: ,W gmachu warszawskiej
Zachety — wystawa retrospektywna Alfreda
Lenicy; kilka olbrzymich sal, kilkaset ptocien.
Wochodzacy zostaje z miejsca otoczony malar-
stwem, osaczony malarstwem agresywnym,
wyrazistym w kolorze, petnym eksplodujacych

form. Troche to przypomina barwny, efektowny
pejzaz — albo hodowle roslin egzotycznych.
Dobra jest ekspozycja zaprojektowana przez

Jozefa Mroszczaka: cyklom niespokojnych
obrazéw nadano wyrazny szyk geometryczny,
utozono z nich wielkie, pionowe lub poziome
fryzy. W ten sposob malarstwo Alfreda Lenicy
zyskato jakby charakter malarstwa sciennego”
(Andrzej Oseka, Lenica, ,,Tygodnik Demokratycz-
ny”, nr15, 14 kwietnia 1974).
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Alfred Lenica

1899-1977
"Wzmocnienie rdzy", 1959

olej/ptotno, 54,5 x 64,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""Wzmocnienie" | "Rdzy" | A. Lenica |
Warszawa | 1959 | 64 x 54

na odwrociu instrukcja montazowa

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28400 - 42 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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Erna Rosenstein

1913-2004
Bez tytutu, 1970

olej/ptyta, 54,5 x 45,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany l.d.: 'E. Rosenstein | 1970’

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 400 - 42 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
.Sztuka rdwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Wedtug znanej analizy Freuda nieswiadomos¢ sama dazy do powto-
rzen, a to, co wyparte, wydobywa sie na powierzchnie swiadomego pod
wptywem zewnetrznych bodzcéw. Twoérczos¢ Rosenstein rozpieta jest
miedzy praca Swiadomosci, ktora ocala integralnos¢ jednostki, chroniac
ja przed osunigciem si¢ w niemoc i melancholie, atym obszarem, ktére-
go skontrolowac ani nazwac sie nie da, ktory wciaz wytania z siebie to,
co nowe i nieznane”.

Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswia-
domie, Warszawa 2014, s. 9




Bardzo czesto malarstwo Erny Rosenstein jest
taczone z tradycja francuskiego surrealizmu.

W ten sposdb zakwalifikowali je chociazby
Bozena Kowalska, Janusz Wojciechowski czy tez
Anda Rottenberg. Sama artystka jednak nie czuta
sie komfortowo, bedac przypisywang wtasnie do
tej kategorii. Najlepsza manifestacja odrebnosci
jej dziatalnosci tworczej jest unikalna metoda
zapetniania powierzchni malarskich, ktéra
odnajdziemy réwniez w pracy prezentowanej na
tej aukgji. Dzieta Rosenstein pokrywaja ksztatty
Swiadczace o fascynacji Swiatem organicznym.
To ogromny $wiat utajnionych znaczen, automa-
tyzmoéw i podswiadomych gestéw, do ktorego
artystka zaprasza widza. Prezentowana praca
pochodzi z poczatku lat 70. XX wieku. W tamtym
okresie Rosenstein oprocz malarstwa zaczyna
tworzy¢ poezje. Jej prace staja sie tez bardziej
rozbudowane i nasycone kolorem. W twdrczosci
artystki zastosowanie horror vacui jest bardzo
czesto spotykanym zabiegiem i ma za zadanie
kreowanie lirycznej aury oddajacej to, co nie-
Swiadome, a co musi finalnie znalez¢ swoje
ujécie. Z jednej strony mozna w tej metodzie
dostrzec wptywy charakterystyczne dla twoércow
surrealizmu, w szczegdlnosci artystow, ktorzy

z powodzeniem uprawiali rysunek automatyczny.
Z drugiej jej dzieta czesto sa pozbawione jakich-
kolwiek elementow figuratywnych i z tego

wzgledu wypozycjonowac je mozna blizej
kregow zwigzanych abstrakcja. Tym samym
prace malarskie Rosenstein odnosza sie do
bardziej wzrokocentrycznego odbioru dzieta,
pozostajac otwarte w sferze znaczeniowej na
interpretacje ze strony widza. Otwarta forma
znaczeniowa pozwalata Ernie Rosenstein uwolnic

sie z opresyjnych kanondw i kodéw spotecznych.
W metodzie tej zapewne lezy tez zrodto sukcesu
malarstwa artystki. Jej prace przemawiaty do

bardzo duzej grupy odbiorcéw juz za jej zycia,
a obecnie kolejne pokolenie tworcow ulega jej
silnemu wptywowi. Wystarczy wspomniec tutaj
krakowska artystke Malwing Niespodziewana.

Stosujac przenosnie, mozna powiedziec, ze
obrazy Rosenstein od poczatku lat 60. staraja si¢
wydostac z ram - ram klasyfikacji, ale tez ram
kanonu sztuki zdominowanego przez mezczyzn.
Patrzac na obrazy Rosenstein i jednoczesnie
podchodzac do zagadnienia ram bardziej do-
stownie, mozna réwniez odnies¢ wrazenie, ze jej
kompozycje abstrakcyjne staraja sie opuscic
ptétno czy tez drewniana deske, ktora pokrywaja.
W latach 60. Erna Rosenstein rozwineta swoje
poszukiwania w kierunku eksploracji mozliwosci
tworzenia znaczen, jakie niesie za soba zastoso-
wanie form abstrakcyjnych. Aleksander Wojcie-
chowski pisat, ze tworczos¢ Erny Rosenstein,
mimo ze tworzona w okresie powojennym,
skupionym na potrzebie wypracowania nowego
jezyka mowienia o sztuce i podejmowania
rozwazan historiozoficznych, nie obejmowata
nigdy watkéw moralizatorskich, a zrodzita si¢
gtéwnie z dramatyzmu form, basniowosci

i fantastyki (Aleksander Wojciechowski, Polskie
malarstwo wspotczesne, Warszawa 1977, s. 9). Jej
uwaga skupita sie na ksztattach mikrobiologicz-
nych, a ptétnai deski zaczety pokrywac kreslone
gruba kreska gestwiny organicznych form.
Dlatego ,,Niezobaczeniu” zdecydowanie blizej
jest do malarstwa abstrakcyjnego czy tez teorii
widzenia Strzeminskiego niz do kompozycji
surrealistycznych, choc¢ niektdrzy w ktebowi-
skach barwnych linii kojarzonych ze swiatem
biologicznym dostrzegaja elementy surreali-
stycznego rysunku automatycznego, charaktery-
stycznego dla tworczosci takich artystéw jak na
przyktad André Masson.
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Teresa Pagowska

1926-2007
"Skok w czarna fale", 1991

akryl, tempera/ptétno, 130 x 140 cm

sygnowany i datowany l.d.: "TP. 91'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: " TERESA PAGOWSKA 1991
130 X140 cm SKOKW CZARNA FALE | Barbarze i Clansowi Perch | z wielka
przyjaznig i wdziecznoscia za ich mitos¢ do sztuki | T. Pagowska 2.1.1996'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59000 - 82 600 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka réwnowagi: pomigedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Kocham malowac, ale jest to skomplikowane”.

Teresa Pagowska




P

Fot. Marcin Koniak

Artystka, wyktadowczyni i matka, Teresa Pagow-
ska, niczym jedna z akrobatek, ktore umieszczata
na swoich obrazach, zmagata sie z trudami dnia
codziennego. Zycie wiodta ztozone niczym
Hfigury niemozliwe” wykonywane na trapezach
przez akrobatki. Zycie Pagowskiej to potaczenie
pracy na uczelni ze stata obecnos$cia w artystycz-
nym tyglu Warszawy i zyciem rodzinnym u boku
wybitnego plakacisty Henryka Tomaszewskiego.
Do tego byta pustelniczka, skupiona na psycholo-
gicznym zgtebianiu tematu malarskiego.

Urodzona w 1926 Pagowska studia artystyczne
ukonczyta w Poznaniu, ale zawodowo, takze jako
wyktadowczyni akademicka, zwigzata sie ze
srodowiskiem artystycznym Tréjmiasta, gdzie
funkcjonowata w grupie skupionej wokot chary-
zmatycznego malarza Piotra Potworowskiego.
Pomimo licznych obowiazkéw w 1988 udato jej
sie uzyskac tytut profesora zwyczajnego. Choc
uprawiata przede wszystkim malarstwo sztalugo-
we, podobnie jak wielu innych tworcéw tego
okresu, zajmowata sie réwniez sztuka monumen-
talna. Jednym z ciekawszych przyktadéw jej prac
byto jej zaangazowanie w odbudowe gdanskiego
Starego Miasta. W latach 50. XX wieku Pagowska
projektowata dekoracje fasad, malarstwo
§cienne oraz mozaiki. Innym razem powierzono
jej organizacje Festiwalu Sztuk Plastycznych w
Sopocie. Przez lata wyktadata w Gdansku, todzi i
w koncu na ASP w Warszawie, gdzie mieszkata az
do $mierciw 2007.

Bez watpienia Pagowska miata fascynujace zycie.
Stawa i uznanie przyszty dosy¢ szybko. Juz w 1961
artystka zostata zaproszona przez krytyka Petera
Selza do udziatu w kultowej wystawie ,,Fifteen
Polish Painters” w Museum of Modern Art w
Nowym Jorku. Byto to ogromne wyroznienie. Tym
bardziej ze wsrod promowanych artystow byty

zaledwie dwie kobiety- onai jej imienniczka
Teresa Rudowicz. Swiadczyto to o ogromne;j sile
przebicia jej malarstwa. W zdominowanej przez
mezczyzn polskiej sztuce XX wieku potrafita
swym petnym pasji malarstwem zbudowac swdj
autorytet. Nie dziwi zatem fakt, ze gtowna
bohaterka swych obrazow uczynita figure

kobiety. Malowata ciata dramatyczne, ciata
ironiczne, ciata odrealnione. Kazdy jej obraz byt
specyficznym autoportretem, rozwinigciem
wiasnej historii. Jej malarstwo stanowito wynik
odczuwania swiata z wielka wrazliwoscig i
whikliwoscia. Obrazy Pagowskiej byty na tyle
intensywne, ze nie dato sie przejs¢ obok nich
obojetnie. Miaty w sobie tajemnice.

W wielu swoich pracach artystka mistrzowsko
operowata kolorem, zachowujac przy tym
elegancki umiar. Prezentowana podczas aukcji
praca ,,Skok w czarna fale” obfituje w gteboka
czern. Poprzez ten zabieg Pagowska udowodnita,
ze obraz wcale nie musi by¢ przesycony jaskra-
wym kolorem, by mégt weiagnac widza w wir
interpretacji i domystow. Pagowska lubita
stosowac radykalne srodki, takie jak bardzo
ograniczong palete barw. W pewnym momencie
swej twdrczosci wrecz przyznawata, iz dostownie
zakochata sie w bieli. W swoich zapiskach
wspominata, ze czasami odstawiata na chwile
obraz i jednym gestem nakfadata spora ilos¢ bieli,
by albo zakonczy¢ prace nad obrazem, albo
rozpoczac jej dalszy etap. Na prezentowanym
obrazie kolorem biatym zostata namalowana
postac, ktoéra jest pochtaniana przez odmety
ciemne;j fali. Kontur sylwetki zostat podkreslony
pomaranczowa kreska, co daje znakomity,
intrygujacy kontrast. By¢ moze artystka w ten
sposob sportretowata sama siebie w wirze
codziennych obowiazkéw. Malarstwo byto
zaledwie jedna z kilku dziedzin, ktorymi sie
zajmowata, co mogto by¢ niekiedy przyttaczaja-
ce. Syn artystki - Filip Pagowski - wspominatw
wywiadach, ze cho¢ jego rodzice byli zgrana
para, to na mamie spoczywat obowiazek prowa-
dzenie domu, do tego wyktadata na uczelniach i
malowata. Nie byto to tatwe, tym bardziej ze do
kazdego zadania podchodzita niezwykle profe-
sjonalnie. Byta artystka skupiona i samodzielna.
Nie miata asystentéw ani pomocnikéw. Pomimo
drobnej sylwetki osobiscie kupowata okazate
blejtramy, obijata je ptétnem, potem kleita i
gruntowata. Az do Smierci caty proces przygoto-
wawczy przeprowadzata samodzielnie.
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Ryszard Wojtkiewicz

1941-1988
Muza, 1988

drewno, metal, 92,5 x 42 x 34 cm
sygnowany i opisany u podstawy: 'R. Wojtkiewicz 3/8'

estymacja:
25000 -35000 PLN
5900 - 8300 EUR

WYSTAWIANY:

Ryszard Wojtkiewicz (1941-1988), Czytelnia Sztuki, Oddziat Muzeum w Gliwicach,
Gliwice, 13.09 - 13.10.2024

,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




Fot. Marcin Koniak

»Wiaczenie do naszej kolekcji rzezby Ryszarda
Wojtkiewicza nazywanego przez bliskich Rys-
kiem, byta dla nas wyjatkowa przygoda, ktora,
cho¢ miata niewielkie szanse na realizacje,
ostatecznie si¢ zdarzyta. Cata historia rozpoczeta
sie od mojego zamitowania do katalogdéw,
czasopism i literatury poswieconej sztuce.
Pewnego dnia natknatem sie na ogtoszenie
dotyczace sprzedazy pokaznego zbioru mie-
siecznikdw ‘SZTUKA’ - jesli dobrze pamietam,
byto to 36 numerdow z okresu trzech lat. W trakcie
korespondencji z ich wtascicielem okazato sie,
ze mieszkamy niedaleko siebie. Sprzedawca
zaproponowat, ze przywiezie czasopisma pod
moj dom, co ostatecznie miato miejsce.

Po krétkiej rozmowie szybko odkrylismy, ze
mowimy tym samym jezykiem, a kazdemu z nas
zalezy na tym, by rozmawiajac o sztuce uczyc si¢
od siebie nawzajem. Zostatem zaproszony do
domu, poniewaz sprzedawca miat tam bogate
zasoby literatury artystycznej z poczatku lat
2000, ktore zamierzat sprzedac. W trakcie tej
wizyty dowiedziatem sig, ze od dwoch dekad byt
profesjonalnie zwiazany z rynkiem sztuki, a jego
brat byt artysta. To wiasnie wtedy po raz pierwszy
zetknatem sie z tworczoscia Ryszarda Wojtkiewi-
cza.

Rzezba, ktora pojawi sie na aukcji, stanowi
niezwykle cenny element naszej kolekcji, nie
tylko ze wzgledu na swoje artystyczne walory,
ale takze ze wzgledu na dramatyczna historie,
ktora ze soba niesie. Ta unikalna praca powstata
dostownie kilka dni przed tragicznym wypad-
kiem, ktory zakonczyt zycie artysty. Jest to
prawdziwa perta zamykajaca krag tworczosci
Wojtkiewicza, przynoszac niepowtarzalne
pickno emanujace z dzieta.

Ryszard Wojtkiewicz uzyskat dyplom w 1972
roku, a po studiach osiedlit sie w Gliwicach,
gdzie tworzyt. W latach 70. i 80. XX wieku byt
jednym z nielicznych artystéw, ktorzy zyli sztuka

i ze sztuki. Dzieki swojej aktywnosci tworczej

i warsztatowi zapewnit sobie solidna pozycje na
krajowym rynku sztuki. Byt ceniony zaréwno
przez krytykdw, jak i znawcdw sztuki, a jego
prace cieszyty sie duzym powodzeniem wsrod
kolekcjonerow. W 1983 roku zwiazat sie z Galeria
‘6’, gdzie byt jednym z kluczowych artystow.

W tej legendarnej galerii w latach 1984, 1985

i 1987 odbyty si¢ jego pamigtne wystawy indywi-
dualne. Reprezentowat ja rowniez na Targach
Sztuki w Poznaniu, ktére wowczas byty najwyzej
cenionym wydarzeniem w kraju. Udziat w wysta-
wach w Polsce i za granica oraz liczne sukcesy

w konkursach artystycznych umocnity jego
pozycje jako cenionego artysty na scenie krajo-
wej i miedzynarodowej.

Podczas dwuletniego pobytu w USA, Wojtkie-
wicz regularnie prezentowat tam swoje prace.
W 1985 roku nawiazat wspotprace z Centrum
Galerie w Bazylei, ktéra zorganizowata kilka jego
wystaw, a kulminacja tej wspotpracy byt udziat
artysty w ART BASEL 86, jednym z najwazniej-
szych wydarzen sztuki w Europie. Po jego
tragicznej smierci odbyty sie retrospektywne
wystawy twdrczosci w Niemczech i Polsce. Jego
prace zdobyty uznanie na miedzynarodowych
targach sztuki, takich jak Art Event w Anvers
(Belgia, 2009), HanseArt w Bremie (Niemcy,
2010) oraz Sm’art w Aix-en-Provence (Francja,
2011).

Ryszard Wojtkiewicz zginat tragicznie w 1988
roku, w wypadku samochodowym, ktory przed-
wczesnie zakonczyt jego zycie i twdorczosc.
Artysta mowit o swojej pracy: ‘W tym, co robig,
chciatbym stworzyc¢ jakies piekno, staram sie nie
»przegadac« swoich obrazow. Najprostsza forma
powiedziec jak najwiecej’. Cenit ‘stonowany kolor
i mocno zaznaczona fakture’, ktére byty statym
elementem jego dziet”.

Liwiusz Krawczyk
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Tadeusz Dominik

1928-2014
Bez tytutu, 1962

olej/ptétno, 50,7 x 86,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Dominik 62"

estymacja:
80 000 -100 000 PLN
18 900 - 23 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

»1ylko prymitywny malarz moze nie zauwazac tradycji. Profesjonalista
musi widzie¢ nie tylko to, co sie dzieje wokot niego, ale i to, co byto daw-
niej. Istotne jest, zeby po przepuszczeniu tego przez maszynke umystu
robit swoje”.

Tadeusz Dominik
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Tadeusz Dominik

1928-2014
"Dwa $wiaty", 1964

akryl/ptétno, 103 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'RYSUNEK W/G. SARKOFAGU
RZYMSKIEGO / T.DOMINIK1964"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. DOMINIK | LIQUITEX 103 x 130 |
DWA SWIATY 1964' na odwrociu nalepka wywozowa Desa Works of Modern Art
Foreign Trade Company oraz nalepka domu aukcyjnego Agra-Art na gérnej listwie
nalepka Stadtische Kunstgalerie Bochum z tytutem wystawy: Profile IV 1964/65 |
Polnische Kunst heute

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23600 - 35400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:

,Profile IV. Polnische Kunst heute”, Stadtische Kunstgalerie, Bochum, 8.11.1964-17.011965
.Natropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka”, Panstwowa
Galeria Sztuki, Sopot, 2.07-18.09.2022

,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki

Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

Profile IV. Polnische Kunst heute, katalog wystawy, Stadtische Kunstgalerie,

Bochum 1964, nib (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy,

Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, red. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 124 (il.)



Obraz ,,Dwa swiaty” autorstwa Tadeusza Dominika z 1964 roku stanowi interesu-
jacy przyktad poszukiwan formalnych artysty, ktéry w swojej tworczosci taczyt
elementy abstrakcji i figuratywnosci, tworzac malarstwo silnie zakorzenione

w tradycji, a jednoczesnie otwarte na nowoczesnosc. Dzieto to, podzielone
kompozycyjnie na dwie czesci — gorng abstrakeyjna i dolna narracyjna — doskona-
le ilustruje tytutowe ,,dwa swiaty” i wpisuje sie w charakterystyczny dla Dominika
dialog miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, miedzy struktura a emocja, miedzy
forma a trescia.

Gorna czes¢ obrazu ukazuje zestawienie form przypominajacych pociete bale
drewna lub surowe elementy konstrukcyjne, malowane grubymi pociagnieciami
pedzlaw odcieniach bieli, brazu i czerni. Te abstrakcyjne formy buduja wrazenie
surowosci, fizycznosci, a zarazem sa silnie osadzone w ptaszczyznie malarskie;.
Ich uktad sugeruje napiecie, ciezar i materie. Jest to swiat wspotczesny — nieokre-
slony, peten przeksztatcen, ruchu i otwartej interpretacji. Kolorystyka ograniczo-
na do neutralnych barw podkresla konstrukcyjnosc tej czesci kompozycji.

W dolnej czesci znajduje sie wyraznie stylizowana scena figuratywna, przypomi-
najaca rysunek nawiazujacy do reliefu z sarkofagu rzymskiego — co potwierdza
napis na dole obrazu: ,,Rysunek wg sarkofagu rzymskiego / T. Dominik 1964”.
Przedstawione zostaty postacie ludzkie, konie i rydwany, wpisane w dekoracyjna,
niemal narracyjna strukture. Ten swiat to przesztos¢ - uporzadkowana, symbo-
liczna, nacechowana klasycznym pigknem i fadem. Utrzymana w monochroma-
tycznej gamie szarosci scena odwotuje sie do sztuki antycznej, co z kolei wskazu-
je na zainteresowanie Dominika historia sztuki i kultura srodziemnomorska.

Obraz ten mozna odczytywac jako komentarz do kondycji sztuki i jej zrodet.

Z jednej strony mamy tu abstrakcyjny jezyk formy, charakterystyczny dla powo-
jennego modernizmu, ktéry Dominik rozwijat w latach 50. i 60. XX wieku. Z dru-
giej strony artysta siega po motywy historyczne, odwotujac sie do ikonosfery
antyku, ktora byta nie tylko Zrodtem estetycznym, ale tez nosnikiem wartosci
iidei. ,,Dwa swiaty” ukazuja napiecie miedzy tymi dwoma obszarami: nowocze-
snoscia i tradycja, wolnoscia ekspresji i porzadkiem narracyjnym.

Tadeusz Dominik, uczen Jana Cybisa, byt jednym z najwazniejszych przedstawi-
cieli polskiej szkoty koloryzmu. W jego malarstwie zawsze obecna byta fascyna-
cja kolorem, struktura i $wiattem. Choc¢ ,,Dwa $wiaty” odbiegaja kolorystycznie
od najbardziej znanych, petnych barw pejzazy Dominika, to jednak wciaz pozo-
staja pod wptywem jego koloryzmu - tyle ze w wersji wyciszonej, analityczne;.
W latach 60. artysta zaczat eksperymentowac z forma, upraszczac ja, wprowa-
dza¢ elementy syntetyczne, czesto na pograniczu abstrakgji, co stanowito
naturalny rozwoj jego wczesniejszych zainteresowan pejzazem jako struktura
plastyczna.

Obraz ten w sposéb niemal dydaktyczny pokazuje dwie strategie malarskie:
syntetyczna, nowoczesna i symboliczna, historyzujaca. Dominik nie stawia jedne;j
ponad druga - raczej ukazuje ich wspotistnienie, wspotzaleznosc, a by¢ moze

i nieuchronny konflikt. Obraz staje si¢ przestrzenia refleksji nad rola artysty

w $wiecie petnym sprzecznosci: miedzy pamiecia a nowoscia, migdzy porzad-
kiem a chaosem, migedzy forma a trescia.
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Rajmund Ziemski

1930-2005
Pejzaz, 1976

olej/ptétno, 140,5 x 50,3 cm
sygnowany i datowany l.d.:'RAJMUND ZIEMSKI 76!
sygnowany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11800 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,»---ponad czterdziesci lat jestem zafascynowany problemem koloru,
tym, by go wypowiedzie¢ w petni, by stworzy¢ kreacje, w ktorej jest on
dominujacy. Dla mnie to wartos¢ podstawowa”.

Danuta Wréblewska, [w:] Rajmund Ziemski: Galeria Zapiecek, Warszawa 2006, s. 3
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Jan Lebenstein

1930-1999
"Figura", 1956

olej/ptétno, 119 x 57,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'JAN LEBENSTEIN FIGURA | 1956 ol. pt.
110x59 | wt. Aleksander Wojciechowski'

na blejtramie nalepka wystawowa Galerii u Jezuitéow

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42500 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Aleksandra Wojciechowskiego

WYSTAWIANY:

Wystawa indywidualna, Teatr na Tarczyniskiej, Warszawa, pazdziernik 1956

W kregu metafory. Ekspresja, groteska, fantastyka”, Dom Artysty Plastyka,
Warszawa, marzec-kwiecien 1976

W kregu przyjaciot. Wystawa kolekeji prac malarskich Aleksandra Wojciechowskiego”,
Galeria ZPAP, Warszawa, 5-16.01.1977

Jan Lebenstein, Muzeum Narodowe, Wroctaw, kwiecien-czerwiec 1977

W kregu przyjaciot lll. Wystawa kolekcji polskiej sztuki wspotczesnej

prof. Aleksandra Wojciechowskiego”, Galeria u Jezuitow, Poznan, 16.05-8.06.2002
.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

W kregu przyjaciot. Wystawa kolekeji prac malarskich Aleksandra Wojciechowskiego,
katalog wystawy, Galeria ZPAP, Warszawa, 1977, poz. kat. 40, nlb.

Jan Lebenstein, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, oprac. Mariusz
Hermansdorfer, Wroctaw 1977, poz. kat. 5, nlb (il.), s. 3 (spis)

W kregu przyjaciét Il. Wspotczesne malarstwo polskie z kolekcji Aleksandra
Wojciechowskiego, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, red. Dorota Dabrowska,
Warszawa 1992, poz. kat. 59, s. 44

W kregu metafory. Ekspresja, groteska, fantastyka, katalog wystawy, Dom Artysty
Plastyka, Warszawa 1976, nlb. (il.)




W cieniu wydarzen Pazdziernika ‘56, kiedy ulice
Warszawy rozbrzmiewaty echem politycznego
przetomu, w maleinkim mieszkaniu przy Tarczyni-
skiej odbyta sie cicha, lecz brzemienna w znacze-
nie premiera — debiutancka wystawa indywidual-
naJana Lebensteina. To wtagnie tam, w ciasnym
wnetrzu teatru na Tarczyniskiej, prowadzonego
przez Mirona Biatoszewskiego, zaprezentowane
zostalty pierwsze , Figury osiowe”. Obrazy, ktére
nie tyle wyznaczaty nowy kierunek w polskiej
sztuce powojennej, ile wrecz go wykuwaty.

Prezentowana ,,Figura” z 1956 stanowi jeden

z pierwszych przyktadéw tej przetomowe;j serii -
jeszcze petnej organicznego drzenia, nieokrzeptej
w pdzniejszym rygorze syntetycznych form.
Przedstawiona postac, cho¢ zachowuje ludzkie
cechy, jest wyraznie zdeformowana: wydtuzone
konczyny, przerosnieta gtowa, nieproporcjonalne
czesci ciata — wszystko to przypomina istote
uwiktana w klatke, uwieziona w przestrzeni bez
powietrza. Kobieta ta, tonaca w szarosciach,
przywotuje na mysl meczennice, symboliczng

ofiare czasu. Wezesna , figura osiowa” nie jest
jeszcze zamknieta forma, lecz raczej zapisem
wewnetrznego impulsu — malarskiego dziennika,
ktorego autor probuje znalez¢ wtasny ,,szyfr”,
osobny jezyk wyrazu.

Wihasnie taki jezyk szukat wtedy takze Miron
Biatoszewski — poeta marginesu, kronikarz
»hiewielkich” zdarzen i potszeptédw codziennosci.
Jego mieszkanie na warszawskiej Ochocie
zamienito sie w teatr — nie tylko sceniczny, lecz
takze mentalny: miejsce spotkan, prob, ekspery-
mentéw. To tam zycie i sztuka zlaty sie w jedno.
Przyjazn Lebensteina i Biatoszewskiego, ktdra
zrodzita sie w 1955, po wystawie Arsenatu byta
czyms wiecej niz tylko kolezenstwem dwaoch
outsideréw. taczyty ich wspdlne ideaty: opor
wobec socrealizmu, bunt przeciwko ideologii,
nieche¢ do estetyki podporzadkowanej systemo-
wi. Obaj tworzyli na marginesie - lecz margines
ten stawat si¢ dla nich centrum.

Wspodlne noce spedzane na spacerach po
Dworcu Gtéwnym, mieszanka kofeiny z kodeina,
zimowe noce na Poznanskiej spedzane pod
ptaszczem w mieszkaniu z wybitym oknem

- wszystko to tworzyto intymny, niemal mitolo-
giczny pejzaz przyjazni. Lebenstein wspominat
po latach, ze wtasnie w tym czasie — w miesia-
cach wystawy na Tarczynskiej — najbardziej
zblizyli sie z Biatoszewskim. To wtedy, zainspiro-
wany jeszcze nieopublikowanymi wierszami
poety z tomu ,,Obroty rzeczy”, zaczat tworzy¢
pierwsze rysunki na tej kanwie. Ich koresponden-
cja, przechowywana dzis w archiwach, doku-
mentuje tworczy dialog dwdch wybitnych
indywidualnosci, ktorych drogi w sposoéb natural-
ny zbiegty si¢ w cieniu PRL-owskiej opresji.

Biatoszewski, fascynujacy sie konstruktem
jezykowym, i Lebenstein — poszukujacy malar-
skiej formy bliskiej konstrukcji ilustracyjne;j,
spotkali sie w duchowym pokrewienstwie. Jak
pisata Joanna Bielska-Krawczyk, Lebenstein

w poezji Mirona odnajdywat echa starozytnosci

i antyku Bliskiego Wschodu - tematéw, ktore
beda powracac w jego tworczosci takze po
wyjezdzie do Paryza. ,,Figury osiowe”, cho¢
zakorzenione w realiach Polski potowy lat 50.,
zyskaty rozgtos dopiero na Zachodzie. W 1959
Lebenstein otrzymat Grand Prix na Miedzynaro-
dowym Biennale Malarstwa Mtodych w Paryzu.
Od tego momentu jego kariera nabrata wymiaru
miedzynarodowego, a on sam zdecydowat sie nie
wracac do kraju, nie chcac dtuzej ,,zy¢ w mental-
nej niewoli”.

Obraz prezentowany w katalogu - jeden z pierw-
szych ,figur osiowych” - to nie tylko swiadectwo
narodzin unikalnego stylu, lecz takze intymny
zapis epoki. Powstat w szczegdlnym momencie:
w czasie, gdy sztuka byta jedynym terytorium
wolnosci, a przyjazi z poetg stawata sie zrodtem
inspiracji silniejszym niz jakiekolwiek srodowisko
czy szkota. Ta kobieca postac, cho¢ anonimowa,
niesie ciezar egzystencjalnego dramatu - i staje
sie ucielesnieniem owczesnych lekéw, pragnien

i niezgody na $wiat pozbawiony sensu.

-




36 o
Aleksander Kobzdej

1920-1972
"Szczelina IX", 1964

olej, /ptyta, ptétno, 112 x 57 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1964

signed, dated and described on the reverse: 'aleksander Kobzdej | 1964 r. |
cykl Szczelina - IX- | 57 - 102

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 -18 900 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LW potowie lat piecdziesiatych skierowat uwage ku abstrakcji, dajac wy-
raz swojej fascynacji materia malarska. W wyniku jego zainteresowania
tozsamoscig tworzywa, powstaty piekne i bogate faktury zestawiajace
grube warstwy farby z cienkimi - jak btona - powtokami. Kobzdej tworzy
swoja dziwna przestrzen, zdajac si¢ istnie¢ pod powierzchnig obrazu

i sugerujac sfere ukryta przed widzem. Mistrzowska aranzacja form

i przy¢mionych ziemistych koloréw o subtelnym stopniowaniu odcieni
rodzi struktury charakteryzujace sie dyskretng elegancja. Cechujac si¢
niezwykta gestoscia ptétna, nieodmiennie daja wyraz zwiazkow faktury
z przestrzenia”.

Peter Salz, 1961 w: Aleksander Kobzdej 1920-1972, Warszawa 1992, s. 6




37 «
Bronistaw Kierzkowski

1924-1993
Bez tytutu, 1973

olej/ptotno, 95,5 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KIERZKOWSKI | Aalborg 1973'

estymacja:
20 000 - 30000 PLN
4 800 -7100 EUR

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

»,Na poczatku byt Strzeminski, ktérego uczniem byt Bronek w t odzi,
zawsze do tego faktu nawiazywat i podkreslat jego znaczenie, i stusznie,
przeciez spotkat sie wowczas z autentyczng tradycjg awangardowych
postaw, tak wyjatkowa w opanowanym przez realistow i kolorystow
szkolnictwie. Mysli Strzeminskiego znalazty w Bronku dobra glebe i za-
owocowaly w jego tworczosci, negujac konwencje i estetyke tradycyj-
nego obrazu”.

Stefan Gierowski




38 a
Henryk Musiatowicz

1914-2015
"Stupy i Sacrum', lata 90. XX w.

olej/drewno, 221 x 35,5 x 34,5 cm
sygnowany natrzonie: 'Musiatowicz'
sygnowany na odwrociu: 'MUSIALOWICZ'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600-4800EUR

POCHODZENIE:
zakup od rodziny artysty

WYSTAWIANY:

Henryk Musiatowicz. ,Pion drzewa, poziom horyzontu”, Galeria Wspotczesne;j
Sztuki Sakralnej Dom Praczki, Kielce, 27.01-28.04.2022

Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LW koncu lat 80. pojawity sie w tworczosci Musiatowicza szczegolne
rzezby, ktore nazwat Stupami. Sa one realizowane w duchu obrazow,
czesto jak one o reliefowo uksztattowanej, ‘pokaleczonej’ ptaskorzezbo-
wo powierzchni, polichromowane czarno-czerwono, biato i zotto-
ztociscie. Czasami przypominaja wiejskie kapliczki przydrozne albo
przydrozny stup-totem, albo symbol zatoby, gdy poprzeczna belka
przydaje im ksztatt krzyza. Czasami sa smukte jak pien drzewa, a nie-
kiedy roztozyste, lub skonstruowane z wielu roznych, nadbudowanych
nad soba czesci. Czasem pokaleczona faktura drewnianych partii stupa
skontrastowana bywa z metalowymi elementami, ktore wraz z czasz-
kami zwierzat, wienczacymi niekiedy kompozycje, nabieraja symbo-
licznego znaczenia natury ujarzmionej i dewastowanej przez cztowieka.
Musiatowicz w naturze i sztuce znalazt swoja samorealizacje, swoje
najwyzsze wartosci i swoje spetnienie”.

Bozena Kowalska




39 a
Henryk Musiatowicz

1914-2015
"Sztandar", lata 90. XX w.
akryl, asamblaz/drewno, papier, ptyta pilSniowa, tkanina, 133 x 76,5 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 -4800 EUR

WYSTAWIANY:

Henryk Musiatowicz. ,Pion drzewa, poziom horyzontu”, Galeria Wspoétczesnej
Sztuki Sakralnej Dom Praczki, Kielce, 27.01-28.04.2022

.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Nieche¢ do narracji i formuty realistycznej, wigzanych tradycyjnie

z przygodnoscia istnienia, sktonita réwniez Witolda Damasiewicza

i Henryka Musiatowicza, reprezentantéw starszej generacji artystow, do
poszukiwania inspiracji w ikonie. Jednak gdy pierwszy z nich, zmierza-
jac do ujawnienia sakralnych korzeni bytu i nadprzyrodzonego statusu
cztowieka, podazat droga radykalnej redukcji i syntezy ksztattéw ob-
serwowanych w naturze, to drugi — przeciwnie, zwigzat je z iscie bizan-
tyjskim splendorem ‘drogocennej’ materii malarskiej o zroznicowanych
efektach barwnych, swietlnych i fakturalnych, tworzacych magiczno-
-fantastyczny klimat, tak charakterystyczny dla obrazowych cykli i rzez-
biarskich ‘ikonostasow’.

Renata Rogozinska, Ex oriente lux. Recepcja ikony w sztuce polskiej (lata 1960-2007),
Sacrum et Decorum. Materiaty i studia z historii sztuki sakralnej, 2009(2), s. 49-81




»,Sztandary to jedna z najbardziej ekspresyjnych i dramatycznych form, jakie tworzyt ar-
tysta. Na duzym ptacie tkaniny Musiatowicz przytwierdza skrawki materiatow, zdjecia
rodzinne, fragmenty plakatow, gazet: pojawiaja si¢ tu tez prace z lat dawnych, niewiel-
kie obrazy, rysunki czy litografie. Nie sposob tych duzych i ciezkich, a jednoczesnie
bardzo nietrwatych konstrukcji przytwierdzi¢ do drzewcoéw. Do eksponowania tych
prac potrzebne sa specjalne stelaze. Sztandary umieszczone w naturalnej przestrze-

ni pol, poddane ruchom wiatru, przywotuja odniesienia kulturowe, chociazby tradycji
choragwi. Choragwie symbolizuja przeciez suwerennosc, niezaleznos¢, a jednocze-
snie okreslaja przynaleznosci tozsamosc tych, ktérzy pod tym znakiem wystepuja. Sa
znakiem ludzkiej dumy i godnosci, a czesto triumfu. Sa znakiem wzniostym. W latach
90.w pracowni artysty powstaja prace, w ktorych zacieraja sie granice miedzy obra-
zem, forma rzezbiarska a instalacja. Sa to najpierw cykle prac, ktére Musiatowicz nazy-
wa: Stupy i Sacrum, a ostatnio Sztandary. Charakterystyczna cecha dwoch pierwszych
form przestrzennych jest wertykalnosc. Stupy-kolumny bywaja budowane z ociosanych
pni drzew, grubych desek, sa malowane na czerwono, czarno, biato; faktura uzyskiwana
jest przez nacinanie badz ztobienie. Czesto wertykalne formy dopetniaja wbudowane
w nie badz to wczesniejsze prace malarskie, badz przedmioty zuzyte, pozostawione

na wysypisku ludzkiej egzystencji, takie jak drzwi czy koto, badz tez te odnalezione

w naturze, takie jak czaszki zwierzat czy kamienie. Chcac zrozumiec Stupy i Sacrum,
nie sposob nie kojarzyc¢ ich z rytualnymi totemami, kolumnami, kapliczkami, krzyzami
przydroznymi. Jednak, wydaje sig¢, ze cho¢ Stupy i Sacrum, nawigzuja do wspomnianych
form kulturowych, to nie tyle sa one metamorfozami tychze form, ile materializacja idei
wznoszenia sie, wzrastania, wyrazem ludzkiej tesknoty za doskonatoscia”.

Ewa D. Bogusz-Bottu¢

Henryk Musiatowicz w swojej tworczosci
zarowno malarskiej, jak i rzezbiarskiej tworzy
symboliczne narracje na temat dramatycznej
kondycji wspotczesnego cztowieka. Jego dzieta
to traktaty o kruchosci zycia, ktoremu zagrazaja
cierpienie, samotnos¢, tesknota. W latach 50.
XX wieku powstat schemat prac, ktorym artysta
pozostat wierny na przestrzeni kolejnych dekad.
Centralnym punktem kompozycyjnym zostata
wowczas sylwetka ludzka, ktora petnita funkcje
znaku. To wokot niej artysta tworzyt liczne
ornamenty o grubej, sensualnej fakturze. Nieraz
dzieta wychodzace z pracowni artysty przybiera-
ty wrecz reliefowy lub potreliefowy charakter. Na
niektorych realizacjach mozna dostrzec inkrusto-
wania opitkami ztota lub srebra, ktére artysta
wtapiat w warstwe malarska.

Z kolei w latach 70. XX wieku Henryk Musiato-
wicz zwrdcit sig ku naturze. Wtedy powstaty
takie cykle jak , Krajobraz animalistyczny” czy
»,Narodziny Ziemi”, a takze cykle poswiecone

kwestiom egzystencjalnym, takie jak: ,Remini-
scencje”, ,Rodzina” czy ,Epitafium”. Z koncem
lat pojawito sie coraz wiecej kompozycji prze-
strzennych, ktére artysta tworzyt za pomoca
potaczenia licznych, odrebnych elementow.
Nieraz intensywnie polichromowane przypomi-
naty imponujace totemy.

Rzezby - totemy, nazywane rowniez stupami
Henryk Musiatowicz zaczat tworzy¢ na poczatku
lat 90. w hotdzie dla bliskich, ktorzy zgineli
podczas wojny. Cykl tych charakterystycznych
»pokaleczonych” dziet, zatytutowany , Ksiegi
zycia”, tworzyt w swoim wiejskim domu i pracow-
ni w Cienszy pod Puttuskiem, gdzie przez wiele
lat oddawat sie kontemplacyjnej aktywnosci
artystycznej. Za materiat do toteméw Musiatowi-
czowi postuzyty nienadajace si¢ na deski drzewa
,okaleczone” wojennym otowiem oraz fragmenty
rozpadajacego sie ptotu. Prace z cyklu sa uzna-
wane za kontynuacje i rozbudowanie jego
relieféw z cyklow ,,Rozmyslania” czy ,,Sacrum”.

Henryk Musiatowicz, fot. dzieki uprzejmosci Jolanty Musiatowicz



40 o
Jerzy Nowosielski

1923-20M
Gimnastyczka, 1950

otéwek/papier, 19,5 x 12,3 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem I.d.: J.N!

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3600-5900 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie

,Osobiscie podejrzewam, ze rysunek jest rodzajem PISMA - to stowo
szczegolnie podkreslam, poniewaz rysunek jest taka praktyka artystycz-
na, kiedy o jakims zjawisku, o jakim$ przezyciu nie mozna po prostu
‘opowiedzie¢’. Nie mozna tez tego ‘namalowac’. Mozna to ‘opisac’, z tym,
ze ten opis nie bedzie po prostu pisaniem stow za pomoca znakéw
‘umownych'’ liter, ale bedzie rodzajem hieroglifu, ktory nie jest ani malar-
stwem ani alfabetem. Sa to znaki — ksztatty stanowiace swoiste zagadki,
swoiste rebusy. Kto umie odczytac - ten madry. Rysunek w swej kla-
sycznej formie dzisiaj powinien by¢ odtworzeniem tego sposobu poro-
zumiewania si¢ kiedy jeszcze z pisma nie stworzono alfabetu, a kiedy
juz stanowito ono forme zagadki. Rysunek nie moze zastapic ‘obrazu’.
Nie moze zastapic ‘tekstu’. Nie jest do wieszania na wystawach. Jest do
ogladania ‘do poduszki’, przed zasnieciem i przebudzeniem”.

Jerzy Nowosielski
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Andrzej Szewczyk

1950-2001

Z cyklu "Rysunki alchemiczne", 1981 - 1983

tusz/papier, 26,5 x 18,5 cm (w $wietle oprawy)
opisany otéwkiem na odwrociu:'MGB/D/SZ/ 696/89'
na odwrociu stempel Galerii Muzalewska

estymacja:
10 000 - 15000 PLN
2400-3600 EUR

WYSTAWIANY:

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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42 o

Rafat Bujnowski

1974
Bez tytutu (tryptyk), 2005

olej/ptétno, 30 x 30 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowan i datowany na odwrociu kazdej pracy: ' BUJINOWSKI / 05'
estymacja:

65000 - 85000 PLN

15400 -20100 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometriag a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

»W czasach, gdy nie mamy juz pewnosci, czy cokolwiek ma jeszcze
jakiekolwiek znaczenie, obrazy Rafata Bujnowskiego w pewien sposéb
przypominaja rzucanie kos¢mi - dublowanie idei i znaczenia. Wszystko
ma jakis temat, ale nie kazdy temat znaczy to, co nam si¢ w pierwszej
chwiliwydaje. Jestesmy zalewani kopiami wersji kopii ad infinitum.

W jaki sposoéb artysta ‘awangardowy’, tworzacy po epoce konceptuali-
zmu, moze walczy¢ z zalewem bezsensownosci i tworzy¢ co$ auten-
tycznego?”

Lynda Morris, Socjalistyczny , kapitalistyczny realizm” czy kapitalistyczny ,,socrealizm”,
[w:] Rafat Bujnowski. Polityka obrazéw. Wybrane prace z lat 1999-2013, Warszawa 2013,
s. 6




43 o
Natalia Lach-Lachowicz

1937-2022
Alfabet Ciata, 1974/2005

wydruk cyfrowy/dibond, papier, 29 x 29 cm (w $wietle oprawy)
zestaw zawiera 12 prac

estymacja:
45000 - 80 000 PLN
10700 -18 900 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat Fundacji ZW

WYSTAWIANY:

,Tozsamo$¢ w rozkoszy”, Galeria Sztuki BWA, Olsztyn, 10.03-16.04.2023
.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Tozsamosc rozkoszy, katalog wystawy, Galeria Sztuki BWA, Olsztyn 2023, s. 28-29 (il.)




44 o
Natalia Lach-Lachowicz

1937-2022
Sztuka postkonsumpcyjna, 1975/2010

wydruk cyfrowy/dibond, papier, 49,5 x 66 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany na odwrociu: 'NATALIA LL

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14200 - 18 900 EUR

OPINIE:
do obiektu dotaczony certyfikat autentycznosci wydany przez Fundacje ZW

WYSTAWIANY:

,Tozsamos$¢ w rozkoszy”, Galeria Sztuki BWA, Olsztyn, 10.03-16.04.2023
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Tozsamosc¢ rozkoszy. Tworczos¢ Natalii LL w kolekgji Juliusza Topolskiego, katalog
wystawy, Galeria Sztuki BWA, Olsztyn 2023, oktadka, s. 35 (il.)




45 o

Roman Opatka

1931-20M
"Detal 1987108-2010495" / "Detal 2136352-2154452", z cyklu "OPALKA 1965/1-?",1977

ptytawinylowa, 31,05 x 31,5 cm (w $wietle passe-partout)
Wydawnictwo Rene Block, 1977

estymacja:
3000-5000PLN
800 -1200 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




46 o
Jan Berdyszak

1934-2014
Relief dwustronny, 1971
chromonikiel, stal, 89,1 x 106,9 x 88 cm

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
66100 - 82 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Waldemara Andzelma

WYSTAWIANY:

,Berdyszak Gierowski Katucki Koji”, Galeria Wojewoddzkiej Biblioteki Publicznej im.
Hieronimatopacinskiego, Lublin, 6-31.08.2010

,Berdyszak Gierowski Katucki Koji. Kolekcja Waldemara Andzelma”, Muzeum Miasta
todzi, +6dz, 22.10.2011-29.01.2012

,Berdyszak Gierowski Katucki Koji. Kolekcja Waldemara Andzelma”, Galeria

Sztuki BWA, Olsztyn, 9.03-15.04.2012

,Andzelmiada”, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA - Stara Kopalnia, Watbrzych,
25.03-26.08.2022

,deszcz, upat, $nienie...”, Galeria Sztuki BWA, Olsztyn, 16.09-13.11.2022

,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometrig azmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

Berdyszak Gierowski Katucki Kamoji, Lublin-Zabki 2010, poz. 19, s. 82-83 (il.), 187 (spis)
Deszcz, upat, $nienie..., katalog wystawy, Galeria Sztuki BWA w Olsztynie, Watbrzyska
Galeria Sztuki BWA - Stara Kopalnia, Warszawa 2022, poz. kat. 31, s. 80-81 (il.)

»Istnieja przedmioty obrazy i sytuacje przeznaczone. Sg przeznaczone
dla okreslonego celu, a jednak nasza mentalnos¢ przeznacza je jeszcze
inaczej. Wyobraznia, ale i przypadki, wymuszaja nieoczekiwane odmien-
nosci. Sa przedmioty, obrazy, sytuacje, chwile i szczatki zupetnie nieza-
przeczone. Istnieja takze BEZWEASCIOWSCI, ktérych my nie nawykli-
Smy spostrzegac i zupetnie nie potrafimy ich doceniac. Spostrzeganie
bezwtasciwosci moze i potrafi wywota¢ optymalne napigcie poten-
cjalne. Bez whasciwosc posiada whasne zrodta samokreacji. A moze

ten rodzaj zrodta samokreaciji lepiej okresla stowo ,,bezwtad” wobec
uwarunkowan dobrze nam rozpoznanych. Bezwtadnos¢ samokreujaca —
o ile pozwolimy jej zaistniec i potrafimy jg spostrzegac — nie tylko kreuje
siebie, ale i kreuje nasza refleksje”.

Jan Berdyszak, Notatki ze Szkicownika 175 (17.X11 2004-3.V 2005)




Prezentowana ,,Relief dwustronny” Jan Berdy-
szaka stanowi jedno z petniejszych $wiadectw
poszukiwan, jakie artysta prowadzit w obszarze
ontologicznej definicji dzieta sztuki. Srebrna,
metalowa rama, z ktorej rozchodza sie promieni-
Scie kawatki blachy, niczym elementy peknietej
szyby zdaja sig¢ atakowac widza. Obok tej pracy
trudno jest przejsc¢ obojetnie, poniewaz ingeruje
w przestrzen, w ktorej sie znajduje rownie
mocno, co zajmuje mysli osoby, ktora napotka ja
na swojej drodze. Rama Berdyszaka moze by¢
odczytywana jako wytom w rzeczywistosci,
portal, dzieki ktéremu mozemy wejs¢ na wyzsze
poziomy poznania, zaréwno w wymiarze ducho-
wym, jak i tym fizykalnym, haptycznym czy tez
proprioceptycznym. Struktura tej rzezby zacheca
do wejscia z nia w interakcje za pomoca réznych
zmystow, z tym ze zmyst odbioru przestrzeni
zdaje sie tym, na ktory ta rzezba miata za zadanie
najsilniej oddziatywac. Z jednej strony wydawac
by sie mogto, ze jest to po prostu metalowa rama,
efekciarski, potyskujacy obiekt dekoracyjny. Nic
bardziej mylnego. Przy dtuzszym obcowaniu

z tym przedmiotem bardzo tatwo mozna zagubic
sie w gestwinie interpretacji, ktore artysta
stojacy za stworzeniem tego obiektu zdaje sie
nam podsuwac. Na tym polega geniusz Jana
Berdyszaka, ktory zostat zapamietany jako
artysta poszukujacy i burzacy ustalone konwen-
cje, przede wszystkim te formalne, wynikajace
bezposrednio z fizycznych wtasciwosci dziet
sztuki.

Twoérczosc¢ Berdyszaka cechuje bardzo analitycz-
ne podejscie do kwestii zwiazanych z percepcja
materialnosci dzieta sztuki. Drobiazgowa analiza
artysty jest wsparta dtugofalowa i wyjatkowo
konsekwentna postawa wobec prowadzonych
przez siebie studiow. Berdyszak jest autorem
dwdéch waznych wizualno-teoretycznych rozwa-
zan, ktore podwazyty tradycyjne pojmowanie
dziet sztuki jako materialnych bytow dwu- lub
trojwymiarowych. Jedno dotyczyto obalenia mitu
obrazu jako przedstawienia zamknietego w kwa-
dratowych lub prostokatnych ramach. Drugie -
zmiany pojmowania natury obiektu malarskiego
rozumianego jako przedmiot o fizycznych,
przestrzennych wtasciwosciach. Efektem tych
rozwazan byta stopniowa dematerializacja dzieta
sztuki i wykrystalizowanie si¢ koncepcji prze-

strzeni mentalnej, rozumianej jako relacyjny
zwigzek pomiedzy dzietem sztuki i odbiorca.
Droge od dwuwymiarowego dzieta do przestrze-
ni mentalnej Berdyszak rozpoczat w latach
1958-60, kiedy powstaty jego pierwsze catkowi-
cie abstrakcyjne gipsoryty przedstawiajace kota
i elipsy, takie jak na przyktad prace z cyklu
»,Czarne formy”. Kluczowy moment przypadt na
lata 1962-64, kiedy to Berdyszak stworzyt cykl
obrazéw ,,Kota podwadjne”, w ktérych dokonat
przetamania tradycyjnego malarskiego prostoka-
ta, uwalniajac kompozycje od odseparowujacej
jej przestrzeni ramy. Prace te nazwat czesto
formatami integralnymi. , Kota podwdjne”
nastepnie ewoluowaty w cykl znany jako ,,Kom-
pozycja kot”, w ktorej artysta zaczat rozdzielac
jedno z kot i umieszczacd jego fragmenty nad i pod
drugim kotem. Jan Berdyszak bardzo intensywnie
poszukiwat relacji miedzy wnetrzem a zewne-
trzem dzieta sztuki. Kluczowym zagadnieniem

w tym obszarze byta wtasnie koncepcja prze-
strzeni. Artysta starat sie oddac poczucie prze-
strzennosci dziet sztuki za pomoca wycinania
réznego rodzaju otworow, naktadania na siebie
ptaszczyzn i stosowaniu kontrastowych kolorow.
Zabiegi te miaty ujawniac kolejne fizyczne cechy
dzieta sztuki, takie jak gestos¢, ciemnosé,
przezroczystosc i potencjalnosc.
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Jan Berdyszak

1934-2014
"O rzezbie ciemnosci", 1979-2005
tkanina, zamsz, DMS, imitacja skory, 33,7 x 19 x 38 cm 33,7 x 24 x 40 cm

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 -18 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:

Jan Berdyszak. ,Ksigzki” (ekspozycja w ramach wystawy ,Jan Berdyszak.

Prace 1960-2006"), Galeria Piekary, Poznan, 24.11-8.12.2006

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

.Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacién Banco Santander, Madryt, 15.02-15.06.2014
JInstalatorzy”, Art Stations, Poznan, 30.05-31.10.2014

Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan, 23.02-17.05.2016

.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, katalog wystawy, Galeria Miejska Arsenat, red. Marta
Smolinska-Byczuk i in., Poznan 2003, poz. kat. 257, s. 232 (il. nr 207), 331 (spis)

,Filozofowanie Berdyszaka ma szczegolny charakter, ktérego istota tkwi
nie w formutowaniu jednoznacznych sadow, lecz w zadawaniu pytan,
konstruowaniu problemoéw, wskazywaniu na dylematy, ktore pomimo
wielu dotychczasowych prob pozostana nierozwiktane”.

Witold Kanicki
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Jan Berdyszak

1934-2014
"Passe-partout Niewiadomego", 1996

akryl/ptotno naklejone na deske, 95 x122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PASSE- | PAR- | TOUT | NIEWIA= |
~DOMEGO | AKRYL | JAN | -BER | -DYSZ | AK | 1996 | 95 x 126'

estymacja:
70 000 -120 000 PLN
16 600 - 28 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Manfreda Kluckefert, Galerie K, Staufen im Breisgau

WYSTAWIANY:

,Swiatto, przestrzen, liczba. Polska awangarda”, Kunsthaus, Norymberga,
30.07-20.08.2000

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Swiatto, przestrzen, liczba. Polska awngarda, katalog wystawy, Kunsthaus,
Norymberga 2000, poz. kat. 7, s. 53 (il.), 112 (spis)
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Mirostaw Batka

1958
"The Last Supper", 2005

drewno, plexi, szkto, 24 x 45,2 x 24,7 cm
sygnowany i opisany na autoskiej naklejce: '10/12 MBatka'

estymacja:
15000 - 25000 PLN
3600-5900 EUR

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometrig azmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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lgor Mitoraj

1944-2014
"Moonlight. Venezia", 1999

szkto, stal, 182 x 29 x 29 cm
sygnowany u podstawy szklanej gtowy: 'Mitoraj'

estymacja:
60 000 -90 000 PLN
14 200 - 21300 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat z galerii Contini

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Rzym

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




51T a
Jerzy Grabowski

1933-2004
"Witrety w syntezie progresu IV - (Studium 1)", 1982-83

akryl, olej, tempera/ptotno, 73,5 x 92 cm

sygnowany i datowany l.d.: ' J. Grabowski §2/83'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JERZY GRABOWSKI | ul. Gimnastyczna
381 02-632 WARSZAWA | TYTUL: "WIRETY W SYNTEZIE PROGRESU IV" -
(STUDIUM I) | ROK: 1982-1983 | TECHNIKA MIESZANA (OLEJ, ACRYLIC + TEMPERA)'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Lublin
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

~Wszystkie dzieta artysty byty rezultatem jego Scisle realizowanego
programu; ten zas, podporzadkowany nadrzednej idei tworcy, oparty byt
na matematyce: na cyfrach w ich logicznych uktadach, wywiedzionych
z najprostszych, elementarnych dziatan: dodawania, odejmowania czy
potegowania. Przygladajac sie szkicom rysunkowym artysty, (...) mozna
odczytac zastosowany przez tworce system kodowania. Gdy kwadrat
podzielony jest na dwa tréjkaty, czesto oznacza on jednosc¢ przeci-
wienstw w sensie liczby o wartosci bezwzglednej tej samej np. 1, czy 2,
ale o znakach przeciwstawnych: ‘+’ i ‘~. Siegajac po barwe z porzadku
spectrum, oznaczat tworca wartosci plusowe cyfr barwami zasadniczy-
mi (zotty, czerwony, niebieski), a minusowe - ich kolorami dopetniajacy-
mi (pomaranczowy, zielony, fioletowy). Kiedy indziej okreslat wartosci
dodatnie skalg barw cieptych (czerwieni, oranzu, z6ttego), a wartosci
ujemne — skala barw zimnych (niebieskiego, zieleni, fioletu). Wiadomo,
ze wartosci o przeciwstawnych znakach znoszg sie do zera. W wielu
pracach, w zastosowanych zapisach kodowych, doprowadzat artysta
do zrownowazenia owych przeciwnych wartosci. Takze w zastosowaniu
koloru. Wszak barwa zasadnicza potaczona z dopetniajaca, gdy wyste-
puja w postaci swiatta — redukuja sie do bieli, gdy zas w postaci farby -
zblizaja si¢ do czerni”.

Bozena Kowalska
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Ryszard Winiarski

1936-2006
"Set E" z serii "9", 1975

akryl, otféwek/ptyta, 52 x 52 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SET E | Winiarski 75| 50/11
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: '(Z SERII 9) SERIES 9 | WINIARSKI'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 500 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja Anny i Williama Frejow

WYSTAWIANY:

.Sekwencje #5: Ryszard Winiarski, Dominik Jatowinski. Logika przypadku”,

Biuro Wystaw, Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 21.06-26.07.2024
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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Ryszard Winiarski

1936-2006

"Chance in Game for Five", 1984

akryl, otféwek/ptyta pilsniowa, 49,5 x 49,5 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'przypadek w grze dla pieciu winiarski 84.
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'przypadek | w grze | dla pieciu | winiarski 84.

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 600 - 21300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Piotra Nowickiego

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Por.: Masters of Contemporary Art in Poland, katalog wystawy, Herbert F. Johnson
Museum of Art, Cornell University, Ithaca 1986, poz. kat. 82, nlb.
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Ryszard Winiarski

1936-2006
"Przypadek w grze dla trzech" z cyklu "Kolorowych", 1984

akryl, otféwek/ptyta, 65 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'chance in game for three winiarski 84.
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'przypadek | w grze | dla trzech | winiarski 84!

estymacja:
80 000 -120 000 PLN
18 900 - 28 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Piotra Nowickiego

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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Ryszard Winiarski

1936-2006
Obiekt przestrzenny, 1972

otowek, akryl/drewno, 55 x 15 x 15 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'Winiarski'72'
na podstawie instrukcja montazowa

estymacja:
320000 - 500 000 PLN
75500 - 118 000 EUR

WYSTAWIANY:
.deszcz, upal, $nienie...”, Galeria Sztuki BWA, Olsztyn, 16.09-13.11.2022

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki Wspotczesne;j
BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

Dorota Folga-Januszewska, Kolekcja sztuki Waldemar Andzelm. Andzelmiada,
Lublin 2021,s. 57 (il.)

Deszcz, upat, Snienie...”, katalog wystawy, Galeria Sztuki BWA w Olsztynie,
Watbrzyska Galeria Sztuki BWA - Stara Kopalnia, Warszawa 2022, poz. kat. 22, s. 62
(wzmiankowany), 63 (il.)

,Decydujace znaczenie dla mojej tworczosci miato uczestnictwo

w seminariach poswieconych tematyce kultury indywidualnej, prowa-
dzonych przez prof. Mieczystawa Porebskiego, potaczonych z moimi
zainteresowaniami teorig informacji i pewnymi dziatami matematyki.
Moja ambicja sa proby wizualnego notowania zdarzen i wizualnej pre-
zentacji ich rozktadow statystycznych. Frapuje mnie wielos¢ mozliwo-
Sci, jakie stwarza takie traktowanie obrazu”.

Ryszard Winiarski, [red.] Ania Muszynska, Magdalena Marczak-Ceronska,
Warszawa 2017, s. 32




Fot. Marcin Koniak

Prace rzezbiarskie Ryszarda Winiarskiego na
rynku aukeyjnym stanowia duzg rzadkosc. O ile
te dwuwymiarowe na deskach wystepuja
czesciej — mozna je kolekcjonowac i uktadac

w duze fancuchy o ogniwach zaleznych od siebie
- o tyle prace przestrzenne, czy tez instalacje
powstawaty o wiele bardziej incydentalnie

i czesto nigdy nie wychodzity poza pracownie
artysty. Poczatkowo w swojej twdrczosci
Winiarski wykorzystywat wytacznie motyw
biato-czarnych, matych kwadratow utozonych

w rownych rzedach. W pézniejszych pracach
artysta zaczat korzystac¢ z geometrycznych,
tréjwymiarowych elementow, formy stawaty sie
coraz bardziej skomplikowane i wypukte. W pew-
nym momencie obok bieli i czerni zaczat tez
wprowadza¢ dodatkowy kolor. Modyfikacje
podstawowych zatozen nie zaburzaty jednak
matematycznej harmonii. Chtod i spokdj bijace
z obrazéw budza zainteresowanie i podziw,
intryguja. Matematyczny porzadek, ktérym
rzadza sie prace Ryszard Winiarskiego, ma swoj
poczatek w jego wyksztatceniu. Artysta taczyt

w swojej tworczosci zarowno wyksztatcenie
artystyczne, jak i inzynieryjne. Studia wyzsze
rozpoczat na Wydziale Mechaniki Precyzyjnej na
Politechnice Warszawskiej, ktére ukonczyt

w 1959. Dopiero po obronie dyplomu w 1960
rozpoczat studia artystyczne. Z konsekwencja

i pasja znajdowat potaczenia pomiedzy sztuka

i nauka, czego efektem byty tak charakterystycz-
ne dziatania spod znaku czerni i bieli.

Prezentowana rzezba to przestrzenne rozwinie-
cie zamystu Winiarskiego, z ktorym artysta
eksperymentowat takze na ptytach. Decyzja

o pokryciu danego pola kolorem czarnym lub
biatym byta okreslane przez artyste na podstawie
losowego rzutu kostka lub moneta. Przypadek

w stuzbie kompozycji jest doskonale widoczny

w pozostatych pracach prezentowanych przy
okazji tej aukcji, czyli obiektach z cyklu ,,Chance
in Game”. Winiarski wielokrotnie podkreslat, ze
nie interesuje go zapis procesu aleatorycznego,
ale samo dziatanie, prowadzace do powstania
faktu materialnego, czyli dzieta. Dla artysty
centrum jego zainteresowan stanowito ,,dziata-
nie”, akt tworczy, a prace, ktoére powstawaty przy
tej okazji, byty albo narzedziami potrzebnymi do
tego dziatania, albo tez , jedynie” jego skutkami.

Autorski program Winiarskiego skupiat si¢ na
,wybranych problemach matematycznych,
statystyce, grze, przypadku i innych obiektyw-
nych i logicznych procesach”. Artysta ,,podjat
prébe uzycia w twdrczosci artystycznej nomen-
klatury i znakowania zaczerpnigtego z matema-
tyki, a Scislej mowigc: statystyki i teorii informa-
cji”. W przypadku prac Winiarskiego funkcjonuje
okreslenie ,,obszary”, ktorym artysta zastepowat
tradycyjne pojecie ,,obrazu”. Obszary powstaja
na podstawie coraz bardziej skomplikowanych
funkcji zmiennych losowych.

Winiarski, zachowujac pierwotne zatozenia
tworcze, stopniowo rozszerzat je o nowe mozli-
wosci, dodajac miedzy innymi trzeci wymiar.
Doprowadzito to do realizacji szczegolnie
ciekawych i wyjatkowych w jego dorobku prac,
czyli obiektoéw noszacych cechy reliefu, a takze
rzezb, czego przyktadem jest dzieto prezentowa-
ne w katalogu. Tworczos¢ Ryszarda Winiarskiego
znakomicie wpisuje sie¢ w kontekst zainteresowa-
nia nowymi technologiami w latach 60. oraz 70.
XX wieku. Byt to okres nowych, niezwyktych
osiagnie¢ ludzkosci — wynalazkéw, ktore cho-
ciazby umozliwity odbycie pierwszego lotu

w kosmos, upowszechnienia gier wideo czy
platform do grania. Wynalazkéw, bez ktérych nie
wyobrazamy sobie dzi$ naszej rzeczywistosci,
choc¢ nie napawaja one takim samym entuzja-
zmem i niewinnymi marzeniami o wiecznym
postepie jak we wspominanym okresie. Niezwy-
kle popularna stata si¢ wowczas réwniez cyber-
netyka, uwazana za nauke o systemach oraz
nadawaniu, przetwarzaniu i zarzadzaniu informa-
cjami. Cybernetyka miata stac sie¢ ogolna dziedzi-
ng wiedzy dla konstruktoréw ,,maszyn mysla-
cych” oraz dla 0os6b pracujacych z réznorodnymi
systemami wykorzystujacymi dane. Cho¢
wspomniane dwie dekady mozna uznac za

czas konca modernizmu, to zainteresowanie
artystow wskazanymi zagadnieniami w dalszym
ciagu wydaja sie postepowa kontynuacjq ,,pro-
gresywnego” myslenia, charakterystycznego dla
awangardy | potowy XX wieku. Mtody Ryszard
Winiarski wpadt w samo centrum miejsca,

gdzie rozbudzano mtode umysty marzeniami

o technologii.
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Jan Ziemski

1920-1988
Bez tytutu, 1974

akryl/ptyta, drewno, 50 x 49,5 x 11,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jan Ziemski 1974'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 -16 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

. The Art of Balance: Between Geometry and Variability”, BWA Contemporary
Art Gallery, Katowice, 7.02-9.03.2025




57 o
Kajetan Sosnowski

1913-1987
Bez tytutu z cyklu "Obrazy puste", lata 60. XX w.
olej/ptétno, S0 x40 cm

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11800 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat Honoraty Sosnowskiej

POCHODZENIE:
kolekcja Gerharda Bluma-Kwiatkowskiego

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Czy mozliwe, by nasz Sosnowski odkryt naprawde nowe swiatto, to
jest jego nowa zjawe malarska? (...) Wydaje sig, jakby Kajetan odwrécit
efekt widzenia, jaki osiggneli impresjonisci (...) zdaje sie, ze w ten sposob
udato si¢ Sosnowskiemu stworzy¢ nowa odmiang malarstwa pozaabs-
trakcyjnego - a nie figuralnego (...) To, co maluje, Swiatto, ujat malarsko
w sposob niepraktykowany, bo i ujrzat je inaczej: jakby je zgarnat z oczu
impresjonistow, skupit i te rzeczywistosc trudno uchwytng wtopitwe
wnetrze obrazu, zeby przebijato przez farby. Te rzeczywistos¢ - powia-
dam - bo przeciez promieniowanie Swietlne jest rzeczywistoscia praw-
dziwsza niz rzeczy i ich wyglad. Dlatego to sadze, ze Kajetan Sosnowski
przekroczyt granice malarstwa abstrakcyjnego”.

Barbara Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity,
Warszawa 1988, s. 189-190
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Henryk Stazewski

1894-1988
"Kompozycjanr70", 1975

akryl/ptyta, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 70 1975 | H. Stazewski'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28400 -37 800 EUR

OPINIE:
praca skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja Karola Tchorka

WYSTAWIANY:

,Henryk Stazewski. ,Codziennie obecny” (w ramach festiwalu ,Warszawa
w budowie 67), Instytut Awangardy, Warszawa, 12.10-9.11.2014

,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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Tomasz Tatarczyk

1947-2010
"Dyptyk Biaty" z serii "Ksiegi", 1982-83
olej/ptétno, sznurek, 120,4 x 121 cm (catos?)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMASZ TATARCZYK | "DYPTYK|
BIALY"|1982/83| TATARCZYK'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21300 - 35400 EUR

WYSTAWIANY:

Tomasz Tatarczyk, Galeria Studio, Warszawa, 1985

Tomasz Tatarczyk. ,Ksiegi”, Galeria Wizytujaca, Warszawa, 16.01-13.02.2016
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Decyzjana czern i biel jest taka, bo te kolory sg najbardziej dosadne,
najmocniejsze. Zapamietatem, co mowit profesor Owidzki o Hisz-
panach, ktorzy uwazaja, ze najbardziej dramatycznym widokiem jest
czarny ptak na biatym sniegu. Wprowadzenie dodatkowego koloru to dla
mnie decyzja wymagajaca specjalnego uzasadnienia. Kolory w moich
obrazach oczywiscie sg, ale odkrywa sie je w miare uwaznego oglada-
nia... Kiedy przystepuje do malowania, mam ptétno zagruntowane, przy-
klejone, zaznaczone weglem podstawowe proporcje i juz samo zazna-
czenie weglem tych odlegtosci, zarys kompozycji, jest czarny na biatym.
Czasami robie grunt bielg ztamang — wtedy, kiedy mam juz sprecyzowa-
na wizje. Czasem uzywam koloru, maluje po prostu kolorem, ale potem,
w miare jak postepuje proces malowania, im dtuzej pracuje, tym bardziej
gama kolorystyczna zbliza sie do swoich przeciwstawien: czerni i bieli.
Kiedy wreszcie dochodze do wniosku, ze dodawanie czegokolwiek nic
juz nie zmienia, uznaje malowanie za skonczone. Mowie oczywiscie

o dtugim, powolnym procesie charakterystycznym dla malarstwa olej-
nego. Uzywam pedzla nieduzej szerokosci i naktadam farbe impastowo,
musze wiec czekac, az jedna warstwa zaschnie, zanim przystapie do
ktadzenia drugiej, zeby nie naktada¢ mokrego na mokre”.

Tomasz Tatarczyk w rozmowie z Agnieszka Morawinska, Tomasz Tatarczyk. Malarstwo,
Warszawa 2004, s. 45




Zaprezentowana praca sktada sie z dwoch ptécien potaczonych ze sobg
czarnym sznurkiem. Sznurek ten scala dwie czesci dyptyku.

Prace, ktore artysta tworzyt we wezesnych latach 80., miaty charakter
eksperymentalny. Lokuja sie one na pograniczu instalacji, rzezby, malar-
stwa, a takze prac typu site-specific. W tym okresie siegat on po niesza-
blonowe rozwiazania oraz testowat réznorodne materiaty. Obrazy te sa
dyskretnie podziurawione. Twoérca w celu potaczenia czgséci stosowat
zwykle sznurek lub zawiasy. W swoje formie dzieto nawiazuje do ksztattu
ksiegi, ktora mozna swobodnie otwierac i zamykac, zachecajac jednako-
wo widza do interakcji. Obiekty te mogtyby by¢ wieszane lub stawiane
pionowo. Zaprezentowana praca nalezy do wspomnianego, wczesnego
cyklu prac ,,Ksiegi”, jednak artysta po pewnym czasie przestat stosowac
owo nazewnictwo. Prace jednak nadal wykonywat na tej samej zasadzie
i nadawat im podobna forme.

Prezentowane dzieto zdaje sie kontynuowac idee pracy dyplomowej
zatytutowanej , Przedmioty bezuzyteczne”, ktéra artysta wykonat na
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych pod okiem Jana Tarasina. Inspiro-
wany dokonaniami profesora artysta, stworzyt cykl monochromatycznych
dziet, ktére - jak twierdzit — miaty na celu nieodwzorowanie rzeczywisto-
Sci, ale uwiecznienie mozliwosci ptynacych z obserwacji, pozornie
nieinteresujacych i porzuconych przedmiotow, takich jak kartka papieru,
niemajacych na celu cieszenia ludzkiego oka. Nie wprawiaja w dobre
samopoczucie, lecz istnieja same dla siebie. Kompozycje uwieczniajace
przedmioty tego typu, niejako zamrazaja je, a jednoczesnie cechuja sie
chtodem.

Tatarczyk zyt i tworzyt poza miastem, gdzie pomiedzy malarstwem

a zyciem codziennym nie byto zadnych barier. Jego pracownia znajdowata
sie w ustronnej wsi Wality, a okoliczne krajobrazy byty nieskonczonym
zrodtem artystycznej eksploracji oraz inspiracji. Pracownia ta stata sie
réwniez miejscem, ktore regularnie odwiedzali jego przyjaciele - byli
wsréd nich miedzy innymi Koji Kamoji i Tomasz Ciecierski. Artysta

w przemyslany wybierat sposéb tematy swoich przedstawien i niezwykle
ograniczat zakres poruszanych tematow. W jego pracach ujawnia sie
refleksyjny stosunek do natury, malarstwo jest sensualne, dominuje w nim
aura skupienia i kontemplacji. Niewatpliwie skromnos¢ i szczerosc jego
obrazéw stanowia o tym, ze znalazty one uznanie u tak wielu odbiorcow.
Charakterystyczne jest zainteresowanie Tatarczyka wycinkiem rzeczywi-
stosci odartym z anegdoty — wybierat motyw, ktéry studiowat az do
osiagniecia pozadanych rezultatow.

3




60 «
Stanistaw Drozdz

1939-2009
"Bez tytutu (rdwna sig, nie rowna sig)" - zestaw dwodch prac, 1972

dtugopis, odbitka zelatynowo-srebrowa/papier, papier fotograficzny, wymiary rysunku:
4.5x2Tcm

wymiary fotografii: 22 x 17 cm

sygnowany, datowany i opisany na naklejce autoskiej na odwrociu jednej z prac:
'Stanistaw Drézdz | bez tyt. 1972

fotografia oraz dokumentacja rysunkowa

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11800 EUR

OPINIE:
do pracy dotfaczony certyfikat Anny Drozdz

POCHODZENIE:
Galeria Sztuki Wspotczesnej Esta, Gliwice

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,ByC miedzy w epoce nazbyt dostownej, litera po literze przypominac

0 zapominaniu w epoce historycznego koszmaru, wybierac to lub tamto
w epoce masowego sterowania wyborami, jakie odbywa sie w reklamie,
a nawet pisac biate na biatym i czarne na czarnym, inaczej niz polityk,
ktory deklaruje ze ‘biate jest biate’ czarnymi literami i inaczej niz moder-
nistyczny artysta, pograzony w mistycznej adoracji biatego kwadratu

na biatym tle, pisac tak, budujac litery z liter stowa nie — oto krytyczny
potencjat pojecioksztattow Stanistawa Drozdza, ktérego uruchomie-
nie lezy oczywiscie ‘po stronie odbiorcy’, bo nikt tego za nas nie zrobi.
Pojecioksztatty, jak méwi artysta w cytowanym wywiadzie, to ‘rzeczy-
wiste ksztatty pojec’, czyli na pewno nie ksztatty oczywiste — inaczej nie
bytoby potrzeby nazywac je rzeczywistymi’.

Adam Szymczyk
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61 o
Dorota Grynczel

1950-2018
"Kompozycja 13/94",1994

akwarela/papier, 46,5 x 31 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u dotu: "Kompozycja 13/94"
akwarela Grynczel Dorota'

estymacja:
5000-8000PLN
1200 -1900 EUR

POCHODZENIE:

WYSTAWIANY:

Dorota Grynczel ,Kompozycje” - Wspomnienia o Dorocie Grynczel, Galeria Test,
Warszawa, 14.05-15.06.2022

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

o v
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Mieczystaw Janikowski

1912-1968
Bez tytutu, lata 60. XX w.

olej/ptotno, 63 x16 cm
sygnowany p.g.: 'MJANK'
sygnowany na odwrociu: 'MJANIKOWSK]'

estymacja:
12000 -15 000 PLN
2900 -3 600 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,2Mieczystaw T. Janikowski poswigcit si¢ sztuce w catosci, podporzad-
kowat swoje zycie prywatne tworczosci, pracowat w sposob niezwykle
konsekwentny i zdyscyplinowany, dazyt do wypracowania rownowagi
miedzy dwoma najwazniejszymi elementami kompozycji — kolorem

i forma. Jego sztuka wyrasta z solidnych fundamentéw — opanowania
rzemiosta malarskiego dzieki studiom w krakowskiej akademii i edyn-
burskiej szkole. Mimo skoncentrowania na geometrii i czystej formie,
nawet jeszcze w latach 60. artysta tworzyt prace z elementami
przedstawiajacymi lub nawiazujacymi do rzeczywistosci zewnetrzne;.
Te pewna dychotomie komplikuje fakt, ze artysta zazwyczaj nie tytu-
towat i datowat swych prac, co moze stanowi¢ pewien problem przy
analizie ouvre Janikowskiego. Jednak to wtasnie abstrakcja geometrycz-
naiodciecie sie od przedstawien wynikajacych z natury sa gtbwna osia
w tworczosci Janikowskiego”.

Magdalena Pitakowska




63 o
Tamara Berdowska

1962
Bez tytutu, 2013

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tamara | Berdowska | 2013 | olej'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 -8300 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Tamara Berdowska. Malarstwo i obiekty, Galeria Bielska BWA,

Bielsko-Biata, 6.02-2.03.2013

Tamara Berdowska. ,Obiekty Obrazy”, Galeria Pryzmat, Krakéw, 16.11-4.12.2015
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Bozena Kowalska, Tamara Berdowska, ,Format”, nr 68, 2013, s. 93 (il. 3)

,lamara Berdowska to jedna z najbardziej uznanych wspotczesnych
artystek realizujacych sie w nurcie sztuki optycznej. Na przestrzeni
ostatnich dekad wypracowata zupetnie unikalng formute wypowiedzi
artystycznej — niemajacej sobie podobnych nie tylko na rodzimej scenie
artystycznej, ale takze miedzynarodowej. Jak pisata Jolanta Antecka:
,lamara Berdowska od debiutu przekonuje nas, ze abstrakcje geome-
tryczng wciaz mozna uprawiac tworczo. Jako pierwsza w Europie poka-
zata wieloczesciowe rysunki przestrzenne. Bozena Kowalska (wymaga-
jacy krytyk i wybitna znawczyni abstrakcji) zwracata uwage, ze podobne
do pewnego stopnia dziatania podjete byty rownolegle tylko w USA”.

Jolanta Antecka, ,,Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska Tamara,
[red.] Joanna Warchot, Obiekty | Obrazy, Krakow 2015, s. 28




Kolor i swiatto w pracach Berdowskiej maja odniesienia kosmiczne,
kryja w sobie mroczna tajemnice przemijania i sktaniaja do medytacji.
Mozna domniemywac, ze potrzeba obiektywizacji, odejscia od
elementéw jednostkowych do uogdlnienia, byta u niej wrodzona,
skoro juz na drugim roku studiéw, znudzona zadaniami z malowania
martwych natur, z upodobaniem i przekora tworzyta tylko geome-
tryczny zarys formy, okraszony zsyntetyzowanym kolorem. Co jednak
ciekawe, geometryzacja u Tamary Berdowskiej niewiele ma wspolne-
go z matematycznymi wyliczeniami. Jest to geometria, w ktorej
decydujaca role odgrywa intuicja.

W pracach Berdowskiej mozna odnalez¢ echo dziatan twérczych
innych artystéw dziatajacych pod hastem geometrii totalnej, wystar-
czy wspomniec tutaj takie nazwiska jak Victor Vasarely, Bridget Riley
czy Richard Paul Lohse. Jednakze tamci malarze tworzyli siatke
podziatu ptaszczyzny widoczng czesto juz na pierwszy rzut oka.

U nich chodzito o efekt kompozycyjny, o zrytmizowanie powierzchni
obrazu. Z kolei u Berdowskiej finezja malarska polega na tym, ze
strukture podziatu ptétna mozna dostrzec dopiero z bliskiej odlegto-
Sci. A czesto jest ona zupetnie niewidoczna. Dla Berdowskiej stwo-
rzona struktura z jednej strony odgrywa role symbolu porzadku,

z drugiej — stanowi siatke konstrukcyjna, na ktérej rozgrywac sie
bedzie kolejny dramat pytan bez odpowiedzi.

Poetyckos¢ jej prac polega na tym, ze choc¢ operuje surowym jezy-
kiem geometrii, to de facto tworzy prace niezwykle subtelne i efeme-
ryczne. Berdowska, postugujac sie najprostszymi figurami: kotem,
kwadratem czy rombem, wykorzystuje efekt przenikania sie ksztat-
téw. Jej kompozycje zdaja sie migotac niczym gwiazdy na niebie.
Sposéb budowania tkanki obrazéw zdradza fascynacje impresjoni-
zmem, ktory towarzyszyt jej na poczatku dziatalnosci artystyczne;j.
Inna dominanta w jej pracach jest kolor niebieski. W latach 90. XX
wieku artystka przezyta btekitny okres tworczosci, eksplorujac
wszelkie mozliwe tonacje tej barwy. Cho¢ prezentowany obraz
powstat o wiele pézniej, bo w 2013, to réwniez w tej kompozycji,
gteboki granat zagoscit na przewazajacej czesci ptotna. Gdy zmruzy-
my oczy, dostrzezemy cos na ksztatt portalu do odlegtej galaktyki.
Bezradni dajemy sie uwiesc tej artystycznej wizji i nie potrafimy
oderwac od niej wzroku.
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Jerzy Katucki

1931-2022
"Przebiegi XXIII", 2012

akryl/ptétno, 160 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'jerzy katucki 2012 | PRZEBIEGI XXIII'

estymacja:
80 000 -120 000 PLN
18 900 - 28 400 EUR

WYSTAWIANY:

Jerzy Katucki. ,Przebiegi”, Galeria Starmach, Krakéw, 5.03-30.04.2013
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Jerzy Katucki. Przebiegi, katalog wystawy, Galeria Starmach, red. Julita Deluga,
Krakow 2013, s. 50-51(il.)

»— Sformutowat pan stwierdzenie ‘przestrzen geometrii’.

- Sformutowatem je na uzytek moich obrazéw jako wniosek z mojego
doswiadczenia malarskiego. Jest to okreslenie tego rodzaju przestrzeni,
ktora jest generowana, wytwarzana, przez reguty geometrii, czyli przez
konstrukt abstrakcyjny, wytwoér naszego umystu. Tylko ludzie pojmuja
geometrig, zwierzeta — nie. Dla zwierzecia najprawdopodobniej istnieje
przestrzen jedna i niepodzielna. Cztowiek nauczyt sie ja mierzyc, dzielic,
ograniczac. Jest to przestrzen, na ktorej przeprowadzamy te wszystkie
operacje. Nie jest to przestrzen doswiadczalna, ale mentalna”.

Fragment rozmowy opublikowanej w: ,Art & Business” 2008, nr 5, s. 34-39




Jerzy Katucki rozpoczat swoje eksperymenty w obszarze malar-
stwa spod znaku abstrakcji geometrycznej jeszcze w okresie
studiéw na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktére przypadty
na lata 1956-60. Od tamtego czasu artysta nieprzerwanie porusza
problematyke przestrzeni i jej obrazowania. Katucki dat sie¢ poznac
jako tworca bardzo wysublimowanych, cho¢ czesto minimalistycz-
nych kompozycji linearnych, ktére zacieraja granice pomigdzy
przestrzenia a ptaszczyzna. Efekt ten artysta osiagat, tworzac nie
tylko ptétna, lecz takze realizacje przestrzenne. Catos¢ jego poszu-
kiwan tworzyto niezwykle spdjny program, ktory byt rozwijany
przez prawie piecdziesiat lat poszukiwan artystycznych. Kazdy
obraz Katuckiego jest Swiadectwem kolejnego kroku, jaki pode;j-
mowat, eksplorujac zagadnienia zwiazane z przestrzenia. Jest to
niezalezne dzieto, ale tez jednoczesnie forma dokumentacji
dziatania artystycznego.

Cykl ,,Przebiegi”, do ktérego zalicza sie prezentowana praca,
powstawat w latach 2010-12. Co ciekawe, jest to jeden z bardziej
wyrazistych, niemal drapieznych przyktadéw tworczosci Katuckie-
go. Ostre katy i ciemne, wyrazne ptaszczyzny, scieraja si¢ ze soba
na licu ptétna. Katucki w cyklu ,,Przebiegi” odrzucit forme kota,
ktéra dominowata na jego ptotnach w poprzednich cyklach.
Gteboko przemyslana kompozycja geometryczna w obrazach
Katuckiego ma swoje zrodta w sferze koncepcji, studiow teore-
tycznych, a samo ptotno jest wyrazem, zapisem tego procesu.
Sztuka Katuckiego moze inicjowac¢ podswiadome poszukiwania
brakujacych elementdw, ktére potencjalnie mogtyby znalez¢ sie na
ptétnie lub tez poza nim, aranzujac przestrzen wokot obrazu. Jest
to bardzo ciekawe i trudne do osiagniecia zjawisko, zauwazalne
przez wielu odbiorcow jego ptécien.

Kompozycja centralna zostata porzucona na rzecz form dynamicz-
nych, asymetrycznych, ktére w zestawieniu z instalacjami, powsta-

mi prz azji realizacji tego cyklu, tworz Sjna wypowiedz,
tymi przy okazji realizacji tego cyklu, tworzyty spojna wypowied
okreslana czasami mianem ,,konstruktywizmu filozoficznego”.

cyklu ,,Przebiegi” Jerzego Katuckiego mozna odnalez¢ kontynu-
W cyklu ,,Przebiegi” ) go Katuckieg Inalez¢ kont
acje tradycji abstrakcji geometrycznej tworzonej w | potowie
XX wieku.

Tym, co taczy ze soba poszczegdlne czesci cyklu ,,Przebiegi”,

z ktéorego pochodzi prezentowana praca, to dynamika, niespokojne
uktady bryt, mocne kontrasty i wewnetrzne napiecia. Jak wspomi-
nat artysta: ,Nowe obrazy od dotychczas powstatych odréznia
zmiana spojrzenia na przestrzen, a scislej zmiana pozycji obserwa-
tora. O ile wczesniejsze byty prébami syntezy, nadania przestrzeni
arbitralnej struktury, zawierajacej catoksztatt doswiadczonego
Swiata we wszystkich jego punktach - to nowe obrazy sg tymi
punktami, jednostkowymi zdarzeniami w utamkach czasu, przemi-
jajacymi, i one sg tymi, co konstytuuja wszechswiat” (Jerzy Katucki,
[w:] Jerzy Katucki. Przebiegi, katalog wystawy w Galerii Starmach,
Krakéw 2013).
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Jan Pamuta

1944-2022
"Seria Komputerowa I", 2015

akryl/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J.R. | 2015'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN PAMUt A | SERIA KOMPUTEROWA |
2015/2'

estymacja:
35000 - 50000 PLN
8300 -11800 EUR

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Logika formy jest picknem, esencja i sita. Strukturg powierzchni, ze-
wnetrznosgé, to tylko przejawy. Sens jest ukryty pod powierzchnia.
Przesunigcia sit pod powierzchnig powoduja trzesienie ziemi. Wszelkie
nagromadzenie elementéw na powierzchni znika wtedy, przestaje miec
jakiekolwiek znaczenie, ginie: stabe, nijakie, bezforemne. Maksymalne
napiecie wizualnych sit zawarte jest w prawach logicznych, siegajacych
dziatan na poziomie mentalnym, tych, ktére dokonuja sie w gtebi nasze-
go systemu percepcyjnego. Prawo fizyczne komunikuje tak samo jak
kazdy inny jezyk, przeniesione na grunt sztuki to prawo optyki badz geo-
metrii. Prawo fizyczne jest zawsze obecne, jezyk fizykalny jest waznym
czynnikiem budujacym nowa strukture jezyka sztuki’.

Jan Pamuta
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Wanda Gotkowska

1925-2013
Bez tytutu, 2003

flamaster, kolaz/papier, 49 x 39 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany otéwkiem u dotu: '2003.XI WANDA GOt KOWSKA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7100 EUR

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

»,Reaguje na wszystko bardzo emocjonalnie. Musze wiec nieustannie
narzucac sobie dyscypline. Dlatego wybratam takie, a nie inne srodki
wypowiedzi, gdyz one daja mi szanse skupienia. W okresie najwiekszych
zyciowych trudnosci zmuszam siebie do koncentracji. (...) wole narzucac
sobie asceze, ktora nie jest mi dana przez nature”.

Rozmowa z red. Wiestawa Wierzchowska, 26 stycznia 1988, Wanda Gotkowska, Pokaz,
Stoteczne Biuro Wystaw Artystycznych, maj 1988




,Uktad otwarty”, koncepcja artystyczna i filozo-
ficzna zarazem, byta nie tyle tematem, ile struk-
tura myslenia Wandy Gotkowskiej. To forma,
ktdra nie zna zamknigcia ani ostatecznego
rozwiazania. Jej sztuka, zakorzeniona w notat-
kach, szkicach, strukturach przestrzennych

i refleksjach teoretycznych funkcjonuje jak
system dynamiczny, nieustannie modyfikowany
przez nowe bodzce i konteksty. Sama artystka
traktowata siebie jako czes¢ tego systemu - za-
lezna od czasu, przestrzeni, $wiatta, dzwieku

i ruchu — otwarta na przemiany, redefinicje,
dialog.

Juz w1957, w pracy ,,Tablica z klockami”, zaczety
sie krystalizowac pierwsze przejawy tej koncep-
¢ji. Z czasem, rozwijajac swoje przemyslenia,
Gotkowska stworzyta osobisty model Universum
- czasoprzestrzenny konstrukt, w ktorym kazde
zdarzenie, idea czy dziatanie artystyczne zyski-
waty swoje miejsce. Jej uktady — zarowno ptaskie,
jaki przestrzenne - byty nie tylko estetycznymi
kompozycjami, lecz przede wszystkim badaniami
operacyjnymi struktur, ich potencjatu wyrazowe-
go oraz kontekstualnych relacji miedzy forma

a komunikatem.

Gotkowska byta artystka swiadoma, postugujaca
sie jezykiem nauki, odwotujaca sie do geometrii,
fizyki i teorii kwantowej. Sztuka w jej ujeciu
przestawata by¢ przedmiotem estetycznym

- stawata sie zapisem swiadomosci, polem badan
i eksperymentu. Bliska Zrodtowym przemianom
lat 60.i70. Gotkowska byta czescig formujacego
sie we Wroctawiu srodowiska konceptualnego.
Jej intuicja artystyczna nie opierata si¢ na po-
wierzchownym ogladzie rzeczywistosci, lecz
whnikata w gtebsze sensy zjawisk, czesto uprze-
dzajac teorie i redefinicje, ktére dopiero miaty
nadejsc.

Jednym z kluczowych elementéw jej praktyki
byta rownos¢ pomiedzy zamystem a realizacja.
Dla Gotkowskiej mysl, koncepcja i zapis miaty
wage rownorzedna z ich materialng manifestacja.
Wierzyta, ze akt tworczy nie konczy sie na dziele
- rozciaga sie na proces, ktéry trwa przez cate
zycie artysty, poddany jest nieustannej ewolucji
i sprzezeniu z otaczajacym swiatem. Stad tez jej
prace nigdy nie byty zamkniete, a wiele z idei
powracato w réznych kontekstach i formach,
przepisujac si¢, przeksztatcajac, rozrastajac

W nowe znaczenia.

Dziatalnos¢ Gotkowskiej miata wymiar gteboko
edukacyjny i inspirujacy. Jako profesor wroctaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych wywierata wptyw
nie tylko poprzez przekaz wiedzy, ale przede
wszystkim dzieki postawie — otwartosci, odwa-
dze myslenia i gotowosci do redefinicji siebie

i swojej sztuki. Jej spuscizna, obejmujaca teksty,
obiekty, rysunki i zapisy, zebrana w formie
,kolekcji poje¢” uporzadkowanych alfabetycznie,
stanowi nie tyle monografie, ile Zywy organizm

- refleksje nad $wiatem sztuki, jej miejscem

w rzeczywistosci i nad mozliwosciami, jakie
niesie mysl twoércza.

Gotkowska odrzucata dogmaty, linearne narracje
i zamkniete definicje. Zamiast tego proponowata
odbiorcy uczestnictwo — nie tylko w odbiorze
dzieta, lecz takze jego wspottworzeniu, rekonfi-
guracji, reinterpretacji. Jej tworczosc byta

i pozostaje dialogiczna — wpisana w nieskonczo-
ny uktad, ktéry nie ma konca, lecz pulsuje

w rytmie zmieniajacego sie swiata. Jak pisata:
,kazdy z uktadow jest stuszny. Istnieje niewy-
mierna ilos¢ uktadoéw”. To mysl, ktdra staje sie
kluczem do jej sztuki - nie jako zbioru form, lecz
jako swiadomosci trwajacej w ruchu.
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Hanna Zawa-Cywinska

1939
"Square 11", 1990

akryl/ptétno, 101,5 x101,5 cm

sygnowany p.d.: 'ZAWA'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'HANNA ZAWA 1990 | SQUARE Il |
40"x40" 102 x102 cm'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11800 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Hanna Zawa-Cywinska. Katalog zbioréow, red. Wiestaw Banach, Sanok 2008, s. 52 (il.)




Tworczos¢ Zawy uktada sie w cykle — konceptualne serie,
ktorych tytuty stanowia ,,stowa-klucze do stawianych sobie
przez artystke problemoéw” (Hanna Zawa-Cywinska: Zapisy/
tekst Wierzchowska Wiestawa, Warszawa: Galeria Art NEW
media, 2005). Kompozycje te nie opieraja si¢ na dostowno-
Sci, lecz wyrastaja z intuicji malarskiej, eksperymentu

i autorskich innowacji technologicznych. W jej obrazach
formai kolor staja si¢ nosnikami wewnetrznych napiec,
symbolii emocji. Artystka prowadzi tworczy dialog z trady-
cja i wspolfczesnoscia, przeksztatcajac wpltywy kulturowe

w indywidualny jezyk. To sztuka refleksyjna, petna skupienia

i wewnetrznego rytmu, w ktérej obraz staje sie miejscem
spotkania mysli, materii i ciszy.

Hanna Zawa-Cywinska, urodzonaw 1939 w t omzy, to
artystka o wszechstronnym wyksztatceniu - studiowata
biochemig i dziennikarstwo w Warszawie, a nastepnie
reklame i grafike w Nowym Jorku. Od 1981 aktywnie tworzy,
najpierw w USA, pozniej w Szwajcarii, gdzie mieszka do dzis.
Jej prace byty prezentowane na ponad 50 wystawach
indywidualnych oraz w ponad 150 ekspozycjach zbiorowych,
a znajduja sie w posiadaniu wielu znaczacych muzeow

w Polsce, Niemczech, USA i Francji. Obecnie zajmuje sie
malarstwem, grafika i rzezba.




68 o
Jarostaw Koztowski

1945
"Zastona przed cierpieniem", 2002-2005

akwarela/papier, 177,2 x 132 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu oprawy: JAROSEAW KOZt OWSKI |
"ZAStONA PRZED CIERPIENIEM" | 2002-5 (akwarela)'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10700 -14 200 EUR

WYSTAWIANY:

Jarostaw Koztowski. ,Zastony”, Galeria Starmach, Krakow, czerwiec-lipiec 2006
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometrig azmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

Jarostaw Koztowski. Zastony, katalog wystawy, Galeria Starmach, red. Andrzej
Szczepaniak, Krakéw 2006, nlb.

Por.: Jarostaw Koztowski. Cudzystowy, red. Bozena Czubak, Warszawa 2010, s. 351 (il.),
online: https:/issuu.com/fundacjaprofile/docs/kozlowski_pol [dostep: 14.01.2025]
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takze symbolicznym narzedziem ochrony, refleksji i oporu wobec rzeczywisto-

Sci. W szerszym kontekscie cykl ten wpisuje sie w konsekwentne dazenie

>

»
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schematow postrzegania.
Maski”, ktore staja sie bariera wobec zta,
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go $wiata. Ten gest ukrywania nabiera gtebokiego

>

ptotna czy sciany, tworzac symboliczna forme ochrony

»
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Zastony

o]
znaczenia w cyklach
przemocy czy cierpienia.
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go tworczosci obraz petni funkcje praktyczna — zakrywa

Yah AN

11

I
Zastony” zajmuje szczegdlne miejsce w je

»

stycznych. Minimalistyczna forma i abstrakcja tworza przestrzen do kontempla-

akwarele na papierze, Koztowski tworzy abstrakcyjne kompozycje o silnym
¢ji i przewartosciowania codziennych

Jarostaw Koztowski to jeden z najwazniejszych przedstawicieli polskiej sztuki

Koztowskiego do krytycznej analizy struktur spotecznych, jezykowych i arty-
konceptualnej. W je

tadunku symbolicznym. Prace takie jak ,Zastona przed nikczemnosci
mi i emocjami. Zastony nie sa jedynie estetycznymi obiektami
widziec lub ignorowac. Zastona staje sie tu nie tylko fizyczng warstwa,

wypowiedzi. Artysta stawia pytania o granice percepcjii o to

na przed okrucienstwem
»
przed wptywem zewnetrzne

cierpieniem
powierzchnie papieru

Cykl
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Zbigniew Libera

1959
"Album des KZL LEGQO" (zestaw 22 prac), 2005

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 20 x 30 cm (wymiar kazdej pracy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazej pracy:

'Z. LIBERA | Album z KZL Lego | 10/10'

ed.10/10 + 2.AP

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 -18 900 EUR

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




»Mysl, ktora doprowadzita mnie do zrobienia tej pracy, dotyczyta samej racjonalnosci,
ktora jest podstawa systemu klockow Lego, a ktora wydata mi sie przerazajaca: nie

mozna z tych klockéw zbudowac nic, na co nie pozwala precyzyjny, racjonalny system”.

Zbigniew Libera, [w:] Karol Sienkiewicz, ,Zatancza ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna”, Warszawa 2014

)

»Lego. Obdz koncentracyjny” Zbigniewa
Libery to jedna z najgtosniejszych i najbardziej
wymownych realizacji polskiej sztuki krytycz-
nej lat 90. Praca formalnie przypominajaca
zestaw klockéw dla dzieci przedstawia
miniaturowy model obozu koncentracyjnego
zbudowany z oryginalnych klockéw Lego.
Baraki, wieze straznicze, wagony i figurki
uktadaja sie tu w drastyczna opowiesc, ktorej
sita polega wtasnie na zderzeniu formy infan-
tylnej z trescia historycznie traumatyczna.

Projekt powstat dzieki wsparciu Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
ktore pozyskato klocki z polskiego oddziatu
firmy Lego na potrzeby artystéw przygotowu-
jacych wystawy. Rownolegle z Liberg z mate-
riatu tego skorzystat réwniez Marek Kijewski,
tworzac wilasng, niezalezna realizacje. Jednak
to praca Libery — opatrzona napisem: ,,This
work of Zbigniew Libera has been sponsored
by Lego” - wywotata gwattowna reakcje. Po
prezentacji projektu centrala firmy Lego
zaprotestowata i podjeta dziatania prawne,
ktére ostatecznie zostaty wycofane po
interwencji duiskich mediow i srodowisk
opiniotwdrczych.

Integralna czescia dzieta sa rysunki ukazujace
plastikowe figurki Lego rzucajace cienie: ich
niewinne gtowy zamieniaja sie w trupie
czaszki, rece w szpony, a ciata w sylwetki
przypominajace demony. W ten sposob Libera
podwaza przejrzystosc jezyka wizualnego

i pokazuje, jak fatwo kultura wizualna moze

stac¢ sie nosnikiem przemocy - nie przez jawne
obrazowanie, lecz przez estetyzacje i mecha-
nizmy uproszczenia.

W odréznieniu od muzealnych inscenizacji,
ktore oferuja odwiedzajacym emocjonalne
doswiadczenie grozy, Libera nie odwotuje si¢
do empatii, lecz do refleksji. Zestaw Lego nie
stuzy tu jako narzedzie edukacyjne, ale forma
krytyki: nie opowiada o historii, lecz demasku-
je jezyk, za pomoca ktérego ja przedstawiamy.
W tym sensie praca staje sie narzedziem
poznania — nieprzyjemnym, zimnym, ale
niezwykle skutecznym.

Choc¢ po powstaniu praca ,,Lego. Obdz
koncentracyjny” nie od razu znalazta miejsce
w polskich zbiorach instytucjonalnych, dzis
stanowi czes¢ kolekeji Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie oraz funkcjonuje
w obiegu miedzynarodowym - byta prezento-
wana w Jewish Museum w Nowym Jorku,

a takze w Muzeum Holocaustu w Waszyngto-
nie. Jej obecnos$¢ w prestizowych zbiorach nie
tylko potwierdza range tej pracy, ale réwniez
pokazuje, ze sztuka wspotczesna — jesli
podejmuje temat zagtady — musi mierzyc sie
nie tylko z trescia, lecz przede wszystkim

z forma.

Libera nie rekonstruuje przesztosci. Pokazuje,
ze rowniez to, czym sie postugujemy, by ja
przedstawiac — obrazy, znaki, estetyczne
klisze — wymaga nieustannej rewizji. | ze
najwieksza sita krytyczna nie zawsze ptynie

z krzyku, ale z precyzyjnego, chtodnego gestu.
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Tomasz Kawiak
1943

Spodnie "Elwis Martin", 1995

akryl/gips, jeans, skora 112 x 50 x 40 cm |

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2900-4300EUR
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Wiodzimierz Pawlak

1957
"Dziennik All", 2002
kolaz, otéwek/papier, 22 x 32 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
5000-7000PLN
1200 -1700 EUR

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometria a zmiennoscia’, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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Marek Sobczyk

1955
"Cztowiek wystawia psa na palace promienie stonca', 1987

olej/ptotno, cegly, 192 x 130 cm (catos¢)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'MAREK SOBCZYK | CZLOWIEK |
WYSTAWIA | PSA NA | PALACE | PROMIENIE | SLONCA | 1987 | 180x130 | ol /pt |
PODSTAWA Z CEGIEtL (DZIURAWKA)'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 400 - 42 500 EUR

WYSTAWIANY:

.Grupa ‘Gruppa’ (Artysta w swiatyni stow o sztuce)”, Galeria Na Ostrowie,
Oddziat Muzeum Archidiecezjalnego, Wroctaw, 17.04-15.05.1988

Marek Sobczyk. ,Prosze milcze¢ i niczego nie dotykac, nagrody leza pod obrazami”,
Pracownia Dziekanka, Warszawa, 17-24.05.1988

Marek Sobczyk. ,Ein Psycholog erlebt das Konzentrazionslager”, Pawilon SARP,
Warszawa, 11-14.03.1989

Gruppa 1982-1992. Malarstwo, Galeria Zacheta, Warszawa, 15.12.1992-14.02.1993
Marek Sobczyk. Doktadnosc i Doskonatos¢ Obrazu, Bunkier Sztuki,

Krakow, 16.10-11.11.2001

,Pies w sztuce polskiej”, Galeria Arsenat, Biatystok, 7-24.11.2003

.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

Marek Sobczyk. Ein Psycholog erlebt das Konzentrazionslager, katalog wystawy,
Pawilon SARP, Warszawa 1989, poz. kat. 17, nlb.

Jan Michalski, Amyryllis. Przykra koniecznos¢, ,Magazyn Artystyczny”, nr 3, 1989,

s. 29 (il.)

Maria Wisnowska (Barbara Majewska), Widziane, zapamietane..., ,Szkice”, nr 9, 1989,

s. 45

Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Maryla Sitkowska,
Warszawa 1992, poz. kat. 157, s. 83-84 (wzmiankowany), s. 115 (spis)

Marek Sobczyk. Uproszczenie sztuki. Prace z lat 1990-1995, katalog wystawy, Muzeum
im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie,
red. Maryla Sitkowska, Warszawa 1996, s. 33-34, 36 (wzmiankowany)

Marek Sobczyk. Doktadno$¢ i Doskonato$¢ Obrazu, katalog wystawy, Bunkier Sztuki,
Krakéw 2001, s. 32 (il.), poz. kat. 23 (spis)




,Poczucie tozsamosci rozumiem jako sSwiadomosc¢ ograniczonosci wiasnego ciafa.
Ciato w tym przypadku jest obszarem, w ktérym znajduje sie catos¢ cztowieka. Dzieki
poczuciu tozsamosci cztowiek jest w stanie wchodzi¢ w tworcze zwiazki z otaczajacym

go swiatem”.

Marek Sobczyk

Marek Sobczyk pytany o obraz prezentowany na
aukcji méwi: ,,Ryty i toposy dotyczace relacji
cztowieka i zwierzecia siggaja czasdw dawnych,
na przyktad paleolitu (Kaptan-Zwierze na scianie
jaskini), na przyktad mitéw greckich (dobrze
opisuja to ‘Przemiany’ Owidiusza). Wielu bogow,
wielu ludzi, wiele zwierzat, wiele roslin, gwiazd,
stanow natury jak woda, powietrze i innych
bohaterow mitow doznawato przemian, stajac
sie raz cztowiekiem, raz zwierzeciem, raz rosling,
a czasami hybryda.

Co robi cztowiek wobec zwierzecia, ile w tym
pychy, dominacji, okrucienstwa, ile troski?
Poswiecitem tym zagadnieniom kilka obrazow
(‘Obraz o namietnosci’, ‘Kobieta ptonie’ (obraz

w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi, ‘Cztowiek
wystawia psa na palagce promienie storca’).
Akurat w tym obrazie (‘Cztowiek wystawia...)
mogto chodzi¢ o pyche i okrucienstwo, i o
diabolicznos¢ cztowieka. Powstata nawet pewna
struktura przestrzenna z cegiet, ktéra w pewnym
sensie lepiej buduje ten efekt, o ktory mogto mi
chodzi¢”.

Propozycja artystyczna Sobczyka wykracza poza
dwuwymiarowosc¢ malarskiego ptotna. Autor
zdecydowat sie na urealnienie przedstawionej
sceny, zestawiajac namalowane przez siebie
cegty z realnymi cegtami dziurawkami, na ktérych
stoi obraz. Ten namacalny element rzeczywisto-
Sci nie tylko wychodzi poza przestrzen obrazu,
lecz przede wszystkim akcentuje skojarzenia

z burzonym murem czy demontowanym piecem.
Namalowana przez Sobczyka scena, jak wiek-
szos¢ tematow, ktore artysta porusza w swoje;j
twodrczosci, mainspiracje w realnosci. Te charak-
terystyczna ceche malarstwa Sobczyka zauwazat
Marek Krajewski: ,,Codzienne doswiadczenia,

btahe z pozoru obserwacje otoczenia, notki
prasowe, poprzez powtorne nadanie im nazwy,
staja sie osnowa narracji, przestaja milczec lub
mowic jezykiem, w ktérym zwyklismy je rozu-
miec, zaczynaja opowiadac historie, ktorej nie
zwyklismy od nich stuchac¢. Umieszczenie ich

w obrazie sprawia, ze nie tylko zaczynamy
rozwazac kazdy z nich z osobna, ale rowniez
blizej przygladamy sie tym, ktore nas otaczaja na
co dzien” (Marek Krajewski, Co? Sztuka. Czym?
Malarstwem, [w:] Marek Sobczyk. Doktadnosc

i Doskonatos¢ Obrazu, katalog wystawy, Bunkier
Sztuki, Krakow 2001, s. 50).

W swoich rozwazaniach Marek Krajewski
poruszat rowniez odniesienia malarstwa artysty
do rzeczywistosci: ,,Obrazy Sobczyka nie maja
ram. Nie musza ich mie¢, bo cho¢ artysta czesto
je przeksztatca, przemalowuje, nie konczy, to sa
kompletnymi strukturami, niczego w nich nie
brakuje i nie ma obawy, ze ktos je wezmie za cos
innego. Zbyt wyraznie i ostentacyjnie sa obraza-
mi, aby byto to mozliwe. Rama jest im niepo-
trzebna réwniez dlatego, ze choc¢ sa niezaprze-
czalnie czyms r6znym od rzeczywistosci, to
jednoczesnie dzieki niej istnieja i s z nig gene-
tycznie powiazane, nie ma wiec potrzeby ich od
niej sztucznie oddziela¢” (Marek Krajewski, Co?
Sztuka. Czym? Malarstwem, [w:] Marek Sobczyk.
Dokfadnosc i Doskonatos¢ Obrazu, katalog
wystawy, Bunkier Sztuki, Krakow 2001, s. 54).

Prezentowana w kolekgcji praca ,,Cztowiek
wystawia psa na palace promienie stonca” z 1987
ma swoj siostrzany obraz. Jest nim dzieto ,,Kobie-
ta ptonie” z 1986, w ktorym ptonaca kobieta
ratuje mate zwierze. Obraz ten znajduje sie

w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi.
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Marek Sobczyk

1955
"Pierwszy gléd pokarmu wg Tolmana', 1998

tempera jajkowa, otowek/ptotno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M. SOBCZYK 1998 (PIERWSZY) |
GtOD POKARMU | wg TOLMANA | 130 X 130 + jajk'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 -14200 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
Galeria Sztuki Wspotczesnej Esta, Gliwice

WYSTAWIANY:

Marek Sobczyk. Doktadnosc i Doskonatos¢ Obrazu, Bunkier Sztuki,

Krakow, 16.10-11.11.2001

Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy
(pazdziernik - listopad 2012), BWA Jelenia Géra (grudzien 2012 - styczen 2013),
WGS BWA Zamek Ksiaz w Watbrzychu (styczen - marzec 2013)

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometriag a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:

Marek Sobczyk. Doktadnosc i Doskonatos¢ Obrazu, katalog wystawy, Bunkier Sztuki,
Krakow 2001, s. 99 (il.), poz. kat. 67 (spis)

Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy,
katalog wystawy, Legnica 2012, s. 10 (il), poz. kat. 17




»W zyciu malarza wszystko jest wazne, gdyz malowanie jest dokonywaniem wyboréw,
tak w sprawach inspiracji, jak manualnych, mentalnych, filozoficznych itd. Dokonacé
wyboru i podja¢ decyzje wg mnie moze tylko cztowiek z poczuciem tozsamosci.
Wynikiem zycia malarza sg jego obrazy, jego od poczatku do konca - trudno Scisle
okresli¢ jakiekolwiek kryterium uniwersalne, kryteria lokalne zmieniaja sie¢ w zaleznosci
od punktu. Malarze — geniusze o indywidualnosciach nie pozwalajacych im na jakiekol-
wiek relacji z tym, co w malarstwie si¢ zdarzyto, malarze z grot, ludy prymitywne uzy-

wajace malowania czy rysunku, mali Holendrzy, czy tworcy ikon sa to prawdziwi tworcy

z prawdziwym poczuciem tozsamosci.”.

Marek Sobczyk

W latach 90. XX wieku Marek Sobczyk stworzyt
malarska interpretacje hierarchii gtodow wedtug
amerykanskiego psychologa Edwarda Tolmana.
Powstaty wowczas interpretacje gtodu pokarmu,
seksu, odpoczynku, wydalania, ktore dla Sobczy-
ka stanowity uosobienie niepokojow wspotcze-
snego cztowieka i jego gtodow duchowych.
Edward Tolman widziat gtéd jako podstawowa
site napedowa, ktéra uruchamiai steruje proce-
sami behawioralnymi. Tolman podkreslat, ze
dziatania ludzkie jest skierowane zawsze na
osiagniecie celu, jakim jest zaspokojenie gtodu.
Oznaczato, ze organizm nie tylko reaguje na
bodzce, ale rowniez planuje i przewiduje przyszte
zdarzenia w celu skutecznego osiagniecia celu.
Psycholog zauwazyt rowniez, ze gtéd moze miec
rézne poziomy nasilenia i wptywac na rézne typy
zachowan. Na przyktad, gtéd moze by¢ przyczy-
na agresji w przypadku, gdy organizm jest
zdesperowany i nie ma dostepu do pokarmu.
Tolman postrzegat gtdd jako jeden z wielu
gtoddw, ktére moga wspotistnie€ w organizmie.
Zaspokojenie jednego gtodu moze prowadzi¢ do
pojawienia sie kolejnego, np. gtodu na wode po
zaspokojeniu gtodu na pokarm.

W przypadku prezentowanej pracy Marek
Sobczyk przyglada sie problemowi | gtodu — gto-
du pokarmu. Juz od poczatku swojej twodrczosci
Sobczyk wyrdézniat sie bezkompromisowym
komentowaniem otaczajacej go rzeczywistosci
i bardzo uduchowionym, niemal uwznioslonym
stosunkiem do roli jakie malarstwo powinno
odgrywac w zyciu cztowieka.

Zainteresowanie tematyka brzydoty codzienno-
Sci ujawnito sie u Sobczyka jeszcze w trakcie
studiéw na Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Na ostatnim roku nauki rozpoczat cykl
poswiecony czasom realnego socjalizmu, ktéry
zatytutowat ,,Badania Mézgu w Polsce”. W 1983
roku dotaczyt do Gruppy, z ktéra regularnie
wystawiat swoje prace, a takze wspottworzyt
pismo ,,0j, dobrze juz”. W kolejnych latach jego
malarstwo zyskato na ekspresyjnosci — Sobczyk
coraz Smielej operowat faktura i kolorem,
tworzac obrazy przesycone tresciami, odniesie-
niami i symbolami. Jego kompozycje opieraty si¢
na aluzyjnych, czasem wrecz surrealistycznych
zestawieniach znakow i idei, ktére w ironiczny
sposob wydobywaty absurdalnosé rzeczywisto-
$ci i pustoszenie znaczen. Od 1990 roku Sobczyk
konsekwentnie rozwijat swoja praktyke w obsza-
rze grafiki projektowej i typografii, wspottworzac
do 2004 roku, wraz z Piotrem Mtodozencem,
autorska spotke Zafryki. Dorobek tego okresu
wyraznie ujawnia jego fascynacje gra znaczen

i jezykiem wizualnym, co znajduje odzwierciedle-
nie nie tylko w formalnych rozwiazaniach, lecz
takze w konceptualnym wymiarze tytutow prac.
Sobczyk jawi sie jako tworca swiadomie balansu-
jacy pomiedzy sztuka autonomiczng a projekto-
waniem uzytkowym, konsekwentnie przekracza-
jac granice obu tych obszaréw. Jego malarstwo
wyrdznia sie intensywna, nasycona paleta
barwna, ostra linia i wyrazista forma, co nadaje
mu rozpoznawalny, ekspresyjny charakter.
Praktycznie kazda jego praca jest swoistym
tadunkiem historii i kultury, przezytej w sposéb
osobisty i przetworzonej na malarska opowiesc
- biografie wewnetrzng artysty.

Marek Sobczyk, fot. dzieki uprzejmosci Marka Sobczyka
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Marek Sobczyk

1955
"Cyganka kradnie kury i chowa je pod spddnica”, 2008

tempera zottkowa/karton, 67 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: 'Marek Sobczyk 2008 | Cyganka kradnie |
kury i chowa je pod | spodnicag S0x68 | temp. jajk.

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 -2 900 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2016

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




75
Pawet Kowalewski

1958
"Smutny diabet", 1987
pastel olejny/papier, 33 x 21,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
9000 -12000 PLN
2200-2900 EUR

OPINIE:
praca zamieszczona w internetowym archiwum artysty: https://pawelkowalewski.pl/
work/postac/

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscig”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025
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/dzistaw Nitka

1962
"Niebo nad Berlinem", 2008

olej/ptotno, 90 x 120 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Z. Nitka '08'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | "Niebo nad Berlinem | 2008'
opisany na krosnie: 'olej 90 x 120 cm'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 -4800 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
Andrzej Jarosz, Zdzistaw Nitka, Wroctaw 2014, oktadka, s. 10-11 (il.)




Obraz ,Niebo nad Berlinem” Zdzistawa Nitki

z 2008 to dzieto, ktore doskonale wpisuje sig¢

w charakterystyczny idiom twoérczy artysty —
ekspresyjny, brutalny, ale zarazem gteboko
liryczny. Nitka, zaliczany do grona najwazniej-
szych przedstawicieli polskiego nurtu ekspresjo-
nizmu lat 80. i 90. XX wieku, konsekwentnie
rozwija wiasny, rozpoznawalny styl malarski,
czerpiac z niemieckiej ,,Neue Wilde”, ekspresjo-
nizmu niemieckiego i sztuki art brut. Obraz ten,
inspirowany tytutem kultowego filmu Wima
Wendersa ,,Niebo nad Berlinem” (1987), staje sie
malarskim hotdem dla kondycji cztowieka we
wspotczesnym Swiecie — samotnego, petnego
napiec, ale takze wciaz poszukujacego sensu

i transcendencji.

Na pierwszy plan kompozycji wybija sie sylwetka
mezczyzny - zarysowana grubym, czarnym
konturem, w charakterystycznej pozie: siedzi na
szczycie drabiny ustawionej na dachu budynku,
trzymajac kapelusz, jakby chronit go przed
wiatrem lub chciat ukry¢ twarz. Figura ta — anoni-
mowa, ale wyrazista — przypomina cien, zjawe
lub aniota, a moze samego artyste. To postac
balansujaca pomiedzy rzeczywistoscia a metafi-
zyka, niczym filmowy aniot z dzieta Wendersa,
ktory spoglada na ludzi z dachow Berlina,
rozdarty miedzy wiecznoscia a ludzkim doswiad-
czeniem.

Tto obrazu - ekspresyjne, intensywne w kolorze,
oparte na czerwieniach, oranzach i chtodnych
btekitach — przedstawia miasto. Architektura
ukazana zostata w sposob uproszczony, zdefor-
mowany, niemal dzieciecy. Nie chodzi tu o re-
alizm, lecz o emocje — o wrazenie istnienia

w przestrzeni miejskiej, ktéra przyttaczaijedno-
czesnie fascynuje. Berlin, jako symbol nowocze-
snej metropolii, ale tez miejsce naznaczone
dramatyczna historia XX wieku, staje sie tu
uniwersalna scena ludzkiej egzystencji.

Nitka stosuje charakterystyczne dla siebie srodki
formalne: wyrazista linig, kontrastowe plamy

barwne, silne uproszczenia i deformacje postaci.
Maluje z gestem, bez obaw przed , brzydota” -
jego styl bywa brutalny, ale dzigki temu peten
autentyzmu. Malarska figura niebo-ziemna staje
sie wyrazem samotnosci i duchowego napiecia,
ktore przenika cate dzieto. Obraz w swojej formie
jest bliski ekspresjonistycznemu dramatowi

- ukazuje cztowieka nie jako jednostke doskona-
1a, lecz jako byt kruchy, rozdarty, peten sprzecz-
nosci.

Wazne jest rowniez to, ze ,Niebo nad Berlinem”
miesci sie w szerszym kontekscie malarstwa
Nitki, ktéry od poczatku swojej twdrczosci
interesowat sie figura ludzka - zdeformowana,
przesadzona, czesto ukazang w klaustrofobicz-
nych przestrzeniach. Czesto malowat samotni-
kow czy outsideréw - bohateréw na granicy,
znajdujacych sie w stanie egzystencjalnego
napiecia. Obraz ten jest ich kontynuacja - melan-
cholijnym, cho¢ niepozbawionym ironii, portre-
tem cztowieka wspotczesnego.

Nitka nie opowiada historii — on ja insynuuje.
Pozostawia widzowi przestrzen do wtasnych
interpretacji. ,Niebo nad Berlinem” moze by¢
réwnie dobrze opowiescia o marzeniu o wolno-
Sci, jak i o niemoznosci oderwania sie od ciezaru
rzeczywistosci. Drabina, na ktérej siedzi postac,
nie prowadzi juz wyzej — konczy sie na dachu.
Niebo jest, ale niedostepne. Widzimy cztowieka
zawieszonego miedzy ziemig a tym, co ponad nia
- by¢ moze wtasnie dlatego obraz tak mocno
rezonuje emocjonalnie.

Obraz ten stanowi wazny przyktad dojrzatego
stylu Nitki, ekspresyjnego, ale petnego liryzmu

i refleksji. Artysta tworzy Swiat znieksztatcony,
ale prawdziwy emocjonalnie, operujacy prostota
form i silnym przekazem symbolicznym. ,Niebo
nad Berlinem” to nie tylko odniesienie do kon-
kretnego filmu czy miejsca, jest to uniwersalna
opowiesc o cztowieku na krawedzi, rozpigtym
miedzy pragnieniem wolnosci a niemoznoscia jej
osiagniecia.
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Martyna Czech

1990
"Koniec $wiata", 2006

akryl/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 'MARTYNA CZECH
"KONIEC SWIATA" 2016 100x70 cm'

estymacja:
12000 -18 000 PLN
2900-4300 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Interesuja mnie gtownie emocje osadzone po przeciwnych biegunach:
nienawisc i bol, rozkosz i udreka, mitosc i nienawisc itp. Ciekawe sa gra-
nice i brak granic w odczuwaniu; kiedy wydaje sie, ze wiecej nie mozna
przyjac, granica przesuwa sie... nieustannie. Niezrozumienie wspotcze-
snego swiata ludzi, wykorzystywanie dla zaspokojenia wtasnych, ego-
istycznych kaprysow, hipokryzja. Proba odnalezienia sie w tym wszyst-
kim jednostki, ktéra i tak umrze samotnie. Krytyka gatunku ludzkiego,
jak i samej siebie jako jego przedstawiciela”.

Martyna Czech




Jak opisuje artystka, interesuja ja stany i uczucia
skrajne. W obrazach Martyny Czech nie ma
miejsca na niejednoznacznych bohateréw czy
moralne odcienie szarosci. Wszystko pozostaje
jasne i klarowne. Cztowiek jest przyjacielem lub
(co zdarza si¢ znacznie czesciej) — zdrajca,
wrogiem i istota z gruntu parszywa. Cho¢ same
obrazy sa dosadne, to dodatkowo okraszone
tytutami, ktore rozwiewaja wickszos¢ watpliwo-
$ci. Gdy Czech maluje dziewczyne duszona przez
weza dusiciela, podpisuje 6w obraz ,,EX1”.

| wszystko staje sie jasne, mozemy domniemy-
wag, ze byty ukochany nie jest zbyt dobrze
wspominany przez artystke. W przypadku dzieta
prezentowanego podczas aukcji jego sens jest
nieco trudniejszy do rozszyfrowania. Obraz
przedstawia pare kochankéw, zastyghych w lu-
bieznym u$cisku. Dziewczyna ma na sobie
czerwona, krétka sukienke, a jej ukochany jest
ubrany na czarno. Obok nich widnieje tablica

z napisem ,Koniec swiata”. | tu rodzi sie pytanie:
czy jest to nazwa miejscowosci, lub umowny
koniec $wiata w znaczeniu - odlegtej krainy?

A moze prezentowana scenka jest z gatunku
»Mite ztego poczatki, lecz koniec zatosny” (jak
wiescit Ignacy Krasicki w jednym ze swych
dziet)? By¢ moze prezentowana scenka w istocie
jest poczatkiem dramatu jednej z przedstawio-
nych osob lub osoby trzeciej, np. zony tego pana.
Tego nie wiadomo. Koniec Swiata nie zawsze ma
posta¢ rodem z obrazéw Beksinskiego, gdzie
trup Sciele sie gesto, a rozpacz jest statym
gosciem. Czasami przybiera inng forme, tak jak
miato to miejsce w przypadku ,,Piosenki o koncu
Swiata” Czestawa Mitosza.

»(-..) W dzien konca $wiata
Kobiety ida polem pod parasolkami,
Pijak zasypia na brzegu trawnika,

Nawotuja na ulicy sprzedawcy warzywa
[todka z zottym zaglem do wyspy podptywa,
Dzwiek skrzypiec w powietrzu trwa

| noc gwiazdzista odmyka. (...)”

Zrédto: http://wiersze.doktorzy.pl/piosenka.htm
Dywagacje natemat tego, co artystka miata na
mysli, moga nie mie¢ konca. Warto zatem skupic
sie na faktach. A one sa takie, ze Martyna Czech
maluje swe ptétna niezwykle szybko, zdecydo-
wanymi pociagnieciami pedzla. Ze wzgledu na
forme oraz podejmowang tematyke twdrczosci
artystka, ktora urodzita sie w 1990, jest kojarzona
z dorobkiem malarzy nowej ekspres;ji lat 8O.
Czasami okresla sie jg jako przedstawicielke
wspotczesnego surrealizmu. Ona sama odzegnu-
je sie od klasyfikacji swego malarstwa. Twierdzi,
ze posiada mnogos¢ wtasnych doswiadczen
zyciowych do tworzenia historii malarskich, ze
nie odczuwa potrzeby do siggania po dodatkowe
inspiracje. Tym bardziej ze dzieta artystki po-
wstaja stricte w momencie, gdy czuje, ze ma cos
do powiedzenia. Jak sama twierdzi: ,Zycie jest
niekonczaca sie inspiracja tak, jak przesztosc,

o ktorej nie da sie zapomnieé. Malarstwo olejne
pozwala mi w szybki sposob nadazy¢ za myslami
ktebigcymi sie w gtowie, co przy akrylach bytoby
niemozliwe ze wzgledu na szybki czas schniecia.
Pracuje do momentu skonczenia obrazu, cho¢by
miato to trwac kilkanascie godzin, gdyz w kolej-
nym dniu moge nie czuc tego samego. Moje
obrazy, cho¢ emocjonalne, sa réozne: od malowa-
nych w duzym skupieniu po takie, gdzie ekspresja
rozsadza podobrazie” (Joanna Glinkowska,
Kwestia odpowiedzialnosci — rozmowa z Marty-
na Czech, http://miejmiejsce. com/sztuka/
kwestia-odpowiedzialnosci-rozmowa-z-marty-
na-czech/, dostep: 16.05.2025).
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Natalia Bazowska

1980
"Most feel it. Few say it", 2023

olej/ptétno, 150 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Most feel it | few say it. | 2023| [sygnatura]'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600-4800EUR

WYSTAWIANY:

Natalia Bazowska. ,| have outgrown my skin” (w ramach Warsaw Gallery Weekend),
Galeria ESTA, Warszawa, 28.09-9.10.2023

.Sztuka rownowagi: pomigdzy geometria a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Przede wszystkim studia medyczne oswajaja z cielesnoscia w tej mniej
estetycznej formie. Po drugie cztowiek staje sie mniej wrazliwy, a bar-
dziej uwazny, spostrzegawczy. To zupetnie naturalny proces, oswaja

ze $miercig, choroba, fizycznoscia ciata, wtasna bezsilnoscia, ale tez
pozwala poznac niezwykte mozliwosci ludzkiego organizmu. W moim
przypadku wrazliwo$¢ pozostata, dato mi to mozliwos¢ kreowania, two-
rzenia przy wykorzystaniu umiejetnosci obserwacji i wiedzy jaka daty mi
studia medyczne”.

Natalia Bazowska
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Natalia Bazowska

1980
"Kontrola", 2012

olej/ptotno, 100 x 70 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'N. Bazowska | Kontrola'
opisany na odwrociu: 'Kontrola'

estymacja:
10 000 - 15000 PLN
2400 -3600 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,»Aby zy¢ w petni, trzeba by¢ w catosci sSwiadomym. Wazna jest tu popu-
larna od jakiegos czasu uwaznosc, ale tez zdolnosc¢ akceptacji samych
siebie. Pozwolenie sobie na uczucia trudne, poniewaz nie dopuszczajac
do siebie uczuc trudnych, nie dopuscimy takze euforii”.

Natalia Bazowska
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The Krasnals

2008
"So, how do we divide Poland this time? / Angela Merke, Vladimir Putin"l, 2015

olej/ptétno, 90 x 90 cm

sygnowany i datowany l.d.: ' THE KRASNALS' 2015’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "'So, how we divide Poland this time? |
Angela Merkel | Vladimir Putin" | The Krasnals / 2015 | Wielki Krasnal'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 -4800 EUR

WYSTAWIANY:

~Whielcy Polacy”, Klub Adwokatéw im. Janiny Ruth Buczynskiej, Krakow, listopad 2015
.Czutem skurcze twojego przetyku. The Krasnals. Whielki Krasnal”, Galeria Miejska,
Wroctaw, 2.02-12.03.2016

.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki

Wspdtczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

LITERATURA:
The Krasnals. Whielki Krasnal / Czutem skurcze twojego przetyku, katalog wystawy,
Galeria Miejska, red. Marta Kaczmarek, Wroctaw 2016, oktadka, s. 66-67 (il.)
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Stanistaw Baj

1953
"Droga"

olej/ptétno, 73 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'STANISLAW BAJ "DROGA"
FORMAT 73x92 cm'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | [dane adresowe]'
na odwrociu stempel wywozowy

estymacja:
20 000 - 30000 PLN
4 800 -7100 EUR

WYSTAWIANY:
.Sztuka rownowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025

,Dla mnie mistrzem nad mistrze jest Vermeer, on po prostu uzywat
rzeczy wytacznie potrzebnych do zycia obrazu, do istnienia tego orga-
nizmu obrazu. Mato tego, sita rowniez w tym jest, ze to sa rzeczy proste,
oczywiste, takie, ktére po prostu moga sie wszedzie zdarzyc i to jest
nieprawdopodobna sita rowniez w tej prostocie — ale uzyte w sposéb
genialny, ze te obrazy sa niezasmiecone. Nie ma rzeczy przypadko-
wych, nie ma rzeczy niepotrzebnych i sa to jednoczesnie z tych rzeczy
prostych, niezwykte malarskie, ale i filozoficzne i poetyckie traktaty.
Wszystko w to mozna wpisac”.

Stanistaw Baj




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-
troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcow Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIlI Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzag-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j.
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

8.1

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajagca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepna pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuije sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potgczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub winnej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez witasciciela Obiektu,
ponizej ktdérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sadowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardo-
we — wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich
i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obo-
wiazujgca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskie-
go i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzier Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs¢ jest zawarta w przedziale do row-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 3560 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,
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0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegolnodei Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

Ol - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksigzek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

' -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczeshiejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

Tt - Pi Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W -Psj Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

A - Lambda Obiekt dla ktérego sprzedawca jest spdtka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. Powstania Warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw izobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych uméw i upowaznieri w zakresie niezbednym do realizacji
obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukgji). Partner na or-
ganizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu
wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiek-
tem.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.,j. Dz. U.
z 2024 r. poz. 1061z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobow w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

20.

21.

22.

23.

24.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wykona-
ny, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w przy-
padku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢ x sze-
rokos¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w opisie
zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych za
szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szeroko$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$c¢ rzezby, dtu-
gos¢ faricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapy-
tania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed
lub po imieniu i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed”
lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sie réwniez przypisanie Obiektu
do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty,
co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badZ czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okredle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dzieta, a druga data jest data wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobre;j
wierze izgodnie z najlepsza wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoséci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytworni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sa uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowg sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza facznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
22021 r. poz. 1132 z péin. zm.).
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PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z przetwarza-
niem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo Partner w przypadku Obiektéw oznaczonych
w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprzedaw-
cq i Licytujagcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez Sprzedaw-
ce Obiektu za zaptata Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w po-
staci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty Droit de
Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy
Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. 22020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracujgce
z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych ustug
znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z p6zn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspodtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos$¢
wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wer-
sji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
iwyzszej lub Safari w wersji 5.0 iwyzszej; przegladarki wymagaja wtaczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwoséci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczo$ci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony
w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytacji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wiaza-
cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na rzecz
Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwiazanych ze sporzadzeniem oraz pu-
blikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tredci informacyjnych wymienio-
nych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Licytacjg oraz
Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracii Licytujacego w ramach
sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientéw zgodnie z przepisami
ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-
waniu terroryzmu.
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Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klientow,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiadczen
AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamosé -na
podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowa-
nia dokumentow tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest podanie
przez Licytujgcego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktory sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zadania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z wta-
snym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosc¢ lub wyptacalno$c osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobiscie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestruja swoj udziat w Au-
keji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymujg tabliczke z indywi-
dualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach Licyta-
cji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z numerem aukcyjnym.
Po zakoriczeniu Aukciji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie zwrdcic ta-
bliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy sa
zobowigzani niezwtocznie zgtosic ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujgcy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych pdzniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczng, poczty lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujgcym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujagcego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktore odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez optaty aukcyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje si¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
bleméw z uzyskaniem potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpocze-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych poézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawio-
na w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy
zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie niz-
szej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jeéli limit podany przez Licytujacego jest
nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferteg, wow-
czas dochodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie si¢ na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowa¢ sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem

uczestnika Aukgcji. Licytujacy zarejestrowani pdézniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukciji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujgcym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytaciji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialnos¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem
Aukcji dorgczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do licytowania
w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI
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Aukcja odbywa si¢ w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sie z poszczegolnych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapier w trakcie danej Licytacji,
w szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
kcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réownoznaczne z przyjgciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy Sprzedawca a zwycigskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Ceng Gwarancyjna. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjo-
nera zakorczona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku
nie dochodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym naj-
wyzszg Oferte.

W przypadku nieosiaggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje sie do podjecia w tym
celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia porozumienia.
Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody
komitenta na sprzedaz za ceng nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licy-
tujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej, transakcja
nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega so-
bie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osiagnie
poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo,
zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu woéwczas prawo podniesie-
nia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem nabycia
Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a Sprzedawca
moze sprzedac Obiekt innemu oferentowi.

10.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przeprowa-
dzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektére Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujagcych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY
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Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos$¢ naliczenia odsetek ustawo-
wych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Apli-
kacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytgcznie
z Partnerem DESA tj. spétka DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie (wéwczas stro-
nami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatnos¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich ztotych
i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatno$¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe idate Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptfatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWA3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty na-
stepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z dnia poprze-
dzajgcego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona wytgcznie przelewem bankowym na konto mBank S.A.
32 1140 2062 0000 4865 1700 2001, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu
nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

Wiasnos¢é Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat oraz
wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odstapi¢
od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wy-
zZnaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawca z prawa
odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytu-
tem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang brakiem
zaptaty wynagrodzenia Sprzedawca z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu
Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym wust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumen-
towej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstapienia od Umowy Sprzedazy w przy-
padku nieztozenia przez Klienta O$wiadczer AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu unikniecia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z péZn. zm.) nie sg przedmiotem
Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo
wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktore wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany

13.

przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawie-
nie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazaja zgode

Odstagpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW
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8.2.
8.2.1.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczert AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, kto-
rych odbiér odbywa si¢ z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewngtrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajgcego tozsamosc¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecia,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakori-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$¢ albo wysokos$¢ + szerokosc + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c lub wy-

sokos¢ + szerokos$é + glebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pozniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
w ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisem-
nej Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkdéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na konieczno$c
zakonczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 11.7, odbiér
odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie (03-
794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejscie przy bramie 05). Do odbioru z ma-
gazynu zewnetrznego stosuje sig postanowienia powyzszego paragrafu, za wy-
jatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnodci odbidr Obiektu wymaga
uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci nabywcy lub
udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru Obiektu przez
osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest od poniedziatku do
piagtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1

Podstawa i zakres odpowiedzialnoéci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczna lub prawna (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu Cy-
wilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, a w przy-
padku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta,
przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi



poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pocho-

5.1

5.2.

5.3.

8.1

8.2.

13.1.

dzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wy-
czerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzenr Obiektéw - do-
stepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informaciji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowg Sprzedazy
lub odwiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstgpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznosc¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
$lonych we wiasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zgdac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usunaé wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnodci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasgdowych sposobdéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczeri ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy majg charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym no$niku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentoéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php;  http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsigbiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe
rozstrzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujgce przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajgcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

13.2.

13.3.

13.4.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdéw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.
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1.2.

1.3.
1.4.
2.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastgpujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukgiji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwila otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
Swiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili ibez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegolnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania inieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub osob
trzecich jest dopuszczalne wytgcznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wiasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informacji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nosc¢ reklamaciji ztozonych z pominieciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie pdz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac¢ z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzigta niezbedne srodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowiedni-
mi regulacjami prawnymi, w szczegdlnoéci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (t,. Dz. U.
22019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych mogg Paristwo kontaktowac sie: 2.1. telefonicznie pod nu-
merem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.
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droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji
w oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

. wprzypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe bedg przetwarzane,

zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wy-
konania umowy, ktérej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia
dziatant na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. wokreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowigzki przez

powszechnie obowigzujace przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

. dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO; 3.2.2. marketingu

bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktérym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety
o poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie
z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukcji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzy¢é Paristwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepniac¢ Paristwa dane osobowe okreslonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r.
w sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania da-
nych osobowych do paristw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu
Europejskiego i Rady (UE) 2016/679: https://eur-lex.europa.eu/legalcontent/
PL/TXT/?uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastepujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawa prawna jest zgoda, majg Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;

statystycznych i archiwizacyjnych; - nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia za-
koriczenia okresu obowigzywania umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Mini-
stra Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag
ewidencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane
w zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML)
dane osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujagcymi
przepisami w celu realizacji wymagan prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykonac cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowe niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pézniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art.
20 ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (t.,j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie maja zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wiasciwe
przepisy powszechnie obowigzujagcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegdétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomoséci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuije, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie prze-
pisy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI

Kolekcja Dominiki i Liwiusza Krawczykéw. Od Inwestycji do Pasji - 1649KOL051 - 10 czerwca 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adresuhca """"""""" nr domu nr mieszkaun"i; ''''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtO\;\‘/,\‘, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma ,i‘l ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . /fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

; $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

; handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

) kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje si¢ do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Karolina Jankowska poz. 17, 18, 30, 63

Paulina Janiszewska poz. 9, 13, 14

Nicole Lewandowska poz. 3, 7, 26

Agata Matusielariska poz. 59

Wiktor Komorowski poz. 4, 6, 15, 19, 24, 29, 39, 46, 55, 64,73
Magdalena Krajenta poz. 20, 35, 66, 69

Anna Rozniecka poz. 22

Joanna Wolan poz. 27

Valeryia Kaliaha poz. 67, 68, 77

Katarzyna Zebrowska poz. 32, 72, 76
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

str. 18 fot. Marcin Koniak, DESA Unicum noscig" w BWA Katowice, fot. R. Kazimierczak

str. 21 Wernisaz wystawy "Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometriag a zmien- poz. 4 Fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

noscig" w BWA Katowice, fot. R. Kazimierczak poz. 6 Fot. Dominika Krawczyk na wystawie w BWA Katowice, fot. Joanna
str. 22 Dominika Krawczyk i Wojciech Fibak, listopad 2023, Warszawskie Szczepanik

Targi Sztuki, fot. dzigki uprzejmosci Liwiusza Krawczyka poz. 7 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

str. 23 Bartosz Kokosiniski i Liwiusz Krawczyk, wrzesien 2016, Katowice, fot. poz. 8 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

dzieki uprzejmosci Liwiusza Krawczyka poz. 9 Fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

str. 24 Liwiusz Krawczyk podczas wernisazu wystawy "Sztuka réwnowagi: poz. 13 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

pomigdzy geometrig a zmiennoscig" w BWA Katowice, fot. R. Kazimierczak poz. 14 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

str. 25 fot. Marcin Koniak, DESA Unicum poz. 15 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

str. 27 Liwiusz Krawczyk z Wojciechem Fibakiem w Galerii Fibak, 2019, fot. poz. 18 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

dzieki uprzejmosci Liwiusza Krawczyka poz. 20 Edward Dwurnik, fot. Pola Dwurnik

str. 27 Liwiusz Krawczyk z Wojciechem Fibakiem w Galerii Fibak, 2019, fot. poz. 18 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

dzieki uprzejmosci Liwiusza Krawczyka poz. 25 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

str. 28 Liwiusz Krawczyk odbiera prace do swojej kolekcji, fot. dzieki uprze- poz. 26 Tadeusz Kantor fot. PAP/Maciej Sochor

jmosci Liwiusza Krawczyka poz. 30 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

str. 28 Wiestaw Banach i Liwiusz podczas zakupu obrazu Zdzistawa poz. 31 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

Beksiniskiego, grudzien 2019 Muzeum Historycznym w Sanoku, fot. dzigki poz. 39 Henryk Musiatowicz, fot. dzieki uprzejmosci Jolanty Musiatowicz
uprzejmosci Liwiusza Krawczyka poz. 55 Fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

str. 29 Wernisaz wystawy "Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometrig a zmien- poz. 73 Marek Sobczyk, fot. dzigki uprzejmosci Marka Sobczyka

oktadka front poz. 8 Stefan Gierowski, "CDLXXXIV", 1982

oktadka IlI-strona 1 poz. 14 Henryk Stazewski, "Relief nr 38", 1974

strony 2-3 poz. 18 Jan Tarasin "Przedmioty", 1962

strony 4-5 poz. 23 Eugeniusz Markowski, "Diavoletto”, lata 90. XX w.

strony 6-7 poz. 29 Erna Rosenstein, Bez tytutu, 1970

strony 8-9 poz. 30 Teresa Pagowska, "Skok w Czarng Falg", 1991

strona 10 poz. 10 Stefan Gierowski "CCCCXLIV", 1979

strony 16-17 poz. 51 Jerzy Grabowski, "Wtrety w Syntezie Progresu IV-(Studium 1)", 1982-83 strona 281 poz. 28 Alfred Lenica, "Wzmocnienie rdzy", 1959
strona 282 poz. 58 Henryk Stazewski, "Kompozycja nr 70", 1975

strony 280-281 poz. 19 Edward Dwurnik "Obraz nr 168" z cyklu "Dwudziesty piaty", 2003
strony 282-283 poz. 65 Jan Pamuta "Seria Komputerowa I" 2015

strony 284-285 poz. 13 Henryk Stazewski, "Relief nr 35", 1974

strony 286-287 poz. 15 Leon Tarasewicz, Bez tytutu, 2023

strona 288 - oktadka Il poz. 9 Stefan Gierowski, "DCLXVIII ", 1993

oktadka IV poz. 17 Jan Tarasin, "Deszcz", 1964

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya

prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1649KOL051
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