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PO CZYM POZNAC POLSKIEGO ARTYSTE?

,,Rozpatrywanie sztuki jednego kraju w kontekscie artystycznego pejzazu
Europy rodzi zawsze te same dylematy: jak okresli¢ narodowa czy kulturowa
tozsamos¢ i co to w ogdle znaczy wobec cigzaru gatunkowego tradyciji

o charakterze nadrzednym, cementujacym kulture kontynentu najpierw
przez Rzym cesarski (dziedziczacy po Grekach wszystko, co najlepsze),
potem przez Rzym papieski,a wreszcie przez wiare w jednego Boga mimo
wielosci kosciotéw. Jak zatem wyodrebnic jezyk z alfabetu, jesli na catym
obszarze tej czesci swiata stowa modlitwa znacza zawsze to samo: 'Ojcze
nasz.."? | wreszcie — jak jest mozliwa rzeczywista izolacja kulturowa w swiecie
swobodnego przeptywu informacji?

Pytanie o tozsamos¢ narodowa sztuki wspdtczesnej jest wiec pytaniem

o 'endemiczng odmiang' tego samego gatunku, czyli — mdwiac inaczej —

o sposéb, w jaki na danym terenie realizuje sie aktualne paradygmaty sztuki.
Istotne moga sie wdwczas okazac czynniki dodatkowe: polityka, poziom
cywilizacyjny, edukacja, ekonomia, rodzimy obyczaj.Wszystko to skiada sie

W sposéb ewidentny na osobisty mit kazdego z artystéw. Nie wszyscy jednak
chca z tego mitu wydoby¢ te same problemy, jak tez nie kazdy potrafi nadaé
im uniwersalng range.

Rozpatrywana z tego punktu widzenia '‘odmiana polska' rézni si¢ od innych
przede wszystkim specyfika zycia politycznego. Dotyczy to nie tylko
ostatniej dekady, zupetnie wyjatkowej na tle politycznego zycia Europy, lecz
catego whasciwie okresu powojennego. Polska, mianowicie, dopracowata

sie w ramach bloku wschodniego pewnej osobnosci. Mozna powiedzie¢,

ze w tym kraju proces komunizagji nigdy nie zostat naprawde wdrozony.
Nie udafa sie kolektywizacja rolnictwa, nie zdotano catkowicie uparistwowic¢
prywatnej wiasnosci, produkgji i handlu, ani tez narzucic¢ petnej ideologizacji
w kulturze. Nie zamykano kosciotéw i nie zamieniano ich na muzea ateizmu.
Takze sztuka, mimo okreslonych ograniczeri w sferze promodji i paru lat
stalinizmu (1949 -1955), prébowala toczy¢ dialog ze Swiatem. Dodajmy
jednak, ze byt to dialog kaleki -- jak to bywa zawsze, gdy tylko jedna ze stron
uczy sie obcych jezykdw.

Lata 80, znaczone najpierw karnawatem solidarnosciowej wolnosci,

potem stanem wojennym i glebokim podziatem spoteczeristwa, ktérego
znaczna czes¢ zajeta sie dziatalnoscia podziemna, zakoriczyty sie zmiana
systemu. Wszystkie te etapy odbity sie znaczaco na przebiegu zycia
artystycznego i postawach artystéw wyrazajacych sie bojkotem wobec
wiadzy i bezprecedensowa konsolidacjg wokét Kosciofa, ktdry stat sie

na kilka lat azylem dla wigkszosci. Tak wiec zmiana paradygmatu sztuki,
obserwowana na catym swiecie okoto roku 1980, w Polsce dokonata sie

W sposéb szczegdlnie wyrazisty, uwiarygodniona i wyjaskrawiona przez
okolicznosci zycia politycznego.VWstrzasy spoteczne i Swiatopogladowe, ktére
towarzyszyly, mechanicznie gdzie indziej pojmowanej, przemianie dekad —
wyznaczyly tutaj nowa optyke w sposéb gwattowny i zdecydowany. Kiedy

w Berlinie otwierano wystawe 'Zeitgeist' Warszawe patrolowaty kolumny
opancerzonych transporterdw.

Cignienie nowego doswiadczenia ostatecznie rozsadzito uznawane dotad
wartosci artystyczne. Nastapity wazkie przesuniecia zaréwno w dziedzinie
rozumienia funkgji sztuki i misji artysty, jaki w kregu jego zainteresowan.

W orbite sztuki polskiej weszto nowe pokolenie, ktére w drugiej potowie
dekady wyraZnie zaznaczyto swa odrebnos¢ tak ze wzgledu na sposéb
funkcjonowania, jak i sposéb formutowania wypowiedzi. Pokolenie to,

jako pierwsze od zakoriczenia Il wojny Swiatowej, nie zostato poddane
komunizacji. Totez broniac swej autonomii czy autonomii swej sztuki, dokonato
préby stworzenia alternatywnego obiegu w szczelinie miedzy dwiema
potegami: Paristwem i Kosciotem. Tak wigc mtodzi artysci dziatali najczesciej
na terenie prywatnym (w sensie dostownym) lub w miejscach jak najmniej

sformalizowanych, czesto faczac sie w grupy bedace niejako pierwszym
obszarem konfrontacji, dyskusji i wymiany doswiadczen. W ten sposéb
powstaty warszawskie Gruppa (Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw
Modzelewski, "Wiodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak)

i Neue Bieriemiennost (Mirostaw Batka, Mirostaw Filonik, Marek Kijewski);
poznariskie Koto Klipsa zatozone przez Mariusza Kruka (do ktérego w réznym
czasie nalezeli Piotr Kurka, Leszek Knaflewski, Krzysztof Markowski,Wojciech
Kujawski); tédzki Strych zwany takze £6dz Kaliska (o ptynnym skiadzie);
wroctawski Luxus (Bozena Grzyb, Ewa Ciepielewska, Pawet Jarodzki).
Wiekszos¢ z wymienionych grup i artystéw w sposéb poniekad naturalny
postugiwata sie postmodernistycznym jezykiem w jego bardzo rozmaitych
odmianach.

W wypadku Gruppy byfa to poczatkowo postkonceptualna gra

w tautologiczne przefozenia znaczeri na obrazy, ktdra to prosta praktyka
wzmagata dostownos¢ wypowiedzi, przydajac jej dwuznacznosci przez ironie
wbudowana w sama konstrukgje dziefa. 'Szkota poznariska' zaproponowata
nowy, nostalgiczno-romantyczny stosunek do przedmiotu; 'Szkofa
wroctawska' — plagiat amerykariskiego pop-artu, absurdalnego w polskiej
rzeczywistosci; £ 6dz Kaliska — anarchistyczne interwencje majace ujawnic¢

i skompromitowac wszelkie uznane dotad wartosci.

Ustawiczne spofeczne napiecia i wszechobecnie odczuwalna walka sit
politycznych rodzity jakas szczegdlng energie twdrcza. Nie chodzi tylko

o recznie robione wydawnictwa, fabrykowane przez niemal kazda z tych
grup, a bedace pochodna publikacji bezdebitowych podziemia politycznego,
lecz takze o liczne aksjomaty. Celowata w nich Gruppa, ktérej bezustanna —
na poczatku — potrzeba konfrontadji objeta takze sfere procesu twérczego
oraz kontaktu z publicznoscig i innymi grupami. Duza aktywnos¢ przejawiali
tez mtodzi artysci z Gdariska (Grzegorz Klaman, Kazimierz Kowalczyk, Jacek
Staniszewski), rozbudowujac sytuacje artystyczne na terenie zaanektowanej
arbitralnie wysepki w srodku miasta.VWW odmiennej atmosferze

utrzymane byty imprezy okazjonalne Neue Bieriemiennost, zbiegajace sie

z panstwowymi i koscielnymi swietami. Tautologiczny przechyt tych zdarzer,
sprowadzajacy do absurdu samo pojecie swigta, wspotbrzmiat z akcjami
wroctawskiej Pomarariczowej Alternatywy urzadzanymi na znacznie wieksza
skale i przede wszystkim w celach politycznych.

Whbrew wszelkiej logice historycznej (inter arma silent Musz) lata 80. staty
sie nieustajacym festiwalem sztuki. Niezliczone, pétlegalne imprezy ujawniaty
coraz to nowe propozycje i nazwiska liczone juz nie na dziesiatki, lecz

na setki. W ten sposéb zadebiutowat Leon Tarasewicz — obecnie niemal
klasyk polskiego malarstwa; Anna Gruszczyriska i Maciej Dowgiatto ze swymi
postmodernistycznymi doktrynami 'sztucznej sztuki'; Joanna Przybyta —
proponujaca inne myslenie o pojeciu rzezby; Zbigniew Libera — twdrca
multimedialny, wyczulony na kontekst znaczeniowy przedmiotéw i wielu
innych. Okrzeply i sprecyzowaly sie postawy twdrcze bardzo rézniacych
sie od siebie artystéw debiutujacych w poprzedniej dekadzie, takich jak
Zofia Kulik i Tomasz Ciecierski — majacy dzi$ status twércéw dojrzatych, czy
Andrzej Szewczyk, Krzysztof Bednarski i Marek Chlanda — stojacy na progu
dojrzatosci artystycznej.

Dekada przemingtfa. Runeto kilka muréw, skoriczyt sie komunizm. Pora
wréci¢ do problemu polskiej ‘'odmiany endemicznej' i zapytad, co taczy
wyzej wymienionych artystdw, wyrdzniajac ich jednoczesnie z kregu

sztuki europejskiej. Moze to by¢, na przyktad, wspdlne doswiadczenie
przyspieszonego dojrzewania, ktérego katalizatorem stafa sig sytuacja
polityczna.Ale czy to widac w ich sztuce? ”

ANDA ROTTENBERG, PO CZYM POZNAC POLSKIEGO ARTYSTE?, 1991,
[W:] PRZECIAG.TEKSTY O SZTUCE POLSKIEJ LAT 80, WARSZAWA 2009, S.50-53.
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Goscie Galerii W, y podczas wystawy Lochy Manhattanu, £6dZ, 1988,

fot. Zygmunt R n Andy Rottenberg; u dofu, po prawej stronie —Anda Rottenberg
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Relief nr 4, 1973 r.

akryl/ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'nr.4 - 1973 | H. Stazewski'
dedykowany na odwrociu, na blejtramie:

'KOCHANEJ ANDZIE - H. Stazewski'

cena wywotawcza: 35 000 #t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1982

WYSTAWIANY:

- Henryk Stazewski. Malarstwo i przyjazn,
Galeria Kordegarda,Warszawa 14.10 - 13.11.1994

Prezentowana praca byfa prezentem slubnym dla Andy Rottenberg, ktéry

Henryk Stazewski wreczyt jej w 1982 roku. Dedykacja napisana na blejtramie:

,Kochanej Andzie — H. Stazewski"” stanowi bardzo osobiste uzupetnienie
prezentu i buduje jego wielka wartos¢ emocjonalna. Po rozstaniu obiekt
zostat w mieszkaniu kuratorki i zasilit jej wiasng kolekcje.

Henryk Stazewski to legenda sztuki awangardowej w Polsce i spiritus
movens rodzimej abstrakdji geometrycznej. W latach 1913-20 Studiowat

w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie. W poczatkach kariery malowat
martwe natury. Przejsciowo wystawiat z formistami, wziat tez udziat

w Wystawie Nowej Sztuki w Wilnie w 1923 roku. Od tego czasu tworzyt
pod wptywem konstruktywizmu. Obok kompozycji malarskich zajmowat sie
grafika ksigzkowa, projektowat wnetrza, sprzety, a takze scenografie — byty
to w wigkszosci prace teoretyczne i studyjne. Polskie i migdzynarodowe
ugrupowania awangardy, z ktérymi wystawiat i wspotpracowat jako

publicysta, to kolejno: Blok (1924-26), Praesens (1926-30), Cercle et

Carré (1929-31), Abstraction-Création (193 1-39),ar (1932-39). W latach
1933-39 nalezat tez do Kota Artystéw Grafikéw Reklamowych. W 1930
roku byt wspdtorganizatorem zbidrki dziet artystéw miedzynarodowej
awangardy przeznaczonych dla muzeum tédzkiego (obecnie w Muzeum
Sztuki w Lodzi). Po Il wojnie mieszkat i dziatat w\Warszawie. W latach 40.

i 50. podejmowat préby dostosowania sie do postulatéw sztuki figuratywnej
— z'tego okresu pochodza rysunkowe i malarskie kompozycje o tematyce
pracy, budowy, a takze projekty monumentalne. Po 1956 roku, uznawany
powszechnie za patrona polskiej awangardy, uprawiat juz wytacznie abstrakcje
o konstruktywistycznym rodowodzie. Tworzyt cykle prac bedacych studiami
ptaszczyzn, linii, koloréw w réznych uktadach wzgledem siebie. Przy pozorach
chtodnej perfekgji umiat nasycic je emocja bezposredniego dotknigcia, sladu
reki. Obok malarstwa i form pochodnych, jak kolaze, reliefy, multiple, tworzyt
formy przestrzenne i grafike.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Buty Andy Rottenberg, ok. | 981 .

buty skérzane w rozmiarze 39, pomalowane farba akrylowa, 13 x 255 x 10 cm (x2)

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
—dar od artysty, 1981

WYSTAWIANY:
— Henryk Stazewski. Malarstwo i przyjazr, Galeria Kordegarda,
Warszawa [4.10 - 13.11.1994

Podczas jednej z wizyt w domu Henryka Stazewskiego Anda Rottenberg
dostata nietypowy prezent — byly to skérzane buty pomalowane farba
akrylowa w réwnomierne, wielobarwne pasy. Catos¢ przywodzita na mysl
geometryczne kompozycje nestora polskiej awangardy. Wreczajac
przyjacidtce podarunek, artysta powiedziat:,, Cos mi sie zdawato, ze masz duze
stopy. Powinny na Ciebie pasowac”.| rzeczywiscie — pantofle okazaly sie by
na tyle dobrze dobrane, ze kuratorka pojechata w nich na | edycje Festiwalu
,Konstrukcja w Procesie” faczac je z letnia spddnica i peleryna z popielic,
przerobiona z futra odziedziczonego po babci.

Skérzane, damskie buty staly sie dla Henryka Stazewskiego pustym
blejtramem, medium o takim samym znaczeniu jak deska czy ptétno.

Wykonanie nietypowego dziefa sztuki uzytkowej, potaczenia ready-made

z instalacja i wreczenia go Andzie Rottenberg jest najlepszym dowodem

na niezwykte poczucie humoru twércy i dystans do wiasnej dziatalnosci
artystycznej, a takze silng zazytosc, jaka taczyfa historyczke sztuki i malarza.
Buty zostaly zaprezentowane na wystawie ,Malarstwo i przyjaz”’ Henryka
Stazewskiego, ktéra odbyta sie w 1994 roku w Galerii Kordegarda.

Na drugim planie zdjecia reprodukowanym w zbiorze ,,Przeciag” (s.189),
wida¢ Ande Rottenberg (w butach Henryka Stazewskiego i futrze) podczas
rozmowy z Antje von Graevenitz, krytyczka i profesorka historii sztuki

z Amsterdamu i zong jednego z artystéw uczestniczacych w wystawie
Gerharda von Graevenitza..






,Gdy przemija zuzywajaca sie rzeczywistos¢ jak moneta wytarta

w obiegu i pojawia sie nowa zastepujaca ja rzeczywistos¢ — to lustrzanym
odbiciem tego bezustannego procesu przetwarzania si¢ jest zawsze
sztuka. Nigdy sztuka nie zatrzymuje swoich krokdw, by przejs¢

na uczuciowe pustynie wygodnej kontemplagji, lub iS¢ po starym torze,
po ktérym kroczyfa wczoraj. Dlatego tez, nie mozna tworzy¢ sztuki
niezmiennej, ktéra by jak tramwaj krazyta po tych samych torach, czyli
MODELU SZTUKI. Jesli artysci tworza w sztuce kanony lub konwencje
—to trwajg one krdétko i zastapione zostaja przez inne konwencje

i przybieraja wciaz nowe ksztatty. Przez sztuke wiamujemy sie do prawdy
rzeczywistosci, kryjacej sie w szarej mgle pytu codziennosci, ktéra dla
artysty zawiera zhudzenie rzeczywistosci lub rzeczywistos¢ fatszywa. Zycie
znajdujace sie w stanie fermentu niezrozumiatego dla nas, kryje w sobie
prawde, ktérg odkrywa artysta wewnetrznym okiem i szuka czegos
gtebszego, anizeli piekno malarskie”.

HENRYK STAZEWSKI, SZTUKA | RZECZYWISTOSC, 1975 (REKOPIS OPRAC. ZENOBIA
KARNICKA), [W:] HENRYK STAZEWSKI 1894-1988.W SETNA ROCZNICE URODZIN,
KATALOG WYSTAWY, 13.12.1994-26.02.1995, MUZEUM SZTUKIW tODZI,tODZ 1995,5.93
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Henryk Stazewski w studio, lata 80., ©Tadeusz Rolke



,Wielkie poruszenie u nas wywotuja coraz szybsze zmiany dzisiejszej rzeczywistosci.
Ale réwniez sprawy spofeczne odgrywaja tu role. Anarchizm jest permanentna rewoludja.

Sztuka jest nigdy nieustajaca walka'.

.,Przy pomocy form geometrycznych, ktére w plastycznym ksztattowaniu
coraz bardziej si¢ rozpowszechniaja, mozna osiggnac rézne efekty. Czesto —
mimo pozornych podobieristw do wielkiej klasyki abstrakeji geometrycznej
— sg to efekty tylko dekoracyjne, bedace banalnym powtarzaniem dawno
rozwigzanych problemdw. Jednakze stosujac formy geometryczne nadal
mozna stawiaé problemy nowe, gdyz formy te znacza dzisiaj zupetnie

co innego niz pét wieku temu, gdy sztuka abstrakeyjna dopiero powstawata.
Poczatki tej sztuki zwigzane sg z twdrczoscia dwdch wielkich klasykdw: —
Piet Mondriana i Kazimierza Malewicza. Juz jednak wtedy zaznaczyty sie
pewne réznice w stosowaniu przez obydwu artystow najprostszych form
geometrycznych. Mondrian chciat osiagnac idealny podziat PLASZCZYZNY
obrazu, bedacy odpowiednikiem ogdlnych propordji istniejacych w swiecie
STATYCZNYM. Chciat uchwyci¢ TYPOWE STANY NATURY obiektywnie
notujac ich stosunki liczbowe wyrazone wielkoscia prostokatdw, dtugoscia
czarnych odcinkéw i kolorem.Wyrazat przede wszystkim to, co nie

ulega zmianom; w jego obrazach nie da sig dowolnie przesuna¢ zadnego

z elementdéw; nie istnieje takze zadna hierarchizacja elementéw, nie mozna
wyrdzni¢ motywodw gtéwnych i tta — wszystko jest jednakowo wazne. Inaczej
u Malewicza. Tu figury geometryczne grupuja sie w srodku obrazu, wzajemnie
sie przestaniaja, co sugeruje iluzje gtebi perspektywicznej,a réwnoczesnie
stwarza poczucie ruchu odbywajacego sie w neutralnej przestrzeni.W ten
sposdb mozna w jego obrazach wyodrebni¢ elementy wazniejsze i mniej
wazne: okreslone figury geometryczne i to.Wiazanie motywdw odbywa
sie tu jakby w dwdch uktadach: tym ktdry stanowi plaszczyzne obrazu i tym
ktdry siega w gtab.Ale i tutaj wrazenie wzglednosci kompozydji sprowadza sie
do minimum poprzez uchwycenie IDEALNYCH STANOW RUCHU.
Dalszy rozwdj abstrakcji geometrycznej charakteryzuje sie¢ wprowadzeniem
coraz to swobodniejszego ruchu i stopniowym odchodzeniem artystow

od sytuacji idealnych, absolutnych. Préby, jakie podjeli polscy artysci z grupy
Blok i Praesens, byly rozwinieciem obydwu giéwnych koncepcji artystycznych
— ale punkt wyjscia blizszy byt propozycjom Malewicza, autora 'Biatego
kwadratu na biatym tle'.

W niektdrych kompozycjach ‘architektonicznych' zostat wyeliminowany kolor.
Jego role przyjeto ZROZNICOWANIE FAKTUR, co wzmacniato wrazenie
monolitu, niepodzielnosci obrazu,a réwnoczesnie pozwalato wyeliminowac
tto. Znikia znéw hierarchia elementdw, ale poszczegdine plaszczyzny zrastaty
sie ze soba tak jednolicie, ze nie mozna ich podzieli¢ na poszczegdine
segmenty. Takze granica miedzy dwoma polami obrazu nie sugerowata jego
podziatu, byta raczej miejscem styku dwdch réznych faktur.

W tego typu obrazach mozna juz byto wyczu¢ zaczatek TRZECIEGO
WYMIARU ktdry o wiele pézniej skonkretyzuije sie w postaci reliefu.
Tymczasem w UNIZMIE Wiadysfawa Strzemiriskiego forma znika zupetnie.

HENRYK STAZEWSKI

Pozostaje juz tylko biafa, jednolita ptaszczyzna zwigzana z ograniczong arabeska
ciagnacej sie po catym obrazie linii. Tu juz obraz jest catkowicie niepodzielny,
a réwnoczesnie niehierarchizowany, pfaski. Trwajacy od czaséw Mondriana
rozwdj w kierunku zwigkszenia ruchu dokonat peinego obrotu. Réwnoczesnie
wynikiem tego ruchu byto zmieszanie sie wszystkich barw czystych, co dato
w efekcie ich bialg synteze. Dalej w tym kierunku pdjsé juz nie byto mozna.
Obraz unistyczny eliminowat wszelka iluzje gtebi i dobitnie sugerowat, ze jest
catkiem konkretnie ptaski. Jezeli mozna byto teraz wprowadzi¢ znowu
przestrzen tréjwymiarowa, to tylko poprzez wymiar konkretny, jakiemu
odpowiadatby relief. Relief dostarcza zupetnie nowych efektéw, na przyktad
w postaci cieni, ksztattowanych przy pomocy zmieniajacych sie oswietleri.
Wprowadzona zostaje ZASADA ZMIENNOSCI OBRAZU poglebiona
przez ruch widza, ktdry powoduje przestanianie ptaszczyzny obrazu przez
formy wystajace z niej, a zatem WZGLEDNY RUCH OBRAZU. Zjawisko

to uwypukli sie jeszcze w reliefach zbudowanych z kilku warstw elementéw
i odpowiednio azurowych, ktére wprowadzaja ponadto ruch w kierunku
prostopadtym do pfaszczyzny obrazu. Mozna tu juz méwi¢ o WZGLEDNYM
KINETYZMIE tego rodzaju sztuki. Nastepna faza kinetyczna bytby obraz
catkowicie ruchowy.

W tym typie obrazéw hierarchiczna kompozycja uporzadkowana pod
wzgledem waznosci elementdw nie moze miec wiekszego sensu —
sugeruje ona bowiem sytuacje idealng, ktdra jest wynikiem ruchu, a nie
jedna z jego faz.Takiej kompozycji mozna uniknad, powtarzajac identyczne
formy. Zamiast poszczegdlnych, zindywidualizowanych form pojawiaja sie
ich ZBIORY. Przy dostatecznej ilosci jednakowych elementéw one same
schodza na plan dalszy, gtéwna uwaga skupia si¢ teraz na tym, co do tej
pory byto tlem. Formy, ktére sie powtarzaja, okreslaja i odmierzaja
przestrzen.Teraz juz mozna operowac przestrzenig sama. Grubosé
elementdw reliefu i wzajemne relacje miedzy poszczegdlnymi jego
poziomami okreslaja MOZLIWOSC PRZESUNIEC, jakie w tej wzglednie
okreslonej przestrzeni moga zaistnie¢. Natomiast wprowadzenie réznych
ZBIOROW ELEMENTOW pozwala okredli¢ te mozliwosci doktadniej.
Jednakze jest to raczej dokfadnos¢ pomiaru wynikajaca ze STATYSTYCZNE]J
OBSERWAC]I ZACHOWANIA SIE FORMW PRZESTRZENI niz
wyliczanie idealnych stosunkéw liczbowych a priori.Mamy tu do czynienia
z prawdopodobieristwem istnienia pewnych ukfadéw formalnych, ktére

w pewnych granicach dadza sie zmienia. Jest to abstrakcja zupetnie

innego typu niz abstrakcja Mondriana i Malewicza. Dopuszcza ona
znacznie wieksza swobode w ksztattowaniu obrazu. Jest znacznie bardziej

RELATYWISTYCZNA',
HENRYK STAZEWSKI, ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA, 1965,
[W:] HENRYK STAZEWSKI 1894-1988.W SETNA ROCZNICE URODZIN, KATALOG
WYSTAWY MUZEUM SZTUKI W £ODZI, 13.12-26.02. 1995,tODZ 1995,5.86-88



Anda Rottenberg z Edwardem Krasiriskim i prezentem od artysty (butelka z gwozdziem)
podczas jubileuszu 40-lecia pracy zawodowej kuratorki i zakoriczenia pracy w Zachecie,
kwiecieri 1999, fot. z archiwum Andy Rottenberg
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EDWARD KRASINISKI (1925 - 2004)
Kropla, lata 90.

olej/papier, 15,2 x 15 cm, 23,8 x 23,8 cm (w oprawie autorskiej)
sygnowany i dedykowany na odwrociu: 'COS MNIE KUSI
| DO ANDUSI. | Edzio'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 50 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

.10, co robig, jest jak najbardziej realne, az do obrzydzenia!”

EDWARD KRASINISKI
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Edward Krasiriski, koniec lat 90, fot. z archiwum Andy Rottenberg




Dedykacja od Edwarda Krasiriskiego dla Andy Rottenberg na rewersie pracy

Edward Krasifiski na swéj wiasciwy debiut artystyczny czekat az 15 lat.
Do historii sztuki przeszedt jako awangardowy rzezbiarz i konceptualista,
ktéry z zawieszonej na wysokosci 130 cm niebieskiej tasmy uczynit
najwazniejszy motyw swojej tworczosci i wizualne credo artystyczne.
Surrealistyczne obrazy i rysunki, ktére tworzyt przez cafe lata 50. oraz

w pierwszej potowie kolejnej dekady uznawane sg za niezwykle rzadkie
przyktady sztuki artysty.W katalogu monograficznej wystawy Edwarda
Krasiriskiego z 1998 roku z Galerii Sztuki Wspdtczesnej Zacheta jako
,.znane, zachowane obrazy surrealistyczne” wyszczegdlniono jedynie
cztery pozycje.

Artysta w latach 1940-42 studiowat w krakowskiej Kunstgewerbeschule
architekture wnetrz i grafike, a w latach 1945-48 malarstwo na Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie uWhadystawa Jarockiego, Wojciecha Weissa

i J6zefa Mehoffera.W czasie okupadji zwigzat sig z mtodymi plastykami
tworzacymi konspiracyjny teatr, ktérzy pdzniej wspéttworzyli I| Grupe
Krakowska. Od 1950 do 1954 roku Krasirfiski pracowat w Biurze Wystaw
Objazdowych przy Muzeum Narodowym w Krakowie — potem postanowit
przeprowadzi¢ sie do Warszawy, gdzie zamieszkat razem z dwdjka stynnych
dekoratordw miejskich — Hanna i Gabrielem Rechowiczami.

W tamtym czasie Krasiriski, jak sam pisat — ,,przede wszystkim malowat".
Utrzymywat sie z wykonywania surrealizujacych, bardzo oszczednych
formalnie rysunkéw do czasopisma , Kierunki”, wydawanego przez PAX.
Zajmowat sie réwniez tworzeniem plakatéw i oktadek prasowych, miedzy
innymi do magazynu ,, Ty i ja". Krasiriski pisat o tym okresie nastepujaco:

5 (o)W 1956 roku znalaztem sie w Warszawie. Zatrzymatem sie

na dwa dni u Gabréw Rechowiczdw i ... zostatem u nich na siedemnascie
lat. Robitem rézne rzeczy: wystawy na Miedzynarodowych Targach
Poznariskich, jakies malunki, chatturki, gtupkowate rysunki dla czasopism.

Anda Rottenberg, Edward Krasiriski i Joanna Przybyta (tylem) w mieszkaniu Andy Rotenberg,
1997, fot. z archiwum Andy Rottenberg

Nie robitem zadnych dziet sztuki, czasem jakies obrazki surrealistyczne, albo
tylko pikantne (...) (Wiestaw Borowski. Sfowa Edwarda Krasiriskiego, [w:]
Edward Krasiriski. Katalog wystawy w Galerii Sztuki Wspdtczesnej Zacheta,
1997, Warszawa 1998,s.31).

W 1969 roku, podczas przyjecia w Zalesiu Gérnym, Krasiriski okleit przy
uzyciu niebieskiej tasmy kilka pni drzew.Wkrdtce niebieska linia stata

sie znakiem rozpoznawczym jego sztuki. Niebieski pasek znajdowat sie

na wszystkim, co spotykat po drodze: obrazach, budynkach i na ludziach.
Zapytany, skad wziat sie pomyst na ten rodzaj dziatania artystycznego,
odpowiedziat:, Od milicjantal ", Na zastosowanej przez niego statej
wysokosci 130 cm znajdowaly sie bowiem oznaczenia policyjnych
radiowozdéw.

Za granica po raz pierwszy btekitny pasek pojawit sie na dziedziricu Musée
d'Art Moderne da la Ville de Paris podczas ,,3éme Salon International

de Galeries Pilotes” w 1970 roku.Réwniez w 1970 roku artysta miat
uczestniczy¢ w Biennale w Tokio. Niestety, transport z jego pracami nie
dotart na czas — wéwczas Krasifiski wystat do organizatoréw telegram

w alfabecie Morse'a dtugosci 80 metréw z powtarzajacym sie piec tysiecy
razy stowem: blue. Tasma zostafa wyeksponowana na wystawie zamiast
planowanych uprzednio rzezb z dtugimi niebieskimi gumami wijacymi sie
po podtodze. Po zakoriczeniu wystawy tasme z telegramem zamknigto

w gablocie z kuloodpornego szkfa i przekazano jako dar do muzeum

w Tokio.Wedtug niektdrych badaczy byta to pierwsza w Polsce praca
konceptualna.

Prezentowana praca pochodzi z pdZniejszego okresu jego dziafalnosci
artystycznej — zostata wykonana w latach 90.,a urokliwa dedykacja
Swiadczy zaréwno o duzym poczuciu humoru artysty, jak i gtebokiej
zazytosci, jaka taczyta go z Anda Rottenberg.
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EDWARD KRASINISK] (1925 - 2004)

Kompozycja surredlistyczna

asamblaz, olej, pleksi, metal, dtugopis, karton, 27 x 39 cm, 12 x36 cm (podstawa)
sygnowany i dedykowany na papierowej podstawie:
'ANDO!'NIE ZAPOMNIJ! | Edzio'

cena wywotawcza: 15 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

STAN ZACHOWANIA:
- praca po konserwacji

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

,(...) Robie jakies bzdurki, rzeZbki, poptuczyny po dadaizmie, dowcipki takie. Uwielbiam te
marginesy tworczosci, ze taki zarcik zrobie. Myszki przyklejam na obrazach — dlatego, zeby

zniszczyc jego powage. Nie mysle o tym, ze to, co robig, to jest sztuka, tak si¢ bawig”.
EDWARD KRASINISKI
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EDWARD KRASINISKI (1925 - 2004)
KOJI KAMOJ! (ur. 1935)

Kompozycja, lata 80.

asamblaz, papier, druk, klej, sznurek, flamaster/blacha, 35,5 x 35 cm
sygnowany p.g:'KU RA SHI N SU KI', czyli 'KRASINISKI' w zapisie katakana

cena wywotawcza: |8 000 7t
estymacja: 40 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- dar od Edwarda Krasiriskiego, lata 80.

,DZIURA — WIATR — KAMIENIE
Dziura moze oznaczac¢ kosmos, ale jednoczesnie moze byc¢ dziurg
w naszych sercach, umystach i brzuchu, jak w nogach i gtowie.
Dziury moga by¢ od karabindw maszynowych i bomby atomowej.
Dziura w stosunkach miedzy ludZzmi, wieje tam wiatr, zostaja kamienie.
Kamienie sa czgscig przyrody, a jednoczesnie osadami naszej pamiedi,
swiadkami wydarzen — skamieling naszych uczuc.

KOJI KAMOJI
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WEODZIMIERZ BOROWSKI (1930 - 2008)

Bez tytutu, z teki "Konfrontacje", 1 963 r.

technika wiasna/papier; 12 x 8,4 cm
sygnowany i datowany p.d.: "W. Borowski 63"

cena wywotawcza: 2 000 7t
estymacja: 3 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- z teki "Konfrontacje", z archiwum Andy Rottenberg.

Whtodek byt czarodziejem. (...) Miat zdolnosci parapsychiczne.
Pamietam, w ktdres wakacje bytam z dzieckiem na Helu i wybratam sie
wodolotem na kilka godzin do Gdariska — wiedziatam, ze ma si¢ tam

odby¢ jakies sympozjum. | nagle, na ulicy, spotkatam Jurka Ludwiriskiego.

Spytatam, jak byto. Powiedziat, ze fatalnie, ze Wiodek mscit sie na nim
bez przerwy. Pytam, co mu zrobif? — No, trzymam szklanke i szklanka
mi peka w rekach! — nie musiat niczego wigcej ttumaczyc, obydwoje
wiedzielismy, ze Wiodek 'pekt' mu te szklanke na odlegtos¢. Jurek

poderwat Wtodkowi narzeczong, wiec w pewnym sensie Wtodek

miat powdd. Ja tez tego doswiadczytam, kiedy zauwazytam, Ze robie
nie to, co chce. Jechalismy nocnym pociggiem z Wroctawia. Zasnetam
na drewnianej fawce. Jestem ztym medium, ale nagle sie obudzitam

i usiadtam. Widze naprzeciwko Wtodka, ktéry patrzy mi w oczy. To on
mnie obudzit".

JUZ TRUDNO. Z ANDA ROTTENBERG ROZMAWIA
DOROTA JARECKA, WARSZAWA 2013,S.77
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CLAES OLDENBURG (ur. 1929)

"Geometric Mouse Scale D", 1971 r.
druk/papier, 50 x 42 cm

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 5 000 - 7 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

Anda Rottenberg poznafa Claesa Oldenburga w potowie lat 90.,

za posrednictwem Franka Owena Gehry'ego, ktéry wczesniej
wspotpracowat z artysta przy projektowaniu jednego z budynkéw w Los
Angeles. Odwiedzita artyste i jego zone Coosje van Bruggen w ich
nowojorskiej pracowni i na pamigtke dostata prezentowana prace. Potem
widzieli si¢ jeszcze kilka razy, w réznych miastach Europy.

Claes Oldenburg to amerykariski rzeZbiarz szwedzkiego pochodzenia,
znany przede wszystkim z instalacji w przestrzeni publicznej, bedacych
przeskalowanymi replikami przedmiotdéw codziennego uzytku. Jego prace
to takze migkkie, dmuchane rzezby zwyczajnych obiektdw, ktére artysta
portretowat w momencie rozkfadu. Oldenburg dorastat w Chicago

—w latach 1946-50 studiowat literature naYale University, a pdzniej —
sztuke na Uniwersity of Chicago. Zanim rozpoczat kariere artystyczng

pracowat jako reporter w City News Bureau of Chicago.w 1953 roku
otrzymat obywatelstwo amerykariskie, a trzy lata potem przeprowadzit
sie do Nowego Jorku, pracujac na pét etatu w Cooper Union Museum
for the Arts of Decoration. Idea migkkich rzezb pojawita sig u niego

w 1957 roku, gdy wykonat luzno zwisajaca kompozycje z kobiece]
poriczochy wypchanej zmigtymi gazetami.W 1959 roku Oldenburg
zaczat wykonywac serie obiektow, figur i znakdw z papier-maché,
rozszerzajac spektrum materiatéw o jedzenie i tania odziez. Jego
pierwsza indywidualna wystawa, na ktérej pokazat m.in. wspomniane
obiekty, odbyta sie w Judson Gallery na Washington Square w 1959 roku.
W latach 60. Oldenburg wiaczyt sie w dziatania ruchu pop-art, stajac sie
wkrétce jednym z jego najciekawszych twdrcéw. Krytyka amerykariskiego
konsumeryzmu posuneta go do wielu dziatari z pogranicza happeningu,
performansu i instalacji artystycznej.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI (ur. 1930)

Posta¢, 1982 r.

olej/ptétno, 44 x 25 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany i datowany l.g:'Z - M -1982 '

opisany i dedykowany na odwrociu:

'dla Andy | Zbyszek | Il - 1998 - | Zbigniew Makowski'

cena wywoltawcza: 6 000 7t
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1998

Z kazdej wizyty u Zbigniewa Makowskiego Anda Rottenberg
wychodzita z drobnym podarunkiem — rysunkiem, gwaszem,
niewielkim olejnym obrazem na fragmencie ptétna. Artysta

byt niezwykle hojny i zawsze nalegat, by przyjeta cho¢ jeden
drobiazg. Z grzecznosci i szczerej fascynacji jego sztuka — nigdy nie
odmawiata. W 1992 roku zorganizowata jego indywidualng wystawe
w warszawskiej Galerii Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw przy
ul. Mazowieckiej, a w roku 1995 wystawe w Zachecie.






,Obecnos¢ dziet Zbigniewa Makowskiego w Zachecie z okazji jubileuszu
Organizacji Narodéw Zjednoczonych nie jest przypadkowa, tak jak nie jest
przypadkowa obecnos¢ jego obrazu 'Mirabilitas secundum diversos modos
exire potest a rebus' w genewskiej siedzibie tej organizacji. Jakkolwiek
dzisiejsze polityczne odniesienia przestaniaja czysty, ideowy sens istnienia
tego miedzynarodowego gremium — jego rzeczywiste cele, podobnie

jak i powody powstania, sa gteboko humanitarne i odwotuja sie nie tylko

do wartosci ludzkiego zycia, lecz réwniez — a moze przede wszystkim —

do wspdlnego dziedzictwa cywilizacyjnego i kufturowego catego rodzaju
ludzkiego. Do dziedzictwa wytworzonego przez mieszkaricow 'globalnej
wioski' — tej matej drobiny w 'gwiezdnym pyle' rosnacego wszechswiata.

Te wspdlnote w jej ogromnej réznorodnosci rozpoznaje i ujawnia twérczosé
Zbigniewa Makowskiego. Swiadom putapek labiryntu, kiedy wymyka sie
nam z dtoni ni¢ Ariadny, prébuije te ni¢ odtwarzac przez stowa-klucze

i obrazy-klucze, ktére, podpowiadane po wielokro¢, przeprowadza

nas bezpiecznie przez ciemne korytarze zaginionych wartosci, zagadki
minionych kultur, i pozwola zwigzac odlegty, zapomniany — lub nie dos¢
jeszcze rozpoznany — poczatek wszechrzeczy z dniem dzisiejszym.

Makowski zaprasza nas do podrézy po Swiecie swiatowej kultury,
obecnej i dawnej; do zwiedzania Swiatyri egipskich i tybetariskich;
do lektury filozoféw i poetéw Wschodu i Zachodu, Potudnia i Pétnocy;
do zachwytu nad brzmieniem stowa i wygladem rzeczy. | poddaje kody
jezykowe, ktére pozwolg nam zrozumiec wizualny ksztatt tajemniczych
symboli. Makowski zyje w ogromnej, petnej najwyzszych wzlotéw stowa
i mysli bibliotece stworzonej przez ludzkos¢.
Zyje w ogromnym muzeum, petnym arcydziet — najwyzszych wzlotéw
sztuki. Wie, iz to wszystko jest dzietem tysiecy lat i wzmozonego wysitku
miliondw ludzi. Wie, ze trzeba bardzo niewiele, by zniszczy¢ te reszte,
ktdra jeszcze pozostata po barbarzyriskich przemarszach ogarnietych
ksenofobig fanatykdéw.
Sprébujmy o tym pamietad, udajac sie w oferowana przez artyste
podréz po swiecie znakdw i symboli kultury. Sprébujmy odnalez¢ siebie
w tym Swiecie”.

ANDA ROTTENBERG, ZE WSTEPU DO KATALOGU WYSTAWY

W ZBIGNIEW MAKOWSKI. BEEKITNAWYSTAWA”, GALERIA ZACHETA,
WARSZAWA 24.10-03.12.1995



-Zb}gniew Makowski, 2009, fot. Stanistaw Zbigniew Kamieriski




9
ZBIGNIEW MAKOWSKI (ur. 1930)

Bez tytutu, 1979 r.

gwasz/papier, 49,7 x 66 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d..
'Zbigniew Makowski | Fecit lll 1979 |Varsovia'

cena wywotawcza: 4 000 zt t
estymacja: 6 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

10
ZBIGNIEW MAKOWSKI (ur. 1930)

Bez tytutu, 1980 r.

akwarela, tusz/papier, 30,5 x 20,5 cm
sygnowany i datowany $r.d.: "Zbigniew Makowski fac. IV - 1980 -
dedykowany p.d.:'dla Andy - X - 1980 -'

cena wywofawcza: 3 000 Al
estymacja: 4 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1980
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EVA RUBINSTEIN (ur. 1933)

"Hotel lobby - Ancona", 1 979 r.

fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 28 x 19 cm (w sSwietle passe-partout)

cena wywotawcza: 2 000 zt
estymacja: 2 500 - 3 500

POCHODZENIE:
- dar od artystki, 1996

WYSTAWIANY:
- Eva Rubinstein. Fotografie z lat 1967 - 1990,
Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta,Warszawa 04.- 05. 1996

LITERATURA:
- Eva Rubinstein. Fotografie z lat 1967 - 1990,
katalog wystawy z Galerii Sztuki Wsp&tczesnej Zacheta,Warszawa 2003, s.5

,Urodzifa sie w Argentynie, gdzie wiasnie koncertowat jej stawny ojciec,
Artur Rubinstein. Dzieciristwo i mtodos¢ uptynely jej na podrdzach

po $wiecie — zgodnie z programem koncertéw. Gtéwnie jednak w Stanach
Zjednoczonych, gdzie chodzita do szkoty i gdzie osiedlifa sie¢ po zamazpdjsciu.
Ma mieszkanie w Nowym Jorku, na Manhattanie, ale nadal wedruje. Czgs¢
roku spedza w Paryzu,z matka, lato najczesciej w Arles, na plenerach
fotograficznych. Co pewien czas przyjezdza do Polski. W zaleznosci

od miejsca i rozmdwcy postuguije sie angielskim, francuskim lub polskim.
Tozsamos¢? Osobiste zwiazki z ludZmi i miejscami. Watki sentymentalne:
ulice rozsypujacej sie todzi, zapuszczone cmentarze, najczesciej zydowskie,
najczesciej w Polsce. Ale sa tez opuszczone wnetrza, wystygle tézka,

zapomniane strychy, cienie ludzi. Nie ma w tym zbytniej afektacji albo
dramatu, albo goryczy. Nie ma publicystyki, jakze czesto towarzyszacej
wspotczesnej fotografii. Obserwacja zdarzen i miejsc nie jest jednak catkiem
bezstronna. Towarzyszy jej dyskretna obecnos¢ artystki, ktéra 'spoza kadru'
albo z cienia przekazuje nastréj chwili, dzieli sig refleksja, zastanawia nad
uroda $wiata (wciaz jeszcze) i ludzi (wciaz jeszcze). Ktdra, przy wszystkim,
albo wbrew wszystkiemu, co zostato powiedziane o swiecie, o ludziach
i 0 sztuce — poszukuje piekna. Wciaz jeszcze'

ANDA ROTTENBERG, ZE WSTEPU DO KATALOGU WYSTAWY

. EVA RUBINSTEIN. FOTOGRAFIE Z LAT 1967-1990"
W GALERII SZTUKI WSPOECZESNE] ZACHETA, WARSZAWA 04-05.1996
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

"Przypadek w grze 5 x 5 dla dwéch", 1999 .

akryl/ptétno, 33 x 27 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu:

'przypadek w grze 5 x 5 dla dwdch Winiarski' 99"
opisany na odwrociu, opis zamalowany czarng farba:
'dla | Oli | z okazji | dyplomu | tato'

cena wywotawcza: 5 000 #t
estymacja: 7 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1999

,,Przez wszystkie minione lata programowo odrzucatem emocjonalny stosunek do wiasne;
sztuki (...). Program dziatania nie podlegat zadnej ocenie emocjonalnej. Zmiana polega wiec
na tym, ze obecnie emocja staje sie réwnouprawniona. Nastepuje gra z dopuszczaniem

ekspresji do udziatu w artystycznym procederze”.
RYSZARD WINIARSKI, 1985









A

5
a

S

Prezentowana praca jest Swiadectwem bardzo burzliwego okresu

w zyciu artysty. Winiarski przez jakis czas przebywat w szpitalu
psychiatrycznym i gdy juz wypisano go do domu, postanowit odwiedzi¢
wszystkie bliskie mu osoby. Do kazdego przychodzit z niewielkim
obrazem lub rysunkiem — Anda Rottenberg otrzymata wtasnie
,,Przypadek w grze 5 x 5 dla dwdch”. Ofiarowana przez Winiarskiego
praca byta wiec specyficznym swiadectwem jego powrotu do zdrowia
i aktywnej dziatalnosci twdrczej.

y i g
iy tn

Obrazy Winiarskiego to rezultat splecionych ze soba czynnikéw
przypadku i zaprogramowania. Dopuszczenie do procesu twoérczego
przypadku okreslonego poprzez rzut moneta czy kostka do gry wskazuje,
ze do intendji artysty nalezato odrzucenie tradycyjnej estetyki, malarskich
regut dotyczacych budowy kompozydji, rozwiazar kolorystycznych

czy $wiattocieniowych. Smialo mozna stwierdzi¢, ze jego celem byto
stworzenie bezosobowej sztuki, ktdra nie nositaby cech twdrczej
indywidualnosci.

areci TR ow Y
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JERZY STAJUDA (1936 - 1992)

Kompozycja 0212

akwarela/papier; 14,5 x 20 cm
opisany 1.d.:'0212', sygnowany p.d.: '[sygnatura]'

cena wywotawcza: | 000 #*
estymacja: 2 000 - 3 000

POCHODZENIE:
- dar od Aleksandry Semenowicz, lata 90.

Obydwie akwarelowe kompozycje Anda Rottenberg otrzymata od narzeczonej
Jerzego Stajudy, Aleksandry Semenowicz. Kuratorka pozostawata w duzej
zazytosci zarédwno z artysta i krytykiem sztuki,jak i jego wieloletnia partnerka,
znang scenografka. Wspdlnie spedzali m.in. sylwestra okresu przefomu
ustrojowego, czylinoc z 31 grudnia 1989 na | stycznia 1990 roku, ktéry
zakoriczyt sie w pracowni Barbary Falender na warszawskim Nowym Miescie.
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JERZY STAJUDA (1936 - 1992)

Kompozycja 1911

akwarela/papier, 14,5 x 20 cm
opisany L.d..'191 1", sygnowany p.d.: '[sygnatura]'

cena wywotawcza: | 000 7t
estymacja: 2 000 - 3 000

POCHODZENIE:
- dar od Aleksandry Semenowicz, lata 90.

Jerzy Stajuda byt jedna z najbarwniejszych osobowosci artystycznych
powojennej Warszawy. Znany przede wszystkim z krytyki artystycznej
i niebywatej znajomosci realidéw Swiata sztuki, realizowat sie réwniez
jako tworca. Malowat subtelne, abstrakcyjne i monochromatyczne
akwarele, w ktérych biologiczne, nieregularne formy rozlewaty

sie na pfaszczyZznie papieru. Studiowat na Wydziale Architektury

Politechniki Warszawskiej. Zadebiutowat jako malarz i krytyk

(,Za i Przeciw”) w 1957 roku. Publikowat m.in. w ,,Przegladzie
Artystycznym”, ,Wiezi", , Wspdtczesnosci” i ,,Miesieczniku Literackim”.
Réwnoczesnie rozwijat wiasna twdrczosé malarska. Za swojego
mistrza uwazat przede wszystkim Artura Nachta-Samborskiego.

Z czasem wypracowat wiasng, nieulegajaca modom stylistyke.
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DEREK BOSHIER (ur. 1937)

"The Race", 1981 r.

tusz, piérko/papier, 38 x 28 cm
sygnowany i datowany 1.d:'DB 198"
opisany na odwrociu: 'DEREK BOSHIER | THE RACE | 981"

cena wywotawcza: | 000 #t
estymacja: | 500 - 2 500

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1981

Anda Rottenberg i Derek Boshier poznali si¢ podczas pierwszej —

i jednej zreszta — indywidualnej wystawy brytyjskiego artysty w Polsce,
ktéra odbyta sie w Muzeum Sztuki w todzi jesienia 1981 roku.
Ekspozycje otwarto po trzech latach bardzo intensywnych staran.
Anda Rottenberg napisata o niej tekst krytyczny, a artysta — chcac
podziekowac jej za dobra recenzje, ofiarowat w prezencie prace
zrobiong w Polsce na motywach dziet eksponowanych w todzi. Przy
okazji nastepnego spotkania wreczyt kuratorce rysunek zrobiony

na hotelowym papierze listowym.



i®
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DEREK BOSHIER (ur. 1937)

Bez tytutu, 1985 r.

tusz, piérko/papier; 21 x 15 cm

sygnowany, datowany, opisany i dedykowany u dotu:
'For A.Rottenberg - Warsaw - June 26

| - Derek Boshier with thanks 1985'

cena wywolfawcza: | 000 #t
estymacja: | 500 - 2 500

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1985

Derek Boshier to brytyjski artysta wizualny wigzany przede wszystkim

z pop-artem. Korzysta z wielu dostepnych mediéw, m.in. takich jak
malarstwo, rysunek, kolaz, fotografia, film i rzezba. Studiowat w londyriskim
Royal College of Art,wraz z Davidem Hockneyem, Allenem Jonesem

i Peterem Phillipsem; dyplom otrzymat w 1962 roku.Tuz po studiach
wyjechat na stypendium do Indii, w ktérych mieszkat przez rok. Po raz
pierwszy pojawit sie w filmie ,,Pop Goes the Easel” z 1962 roku, gdzie zostat
sportretowany wraz z innymi, mfodymi angielskimi artystami — Peterem
Blakiem, Pauline Boty i Peterem Phillipsem — przez wybitnego angielskiego
rezysera, Kena Russella.W 1964 roku na wystawie w Whitechapel Gallery
zaprezentowat wielkie ptétna o nieszablonowych ksztattach, pokryte farbami

w wyrazistych kolorach. Dwa lata pdZniej zaczat tworzy¢ tréjwymiarowe
obiekty z uzyciem metalu, plastiku i neondw, eksperymentowat réwniez

z filmem i ksigzka artystyczna. We wczesnych latach 70. Boshier pracowat
jako nauczyciel w londyriskiej Central School of Art and Design, gdzie
jednym z jego ucznidw byt John Mellor (znany pdzniej jako Joe Strummer
z zespotu The Clash). Boshier zaprojektowat péZniej identyfikacje wizualng
do drugiej ptyty The Clash. Pracowat takze nad projektami dla Davida
Bowie. Obecnie mieszka w Los Angeles, a gtéwnym tematem jego dziet

sa niesprawiedliwos¢ spoteczna, brutalnos¢ policji i regulacje dotyczace
posiadania broni. Pracuje na University of California Los Angeles School of
Arts, gdzie prowadzi zajecia z rysunku.
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ANTONI MIKOLAJCZYK (1939 - 2000)

"Transmisje rzeczywistosci", | 980 r.

technika wiasna/papier, 34,5 x 26 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: "TRANSMISJE RZECZYWISTOSC",
ODBITKA GRAFICZNA, 1980 A. Mikofajczyk'

na odwrociu pieczec kolekcjonerska:'COLLECTION | OF | ANTONI

| MIKOEAJCZYK' oraz dedykacja:'DROGIEJ ANDZIE, | Z OKAZ]|
JUBILEUSZU | TRZYDZIESTOLECIA PRACY | NA NIWIE SZTUKI
ORAZ TAKZE | DNIA URODZIN: NAJSERDECZNIEJESZE | ZYCZENIA
POMYSLNOSCIWSZELKIE] | ORAZ NASTEPNYCH OWOCNYCH

| LAT ZE SZTUKA | ZYCZA | MARTA | ANTONI | MIKOFAJCZYK

[ +ODZ,23.04.1999'

cena wywotawcza: 2 800 7t
estymacja:4 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty i jego zony, 1999

Anda Rottenberg poznata Antoniego Mikotajczyka w trakcie festiwalu
., Konstrukcja w procesie”. Po zakoriczeniu wydarzenia artystycznego
historyczka sztuki przygotowata tekst krytyczny, ktéry miat ukazad sie
w dwdch czesciach w magazynie , Kultura”. | rzeczywiscie, pierwszy

modut zostat wydrukowany z datg 13.12.1981, natomiast kolejny — zostat
zaaresztowany przez cenzure. Mimo wszystko Rottenberg postanowita
go opublikowad, co udato jej sie w Biuletynie Historii Sztuki, a catos¢
zostata przedrukowana w zbiorze ,,Przecigg” z 2009 roku.
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W koricu pazdziernika 1981 odbyfa sie w todzi impreza pod nazwa
Konstrukcja w procesie, ktérej ranga i znaczenie dla sztuki polskiej

nie zdazyty ugruntowac sie w Swiadomosci spotecznej, zepchnigte

na ostatni plan przez wydarzenia grudniowe. Z punktu widzenia
problematyki artystycznej pokaz ten miat by¢ 'rozwinigciem idei
ujawnienia procesu ksztattowania przemian zachodzacych w konstrukgji
i strukturze tworzonych dziet', jaka przyswiecata wystawie 'Pier and
Ocean' — zorganizowanej rok wczesniej w Londynie przez zmartego
tragicznie w sierpniu 1983 . Gerharda von Graevenitza. Historycznie
wystawa nawigzywata do tradycji tédzkiej awangardy z lat trzydziestych.
Odwotanie sie do tej tradycji wiazato sie nie tylko, a nawet nie przede
wszystkim z charakterem sztuki — cho¢ w obu wypadkach mamy

do czynienia z konstruktywizmem i jego pochodnymi (w szerokim
znaczeniu), ale ze spotecznym kontekstem dziatalnosci artystow — tych
z lat trzydziestych i tych z poczatku lat osiemdziesigtych. Dziatalnosci,
dodajmy, opartej (przynajmniej w intencjach) na szerokiej wspotpracy
ze spoteczenistwem, a prowadzonej w podobnych warunkach
socjalnych i spotecznych. Warto przypomnie¢, ze tego typu aktywnosc
spotykata sie w latach trzydziestych z chtodnym przyjeciem ze strony
czynnikdéw oficjalnych. Wyjatek stanowity tu wiadze miasta todzi,
ktérych przychylnos¢ dla nowej sztuki wyrazata sie na przyktad
uhonorowaniem Strzemiriskiego prestizowa nagroda; widoczna tez
byfa w przejeciu i otoczeniu opieka stynnej kolekcji dziet europejskiej
awangardy, stworzonej przez grupe 'a.r. Podobieristwo do sytuadji

z tamtego czasu wyrazito sie takze w tym, ze Konstrukcja byfa

od poczatku do korica dzietem garstki ludzi zapalonych do inicjatywy
jednego artysty — Ryszarda Waski, oraz ze inicjatywa taka byta mozliwa
do przeprowadzenia tylko w odpowiedniej atmosferze spotecznej, jaka
zaistniata w Polsce po Sierpniu 1980 roku.

Udato sie wiec sprowadzi¢ do todzi kilkudziesieciu wybitnych
artystéw z catego Swiata, by swymi dzietami, najczesciej realizowanymi
na miejscu, dali poczatek nowej miedzynarodowej kolekgji. Przyjechali
na wiasny koszt i tworzyli réwnie bezinteresownie jak ci, ktérzy ich
do todzi zaprosili. Nie kryli swych motywacji: sktadali hotd polskiemu
spoteczeristwu. Impreza trwata szes¢ dni. Ztozyty sie na nig dwie
wystawy zbiorowe: tytutowa (miedzynarodowa) i ogdlnopolska

(pod nazwa Falochron); obydwie zainstalowano w starych halach
pofabrycznych 'Budremu’. Ponadto zorganizowano dwudniowe
sympozjum teoretyczne i kilka imprez towarzyszacych (wystawy,
koncerty, pokazy performance i video w galeriach 'Slad’, 'Na pietrze'

i wteatrze '77'; przeglad filméw w PWSTFITV, spotkania w muzeach

i zaktadach pracy). Doczekata sie tylko jednego, z koniecznosci
pobieznego omdwienia pidra Janusza Zagrodzkiego. Nieco
gruntowniejsze przeanalizowanie zawartosci wystawy wydaje sie wiec
celowe chocby ze wzgledu na nowe jakosci, ktére wniosta do dziejow
sztuki wspdtczesne.

Przestrzer wystawy jest niejednorodna. Sktadaja sie na nia wnetrza
jednej wielkiej i wysokiej hali oraz dwdch wezszych i nizszych. Sciany
dzielg te przestrzen nie do korica: urywaja sie¢ w pewnej odlegtosci

od szczytowego muru tak, ze otwieraja hale gtéwna na dwie pozostate.
Poza tym w Scianach dziatowych sa normalne przejscia wielkosci

i ksztattu drzwi. Przez duza hale biegnie na skos dtuga zelazna

belka. Niepokojaco i brutalnie przecina ptaszczyzne podtogi, dzielac

ja diagonalnie az do punktu, w ktérym sama zatamuje si¢ pod katem
prostym i koriczy kilkadziesigt centymetréw od miejsca zatamania.

Jej 'ztoty' srodek wyznacza pionowy stupek ograniczajacy dtugos¢
drugiej belki, dostawione] prostopadle i dzielacej ptaszczyzne podtogi
w przeciwnym kierunku. Ta druga belka znika w przejsciu do sasiedniej

hali, gdzie jej obecnos¢ w formie odcinka zakoriczonego identycznym,
pionowym stupkiem — jest zaskakujaco interwencyjna.

Kompozycja ta spetnia wiele funkgji: dzieli ptaszczyzny, ale taczy
przestrzenie dwdch wnetrz; przez swe usytuowanie wyznacza
szczegdlng, niezalezng od podziatdéw architektonicznych, perspektywe.
Ale grubos¢, ciezar i zardzewiata szorstkos¢ belki odwracaja uwage
widza od spraw logiki i geometrii. Wartosci te okazuja sie wtérne

w stosunku do poznania zmystowego, jakie narzuca nam kontakt

z materiatem.

Dosc szczegdtowy opis tej pracy Richarda Nofiasa wydaje sie
konieczny dla przypomnienia problematyki minimal artu, ktérego
obecnos¢ na tej wystawie jest znaczaca zaréwno przez liczbe prac, jak
i nazwiska autoréw. Gdyby do figurujacych tu: Richarda Nofiasa, Joela
Shapiro, Davida Rabinowitcha, Carla André, Sol LeWitta (i jeszcze
paru innych) dodac Roberta Morrisa i Donalda Judda — mielibysmy
czotéwke minimal artu w komplecie. Obecnos¢ tego nurtu na tédzkiej
wystawie jest istotna réwniez z innego wzgledu, okresla bowiem
dos¢ kategorycznie punkt widzenia sztuki niejako w jej wiasnym
ogladzie. Historycznie minimal sytuowany jest na linii przemian sztuki
wyznaczonej przez dadaizm (objet trouvé), pop art i tzw. pomalarska
abstrakcje (postpainterly abstraction) — szczegdlnie w wydaniu Franka
Stelli. Intencja sprowadzenia obiektéw sztuki do najprostszych form
(primary sculpture) jest wysuniecie na plan pierwszy fizycznych
wiasciwosci przedmiotu; Robert Morris uwaza na przykfad, ze tylko
zwiazki pomigedzy doznaniami zmystowymi maja wartos¢ obiektywna.
Nasuwajace sie przy tej okazji problemy kwalifikacji artystycznej
uznano tu za nieistotne, postugujac sie zasada Ludwiga Wittgensteina,
iz znaczenie stowa okresla jego uzycie (The meaning of the word is its
use). Clement Greenberg natomiast zauwazyt, iz obiekty minimal artu
dlatego sa tréjwymiarowe, ze trzeci wymiar jest wspotrzedna, ktéra
sztuka musi dzieli¢ z niesztuka. To, co jest wartoscia tak rozumianego
dzieta, polega na zgodnosci przedmiotu z nim samym; obiekt minimal
jest wiec dostownie, literalnie soba, ze wszystkimi wiasciwymi
sobie konotacjami. Proces za$ powstawania przedmiotu, podobnie
jak jego konstrukcja, sg drugorzedne lub nawet zupetnie nieistotne.
Obiekty te sa zazwyczaj wykonywane w fabrykach na podstawie
rysunkéw technicznych.

(...) Organizatorzy wystawy definiuja termin 'konstrukcja w procesie'

w taki sposdb, ze obejmuje on jednoczesnie te cechy dziefa, ktére
Rosalind Krauss kwalifikuje jako przeciwstawne: 'Konstrukcja w procesie
nie obejmuije [...] zagadnienia <<budowy>> jako takiej, a skupia

sie na dziataniach i materiatach ujawniajacych, po pierwsze, sam
moment strukturalizacji, powstawania danej konstrukgji, po drugie

— ujawniajacych te relacje, ktére znajduja sig niejako poza struktura
danej konstrukgji'. Takie utozsamianie minimal artu z — szeroko pojetym
— konstruktywizmem, wydaje sie zreszta rozpowszechnione tak dalece,
ze za oczywiste uznali je nie tylko organizatorzy wystawy, lecz i sami
artysci uczestniczacy w tym pokazie. Moze wiec to rozrdznienie,
filozoficzne w gruncie rzeczy, jest rzeczywiscie bezzasadne? Tym
bardziej, ze 'duch i litera' terminu 'konstrukcja w procesie' znajduje swe
dokfadne odbicie zaledwie w kilku przypadkach.

Zaliczy¢ do nich mozna rozwijajaca sie rytmicznie w przestrzeni rzezbe
Normana Dillwortha, w ktérej rytm rozwoju odpowiada dwém
wartosciom statym (jednakowa dtugos¢ poszczegdlnych elementéw

i katy ich zatamania) oraz wartosci jednostajnie malejacej — stosownie
do grubosci tych elementdw. Logika zas tego rozwoju wyglada

tak, Zze ostatni element jest o tyle jednakowych wartosci cieriszy

od pierwszego, ile zatamar liczy cata konstrukcja. Rytm ze zmienng



rozwojowa charakteryzuje réwniez kompozycje Jézefa Robakowskiego.
Elementami zmiennymi sg tu punkty Swietlne, rzucone na ustawione
pionowo w ciemnym wnetrzu drewniane listwy. Punkty swiatta uktadaja
sie w rytmie réwnomiernie wzrastajacym wszerz po osi diagonalnej
oraz wzwyz po osi pionowej, wyznaczonej przez listewki; obie wartosci
rosna w kierunku od widza, w gtab ciemnego wnetrza.

Konstrukcje o cechach podobnych zaprezentowali rowniez — tyle,

ze na pfaszczyznie — Tibor Gayor, ktérego praca wyobraza rozwojowy
rzut bryty w dwudziestu kombinacjach, i jest czescia jego tektonicznego
programu 'Q 4/4' oraz Atilla Kovacs, zajmujacy sig liczbowymi
stosunkami miedzy catoscia, a jej réwnomiernie (w kwadraty)
podzielonymi czgsciami.

Zblizone zagadnienia rozwigzuje Anthony Hill, prezentujac réznorodne
warianty rozwiazan wzajemnego ukfadu dwdch kwadratéw reliefowo
na siebie natozonych. Bardzo ciekawa wydaje sie tu dociekliwa

préba Manfreda Mohra, ktéry dokonuje drobiazgowego zapisu
(obrazkowego) wszelkich mozliwosci rzutu ptaskiego szesciennej

figury geometrycznej w taki sposéb, iz wzdtuz osi poziomej notowane
jest rozwiniecie poszczegdlnych faz 'rozwoju' rzutu, wzdtuz osi
pionowej natomiast — zmiana kata widzenia bryty. Kompozycja

rozbita jest dodatkowo na trzy plansze tak, ze informacje — jak na osi
wspdtrzednych — zbiegaja sie | dopetniaja nawzajem w ostatniej z nich.

Wszystkie wymienione prace zwigzane sa w mniejszym lub

wiekszym stopniu z okreslona zasadg systemowa, wyznaczajaca

ramy i pole dziatania artysty. Zahaczaja w ten sposdb o teorie gier,

do ktérej odwotuja sie takze inni uczestnicy wystawy, ktérych prace
oparte sg na losowym wyborze ukfadu elementéw — jak w pracach
serigraficznych Gerharda von Graevenitza, gdzie elementem
wybranym losowo jest ziarno wydobyte z ptaszczyzny réwnomiernie
pokrytej rastrem, czy w wydrukach komputerowych Rune Mields,
wyznaczajacych wszystkie mozliwosci kombinagji liczb w zakresie | — 9.
Inni, jak Ryszard Winiarski czy Peter Downsborough, ograniczaja sie juz
tylko do stworzenia pola, regut i narzedzi gry. Dora Mauer natomiast
gre (znana skadinad arabska gre matematyczna 'kalah') — prowadzi,
notujac jej przebieg w formie wykresu na planszach i transponujac

jej liczbowe wartosci na barwe i dZzwigk. Robi to réwniez srodkami
filmowymi.

*kk

(...) Snuto plany, ze nowa — imponujaca pod wieloma wzgledami
kolekgcja, podobnie jak niegdys kolekcja 'a.r. ' znajdzie swoja siedzibe

w przemystowej todzi. Za pozostawieniem prac w halach 'Budremu’
przemawiaty zaréwno wzgledy praktyczne (potozenie w centrum
miasta, pojemnosc), jak artystyczne: wnetrze fabryki stworzyto

dla sztuki tam eksponowanej kontekst adekwatny pod wzgledem
optycznym i znaczeniowym. Co wiecej, przeniesienie dziet tam
powstatych w inng przestrzen bytoby albo niemozliwe (np. ze wzgledu
na rysunki LeWitta ztaczone na zawsze z murem fabrycznym) albo
pozbawione sensu — bo sens nadato to konkretne wnetrze, dla ktérego
i ze wzgledu na ktdre wiekszos¢ dziet powstata. Tak sie jednak nie stato.
Kolekgja zajeto sie Muzeum Sztuki, ktére zdofato jedynie zabezpieczy¢
zbidr —to znaczy znalez¢ dla niego przechowalnie, w ktdérej — czekajac
na lepsze czasy — zywa sztuka dnia dzisiejszego przerodzi sie

w muzealny eksponat”.

ANDA ROTTENBERG, KONSTRUKCJAW PROCESIE,, BIULETYN

HISTORII SZTUKI”, POLSKA AKADEMIA NAUK, INSTYTUT SZTUKI,

ROK XLVI,NR |, WARSZAWA 1984,5.65-70

Antoni Mikotajczyk w otoczeniu artystéw:Andrzeja Lachowicza i Natalli LL (tylem),
obok Ewa Partum, w gtebi Bernar Venet; podczas | edycji festiwalu Konstrukcja w Procesie, 1981,
fot. z archiwum Andy Rottenberg

Anda Rottenberg podczas rozmowy z Antje von Graevenitz, | edycja festiwalu
Konstrukcja w Procesie, £6dz 1981, fot. z archiwum Andy Rottenberg



8
ANTONI MIKOLAJCZYK (1939 - 2000)

Zapis swietlny, ok. 1979 - 81 r.
fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 47 x 56 cm (w swietle passe-partout)

cena wywolfawcza: 4 000 7t
estymacja: 5 000 - 8 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

,, Tworzac nowe pola penetragji artystycznej i rozszerzajac je na kolejne obszary niemozliwe;
do ogarniecia i zdefiniowania utopii artystycznej, dochodzimy do momentu, w ktérym kazdy

aksjomat traci swoj sens”.
ANTONI MIKOLAJCZYK






19
KRZYSZTOF ZAREBSKI (ur. 1939)

Bfoto, 1998 r.

flamaster, kredka, otéwek/papier; 14,5 x 22 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d..'"MUD | NYC 20-V-98 KZarebski'

cena wywotawcza: | 000 #*
estymacja: 2 000 - 3 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

20
KRZYSZTOF ZAREBSKI (ur. 1939)

"Sugar", 1995 r.

otdwek, tusz, pidrko/papier; 26,5 x 19,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany |.d., w obrebie kompozycji:
'SUGAR | CUKIER | Warszawa | |-IX-95 | KZarebski'

cena wywofawcza: | 000 #*
estymacja: 2 000 - 3 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.






Anda Rottenberg z Andrzejem Dtuzniewskim, lata 90,, fot. z archiwum Andy Rottenberg
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ANDRZE) DEUZNIEWSKI (1939 - 2012)

"Literatura piekna", 1 981 r.

kredka, otéwek, tusz/papier, 65 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotfu:
"literatura pigkna" | A. Dluzniewski '81"

cena wywolfawcza: 5 000 #*
estymacja: [0 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1981

Andrzej Dtuzniewski byt jednym z tych twércdw, z ktérymi kuratorka
przyjaznita sie przez cate lata, spotykali sie czesto na gruncie
prywatnym. Okolicznosci otrzymania niniejszej pracy sa bardzo
osobliwe. W 1981 roku, podczas swigt Bozego Narodzenia Anda
Rottenberg spedzata wraz z nim i jego rodzing dtugi wieczor,

ktdry przeciagnat si¢ az do godziny policyjnej. Pod Hotelem
Europejskim znajdowat sie przystanek autobusowy, do ktérego
biegfa, zeby zdazyc na ostatni kurs linii 107. Na tawce siedziat

mezczyzna — w ciemnych okularach i z biatg laska, ktéry podszedt

do kierowcy i charakterystycznym, nieco ochryptym gtosem Jana
Himilsbacha powiedziat: ,,Na Fabryczna prosze”. Okazato sie,

ze tak napredce skonstruowana kreacja aktorska artysty miata byc
sposobem na oszukanie milicji — niewidomy nie mdgt wszak zobaczy¢
tarczy zegarka. Po ,,zamdwionym’ przez aktora kursie na ulice
Fabryczna kierowca zawidzt Ande Rottenberg pod wskazany adres
na Czerniakowie.
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JOSHUA NEUSTEIN (ur. 1940)

"Slepe lasy" z cyklu "Polskie lasy", 1 997 r.

technika wiasna/ papier drapany, masa papierowa, 170 x | 16 cm (w Swietle ramy)
sygnowany, datowany i opisany wzdtuz lewej krawedzi: 'neustein Slepe Lasy 1997

cena wywotawcza: |5 000 #t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1997

,,'Polskie lasy' — seria biatych rysunkéw na papierze, odczytywana,

jak alfabet Braille'a, bardziej opuszkami palcéw niz oczami — zaczety
powstawac po roku 1993, kiedy Joshua Neustein przyjechat do kraju
swego urodzenia po wielu latach nieobecnosci. Zostat zaproszony

do todzi na wystawe pod znamiennym tytutem 'My Home is Your Home'.
Kompozycja pod nazwa "Wedding', przeniesiona z zadbanego Dusseldorfu
do Muzeum Artystéw — budynku na poty zrujnowanego, do architektury
przenoszacej pamie¢ burzuazyjnej swietnosci i nastepujacych po niej
latach opuszczenia — mogfa stac si¢ ex post transpozycja osobistej sytuacji
artysty. Kogos, kto — jak jego dzieto — przybywa z bezpiecznego swiata

w miejsce niejasne, okreslone jako dom; my home is your home.

Wydaje sig, ze kontekst, w ktérym znalazto sie jego dzieto — tédzki

i miedzynarodowy — zwrdcit uwage artysty na jego wiasna kondycje, czy
tez, a moze nawet bardziej, zwrdcit jego uwage na jeszcze jeden aspekt
egzystencjalny, podejmowany juz wczesniej w innych dzietach. Uktad
pojeciowy przeniesiony z Dusseldorfu do todzi w kompozycji 'Wedding'
nie méwit o tamtej sytuacji wprost. Dopiero 'Polskie lasy', a wiasciwie

to, co zostato zawarte pomiedzy nazwa a wygladem rzeczy, a takze
sposéb uzyskiwania tego wygladu, odczytany by¢ moze jako rzeczywiste
otwarcie sie artysty na pojecie HOME — DOM. Jest to w wypadku

Neusteina szczegdlnie istotne, poniewaz DOM jest dla niego tym, czym
jest dla kazdego tutacza. Miejscem w pamigci. Ta pamig¢, budowana
ze strzgpdw opowiesci i wiedzy zdobywanej migedzy |zraelem
a Nowym Jorkiem, wzbogacita sie o widziane i dotykane w Polsce.
Stata sie inna. Ulegta chwilowej korekcie. Utozyta sie w inny zapis, tak
samo nietrwaty jak zapisy poprzednie i jak zapisy robione magnesem
przesuwanym pod kartka z opitkami Zzelaza. Przemieszczenie, zmiana
zawartosci — przedmiot dociekar artysty — znalazty wyraz na weneckim
Biennale dwa lata pézZniej, w osmalonej sadza 'Bibliotece’, nacechowanej
dojmujaca nieobecnoscia ksigzek.
Joshua Neustein pragnat wréci¢ do todzi. Zbieg okolicznosci spowodowat,
iz trafit do Warszawy, miasta o innej pamieci; miasta przez artyste
nie doznanego. Pozwoli to nam obcowac z kolejnym niespetnieniem
i kolejnym przemieszczeniem — takim, jakim byta zamiana Gdariska
na Jerozolime, Jerozolimy na Nowy Jork, Nowego Jorku na £édz. Zamiana
réwnie nietrwata i nie-ostateczna, réwnie nie-dostowna jak transfiguracja
losu i pamieci realizowana w sztuce”.

ANDA ROTTENBERG, WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY , JOSHUA

 NEUSTEIN. POLSKIE LASY | INNE RYSUNKI", W GALERII SZTUKI
WSPOECZESNE] ZACHETA, 27.10-07.12.1997 WARSZAWA 1997,5.6-7
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GRZEGORZ PABEL (ur. 1940)

"Loty nietoperzy", dyptyk, 1993 .

olej, tempera/ptétno, 200 x 200 cm (catosc), 200 x 100 cm (kazda z dwidch czesci)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej z dwdch czesci:
'GRZEGORZ PABEL | "LOTY NIETOPERZY" | 200 X 200
| [wskazéwka montazowa] | 1993 | TEMP OLE)!

cena wywolfawcza: 9 000 #*
estymacja: 20 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1993

Dyptyk byt prezentem dla Andy Rottenberg od Grzegorza Pabla, ktéry
przekazat jej obraz w 1993 roku z okazji objecia przez historyczke sztuki
stanowiska dyrektorki stotecznej Galerii Zacheta. Przez kilka lat obraz
wisiat w jej gabinecie.

Grzegorz Pabel w latach 1959-65 studiowat na Wydziale Malarstwa

w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod kierunkiem profesoréw
Aleksandra Rafatowskiego i Jana Cybisa. W 1965 roku otrzymat
dyplom z wyrdznieniem. Po studiach wspdtpracowat z Centralnym
Osrodkiem Konsultacyjnym ,,Reklamy”. Przebywat na stypendium

MKIS we Wihoszech. Od 1967 pracowat jako asystent prof. Rajmunda
Ziemskiego w pracowni malarstwa na Wydziale Architektury Wnetrz
macierzystej uczelni. Od 1991 prowadzi pracownie malarstwa dla Ill-V
roku na Wydziale Grafiki. W latach 1991-93 oraz 2002-05 petnit funkcje
prorektora ASP w Warszawie, od 1992 jest profesorem. W latach

80. uczestniczyt w wystawach kregu Zytniej i innych inicjatywach

ruchu kultury niezaleznej. W 1989 zostat wybrany prezesem Okregu
Warszawskiego reaktywowanego ZPAP. Od 1996 prowadzit Galerie
Studio w Warszawie.
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EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ (1942 - 201 1)

"Dziewczynka z mtotem", | 988 r.

serigrafia barwna/papier, 55 x 18,5 cm

dedykowany wzdtuz lewej krawedzi zadruku: '‘Andzie R. w '88 Get Wroctaw
czerwiec 1988 r', opisany wzdtuz prawej krawedzi zadruku: 'jedna z nielicznych

serigrafii "Dziewczynki z miotem™

cena wywolawcza: | 400 7t
estymacja: 2 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

,(...) Get stosuje niemal barokowa forme, a narracja oscyluje miedzy
gargantuelowskim rozpasaniem i groteska. Jedna z bardziej znanych

i popularnych grafik Geta jest offsetowa odbitka wyobrazajaca
dziewczynke ubrang do pierwszej komunii, ktéra zamiast gromnicy
trzyma w reku mtot. Chociaz Stankiewicz kokieteryjnie twierdzi, ze nie
jest artysta, poniewaz pracuje na zamdwienie — wigkszos¢ jego prac
powstaje z potrzeby wiasnej — jak, nie mniej znany od 'Dziewczynki

z mtotem' — autorski plakat 'Zréb to sam' czy graficzna dedykacja
'Pawlikowi Morozowi — patronowi donosicieli' (w dwdch wersjach),
ukazujgca postac radzieckiego pioniera znanego z donosu na wiasnych
rodzicédw. Sg to ostatnie przypadki postugiwania sig innymi wizerunkami
niz wiasny portret artysty. Wiekszos¢ prac Geta po roku 1981 —to jego
autoportrety, najczesciej miedziorytowe, uwiktane w wieloznaczne
okolicznosci — i to one, okolicznosci wiasnie, sa przedmiotem narracji.
Bo Get — jaki jest — kazdy widzi. Ma brode, zadarty nos i malenkie
okulary. Do portretéw z profilu dochodzi czasem gruby paluch
("Jednorozec'); rozrasta sie ucho albo oko; potylica przechodzi

w kapelusz muchomora. Biedna gtowa Geta Sciskana jest patykami,
gniezdzi sie na niej pierzasty waz, przebijana jest szpila lub sciskana
cierniem. Posta¢ Geta — grubawa i przysadzista — dostaje marchewkowej
nasadki ostaniajacej pierwszorzedna ceche dystynktywna; innym razem
ta sama marchew przymocowana jest sznureczkami do nosa artysty.
Petna btazenada, przebieranka, wcielanie sie w role, jakie kaze nam

grac zycie. Bo jak sprosta¢ powadze dramatéw, jesli nie ubierze sie ich
w groteskowe szaty? Nagrodzony przez UNESCO plakat na temat praw
cztowieka wyobraza Mojzesza, przypadkowo majacego posture Geta,
btazeriskim gestem wskazujacego na odwieczne tablice z dekalogiem.
Mojzesz jest nagi. Jak prawda.

Ale nagosc jest obsceniczna, dlatego lubimy ja przystrajaé. Glowe Geta
zdobig cudze pidrka. Przystowie méwi: jak cie widza, tak cie piszg”.

ANDA ROTTENBERG, FRAGMENT TEKSTU OPUBLIKOWANEGO W JEZYKU NIEMIECKIM:
 KLEIDER MACHEN LEUTE",[W:] , DIE GEHEIMEN AUFKLARER", KATALOG WYSTAWY,
RED. OTTO STEININGER, CREDITANSTALT, WIEN 1994. PRZEDRUK NA PODSTAWIE
POLSKIEGO ORYGINALU W ZBIORZE ,PRZECIAG", WARSZAWA 2009, S. 170
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EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ (1942 - 201 1)

"A gdzie pigty?, 1986 r.

wklestodruk, tusz/papier 49 x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'wklestodruk Get 86'
opisany u dotu, na passe-partout: 'a gdzie piaty?'

cena wywotawcza: 500 zt t
estymacja: | 000 - | 800

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

O przyjazni z Getem Stankiewiczem Anda Rottenberg méwi

,,5zczegdlna” i wyjatkowa”. Poznali sie w 1974 roku we Wroctawiu,

podczas Miedzynarodowej Wystawy Architektury Intencjonalnej TERRA

I, zorganizowanej przez Stefana Janusza Mdllera. Znajomos¢, bazujaca

na obustronnej sympatii, byta kontynuowana przez wiele lat, a jej owocem

sa szczegdlne prezenty — drobne grafiki i rysunki, zawsze opatrzone osobista
dedykacjg, pisana charakterystyczna, kwieciscie-barokowa kaligrafia Geta.

W latach 1945-60 mieszkat we Wschowie, gdzie uczeszczat do szkét

i Kota Plastykéw Amatoréw.W latach 1961-66 studiowat architekture

na Politechnice Wroctawskiej, a w latach 1966-72 grafike w tamtejszej
Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w pracowniach Stanistawa
Dawskiego i Macieja Urbarica.W latach 70. byt kierownikiem artystycznym
Wydawnictwa Ossolineum.W latach 1982-85 prowadzit Pracownie Grafiki
Warsztatowej w PWSSP we Wroctawiu. Przez niemal cate zycie zwigzany
byt zWroctawiem, stajac sie jednym z artystycznych symboli miasta.
Mieszkat w kamieniczce Jas na rogu ulic Mikofaja i Odrzariskiej.
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EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ (1942 - 201 1)

Bez tytutu, 1991 r.

miedzioryt, tusz/papier, 24,5 x 16 cm

sygnowany i datowany p.d..'Get 91"

dedykowany wzdtuz krawedzi zadruku: 'Andzie R od Geta
| Wroctaw, sierpiert 1991 | miedzioryt odb. autorska'

cena wywotawcza: 500 zt t
estymacja: | 000 - | 800

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

,Fascynuje mnie fakt, ze mozna odebrad pracy tytut i nada¢ nowy, albo np. zachowujac stary,
dodac nowy. Praktycznie wyglada to tak, ze mam obrazy, ktdre narastaja: pojawia sig na nich
jedna, druga, trzecia warstwa. Czasami jakas wersja pozostaje utrwalona tylko dlatego,

ze w danym momencie zostata sfotografowana — a potem ulega dalszej metamorfozie. Tyle jest
mozliwosci — nie widzg¢ powodu, zeby ktdras uznac za zta. Co to znaczy zty obraz?”

EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ
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JERZY "JURRY" ZIELINISKI (1943 - 1980)

"Dokqd?', 1976 .

olej/ptétno, 60 x 89 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JURRY TeRRa paradis
[ 1176 | "'DOKAD?" | JERZY RYSZARD ZIELINISKI | 03-742 W-WA
| MARKOWSKA 16 m 33"

na odwrociu nieczytelny stempel wywozowy oraz naklejka

z Domu Aukcyjnego Rempex

cena wywotawcza: 12 000 #t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Rempex, 25.08.1999

Jurry Zielinski to jedna z najwazniejszych legend Zycia artystycznego lat 60.
i 70.w Warszawie. Zajmowat sie nie tylko malarstwem, lecz takze poezja
— pozostawit po sobie krétkie refleksyjne teksty, poetyckie wyznania,
dotyczace zaréwno spraw egzystencjalnych, jak sztuki. W latach 1962-68
studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych (1962-68), najpierw
rzezbe u Alfreda Jesiona, nastepnie malarstwo u Jana Wodyriskiego i Jana
Cybisa, w ktdrego pracowni uzyskat dyplom. Podczas studidw zaprzyjaznit
sie z Janem Dobkowskim: mtodzi twércy zatozyli grupe Neo-Neo-Neo,
ktérej powstanie oficjalnie ogtosili w 1967 roku w warszawskim Klubie
Medykéw. Nazwa miata sugerowac, ze w sztuce tak naprawde nie istnieja
catkowicie nowe i niepowtarzalne rozwigzania. Krytykowali akademicki
sposéb ksztatcenia artystéw, opierajacy sie na wzorcach kapistowskich,
ale takze ironizowali i drwili z neoawangardowych manifestow

i programdw. Dziatalnos¢ Zieliriskiego i Dobkowskiego byta podszyta
parodia i pastiszem,a w efekcie powstawaty niezwykle estetyczne

prace czerpiace z tradycji secesji i pop-artu, operujace plakatowym
skrétem i ptaskimi plamami barwnymi. Malarstwo Zieliriskiego opierato
sie réwniez na prowokadji trescig przedstawienia: twérca podejmowat
watki egzystencjalne i krytyczne wobec zastanej rzeczywistosci.

Grupa istniata do 1970 roku.W ostatnich latach zycia Zielifiski tworzyt
szczegdlne kompozycje, mniej dekoracyjne, bardziej spontaniczne, surowe,
ekspresyjne. Artysta zmart smiercia tragiczna.
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JERZY "JURRY" ZIELINISKI (1943 - 1980)

Bez tytutu, 1 963-64 .

olej/ptétno, 78 x 100 cm

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- zakup od Zony artysty, 1989

,Nie przepraszam, ze wchodze — drzwi byty otwarte. Dla ludzi jest przeciez otwarte wszystko
— sztuka stoi otworem od dawna. Nie wiem, dlaczego. Moze dlatego szukam. No tak: szukam,
eksperymentuje — bardzo modne stowa. Kocham sztuke. Nic to nie méwi? Trudno, tym
lepiej. Ja sie nie przeistaczam, nie wcielam, nie -, nie -, nie -... Jestem! A ten fakt moze komus
przeszkadzac albo nie. Zaistniat. | dlatego maluje... Pomdwiony, obronie sie malarstwem”.

JERZY , JURRY” ZIELINISKI
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)

Kompozycja z ptakiem, 1998 r.

otéwek/papier, 21 x 15,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski 5 IV 1998'

cena wywolfawcza: | 400 zt
estymacja: 2 000 - 3 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1998

,, Tworze nastrdj. Jest on elementem intymnosci, tak jak intymnos¢ — nastroju. Erotyka to nie
tylko bliskie kontakty migdzy ludZzmi. Ptodnosc to erotyka, ktdra dotyczy catego swiata, takze
zwierzat, roslinnosci. Nie zajmuje sie kontekstem kulturowym I socjologicznym erotyki, widze
cztowieka jako czes¢ natury.W moich obrazach staram sie wymieszac¢ elementy roslinne,
zwierzece | ludzkie, pokazac bogactwo linii tych swiatdw, ktére tworza jedna catos¢. Chee

pokazac kipiace zycie”.
JAN DOBKOWSKI
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)

Morze, z cyklu "Bfekitne", 1 992 r.

olej/ptétno, 228 x 292 cm

sygnowany i datowany p.d..'E. DWURNIK 92

opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK | 42 XX 1788 | 21-llI-30-Ill 1992

| Btekitny | 228 x 292 cm', oraz na blejtramie: 'NR. 950", "2 BIENNALE
PARIS E.DWURNIK "Zdrada" Nr 950' oraz: 'E. DWURNIK NR.'

na odwrociu, na blejtramie slad nieczytelnej pieczatki i papierowej naklejki,
francuska naklejka wywozowa z napisem: 'SEBASTOPOL' oraz cyfry:
et

cena wywotawcza: 45 000 7t
estymacja: 65 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

WYSTAWIANY:
- Sztuka wobec natury, Galeria Sztuki Wspdiczesnej Zacheta,
26.10-08.12.1996

., Ta jawnos¢ zapozyczen | ich rozmaitosc jest tez wskazaniem na wyrazisty cudzystow, w jakim
artysta umieszcza cala swoja tworczos¢. Czai sie w tym lekka drwina z powinnosci twdrcy oraz
dystans wobec utartych pojec zwiazanych ze sztuka — takich jak 'osobisty styl' czy 'etos artysty'.

Naprawde chodzi o to, zeby nie przestac malowac”.
ANDA ROTTENBERG






Anda Rottenberg na tle obrazu Edwarda Dwurnika, fot. Andrzej Georgiew




,,Pare tysiecy obrazéw w czterdziestoletniej juz pracy — to dorobek, jakim
mozna by wypelni¢ kilka malarskich biografii. Srednio co trzy dni kolejne
ptétno. Mate, Srednie, duze i ogromne — takie, ze moga by¢ sktadowane

i transportowane wyfacznie w postaci zrolowanej. Tysiace rysunkéw

i grafik — to produkcja uboczna. Troche rzezb, formowanych topornie,
wzorem Baselitza, by zamyst malarski rozwinac¢ w trzecim wymiarze.

Na kazdym ptdtnie odciska sie pospiech, gonitwa reki za tym, 'co pomysli
glowa'. Kombinatoryka zamierzonego niechlujstwa i karykaturalnej
dosadnosci. Dowodzenie umiejetnosci warsztatowych przez zonglerke
styléw — od niemal graficznych, pozornie jednobarwnych, malowanych
'rysunkéw', przez budowane kreska barwne epopeje, po zageszczone,
thuste impasty.Ale jeden obraz nie wyczerpuje tematu. Potrzebne sa cate
cykle, dziesiatki i setki odston, na podobieristwo filmowych stop-klatek
rejestrujacych rzeczywistosc.

Najczesciej maluje Polske. Od poczatku, od pierwszego obrazu, Edward
Dwurnik portretuje ja —jaka jest, a raczej jaka ja widac w krzywym
zwierciadle. Gminna, powiatowa, wojewddzka i stoteczna, robotniczg

i chtopska, wzniosta i upadty, sktécong i pogodzona. Pigkng w swej brzydocie
i paskudna w swej urodzie. Podzielona na zawody, miejsca, wydarzenia

i wyobrazenia — swoje i cudze. Wizerunki pokazuja prawde odarta z patosu,
balansuja na skraju karykatury, sa bezwzgledne w dosadnym i ztosliwym
nazywaniu rzeczy po imieniu, ale wdziecza sie do adresata przez sam fakt
dostrzezenia go i wyniesienia.

Polska rozpisana na tysigce obrazéw ma charakter egalitarny. Skfada sie

z pojedynczych i zbiorowych wizerunkéw oséb anonimowych, znanych
artyscie z widzenia lub z imienia, a takze oséb publicznych, znanych nam
wszystkim, lub tylko cztonkom wybranych srodowisk. Zbiorowy portret
polskiego parlamentu AD 2000 nosi tytut 'lll Rzeczpospolita to my" i skfada
sie z malerkich gléwek opisanych nazwiskami.Jest w tym podobny do galerii
znajomych kotéw, znajomych artystéw, znajomych krytykdw. Zbita, stabo
zréznicowana masa. Kotéw odrdzniaja imiona. Ludzi — nazwiska. Ale dla
samego malarstwa jest to bez znaczenia.

Ten nurt, w wielu rozmaitych wariantach i uktadach, przewija sie przez caty
jego dotychczasowa twdrczos¢, znaczong kilometrami bardziej lub mniej
ztosliwych notatek na temat zycia codziennego w Polsce. Kontrapunktem
do tej serii jest inna, réwniez idaca w setki ptécien, poswiecona

widokom miast catego swiata. Utrzymana na ogdt w biekitnej tonacji

i charakterystycznym, graficznym stylu, nacechowana jest jednak nieco
wiekszg zyczliwoscia dla obserwowanego $wiata. W niej tez najbardziej
widoczna pozostaje mtodziericza fascynacja twdrczoscia Nikifora.

Cykle nie sa zamkniete. Réwnolegle rozwija artysta zupetnie odmienne

w nastroju i sposobie malowania serie o charakterze epickim, zwiazane

z historia Polski. Jeszcze innym stylem komentuje biezace wydarzenia
polityczne.Wreszcie — jakby chcac wskazac na szeroki wachlarz

swych mozliwosci — tworzy serie rozmalowanych morskich pejzazy,
charakterystycznych grup portretowych, a takze umownie malowanych
kwiatéw. Do tego wachlarza tematéw i chwytéw dochodza dialogi

z archetypami wspdtczesnego malarstwa: seria rytmicznych, nasyconych
kolorem abstrakgji o konstruktywistycznym rodowodzie znalazta swoj
kontrapunkt w wielkich ptétnach odwotujacych sie do malarstwa gestu
zakorzenionego w diametralnie odmiennej tradycji. Poswiecona jest
twdrczosci Jacksona Pollocka i realizowana wynaleziona przez niego
technika drippingu.

Ta jawnosc zapozyczer i ich rozmaitosc jest tez wskazaniem na wyrazisty
cudzystéw, w jakim artysta umieszcza cala swoja tworczosé. Czai sie w tym
lekka drwina z powinnosci twdrcy oraz dystans wobec utartych poje¢
zwigzanych ze sztuka — takich jak 'osobisty styl' czy 'etos artysty'. Naprawde
chodzi o to, zeby nie przesta¢ malowac”.

ANDA ROTTENBERG, CHODZI O TO, ZEBY MALOWAC,
L, DOBREWNETRZE",NR | (97),STYCZEN 2006,S. 108
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ANSELM KIEFER (ur. 1945)

Whetrze pracowni, ok. 1990 r.
fotografia solaryzacyjna/papier fotograficzny, 16,5 x 23 cm

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 20 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1999

Fotografia solaryzacyjna pracowni Anselma Kiefera zostata wykonana

na prosbe Andy Rottenberg, ktéra podczas pracy nad wstepem

do wielkiej berliriskiej wystawy tego artysty odwiedzita go w niemieckim
miescie Buchen, gdzie Kiefer miat swojg gigantyczna pracownie. Przy okazji
zwiedzita dawna fabryke cegiet, ktdra twoérca zamienit w Gesamtkustwerk,
ogromny obiekt sztuki, wypetniony suszonymi roslinami i przedmiotami
rozmaitej proweniencji, ktére wykorzystywat w swoich realizacjach
dotykajacych problematyki pamigci zbiorowej i melancholii.

Data urodzin Anzelma Kiefera — 1945 — zbiegta sie z zakoriczeniem |l
wojny swiatowej, co znaczaco wplyneto na jego twdrczosé. W 1951

roku jego rodzina przeniosta si¢ do Ottersdorfu, a on zaczat uczgszcza¢
do publicznej szkoty w Rastatt, ktéra ukoriczyt w 1965 roku. Poczatkowo
studiowat prawo i romanistyke na uniwersytecie we Freiburgu, jednak

po 3 semestrach porzucit studia na rzecz Akademii Sztuk Pigknych

we Freiburgu, Karlsruhe i Disseldorfie, ktére ukoriczyt w 1969 roku.

W 1970 roku przeprowadzit sie do Dusseldorfu, a w 1971 —do Hornbach
w potudniowo-zachodniej czesci Niemiec, gdzie pozostat do 1992 roku.

Wtedy tez na state zamieszkat we Frangji. Od 2008 roku mieszka i pracuje
w Paryzu oraz w Alcacer do Sal w Portugalii. Jego twdrczos¢ oscyluje

w obrebie malarstwa, rzezby i fotografii. Najczesciej wigzany jest z nurtem
Nowego Symbolizmu lub neoekspresjonizmu. Kompozycje Kiefera czesto
sktadaja sie z takich materiatéw jak stoma, popidt, glina, otéw i szelak.
Ogromna role w ksztattowaniu tematyki jego realizacji artystycznych
miaty wiersze Paula Celana, a takze jego wizja historii nazistowskich
Niemiec i trauma Holocaustu, ktéra Kiefer przepracowywat w wiekszosci
swoich realizacji. Artysta nie zgadza si¢ na tabuizacje niektérych

watkdw XX-wiecznej historii. Jego prace charakteryzuja sie przede
wszystkim niezachwiang checia konfrontacji z mroczna przesztoscia
wiasnego narodu. Miat wiele wystaw indywidualnych w najwazniejszych
europejskich i amerykariskich instytucjach sztuki wspdtczesnej (m.in.

w Neue Nationalgalerie w Berlinie, Metropolitan Museum of Art

w Nowym Jorku, San Francisco Museum of Modern Art i Muzeum
Guggenheima w Bilbao), a jego prace znajduja sie w wielu kolekcjach
instytucjonalnych na catym swiecie.
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TOMASZ CIECIERSKI (ur: 1945)
Bez tytutu, 1 984 r.

kredka, otéwek/papier, 40 x 53 cm

sygnowany i datowany na srodku, w obrebie kompozycji:

'T. Ciecierski 1984

cena wywotawcza: 3 500 7t
estymacja: 6 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.
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WEODZIMIERZ JAN ZAKRZEWSKI (ur. 1946)

Dyptyk geometryczny, 1983 r.

kredka, otéwek/papier, 20 x 20 cm (kazda z czesci), 35 x 60 cm (catos¢ w Swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany u dotu lewej czesci:'9. 4. 1983 20 x 20 WZakrzewski'
i u dotu prawej czesci:'3.4. 1983 - 6 20 x 20 WZakrzewski'

cena wywotawcza: 2 000 zt t
estymacja: 4 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.



Tomasz Ciecierski, Bez tytutu, 1984, detal

., Kiedy Tomasz Ciecierski koriczyt warszawska ASP, malarstwo wiasnie
wychodzito z mody. To istotna okolicznos¢ przy prébie zdefiniowania
twdrczosci tego artysty. Akademia przetomu lat 60. i 70. oferowata
zakrzepty w swym doktrynerstwie koloryzm starszej profesury, majac
za alternatywe egzystencjalny smutek mtodszych wyktadowcéw spod
znaku 'Arsenatu’. Tymczasem przez szczeliny w berliriskim murze
wdzierat sie do Polski 'przeciag' konceptualizmu, podchwytywany przez
neoawangarde, rozrywajaca akademickie modele sztuki w dyskusjach
toczonych z dala od zgietku, na plenerach i sympozjach organizowanych
gdzies w Putawach, Osiekach, Elblagu czy Zielonej Gérze. Echa tych
dyskusji docieraty do akademii za posrednictwem pétoficjalnych galerii
w rodzaju Foksal, Wspdtczesnej czy Repassage. Pop art zyskat juz

w Swiecie range sztuki oficjalnej, a jej nowy paradygmat kwestionowat
niepowtarzalnos¢ i reczne wykonanie jako warunek oryginalnosci dzieta.
Galerie Nowego Jorku petne byty powielanych przez Andy'ego Warhola
portretéw Marylin Monroe zréwnanych w swej randze z puszka zupy
pomidorowej, a takze kompozycji Roberta Rauschenberga zrobionych
z cywilizacyjnych odpadéw. Mozna tez tam byto zobaczy¢ zagadkowe,
barwne supetki malowane i rysowane na wielkich ptétnach przez

Cy Twombly'ego. Taki, nieznany w Polsce Swiat sztuki, ujrzat swiezo
dyplomowany malarz podczas swojej pierwszej wizyty w USA.

Echa zobaczonego znalazty sie w jego ptétnach z pierwszej potowy

lat 70.. Obok czysto konceptualnych gier z pojeciami, zawarte jest

w nich wyrazne wskazanie na utopijng nostalgie za 'rajem utraconym’,
poniekad oczywista dla polskiego artysty, ale wzniesiong na poziom
uniwersalny. Te wczesne obrazy zapowiadaty wyraznie to, co z czasem
stato sie znakiem rozpoznawczym artysty: wnikliwa obserwacja
rzeczywistosci prowadzaca konsekwentnie do eliminowania
niepotrzebnych watkéw przy swiadomej zgodzie na udziat przypadku
w procesie podejmowania decyzji; praktyka odstaniania tajnikéw
warsztatu wskazujaca na autorefleksje towarzyszaca powstawaniu
obrazu i budujaca dystans artysty wobec anachronicznej koncepgji
'majstersztyku’.

To tylko szkic do portretu twércy, ktéry w swym dziele dokonuje
ustawicznej, Swiadomej syntezy tego, co go uksztattowato i co nadal
ksztattuje obraz jego sztuki, wynurzajace;j sie z dialektyki goracego
malarskiego gestu i chtodnej refleksji; ze starcia nacechowane;j
estetyzmem tradycji kapistowskiej z krzyczaca, plakatowa dezynwoltura
pop artu; z kontrapunktu miedzy wyborem dzis juz zbanalizowanych
tematdw — takich jak pejzaz, szczegdlnie pejzaz morski, a umiejetnoscia
nadania im swiezosci malarskiej i znaczeniowej. Szkic do portretu
tworcy, ktéry wyznacza swoje miejsce w Swiecie z pozycji cztowieka
uwiktanego w osobiste, jednostkowe doswiadczenie i malarza wciaz
od nowa szukajacego powodu do zajmowania sie malarstwem’.

ANDA ROTTENBERG, NAJWAZNIEJSZY JEST POWOD,
,DOBRE WNETRZE", NR 5 (101) MAJ 2006, S. 144




, O charakterze twdrczosci decyduje czesto splot okolicznosci i wyzwan,

z jakimi twdrca musi sie zmierzy¢, by dotrzec do jadra artystycznej prawdy

i by odnalez¢ whasciwy jezyk artykulacji.Wiodzimierz Jan Zakrzewski zostat
postawiony wobec kilku znaczacych faktéw, zanim jeszcze zostat artysta.
Najwazniejsze, jak sie okazato po latach, byto dziedzictwo nazwiska, zwiazane
z 0sobg ojca, takze Whodzimierza, takze malarza, obcigzonego udziatem

we wdrazaniu socrealizmu.Wydaje sie, ze odnalezienie si¢ wobec tego
dziedzictwa wyczulito mtodego adepta warszawskiej ASP nie tylko na kwestie
stylu i samego sensu podejmowania malarskiego trudu, ale tez na kwestie
spotecznego funkcjonowania artysty.

Od samego poczatku jego twdrczos¢ nacechowana byta namystem

nad jezykiem malarstwa, skoncentrowana na dyskursywnym mysleniu

o zagadnieniach formy i polskiego dziedzictwa spod znaku awangardy.
Sprzyjaty temu niewatpliwie toczace sie wokédt spory konceptualne

i procesy 'czyszczenia jezyka sztuki', podejmowane w Polsce od potowy

lat 60. Wszystkie te procedury dystansowaty mtodego twérce

wobec potocznej rzeczywistosci mimo wyraznego akcesu po stronie
'Solidarnosci'. Refleksja porzadkujaca emodje, analiza znaczen pierwotnego
malarskiego gestu, dekonstrukcja obrazu ujawniajaca poszczegdlne

warstwy formalne i procesualne, wszystko utozone w wieloelementowe
sekwencje — to najbardziej charakterystyczne cechy jego twdrczosci
uprawianej po opuszczeniu kraju na poczatku lat 80.Z czasem jednak

do jego malarskiego swiata zaczynaja sie wkrada¢ nowe elementy, by¢ moze

Tomasz Ciecierski, Wiodzimierz Zakrzewski, Anda Rottenberg i Lukasz Korolkiewicz
w domu Tomasza Ciecierskiego, | 990, fot. Krzysztof Bednarski

zwigzane ze statusem przybysza w obcym kraju, z potrzebg oswojenia sie
'gdzie indziej' i okreslenia wiasnej tozsamosci na tamtym terenie. Pojawiaja
sie zatem slady pamieci — natozone na siebie fragmenty pejzazy z réznych
miejsc swiata. Réwnolegle — komentarze do wydarzer w Swiecie, najczesciej
odlegtym i nieznanym, a takze szukanie czynnikéw dookreslajacych tozsamos¢
artysty przez sieganie do barw narodowych nieznanych dziadkéw.Wreszcie
— konieczne po latach — spojrzenie na osobiste relacje z ojcem i malarskie
odwotania do twdrczosci Zakrzewskiego seniora. Znajdzie sie tam zaréwno
parafraza ojcowskiego rysunku "Wiodek na balkonie', jak i wmontowany
we wiasng kompozycje 'Obraz ojca’.

Zanurzenie we wspomnieniach w sposéb naturalny dosiegto czaséw
dzieciristwa, a zaraz po nim — wczesnej twoérczosci. Przyszedt czas rozliczen

i czas 'luk w pamieci' zsynchronizowany z decyzja powrotu do Polski

po dwdch dekadach spedzonych w USA. | powtdrny proces asymilacji,

tym razem w poznawanym na nowo wiasnym kraju. Artysta podejmuje
decyzje wyjscia poza dotychczas uprawiane malarstwo i rysunek, zaczyna
tworzy¢ ztozone uktady przestrzenne poddane rygorowi czasu, uzupetnione
o dzwiek i swiatto.To spietrzenie form wydaje sie konieczne, by zobrazowac
problemy wykraczajace daleko poza jednostkowe doswiadczenie artysty

i cztowieka, siegajace spraw tozsamosci naroddw i czynnikéw okreslajacych
ich egzystencje”.

ANDA ROTTENBERG, DZIEDZICTWO I TOZSAMOSC, TEKST PRZYGOTOWANY DLA
MAGAZYNU , DOBREWNETRZE" W 2006 ROKU,MASZYNOPIS Z ARCHIWUM AUTORKI
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ZOFIA KULIK (ur. 1947)

"Motyw ludzki II", 1990 r.

fotografia czarno-biata wielokrotnie naswietlana/
papier fotograficzny, 48,5 x 48,5 cm (w Swietle ramy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Motyw Ludzki II"| 1990 ed.4/5 [sygnatura]'

cena wywolfawcza: 5 000 #*
estymacja: [0 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, ok. 2002

Zofia Kulik i Anda Rottenberg koleguja sie od wielu lat — poznaty

sie w potowie lat 70., czyli w okresie, w ktérym artystka pracowata

z Przemystawem Kwiekiem i wspdlinie prowadzili Pracownie

Dziafari i Dokumentacji w ich mieszkaniu przy ulicy Karola Wéjcika
na warszawskiej Pradze. Historyczka sztuki wspominata popotudnia
spedzone na rozmowach z Zofig Kulik w przestronnej kuchni bedacej
jednoczesnie jadalnia, salonem i pracownia. Zblizyty sie do siebie

w momencie, w ktérym Zofia Kulik rozpoczeta samodzielng twdrczosé

— Anda Rottenberg byta zafascynowana jej mysleniem na temat
kompleksowosci politycznej i osobistej ikonosfery artystki oraz sposobem
jej wizualizacji przy pomocy skomplikowanej techniki wielokrotnego
naswietlania fotografii. Przyjazri zaowocowata wspétpraca w 1997 roku,
kiedy to Anda Rottenberg przygotowata dtugi tekst komentujacy wystawe
Zofii Kulik w pawilonie polskim na Biennale w Wenegji.






,,Ikonosfera — zespdt wypetnionych znaczeniami obrazdw, form i ksztattéw,
jakie wdrukowaty sie, albo zostaty wdrukowane w nasza $wiadomos¢;
zespot znakdw i symboli, ktére umiemy przeczytac lub ktére wchtaniamy
biernie przez ekran telewizora, oprawe swigt paristwowych i religijnych,
a wreszcie przez codzienne obcowanie; pokfady informacji, ktére sie
wzajem przenikaja i ktére mimowolnie zapadaja w pamie¢, uzwyczajniaja
sie | oswajaja — caty ten obszar jest przedmiotem badan artystki

od samego poczatku jej dziatalnosci. Whasciwiej bedzie powiedzied, ze owa
dziatalnos¢ w duzym stopniu sprowadzata sie wtasnie do badar, rejestracji
i obserwacji. Obiekty sztuki — dzieta zamknigte i skoriczone — pojawity

sie dos¢ pézno i byty symptomem wejscia Zofii Kulik w dojrzatos¢. Ich
powstanie poprzedzity lata pracy z modelem, najczesciej ze Zbigniewem
Libera i Robertem Rumasem, powtarzajacymi w nieskoriczonos¢ pozy
znane z kanonicznych dziet sztuki sSredniowiecznej i nowozytnej, a takze

z almanachdéw malarstwa i rysunku oraz arcydziet wczesnego kina. W ten
sposob powstato to, co artystka nazywa 'archiwum gestéw'. Pozy i gesty
nagiej postaci odwotujace sie do tego, co okreslamy jako europejskie
dziedzictwo kulturowe, uzyte jako znaki tego dziedzictwa i tej kultury,
sprowadzone zostaty przez artystke do roli ornamentu.

Figury i gesty o znanym rodowodzie ikonograficznym odnoszacym sie

do sztuk pieknych splataja sie w ornamentalnym kaprysie z atrybutami
totalitaryzmu i odwiecznym decorum autorytarnej wiadzy, na ktére
sktadaja sie réwnie dobrze krzepkie figury pomnikowe oraz elementy
uzbrojenia, jak i ulotne, miekkie draperie czy girlandy z kwiatéw. Zofia
Kulik analizuje i stawia nam przed oczy metody i jezyk form wizualnych
bedacy na ustugach propagandy. Obleczone w oswojone ksztatty

gotyckiego witrazu czy perskiego dywanu, ujawniaja najpierw pefen
powabu tad wizualny zalecajacy sie harmonijnym spokojem symetrycznych,
statycznych kompozydji, ktérych wewnetrzne zréznicowanie i bogactwo
uporzadkowane jest wedle akademickich regut w sposéb niemal
kanoniczny. Dzieta tworzone w ten sposéb tchna sita spokoju, a uzycie
historycznie przyswojonych form napawa poczuciem bezpieczeristwa.
Ten hieratyczny tad, uzyskiwany takze przez powtarzalnos¢ motywdw

i ich lustrzang symetrie odsyta nas do starozytnego Egiptu i Babilonii;
przypomina najstarsze w naszej kulturze wzorce budowania artystycznych
oznak potegi wiadzy ziemskiej i Boskiej. Wskazuje na to, jak stary jest
jezyk propagandy i jak niezmiennie skuteczny. Ujawnia pufapki, w ktére
od tysiacleci dajg sie wciggac cate spoteczeristwa uwiedzione obietnica
lepszego jutra.

Fotografia kreowana przeplata sie czesto z zatrzymanymi kadrami
wyjetymi z telewizyjnych wiadomosci, a powstajace w ten sposéb

ciagi informacyjne orzekaja o dzisiejszym sSwiecie w sposéb dosadny

i pozbawiony ztudzen. Fotografia, szczegdlnie czarno biata, ma walor
dokumentu; przenoszony przez nig obraz ma wartos¢ dowodu
rzeczowego. Swiadectwo moze stac sie oskarzeniem. Ale artystka nie
posuwa si¢ tak daleko, nie wkracza w obszar spotecznego i politycznego
zycia. Pozostaje w sferze estetyki. Wpasowuje w nig swéj wiasny
wizerunek — hieratycznie upozowany i wkomponowany w zespét
atrybutéw codziennego zycia. Krzykiem staje si¢ na tym tle kolorowa
roslina — basniowy element w czarno biatej rzeczywistosci".

ANDA ROTTENBERG,WSPANIALOSC SWIATAWG ZOFII KULIK,
L, DOBREWNETRZE",NR 12 (84), GRUDZIEN 2004,S. I 12
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KAROL BRONIATOWSKI (ur. 1945)

Duza czarna figura, 1997 r.

gwasz/papier, | 10 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'KBroniatowski 97"
na odwrociu plakietka z pianki z opisem pracy

cena wywotawcza: 6 000 #t
estymacja: 12 000 - 20 000

POCHODZNIE:
- dar od artysty, 1999

WYSTAWIANY:
- Karol Broniatowski. Prace z lat 1969 - 1999 Rzezba, gwasze,
Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta, Warszawa, 01.03 - 28.03.1999

,Interesujace jest, ze owe namalowane na papierze sylwetki zaczety nabierac jakichs swoistych
cech indywidualnych. Nie s3 identyczne, jak nie sg identyczne ziarnka piasku w duzym
powiekszeniu. Prowokuja, zndw, do préby utrwalenia. Do podjecia rzezbiarskiego trudu.

Do pospiesznego formowania ksztattu w mokrej glinie tak, by uzyskana sylweta przypominata

swoj wiasny cier”.
ANDA ROTTENBERG






,,Budulcem pierwszej wielkiej realizacji rzezbiarskiej Karola Broniatowskiego
w poczatkach lat 70. byly gazety. Zostaly z nich zrobione ludzkie figury

bez twarzy, zatrzymane w szybkim marszu,albo w biegu i utwardzone
Zywica, spod ktdrej wyzierata beztadna zbitka tekstow i tytutdw, codzienny
galimatias informadcji, komentarzy i 'przektamari’ bedacy Zywicielem zbiorowej
Swiadomosci w spoteczeristwach dotknigtych znajomoscig pisma.

'Homo gazeticus' przeksztalcit sie wkrétce w niemozliwego do ogarniecia
wzrokiem molocha, w rozcztonkowanego na 93 czesci Big Mana,
zbudowanego ze stert gazet przycietych do potrzebnego formatu —a wiec
znéw nieczytelnych i przez to zbednych, niewartych utwardzania. Rozrzucone
po Swiecie korespondowaly z koncepcja 'rzezby spoteczne]' Josepha Beuysa

— tworu mnogiego, pozostajacego w nieustannym ruchu, a wiec niemozliwego
do sportretowania.

'‘Rzezba spoteczna', w istocie swej bedaca hipostaza, bo nawet nie alegoria,
mogfa tez przypominac utwory zrobione z ziarenek piasku. Tak przynajmnie;
zobaczyt ja artysta, przystepujac do syzyfowego zadania tworzenia piaskowych
portretéw, albo 'wystukiwania' dziet alfabetem Morse'a.

Jeszcze trudniejsze do oddania w jakimkolwiek materiale okazaly sie
anonimowe juz teraz postaci, ktére odjechaty w nicosc ze stacji kolejowej
Griinewald na przedmiesciach Berlina. Zostaty po nich tylko puste miejsca

— pamied nieobecnosci. Puste miejsca po ludziach odestanych w nicos¢

z Bahnhof Griinewald zostaty utrwalone w betonie muru jako bezforemne
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uszczerbki i dziury wyzierajace z lica sciany. Przy okreslonym oswietleniu
mozna je pomyli¢ z cieniami ludzkich sylwetek.Takie cienie odnajdziemy

w rysunkach przypominajacych plaskie odciski zdjgte z tamtego muru.
Interesujace jest, ze owe namalowane na papierze sylwetki zaczety nabierac¢
jakichs swoistych cech indywidualnych. Nie sg identyczne, jak nie sa identyczne
ziarnka piasku w duzym powiekszeniu. Prowokuja, znéw, do préby utrwalenia.
Do podjecia rzezbiarskiego trudu. Do pospiesznego formowania ksztattu

w mokrej glinie tak, by uzyskana sylweta przypominata swéj wiasny cieri.

Albo — by cieri doczekat sie spizowego pomnika”

ZE WSTEPU DO KATALOGU WYSTAWY', KAROL BRONIATOWSKI. PRACE Z LAT 1969-1999.

RZEZBA, GWASZE", GALERIA ZACHETA, WARSZAWA, 01.03-28.03.1999

e Bt e

Karol Bromatowsk\ Pomnik deportowanych Zydéw Berlina przy dworcu Berlin-Grunewald, 1991,
fot.z archwum Andy Rottenberg
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BARBARA FALENDER (ur: 1947)

Szkice do rzezby "Sen", 1976 1.

dtugopis, otéwek/papier, 42 x 59 cm

sygnowany, datowany, opisany i dedykowany p.d.:'SZKICE DO "SNU"
CARRARA 1976 | BARBARA FALENDER | ANDO KOCHANA, ZEBYS
CHCIAYA ZROZUMIEC TO COTERAZ, TAK JAK TO CO | WTEDY -

1990 WARSZAWA'

cena wywotawcza: 2 000 #t
estymacja:4 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, ok. 1990

Okolicznosci poznania Barbary Falender i Andy Rottenberg

sa dos¢ szczegdlne — po raz pierwszy spotkaty sie w terminalu

lotniska w Mediolanie, gdy obydwie wracaty do Polski z wydarzen
artystycznych, w ktérych uczestniczyty niezaleznie od siebie. Byt

1976 rok, na lotniskach stali zandarmi zajmujacy sie doktadnym
sprawdzaniem wszystkich podréznych. Gdy jeden z mtodych mezczyzn
zaczat wodzi¢ dtorimi po ciele Barbary Falender, ta wykrzykneta: , Jak
fajnie! To ja ciebie tez pomacam!” i zaczeta powtarzac ruchy swojego

poprzednika, wykonujac barwny performance. W ten sposéb przykuta
uwage wiekszosci oczekujacych. Przyjazii obu kobiet zaowocowata nie
tylko licznymi spotkaniami na gruncie prywatnym, lecz takze tekstem
Andy Rottenberg o twdérczosci Falender, napisanym w formie listu.
Wedtug kuratorki praca, ktéra otrzymata od rzezbiarki, pochodzi

z wybitnego okresu jej tworczosci. To czas jawnie feministycznych

. Poduszek erotycznych” i niezwykle ciekawych, petnych mocnego
sensualizmu szkicow.






37
TERESA MURAK (ur. 1949)

Zasiew, lata 0.
fotografia barwna/papier fotograficzny, 50 x 60 cm

cena wywolfawcza: 2 000 7t
estymacja: 3 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, lata 90.

. Praktyka artystyczna XX wieku stopniowo zarzucafa rozwijane przez stulecia konwencje, az
powstaty warunki do ponownego przyjrzenia sie naturze. Okazato sie wdwczas, ze wystarczy
wydoby¢ z zapomnienia wazkos¢ prostych, odwiecznych czynnosci: zasiania ziarna, dostarczenia

mu wilgoci, ciepfa i swiatfa. Ten prosty gest zrobita Teresa Murak’.
ANDA ROTTENBERG
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TERESA MURAK (ur. 1949)

Rzezucha, 1976 .

offset/papier; 32 x 28 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.'T MURAK 1976’

cena wywotawcza: 800 zt t
estymacja: 2 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, lata 90.

,,Pecznienie i kietkowanie ziarna, wzrost i obumieranie rosliny —

to najbardziej elementarne zjawiska zwigzane z porzadkiem natury, dla
ktorej wiasciwe jest takze sprawcze dziatanie wilgoci, temperatury i Swiatfa.
Te moce, otoczone kultem od zarania ludzkosci, znalazty swoje przetozenie
na pojecia zwiazane z kultura i weszty do symboliki religijnej. Powstat tez
zwigzany z nimi, umowny i symboliczny porzadek sztuki, przezwycigzajacy
reguty panujace w naturze, ale majacy ambicje, by ja 'przedstawic'. Im
sprawniej wszakze artysta potrafit zbudowac iluzje naturalnego Swiata,

im bardziej wirtuozersko potrafit ukaza¢ jego wybrane fragmenty, tym
bardziej sie od niego oddalat. Namalowane 'jak zywe' bukiety z kroplami
rosy drzacej na pfatkach kwiatéw pachnialy farba, nie nektarem; byly ptaskie
i —w swej istocie — zupetnie martwe. Dlatego okresla si¢ je mianem
martwych natur.

Praktyka artystyczna XX wieku stopniowo zarzucata rozwijane przez
stulecia konwencje az powstaty warunki do ponownego przyjrzenia sie
naturze. Okazato sie wéwczas, ze wystarczy wydoby¢ z zapomnienia
wazkos¢ prostych, odwiecznych czynnosci: zasiania ziarna, dostarczenia

mu wilgoci, ciepta i Swiatta. Ten prosty gest zrobifa Teresa Murak. Najpierw
prywatnie, w akademiku, wyhodowata gars¢ rzezuchy na mokrym
podkoszulku, ktéry — obleczony zielona, Zyjaca tkanka — przerodzit sie

w obiekt o dodanych znaczeniach, nacechowany pojeciami zwigzanymi

z zyciem i umieraniem; z odrodzeniem i powrotem do natury.

Whkrdtce artystka ujawnita wieloraka mitologie ziarna we wszystkich

aspektach, zaleznych od uzytego podtoza: zasiew na belkach krzyza

albo na dywanie prowadzacym w giab kosciota wzmocnit symbolike
zmartwychwstania; ptaszcz z rzezuchy przerodzit si¢ w szate ochronna,

a koszula 'karmiona' woda z kropléwek — w transfiguracje procesu leczenia.
Do tych elementarnych ale petnych znaczenia czynnosci dodaje artystka
pdzniej nowy element, wykraczajacy zaréwno poza niedawng praktyke
tworcza, jak i poza najbardziej oczywisty cykl naturalny: eksponuje intymna
sfere kontaktu jako czynnika powstawania i podtrzymania zycia, wymiany
ciepta i sit witalnych. Hodowla kietkéw na nagim ciele, czy w zagtebieniu
dtoni, wymaga opiekuriczego wysitku, bezsennosci, kondensacji energii.

Stad juz tylko krok do nastepnego odwiecznego symbolu: natury jako
matki i jej najprostszego atrybutu — rozczynu chlebowego. Teresa Murak
rozczynia ciasto czuwajac nad jego wzrostem w bagiennej glebie. Ale
rozczynia tez naturalng substancje w innym celu — by ja nastepnie osuszy¢
i zamieni¢ w produkt trwalszy, stuzebny wobec cztowieka — w czerpany
papier, zachowujacy substancjalne i strukturalne wartosci swego
pierwotnego tworzywa. Jak sama mdwi — jej sztuka powstaje w szczelinach
rzeczywistosci. Dodajmy, ze rzeczywistosc ta jest zagarniana przez beton

i plastik ery postindustrialnej. Btekitny strumier kwiatéw Inu 'ptynacy’
wzdtuz tramwajowych szyn ma nam przypomniec o sile ziarna i naturalnym
porzadku rzeczy".

ANDA ROTTENBERG,W SZCZELINACH RZECZYWISTOSCI,
L. DOBREWNETRZE",NR 3 (99), MARZEC 2006,S. | 16
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HANNA SOLWAY (ur. 1951)

Ciqgle ten sam slimak, 1979 r.

otéwek, tusz/papier milimetrowy, piérko, 30 x 42 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Solway '79 | PWSSP'

cena wywotawcza: 800 zt t
estymacja: 2 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, 1983

LITERATURA:
- Anda Rottenberg, Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80.,
Warszawa 2009,s.3 1 | (il.)

Znajomosc historyczki sztuki i Hanny Solway rozpoczeta sie w okresie
stanu wojennego, na poczatku lat 80, kiedy kilkoro krytykéw —w tym

Anda Rottenberg — odbywato podréze po kraju wspierajace artystow
w trudnym dla nich okresie. Ich pierwsze spotkanie odbyto si¢ podczas

jednej z takich wizyt w kosciele Dominikanéw w Gdarisku. Po rozmowach

i dyskusjach, tworcy pokazywali swoje ostatnie prace. Hanna Solway
zaprezentowata wéwczas erotyczne rysunki, ktére zachwycity Ande

Rottenberg na tyle, Ze zaproponowata malarce organizacje prywatnej
wystawy w swoim warszawskim mieszkaniu. Przygotowata do niej tekst
krytyczny, ktéry napisata odrecznie i powielita domowa metoda. Wystawa
wypadfa na czas, w ktérym SB porwaly ks. Jerzego Popietuszke: obydwie
kobiety chodzity wéwczas na nocne czuwania do kosciota Stanistawa Kostki.
Ciezki moment historyczny i sytuacja wzmozonego niepokoju spotecznego
sprawily, ze miedzy kobietami zawigzata sie trwajaca do dzi$ przyjazr.
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HANNA SOLWAY (ur: 1951)

"Bielutkie rewiry prywatnosci”, | 982 r.

grafit, otéwek, tusz/papier; 57 x 42 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu:
‘Bielutkie rewiry prywatnosci. listopad 1982 R.Hanna P. SOLWAY"

cena wywotawcza: | 200 7t
estymacja: 2 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, 1984
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MARIUSZ KRUK (ur. 1952)

Kompozycja z krzestami, 1 997 r.

gwasz, kredka/karton, 50 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'M.Kruk | Poznan - Kiekrz | 1997 1"

cena wywofawcza: | 500 74t
estymacja: 2 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.
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MARIUSZ KRUK (ur. 1952)

42

998 r.

|

Krzesta,

tusz/papier, 21 x 13,5 cm

datowany i dedykowany na odwrociu:

'Andzie Rottenberg | Kruk | Bédarieux, 9 XII 1998

sygnowany,

cena wywotawcza: 800 zt t

-2000

estymacja: | 500

- dar od artysty, 1998

POCHODZENIE:
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,,Z wyksztatcenia Mariusz Kruk jest malarzem.Z ducha — jest poeta. Jego
poetycka wyobraznia jest bardzo malarska. Jego malarstwo — by mogto
odpowiadac charakterowi poezji — musiato sie wylac z ram, wyjs¢ ku nam,
otrzymac namacalnos¢; zaistnie¢ w rzeczywistosci nieiluzyjnej. Poezja

stracita narratora, Kruk przestat méwi¢ w pierwszej osobie i wcielit narracje
w przedmiot. Natchnat go duchem. Upodmiotowit. Opatrzyt znamionami
przezycia. Skionit go do Zycia i przezywania. Nacechowat cztowieczeristwem
bardziej, czy inaczej wyrazistym niz przedmiot na scenie Cricot 2 u Tadeusza
Kantora. Kantor uwznioslit byt rekwizytu przez podniesienie go do rangi
aktora. Jesli jednak przedmiot Kantora byt aktorem na réwni z Zzywym
cztowiekiem réwniez ze wzgledu na to, iz cztowiek-aktor sprowadzony

tam zostat do roli manekina, a wiec przedmiotu, to przedmiot Kruka
zachowuje swa tozsamos¢ przejmujac na siebie czysto ludzkie odczuwanie.
Meble, dywany, krzesta, porcelanowe serwisy, koronkowe obrusy, pantofelki,
chusteczki do nosa i dzieciece sweterki zyja bogatym zyciem emocjonalnym
jak gdybybytonimimmanentnie przypisany. One same, przedmioty,
nie zmieniaja swej tozsamosci. Pozostajg meblami, dywanami, krzestami.Ale
sytuacje, w jakiej zostaly postawione, staja sie Zrédtem materiatu literackiego,
ktéry jest mozliwy do wyartykutowania jako bajka, moralitet, wiersz, a nawet
dramat.Artykulacja, na szczescie, nie nastepuje. Pozostaje sytuacja, ktérej
doswiadczamy nie tylko wizualnie, ale i fizykalnie, a poniewaz dzielimy

te sama przestrzen, stajemy sie wspdtuczestnikami zdarzen. Fikcja traci
fikcyjnos¢ — jak obraz rozwinigty w przestrzeni traci wasciwg mu iluzyjnosc.
Weiagnieci do jego wnetrza wspdttworzymy na wskros subiektywna wizje
rzeczywistosci, podporzadkowang regutom wyznaczonym przez artyste.

‘E—-_Ik"u-. d

Podobny subiektywizm cechuje prace na papierze, ktérym artysta
poswigca ostatnio wiele uwagi. Podobny, jesli bra¢ pod uwage stopien
kreatywnosci. Tematem, czy raczej przedmiotem pasteli sa najczescie]
pejzaze, rzadziej wnetrza. Podobnie jak realne przedmioty, wizerunki
wnetrz mieszkalnych, pdl, laséw i gér graja role ogdlnego, bardzo
umownego motywu. Ani przez chwile nie chodzi tu o 'oddanie natury',
czy opisanie rzeczywistosci. Widoki, niewatpliwie dobrze znane artyscie
i po wielokro¢ przezyte, narysowane z sita i biegtoscia — sg zaledwie
kanwa dla wiersza, kontrapunktem dla poezji. Jednak ten pastelowy
subiektywizm, w przeciwieristwie do kompozycji przestrzennych,
wyrywa nas z rzeczywistosci i kaze podazy¢ ku iluzji, od ktdrej niegdys
artysta byt odszedt. W obydwu wypadkach, siegajac do rzeczywistosci juz
uksztattowanej, Kruk zmienia porzadek spraw. Przedmiot uformowany
przez cztowieka nosi, ponad wszystko, pietno swojej uzytkowosci,
i to jego pierwotna funkgja jest tu dominujaca, nawet wowczas, a moze
przede wszystkim wéwczas, gdy jest on z tej funkgji wyzuty. Pejzaz nosi
slady ludzkiej dziatalnosci powierzchownie i posrednio. Nie myslimy
o funkgji pola, lasu, gory; myslimy o ich wygladzie, o ich naturze. Ogladajac
pastele Kruka, nie zastanawiamy si¢ wszakze nad cudem natury, ale
nad cudem sztuki. Bardziej niz widok interesuje nas nastrdj ksiezyca
czy humor drzewa. Wiasnie tak — bardziej niz inaczej. Naturg bowiem
trudniej manipulowad niz przedmiotami. Ale mozna prébowacd wiozyé
ja miedzy bajki".

ANDA ROTTENBERG, ZE WSTEPU DO KATALOGUWYSTAWY , MARIUSZ KRUK, PASTELE

I RYSUNKI", GALERIA SZTUKI WSPOLCZESNE] ZACHETA, 19.07-23.08.2004
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KRZYSZTOF M.BEDNARSKI (ur. 1953)

Marks kolorowy, 1997 r.

Zywica syntetyczna termoutwardzalna, wata szklana, akryl, 34,5 x 40 x 35 cm
sygnowany i wtérnie dedykowany z tytu: 'dla Andy Rottenberg | Bednarski
| con Amore'

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

() Wyrzezbiony w realistycznej konwencji prototyp stanowit rodzaj 'portretu uogdinionego’,
byt synteza wielu rozmaitych wizerunkéw ideologa socjalizmu, czyli 'ikona' Europy Srodkowo-
-Wschodniej — 'podawana’ na stole, na regale, na rusztowaniu warszawskim — jak sie podaje
figury swietych czy odpustowe pamiatki. Jak niegdys Claes Oldenburg '‘podat' Myszke Miki".

ANDA ROTTENBERG






W obfitej, wielowatkowej twdrczosci Krzysztofa Bednarskiego
wyrdzni¢ mozna kilka statych watkdw, splatajacych sie w rozmaite
znaczeniowe i wizualne zespoty. Jeden z najwazniejszych odnosi sig

do $wiata ideologii i polityki, a wtasciwie do miejsca w przestrzeni
spotecznej, jakie oba te czynniki zajmuja. Artysta ingeruje w sfere,

w ktdrej ideologia przybiera posta¢ materialng nie tracac swego
symbolicznego znaczenia. Pierwszym i moze najbardziej dobitnym
przyktadem takiej ingerencji byt 'Portret totalny Karola Marksa' — praca
dyplomowa na warszawskiej ASP (1978). Catos¢ skiadata sie z jednej,
odlanej w biatym cemencie, duzej (wys. 90 cm) gtowy Marksa, jej
licznych gipsowych multipli (wys. 35 cm), formy odlewniczej oraz
fotograficznej dokumentacji pomnikéw i portretéw rzezbiarskich
tworcy materializmu dialektycznego. Wyrzezbiony w realistycznej
konwencji prototyp stanowit rodzaj 'portretu uogdlnionego', byt synteza
wielu rozmaitych wizerunkéw ideologa socjalizmu czyli 'ikong' Europy
Srodkowo-Wschodniej - 'podawana' na stole, na regale, na rusztowaniu
warszawskim — jak sie podaje figury swietych czy odpustowe pamiatki.
Jak niegdys Claes Oldenburg 'podat' Myszke Miki. Kilka lat pdzniej, przy
pomocy tego samego, gipsowego Marksa, Bednarski strawestuje bez
zenady stynne 'La rivoluzione siamo Noi' Josepha Beuysa — wskazujac

na znaczace przesuniecie akcentu spotecznego, w jakim funkcjonowato
samo pojecie rewolugji po obu stronach taby. Marks wracat w jego
wypowiedziach jeszcze kilkakrotnie — zawsze jako idol czy fetysz naszych
czaséw, nawet po upadku berliriskiego muru. Byta wiec 'Galaktyka
Marksa' (1986) — osmalona, odrapana, pulsujaca wewnetrznym

Swiattem i osadzona na metalowym stojaku glowa, bedaca fragmentem
wspomnianej juz instalacji 'La rivoluzione siamo Noi' z tego samego
roku. 'Kurhan SKRAM LORAK' (1988), ktérego nazwa jest oczywistym
anagramem imienia i nazwiska, tworzyta 'zwatka' gipsowych gtéw,
zrzuconych jedna na druga, jak gora czerepdw wyrzuconych na
cmentarz historii - do czego odwotuje sie tytut - lub na jej Smietnik,

jak tego dowiodfa przysztosc. Wreszcie 'nanizane' jedna na druga
najpierw gipsowe, potem odlane w brazie gtowy, stanowigce absurdalng
'Kolumne skoriczong' z 1991 roku, ktérej wersja druga jest ustawiona

W pionie, wersja trzecia natomiast 'pogrzebana’ w ziemi. Trzeba dodac,
iz wszystkie, nie bez przyczyny, powstaty we Wtoszech, mimetycznie
wpisujac sie w slady upadtych cywilizacji. Nie trzeba dodawac, iz w Polsce
dzieta te operowaty na granicy cenzuralnosci wywotujac tragikomiczna
bezradnos¢ partyjnych funkcjonariuszy wobec oczywistej, ale trudnej do
wyartykutowania absurdalnosci '‘poczynant’ Bednarskiego z Marksem.
Inne, dotykajace dziedziny spotecznej realizacje artysty operowaty 'ikong'
o mniej jednoznacznych konotacjach, ale uzyskiwaty efekt réwnie dobitny
przez trafne, plakatowe niemal operowanie jezykiem form i symboli.
Nalezy do nich realistyczny 'Bilet' z 1979 roku, wyobrazajacy wykuta w
granicie dtor}, trzymajaca miedziany, tytutowy bilet z dziurka. Wysoka
niemal na 350 cm bryta wystawiona na ulicy w prowincjonalnym miescie,
zostafa zdjeta przez cenzure. Podobny los spotkat 'Portret zbiorowy!
(1980), wyobrazajacy serie pfaskich profili potaczonych 'przechodzaca
przez mézg', gruba, brutalna sruba. Praca powstata w przeddzien

strajku w stoczni gdariskiej. Bez ingerencji cenzury, a wiasciwiej bytoby
powiedzie¢ — poza nia, funkcjonowaty odpowiedzi na stan wojenny:
"Victoria - Victoria' (1983), wyobrazajaca wielka, marmurowa dtori w
znanym gescie, w ktérej owo zwycieskie, churchillowskie ,V" utworzone
jest z dwdch kikutéw, jakie pozostaty po réwno i gtadko przycietych
palcach, stajac sie przewrotnym symbolem tamtych czaséw; 'Judasz'
(1984) — pieknie wyszlifowana, granitowa forma, w ktéra wmontowany
zostat wizjer, jaki umieszcza sie w drzwiach mieszkar lub cel wieziennych,
ujety w odrecznie zarysowany tréjkat symbolizujacy oko opatrznosci;
wreszcie 'Swiadek II' (1985), powtarzajacy te sama forme, ale
symbolicznie spalony na ulicy w Carrarze.

Rzezby z lat 90., odnoszace si¢ do przestrzeni spotecznej i majace w
sposéb mozliwie trwaty ingerowac w sfere publiczna, realizowane sg za
pomoca réwnie drastycznych srodkdw wizualnych, ale ich zawartos¢
intelektualna w wiekszym stopniu uwzglednia kontekst znaczeniowy
miejsca, do ktdrego sie odnosi. Takie nieproste konotacje ma na
przyktad 'Battycki sarkofag', ustawiony w 1993 w Visby, na Gotlandii.
W harmonijny pejzaz wyspy, na wzgdrzu, z ktdrego widac¢ wrysowane
w btekit nieba i morza, Swietnie zakonserwowane ruiny gotyckich
kosciotéw, wcina sie rézowa piramida schodkowa, oblicowana tazienkowa
glazurg i zwiericzona rézowa wanna. Forma piramidy, budowli idealnej,
hieratycznej, wielokrotnie powtarzana od czaséw egipskich, nie pojawia
sie w twdrczosci artysty po raz pierwszy. W 1985 roku zbudowat jg z
zapatek i podpalit, pozostawiajac 'Sfinksa' skonstruowanego z pozostatych
po nich pudetek. W roku 1987 stworzyt piramide ze szmat (‘Fuga da
Bisanzio - dla Josifa Brodskiego"); ksztatt podwdjnej piramidy (prostej i
odwrdéconej) pojawia sie w licznych wersjach pracy 'Vision & Prayer (V
& P) 'z 1988 roku, wreszcie przyjmuje posta¢ kompozycji stworzonej
z pozytywowego i negatywowego brazowego odlewu tej formy ('V
& P — Dwa obiekty', 1990). Piramida z Visby wynosita na piedestat
skandynawska schludnos¢ i zamitowanie do czystosci w taki sposdb, ze
stawafa sie agresywnym, zjadliwym zgrzytem, obcym wtretem w pejzazu.
Przyciagajaca wzrok wanna zostata napetniona wyrzucanymi przez morze
odpadkami cywilizacyjnymi i ofiarami chemicznej czystosci — martwymi
ptakami.
Inna praca skandynawska powstata w Kotce, w Finlandii i ma zupetnie inne
cechy. Ponownie odnosi sie do jednego z idoli rewolucji socjalistycznej, do
Lenina, a wiasciwie do jego pomnika w miejskim parku. Typowy jednoreki
'biust’ Lenina w zadumanej pozie zostat przez Bednarskiego symbolicznie
uzupetniony: artysta 'dorzezbit' Leninowi brakujaca reke z dopalajacym
sie papierosem, utrzymujac kikut w stylu prototypu i zachowujac
anatomiczne prawdopodobieristwo gestu, ale w naturalnej, ludzkiej skali
— i umiescit ja w pewnym oddaleniu od pomnika. W ten sposdb nastapito
ucztowieczenie idola.
Realizacja w Rostocku (‘Freiraum fuir Rostock', 1996) w wiekszym niz
dotychczas stopniu dyskontuje wczesniejsze watki, odnoszace sig tylez
do obszaru zainteresowar Bednarskiego, co miejsca 'akgji'. Tym razem
artysta nie tylko anektuje istniejaca rzezbe parkowa przez obudowanie
jej Scianami, ale ja przewartosciowuje tworzac dla niej nowy kontekst.
Oto typowy, moze troche zanadto obsceniczny w pozie, akt kobiecy
— jedyny, procz stusznych pomnikdw temat rzezbiarski wystawiany na
widok publiczny w bytym NRD, zostaje nagle wstydliwie skryty we
wnetrzu i skonfrontowany ze znang nam kolumng Marksa, nacechowang
fetyszystowsko-falliczno-ideologicznymi konotacjami. W dusznej, ciasnej
atmosferze odstania si¢ pierwotny, przedustawny sens sztuki, wspdlny dla
zarania catej ludzkosci. Jestesmy we wspdtczesnej Swigtyni, zbudowanej
z dykty, tymczasowej i okazjonalnej, ktérej prymitywna konstrukgcja
wystawiona jest bezwstydnie na widok publiczny. Powstaje rusztowanie
dla billboarddw, jednostronna obietnica raju: "Wir machen denWeg frei!',
'Schéner wohnen' natozona powierzchownie i tymczasowo na zasztosci
okresu poprzedniego: zaniedbane budynki fabryczne z zapomnianymi
napisami: ‘Arbeit um zum Leben!". Migawki z rzeczywistosci otaczajace
stare przedmioty kultu, wdzierajace sie w zycie jako kolejna ikonosfera
- zamykajaca horyzont, wszechobecna, natretna i przygniatajaca zatosnie
bezbronng 'parkowa' figure.
Jedynie falliczna kolumna z Marksem $miato mierzy w kwadrat
wolnego nieba”.
ANDA ROTTENBERG, IDOLE SOCWIECZA, TEKST W JEZYKU ANGIELSKIM (IDOLS
OF THE SOCIALIST CENTURY) | NIEMIECKIM (IDOLE DES SOZIALISTISCHEN
JAHRHUNDERTS) ZOSTAE OPUBLIKOWANY W: OSTSEE BIENNALE 1996, BEKANNT-

-MACHUNG, KATALOG WYSTAWY, KUNSTHALLE, ROSTOCK, 30.07-08.09. 1996,
ROSTOCK 1996, S. 24-27; WERSJA POLSKA WEDEUG MASZYNOPISU AUTORKI



Krzysztof Bednarski i jedna z,Gtéw Marksa”, 1999, fot. Anna Konik
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KRZYSZTOF M.BEDNARSKI (ur. 1953)

Laska, 201112014 .

aluminum, 94 x 24 x 23,5 cm, praca na metalowej podktadce, 4 x 17,5 cm (sr.)
sygnowany, datowany i wtérnie dedykowany: 'dla Andy 23 IV 2014 | con Amore
KM Bednarski'

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 201 |

. Krzysztof Bednarski jest z wyksztatcenia rzeZbiarzem. Juz jednak jako
student dostat sie w tryby dialektyki radykalnie polaryzujacej pojecie
rzezby i zwiazanych z nig konotacji. W Akademii nauczono go rzemiosta
zgodnie ze stownikowa definicja, mdwiaca o ksztattowaniu plastycznego
materiatu lub — przeciwnie — ujmowaniu z bezksztattnej materii, przy
zachowaniu mimetycznego zwigzku z rzeczywistoscia. Bez wzgledu
jednak na forme, rzeZba miata by¢ obiektem materialnym, skoriczonym

i trwatym. W tym samym czasie Joseph Beuys odwotywat sie do pojec
zwigzanych ze zmienng i ptynna struktura (taka jak spoteczeristwo),

a takze do substancji organicznych — przywracajac sztuce europejskiej
ontologiczne zwiazki z mitem i fetyszem. Zatarta sie granica miedzy
tworzeniem a istnieniem, miedzy bytem a dzietem. Otworzyt sie obszar
uwrazliwienia na osobiste doznania, ich zwiazki z kultura i zyciem
spotecznym, a takze na no$nos¢ znaczeniowa materiatow. Poruszajac
sie po tym obszarze, Krzysztof Bednarski najpierw kwestionowat mit
klasycznej tradycji rzezbiarskiej, tworzac kompozycje efemeryczne

z uzyciem piasku, ognia, wody (‘Niobe") lub budujac postac Sfinksa

z pudetek od zapatek. Bardzo szybko tez wkroczyt na teren spoteczny,

angazujac sie w gre z fetyszami wspodtczesnosci (Victoria, Karol Marks)

i wlaczajac w te gre takze postac samego Josepha Beuysa

('La Rivoluzione siamo Noi'). Powoli tez, i by¢ moze dzieki kontaktom

z Jerzym Grotowskim, odnajdywat watki wigzace jego osobiste
doswiadczenia z archetypami kultury (‘Moby Dick, Thanatos') oraz

ze Swiatem wyobrazni czysto literackiej, czy tez czysto pojeciowe;j (Josif
Brodski, Dylan Thomas). Utracita znaczenie kwestia istnienia granicy
miedzy dzietem a przedmiotem, obszarem artystycznym i obszarem
potocznym; tédka przeistoczyta sie w wieloryba jedynie moca wyobrazni
artysty, ktéra zdotat narzucic¢ otoczeniu.

Pojecie samego dziefa, jesli pozostato w swej umownosci, stato sie

tak samo ptynne i zmienne jak struktura spoteczna. Budowane

wciaz od nowa, ze skfadnikéw rozmaitych, lecz zachowujacych swa
substancjalna tozsamos¢ — dzieto Bednarskiego osiaga prog dojrzatosci
wyrazajacej sie zgoda na wiasne, umowne cztowieczeristwo ale i przez
dane sobie prawo do udziatu w sporze o uniwersalia”.

ANDA ROTTENBERG, ZE WSTEPU DO KATALOGU WYSTAWY
KRZYSZTOF M. BEDNARSKI. CIEMNY PASAZ", 1993, GALERIA ZPAP, WARSZAWA
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KRZYSZTOF M.BEDNARSKI (ur. 1953)

Green, 1989/1996 .

olej/ptdtno, sklejka, szklo, 43 x 51 cm
sygnowany p.d..'BEDNARSK]'

cena wywotawcza: 3 000 74t
estymacja: 5 000 - 8 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

, Kazdy materiat, w ktdrym pracuje, jest sam w sobie srodkiem przekazu waznych tresci. Z reguty
jednak operuje pustka, negatywem. A zaczeto sie od znalezionej skorupy todzi, ktéra byta
pustym miejscem do wypetnienia. Podobnie jest po utracie kogos bliskiego, kiedy jeszcze silnie]

odczuwamy jego brak,a przez to jest on bardziej obecny w naszym zyciu”.
KRZYSZTOF M.BEDNARSKI
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TERESATYSZKIEWICZ (ur. 1953)

"Photo - epingle", 1997 r.

technika wiasna/papier fotograficzny, PCV, 93 x 93 cm (w swietle ramy),
100 x 100 cm (w oprawie autorskiej)

sygnowany p.d.. TERESA'

opisany na odwrociu: 'TERESA | TYSZKIEWICZ | "PHOTO - EPINGLE
| 1997 | (100 x 100) cm | FRANCE | [sygnatura]'

na odwrociu naklejka wywozowa

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: 18 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, lata 90.

W artystycznych losach Teresy Tyszkiewicz doskonale widac

typowy i powtarzalny charakter rozwoju karier kobiet-artystek,
prywatnie zwiagzanych z mezczyznami tej samej profesji. W 1977 roku
Tyszkiewicz wyszta za maz za Zdzistawa Sosnowskiego, ktéry byt jedna
z czofowych postaci polskiej neoawangardy lat 70. Realizowat gtéwnie
filmy i fotografie, a od potowy lat 70. pracowat przede wszystkim

ze swoja zona. Po wyjezdzie na 10. Biennale w Paryzu i osiedleniu

sie na obrzezach miasta, gdy jego gwiazda powoli zaczynafa stabnag,
twérczos¢ Teresy Tyszkiewicz wysuneta sig na pierwszy plan, czego
kulminacja byty dwie wystawy w Zachecie: udziat w , Jestesmy” w 1991
i wystawa indywidualna ,,Szpilki” w 1998 roku. Te druga przygotowata
Anda Rottenberg. Wiasnie wéwczas artystka zaprzyjaznita sie

z kuratorka i w dowdd sympatii przekazata jej kilka swoich prac
wykonanych z tytutowych szpilek.
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,,Lata siedemdziesigte, czas nowych medidw, ujawniat artystom swieze
pole dziafar. W obreb sztuki przebity sie ponownie fotografia i film
jako $rodki réwnoprawne wobec technik tradycyjnych, a takze jako
instrumenty stuzace do rejestracji sytuacji aranzowanych, ograniczonych
W czasie | przestrzeni.
Wejscie Teresy Tyszkiewicz w obszar sztuki odbyto sie wiasnie
za posrednictwem kamery i tasmy filmowej. Witasciwiej bytoby
powiedzie¢: wejscie widza w swiat sztuki Teresy Tyszkiewicz odbyto
sie za posrednictwem tasmy i projektora. Instrumenty te pozwolity
odstoni¢ pewne tajne, a nawet intymne ceremonie, ktérych podmiotem
byfa ona sama — artystka. Juz wéwczas zastanawiato, w jakim stopniu
jestesmy dopuszczeni do tajemnicy, czy tez ktdra rzeczywistos¢
jest nam dana do wierzenia, ktéra podpowiedziana, a ktéra ukryta.
Trescia filmdw, najkrécej, byto zmaganie: cztowieka z materig; kobiety
z materia; kobiety z przyrodzong jej rolg biologiczna; wreszcie zmaganie
samej Teresy, kobiety obleczonej w okreslony, skoriczony, fizyczny
ksztatt z nieforemna, sypka struktura ziarna. Syzyfowy trud, jak préba
przeskoczenia wiasnego cienia — i powrdt do roli przypisanej przez geny,
przez biologie, wreszcie przez kulture.
Potem przyszty lata oswajania sie z zyciem w innej rzeczywistosci,
wchodzenie w role matki i zony w jednym z licznych malerikich
miasteczek podparyskiej aglomeracji. Ceremonie przeniosty sie
do garazu i zmienity charakter. Nabraty uporczywosci. Przeistoczyty sie
w proces trwajacy latami i znaczacy uptyw czasu liczba szpilek wbijanych
w twardg tkanine, w drewno, w asfalt. Czynnos¢ zmitologizowana
i magiczna. Zbierajaca w jedno latynoskie obrzedy wudu
i Srédziemnomorskie czynnosci przypisane wytacznie pici zeriskiej — czy
to wcielonej w postac Penelopy, czy Dejaniry.
Sladem tych czynnosci sa wielkie ptachty, ciezkie od tysiecy szpilek,
tworzacych zapis czasu i trudu. Materializacja uswiadomionej
koniecznosci".

ANDA ROTTENBERG, ZE WSTEPU KATALOGU WYSTAWY , TERESA

TYSZKIEWICZ SZPILKI, MALARSTWO, RZEZBA, OBRAZY-OBIEKTY",
GALERIA SZTUKI WSPOLCZESNE|] ZACHETA, 26.10-22.11.1998
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TERESATYSZKIEWICZ (ur. 1953)

Kompozycja ze szpilek, okoto 1990 r.

stalowe szpilki przylutowane do metalowej siatki, 24,5 x 24,5 cm

cena wywotawcza: | 000 #*
estymacja: 2 000 - 3 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, lata 90.
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TERESATYSZKIEWICZ (ur. 1953)

"Image Toile", 1994 r.

technika wiasna/ptétno, 60 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d..'TERESATYSZKIEWICZ 994"
opisany na odwrociu: "TERESA | TYSZKIEWICZ | 1994

| IMAGE | "TOILE" | (59 x 49) cm [sygnatura] | FRANCE'

cena wywotawcza: 2 600 7t
estymacja:4 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, lata 90.
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JACEK ZIEMINISKI (ur. 1953)

"Pejzaz", 1980 r.

akwarela/papier; 12,5 x 18,5 cm
sygnowany, datowany i opisany u gdry: "PEJZAZ" |. ZIEMINISKI '80'

cena wywotawcza: 900 zt t
estymacja: | 500 - 2 500

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1982
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50
JACEK ZIEMINISKI (ur. 1953)

"Pejzaz", 1980 .

akwarela, gwasz/papier, 14 x 10,5 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu:' "PEJZAZ" |. ZIEMINISK] '80"

cena wywotawcza: 900 zt t
estymacja: | 500 - 2 500

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1982
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JACEK ZIEMINISKI (ur. 1953)

"Gruszki', 1996 r.

olej/ptétno, 100 x 145 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JACEK ZIEMINISKI 1996 | "GRUSZKI" olej 100 x 145 cm'

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- zakup od artysty, lata 90.

Jacek Ziemirski studiowat na Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP,
dyplom obronit w pracowni prof. Jacka Sienickiego.W latach 1982-89
pracowat jako asystent na Wydziale Malarstwa macierzystej uczelni.
Stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz ,,Fondation pour

une Aide Intellectuelle Europeenne” w Paryzu i Berlinie. Byt jednym

z artystéw tworzacych dwczesny nurt nowej ekspresji. Do potowy lat 90.
tworzyt redukcyjne pejzaze, bedace abstrakcyjnymi fantazjami na temat

zaistniatych w rzeczywistosci przestrzeni. Mimo wszystko, w historii
powojennej polskiej sztuki zapisat si¢ jako malarz zgeometryzowanych,
minimalistycznych kompozycji pionowych paséw. Pierwszy z podobnych
obrazéw powstat w 1980 roku i byt wynikiem przypadku. Malarz dzielit
wadwczas pracownie z Tadeuszem Brudzyriskim, co sprzyjato tylko
nieskomplikowanym, malarskim czynnosciom wykonywanym za pomoca
oszczednych gestéw.
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MAREK CHLANDA (ur. 1954)

Kompozycja, 1989 r.

otéwek, wegiel/papier; 48 x 38,5 cm (w Swietle oprawy autorskiej),
50 x 4| cm (z oprawa autorska)
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi:'M CH | '89"

cena wywotawcza: 2 000 zt t
estymacja: 3 500 - 6 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, ok. 1989
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ANDRZE] ZWIERZCHOWSKI (ur. 1954)

Bez tytutu, 1996 r.

akryl, tempera/papier; 34,5 x 25 cm

sygnowany i datowany dwukrotnie, pd.i .d, monogramem wigzanym :'AZ 96'
dedykowany u dotu passe-partout: 'Myslac o paru rzeczach | Andzie Andrzej
Z.18 X198

cena wywotawcza: | 000 7t
estymacja: 2 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1998
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ANDRZE| ZWIERZCHOWSKI (ur. 1954)

“Swiatlo" 1984 r.

olej/ptétno, 160 x 134 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. ZWIERZCHOWSKI
| '1984' [WARSZAWA | "SWIATLO" ul. Skrzyneckiego 30 | olej/pt.
160 X |34

cena wywolfawcza: 5 000 7t
estymacja: [0 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

,Wzrastajac pod urokiem tajemniczej i dostojnej atmosfery muzealnego
gmachu, a dostepny byt mu jedynie gmach warszawskiego Muzeum
Narodowego, trafit nastepnie do pracowni Jacka Sienickiego, ktéra

to szkofa miata oczyscic jego wyobraznie z literatury, patosu koturnowych
gestow oraz sktonnosci do dramatu. Stato sie. Poczatkujacy artysta
porzucit mysli o ilustrowaniu mitéw. Rozpoczeta si¢ nauka operowania
duzymi ptaszczyznami i wydobywaniu swiatta z barw. Najczesciej
btekitnych, tamanych rézami lub szaroscia. Biele. Wyrazisty dukt pedzla.
Zamarkowany zarys przedmiotu. Twarz wytaniajaca sie z niedookreslonej
przestrzeni. Niejasne sugestie pejzazu. Albo wnetrza. Szkota malarskiej
kultury.

Z czasem jednak klarownos¢ sposobu malowania popada w konflikt

z budowana forma. Dynamizuije sig tektonika ptaszczyzn, pojawiaja
niepokojace napigcia powierzchniowe, wynikte z samej struktury obrazu,
ktory w jakis zagadkowy sposéb oddaje wiozong wer energie. Ksztatty
nabieraja kanciastosci, btekity ciemnieja niemal do czerni i tym silniej
rozswietlaja sig smugi bieli. Coraz $mielej wchodza czerwienie. Czasem
pojawi sie zétcien, czesciej zieler. W kazdym nowym obrazie nastepuje
zaktécenie wzbraniajace koncentracji na jakiejs osi kompozycyjnej, nie
pozwalajacej tez uciec wzrokiem w btekitne universum, podsuwane
przewrotnie jako nieosiggalne. Bo blizej, tuz przed nami, dzieja sie sprawy
wazniejsze, przykuwajace uwage.

Czy to wszystko daje uprawnienia do zdania o swiadomym konstruowaniu
dramaturgii? Chwilowo jest to dramat nie do korica wyartykutowany, zaledwie
sugerowany nastrojem, obecnoscia sylwet i twarzy podpowiadajacy problemy
natury egzystencjalnej. Jest on jednak na tyle niesprecyzowany, iz nie kieruje
mysli ku literaturze. Na razie. Bo oto, jak si¢ zdaje, zaczyna si¢ etap dla artysty
najtrudniejszy: przezwyciezenie wiasnej biegtosci, by nie pas¢ ofiara 'osobistego
stylu' zamykajacego artystow w putapce malarskiego procederu. Oznacza
to takze przejscie w dojrzatosc i wiaze sie z podejmowaniem wazkich decyzji.
Dla Zwierzchowskiego réwnaty sie one nawigzaniu do przerwanego watku
malarstwa nowozytnego, gdzie krdlowaty sceny biblijne i portret.
Portret jest umowny. Nie przedstawia zadnej konkretnej osoby, ale
przypomina jedna z Marii Caravaggia, ktérej przydano twardos¢ ryséw
Gertrudy Stein. Portret portretu. Oswietlony raz wedle regut, swiattem
bocznym z nieznanego Zrédta, pewnie punktowym, bo kiadzie glebokie
cienie, i po raz drugi fikcyjnie —a moze prawdziwiej — snopem bieli i btekitu
sponad glowy 'modela’. Ta jasna smuga na mrocznym obrazie nie ma, przy
czysto anegdotycznym ogladzie, zadnego uzasadnienia. Jej istnienie jest czysto
abstrakeyjne. Czysto malarskie. Jednak to wiasnie dopetnia obraz réwniez
w sensie fabularnym. Malarstwo przeciez robi sig przy uzyciu farb (...)".

ANDA ROTTENBERG, NA PRZYKEAD ZWIERZCHOWSKI, FRAGMENT TEKSTU

PRZYGOTOWANEGO DO WYSTAWY ANDRZEJA ZWIERZCHOWSKIEGO
WE WROCKAWSKIM MUZEUM NARODOWYM, 06.1988
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur. 1955)

"Opierajqcy sie o sciane", 988 r.

olej/ptétno, 180 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski
| 1988 | "Opierajacy sie | o Sciang" | 180x90 olej'

cena wywotawcza: 35 000 zt t
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- zakup od artysty, lata 90.

WYSTAWIANY:

- Przeglad z malarstwa — review of the painting, katalog wystawy

w Galerii Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, 05.2000

- Zivopis molodych, Narodna Kartinaaja Galereja, Lwoéw;

Galeria Pracowni Artystycznych, Moskwa, 1989

-Woyzeck. Po co nam budy? Budy to my mamy w sobie,

Teatr Studyjny, £édz, 1989

- Utrudniaja zwierzetom wypluwanie wzigtych do pyska przedmiotdw,
Galeria DESA, Warszawa, | 988

LITERATURA:

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977 - 2006, Galeria Zderzak,

Krakéw 2006, il. 134,s. 165

- Jarostaw Modzelewski. Przeglad z malarstwa — review of the painting,
katalog wystawy w Galerii Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki, 05.2000,
Krakéw 2000, kat. 20,s.70 (il.)

- Kalendarium, [w:] Gruppa 1992 - 93, katalog, s.nlb. (il.)

- 6 Kunstmaler aus Warschau, Deutches Herzzentrum,

Berlin, Niemcy, 1989, s.nlb. (il.)

,Modzelewski maluje anonimowych, zwyczajnych ludzi przy zwyczajnych,a wiec tez
anonimowych zajeciach. Pole jego obserwacji zawezone jest zaledwie do kilku szczegdtéw
wybranych w ten sposdb, aby wysyci¢ forme malarska, nie ujmujac nic z egzystencjalnej

wymowy obrazu. Ta forma wtasnie podnosi kazda namalowang scene na poziom takiej ogdlnosci,

ze mozna z niej wysnuc uniwersalne orzeczenia o ludzkim losie (...)"
ANDA ROTTENBERG






Ryszard Grzyb i Jarostaw Modzelewski, spotkanie w mieszkaniu Jarostawa Modzelewskiego, lata 80.
fot.z archiwum Ryszarda WoZniaka



,,Potowa lat osiemdziesigtych. Na prowizorycznej scenie w nieistniejacej

juz Dziekance cztonkowie Gruppy odgrywaja spektak! 'Chtodny jelert

w powidtach'. Tytut ma niewiele wspdlnego z trescia przedstawienia, ktére
opowiada migdzy innymi o tym, jak Lenin w Poroninie zapfadnia Nadiezde
Krupska idea Rewolucji. Zaptodnienie odbywa sie na stole. Ciezarna Krupska
gra Pawet Kowalewski powtarzajac z uczuciem zdania podpowiadane przez
suflera: 'Och, jak mnie bolg piersil ". Suflerem jest Jarostaw Modzelewski,

o czym wiedza tylko nieliczni, poniewaz gtowa artysty spowita jest szczelnie
w biate bandaze.

Wycofanie wlasnej twarzy, ukrycie jej pod anonimowa maska, a wreszcie
sama rola suflera nie byta wynikiem prostego rozdania rél. W Gruppie

nikt rél nie rozdawat, decyzje byty wspdine i dobrowolne; obok pieciu
dynamicznych ekstrawertykéw jeden spokojny introwertyk. Jak jest mozliwe
pogodzenie naturalnej sktonnosci artysty do pokazywania sie Swiatu z checia
pozostania w ukryciu?

Decyzja o uprawianiu malarstwa pod koniec XX wieku, po wieloletnim
okresie kwestionowania sensu siggania do wyswiechtanych technik i poje¢,
jest réwnoznaczna z decyzja zbudowania nowego zdania ze stéw juz niegdys
uzytych. Wydaje sie, ze punktem wyjscia i przedmiotem analizy byty dla
artysty dwa modele zakorzenione w polskiej tradycji: figuratywizm Andrzeja
Wréblewskiego i abstrakcjonizm Stefana Gierowskiego. Pierwsze miato

whika¢ w problematyke egzystencjalna, drugie w powinnos¢ rozwiazywania
problemdw czysto malarskich. W pewnym okresie Modzelewski swiadomie
podkreslat kompozytowy charakter swego malarstwa, wprowadzajac

figure do rygorystycznie budowanej kolorem, abstrakcyjnej przestrzeni
obrazu. Mimo to uzyskiwat spdjna catos¢, a poszczegdlne elementy obrazu
podkreslaty wzajemnie swoje walory, budujac jego wartosci dodatkowe:
nastrdj i tajemnice.

Modzelewski maluje anonimowych, zwyczajnych ludzi przy zwyczajnych,

a wiec tez anonimowych zajeciach. Pole jego obserwacji zawezone jest
zaledwie do kilku szczegdtéw wybranych w ten sposéb, aby wysyci¢ forme
malarska, nie ujmujac nic z egzystencjalnej wymowy obrazu.Ta forma wiasnie
podnosi kazda namalowana scene na poziom takiej ogdlnosci, ze mozna

z niej wysnuc uniwersalne orzeczenia o ludzkim losie, na ktéry skfadaja sie
miliony pojedynczych historii wypetnionych powtarzalng codziennoscia,
monotonia podobnych do siebie gestow i zdarzen. Artysta dostrzega

te pojedynczos¢, dobywa na jaw osobnos¢ zwyczajnosci. Nie dodaje

od siebie emocji i ocen. Sg ukryte za obrazem, poniewaz ich ujawnienie
mogtoby zagrozi¢ malarstwu i zburzy¢ réwnowage, na ktérej zostato
zbudowane”.

ANDA ROTTERNERG, MIEJSCE MALARZA, MIEJSCE MALARSTWA,
"DOBRE WNETRZE", NR 8 (92), SIERPIENI 2005, S. 115
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RYSZARD GRZYB (ur. 1956)

"Plonie sodoma", 1983 r.

gwasz, pastel/papier; 70,3 x 100,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'R.Grzyb | PLONIE SODOMA | 1983'

na odwrociu pieczec z warszawskiej Galerii Propaganda

cena wywotawcza: 8 000 #t
estymacja: 15 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1983

LITERATURA:
- Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945 - 2005,
Warszawa 2005, s.298 (il.)

,,(..) Zbudowani z miesa i kosci podlegamy prawom biologii, prawom
odzywiania, rozmnazania i wydalania. Jestesmy skoriczeni w czasie i przestrzeni,
skazani na swojg doczesnos¢ i ograniczonos¢, a takze na swa biologiczna

site. Ulegamy popedom, ale umiemy je kanalizowac; dlatego prowadzimy
zabawy i wojny, kopulujemy i mordujemy. To wszystko decyduje o nasze;
przynaleznosci do Swiata przyrody.

Sa wszakze cechy, ktére nas z tego Swiata wyodrebniaja. Umiemy sie

$miac. Smiech nie jest popedem, ale jest wynikiem jego intelektualnego
przetworzenia, czynnoscia zastepcza, codziennym, prywatnym katharsis.
Jakiekolwiek bylyby wiec jego zrédta — sam w sobie jest funkcjonalnym
abstraktem;z punktu widzenia biologicznego pragmatyzmu jest czynnoscia
absurdalng. Smiech jest reakcja lustrzana: niemowleta nie $mieja sie

od urodzenia ale ucza sie Smiechu przez reakcje odwzajemniania, powtarzajac
mimetycznie usmiech skierowany do siebie. Smiech jest wiec zachowaniem
kulturowym — kto wie, czy nie starszym od magii i podobnie jak ona
zmierzajacym do przezwycigzenia naszej przyrodzonej ograniczonosci,
obliczonym na kontakt z bytem transcendentnym i wyrazajacym intencje

kierowania wyzsza sita sprawcza. Smiech, zatem, wyraza druga strone
ludzkiego bytu — jego duchowosc.

Whyrastajac z ziemi kierujemy sie ku niebu, wznosimy w gére oczy i dtonie,
pragnienia i mysli. Istotg naszego istnienia na ziemi jest dialektyka materii

i duchowosci: ulegamy biologicznym popedom, a jednoczesnie pragniemy

je przezwyciezyc¢, podazajac za skfonnoscig do metafizyki, wychylajac sie

ku obszarowi transcendentnemu, ku Bogu.

Przezwycigzamy wigc ograniczonos¢ materii, ale nie osiagamy boskiego
statusu. | tak Zyjemy w poczuciu ciagtego ruchu. Jest to ruch wahadtowy,

w ktérym wazniejszy wydaje sie stan zawieszenia niz amplituda wychylen.
Osig zas tego wahadta, zwornikiem rozbieznych sklonnosci ucztowieczajacych
nas w dwdjnasdéb — jest $miech. Smiech jako rozumna zgoda na utomnog¢,
zgoda na te meczaca syzyfowa kondycje, ktdra pozwala nam opusci¢ dzungle,
ale wzbrania dostepu na Olimp.

Smiejemy sie, bo wiemy, ze jestesmy smiertelni’.

ANDA ROTTENBERG, DLA GRZYBA,MASZYNOPIS Z MARCA 1987,PO RAZ PIERWSZY
DRUKOWANY W ZBIORZE , PRZECIAG" JAKO DEDYKACJA DLA RYSIACZKA, S.284-285
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WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Polacy formujq flage narodowq", 1999 r.

olej/ptétno, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WEODZIMIERZ PAWLAK
| POLACY FORMUJA FLAGE NARODOWA, | 33x24 | 1999

cena wywotfawcza: 3 000 zt
estymacja: 5 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, ok.2001

,Biografia Pawlaka — to jego lektury i sposéb przezywania kazdego dnia. To takze biografia tego
narodu, historia opowiedziana i wyobrazona, gdzie fakty krzyzuja sie z mitami,a emodji jest
zawsze wiecej niz racji. Z takiej biografii nie powstajg fetysze o mocy uniwersalnej;ich wymowa
| zasieg sa zbyt partykularne, by przyktadac dort miare stosowana wobec pytan o byt".

ANDA ROTTENBERG
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WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Dziennik nr 86 A", 1997 r.

olej/ptétno, 59,8 x 49,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "'WtODZIMIERZ PAWLAK
| DZIENNIK NR 86A | 60X50 | 1997

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 20 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

,,Dzienniki” to fakturowe kompozycje realizowane przez Wtodzimierza
Pawlaka od 1989 roku az do dzis. To wyjatkowe , dzieto totalne”, obecne
w twdrczosci artysty juz od ponad ¢wierdwiecza, bedace metaforycznym
zapisem przemian ustrojowych, zmian gospodarczych i spotecznych.
,,Dzienniki” realizowane sa za pomoca grubo naktadanych warstw

jednolitej kolorystycznie farby, w ktdrej artysta pozostawia niewielkie,
pionowe Zobienia. Slady rytych kresek, ich utozenie i wkomponowanie
W pfaszczyzne obrazu przywotuje uktad gesto zapisanego notesu,

lecz konceptualny charakter przedstawienia pozwala odczytac prace
w réznoraki sposdb.
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Spotkanie w mieszkaniu Ryszarda WozZniaka, ok. [986,
od lewej: Wiodzimierz Pawlak, Ryszard Grzyb i Ryszard Wozniak,
fot. z archiwum Ryszarda Wozniaka




,Obraz 'Rozmowa o Syberii jest biaty". W tej bieli mozna rozrézni¢
zarysy dwdch postaci przy stole i butelke. 'Biel nie zaszkodzi malarstwu'
— przewrotna nieprawda zapisana i wypowiadana takim samym tonem jak
kiedy indziej: "Wddka malarstwu nie zaszkodzi'. Widze szeroki usmiech,
wyfapuje iskierki porozumienia w prowokacyjnym spojrzeniu. Wiodek
Pawlak. Wtodziurko. Wydarty przez talent losowi typowego absolwenta
prowincjonalnego technikum samochodowego, ksztatcacego przysztych
kroléw garazy. Z biografia zywiaca sie na przemian bezkresem fak, uroda
saddw, zapachem ziemi i potcywilizacja rozrostego ponad wszelka miare
przedmiescia, ciaggnacego si¢ jak szara guma wzdtuz kilku szos taczacych
stolice z widkiennicza todzig. Wtodziuriko, mozliwy do pomyslenia

w pejzazu kazdego z miasteczek tej czesci Europy, ktéra nazywa sie
Mazowsze, jako element w sztafazu nieciekawych, koslawych rynkéw
wyznaczonych przez szeregi odrapanych budowli bez stylu i wieku. Zycie
na granicy $wiatéw, historia sktécona z terazniejszoscia, wies z miastem.
W zasiegu rowerowej wycieczki — dawne rezydencje magnackie,

patace w Nieborowie i Radziejowicach. Wychuchana, eksportowa
Zelazowa Wola, dom urodzenia Chopina, pobrzmiewajacy w kazda
niedziele etiudami i mazurkami, ktérych rzewnosc i patos przywotuja
zagubiony obyczaj, czkajacy sie po wddce nachalng 'grzecznoscia wobec
dam', rozbudzonym z nagta poczuciem godnosci osobistej i rozlaztym,
niesktadnym spiewem. Wiec wédka. Pozostatos¢ po rozbiorach i ostatniej
wojnie. Wédka na umér. A wtedy rozrzewnienie, dojmujace poczucie
tragizmu egzystendji, bél duszy objawiajacy sie rozdarciem koszuli

i macaniem za siekierg, nozem, ktonica. Tygiel wartosci duzych i matych,
wazniostych i przyziemnych, studzony przez zmudna, nijaka codziennosc

i rozpalany od swieta. To wszystko mozna polubi¢ lub znienawidzi¢. Lub
chcie¢ zrozumied. Bo oto z tego nieartykutowanego bulgotu klaruje sie
zdumiewajacy eliksir: Solidarnos¢. Kto wierzyt, ze jest mozliwa?

Patos sierpniowego wzlotu 1980 i gorycz grudnia 1981 —to pierwsze
lata studiéw w Akademii Sztuk Pieknych, gdzie przez pét wieku kolor
byt budulcem sztuki jakby na przekér rzeczywistosci, ktéra dopiero
w latach 70. wplotfa sie w konceptualny rachunek zdan. Na zakretach
historii pytanie o tozsamos¢ wiasna i swiata, w ktorym sie zyje,
przychodza same. Wczesnie tez nalezato rozstrzygnac kwestie: w jaki
sposéb pytania te stawiac. | wéwczas okazato sig, ze malowac mozna
pojeciami; ze przyswojona przez konceptualizm struktura zdaniowa
jest przekiadalna na kompozycje malarska, gdzie traci swa suchosé,
kategorycznosc i powage. Swiriskie ryje z okresu studidw sa pieknie
rozmalowane, duzo czerwieni, czerr, troche niesmacznych ugrow.
Na ptétnach napisy z szablonu, jakimi znaczy sig skrzynie towarowe.
Moze z migsem.

Samo malarstwo jednak nie wystarczyto. Potrzebna byta literatura.
Wiersze i notatki z cieniutkim wewnetrznym peknieciem, afektowana
szczero$¢ ocierajaca sie o grafomanie, trudny do wytrzymania patos
zdmuchiwany ledwo dostrzegalnym zartem. Minoderia retorycznych
pytart w rodzaju: 'Czy rozwigzanie moich palacych problemdéw

jest komukolwiek potrzebne?' Tak zwane 'prelekcje’: Antoine

Watteau, James Joyce, Adolf Hitler, Wtodzimierz Lenin. Nazwiska
odczytywane fonetycznie, jak polskie — z kamiennym wyrazem twarzy.
Obrazy zamieniaja sie w tablice dydaktyczne; autor koricem kija
wskazuje poszczegdlne, ilustrujace tekst, elementy obrazu. Spokojne
przeczekiwanie az umilknie chichot publicznosci. Cienia usmiechu. Pora
na $miech jest kiedy indziej. Na przykfad wowczas, gdy wreszcie skoriczy
katowac kijem drewniang kukfe — do drzazg i siddmych potéw. Albo
bebnic na pustych beczkach az pekaja bebenki. Rozktada wtedy rece

z udang bezradnoscig i méwi: — Performance.

Wyftania si¢ z tego swiat skottowanych wartosci, dokfadnie
przemieszanych — jak w zyciu, jak w prozie Kundery: Zart nie jest

wcale smieszny, smutek bywa komiczny, byt jest nieznosnie lekki,

tak, ze mozemy porozmawiac na temat ontologii, ale czy wolno nam
wtedy pamietac o smrodzie, jaki wydzielaja odchody naszego ciata?
Przeciaga strune. Nie moze przestac taktownie, nie zna miary w badaniu
wytrzymatosci widza, stuchacza i swojej wiasnej. Jego wiasna jest nieraz
znacznie wigksza. Widocznie tak silne poczucie zycia daje sie wyrazi¢
tylko srodkami graniczacymi z zenada. Widocznie trzeba przesadzic,

by ujawnita sie nowa jakos¢. Dialektyka silnika spalinowego: ssanie —
sprezanie — wybuch. Aby silnik pracowat, potrzebny jest jeszcze wydech.
Kiedy? Czy gdy spiewa? Czy gdy pije! A przeciez istnieje jeszcze obszar
rodzinny, czute rejony prywatnosci... Gdzie jestesmy?

Wihodzimierz to imig rosyjskie. Imie starego grodu na Rusi, a takze

Lenina i Wysockiego. Jest to znaczace tak samo jak geo- i topografia. Jak
koloryt scian i btoto drég. Wznioste jak literatura. Marne jak codziennosc.
Gombrowicz pisat o réznicy postaw Polaka wobec Wschodu i wobec
Zachodu. Pawlak stucha Wysockiego, ktéry spiewa o sprawach bolesnych
i waznych réowniez tutaj. Derrida pisze o braku hierarchii estetycznych

w dzisiejszym swiecie. Wysocki $piewa po rosyjsku. Derrida pisze

po francusku. Pawlak nie zna francuskiego. Na temat sztuki ma wtasne
zdanie: 'Sztuka nie rodzi sie z koniecznosci, jest sprawa wyboru, zajmujac
sie nig nalezy zastanowic sie, czym ona jest i przeprowadzic jej analize

na podstawie wiasnej biografii, tematéw, obrazéw, tekstéw'. Instrukcja
réwnie dobra jak kazda inna. Tyle, ze nieznosnie, nieoczekiwanie
powazna. Za powazna. Szczegdlnie, jesli zwazyc poszczegdine

elementy, na przyktad biografie. To dobre dla kogos takiego jak

Beuys. A w dodatku sa hermetyczne, domagaja si¢ wielu wyjasnier,
dopowiedzer, komentarzy. "Transatlantyk', na przyktad, to powies¢
Witolda Gombrowicza. Obraz jest dostowng ilustracjg tytutu — wyobraza
dziéb ogromnego statku. Jest i pisarz — malutki punkcik, umowny
szczegdt, ktérego rozbudowana podmiotowos¢ nie jest znana nawet
wspoipasazerom udajacym sie na emigracje w roku 1939. | nie bedzie
znana przez nastepne trzydziesci lat. Caty dramat tego samotnego
punktu zawarty jest w naszej wyobrazni. Jak tres¢ rozmowy o Syberii. Jak
okolicznosci $mierci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ktérego sylwetka
namalowana jest kolorem bfota i ma porowata strukture truchfa.

Oddzielmy zabawng ekspresje osobista Pawlaka od jego twdrczosci,

a odstoni sig rebus — studnia, rebus uktadajacy sie w zdania o udziale
mieszkaicéw Mazowsza w dziedzictwie kulturalnym basenu Morza
Srédziemnego. W literaturze polskiej jest taki wierszyk: 'Jam nie z soli ani
z roli, ale z tego co mnie boli'. Stanowi on element klasycznej edukagji,
podobnie jak znajomos¢ porzadkdw w architekturze, styléw w sztuce,
podstawowych lektur. Mittel-Europa, gdzie wszystkie arcydzieta znane
sa z drugiej reki, natomiast z pierwszej, z autopsji — tylko koloryt lokalny.
'Orzech sredni', tepe szarosci — barwa scian najczesciej tutaj spotykana
staje sie budulcem obrazéw Pawlaka. Trzeba by¢ bardzo uwrazliwionym
na barwy, by uzyskac az tyle odcieni brudu. | uwrazliwionym

na rzeczywistos¢ — by chciec az tak katowac kolor.

Myslenie pojeciami przeniosto sie w sfere tworzywa; tradycyjna 'polska
szkota koloru' triumfuje tylko w 'Rebusie Polskim'. Ale to takze pozér.
Wszyscy wiemy, ze polska szkota nie ma szans na zaden triumf. Mozemy
tylko bez korica mnozy¢ swoje rebusy.

A.ROTTENBERG, POLNISCHE BILDERRATSEL WODEK PAWLAK,

[W] GRAZ 1988, GRAZER KUNSTVEREIN, GRAZ 1988, S. 21-27, WERSJA POLSKA
Z ARCHIWUM AUTORKI, PUBLIKOWANA W ZBIORZE ,,PRZECIAG", S. 300-305
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WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Obraz biato-czerwony", 1991 r.

olej/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany na odwrociu: "W. PAWLAK', opisany na blejtramie:
"WEODZIMIERZ PAWLAK | OBRAZ BIALO-CZERWONY | 1991

cena wywolfawcza: 2 800 #*
estymacja: 4 000 - 7 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

Akt zamalowywania obrazéw gesta biatg farba to jeden

z najwazniejszych konceptdw artystycznych obecnych w twoérczosci
Wiodzimierza Pawlaka. Po raz pierwszy dziatania polegajacego

na ukryciu pierwotnych przedstawien artysta postanowit dokona¢
podczas obrony swojej pracy dyplomowej na warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych, do czego w efekcie nie doszto. Miato to by¢ gestem

zniszczenia, a zarazem solidarnosci z anonimowymi ,,malarzami”
politycznych napiséw na murach. W grupie obrazéw z lat 1986-87
stosowat zabieg przestaniania kompozycji maskujaca ja warstwa
farby, co byto oryginalnym przeniesieniem i utrwaleniem w sztuce
charakterystycznego motywu zamalowanych politycznych haset
na murach.
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WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Notatka o sztuce nr 222", 2000 r.

olej/ptétno, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WEODZIMIERZ PAWLAK
| NOTATKA O SZTUCE NR 222 | 24 x 33 | 2000

cena wywotawcza: 3 000 74t
estymacja: 5 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, ok. 2000

, Malowanie w samotnosci — stawianie uszeregowanych rzeddw siedmiu kresek skreslonych
dsma, wpadanie w rytm — bliskie byto medytacji zawieszajacej na chwile bieg czasu
| rzeczywistos¢ dookofa. Na pewien czas znikam, nie ma mnie. Kiedys to potrafito trwac kilka

godzin, ale teraz robie sobie takie swigta tylko kilkuminutowe”.
WEODZIMIERZ PAWLAK






6l
PAWEL KOWALEWSKI (ur. 1958)

"Do widzenia moi kochani", 1987 r.

olej/ptétno, 130 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PK.'87 | TYTUkL:
"DOWIDZENIA MOI KOCHANI" [ TECHN OL/PL. [WYM.130 x 150
| PKROWALEWSKI 87"

cena wywotawcza: 28 000 #t
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

,(...) Jego komentarze byty lapidarne i dosadne, a jego puenty — uzyskiwane czgsto

za pomoca bardzo prostych srodkéw — tak celne, jakby go nie kosztowaty pracy, jakby ptynety

z przyrodzonych umiejetnosci, a nie — jak to zwykle bywa — ze zmudnych ¢wiczen. Zaréwno
wiec jego sposéb malowania, jak i tematyka obrazdw wpisywafa sie w charakter tamtych czaséw,
w rzeczywistosc schytkowego socjalizmmu pod rzadami pewnego generata | wspotgrata z naszymi

dwczesnymi nastrojami’’
ANDA ROTTENBERG






,,Drogi Pawetku!

Po kilku nieudanych prébach musze stwierdzi¢, ze lata znajomosci,

a moze bardziej jej charakter, majacy znamiona przyjaznej zazytosci

— przeszkadzaja mi w mysleniu o twojej twdrczosci. Lub inaczej: nie
umiem juz — lub jeszcze — oddzieli¢ tego, co o tobie wiem od tego, co jest
zawarte w twoich obrazach, 'rzezbach' i ‘aranzacjach'. Jeszcze inaczej: nie
wiem, ile mozna by wyczytac z tego, co robisz, nie wiedzac jaki jestes.
Zauwaz, ze postuguje sie cudzystowem tylko w wypadku, gdy nie mowie
o obrazach. Ale moze powinnam go stosowac takze do malarstwa?
Kiedy rozmawiamy, cudzystow staje sie bardziej wyrazisty. Gdy ogladam
prace — blednie. Gdy mdwisz o sobie jako o artyscie — ktadziesz nacisk

na dystans wobec wiasnego dziefa. Otdz nie jestem pewna, czy nie znajac
cie, umiatabym ten dystans wy c zy t a ¢. Na przyktad z 'Opowiesci

lasku Katyriskiego'. Tytut, owszem, jest Smieszny. Ale obraz nie jest. Jest
nawet bardzo powazny. Wihasciwie cata twoja twérczos¢ jest miertelnie
powazna — w sferze nienazwanej i w ogéle nie nazywanej. Poruszasz
wazkie problemy: polityka, sztuka, mitos¢, nienawis¢, przyjazi. Mdéwisz

o sprawach istotnych i wielkich, elementarnych dla tego, co nazywamy
Swiadomym bytem cztowieka, istnieniem w Swiecie. Ale robisz

to z minoderia doprowadzong do takiej perfekcji, ze mozna by pomyslec:
zaledwie o nie zatraca, muska od niechcenia, opowiada bajke jakby

sam w nia wierzyt. Mysle, Ze nie wierzysz raczej w perswazyjng moc
zgranych konwencji, ale czy juz doszlismy do tego, ze konamy ze smiechu
na dzwiek zatobnego marsza? Lub, czy gramy rappy na pogrzebach?

Tak, wiem, nie ma w tym, co robisz, az tak prostych, mechanicznych
odwrdcen. Dziecinna zabawa w niebo-piekto tez juz jest tylko
konwencja. Odkrywasz (odkrywamy), ze najsmieszniejsza — i najbardziej
tragiczna — jest zwyczajna, banalna rzeczywistos¢. Dowolnie wybrany

kawatek tego, w czym zyjemy. Probujeszto una o czni¢ przez proste
wyodrebnienie z kontekstu. Robisz eksponat: ready made w gablotce.
Podpowiadasz: 'Estetyka mojego dzieciristwa'. | wiemy, ze zawiera

sie w tym nieskoriczony smutek socjalizmu odmierzany kilometrami
ceraty w kwiatki, przedpotopowych syfondw i jednakowych 'stolikéw
réznych'. (Czy wiesz, ze w nazewnictwie urzedowym stoliki dzielg

sie na Swietlicowe, okolicznosciowe i rézne?) Wszakze, wszakze,
starannie dobierasz elementy gry. Powiedziatam: gry. Prowadzisz

ja przeciez ze mna (widzem), i z sobg — podmiotem i swiadkiem. Grasz
uswieconymi symbolami: Matka Boska i Ortem Biatym. Robisz z nich
aplikacje do wiasnych obrazéw. Do malarstwa wiasciwie. Wklejasz

je czy wmalowujesz w obraz tak samo jak inne fetysze mieszczariskiego
fadu, na przyktad plastykowe serwetki 'zupetnie jak prawdziwe'. Mdlaca
estetyka kiczu. Wkiadasz w nig wigcej pracy niz w dawniejsze 'lekkie’
obrazy. Albo moze kicz jest ciezszy sam w sobie? Jesli, na przyktad,
stosujesz milicyjny odcieri szarosci.

Twoja gra jest obsesyjna. Jej najgtebszy sens nie zmienia sig, odkad cie
znam, czyli odkad skoriczytes studia. Grasz o sens zycia i sztuki w Swiecie
absurdu. Tak mysle. Ale gdy ktos nie zna cig tak dobrze — czy pojmie,
dlaczego wykadrowates narodowe godto tak, ze krdl ptakéw pozostat
bez glowy?

Pawetku, czy wszyscy zwariowalismy?

Badz dzielny —

Anda

Lipiec 1991".

TEKST UKAZAL SIE W JEZYKU CZESKIM W KATALOGU
WYSTAWY , PAWEE KOWALEWSKI, OBRAZY | READY
MADE”, INSTYTUT KULTURY POLSKIEJ, PRAGA, 08.1991;
POLSKA WERSJA NA PODSTAWIE MASZYNOPISU AUTORKI
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PAWEL KOWALEWSKI (ur. 1958)

"Polish Ham", 1981 r.

akwarela, otéwek/papier, 50 x 35 cm
sygnowany i datowany p.d.:'PAWEL KOWALEWSKI 81"

cena wywolfawcza: 3 500 7t
estymacja: 5 000 - 7 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

.(...) Tworczos¢ Pawta Kowalewskiego moze by¢ wigc odebrana tylko
woéwczas, gdy odrzucimy nawyk myslenia kategoriami osobistego
stylu, warstw ikonograficznych, zwielokrotnionych moczen; kiedy
przezwyciezymy zniecierpliwienie i powsciagniemy odruch
podejrzliwosci; kiedy wreszcie przestaniemy sie przedziera¢ przez

to, co wida¢, by dotrzec do ukrytego za anegdota ziarna prawdy. To,
co oferuje nam artysta, powiedziane jest wprost, bez przeinaczen,
kamuflazu, twérczej deformacji. Gdy uda sie nam, odrzuciwszy caty balast
historii sztuki, wejs¢ w swiat tego artysty, zobaczymy, ze zajmujace go
problemy sa odwieczne, a jezyk, jakim do nas przemawia, jest bolesnie
prosty i bezbronnie czysty. Zobaczymy tez ogromny dystans dzielacy
ten Swiat od Swiata problemoéw dzisiejszej sztuki wciaz uwiktanej

w opozycje do tego, co byto i w szukanie tego, czego jeszcze nie byto.
Jesli artysta rozumie dzieje ludzkosci jako bezustanna manichejska
walke dobra i zfa, Boga i szatana, a siebie jako przedmiot tych zmagan,
to gdzie moze byc miejsce na cos tak okazjonalnego jak awangarda

i cos tok przemijajacego jak styl? Jaki sens moga mie¢ drobiazgowe
artystyczne procedury czy zaplanowane na lata procedery, jesli chce

sie odtworzy¢ tylko to (lub az to), co sie zobaczyto przez wewnegtrzne
okno, okno w gtab niepowtarzalnej, osobistej wrazliwosci; jesli sie notuje
niejednakowe reakgcje, strzepy wrazer, wyswietla na ptétno zamknieta
w umysle stop-klatke? | jeszcze jedno, zanim wrzucimy Pawta razem
z jego obrazami i przedmiotami do szufladki z napisem 'peinture native',
zastanéwmy sie nad réznica miedzy naiwnoscia a prostota’.

ANDA ROTTENBERG, PAWEL KOWALEWSKI, 1983,

[W:] PRZECIAG.TEKSTY O SZTUCE POLSKIEJ LAT 80,
WARSZAWA 2009, 5.282-283

Pawet Kowalewski studiowat na warszawskiej ASP, gdzie w 1983 roku
otrzymat dyplom z wyrdznieniem w Pracowni Malarstwa Stefana
Gierowskiego. Od tego roku zostat najmtodszym cztonkiem , Gruppy”.
Do 1989 roku malowat obrazy figuratywne, czesto o odniesieniach
historycznych i patriotycznych. Na poczatku lat 90. powstaty serie kolazy,
w ktdrych artysta skupit sie na estetyce codziennosci, o znamiennych
tytutach.:, Cwiczenia z estetyki, w jakiej wzrastatem”, , Znaki orientacyjne,
ktdre sa konieczne, by unikna¢ szaleristwa’.
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PAWEL KOWALEWSKI (ur. 1958)

"Strasznie to zakrecone", | 982 r.

flamaster, kredka, pastel/papier; 24,5 x 34,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PAWEL KOWALEWSKI | 1982'
opisany I.d.:'STRASZNIE TO ZAKRECONE'

cena wywotawcza: 2 000 7t
estymacja: 3 000 - 6 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

,,Twoja gra jest obsesyjna. Jej najgtebszy sens nie zmienia sie, odkad cig znam, czyli odkad
skoriczytes studia. Grasz o sens zycia i sztuki w Swiecie absurdu. Tak mysle. Ale gdy ktos nie
zna cie tak dobrze — czy pojmie dlaczego wykadrowates narodowe godfo tak, ze krdl ptakéw
pozostat bez gtowy!?

Pawetku, czy wszyscy zwariowalismy? "'
ANDA ROTTENBERG
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RYSZARD WOZNIAK (ur. 1956)

"DomTecz" - Dyptyk, 1991 r.

olej/ptdtno, 180 x 250 cm (pierwsza praca) 180 x 252 cm (druga praca)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu (| praca):'RYSZARD
WOZNIAK | DOMTECZ / wersja /| | 1991, 0l/pt 180 x 250 cm'

na odwrociu naklejka z Centrum Sztuki Wspdtczesnej, w rogach blejtramu
cyfry:"1','2",'3",'4'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu (2 praca):'RYSZARD
WOZNIAK | DOMTECZ 1991 / wersja/ Il | olej, 180 x 252 cm

opisany na odwrociu, na blejtramie: ' 180 x 252 cm'

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

DomTecz |

WYSTAWIANY:

- Polska sztuka wspdtczesna, Galeria E.S.PA.C.E Peiresc, Tulon, Frandja, | 1. 1992
- Ryszard Wozniak, BWA Arsenat, Biatystok, 09. 1991,

Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, Radom |1 -30.10. 1991

LITERATURA:
- Polska sztuka wspdtczesna, katalog wystawy w Galeria ES.PA.C.E. Peiresc,
Tulon,2002,s.nlb.

DomTecz I

WYSTAWIANY:

- DomTecz, prace z lat 1982-98, Galeria Banku PBK, Warszawa, 07 - 09. 1998
- Polska sztuka wspdtczesna, Galeria E.S.PA.C.E. Peiresc, Tulon, Frandja, | 1. 1992
- Ryszard Wozniak, BWA Arsenat, Biatystok, 09. 1991,

Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, Radom |1 - 30. 10. 1991






Ryszard Wozniak, §
Dziekanka,Warsza

B akcja Taniec Nolandu, Pracownia

a00. 04. 1987, fot. Zbigniew N. Laskowski



, Akceptacja to Smierc dla sztuki powstajacej jako reakgcja, sprzeciw, bunt. Sztuka istniejaca wobec
okreslonego stanu — kontekstu, wobec niego krytyczna, positkuje sie nim i trwa tak dtugo jak ten
stan. Zaleta postawy sprzeciwu jest jej okreslonos¢, a wada nietrwatosc. (...) Ta droga prowadzi
do twdrczosci pozornej. Potrzeba bycia zrozumianym i akceptowanym wyklucza eksperyment”.

,,Najbardziej zawite problemy relacji miedzy stowem a obrazem
odstania twérczos¢ Ryszarda Wozniaka. Wozniak nie wie z géry, jaki
jest Swiat ani jaki jest on sam. Nie interesuje go umownos¢ znakdw,
pragnie dotrze¢ do ich rzeczywistego sensu — otwiera sie wigc
na poznanie do wewnatrz i na zewnatrz: sonduje siebie z lekkim
chtodem i trzezwo ocenia wtasne reakcje, do Swiata wychyla sie bez
uprzedzer i bez okreslonych oczekiwan. Jedna z drég poznania jest dla
niego sam proces malowania, ktéremu pozwala sie prowadzi¢ — troche
jak w buddyzmie zen, gdy dzieki ¢wiczeniom osiaga sie umiejetnosc
kontrolowania spontanicznosci. Dodajmy, ze WoZniak na pewnym
etapie odrzucit pedzel w ogdle, oby utrzymac bezposredni, fizyczny
kontakt z tworzywem. A poniewaz stawia on rozmaite pytania,
to i sposéb malowania jest odmienny w kazdym niemal obrazie, a czesto
na jednym ptdtnie odnajdujemy wiele przemieszanych stylistyk czy
moze sposobdw pacy. Tak oto. stawiajac kolejne kroki ku poznaniu, sam
staje si¢ coraz trudniej poznawalny dla innych, bo coraz mniej okreslony.
Skadinad wiadomo, ze drazenie sensu stowa, jesli nie znajduje realizacji
w obrazie, jest zajeciem lingwistycznym lub co najwyzej literackim. Ale
jesli je znajduje, to przeciez zamyka je w dostownosci. Chyba ze nazwie
sie rzeczy na nowo albo pod stare nazwy podtozy nowe znaczenia.
Wodwczas taka gre mozna ciagnaé w nieskoriczonos¢. Szczegdlnie, jesli
sie wezmie do reki Biblie”.

ANDA ROTTENBERG, PRZEKROCZENIIE, 1987 [W:] PRZECIAG.TEKSTY

O SZTUCE POLSKIEJ LAT 80,WARSZAWA 2009,5.273

RYSZARD WOZNIAK

., Niepoznawalnos¢ swiata nie jest jego cecha konstytutywna. Zawdzieczamy

ja W znacznym stopniu — praktycznej skadinad — potrzebie nazywania rzeczy

i spraw. Nazwane domaga sie definicji, a definicja, jesli nie zamyka trwale —

to na pewno ogranicza. Cafa ogromna praca Umberto Eco poswigcona pojeciu
dziefa otwartego zmierza whasciwie do jego definicji,a wiec do zamkniecia.

W Zyciu codziennym o naszych wyborach decyduje tak zwany gust, bedacy
sumga intuicyjnych przeswiadczenr i nawykéw bezposrednio zwigzanych

z obowigzujacym kanonem stylowym. A styl —to przeciez nic innego jak
umowny zespét norm obowigzujacych w dziedzinie estetyki, etyki oraz etykiety.
Artysta, jesli pragnie wprowadzi¢ odmiang, musi najpierw zakwestionowac
wiarygodnosé norm przyjetych jako obowiazujacy kanon, a zarazem oczysci¢
swoje zdolnosci poznawcze z rutynowych naleciatosci. Oznacza to, ze zedrze on
z siebie kolejne 'warstwy kufturowe', wyzbedzie sie przyzwyczajeri i upodobar,
podwazy kazdg oczywistos¢, zapomni, ze co$ moze by¢ 'wiadome z géry' — czyli
odrzuci to, czego sie nauczyt. Moze sie wéwczas zdarzyc, ze pojecia i rzeczy
oddziela sig od siebie na chwile, swiat nabierze przejrzystosci i pozwoli sig
ogarnac naszemu odswiezonemu pojmowaniu. Osiagniecie takiego stanu
'spontanicznosci kontrolowanej' taczy sie z mozliwoscia przemieszania wartosci,
kiedy tradycyjnie przeciwstawne pary poje¢, takich jak rozum i emocja, pigkno

i brzydota, dobro i zto — przestana sie wykluczac.

Fakt, Ze czasem powstaja dziefa sztuki, Swiadczy, ze takie rzeczy sa w granicach
ludzkiej mozliwosci".

ANDA ROTTENBERG, RYSZARD WOZNIAK, 1987, MASZYNOPIS,
TEKST PO RAZ PIERWSZY OPUBLIKOWANY W ZBIORZE , PRZECIAG", S.288-289
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RYSZARD WOZNIAK (ur: 1956)

"Dziwny Lqd", 1982 .

olej/ptétno, 70 x 55,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odworciu:

"DZIWNY LAD'(podkreslone) 82 RYSZARD |WOZNIAK'

na odwrociu naklejka wystawowa z Galerii Arsenat w Biatymstoku oraz
wskazdéwka montazowa

cena wywofawcza: 15 000 #*
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

WYSTAWIANY:

- Entuzjazm sztuki, wystawa obrazéw, akcja typu performance, Galeria
Awangarda BWA, Wroctaw, 02 - 03 2003 (autorska replika obrazu)

- Ryszard Wozniak, BWA Arsenat, Biatystok, 09. 1991,

Muzeum Sztuki Wspétczesnej, Radom |1 -30. 1. 1991

- Il wystapienie Gruppy; Las, Gdra a nad géra chmura a nad chmura dziura,
BWA, Lublin, 9 -13.03.1983

- | wystapienie Gruppy; Las, géra a nad géra chmura, Pracownia Dziekanka,
Warszawa, 14 -21.01.1983

LITERATURA:
- Entuzjazm sztuki, katalog wystawy w Galerii Awangarda, Wroctaw 2003, s. nlb.

Ryszard Wozniak studiowat w warszawskiej ASP w Pracowni Malarstwa
Stefana Gierowskiego, gdzie w 1981 roku obronit dyplom. Od 1982 roku
byt zwiazany z Gruppa: brat udziat w niemal wszystkich jej wystawach

i akcjach, wspétredagowat jej pismo ,,Oj dobrze juz”. W 1987 zdobyt

I nagrode na Il Biennale Mtodych ,,Droga i Prawda”” we Wroctawiu.

W latach 1985-89 (z przerwami) wraz z Markiem Sobczykiem pracowat
przy polichromii cerkwi unickiej pw. sw. Nikity w Kostomtotach

na Podlasiu. W 1986 wraz z Ryszardem Grzybem przebywat

na stypendium w Berlinie Zachodnim. W latach 1991-92 wyktadat

w prywatnej Szkole Sztuki w Warszawie, zatozonej i prowadzonej przez
Jarostawa Modzelewskiego i Marka Sobczyka. Od 1992 roku prowadzi
pracownie malarstwa w Instytucie Wychowania Plastycznego WSP

w Zielonej Gérze. W twdrczosci z lat 80. odnalezé mozna dosadny
komentarz do rzeczywistosci PRL-u (,Nowa fala popierdala”), tworzy
tez ekspresyjne prace w mocnej kolorystyce. Pod koniec lat 80. w jego
malarstwie ujawnia sie nurt symboliczny i metaforyczny.
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RYSZARD WOZNIAK (ur. 1956)

"Geniusz jako system Al", "Geniusz jako system A2" - dyptyk, 1999 r.

pastel/papier, 64 x 48 cm (x2)

sygnowany, datowany i opisany u dotu (pierwsza praca):'GENIUSZ JAKO
SYSTEMAI / 1999 / RYSZARD WOZNIAK'

sygnowany, datowany i opisany u dotu (druga praca): 'GENIUSZ JAKO
SYSTEM A2/ 1999 / RYSZARD WOZNIAK', dedykowany wzdtuz prawej
krawedzi:'DLA ANDY NA 30-TE URODZINY'

cena wywotawcza: | 000 7t
estymacja: | 500 - 3 000

POCHODZENIE:
- dar artysty, 2000
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AGNIESZKA NIZIURSKA (ur. 1955)

"Dziura", 1989 r.

olej/ptétno, 198 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AGNIESZKA | NIZIURSKA
GORA | "DZIURA" 1989 | OLEJ | 198 x 160"

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- zakup od artystki, lata 90.

Agnieszka Niziurska w 1980 roku ukoriczyta Wydziat Malarstwa

na warszawskiej ASP. Dyplom uzyskata w pracowni Jana Tarasina.

W czasie stanu wojennego bojkotowata oficjalne zycie kulturalne i brata
udziat w wystawach koscielnych. Jej malarstwo z lat 80. zaliczane jest

do nurtu tzw. ,,nowej ekspresji”. Wielokrotnie malowata motywy gérskie,

ktére redukowata do prostych form geometrycznych, malowanych

W sposéb nawigzujacy do informelu i malarstwa materii. Wielokrotnie
taczyta je z intuicyjnymi, symbolicznymi przedstawieniami ognia i lawy,
jak w pracach ,Opowies¢ tukasza” (1986) i, Opowies¢ Pawta” (1987).
Od 1995 artystka zamiast farby uzywa zmieszanej ze spoiwem ziemi.
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SZYMON URBANISKI (ur. 1963)

"Krwawa Mary", 1988 r.

olej/ptétno, 38 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'SZYMON | URBANISKI 88 | KRWAWA MARY'

cena wywofawcza: | 000 7t
estymacja: 3 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- zakup od artysty, 1988

Anda Rottenberg poznata Szymona Urbariskiego w latach 80., jeszcze

w okresie jego studidw na Akademii Sztuk Pigknych.W czasie, w ktérym
kupita od niego prezentowany obraz, mtody mezczyzna stracit oboje
rodzicéw w wypadku samochodowym i przezywat powazne zatamanie
nerwowe.Anda Rottenberg wspierata go nie tylko finansowo, lecz takze
emocjonalnie — mtody twdrca wielokrotnie przychodzit do kuratorki.






Szymon Urbariski, fot. z archiwum Galerii Spicchi del'Est

,,.Szymon Urbariski jest bardzo mtody. Rozpoczat studia w latach
osiemdziesigtych, w czasie dla artysty polskiego najtrudniejszym, kiedy
postawa jedynie stuszna nakazywata bojkot wobec paristwowego 'mecenatu’,
a wiec skazanie sie na nieobecnos¢ w sferze publicznej lub schronienie pod
dachem kosciota, ktéry petnit w owych latach role 'azylu dla wiekszosci'.
Jeszcze jako student Urbariski wybrat wyjscie trzecie: postanowit zaistnie¢

W spoteczenistwie jako artysta, pomijajac ustanowiony podziat wptywdw.
Miejscem manifestadji staty si¢ przesta nowego mostu, ktéry betonowymi
ptaszczyznami i tukami wdart si¢ na teren zapuszczonych ogroddw jego
dzieciristwa w jednej z mniej zadbanych dzielnic Warszawy. Artysta
zaanektowat fragment mostu tworzac wielki fresk alegoryczny. W ten
sposob, przez 'naznaczenie' malarstwem, symbolicznie odbierat 'zabrany'

mu teren: wyjmowat go spod wiadania Najwyzszych Czynnikéw i wiaczat

w sfere rzadzong tylko jego wiasng wyobraznia. Ten gest miat jednak takze
znaczenie gtebsze: oto on, student, daje sobie prawo zmierzenia sie z dzietem
monumentalnym. Sprostanie temu zadaniu moze go postawic¢ w jednym
rzedzie z najwiekszymi — od Giotta i Masaccia po Picassa i Siqueirosa. Jest

to obszar, w ktérym nie ma miejsca na wybory miedzy Paristwem i Kosciotem.

Artysta jest sam wobec misji, na ktdrg sie zgodzit i ktéra wyznacza jego los.

Samowolne malowanie skoriczyto sig interwencja miligji i trzeba byto wielu
zabiegdw, aby praca nie zostata zniszczona.

Jesli los artysty jest losem szczegdlnym, to los artysty polskiego
jest losem szczegdlnym w dwdjnasdb, poniewaz splata sie

nierozdzielnie z 'losem polskim', obarczonym syndromem utraty
suwerennosci narodowej. Po dwustu latach walki o utrzymanie
tozsamosci syndrom ten wrdst w tradycje tak dalece, iz stat

sie trwatym elementem kultury. Chroniczny stan objawia sig

nie tylko w pokretnosci sposobdw na oszukanie zniewolenia,
opisanych przez Czestawa Mitosza w 'Zniewolonym umysle', ale

i w pozornie prostych mechanizmach, ktére Andrzej Werner nazwat
'zniewoleniem przez imperatyw przezwycigzenia zniewolenia' — czyli
zniewoleniem a rebours. O ile wariant pierwszy miat by¢ 'sposobem
no przetrwanie' oraz probg 'ocalenia substancji' tak w sferze
intelektualnej jak i materialnej, o tyle wariant drugi, znacznie rzadszy,
ujawniat postawy zbuntowane.

W latach pigddziesigtych éw bunt, sam w sobie niedozwolony,
wyrazat sie nie wprost, lecz przez forme i tematyke dzieta, a czesto
takze przez 'styl bycia'. Takimi buntownikami byli w literaturze
Marek Hfasko i Leopold Tyrmand, lubujacy sie¢ w amerykariskie]
(zabronionej) modzie i piszacy opowiadania o zyciu petnym
bezwzglednosci, zta i brudu; o zyciu w 'Polsce ktérej nie ma' — jak
pisata dwczesna krytyka. W plastyce bunt przybierat raczej formy
artystowskiego 'splendid isolation' i bezwzglednego trzymania sie
kryteridow estetycznych dyktowanych przez paradygmat awangardy.
Postawe taka przybierat Tadeusz Kantor przez caty okres stalinowski.
Poeta Zbigniew Herbert, réwniez gtodujacy esteta, nazwat to kwestia
smaku. Nie trzeba dodawad, iz ceng za brutalng literature jak
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i za wyrafinowany gust byto zycie na granicy nedzy oraz absencj

w upanstwowionym — czyli jedynie mozliwym — obiegu kultury.
Dopiero w latach osiemdziesiatych sprzeciw (bo juz nawet nie bunt)
stat sie najpowszechniejsza postawa polskiego artysty. Wéwczas tez
ujawnit sie petniej trzeci — i moze najcelniejszy — wariant niezgody
na zniewolenie: groteska.

Adekwatnosc tej formy do 'polskiego syndromu' dostrzegli jeszcze
przed wojna Witkacy i Gombrowicz; w latach 50. postugiwat sie nia
mistrzowsko Roman Polariski krecac dosadne w swoim absurdzie
'etiudy', oraz aktor Bogumit Kobiela, kreujac postaci o zenujacym
braku osobowosci i $wiatopogladu. Smiesznoé¢ przemieszana

z patosem i groteskowe przerysowania sg budulcem uniwersalnosci
wszystkich wiasciwie przedstawier Kantora — istota teatru Cricot Il.

Odpowiednie zastosowanie jezyka groteski w malarstwie przyniosta
jednak dopiero ostatnia dekada.

Proces przyswajania tego jezyka, rozpoczety przez grupe
absolwentéw warszawskiej ASP w pierwszych latach stanu
wojennego, polegat na postkonceptualnej zabawie w tautologiczne
przetozenia znaczen na obrazy. Ta prosta praktyka wzmagata
dosadnos¢ wypowiedzi przydajac jej dwuznacznosci przez ironie
wbudowang w sama konstrukcje dzieta. Szymon Urbanski,
'wychowanek' tej grupy, zdecydowat sie nada¢ obrazom groteskowy
ksztatt przez sam sposéb malowania. 'Azeby zostac¢ zauwazonym

z daleka, tancerz wykonuje przesadne i wyraziste ruchy. Podobnie

i =

malarz, zeby uwydatni¢ czyjas twarz, musi przesadzi¢'. To fragment
wypowiedzi Urbariskiego z 1990 roku. | dalej: "W naszej masowej
kulturze popularnej artysta musi dostownie podsuna¢ pod twarz
obywatelowi pokazywany przedmiot'. Most jest do tego bardzo
dobry. Ale most jest jeden — i trzeba wrdcic¢ do ptécien.

To, co Urbarski 'podsuwa pod twarz widzowi' w swoich obrazach,
krytyk sprzed lat nazwatby 'Polska, jakiej nie ma'. Malarstwo to — jegli
je potraktowac jako pewna catos¢ — wyraza sprzeciw wobec
wszystkiego wiasciwie, co artyste otaczato, odkad zaczat rejestrowac
rzeczywistos¢. Jest bieda, bezwzglednos¢, brzydota pejzazu
i brzydota ludzi, ich tandetna minoderia i wulgarnos¢ obyczajéw.
W $wiecie 'jakiego nie ma' zbrodnia ma wymiar trywialny, jest
zenujacym procederem, ktéry nie ma nic wspdlnego z dramatem.
Z tego punktu widzenia twdrczos¢ Urbariskiego jest zastanawiajaco
bliska opowiadaniom Htaski, nazywanym polskim Jamesem Deanem
i ukazujacym 'zycie poza etyka' w literaturze zrodzonej z buntu.
To wszakze, co u Htfaski jest jednak dramatem, w obrazach
Urbariskiego zamienia sie w groteske. Co tam byto buntem — tutaj
jest pogarda. Bunt bowiem zbyt juz dzisiaj spowszedniat. Za chwile
wyleczymy sie z 'polskiego syndromu'. Artysta pozostanie sam
wobec misji, na ktéra sie zgodzit i ktéra wyznacza jego los. Reszta
to sprawa talentu’.

ANDA ROTTENBERG, ZYCIE POZA ETYKA, TEKST DO KATALOGU

WYSTAWY SZYMONA URBANISKIEGO W GALERII SPICCHI DELEST,
RZYM, 1991; PRZEDRUK W KSIAZCE ,,PRZECIAG", S.322-325
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PAWEL JARODZKI (ur. 1958)

Saluto Desperado, 1984 .

flamaster/papier, 2| x 30 cm
sygnowany na odwrociu: 'Pawet Jarodzki'

cena wywolawcza: | 600 7t
estymacja: 3 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.

Po wprowadzeniu stanu wojennego w grudniu 1981 roku nastapito
nagte zamrozenie oficjalnego zycia artystycznego i rozwdj malarskiego
podziemia. Artysci prezentowali swoje prace na zamknigtych pokazach
odbywajacych sie w prywatnych mieszkaniach i przykoscielnych salach,
a krytycy i historycy sztuki odbywali swoiste ,pielgrzymki” podnoszace
na duchu opuszczonych twércéw. Podczas jednego z takich spotkan
ktére miato miejsce we Wroctawiu w 1984 roku, Anda Rottenberg
otrzymata od mtodego, koriczacego wiasnie studia na Wydziale
Malarstwa, Rzezby i Grafiki Pawta Jarodzkiego trzy bardzo proste,
minimalistyczne rysunki. Wszystkie prace utrzymane sg w stylistyce
pop-artu, co w rodzimych realiach ma ironiczny i sarkastyczny wymiar.
Prezentowane prace zapowiadaja péZniejsza, niezwykle owocna
dziatalnos¢ artystyczna Jarodzkiego, zwigzang z powstaniem i rozwojem
grupy Luxus. Grupa powstata na kanwie fanzinowego magazynu o tej
samej nazwie, wydawanego od 1980 roku przez Pawta Jarodzkiego,

Ewe Ciepielewska, Bozene Grzyb, Artura Gotackiego i Andrzeja
Jarodzkiego. Pierwsze wystapienia grupy datuje sie na 1984 rok, a jej
charakterystyczna estetyka miafa wptyw na ksztatt artystycznej sceny
Wroctawia. Luxus zajmowat sie pop-artem, wykorzystujac ikony kultury
masowej i komentujac aktualne wydarzenia. Od roku 1987 Pawet
Jarodzki zaczat wystawiac tez niezaleznie. Charakterystyczna cecha
jego malarstwa jest zastosowanie szablonu wykonywanego najczescie]
na podstawie zdjec prasowych i ich fragmentéw. Jak sam stwierdza,
zajmuje sie przede wszystkim obserwowaniem rzeczywistosci —
inspiruje go brutalna rzeczywistos¢, gazety, ulica i telewizja. Maluje

na kazdym nadajacym sie do tego podtozu: starych obrazach, ptytach
blaszanych lub pilsniowych, tekturze i papierze. Poza szablonem

i tradycyjna technika malarska stosuje réznorodne metody graficzne

i kolaz. Obrazy czesto uzupetnia komentarzami. Wazna dziedzing jego
twaorczosci jest rysunek i komiks.
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PAWEL JARODZKI (ur. 1958)

Bez tytutu, 1 984 r.

flamaster/papier, 30 x 21 cm
sygnowany na odwrociu: 'Pawet Jarodzki'

cena wywotawcza: | 600 7t
estymacja: 3 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.
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PAWEL JARODZKI (ur. 1958)

Folksinger obserwuje jak Pan Bdg jego wiasnq rekq gra na pianinie, | 984 r.

flamaster/papier, 30 x 21 cm
sygnowany na odwrociu: 'Pawet Jarodzki'

cena wywofawcza: | 600 7t
estymacja: 3 000 - 5 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 80.



,Moje zycie przez dtugi okres sktadato sie z negatywnych przezyc i taki krag identyfikacji wynikat
z moich doswiadczen. Przy wyborze bohaterdw zawsze postugiwatem sie jakis kamuflazem (...).
Wiele z moich prac powstawato troche po omacku,to byty préby lepienia pewnych znakéw
zapytania. Zreszta bardziej interesujace sa pytania niz formutowanie odpowiedzi, szukanie
ksztattu, formy, ktdre sa pytaniami o doswiadczenie. (...) Przy pomocy sztuki, za posrednictwem
dzieta, mozna toczy¢ pewien dialog, nie rozmawiajac ze soba bezposrednio'.

MIROSEAW BALKA
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MIROSEAW BALKA (ur. 1958)

"Suczka", fragment instalagji "Sprzedawca soli", 1988 r.

tkanina jutowa, stoma, metal, kosci zwierzece,
74 %78 x29 cm, 6 x 55 x 95 cm (cokdt)

cena wywotawcza: 180 000 7t
estymacja: 300 000 - 500 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1990

WYSTAWIANY:
- Keine Neue Bieriemiennost', Galeria Rzezby, Warszawa 1988
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Fotografia instalacji ,, Sprzedawca soli” Mirostawa Balki, Galeria Rzezby,
Warszawa, 1988, fot. z archiwum Andy Rottenberg

,Jego [Mirostawa Batki] opowiesci, budowane oszczednymi srodkami, zawierajg zastanawiajacy
tadunek grozy i okrucienstwa, trzymany jakby w zanadrzu, ukryty za swojska pazucha ogranych

symboli niewinnosci i poczciwosci'.

Prezentowana praca zostafa pokazana na przedostatniej wystawie
najbardziej awangardowej grupy artystycznej drugiej potowy lat 80., czyli
Neue Bieriemiennost'. Jej zatozycielami byli Mirostaw Batka, Mirostaw

Filonik i Marek Kijewski.Wystawa odbyta sie w warszawskiej Galerii Rzezby
w 1988 roku — grupa funkcjonowata wéwczas pod nazwa Keine Neue
Bieriemiennost',a przed samym wernisazem Batka odczytat tekst, w ktérym
oglaszat rozwiazanie grupy. Prezentowana praca jest wiec jedng z ostatnich
realizacji, bedacych wizualnym dokumentem dziatalnosci niezwykle ciekawej
i nowatorskiej grupy artystycznej., Suczka’ wraz z figura kucajacego,
ukrywajacego twarz w dioniach mezczyzny tworzyta instalacje ,,Sprzedawca

ANDA ROTTENBERG

soli (Saltseller)”, bedaca ztozong opowiescia o biedzie, samotnosci i cierpieniu,
odczytywang réwniez w kontekscie funkcjonowania artysty w Swiecie polskiej
sztuki pod koniec lat 80. Mirostaw Batka wykonat prace z tkaniny jutowej
wypchanej stoma, a podstawe do formy gtowy zwierzecia stanowi prawdziwa
czaszka psa z widocznym na zewnatrz uzebieniem. Rzezba faczy wiec w sobie
naturalizm i twdrcza stylizacje, tak charakterystyczne dla weczesnej twdrczosci
Mirostawa Bafki.

Rzezba ,Saltseller” zostafa pézniej zakupiona przez The Art Institute of
Chicago i do dzi$ znajduje sie w stafej kolekgji.Anda Rottenberg otrzymata

od artysty ,,Suczke” w 1990 roku i od tej pory praca nie byfa wystawiana.
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\.Jeszcze blizsze teatrowi sa 'przedstawienia' Batki. Przebieg akgji nie

ma tu struktury zamknietej jak u Filonika, ale prowadzi ku rozwigzaniu
majacemu najczesciej charakter nieoczekiwanej, bardzo niekiedy przewrotnej
pointy. Jego opowiesci, budowane oszczednymi srodkami, zawieraja
zastanawiajacy fadunek grozy i okrucieristwa, trzymany jakby w zanadrzu,
ukryty za swojska pazucha ogranych symboli niewinnosci i poczciwosci.

Sa to symbole powszechnie znane, gleboko zakorzenione w kutturze: baranek,
zajaczek, Sw. Mikotaj. Poziom ich oswojenia znéw podkresla materiat. (....)
Charakterystyczne dla pokazéw Bafki i Filonika jest ujawnianie mechanizmdéw
prowadzenia akgji. Nic nie staje sie samoczynnie. Hustawki Filonika Popychane
sg reka, powiekszony do rozmiaréw naturalnych goryl-zabawka obracany

za pomocg korby (Honoloulu Baboon, 1986), ptécienne powierzchnie

faluja pod wptywem wiatraczka, a odkurzacz rozdmuchuje pierze. Batka
natomiast wiasnorecznie zamienia role swoim postaciom, wyposazajac

je na oczach widzéw w nowe atrybuty, przestawiajac na inne miejsca, stowem,
rezyserujac widowisko odgrywane przez martwe przedmioty. To zamierzone
obnazanie mechanizmdw odziera pokazy tych artystéw z wszelkiej iluzyjnosci
wiasciwej tradycyjnemu teatrowi, gdzie fikcja tworzona jest aktem wecielenia
aktora w wymoczong mu role.Z drugiej strony, martwota i sztucznos¢

tych figur-postaci oddata to swoiste dziatanie od poczucia bezposredniej
naturalnosci, wiasciwej dla praktyki performance. Dzigki temu na pierwszy
plan zndw wybija sie tu umownos¢ zdarzenia, jego zamierzona sztucznosc.
Nie ma potrzeby ukrywac, ze podobnie ambiwalentna praktyka

w traktowaniu samego sposobu wypowiedzi, swiadome posunigcia wikfajace
wiasne zdanie artysty w gaszcz cytatdw formalnych i znaczeniowych

sytuuje ich prace w okolicach zwiazanych z pojeciem manieryzmu.Warto
zatem wréci¢ do poczatkowego pytania o dekadentyzm dzisiejszej sztuki —
wspdlnego, jak sie wydaje, dla catej Europy.

(...) Nateren sztuki wtargnat przeciag. Zostat on zauwazony, czy moze
raczej przeczuty, najpierw przez spolonizowanego Japoriczyka Koji Kamoji,
ktéry na przetomie lat 70.1 80. pokazat instalacje o takim wialnie tytule. Nie
wydaje sig, by wiele oséb odebrato wéwczas sens tego pokazu w catej jego
pojemnosci. Przecigg bowiem to zmiana napiec¢ energetycznych powietrza,
wywotana przez réznice temperatury.To, krétko mdwiac, niewielki wir
zmiatajacy po drodze rzeczy btahe i ulotne, a odstaniajacy znajdujacy sie pod
nimi trwaty grunt. Stad moze, obserwowany od paru lat, powrdt do myslenia
magicznego, ktdre pozwala na stwarzanie fetysza i kreowanie osobistego
mitu a takze na prowadzenie Heideggerowskiej gry do zatracenia. Gry

z losem, majacej przynies¢ katharsis. Odczynianie ztego przez ujawnienie

jego wizerunku, intencjonalne kreowanie rzeczywistosci i wskrzeszanie czasu
przesztego réwniez miesci sie w kategoriach magii. Obecna jest wszakze tutaj,
niemozliwa do usuniecia, Swiadomos¢ nieprawdy zawarta w samej prébie
spiecia klamra owego przedustawnego poczucia egzystencji z dzisiejszym.

Ta wiasnie Swiadomos¢ wyznacza autokrytyczny dystans, kaze stosowac
cudzystéw cytowanej formy i wyznacza pole porozumienia na poziomie
zabawy w marzenia zyczeniowe. Zastanawiajace jest natomiast, jak silnie

te marzenia zwiazane s z czasem i Swiatem bezpowrotnie utraconym.Te
nostalgiczne spojrzenia za siebie, w przeszios¢ wiasng i przesztos¢ sztuki,
przywotywanie widoku Sfinksa i arki Noego ze schowanym w niej przed
wzrokiem widza nosorozcem; kreowanie btotnych krasnali i drewnianych
blyskawic; przywracanie rangi podwdérkowym akrobatom i orkiestrom;
wreszcie, najczesciej, wywotywanie widma wiasnego dzieciristwa — daje nam
Klucz do tesknot i orzeka o $wiecie dzisiejszym. Ze jest to swiat nieprzychylny
widac nie tylko w bezposrednich do niego odniesieniach obecnych w pracach
Filonika i Batki, ktérych silne ‘poczucie miejsca’ znalazto wyraz w niemiecko-
rosyjskiej nazwie grupy (Neue Bieriemiennost) i co sytuuje ich egzystencje

w sposéb tak brutalnie naoczny, ze nie wymaga to juz komentarza.

Owe szczegdlne relacje ze Swiatem widoczne sa takze w tym, ze artysta
czesciej dostrzega wiasng odrebnos¢ niz to, co wszystkim wspdlne,

bo poczucie wspdlnoty dawno sie juz zatamalto; ze nie kieruje wzroku

w przysztos¢, lecz nostalgicznie oglada sie wstecz, a jesli wnika w glab siebie,
to nie szuka juz uniwersalnego Jungowskiego archetypu, ale tropi swa wiasna,
indywidualng legende”

ANDA ROTTENBERG, PRZECIAG, 1986 [W:] PRZECIAG.TEKSTY
O SZTUCE POLSKIEJ LAT 80, WARSZAWA 2009, 5.239-245
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MIROSEAW BALKA (ur. 1958)

"55x44x23", 1999 r.

instalacja sktadajaca sie z torby o wymiarach 55 x 44 x 23 cm z materiatu

z jelit Swiriskich, nici i 2 kg soli

na spodzie piecze¢ autorska z adresem artysty, na jednym z bokéw pieczec
z data: '1999-05-19'

cena wywotawcza: 75 000 7%
estymacja: 150 000 - 200 000

STAN ZACHOWANIA:
- praca po konserwacji

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1999

WYSTAWIANY:
- Fauna. Zwierzgta w sztuce najnowszej, czesc |l
Galeria Zacheta, 27.05 - 04.07.1999

W 1985 roku Anda Rottenberg odwiedzita wystawe dyploméw na
Wydziale Rzezby stotecznej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie po raz
pierwszy zetkneta sie z twdrczoscia Mirostawa Batki. Zachwycona

jego praca ,,Pamiatka Pierwszej Komunii Swietej"” napisata krétki list z
prosba o kontakt. Pokryta zielonym atramentem kartke przytwierdzita
do kotary.

Po trzydziestu latach, podczas nagrania telewizyjnego Mirostaw Batka
wyciagnat wspomniang kartke, nadpalong podczas pozaru pracowni —
przechowywat ja przez wszystkie lata jako symbol przyjazni, jaka sie
wadwczas miedzy nimi zawiazata i jaka trwa do dzis. Anda Rottenberg
przyznaje, ze od samego poczatku wiedziata, ze Batka jest wybitnym
twdrca, bardzo czujnym, wrazliwym i wielostronnym.
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Od lewej: Anda Rottenberg, Milada Sliziriska, Mirostaw Batka, Krzysztof Bednarski, Joanna Przybyta,
Visby 1989, fot. z archiwum Andy Rottenberg

Przygotowania do wystawy "Express Polonia". Od lewej: Marek Chlanda, Andrzej Szewczyk, Anda Rottenberg, Mirostaw Batka, Mariusz Kruk, Aneta Prasat (tytem),
Budapeszt 1996-97, fot. z archiwum Andy Rottenberg



, W piekny ranek majowy smukfa amazonka, siedzac na wspaniatej kasztance,
jechafa kwitnacymi alejami Lasku Buloriskiego”. Jedna z wielu wersji
obsesyjnego zdania, cyzelowanego podczas dzumy w Oranie, jest echem
rozprawy Alberta Camusa przywracajacej mitowi o Syzyfie jego smak

i sens. Skazanie na wieczny trud, na powtarzalno$¢ wysitku, na niepoliczalne
odmiany nadziei i rezygnacji;na gorycz porazek i euforie wywotang bliskoscig
celu — do tego mozna sprowadzi¢ kazda ludzka egzystencje. Takze,a moze
przede wszystkim, egzystencje artysty.

Przetozenie na jezyk sztuki wszystkich aspektéw jednostkowego istnienia
domaga sie zmudnych zabiegdw. Przyblizeri i oddaleri. Poszukiwania
odpowiednich kontekstéw sytuacyjnych. Przetamywania uprzedzeri —
najpierw wiasnych. | watpliwosci — takze wiasnych. Moze stad bierze sie
wahanie i niedopowiedzenie. Potrzeba powtdrzenia. Wymiana elementdw.
Dawanie do zrozumienia. Delikatne sugestie na temat okolicznosci, kryjace
sie w wyborze jezyka, ale i w mowie materii.VWskazywanie na wieloznacznos¢
prostych komunikatéw, wydobywanie ich 'drugiego dna', innej egzystencji
mitologicznej, obyczajowej, kulturowej, historycznej. Odwotania do wiedzy

Kartka z zaproszeniem do wspétpracy dla Mirostawa Batki
(po nadpaleniu w pozarze w pracowni artysty), fot. z archiwum Andy Rottenberg

i doswiadczenia. Do zbiorowej pamieci i do powszechnego doswiadczenia.
Poruszanie wyobrazni przez draznienie zmystéw: dotyku, smaku. wechu.
Odswiezanie wyswiechtanych znaczeri. Mitologizowanie prostych
substancji. Wypowiadanie zdari opatrzonych gwiazdkami przypiséw,
ktére pozostaja poza tekstem, w domysle. Koncert z wariacjami grany
na kazdym instrumencie oddzielnie. Jest to jednak gra petna mistyfikacji,
w ktdrej uprawniony jest zaréwno pozér wcielenia w inne 'dramatis
personae' jak i uzycie 'czapki niewidki'. Artysta zaprasza, wskazuje obszar
zainteresowar), ale zaweza pole poznania; ujawnia stany niemocy i zacheca
do wspdtodczuwania, ale nie z soba — z innymi. Zwraca uwage na drobne,
codzienne wydarzenia i podnosi je do rangi obrzedu, czyniac z nich obszar
ogdlnoludzkiej wspdinoty. Camus opatrzyt 'Dzume’ mottem z Daniela Defoe:
'Jest rzecza réwnie rozsadna ukazac jakis rodzaj uwiezienia przez inny, jak
ukazac co$, co istnieje rzeczywiscie, przez cos innego, co nie istnieje’. Akcja
‘Robinsona Cruzoe' dzieje sie na bezludnej wyspie. Akcja 'Dzumy' w Oranie.
Mirostaw Batka opowiada o Otwocku'.

ANDA ROTTENBERG,W OTWOCKU CZYLI WSZEDZIE
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MIKOEA] SMOCZYNISKI (ur. 1955)

Bez tytutu, 1992 r.

fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 73 x 85,6 cm
na odwrociu dwie pieczecie autorskie, jedna z odreczng sygnatura

cena wywoltawcza: 2 400 zt
estymacja: 5 000 - 8 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.

., Suprema jest miekka ptyta zrobiong z drewnianych widréw zwigzanych
cementem i stuzy jako materiat budowlany. Postuchajcie, jak to brzmi: miekki
materiat budowlany.

Ktopot z Mikofajem Smoczyriskim polega na tym, ze uzywa supremy jako
tworzywa swojej sztuki.A bardziej ogdlnie, polega na brzmieniu jego
tworczosci, komponowanej dysonansowo z miekkiego, niematerialnego swiatfa
i twardego, chropowatego cienia; z przelotnych Isniert na tlustym lustrze
spracowanego oleju i tepej szarosci porowatych powierzchni; z chwiejnych
relacji logicznych miedzy ciezkim, materialnym nawisem supremy i delikatnym,
niemal niewidocznym rysunkiem podtrzymujacej go, stalowej nitki, a takze

z przemiennego rytmu jej whasnych strunowatych napiec i spiralnych peknie¢;
z nieskoriczonej nudy poziomych pfaszczyzn i niekonsekwentnej interwendji
pionowej przeszkody.

Ktopot z Mikotajem Smoczyriskim polega na tym, ze tworzy rzeczywistos¢
nieokreslong, w ktérej nie ma elementéw zdefiniowanych; nic nie jest
catkiem twarde ani catkiem miekkie, catkiem suche ani catkiem mokre,
catkiem ciekte ani catkiem state, catkiem jasne ani catkiem ciemne, catkiem
proste ani catkiem krzywe, catkiem jednorodne ani catkiem zréznicowane.
Brak jest zdecydowanych podobieristw, ale i brak kategorycznych réznic —

zaréwno optycznych, jak i substancjalnych; nie ma petnej jednosci, ale i nie
ma wielosci.
Klopot z Mikotajem Smoczyriskim polega na tym, ze jego twdrczos¢ nie
prowadzi do powstania dziefa, cho¢ sktadajg sie na nie wszystkie etapy
majace do dziefa doprowadzi¢; jest zamyst, jest materiat, jest meczacy etap
fizycznej realizacji, sa diugie kadencje niedokoriczonego istnienia — najpierw
W procesie powstawania, potem w procesie przeksztatcania, a wiasciwie
samoistnej przemiany: schniecia, przemakania, kurczenia sig i rozciagania,
scalania i osypywania, a takze ciemnienia i jasnienia zgodnie z rytmem dnia
i nocy; ale jest takze poddanie sig arytmii kapryséw nieba — spokojnych
zachmurzen, pertowych przeswitéw, jasnawych penetracji, snopdw, stupdw,
plam i powodzi swiatta. Czy zatem moze istnie¢ dzieto, w ktérym utrwala
sie stan przemiany? O tyle zaledwie, o ile migkkie moze by¢ budulcem
twardego. A nietrwate — trwatego. Céz to jednak znaczy: trwatos¢?
Kiopot z Mikotajem Smoczyriskim polega na tym, ze wkiadajac wiele wysitku
w przemiang, prébuje ja utrwali¢. Raz w materiale. Drugi raz na fotografii,
ktdra zywi sie Swiattem”.
ANDA ROTTENBERG, KEOPOT Z MIKOLAJEM SMOCZYNISKIM, ZE WSTEPU
DO KATALOGU WYSTAWY ARTYSTY W GALERII ZPAP W WARSZAWIE, 1992
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MIKOLA] SMOCZYNISKI (ur. 1955)

Z cyklu "Temporary"

fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 44 x 34 cm

cena wywotawcza: 4 000 7%
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.
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MIKOEA] SMOCZYNISKI (ur. 1955)

Z cyklu "Temporary"

fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 44 x 34 cm

cena wywotawcza: 4 000 7t
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.
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MIKOEA] SMOCZYNISKI (ur. 1955)

Z cyklu "Temporary"

fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 44 x 34 cm

cena wywotawcza: 4 000 zt t
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.
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MIKOEA] SMOCZYNISKI (ur. 1955)

Z cyklu "Temporary"
fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 44 x 34 cm

cena wywofawcza: 4 000 7t
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.
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MIKOLA] SMOCZYNSKI (ur. 1955)

"(con) Templates - La Napoule - South France; | 995 September |0 between 7.30 - 8.00 p.m.
(photograph in 4 parts)", 1995 r.

fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 23,5 x 28,5 cm (x 4, w swietle passe-partout)
na odwrociu kazdej z prac cyfra porzadkowa (1., 2,3.,4.)

na odwrociu jednej pracy (numer porzadkowy 4) kartka z autorskim opisem i dedykacja:
'Biata ramka | na styk | zdjecia | Anda, | To jest jedna praca | w czterech czesciach:

| [rysunek] | tytut:| (con) Templates | - La Napoule - South France;| 1995 September 10,
| between 7.30 - 8.00 p.m.| (photograph in 4 parts)'

cena wywotawcza: 8 000 z#*
estymacja: 12 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lata 90.
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JADWIGA SAWICKA (ur. 1959)

"Marynarka - koszulka polo", 1999 r.

olej/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JADWIGA SAWICKA | MARYNARKA - KOSZULKA POLO | 1999

cena wywotawcza: |5 000 #t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZNIE:
- zakup od artystki

Anda Rottenberg poznata twdrczos¢ Jadwigi Sawickiej pod koniec lat 90.

i zaprosita ja do udziatu w wystawie ,,Biaty Mazur”’, ktéra odbyta sie w 2003
roku w Neue Berliner Kunstverein.W wystawie, oprécz wspomnianej artystki,
waziety udziat: Bogna Burska, Marta Deskur; Katarzyna Gérna, Elzbieta Jabtoriska,
Joanna Rajkowska, Julita Wojcik, Dorota Nieznalska i Monika Zieliriska. W 2004

roku ta sama ekspozycja zostata zaprezentowana w krakowskim Bunkrze
Sztuki.To jedna z pierwszych, otwarcie genderowych ekspozycji, w ktdrej
termin ,,ptci kulturowej” stat sie¢ podstawowym kluczem doboru obiektdw.
Kuratorka od samego poczatku bardzo wysoko ceni twdrczos¢ Sawickiej,
uwaza, ze jest niebywale ciekawa osoba i artystka.






,,Puste, wyciete z szablonu, fatwe do zfozenia kartonowe pudetka opatrzone
powyzszym stwierdzeniem stanowia kwintesencje opisu Swiata dzisiejszych
wartosci. Znaczy to tyle, ze wszystko jest tylko opakowaniem, za ktérym
nie czai sig zadna tres¢; ze postrzeganie swiata ograniczone do osadu
powierzchni rzeczy jest uprawnione, poniewaz tylko powierzchnia, tylko
zewnetrznos¢ daje sie skatalogowac i uporzadkowad. Widok rzeczy, ich
wyglad okresla ich wartos¢, albo — inaczej mdwiac — tresci ukryte sa pod
forma, to ona je okresla, a najczesciej po prostu je zastepuje. Bez niej tres¢
jest bezforemna, jak mielone mieso — pierwsze tworzywo artystycznych
doswiadczer Jadwigi Sawickiej.

Oczywiscie, odwotanie sie do najbardziej nieforemnej struktury, czy bedzie
to mielone, czy plastelina, byto $wiadoma préba przetozenia na tekst

dzieta sztuki powszechnego w dzisiejszym swiecie pustostowia, eufemizmu
i jeszcze czego$ wiecej: wszechogarniajacej papki wartosci wniesionej

do naszego zycia przez tak zwane wysokie technologie i rozwinigte
cywilizacje.

W tym kontekscie takze teksty dziet podawane sa w cudzystowie
uwydatniajacym ambiwalentny stosunek artystki do wybranego

tworzywa: wyniesione na obraz uzywane czesci garderoby — jak ikona,
obiekt kultowy i moze nawet sentymentalny w warstwie osobiste},
moga Swiadczy¢ réwnie dobrze o sktonnosciach Sawickiej do poruszania
probleméw ontologicznych, jak i do fetyszyzowania przedmiotéw. Jedno
i drugie jednak wcale nie musi odnosic sig to samej artystki, moze by¢
tylko wskazaniem na skfonnos¢ zaobserwowang w spoteczeristwie,

co potwierdza seria prac, w ktérej pojawiaja sie maski — atrybut
karnawatu tozsamosci. Jest jednak i druga strona tej twérczosci:
starannie przepisywane farba olejna na ptétnie, pozbawione sensu
urywki gazetowych tekstdw; tapety powielajace standardowy wizerunek
opakowania bombonierki; wypreparowane z catosci zdjecia czesci ciafa.
Postawione w jednym szeregu, naznaczone tg sama ranga znaczeniowa

i estetyczna — a wiasciwie tej rangi pozbawione. Hipostazy pojec

takich jak wartosc¢ i piekno. Trywialny Swiat pustych znaczer najlepiej
jednak oddaja jej seryjne pudetka do sktadania opatrzone napisem: 'nic

w srodku".

ANDA ROTTENBERG, NIC W SRODKU,
,DOBRE WNETRZE", NR 2 (110), LUTY 2007, S. 146
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JADWIGA SAWICKA (ur. 1959)

tososiowa dalia na rézowym, 1999 r.
fotografia barwna/papier fotograficzny, karton, 59 x 85 cm

cena wywolawcza: 2 600 #*
estymacja: 5 000 - 7 000

POCHODZNIE:
- dar od artystki

, Estetyka kiczu korica XX wieku pociaga takze Jadwige Sawicka. (...) Artystka nie pozostaje
na poziomie ujawnienia tozsamosci przedmiotdw, ale poteguje ich wymowe przez rozmaite
zabiegi wywotujace zakiécenie odbioru. Mozna powiedzied, ze teksty jej dziet podawane

sa W cudzystowie uwydatniajacym ambiwalentny stosunek twdrcy do materii wiasnego dzieta:
uzywane czesci garderoby wyniesione na obraz — jak ikona, obiekt kultowy | moze nawet
sentymentalny w warstwie osobiste] moze swiadczy¢ réwnie dobrze o sktonnosciach artystki

do poruszania problemdw ontologicznych jak i do fetyszyzowania przedmiotow'.
ANDA ROTTENBERG
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JOANNA PRZYBYLA (ur. [959)

"Road through the roads", 1998 r.

collage, otéwek, wegiel/papier, 70 x 105 cm
sygnowany, datowany i opisany u gory:
'[sygnatura] 1998 | Road trough the roads'

cena wywolawcza: 4 000 #*
estymacja: 6 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, lata 90.

Joanna Przybyfa ukoriczyta poznariska Akademie Sztuk Pigknych w 1984
roku dyplomem z wyrdznieniem z rysunku. Jej pdZniejsze prace polegaty

na wiaczaniu w obreb realizacji artystycznych studidéw naukowych.W efekcie
tych proceséw powstawaly unikatowe prace, m.in. instalacje (réwniez
dzwiekowe), fotografie, rysunki i projekty architektoniczne. Na podstawie
rozlegtych studiéw natury artystka wiaczyta do swoich prac swiatto — tak

powstaty monumentalne instalacje w przestrzeni publicznej, ktére Przybyfa
zawsze taczyta z architektura, tworzac obiekty site-specific. Jej najnowsze
projekty dotycza sposobu, w jaki dZzwiek odbija sie w membranach réznego
rodzaju architektury. Jest stypendystka m.in. Fundacji Henry'ego Moore’a,
Fundacji Kosciuszkowskiej, The Pollock-Krasner Foundation, Rady Miasta
Poznania i John David Mooney Foundation.






Joanna Przybyta, Double-Bras, Galeria Wielka 19, Poznari 1988;
fot.Whodzimierz Przybylski



, ' Galeria' jest pojeciem o ugruntowanych konotacjach. W galerii,
mianowicie, na obszarze wydzielonym z potocznosci, obszarze
umownym, odbywaja sie wystawy, na ktérych jest prezentowana sztuka.
Powinna by¢ prezentowana sztuka. We wszystkich niemal jezykach
pochodna od stowa sztuka jest stowo sztucznos¢, ktére oddziela
pojecie utworu, dzieta ludzkiej reki i mysli, od pojecia wytworu natury.
Dzieto sztuki zatem pomyslane zostato jako przedmiot wyraziscie
wyodrebniony ze swiata naturalnego i wobec niego przeciwstawny. Inny
od przyrody.

W rozumieniu przyjetych kategorii normatywnych Joanna Przybyta nie
tworzy przedmiotéw sztuki. Na wystawach przez nig aranzowanych
mamy do czynienia z czystymi fragmentami natury, najczesciej

z ogromnymi szczapami i drzazgami bukowego drewna, a wiasciwiej
bytoby powiedzie¢ — bukowych drzew.

Te szczapy i drzazgi sa produktem naturalnego procesu przeksztatcania
sie przyrody; sa tym, co pozostato z drzew po uderzeniu pioruna,
przejsciu huraganu lub po gwattownej zmianie temperatury.
Przywiezione do galerii nie staja si¢ tylko budulcem. Artystka nie tworzy
z nich 'obiektéw sztuki' przez ingerencje w naturalny ksztatt i kolor.

Ale tez nie poprzestaje na czystej prezentacji 'naturalnego pigkna
przyrody'; nie postuguje sie trywialna juz dzisiaj kazuistyka ekologiczna.
Fragmenty drzew, faczone drapieznymi klamrami ciesielskimi — traca
swa minimalistyczng tozsamos¢. Jest im nadawana forma. Jest im takze

nadawany tytut: 'Drzewo dobrego i ztego, Katedra, Rezerwat'. Cienka,
duga drzazga 'wyrasta' z doniczki: 'Nie méwiac nic o kwiatach'.
Drewniane szczapy zestawione sa z fragmentami kamiennego gzymsu,
wsparte na nim jak antyczne belkowanie. Kto dzi$ jeszcze pamieta,

ze dekoracyjny fryz, przemienny watek trygliféw i metop w greckiej
Swigtyni, jest zapisanym w kamieniu sladem ksztattu czota drewnianej
belki stropowej?

W ten sposéb powstaje system odniesier, splot relacji miedzy natura

i kultura, w obecnej dobie niemozliwy do unikniecia i rozwikfania. Kultura
stata sie naturalnym srodowiskiem cztowieka. Jestesmy z nia tak zzyci,
iz nie dostrzegamy jej przynaleznosci do sztucznego swiata. Otoczeni
tysigcem przedmiotdw nie reagujemy juz na ich nie przyrodzony
charakter. Kategoria dzieta sztuki coraz bardziej rozmija sie z kategoria
piekna. To drugie widzimy dzi$ raczej w naturze. W przyrodzie. Jest
ona tym, co moze cieszy¢ wzrok i budzi¢ drgnienia duszy. Ale przyroda
w rezerwacie, jakim jest galeria, przestaje by¢ przyroda. Galeria zatem
takze zmienia swoja funkcje: przestaje by¢ miejscem prezentacji, a staje
sie obszarem konfrontacji. Artysta natomiast przestaje doktada¢ nowe
przedmioty do niebotycznej masy tego, co juz istnieje.

Artysta ujawnia slady poje¢ podstawowych, ktére sa fundamentalne dla
dyskursu o dialektycznej budowie Swiata’.

ANDA ROTTENBERG, REZERWAT, WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY
JOANNY PRZYBYLY W GALERII ZPAR MASZYNOPIS Z ARCHIWUM AUTORKI
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JOANNA PRZYBYLA (ur. 1959)

"W deszczu", 1995 r.

otéwek, wegiel/papier; 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: "W deszczu" [sygnatura] | 1995

cena wywotawcza: 3 000 7t
estymacja: 5 000 - 8 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, lata 90.
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JOANNA PRZYBYLA (ur. 1959)

Kompozycja

kredka/papier; 30 x 21 cm
sygnowany p.d.:'[sygnatura]'

cena wywofawcza: | 200 #t
estymacja: 2 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, lata 90.
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ZBIGNIEW LIBERA (ur. 1959)

"Mieszkaricy", z cyklu "Pozytywy", 2002-2003 r.
wydruk pigmentowy/papier; pianka, 70 x 100 cm

cena wywoltawcza: 6 000 7t
estymacja: 15 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, ok. 2003

LITERATURA:
- Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945 - 2005,
Warszawa 2005,s.352 (il.)

,,Pozytywy"” Zbigniewa Libery to cykl osmiu wielkoformatowych,
inscenizowanych prac fotograficznych:,,Robotnicy”, ,Mieszkaricy”,

,Kolarze”,, Che. Nastepny kadr”,, Porazka w przefaju”,,Cud",, Nepal”,
,,Sen Busha' Ich pierwowzory to stynne, powszechnie rozpoznawalne
fotografie dokumentalne, reporterskie i prasowe, przedstawiajace epokowe
tragedie i ludzkie okrucieristwa — wojne, zagtade i Smier¢ przez pryzmat
jednostkowych historii. Libera nazwat je ,,negatywami” i postanowit

w swojej sztuce wykreowac ich alternatywny, , pozytywny” wydzwigk.
Pierwowzorami przedstawionych kompozycji byty fotografie przedstawia-
jace wylamywanie przez niemieckich zotierzy szlabanu na granicy miedzy

Wolnym Miastem Gdariskiem a Polska w 1939 roku oraz zbiorowy portret
wigzniéw obozu koncentracyjnego oswobodzonego przez radzieckie
wojska.W opisywanym cyklu Libera odwotywat sie do zbiorowej pamieci

i obrazéw traumy zapamigtanych z czaséw jego dzieciristwa. Sam mdwit

o nich nastepujaco:,,Cykl Pozytywdw jest kolejna préba gry z trauma. Mamy
zawsze do czynienia z zapamigtanymi widokami rzeczy, nie z rzeczami
samymi w sobie. Chciatem uzy¢ tego mechanizmu widzenia i pamigtania,
dotknac fenomenu powidokdéw pamieci.Te fotografie [Pozytywy] w istocie
tak wiasnie odbieramy — poprzez niewinne sceny przebijaja flashbacki tych
oryginalnych, okrutnych zdjec”.
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ZBIGNIEWV LIBERA (ur. 1959)

"Kolarze", z cyklu "Pozytywy", 2002-2003 r.
wydruk pigmentowy/papier; pianka, 70 x 100 cm

cena wywotawcza: 6 000 #t
estymacja: |5 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- dar od artysty, ok.2003

LITERATURA:
- Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945 - 2005,
Warszawa 2005,s.351 (il.)

,,Pod koniec lat 80. i na poczatku nastepnej dekady weszto na arene
polskiej sztuki nowe pokolenie, dorastajace w Stanie Wojennym,
obserwujace szybkie zmiany pogladéw, nawrdcenia na nowa, kapita-
listyczng ideologie, a takze roszczeniowy napor artystdw pragnacych
moralnych i materialnych rekompensat za swoja niedawna walke.
Nastapit szybki desant zmechanizowanej, zachodniej oferty w postaci
sieci megasklepdw, petnych standardowych przedmiotdw, a takze
MacDonaldéw, KFC, Pizza Hut, najnowszych marek samochoddw

i szybkich komputerdw. W ciggu kilku lat rozmyt sie niedawny etos, w tym
takze etos sztuki. Reakcje mtodych na niedawne zdarzenia byty bardzo
rézne, najczesciej jednak przedstawiciele tego pokolenia odwracali sie

od wszystkich uznanych wartosci rozgladajac sie po Swiecie nieartystycz-
nym lub prébujac wejrzec¢ w glab wiasnej tozsamosci. Bez wzgledu jednak
na sposéb podejscia do materii sztuki oraz do jej przedmiotu — wiekszos¢
postaw cechuje dialog z dzisiejsza rzeczywistoscia, co oczywiste — mniej

polska, a bardziej globalna. Jest to dialog nacechowany gtosami i autoko-
mentarzem, najczesciej chtodny, wskazujacy na rzeczy jakimi sa, odarte
zaréwno z mitologii jak i z tajemnicy. (...) Do sztucznego, przemystowo
wykreowanego swiata wartosci nawiazuje niemal cafa twdrczosc
Zbigniewa Libery. Artysta podwiazuje sie niejako do tej produkgji jako
autor 'nowej generacji' klockéw Lego ('Lego Auschwitz'), lalek Barbie
(‘'Ciotka Kena'), pogladowych laleczek do nauki anatomii, a wreszcie
instrumentow do ¢wiczen fizycznych (‘Universal Penis ekspander’, 'Body
Building Mashine for Children'). Artysta nie tylko operuje w Swiecie
masowej wyobrazni i standardowych nawykdw, ale tez nimi umiejgtnie
manipuluje, wskazujac na fatwos¢, z jaka mozna dzis narzuci¢ swiatu nowe
normy — zaréwno handlowe, jak etyczne”.

ANDA ROTTENBERG, POSTINDUSTRIALNY SMUTEK, WSTEP DO KATALOGU
WYSTAWY , POSTINDUSTRIAL SORROW", WERSJA ANGIELSKA | NIEMIECKA,
KUNSTVEREIN WIESBADEN 2000, FRAGMENT WERS)I POLSKIE] Z ARCHIWUM AUTORKI
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JOANNA RAJIKOWSKA (ur. 1968)

Z serii "Satysfakcja gwarantowana", 2000 r.

instalacja sktadajaca sig z lodéwki o wymiarach 85,5 x 66 x 40 cm
oraz 51puszek o pojemnosci 0,33 litra i wymiarach 12 x7 x 7 cm,
wypetnionych ptynami fizjologicznymi

cena wywotawcza: 20 000 7%
estymacja: 30 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, ok. 2000

., Satysfakcja gwarantowana” to rozlegta realizacja artystyczna,
sktadajaca sie z serii produktow, firmowanych jednym logotypem,
prezentowanych w specjalnie do tego celu przygotowanych
opakowaniach. Sktada sie nan szes¢ rodzajéw napojéw gazowanych
w puszkach 0,33 |, kosmetyki: mydto, perfumy oraz wazelina, a takze
mrozonki , Kobieta w kultach”. Wszystkie produkty sg zdatne

do spozycia lub uzycia, a na opakowaniach artystka doktadnie

rozpisata ich skfad. Oprécz konstytutywnych dla danego produktu
substancji mozna znalez¢: w napojach — DNA, szara substancje mézgu,
wyciag z gruczotu piersiowego, sluz z pochwy, rogéwke, endorfing;

w wazelinie — dling; w perfumach — feromony; w mydle — ttuszcz;

w mrozonkach — pulpe z neurondw. Wszystkie te substancje zostaty
pobrane z ciata Joanny Rajkowskiej, ktéra obiecuje: ,,Po spozyciu
mozesz przezy¢ moje zycie”.






Jdrin Wl

,Od chwili, kiedy Marcel Duchamp wystawit na ekspozycji seryjnie
produkowany pisuar, tworzenie oryginalnych dziet sztuki nie jest ani
przedmiotem, ani celem dziatalnosci artystycznej wielu tworcéw. Pét
wieku po Duchampie problem oryginatu w sposéb demonstracyjny
zakwestionowat ponownie Andy Warhol, ktéry zawtaszczyt wizerunek
masowego produktu i wynidst go z supermaketu, podnoszac do rangi
obiektu muzealnego.

Joanna Rajkowska postepuje odwrotnie: sprowadza dzieto do poziomu
seryjnego wyrobu rynkowego, umieszcza w sasiedztwie innych wyrobéw
i wdaje sie w powszechnie akceptowane zabiegi marketingowe. "Wiacza'
w komercyjny obieg puszki z 'ptynem fizjologicznym' w szesciu smakach,
produkowane przez siebie 'kosmetyki' w estetycznych opakowaniach
czy 'mrozonki' o 'wyraznie stonym smaku', postugujac sie wspotczesna
technologia taSmowego, higienicznego pakowania i dystrybucji.

Sztuka zaczeta nasladowac komerdje, podszywac sie pod nig, poniewaz
komercja weszta w Swiat sztuki, zawtaszczajac zwigzane z nig pojecia.

Galeria to dzisiejsza nazwa $wiatyni handlu, miejsce spedzania dni
wolnych od pracy, dokad sie chodzi w gronie rodzinnym i towarzyskim.
Mozna sig modnie ubra¢, mozna péjs¢ do kina, zostawiajac okrycia

w pralni. Mozna zjes¢ pizze albo zestaw Big Mac, wypic cole albo
cappuccino. Mozna tez tanio kupi¢ recznie wykonane obrazki
zalecajace sig jako dzieta sztuki. W jednej duzej galerii sa tez mniejsze,
ekskluzywne galerie smaku, galerie butdw, galerie stotowej zastawy...
W takiej sytuacji artystka takze wchodzi na rynek z nowym produktem.
Jest on w dodatku znacznie bardziej oryginalny niz tasmowo malowane
obrazy olejne. Dlatego akurat ten produkt trafia do galerii sztuki, a nie
do Galerii Centrum czy Galerii Mokotow.

Rajkowska wtasciwie nie tworzy dziet. Tworzy sytuacje odmienne

od potocznych, wyjete z codziennosci, czasem zaskakujace — jak Palma
na Rondzie de Gaulle'a, ktéra wywotata burzliwa, publiczng i medialna
dyskusje, trwajaca kilkanascie miesiecy. Najwieksze oburzenie jej
przeciwnikdw wywotywata bezinteresownos¢ ogromnego wysitku



wiozonego w zainstalowanie sztucznego drzewa. Czeste pytania

o racje albo powdd ustawienia sztucznej palmy w zimny, grudniowy
dziert w srodku miasta, miato ukry¢ bezradnos¢ w obcowaniu

z dzietem, ktéremu nie przypisano zadnej funkgji. Brak funkgji nie

budzi spotecznego zaufania. Gdyby to byta jakas reklama — choéby
turystyczna, albo firmy Palmers, tej od rajstop — sprawa nie budzitaby
kontrowersji.

Najczesciej jednak sytuacje aranzowane przez artystke sa adresowane
do niewielkiego grona chetnych. Taka byta propozycja spedzenia

nocy w galerii i zanotowania snu. Albo podawanie positkéw w barze
'Smaczek', usytuowanym w mato znanym zespole pustoszejacych
budynkéw wolskiego szpitala w Warszawie.

Nieco odmienne przestanie miata akcja 'Artysta do wynajecia’

w Berlinie. Rajkowska podjeta tu dialog z innym nurtem spotecznego
Zycia — z praktyka wyreczania sie innymi osobami w czynnosciach, ktére
teoretycznie mozemy zrobic sami, ale wybieramy zajecia wazniejsze lub

bardziej atrakcyjne. Mdwiac prosciej — z praktyka wynajmowania ludzi
do rozmaitych czynnosci, poczynajac od sprzatania i opieki nad dziecmi
po wyprowadzanie pséw i towarzyszenie osobom starym, chorym lub
samotnym. Dodatkowego znaczenia w Berlinie nabrat fakt, ze czynnosci
te najczesciej powierza sie przybyszom ze Wschodu, pracujacym

'na czarno'. To, ze przy tej okazji zdarzyto sie artystce dostac pare
zlecen niezwyktych, Swiadczy o jej wrazliwosci na przemiany obyczajéw
i spofecznym instynkcie podpowiadajacym trafne decyzje.

Bardzo trudno zostac kolekcjonerem Joanny Rajkowskiej. Rynek

na nig jest tak waski, ze prawie go nie ma. Chyba, Ze chciatoby sie
kolekcjonowac niespodziewane wydarzenia — wtedy warto sie

do niej zblizy¢. Mozna tez kupic¢ Palme. Ale ten zakup bedzie raczej
przypominat adopcje lwa w ZOO: nie mozna zabra¢ do domu, a trzeba
utrzymywac. To niezta lekcja bezinteresownosci”.

ANDA ROTTENBERG, ARTYSTA DO WYNAJECIA, 2004, TEKST PRZYGOTOWANY
DLA MAGAZYNU ,,DOBRE WNETRZE", MASZYNOPIS Z ARCHIWUM AUTORKI



88
JOANNA RAJKOWSKA (ur. 1968)

"Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich", ed. I /5

fotografia barwna, C-Print/dibond, 35,5 x 61 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:
'Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich 1/5 Joanna Rajkowska'

cena wywotawcza: | 800 #t
estymacja: 3 000 - 4 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, ok.2010

., Watpliwosci i niesmak budzity 'ptyny fizjologiczne' oferowane przez
Rajkowska w przemystowo wykonanych puszkach, oferowanych jako
produkt rynkowy o wysokiej wartosci spozywczej i energetyczne;.

Z kolei sztuczna palma, postawiona przez nig w srodku zimy na jednym
z wazniejszych skrzyzowar Warszawy, wywotuje niektamang niechegc
prezydenta miasta, ktéremu nie przeszkadzaja kiczowate pomniki

i niewybredne reklamy. Palma bowiem jest absurdalna. Niczemu nie
stuzy. | wiasnie ta bezinteresownos¢ musi budzic sprzeciw, a nawet
agresje, jakiej nie powstydzit sie okazac nawet poczytny tygodnik
inteligencki WPROST. By¢ moze to doswiadczenie wptyneto na bieg mysli
artystki, kiedy planowata udziat w berliriskiej wystawie; jej zaintereso-
wania bowiem koncentrowaty sie wokdt obiektow lub czynnikdw, ktdre
przeszkadzaja. Nie w galerii, ale w przestrzeni spotecznej. Udato jej sie
wywotac silny wiatr w korytarzach Ministerstwa Kultury. To bardzo
dosadny gest. Przeszkadza w inny sposéb niz palma, jest bardziej
dojmujacy choc¢ zupetnie niewidoczny”.

ANDA ROTTENBERG, FRAGMENT WSTEPU DO KATALOGU
WYSTAWY , BIALY MAZUR", BERLIN 09.2003; KRAKOW, 04.2004
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BOGNA BURSKA (ur. 1974)

"Droga", fragment, 2003 r.

fotografia, druk na ptétnie, 40 x 60 cm
na odwrociu, na blejtramie wskazéwka montazowa: 'DOL'

cena wywofawcza: | 000 74t
estymacja: 2 000 - 3 000

POCHODZENIE:
- dar od artystki, 2008










Bogna Burska i Anda Rottenberg poznaly sie w 2001 roku, czyli w momencie,
w ktérym Burska przygotowywata dyplom w pracowni Leona Tarasewicza
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Po raz pierwszy spotkaly sie

w Instytucie Polskim w Sztokholmie, gdzie obydwie uczestniczyty w panelu
dyskusyjnym. Oproécz nich w debacie brat udziat réwniez prof. Cezary
Wodziriski —Anda Rottenberg byfa pod ogromnym wrazeniem rozmowy,
ktdra artystka prowadzita z filozofem.Wdwczas rozpoczeta sie ich przyjazr,
ktdra trwa do dzis.

Prezentowana praca powstata podczas wyjazdu Burskiej do domu
Tarasewicza w Walitach, gdzie odbywata sie prawostawna Wigilia. Artystka
wyszta na chwile odetchnad na zasniezong droge, na ktdrej byty plamy krwi.
Zrobita bardzo szybko serie zdje¢, ktdre pdzniej, za namowa Rottenberg,
wydrukowata na ptétnie. Cafa seria zostata pokazana w Brasilii w 2008 roku,
jednak obiekty nigdy stamtad nie wrécity. W kolekgji kuratorki zachowata sie
tylko jedna praca — fragment wiekszej catosci, akurat ten, ktéry omytkowo nie
zostat wystany do Ameryki tacifiskiej.

,,Namalowane palcami smugi czerwonej farby sptywaja po ptétnach obrazdw,
albo po szkle witrazy, i zastygaja jak zakrzepta krew. Czerwone krople
zamarznigte w roziskrzonym $niegu zatrzymane sa w serii kolorowych
fotograficznych kadréw, rejestrowane kamera czerwone zacieki sptywaja

z woda po bruku albo wsigkaja w piasek wraz z fala przyptywu. Bogna
Burska wytawia te czerwier z otoczenia i stawia nam przed oczy prowokujac
namyst nad tym wszystkim, co mogto sie zdarzy¢, zanim nastapifa rejestracja.
Artystka nie opowiada o zdarzeniach. Przypomina tylko, ze zaistniaty.

Mozna sie skaleczy¢, mozna zostac skaleczonym. Swiat jest pefen przemocy,
widzimy ja codziennie na ekranie telewizora, w kinie i w teatrze. Przemoc
spreparowana, zawezlona w fabularny splot w wielu réznych odmianach,
czesto potaczona z seksem, jest produktem kultury masowej i odpowiada
na zapotrzebowanie rynku. Mozna z tej oferty wybra¢ materiat na zupetnie
nowa fabute, nawet z udziatem gwiazd. Tak powstat 'Paryz w deszczu',

peten agresji, przemocy i seksu, ztozony z fragmentdw kilku znanych pozyciji
Swiatowego kina: film z filmdw, fikcja z fikgji. Inaczej niz w serii zdje¢ bedacej
wynikiem wielu tygodni asystowania przy operacjach i pielegnacji chorych.
Krew na $niegu czy na plazy mozemy dostrzec przypadkiem, mimochodem,
podczas spaceru. Kikut nogi po amputacji zobaczymy tylko na sali szpitalnej;
nie ma mowy o przypadku. Operacja szpitalna ma na celu zachowanie zycia,
ale jest brutalng ingerencja w integralnos¢ organizmu, gwattem na ciele
bardzo podobnym do kazdego innego gwattu.Artystka o tym nie moéwi, ale
pokazuje intymne wnetrza o zaktidconej atmosferze. Raz bedzie to seria zdje¢
przypominajaca policyjng dokumentacje z miejsca zbrodni, cho¢ wiasciwie
mozemy mdéwic zaledwie o poszlakach. Innym razem widzimy zaaranzowana
w realnej skali damska sypialnie z olbrzymim pajakiem ptasznikiem
spacerujacym po poscieli. Nie ma dopowiedzer, nie ma komentarza. Mogto
sie nic nie zdarzy¢, mogto sie zdarzy¢ wszystko.

Burska nie orzeka o rzeczywistosci, przeciez sztuka to fikcja. Chodzi tylko

o te odrobine niepokoju, ktéra wyrwie nas z innej fikdji i przypomni

o kruchosci istnienia’.

ANDA ROTTENBERG, ODROBINA NIEPOKOJU,
,DOBRE WNETRZE", NR. 10 (94), PAZDZIERNIK 2005, S. 107
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KATARZYNA GORNA (ur. 1968)

"Fuck me, Fuck you, Peace", tryptyk, 1 999/2000 r.

fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 120 x 82 cm (x3)
sygnowany i datowany na odwrociu kazdej z trzech czesci: 'Katarzyna
Gorna 2000

cena wywotawcza: 5 000 zt t
estymacja: |6 000 - 20 000

OPINIE:
- do pracy dofaczony certyfikat autorski

POCHODZENIE:
- dar od artystki, 2005

LITERATURA:
- Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945 - 2005,
Warszawa 2005, s.225 (il.)

,Serie fotograficzne Katarzyny Gérnej, przedstawiajace nagie kobiety

w réznym wieku, w pozach wzietych z arcydziet historii sztuki, takze nie
spotkaty sie z aplauzem krytyki. Ciata wiekszosci kobiet odbiegaja bardzo
od norm lansowanych przez poczytne periodyki. Zdjecia s3 czarno biate,
duze. Kobiety, w tym takze sama autorka, przybieraja pozy hieratyczne —
juz to samo w sobie jest estetycznym zgrzytem, przetamaniem konwencji.
Wyraza bezpodstawne aspiracje do rél nienaleznych modelkom.

A jedli jeszcze naga modelka trzyma na reku dziecko — to zakrawa

na $wietokradztwo. Podobnie nieodpowiednie sa aspiracje kobiet

do uprawiania niektérych bardzo meskich sportéw, na przyktad sumo.
Nie caty Swiat jest dla kobiet. A jesli nawet, to nie dla wszystkich™.

ANDA ROTTENBERG, FRAGMENT WSTEPU DO KATALOGU
WYSTAWY |, BIAEY MAZUR', BERLIN 09.2003; KRAKOW, 04.2004







Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE), WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachgcamy do zapoznania sie z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I.PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywotawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwotg, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gre, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona cze$¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ztotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Opfata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdZniej siedem
dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja opfaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane s w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie rézni¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy ceng wywolawcza a dolng granica estymaciji. Jej wysokosc jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakgji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. JeZeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktdry wylicytowat obiekt warunkowo W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszerstwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku,a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi po$wiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie byc wyczerpujace, a w niektérych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli,ekspozycji oraz publikacji,w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen.Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe moze-

my rekomendowac¢. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktérej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo Ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone s3 rzetelnie, nalezy pamigtac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng
pracownig opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne s3 bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-
we informacje o poszczegdinych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktdrych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np.dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys.euro, optfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0.25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
tos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. |9-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

|'I. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sa réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF

ILAUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub

zlecenia licytadji z limitem,

|. Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktdry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, ogtasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujgcym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzeri rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczedniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw s3 przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



Alina Szapocznikow, Z cyklu ,,Pamigtka - Souvenir”, lata 60. XX w.

Aukcja Rzezby

6 kwietnia (czwartek) 2017/ r,godz. |9

Wystawa obiektéw: 28 marca — 6 kwietnia 2017/ r.

Dom Aukeyjny DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa

UNICUM tel. 22 584 95 34, www.desa.pl




z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukcja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny byc¢ skfadane
najpdzniej godzing przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebra¢ tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by dac¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powiazanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach, mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwrdcié
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
Srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustuga powinni przestac wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesfa¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktdrych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieni przedstawiona w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w moZliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10000 - 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000,38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

IIl.PO AUKCJI

. Platnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres op6z-
nienia w zapfacie. Akceptujemy pfatnos¢ w gotéwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wpfaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski zfoty bedzie powigkszona o optate manipulacyjna w wysokosci | %.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezedniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukgji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdzn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZzne Zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.n. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatow
przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego parstwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotdw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE) i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokladnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytaciji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
bad? ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI,

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziafajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawierac optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je Zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowad zlecenie. DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakcji warunkowej.W przypadku dwdch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytadji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, Zze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiazuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer), jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje si¢ za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapier. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane s3 w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana pfatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezca licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeni katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ziotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ztotych w wysokosci |5%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opfaty,jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt 10 "Przewodnika dla klienta™ "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Optaty maja byc uiszczo-
ne w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu

4) Wiasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowiazana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezedniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.0DBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spefni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel.22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji.Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obciazony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie ninigjszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cigzary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.
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3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pefnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli klient
chciatby uzyskac wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowad

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wylacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w bfad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustradji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga byc one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYNE) wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja calos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazafoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowigzywalnosci catosci badz czesci z postamowweriWARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE].

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNE) oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z p6zn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wiekszong o optate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowigzany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

<) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (., lub ,,(?)"") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a’,  Attributed” lub skrét , Attrib!’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslen:, krag”,, szkota"" badz , nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczonych
iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat si¢ starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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Dom Aukeyjny DESA Unicum
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tel. 22 584 95 34, www.desa.pl

Stefan Gierowski, ,DCXLIX", 1992 r.



JAK KUPIC
W DESA UNICUM?

OFERTA LICYTACJA

Desa Unicum oferuje najwyzszej klasy dzieta sztuki
reprezentujace rozmaite gatunki, style i okresy. Kazdej aukg;ji
towarzyszy katalog dostepny w formie drukowanej lub
elektronicznej. Zawiera zdjecia i opisy oferowanych obiektéw,
ich ceny wywotawcze oraz estymacje, tj. szacunkowe wartosci
rynkowe. Obiekty mozna ogladac réwniez osobiscie na
ogdlnie i bezplatnie dostepnych wystawach przedaukcyjnych,
organizowanych zazwyczaj dwa tygodnie przed aukcja. Jesli
masz jakiekolwiek pytania w sprawie konkretnego obiektu,
skontaktuj si¢ z naszymi specjalistami.

Licytowaé mozna osobiscie, za posrednictwem naszego pra-
cownika lub przez Internet. Wybierz taki sposéb, ktéry bedzie
dla Ciebie najwygodniejszy, a my chetnie pomozemy Ci stac sie
wiascicielem wybranego przez Ciebie dzieta sztuki. Dowiedz sig
wiecej, jak licytowac:

» osobiscie w domu aukcyjnym

» telefonicznie

» zlecajac licytacje z limitem

» przez Internet

TRANSAKCJA
| ODBIOR

Po licytacji, nastepuje uregulowanie naleznosci i odbioru
kupionego obiektu. Catkowity koszt transakgji to cena
wylicytowana powiekszona o opfate aukcyjna. Platnosci
mozna dokona¢ w ciagu 10 dni od aukgcji za pomoca wptaty
gotéwkowej, pfatnosci karta kredytowa lub za pomoca
przelewu bankowego. Po zaksiegowaniu wpfaty obiekt nalezy
odebrac w okresie 30 dni osobiscie lub ustalajac szczegdly
transportu pod numerem 22 584 95 35 |ub 22 584 95 34.
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Aukga Samochoddw | Motocykli
22 kwietnia (sobota) 2017/ r,godz. 16
Wystawa obiektéw: 22 kwietnia 2017 r,w godz. | | — |6

Miejsce aukgji i wystawy: Automobilklub Polski, ul. Powstaricéw Slaskich 127, Warszawa
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ZLECENIE LICYTACH
Aukgja Sztuki Wspdiczesnej « 464KOLO09 « 4 kwietnia 2017 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zlecer przesytanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Autor, tytut

lub licytacja tel

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Whptace na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449
L I'Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy| | zmailingul__|  zreklamy internetowej|__| z reklamy zewnetrznej|_ | zradial__|

od rodziny/znajomych|__| z imiennego zaproszenia |__| inng droga

Desa Unicum Dom Aukcyjny Sp.z 0.0, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacz sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdéw z uzyskaniem potfaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywofawczej:

L JTak LI Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z ninigjszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgj,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostalem poinformowany, ze dane osobowe podane
w niniejszym  formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informacji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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UNICUM
Kazda aukcja jest okazjg do doswiadczenia emocji i poznania pasjonujacego
Swiata sprzedazy dziet sztuki. Nie zawsze jednak mamy mozliwos¢ uczestni-
czy¢ w niej osobiscie.
'\

Od teraz Panstwa pasja staje sie jeszcze bardziej dostepna
za posrednictwem youtube i facebook. Zapraszamy do sub-
skrybcjinaszych kanatéw, dzieki ktérym wydarzenia aukcyjne
i reportaze DESA Unicum nie umkng Panstwa uwadze.

Dla youtube: zaloguj sie na swoim koncie, wyszukaj kanat
DESA Unicum i przycisnij ikone SUBSKRYBUJ, ktéra odzna-
Czy sie z czerwonej na szara.

Dla facebook: po wyszukaniu strony DESA Unicum przy-
cisnij LUBIE TO i po rozwinieciu pod tg sama ikong wybierz
POWIADOMIENIA - WEACZONE. Mozliwy jest wybor dal-
szych preferencji np. tylko VIDEQ.

Gwarantujemy transmisje z minimalnym dostepnym technologicznie op6z-
nieniem - tylko 10 sek. Dla zachowania Panstwa petnej prywatnosci, bez wy-
raznej zgody nie publikujemy materiatow prezentujacych wizerunki uczest-
nikow licytacji.

@ #DesaUnicum

n facebook.com/DesaUnicumWarszawa

TRANSMISIATLIVE

HAL

T ﬁﬁu |I-' ;:|

me
i

ZTUKI WSPOE

u youtube.com/DesaUnicum



' us ;
ir*‘
-!




. .Lffp%-t_.fl"

- -.‘..".1’... ‘#-‘ {§ " ‘_\t_ 4




UL MARSZALKOWSKA 34-50

DESA.PL

00-554 WARSZAWA

TEL..22 584 95 25

EMAIL: BIURO@DESA.PL

CENA 39 zt (z 5% VAT)



