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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)

"Synergia", 1971 r.

olej/ptétno, 196 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "SYNERGIA" [971"

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

,Pragne w bogactwo swiata i przezy¢ wprowadzic jakis porzadek,
dlatego uzywam abstrakcyjnej linii”.

JAN DOBKOWSKI






Jerzy ,Jurry" Zieliriski, ,,Fakt”, 1972 r., Muzeum Narodowe w Szczecinie

Evelyne Axell,,La Chaine”, 1966 r. kolekcja prywatna, USA

Prezentowane dzieto powstato w 1971 roku, czyli niedtugo

po tym, jak Jan Dobkowski uzyskat dyplom w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Mimo miodego wieku, byt juz artysta
znanym, przede wszystkim za sprawa swojego oryginalnego
stylu.Wielkoformatowe obrazy Dobkowskiego przedstawiaja
malowane ptasko, uproszczone postaci o ornamentalnie
rozrysowanych, stylizowanych konturach.W koricu lat 60.
utrzymane byty zwykle w kolorze czerwonym, w silnym
kontrascie z zielonym ttem.VWzajemne nachodzace na siebie obie
strefy kolorystyczne wywotuja wrazenie migotania i blasku. Trescia
tego malarstwa jest najczesciej erotyka.

Tworczos¢ Jana Dobkowskiego ma swoje korzenie

w amerykariskim nurcie pop-art.W zachodniej plastyce lat 60.
nastapit przetom, ktéry miat duzo bardziej ,,ekstremistyczny”
charakter, niz inne epokowe nurty, takie jak kubizm, futuryzm czy
suprematyzm. Jak pisat Aleksander Wojciechowski:, Kiedy Derain
wygrazat sztuce tradycyjnej swym 'nabojem dynamitu' dzierzyt
wdwczas w reku jedynie tube farby; kiedy Vlamnick wotat: 'Spale
Ecole des Beaux-Arts' — miat na mysli swe rozzarzone cynobry

i kobalty jako Zrédio ptomienia. Podpalacze grozili Swiatu farbami,
nowa forma artystyczna, nowa konstrukcja dziet, ktéra zawsze
kierowana byfa przeciwko jednemu wrogowi: dawnej formie,
dawnej konstrukgji, dawnej palecie, dawnej estetyce. Byty to

wiec niejako rodzinne spory o forme zapisu: walka przeciwko
sztuce — w imie sztuki”. Jednak szereg czynnikdw, sposréd
ktérych najwazniejsze to rozwdj ludzkiej interwencji poza nasza
planete, komputeryzacja, gwattowny rozwdj mediéw masowego
przekazu, spowodowaty gwattowna dewaluacje obiektu sztuki
jako unikalnego artefaktu. Kwestionowanie sensu twérczosci
indywidualnej szto w parze z podwazaniem autorytetu historii
sztuki i krytyki artystycznej i prébami zastapienia ich antropologia
strukturalng, socjologia i cybernetyka. Przetom lat 60. polegat

na odrzuceniu ,,cywilizacji druku” na rzecz cywilizacji audio-
wizualnej, zas$ elitarna kultura zaczeta by¢ wypierana przez kulture
masowa.

W praktyce oznaczato to, ze potoczny jezyk pozaartystycznych
przekazéw wizualnych — takich jak reklama — zaczat by¢
traktowany jako jezyk sztuki. Indywidualny obraz (ikona), niejako
rozpuscit sie posréd anonimowych przekazdw wizualnych
(ikonosfera).Artysci, ktérzy budowali swéj przekaz o mass-
media i dokumentacje, dziatali w przekonaniu, ze jest to droga do
catkowitej autonomii sztuki. Na kanwie tych pogladéw i dziatari
wyrdst pop-art.

Pop-art w Polsce nie przyjat sie ani w dostownej, amerykariskiej
redakgji, ani tej zachodnioeuropejskiej.Wptywaty na to wzgledy
natury politycznej, ekonomicznej i kulturowej. Mimo to, nurt ten
oddziatywat na mtodych polskich artystéw lat 60., urodzonych

w latach 30.1 40.To wiasnie z tego nurtu czerpata zatozona

w 1965 roku przez Jana Dobkowskiego i Jerzego Zieliriskiego
grupa Neo-Neo (choc¢ swojg nazwa sugerowata postawe
skrajnie modernistyczna).Jak pisat cytowany juz Aleksander
Wojciechowski:,,Uproszczona forma obrazéw przypomina
plakaty. Zgrzytliwe zestawienia kolorystyczne, oparte na
kontrascie jaskrawej zieleni i czerwieni, byly powtdrzeniem
chwytu powszechnie stosowanego przez grafike reklamowa.
Wszystko to smiato mozna odnies¢ do pop-artu. Ale
Dobkowskiemu nie wystarczat szokujacy w swej wulgarnosci

styl comic-stripsu. Siggat réwnoczesnie do nabistowskiej
pfaszczyznowosci i do dekoracyjnosci wiasciwej malarstwu
syntetycznemu; delektowat sie takze ptynnoscia falistego konturu,
charakterystyczna dla epoki I'art nouveau’
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)
"Kobiece medytacje", 1990 r.

akryl, olej/ptétno, 147 x 197 cm

sygnowany i datowany p.d.:‘Jan Dobkowski 990"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "KOBIECE MEDYTACJE" 1990
| olej+acryl | 147 cm x 197cm’

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 35 000

, W linearyzmie zyje.VVokét siebie widze wielka siec, w nigj tkwig. To, co rzeczywiste — poprzez

fakt, ze ztozone jest z linii — staje sig abstrakcyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to mysl”.
JAN DOBKOWSKI
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STANISLAW FIJALKOWSKI (ur. 1922)

"Autostrada", 1995 r.

akryl, olej/ptétno, 117 x 82 cm
sygnowany i datowany na odwrociu, na krognie: 'S. FI)ALKOWSKI (AUTOSTRADA) 1995 21 WRZESNIA'

cena wywotawcza: 50 000 zt t
estymacja: 70 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Autostrada’ jest nowoczesnym symbolem Drabiny Jakubowej. To facznosc ziemi z niebem, czyli
materii z duchem. Uwazam, ze tylko symbol prosty, zarazem wieloznaczny, bliski abstrakgji daje sie
rozmaicie interpretowad. Kazdy moze go na swdj sposdb przezywad, w zaleznosci od bogactwa,

jakie w sobie nosi'".
STANISLAW FIJALKOWSKI

Stanistaw Fijatkowski rozwijat cykl ,,Autostrad” przez wiele lat — obok Blake czy oniryczny symbolista Marc Chagall. W obrazach tej serii
,,Studidw talmudycznych” stanowia one najstynniejsza serie artysty. dominuje zagarniajaca widza przestrzen. Kompozycje tworza pasy — drogi
Wedtug twércy, to wspdtczesna wariacja na temat starotestamentowego przecinajace sie pod réznymi kontami, prowadzace w gére, w déf, na boki.
tematu Drabiny Jakubowej.W jednym z wywiadéw moéwit:,, To tacznos¢ Ich wyjscie poza ptétno ogranicza cienki kontur, utrzymujacy je

ziemi z niebem, czyli materii z duchem. Uwazam, ze tylko symbol prosty, w granicach wyznaczonych przez przestrzeri obrazu.

zarazem wieloznaczny, bliski abstrakeji, daje sie rozmaicie interpretowac.

Kazdy moze go na swdj sposéb przezywad, w zaleznosci od bogactwa, Prezentowana praca jest niezwykle subtelna, niemal ascetyczna

jakie w sobie nosi”. Scena wizji $w. Jakuba wielokrotnie inspirowata w strukturze kompozycyjnej, wiasciwie na granicy abstrakeji. Zawiera
artystéw od sredniowiecza do wspdtczesnosci. Zobrazowali ja m.in. w sobie moc symboliczng, skfaniajaca do osobistych refleksji

pdznobarokowy malarz Michael Willmann, angielski romantyk William i interpretacji.
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STANISEAW FIJALKOWSKI (ur. 1922)
"Nowa Chusta sw. Weroniki", 1960 r.

olej/ptétno, 80,8 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu, na krosnie:'S. Fijatkowski 3/60 Nowa Chusta sw.Weroniki'
na odwrociu nalepki z opisem pracy

cena wywotawcza: 60 000 Al
estymacja: 80 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Agra-Art., 2006
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:

- Galeria Wspdifczesna,Warszawa 1966
- Zwiazek Literatéw, tédz 1961

- Galeria Krzysztofory, Krakéw 1961

,,Z czasem coraz wazniejsze stawato sie dla mnie dazenie do maksymalnego uproszczenia formy.
Coraz bardziej zalezato mi na tym, aby forma byta tak oszczedna, jak tylko to mozliwe; aby obraz
nie zawierat niczego zbednego, a jedynie to, co nieodzowne — to, bez czego nie mdgtby istnied, co

jest warunkiem jego bytu'.
STANISEAW FIJALKOWSK]









,Jakze niestuszne, niesprawiedliwe i naiwne bywato klasyfikowanie sztuki Artysty, zwtaszcza

z weczesnych okresdw Jego twdrczoscl, jako nieco niezrecznej gry postugujacej sie prostymi
formami jakby wyjetymi z dzieciecego szkicownika. Dos¢ dtugo musiat On do swojego wizualnego
jezyka przekonywac konsekwentna postawa, prosta, wyznaczona przez siebie linig, jak przystato

u prawdziwego Mistrza — nieudawanego — wiernego wiasnej, i nie tylko wiasnej etyce, dajacego jej

pierwszenstwo przed budzaca u wielu grymas nieprzekonania estetyka'”

., Nie beda to sformutowania teoretyka, lecz prezentacja intuicji praktyka.
Maja one poza wszystkim charakter marginalny, poniewaz w dziatalnosci
artystycznej decydujace jest postepowanie, a nie teoria. Zacza¢ wypada
od uzytego w tytule pojecia transcendencji.Wielka Encyklopedia PVWN
tak je definiuje: "transcendencja (od fac. transcedens — przekraczajacy),
termin oznaczajacy istnienie na zewnatrz, poza [ponad] czyms,

w szczegdlnosci istnienie przedmiotu poznania poza umystem
poznajacym, badz bytu absolutnego poza rzeczywistoscia'. Transcendentny
zatem to przekraczajacy, otwierajacy sie¢ na inny wymiar bytu,
transcendowac znaczy przekracza¢. Maty stownik teologiczny Rahnera
iVorgrimlera zauwaza: '(...) kazde poznanie opiera si¢ na wiedzy o bycie
absolutnym, w ktérym jest juz zawarta (...) wiedza o Bogu, o duchu

i 0 wolnosci,a wiec i o tajemnicy, ktéra jest ponad nami i w nas. Dlatego
tez transcendentalnos¢ ludzkiego ducha jest istotng podstawa osoby,
odpowiedzialnosci, doswiadczenia religijnego’.

(...) Jakie doswiadczenie transcendencji moze mie¢ malarz albo
mitosnik sztuk pigknych? Najprostsze dotyczy samego obrazu. Malujac,
artysta tworzy dwa przedmioty, wzajemnie od siebie zalezne, ale rézne.
Ksztattujac pierwszy — malarz pokrywa rozpiete na krosnie ptétno
farbami, w odpowiednim porzadku i w okreslonym celu. Najstuszniej
bytoby nazwac ten przedmiot malunkiem, dla odréznienia od wiasciwego
obrazu.Wiasciwym obrazem jest drugi przedmiot — to, co zostaje
wyobrazone, przez ten malunek przedstawione, czyli zobrazowane. Sa
to przewaznie rzeczy, osoby, sceny, wydarzenia prawdziwe i fantastyczne,
ktdre sobie wyobrazamy, ogladajac malunek. Sa to takze nasze mysli

i emocje z ogladaniem malunku zwigzane i przezeri spowodowane.

ANDRZE] M.BARTCZAK

Wszystkie te przedstawione osoby, przedmioty, wydarzenia, mysli

i poruszenia uczud stanowia, sprawe nieco upraszczajac, tres¢ obrazu.
Maja one swdj, jakby to powiedziat Roman Ingarden, fundament bytowy
w malunku. Pojawiaja sie wtedy, gdy dw malunek jest przez nas ogladany

i rozumiany w procesie przezycia estetycznego. Jezeli proces kontemplacji
estetycznej przebiega prawidtowo, to tak postrzegana i przezywana

tresc jest whasciwym dzietem sztuki. Czym innym jest zatem materialny
malunek, a czym innym niematerialny obraz: nasze przezycia, wyobrazenia
i olsnienia, ktérych doznajemy ogladajac malunek i rozumiejac jego forme.
Dzieto sztuki to nie materialny przedmiot, jakim jest malunek. Dzieto
sztuki jest przedmiotem intencjonalnym — jak to okresla Ingarden —
istnieje w naszej Swiadomosci, jest przedmiotem duchowym. Jest ono
budowane przez nas w kazdorazowym przezyciu estetycznym od nowa

i w nieco odmienny sposdb, bo kazdy z nas jest troche inny. Raz
stworzony malunek trwa nie-przerwanie niezaleznie od nas,az do jego
fizycznego zniszczenia. Dzieto, jako przedmiot intencjonalny, pojawia

sie na krétko w swiadomosci poszczegdlnych osob w kolejnych jego
konkretyzacjach.VW innej jeszcze postaci jest zapisywane w naszej pamieci
i odnawiane w akcie przypominania.

Podsumowujac najkrocej to nasze pierwsze doswiadczenie, mozemy
powiedzie¢: obraz, jako dzieto sztuki, jest transcendentny w stosunku
do materialnego przedmiotu, jakim jest malunek.| to jest pierwsza
konstatacja malarza w tej sprawie”.

STANISLAW FIJALKOWSKI, CZTERY NIESMIALE UWAGI
MALARZA O TRANSCENDENC]I, [W:] FIJALKOWSKI. MALOWANIE,
KATALOG KOLEKCJIANZELM GALLERY, ZABKI 2008, S.5-6



5
STANISEAW FJALKOWSKI (ur. 1922)

"24 VIl 70%, 1970 .

olej/ptétno, 40 x 29,8 cm
opisany na odwrociu na kosnie: 24 VIIl 70 36/70'

cena wywotawcza: 20 000 7%
estymacja: 35 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

., Trzymajac w reku zaprawione na biato ptétno, mysle o kromce chleba, ktdrg oburacz przetamuje
na dwie czesci wzdtuz pionowej linii faczacej niebo i ziemig. Najczesciej prostokatne, bedace
zarazem odmiang kwadratu, zawsze jest otoczone prostopadtym do niego kolistym horyzontem

I tworzy archetypiczna mandale: kwadrat wpisany w koto,zwrdcony na cztery strony swiata'.

STANISEAW FIJALKOWSKI
Artysta odbyt studia w latach 194651 w t6dzkiej PWSSP. ,Wawozy", ,Wariacje na temat liczby cztery”, ,,Studia talmudyczne”)
W poczatkowym okresie twdrczosci nawigzywat do doswiadczen czy siegajacych do wiasnych przezyc autora (,,Autostrady”). Artysta
impresjonizmu, w koricu lat 50. przezyt fascynacje informelem. Przemiany, reprezentowat Polske na Biennale w Sao Paulo (1969) i na Biennale
jakie zachodza w jego malarstwie, skupiaja sie gtéwnie na stopniowym wWenedji (1972).W roku 1977 wyrdzniono go Nagroda Krytyki
odchodzeniu od formy dostownej, wyrazonej wprost. Tworzyt prace, Artystycznej im. Cypriana Kamila Norwida,a w 1990 roku uhonorowany

ktore wykorzystuja sugestie , przedmiotowe” i odnosza sie np.do zostat prestizowa Nagroda im. Jana Cybisa.
ikonografii chrzescijariskiej, cykle kompozycji abstrakeyjnych (np.






6
JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Akt z lustrem, 1973 .

olej/ptétno, 120 x 80 cm
sygnowany na odwrociu: JERZY NOWOSIELSKI'

cena wywotawcza: 130 000 7t
estymacja: 220 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna, Polska

- Dom Aukeyjny Agra-Art (wystawione przez powyzszego kolekcjonera)
- kolekcja prywatna, Polska (nabyte w powyzszej transakji)

LITERATURA:
- Jerzy Nowosielski, red. Piotr Cypriariski, Andrzej Szczepaniak, Krakéw 2003, s.404 (il.)






Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,Warszawa 2003

Akt z lustrem” autorstwa Jerzego Nowosielskiego powstat w 1973 roku
jako jedna z dwdch prawie identycznych prac, wykonanych

w réznych technikach. Jest to jeden z ,,czarnych aktéw", przedstawiajacych
p&t-nagie badz nagie postaci kobiece w ciemnosci. Namalowana przez
Nowosielskiego postac kobieca przeglada sie w lustrze. Uderzajaca

jest intymnos¢ tej sytuacji — co jednoczesnie stawia zaréwno malarza,

jak i widza, w roli podgladaczy. Rzecz jasna, jak w przypadkach prawie
wszystkich portretéw Nowosielskiego, nie jest to nikt konkretny.

Jak pisat o swoich portretach we wstepie do katalogu wystawy

w rzeszowskim BWA w 1975 roku:,,S3 one jakby refleksja malarza

nad samg natura okreslonych gatunkéw malarskich”. Niespetna 20 lat
pozniej,w 1993 roku,Andrzej Kostowski we wstepie do przewodnika po
wystawie Nowosielskiego w Muzeum Narodowym w Poznaniu opisat te
serie malarska Nowosielskiego tymi stowami:,, Zwrdémy (...) uwage na
akty 'czarne'. Zarzace sie w nich postacie sa jak zjawy z luministycznych
misteriéw. Ich geneza sigga 1971 roku, kiedy to artysta opracowat
scenografie do ,,Antygony” w rezyserii Helmuta Kajzara. Owe eteryczne
akty sa préba przekroczenia wiasnych kanonéw malowanych postaci, a
takze wysitkiem budowy ciemnych obrazéw, ktdre jeszcze mocniej niz we
wczeshiejszych dzietach sugerowatyby nieskoriczonos¢, czyli unaocznienie
duchowosci”.

W czasie powstania obrazu — w dekadzie lat 70.— Nowosielski byt juz
artysta cieszacym sie ogdlnokrajowa stawa. O artyscie duzo pisano,
tworzono filmy interpretujace jego dzieta, czesto wystawiano jego
tworczos¢, nawet Poczta Polska wydata znaczek z , Wiolonczelistg'
Réwnoczesnie kwitta jego kariera akademicka —w 1972 roku

podjeto decyzje przedstawienia jego kandydatury do tytutu profesora
nadzwyczajnego. Jedng z recenzentek artysty byta Teresa Tyszkiewicz:
,Kiedy w roku 1948 posztam po raz pierwszy do pracowni Jerzego
Nowosielskiego, bytam zaskoczona faktem odwracania mojej uwagi od
znanych mi, tak cenionych prac abstrakeyjnych, ku obrazom pokazujacym
dziewczyny w kostiumach i czepkach kapielowych, lezacych na plazy.
Koloryt ogdlny byt rudawy, takiez ciafa i cienie na ciatach.\WW moim
ustalonym naonczas mniemaniu o ciagtosci biegu sztuki zwrdcitam uwage,
Ze te obrazy sie w nim nie miescity. Odpowiedziat mi wtedy dostownie:
'Ja abstrahuje od sztuki wspdtczesnej'. Autentycznos¢ tej odpowiedzi,
ktéra wtedy wydafa mi sie pretensjonalna, zrozumiatam dopiero po wielu
latach”.

Tym, co zrozumiafa Teresa Tyszkiewicz, byta wybitnie oryginalna postawa
tworcza Jerzego Nowosielskiego. Obrazy innych malarzy tego pokolenia
powstawaty wskutek pewnego ducha czasu, w nawigzaniu do rodzacych
sie lub istniejacych od dawna praddw i kierunkéw. U Nowosielskiego
nie mozna dopatrze¢ sie zadnego z tych wptywdw. Zaréwno w jego
abstrakgjach, jak i kompozycjach figuralnych, dziato sie cos, co byto
tozsame wytacznie z jego wiasng, odrebng sztuka. Sztuka, ktérej nie
sposéb pomyli¢ z zadng inng i tym samym — nie sposéb jednoznacznie
sklasyfikowac i zamkna¢ w prostych ramach.



Jerzy Nowosielski w pracowni z zona Zofia, ok. 1970

,Cata sprawa polega na tym, aby jak najwiecej elementdw rzeczywistosci biologiczne;
wprowadzi¢ na wyzsze pietra swiadomosci. Ale to jest bardzo trudne. Bardzo rzadko sie udaje.
Z chwila bowiem, gdy swoje malowidto zanadto obciaze elementami pewnych uwarunkowan
biologicznych, przestaje ono byc ikona. | odwrotnie, przez zbytnie wysublimowanie postaci
powstaje symbol. A tu chodzi o to,aby ta ‘winda' jadaca na wyzsze pietra swiadomosci mogfa jak
najwiecej udzwignad'.

JERZY NOWOSIELSKI, CYT. ZA: ZBIGNIEW PODGORZEC, WOKOE IKONY.
ROZMOWY Z JERZYM NOWOSIELSKIMWARSZAWA 1985,5.76
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Cerkiew

olej/ptétno, 50,5 x 70 cm
na odwrociu podpis wtérny: JERZY NOWOSIELSK]'

cena wywotawcza: 45 000 7%
estymacja: 60 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Jest rzecza filozofa sztuki i teologa sztuki wyjasni¢, czy miedzy tymi dwoma skrajnie
przeciwstawnymi, zdawatoby sig, doswiadczeniami malarskimi istotnie rozciaga sig przepasc,
czy tez moze jeden gatunek powstaje w jakims wewnetrznym zwiazku z gatunkiem drugim.
Moze sie nawzajem warunkuja? Jakiej natury jest ich przeciwstawnosc?”

JERZY NOWOSIELSKI, 1979
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

"Oranta" (Meczeristwo sw. Agaty), 1961 r.

olej/ptétno, 77 x 56,5 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:'ORANTA JERZY Nowosielski 1961 r'

cena wywotawcza: | 10 000 7t

estymacja: |50 000 - 250 000

,Mysle,ze cata dobra sztuka jest sztuka sakralng'.
JERZY NOWOSIELSKI, 1969






Jerzy Nowosielski, fot. Stawomir Boss



Prezentowana praca przedstawia tytutowa Orante — postac

w pozie modlitewnej, z uniesionymi rekami. Gtéwne przedstawienie, na
wzér ikon prawostawnych, otoczone jest matymi scenami meczeristwa.
Nowosielski najprawdopodobniej przedstawit Agate Sycylijska — jedna

z dziewic-meczennic chrzescijariskich, Swieta kosciofa katolickiego

i prawostawnego, znang przede wszystkim z tego, ze podczas meczeristwa
odcigto jej piersi.

Choc pewne aspekty gtéwnego przedstawienia wskazuja na swietg Agate,
obraz Nowosielskiego mozna interpretowac zaréwno jako opowies¢
hagiograficzna, jak i fantazje artysty na temat sztuki sakralnej i czesto
poruszanych przez niego watkéw tortur i egzekugji, ktérym poddawane
s3 W jego malarstwie prawie wytacznie kobiety. Obie te interpretacje

sie nie wykluczaja i mozna traktowac je réwnorzednie. Sama postac

w centrum ma poze orantki, co jest bezposrednim nawigzaniem do
ikonografii chrzescijariskiej — tak jak ikonowa forma przedstawienia. Choc
nawiazania do wschodniej ikonografii Agaty w kompozycji , Oranta”

s3 trudne do dostrzeZenia, nie jest to jednoznaczne — owa ikonografia
nie jest szczegdlnie rozbudowana, co pozwalato ikonopisom na pewna
dowolnos¢. Za drugg interpretacja przemawia wiele z nieprawostawnych
elementdw przedstawienia — chociazby ubrany w ciemny garnitur

mezczyzna towarzyszacy domniemanej Agacie, pojawiajacy sie w kilku Jerzy Nowosielski,  Tajemnica narzeczonych”, 1962 r., kolekgja prywatna, Polska
z mniejszych scen. Kolejnym aspektem jest catos¢ twdrczosci Jerzego

Nowosielskiego, ktdry wielokrotnie postugiwat sie schematem klejmowe;j seksualnych kompozycji — tak jak wizualnie zblizony obraz , Tajemnica
ikony prawostawnej w celu przedstawienia niesakralnych, lecz wrecz narzeczonych”, pochodzacy z 1962 roku.

Zreszta, sztuki Nowosielskiego nie mozna traktowac w zadnej mierze
jednoznacznie.W 1969 roku, opisujac swoja twdrczosc o charakterze
religijnym, Jerzy Nowosielski powiedziat:,, To nie byfa che¢ nasladowania
ikony.To byt pewien zbieg okolicznosci, ktéry zmusit mnie do realizacji
jednoczacych elementéw iluzji przestrzennej przedmiotu i ptaskich
struktur geometrycznych.To doprowadzito mnie do pewnego typu
myslenia o malarstwie, ktére nazwatbym mysleniem ‘teologicznym'.

W moim odczuciu bowiem okreslone doswiadczenia plastyczne

i malarskie sg jak najscislej z okreslonymi przezyciami natury 'duchowej".
Mozna uznac, ze sztuka Nowosielskiego nie jest wiec inspirowana
ikonopisarstwem, lecz raczej kontynuacja zaréwno w sensie tresciowym,
jak i formalnym.

Doskonale ujeta to Teresa Tyszkiewicz, ktéra w 1972 pisata:, Czytalismy
wiele o zwigzkach Nowosielskiego z forma bizantyriska, w sensie
podobnym do chwytania sie deski ratunku. Epoka zgubita forme, zgubita
znak plastyczny, nalezy wiec odszukac go poza kregiem sztuki tej epoki,
lub poza kregiem swiata sztuki. Bizancjum miato by¢ dla Nowosielskiego
tym, czym byly komiksy dla Lichtensteina, rysunek krawiecki dla Jim
Dine'a, fotografie dla Warhola; w odniesieniu do Nowosielskiego
tlumaczenie to budzi watpliwosci. Sprawa nie wyglada analogicznie.
Znak plastyczny przyjety przez wyzej wymienionych twércdw i wielu
im podobnych zachowuje niezmiennos¢, nie ewoluuje, nie ulega
zadnym przeobrazeniom. Przyjety jako 'forma gotowa' pozostaje

takim w manipulacji jego elementami. Przyjety dostownie —trwa

jako taki. Inaczej u Nowosielskiego. Forma Bizancjum staje sie niejako
pozywka dla niekoriczacych sig interpretacji 'na kanwie', ulega przy tym
réznym, znanym nam z jego twdrczosci przeobrazeniom, podszeptom
surrealizmu, nieoczekiwanym skojarzeniom, wieloznacznosci, stosowaniu
odwrotnych perspektyw.Ta Zywotnos¢ przy jednokierunkowym
doskonaleniu systemu, ciggnaca sie od ¢wierc wieku nie ma réwniez

Jerzy Nowosielski, ,Monografia nieznajomej”, 971 r, . . .
kolekeja instytucjonalna, Polska, fot. Fundacja Nowosielskich odpomedmka W sztuce naszych CZasow .
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Akty we wnetrzu, 968 r.

olej/ptétno, 38 x 53,5 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:'). NOWOSIELSKI 968"
na odwrociu czesciowo zachowana papierowa nalepka: JERZY
NOWOSIELSKI - | LAUREATEM NAGRODY | .CYBISA'

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 00 000 - 140 000

,Ja w swoim malarstwie zasadniczo nigdy niczego nie ukrywatem. Moje malarstwo jest jak
spowied? | to publiczna spowiedz. Ja w swoim malarstwie obnazatem sig¢ o wiele bardziej,

niz mégtbym sie obnazyc przed najbardziej wscibskim i wymagajacym spowiednikiem lub
psychoanalitykiem. Niczego nie ukrywatem. Wyktadatem na stét wszystko, co miatem do pokazania

N 1y

ze swojego wnetrza.. o
JERZY NOWOSIELSKI, [W:] SZTUKA JEST ZAWSZE SZTUKA KONCA SWIATA,
Z ] NOWOSIELSKIM ROZMAWIAW.PYCZEK,, KRESY" NR 4, 1998
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Studium mandali, okofo 1952 r.

olej/ptyta, 29,5 x 46 cm
sygnowany p.d.'). NOWOSIELSKI'
na odwrociu nalepka z opisem pracy z Galerii R w Poznaniu

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 60 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- Galeria ,,R", Poznari (lata 1990.)
- kolekcja prywatna, Polska

, Otéz pierwszym takim 'etapem’, ktdry uwazam za istotny w swoim Zyciu artystycznym, to byto
'wynalezienie' w 1947 (w lecie — pamigtam dobrze ten moment), pewnej formy wypowiedzi
malarskiej, wypowiedzi powstatej na bazie konwencji malarstwa abstrakcyjnego (abstrakdji
geometrycznej), ale duchem swoim odlegfej od abstrakcji geometrycznej, zwiazanej z kregiem
neoplastycyzmu, wraz ze sztuka Mondriana, Herbina, itp. To byta inna niz dzisiejsza 'sztuka
wizualna'. Dato to poczatek pewnej serii obrazéw (...),do ktdrej ciagle wracam, rozbudowujac ja

| komplikujac az po dzi§ dzien.W jednej ze swoich wypowiedzi nazwatem to malarstwo 'abstrakeja

magiczng""
JERZY NOWOSIELSKI






Il
ROMAN OPALKA (1931 - 201 1)

"1965/1-e0" 1965 r.
"Detail 3065461 — 3083581"

akryl/ptétno, 196 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OPALKA 1965/ | - e | DETAIL 3065461 - 3083581"
na odwrociu nalepka z opisem pracy z Galleria Mialno w Mediolanie oraz Artefiera w Bolonii

cena wywofawcza: | 600 000 7%
estymacja: 2 300 000 - 3 000 000

POCHODZENIE:
- Galleria Milano, Mediolan
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- COSTANTI del classico nell'arte del XXe XXl secolo, Fondazione Puclisi Cosentino, Catane,
22.02-29.06.2009

- L'autre moitié de I'Europe, Musée du Jeu de Paume, Paryz 8.02-21.06.2000

- Artefiera, Bolonia, 26-30.01.1995

LITERATURA:
- COSTANTI del classico nell'arte del XXe XXl secolo, katalog wystawy, Fondazione Puclisi
Cosentino, Catania 2009, 5.286 (il.)









Postanowitem fakt, Zze jestesmy skazani na niebyt — wykorzysta¢. Namalowac to memento mori.
Bytem wiec cztowiekiem w petni wolnym, ale oszalatym dla malarstwa, dla swojej idei.

ROMAN OPAELKA



W 1965 roku Roman Opatka czekat na swoja partnerke,
rzezbiarke Halszke Piekarczyk, w kawiarni w warszawskim
hotelu Bristol. Dziewczyna spdzniata sig juz dobrych kilkanascie
minut — dla zabicia czasu mitody artysta zaczat zapisywac na
serwetce kolejne ciagi cyfr. | w tym momencie zaczyna sie jedno
z najwazniejszych dziatan artystycznych w historii polskiej sztuki
powojennej. Opatka po latach wspominat: ,,Miatem juz trzydziesci
trzy lata i dojrzaly stosunek do swojego zycia. Pomyslatem, ze

to wszystko nie ma sensu. Bytem na skraju samobdjstwa. Ten
program mnie uratowat”. Rzeczywiscie z przypadkowych notatek
na kawiarnianych bibutkach zrodzit sie wieloletni projekt, ktéry
stat sie prawdziwym dzietem zycia Romana Opatki.

Artysta postanowit rozpocza¢ proces malarskiego odliczania
mijajacego czasu na ptdtnie. Jego dziatanie miato utopijny
charakter dazenia do niemozliwego, czyli ciagtego, bezustannego
liczenia do nieskoriczonosci. Zapisywanie cyfr na ptétnie byto
jednoczesnie dokumentacja zmian zachodzacych w nim samym.
Praca nad kazdym obrazem byfa nagrywana — malarz rejestrowat
swdj gtos na tasmie magnetofonowej, a przed i po skoriczonej
pracy wykonywat prosta, bardzo oszczedng w srodkach
formalnych fotografie swojej twarzy.Wszystkie , Obrazy liczone”
byty malowane na ptétnach o statych wymiarach — 196 x 135
cm. Kazda kolejna liczba jest wieksza o jedng liczbe catkowita od
poprzedniej i tak ciagna sig¢ bez przerwy z jednego ptdtna na
drugie.

Opatka rozpoczynat malowanie kazdego obrazu pedzlem

o numerze ,,0", na ktéry nabierat duza porcje farby i uzywat go
do momentu, dopdty farba catkowicie sig nie wyczerpala i nie
sptyneta z wilosia. Potem ponownie zanurzat pedzel w farbie

i rozpoczynat prace malarska od momentu, w ktérym sie
zatrzymat. Artysta malowat w ten sposéb, dopdki nie skoriczyt
pokrywac szczelnie catego ptétna ciggami liczb. Dzigki temu
obraz ma lekko pofalowana fakture, mienigca sie przeréznymi
odcieniami szarosci.

Roman Opatka, wystawa indywidualna, Spectra Art Space MASTERS, 2015

Pierwszy obraz namalowany w ramach tego projektu, nazwany
przez twérce ,,Detalem”, znajduje sie w kolekgji Muzeum

Sztuki w todzi. To czarne ptétno o wymiarach 193 na 135

cm pokryte biatymi liczbami od | do 35327 namalowanymi
cienkim pedzelkiem, zapisanymi kolejno w ciasnych, réwnych,
poziomych rzedach. Nastepne obrazy sa kontynuacjg pierwszego
— zapetione sa kolejnymi rzedami nastepujacych po sobie
liczb.W 1972 roku artysta pisat:,,VWW mojej postawie, ktdra jest
programem na cate zycie, progresja rejestruje proces pracy,
dokumentuje i okresla czas.Wystepuje tylko jedna data — data
powstania pierwszego detalu idei progresywnego liczenia. Kazdy
nastepny detal jest elementem jednej catosci. Oznaczony jest
data powstania pierwszego detalu — | 965, otwartg znakiem
nieskoriczonosci, oraz pierwsza i ostatnia liczbg danego detalu.
Licze progresywnie od | do nieskoriczonosci na jednakowych
formatach detali (z wyjatkiem 'kartek z podrézy'), odrecznie
pedzlem, bialg farba na szarym tle, z zatozeniem, ze tto kazdego
nastepnego detalu bedzie o 1% bledsze od poprzedniego.

W zwiazku z tym przewiduje dojscie do okresu, w ktérym detale
beda wyliczane biela na bieli”.

Determinacja, z jaka Opatka trwat przy swojej idei, spotkata sie
zaréwno z podziwem, jak i negacja. Bozena Kowalska uwaza
Opatke za niezwykia osobowosc i jest konsekwentna admiratorka
jego sztuki, natomiast Andrzej Oseka pisat przed laty, ze od
obrazdw artysty bardziej interesujaca jest, réwniez petna liczb,
ksiazka telefoniczna. Niewatpliwie jednak to wiasnie indywidualna
koncepcja tej twdrczosci, poswiadczona wykorzystaniem
zmieniajacego sie w czasie prywatnego wizerunku i wiasnego
glosu, podniesiona do rangi uniwersalnego przestania, stata sie
jednym z symboli sztuki XX wieku.

Wedtug Anne Rorimer prace Opatki moga by¢ postrzegane

w odniesieniu do wielu nowych form estetycznego wyrazu,
ktdre — na rézne sposoby — po raz pierwszy zaistniaty na arenie
migdzynarodowej w potowie lat 60. XX wieku.To przede
wszystkim konceptualizm, lecz takze minimalizm i pop-art.



Tuz przed $miercia, pod koniec kwietnia 201 | roku, kiedy

w Berlinie otworzono wystawe Opatki ,Oktogon”, liczba,
jaka artysta osiagnat w swoich ptdtnach, byto 5 590 000. Jego
marzeniem byfo dojscie do siedmiu siédemek. Miat to by¢
moment, w ktdrym, jak obliczyt jego obraz stanie sie zupetnie
biaty. Tego celu nie udato sie jednak zrealizowad.

,Decyzja podjeta przed czterdziestoma piecioma laty przez
Romana Opatke to smiaty zaktad ze swiatem. Pisatem juz o tym,
poréwnujac zakfad Opatki do 'Le Pari de Pascal'. Czas dzisiejszy,
cechujacy sie zdruzgotang 'Swiadomoscia nadprzyrodzong'
powoduje, iz analogia ta nie w pemni jest jednak stosowna. Zaktad
Blaise'a Pascala odnosit sie do wiecznosci wedle eschatologii,
ekonomii zbawienia. Mysliciel powiadat: "Tak wiec, kiedy jest sie
zmuszonym grad, trzeba by¢ obranym z rozumu, aby zachowac
Zycie raczej, niz rzuci¢ je na hazard dla nieskoriczonego zysku,
réwnie prawdopodobnego jak utrata nicosci'. Hazard Opatki

to zakfad o nieskoriczonos¢. Tyczy on bycia cztowieka w Swiecie

i stanowi prébe zaswiadczania przez sztuke indywidualnego
istnienia wobec czasu. Mamy tu do czynienia z ekonomia
tworzenia, z troska o trwatos¢ dokonania twdrczego. To
ultimatum wobec jednostkowego istnienia w swiecie i w sztuce,
ktdrej brak metafizycznego fundamentu (7). Znak zapytanial
Sztuka Opatki, artysty swiadomego niedostatku przezycia
metafizycznego, sam tegoz doswiadczenia brak, nieobecnosé tez
uzmystawia. Uobecnia absencje. Podobnie jednak jak w Zakfadzie
Pascala, egzystencja zakladajacego sie stanowi tu stawke, a dopiero
kres zycia gracza przynies¢ moze rozstrzygniecie.W 2000 roku
artysta powiedziat mi, potwierdzajac wczesniej przeze mnie
proponowane pordwnania: ‘Kazda wartosciowa jednostka tworzy
swoja jakos¢ moralna i duchowa poprzez swiadomos¢ materialnej
matosci; wielkosci-matosci egzaltowanej przez Blaise'a Pascala'.
Zegar uruchomiony przez Opatke w 1965 roku odmierza

od tej chwili kazdy moment nadziei i rozpaczy, entuzjazmu

i znuzenia, odlicza czas utwierdzania pewnosci wyboru,

sekunduje statosci i trwaniu. Odmierza emocje. Na przyktad:

Roman Opafka, fot. Stawomir Boss

przekroczenie jednego miliona (1000000), o czym telegramem
wystanym zWarszawy do Turynu we wrzesniu 1973 roku artysta
zawiadamiat wioskiego kolekcjonera.Wtdruje medytacjom,

jakie przez owe minione cztery i pét dziesigtkdw lat towarzysza
malowaniu liczb, wymawianiu przy tym liczebnikdw, co rejestruja
mikrofony i utrwalaja na tasmie magnetycznej, odwzorowywaniu
zmieniajacego sie z wiekiem oblicza malarza w fotograficznych
wizerunkach wykonywanych w tej samej pozie, takiej same;j

biafej koszuli na tle aktualnie malowanego Detalu po uptywie
kazdego kolejnego dnia spedzonego w tej szczegdlnej, na

cele wykonywania programu OPALKA 1965/ |- o 'instalacji
malarskiej', albo aparatury stworzonej w pracowni. Sama ta
'instalacja’, dzisiaj juz nieco starodawna, a szlachetna, takze zostata
udokumentowana wielokrotnie fotograficznie i filmowo. Caty
aparat wykonawczy programu nie zniweczyt emocji, poruszen
serca (innej jeszcze niewidocznej miary — metronomu, chce

sie rzec), oraz swiadomosci autora dzieta, dziefa koncepcyjnie
skoriczonego wraz ze swym poczeciem.Acz w efekcie medytacji
przy jego wykonywaniu filozoficznie ono ewoluowato. Filozofia
sztuki Opatki bywata wiele razy przez autora wyktadana

w autokomentarzach, konwersacjach, dysputach. Praca Opatki nad
jego programem jest, trawestujac sfowa Simone Weil na temat
pracy fizycznej: regularna, bezlitosna, acz réznorodna, tak jak dni

i pory roku. Francuska myslicielka powiedziata tez: 'Kontemplacja
czasu to klucz do ludzkiego zycia. To nieprzenikniona tajemnica,
ktdrej nie naruszyfa zadna nauka'. Opatka w czasie spotkania,
jakie zorganizowalismy z nim przed laty w Auli Leopoldina
Uniwersytetu Wroctawskiego, méwit: 'Zycie, nasza emocja

jest wtedy silna, kiedy jest zwiazana ze Smiercia. | réwniez

ze starzeniem sie. Kazdy myslacy cztowiek na zimno mysli
réwniez o Smierci.Ale sg to emocje, ktdre nie sa emocjami
natychmiastowymi. Ja czesto poréwnuje to z emocjami widzenia
spadajacego meteoru i patrzenia na niedawno widziana komete.
To sa zupetnie inne emodje. Inna strategia tworzenia dzieta"’
JAROMIR JEDLINISKI, OKTOGON OPAEKI, KU NIESKONICZONOSCI [W:] ROMAN OPAEKA.

OKTOGON!/ | -e0, KATALOG WYSTAWY,ART STATIONS FOUNDATION, POZNAN, 24.06-
12.09.2010,POZNAN 2010,S.NLB
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WOICIECH FANGOR (1922 - 2015)

"Black 4", 1959 r.

olej/ptétno, 129 x 88 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'WOJCIECH FANGOR BLACK 4 | 1959" oraz papierowa nalepka
Gres Gallery i The Museum of Modern Art New York

cena wywotawcza: 340 000 7t
estymacja: 500 000 - 800 000
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- kolekcja Alberta i Very List, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
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WYSTAWIANY:

-, 15 Polish painters”, Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1961 (pdzniej Pittsburg, Carnegie Institute, 1961;
Minneapolis, Minneapolis Institute of Arts, 196 1; St. Louis,Washington University, 196 |; Utica Munson,William
Proctor Institute, 1962; Montreal, Museum of Fine Arts, 1962; Ottawa, The National Gallery of Canada, 1962)

LITERATURA:
- |5 Polish Painters, katalog wystawy, Museum of Modern Art, Nowy Jork 1961,s.20 (il.), s. 58, poz. kat. |2

,(...) tym, co bada malarz, nie jest natura fizycznego Swiata, lecz natura naszych reakgji nart. Nie
zajmuje sig on przyczynami,lecz mechanizmami pewnych efektéw. Jego problem ma nature
psychologiczng’”

ERNST GOMBRICH



2 LB RN N Saa A% e atA Aa s A SRS S

b




Jezeli sposréd niezwykle bogatego dorobkuWojciecha Fangora
postawiono by przed nami zadanie wybrania kilku prac majacych
decydujace znaczenie dla jego kariery artystycznej, ptétno ,,Black 4" bez
cienia watpliwosci znalaztoby sie w tym zbiorze. Trudno domniemywac,
jak potoczylyby sie losy artysty, gdyby nie zaprezentowat go, wraz

z dwoma innymi kompozycjami, na nowojorskiej wystawie ,, 15 Polish
Painters” w Museum of Modern Art Nowym Jorku w 1961 roku.
Objazdowy pokaz zaskarbit sobie uznanie amerykariskich krytykéw

i kolekcjonerdw sztuki. Reprezentowany w pézniejszym okresie przez
szanowana, nowojorska Galerie Chalette, Fangor sprzedat na rynek
amerykarski dziesigtki iluzyjnych ptdcien z serii , bezkrawedziowych”.
Miat réwniez okazje do zaprezentowania swoich prac w tak prestizowych
instytucjach jak wspomniana MoMA czy muzeum Guggenheima. Historie
te zapoczatkowuje jednak wiashie ,,Black 4". Z trzech zaprezentowanych
na ,, |5 Polish Painters” prac byto to ptétno najwczesniejsze. Dwie
pozostate kompozycje , Black I i, White Circle II" powstaty w roku [960.
Jako jedyna z prac w momencie wystawy byta juz czescig prestizowe]
kolekji sztuki Alfreda Lista i jego matzonkiVery. Przez wiele dekad,
poczawszy od lat 50. poprzez swoja filantropijna i edukacyjng dziatalnos¢
przyczynili sie oni do popularyzowania sztuki wspétczesnej. Dziatajacy do
dzi§ (pod szyldem ,,Public Art at Lincoln Center™) przy Lincoln Center
,Vera List Art Project” to popularyzatorska inicjatywa Very, ktéra do
wspdtpracy z Lincoln Center zapraszata takich artystéw, jak Andy Warhol,
Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg, przekazafa tez instytucji duza
czes¢ kolekji zawierajacej dzieta Jaspera Johnsa czy Henry'ego Moore'a.
Kolekcja matzeristwa List stworzyta réwniez podwaliny pod ,,The

New School Art Collection” zatozong w 1960 roku przy postepowej,
artystycznej nowojorskiej placéwce edukacyjnej. Obecnos¢ dzieta Fangora
w tak wybitniej kolekcji byta dla jego sztuki duzg nobilitacja

i Z pewnoscig przyczynita sie do tego, ze wigkszos¢ zorientowanych na
nowoczesnos¢ kolekcjonerdw amerykariskich chciata mie¢ w swoich
zbiorach prace artysty.,,Black 4" jako jedyne z ptdcien zaprezentowane
w MoMA w 961 powrdcito do Polski, zakup go na naszej aukgji stwarza
wiec niepowtarzalng okazje nabycia pracy o niebywatej historii i bardzo
znaczacej w dorobku artysty.

W 1958 w sztuce Fangora nastapito przewartosciowanie formalne

i ideologiczne. Odrzucit catkowicie malarstwo figuratywne na rzecz analizy
efektéw optycznych iluzji i mozliwosci ingerencji dwuwymiarowego
ptétna w przestrzen. Ekspresja i indywidualnos¢ malarskiego gestu zyskaty
role podrzedna wobec rozwazar intelektualnych i naukowych.Wojciech
Fangor wspominat:, Czy w [958 roku uwazatem, ze nastepuje koniec
sztuki? Uwazatem, Ze jest to koniec jednej formy sztuki i poczatek nowej.
Koniec sztuki wizualnej w postaci przedmiotowego obrazu, obrazu, ktéry
poza swoja wewnetrzng trescig ma cechy przenosnego i zaleznego od
popytu i podazy towaru. Koniec sztuki zamknigtej w sobie, zdecydowanie
autorskiej, ktérej wartos¢ zalezy od, opartej na reklamie, stawy autora. Tak
mi sie wydawato w [958 roku. Nowa sztuka miata by¢ przeznaczona do
wspéttworzenia i odbierania przez anonimowa publicznosé. Sztuka, ktérej
niematerialnos¢ odbierataby cechy towaru, badz ktérej materialnosc
osadzona byfaby w powszechnie dostepnej publicznej przestrzeni. By¢
moze warunki zycia w ustroju socjalistycznym o charakterze zamknietego
obozu, w ktérym nie mogto by¢ wymiany débr konsumpcyjnych,

w ktérym nie byto indywidualnego kapitatu i obrotu handlowego,
sprzyjaty stwarzaniu idei nowej formy sztuki mozliwej do wspéttworzenia,
co automatycznie powoduje anonimowosc. Sztuki nieprzedmiotowej,
niematerialnej i otwartej. Sztuki nie wymagajacej reklamy, ktérej
zywotnos¢ warunkowana bytaby przez swobodna potrzebe publicznosci.
Role podobna do tej, jaka spetniaja miejskie publiczne parki. Okazato sie
jednak, ze ustrdj socjalistyczny jest utopia sprzeczng z naturg cztowieka

i taka sama utopig jest przekonanie, ze wszyscy jestesmy tacy sami i mamy
jednakowe potrzeby odbioru sztuki. Dlatego tez racje bytu maja dzieta
indywidualne o zréznicowanym kulturowo i estetycznie przekazie.

W moim przypadku sa to prace, ktére penetruja, czy tez draza
zagadnienia przestrzeni rzeczywistych i wirtualnych, relacje przestrzeni
wewnetrznych i zewnetrznych, fenomenalnych i symbolicznych,
naturalnych i kulturowych”.







Wydarzeniem o charakterze prekursorskim zaréwno w polskim
Srodowisku artystycznym, jak i w stosunku do doswiadczeri sztuki
europejskiej i amerykariskiej byto, zrealizowane w 1958 roku, ,,Studium
przestrzeni” Wojciecha Fangora i Stanistawa Zamecznika. Stanowito

ono prototyp pézniejszych aranzacji przestrzennych — environment.
Zaprojektowane przez artystow wnetrze organizowaty malarskie plansze
rozmieszczone w pomieszczeniu. ,,Przy wejsciu znajdowaly sie czarno-
biate, w glebi — kolorowe: z czerwienia, zielenia, btekitem, zétcieniem

i brazem.Wszedzie wystepowato sfumato. Formy kuliste lub rozwiniete
w smugi zageszczen usytuowane byly na planszach centralnie lub ucinane
ich krawedziami. Zastosowany schemat geometryczny w ustawieniu
ekrandw ulegat przefamaniu dzigki wzajemnemu oddziatywaniu i relacjom
kolorystyczno-przestrzennym zachodzacym miedzy planszami. Stworzona
zostata nowa przestrzen: zatamujaca sie, wypetniona iluzyjnym ruchem,
rozrastaniem sie i przeptywem niechwytnych, barwnych form. Ztudzenie
nabierato wzrastajacej sity w sytuadji rzeczywistego poruszania sie widza
we wnetrzu” (Bozena Kowalska). Na wizjonerski na dwczesne czasy
pokaz Zamecznika i Fangora polska publicznos¢ i krytyka artystyczna nie
byly gotowe i odniosty sie do niego z duza rezerwa.Wsrdd gtoséw na
temat wystawy dato sie wyczu¢ brak zrozumienia dla smiatej koncepcji
obu artystéw. Mimo ze Fangor mieszkat wéwczas w Polsce, podejmowat
juz starania o to, zeby zaistniec na Swiatowym rynku, z pewnoscia bardziej
otwartym na podobne eksperymenty.Artysta nosit si¢ z zamiarem
przeprowadzki za granice, przypadek sprawit, ze nawiazat kontakt

z jedna z amerykariskich marszandek — Beatrice Perry, przedstawicielki
waszyngtonskiej Gres Gallery. Lata 60.w Ameryce stanowity podatny
grunt na eksperymenty z iluzja optyczna i malarstwem abstrakcyjnym —
zaczynat sie wéwczas rodzic i konstytuowac ruch op-art, ktéry najwigksze
triumfy swiecit w 1965 roku. Dzigki staraniom Beatrice Perry Wojciech
Fangor zostat zauwazony przez amerykariska publicznosc¢ i krytyke
artystyczna. Ukoronowaniem poczatkowego etapu tworzenia obrazéw
bezkrawedziowych byto zaproszenie do udziatu w wystawie ,,15 Polish
Painters”. Podobnie jak dla wiekszosci artystéw bioracych udziat

w wystawie, takze dla Fangora stato sie poczatkiem migdzynarodowe;
kariery. Malarz przenidst sie na state do Ameryki w roku 1962, gdzie
intensywnie pracowat na swoj najwiekszy sukces —w 1970 roku otworzyt,
jako jedyny jak dotychczas polski artysta, indywidualng wystawe

w nowojorskim Muzeum Solomona Guggenheima. Pokazat tam 37
ptécien z nurtu malarstwa iluzyjnego, prekursorskich dla zachodnich
op-artowskich poszukiwan.We wstepie do katalogu Margit Rowell
pisata:,,Dynamika przestrzenna Fangora istnieje gdzies pomigdzy

widzem a ptétnem, w dostrzegalnym dla oka punkcie w powietrzu.

15 polish
painters

THE SRR OF BOBEEE AFT . il Yo

|5 Polish Painters, katalog wystawy, The Museum of Modern Art, Nowy Jork 1961

i facza na nowo i ktére, jak powidok, umykaja prébom utkwienia w nich
wzroku. Kiedy wreszcie oku uda sie przenikna¢ przez to kinetyczne pole
widzenia i zatrzymac sie na ptétnie, odbiorca uzmystawia sobie, ze kolory
i konfiguracje, ktére widzi z pewnej odlegtosci, nie sa przebarwionymi
odcieniami ani rzeczywistymi ksztattami, lecz iluzorycznymi
pierwszoplanowymi obrazami powstatymi w wyniku czynnosci
postrzegania” (Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork
1970, s. 12). Natomiast John Canaday w recenzji wystawy na famach New
York Timesa podsumowywat: , Jest on wielkim romantykiem op-artu,
dziatajacym nie wedtug regut, lecz wedtug potaczenia intuicji

i eksperymentu, odwotujacym sie nie do rozumu, lecz do naszej tesknoty
za tym, co tajemnicze. Kiedy juz to czysto wzrokowe wrazenie nowosci
sie zatrze, okaze sig, ze ta sztuczka optyczna faktycznie jest czyms wiecej
niz tylko sztuczka i jawi sig jako brama do nowego doswiadczenia koloru
i przestrzeni” (John Canaday, Fangor’s Romantic Op, ,,New York Times”,
15.02 1970,s.103).

Znaczenie wystawy ,, | 5 Polish Painters” w nowojorskim MoMA w 196
roku byto dla polskiej sztuki wydarzeniem epokowym. Po raz pierwszy
stwarzato okazje do tak kompleksowej prezentacji dokonari artystéw
nowoczesnych. Historia rozpoczyna sie pod koniec lat 50., kiedy

z dyplomatyczna wizyta do Polski przybywa, w Swicie dwczesnego
prezydenta USA Roberta Nixona, Porter McCray kierujacy
migdzynarodowym programem wystaw MoMA.

|5 Polish Painters, katalog wystawy, The Museum of Modern Art, Nowy Jork 1961
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WOICIECH FANGOR (1922 - 2015)

Pejzaz, 1947-1948r.

olej/ptétno, 65 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'Fangor
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,Odkad pamigtam, malowanie byto mi bardzo potrzebne. Byto decydujaca metoda poznawania
swiata | oczyszczania go z demondw i lekdw. Powoli zaczatem sie rozsmakowywad w samym
procesie malowania, doznawac wrazen nie tylko wizualnych, ale i zapachowych. Kredki, otowki,
akwarele,a nade wszystko farby olejne maja aromat. Dotyk, stuch, wszystkie zmysty biora w tym
udziat. Malowanie jest zajeciem, w ktdrym harmonijnie wspdtdziataja emodje, intelekt i zmysty'.

Burzliwe lata 40. odcisnety na wrazliwosci Wojciecha Fangora

niezatarte pigtno. Po traumatycznych doswiadczeniach okresu okupadji

— eksterminacji inteligencji, rozstrzelaniu m.in. profesora Tadeusza
Pruszkowskiego, w ktérego pracowni rozpoczat nauke malarstwa,
artysta podjat decyzje o osiedleniu si¢ w Klarysewie. Fangor kontynuowat
artystyczna edukacje i rozwijat swoja humanistyczng wiedze pod okiem
Felicjana Szczesnego Kowarskiego — nauczyciela w Katedrze

Rysunku i Malarstwa warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych oraz aktywnego
uczestnika dwczesnego zycia artystycznego. Byt réwniez jednym

z zatozycieli Stowarzyszenia Artystéw Plastykéw ,,Rytm” oraz cztonkiem
grup o kolorystycznej orientacji — Cechu Artystéw Plastykdw ,,Jednorég”
i ,,Pryzmatu’. Reminiscencje formalnych cech twdrczosci artystéw kregu
, Rytm’" bez trudu odnalez¢ mozna w pracach Fangora z lat 1948-50.
Naleza do nich stylizacyjne uproszczenia bryty, ostre krawedzie
ptaszczyzn, stosowanie geometrycznych form w motywach

i charakterystyczna ,,rytmicznos¢"” kompozycji. Szczegdlnie

w obrazach z 1949 roku widoczny jest wplyw malarstwa kubistycznego.
Tuz po wojnie artysta oficjalnie ukoriczyt studia, uzyskujac dyplom na
reaktywowanej, warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nadal mieszkat
w Klarysewie, pracowat intensywnie — malowat prowincjonalne

pejzaze i portrety bliskich. Przedstawiony motyw i srodki formalne

nie budza zadnych watpliwosci, ze prezentowana praca powstata
podczas jednego z plenerdw, pomigdzy rokiem 1947 a 1948. Pomimo
pewnej alienacji mtody malarz dostrzezony zostat przez warszawskie
Srodowisko artystyczne i zaproszony do zaprezentowania swoich prac
na indywidualnym pokazie w kierowanym przez Mariana Bogusza

Klubie Miodych Artystéw Plastykéw w 1949 roku. Mimo Zze w odczuciu
artysty wystawa nie spotkafa sie z entuzjastycznym przyjeciem ze

strony publicznosci, stanowita niewatpliwie dla mtodego Fangora forme
nobilitacji i wazny krok w kierunku rozwoju pdzniejszej twdrczosci. Echa
obrazéw z lat 40. powrdcity pdZniej w plakatowe] dziatalnosci artysty

i obrazach figuratywnych powstatych po roku 1990. Do wielu kompozycji
nawigzywat dostownie na poczatku lat 2000 na nowo interpretujac

i uzupetniajac prace z mtodosci o wspdtczesne watki.

,Kiedy i jak udato Ci sig spojrzeé na swiat samodzielnie?

Dopiero w 1947-48 roku odkrytem, ze jako malarz zyje w potowie XX
wieku, ze sztuka jest odpowiedzig na to, co jest i zachodzi tu i teraz,a nie
rozpamigtywaniem jakichs dawnych dobrych czaséw.Wpltynety na mnie
na pewno nowa ideologia, filozofia, zachodni modernizm, lektura listéw
Van Gogha, wspomnieri Benvenuto Cellini'ego, Eugeniusza Delacroix,
ludzi, ktérzy reagowali zywiotowo na to, co ich otacza i co dzieje sie

w ich czasie. JeZzdzitem wdweczas na rowerze miedzy Wilanowem

i Jeziorna i malowatem w plenerze to, co w danej chwili ujawnia

sig kolorem i uproszczonym ksztattem, ktéry umozliwiat bardziej
niezalezne dziatanie koloru i wiazat, poprzez pokrewieristwo z geometrig
powierzchni ptétna, wszystko razem, w catosciowa i bezposrednia
konstrukcje. Pod koniec lat czterdziestych zbladly moje muzealne
tesknoty estetyczne. Poczutem, ze w sztuce nie mozna starac sie
doréwnac nikomu, ze trzeba sie poddac swoim mozliwosciom, swojemu
czasowi, swoim doswiadczeniom i odczuciom. Zyje sie dzié teraz i istotne
sa impulsy, ktére wynikaja z biezacych doswiadczer, z zycia. A tesknota
za dawnymi dobrymi czasami to sentymentalna, bezptodna stabosc.
Zainteresowatem sie egzystencjalizmem i marksizmem.Wtedy w tym
duchu sie myslato, to zdawato sie otwierac oczy, pozwalato sie otrzasnac
z przesaddw, nawykdéw i uprzedzen.

Czy wystawa w Klubie Mitodych Artystéw i Naukowcow byta dla
Ciebie podsumowaniem, czy otwarciem nowych poszukiwan?

WOJCIECH FANGOR

W 1949 roku wybratem kilkanascie obrazéw i pokazatem na wystawie
w Klubie Artystéw i Naukowcdw na placu Saskim.VWystawa nie zostata
zauwazona przez nikogo — ani przez artystéw, ani przez krytykow.

Byta modernistycznym anachronizmem w budzace; si¢ ideologii sztuki

socjalistycznego realizmu.

Na wystawe zwrocit uwage Janusz Bogucki. Podkreslat umiejetne
skorzystanie ze sztuki ludowe;j.

O obrazach z tamtego okresu moéwi sig, ze sa kubizujace i wykorzystuja
site barw malarstwa ludowego.Wtedy o kubizmie to wiasciwie nic nie
wiedziatem. Moja znajomos¢ historii sztuki koriczyfa sie, jak wigkszosci
wowczas, na impresjonizmie. W czasie wojny korzystatem

z przedwojennego wydania ,Historii sztuki” Tatarkiewicza i tam

o kubizmie byto dosy¢ enigmatycznie i wszystkiego chyba trzy zdania.
Jakies reprodukcje prac Strzeminskiego i Kobro zobaczytem dopiero

w prasie, gdy pod koniec lat czterdziestych dyskutowano na temat
sztuki wspdtczesnej. Do czterdziestego dziewigtego publikowano rézne
rzeczy, dyskutowano, dawato to, jak sie pézniej okazato, ztudne poczucie
swobody wypowiedzi. Jesli chodzi o ludowos¢, to odezwaly sie dawne
doswiadczenia wizualne i fascynacje. Przed wojna rokrocznie jezdzilismy
na miesiac do Zakopanego, moja matka znata sie zWitkacym, ktéry
mnie portretowat, a takze z wieloma innymi artystami z dwczesnego
Srodowiska, w tym z Brzega. U nich widziatem rézne obiekty ludowe,

a i cate Zakopane przed wojna byto bardziej autentyczne — wszystko
przepadto wraz z rozwojem powojennej Cepelii i ludowoscia na
zamowienie. Na mnie robity wrazenie przedwojenny tad i Arkady.

To widac we mnie zostato.

Twoje malarstwo z konca lat 40., na czele z portretem matki, rodzi
skojarzenia z malarstwem Picassa.

W 1937 roku bytem z rodzicami naWystawie Swiatowej w Paryzu,

tam w pawilonie hiszpariskim pierwszy raz w zyciu widziatem Picassa,
byta to Guernica.Wtedy Picasso nie zrobit na mnie wielkiego wrazenia.
Obraz odebratem jako zbyt dekoracyjny, mimo czerni i bieli,i nawet nieco
groteskowy.Wieksze wrazenie wywarta na mnie umieszczona

w szklanej gablocie fontanna z rteci, to byto niesamowite. Pamigtam tez
pawilon wioski, byty tam obrazy Morandiego, martwe natury. Na jednym
obrazie bylo cos biatego, zostato mi w pamieci, jak tlumaczytem ojcu,
ktéry o malarstwie nie miat pojecia, ze ten biaty kolor na obrazie wcale
nie jest malowany biata farba, ze efekt ten zostat osiggniety za pomoca
kilku innych barw. Nastepna okazja do zobaczenia juz nie tylko Picassa,
ale takZze Matisse'a i Légera byta Wystawa Malarstwa Nowoczesnego
zorganizowana przez Muzeum Narodowe w Warszawie w 947 roku.
Wystawe te aranzowat Stanistaw Zamecznik. Zafascynowat mnie
wystawiony tam przez Picassa portret, tak zwyczajnie namalowana gtowa.
To otworzyto mi oczy, zrozumiatem, Zze nie trzeba sie nazbyt meczyc.
Dotychczas mnie uczono, ze potrzebne jest wybielanie, podmaléwki
temperg, laserunek itp., a tu nagle cos zwykiego, porazajace prostota

i sita dziatania. Jesli chodzi o skojarzenia, to one maja to do siebie, ze

sa szybsze od widzenia i myslenia. U Picassa charakterystyczne jest
geometryzowanie — jak malowatem portret matki, chcac uniknac¢
anegdoty, anegdotycznej fizjologii, szukatem uproszczen, ktére
doprowadzity mnie do geometrii i bezposredniego dziatania koloru.
Chodzi o to, by kladac kolor, nie podporzadkowywac go funkcjonalnie, np.
rézu ciatu; uproszczona (zgeometryzowana) forma powoduje, ze ten sam
réz zaczyna zupehie inaczej dziata¢, wspdtgrac z innymi kolorami”.

WOICIECH FANGORW ROZMOWIE ZE STEFANEM SZYDEOWSKIM,
BLEDOW —WARSZAWA 2009



Wojciech Fangor, Krajobraz, okoto 1948 r., kolekcja prywatna, Polska

Wojciech Fangor,, Jesier”, 1948 r, kolekcja prywatna, Polska
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MARIA JAREMA (1908 - 1958)
"Formy", 1957 r.

tempera, monotypia/papier naklejony ptétno, 84 x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:'Maria Jarema 57 Paris'

opisany na odwrociu: 'Formy 1957 (Paryz) 84 x 65 | Kat Nr 384 monot.temp.'

na odwrociu dwie nalepki wystawowe z opisem pracy: 'VIéme Biennale du Musée d’Art
Moderne de Sao Paolo' z datg 1961 oraz:'Musée d’Art et d'Histoire Salle des Casemates
z datg 1963

cena wywotawcza: 260 000 zt t
estymacja: 400 000 - 600 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Kornela Filipowicza
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- ,,Deux Artistes polonais: Maria Jarema, Maria Hiszpariska-Neumann”, Musée d'Art et
d'Histoire, Salle des Casemates, Genewa, kwiecier:-maj 1963

-VI Bienal de Sao Paolo, wrzesier-grudzieni 1961

LITERATURA:

- Barbara Ilkosz, Maria Jarema |908-1958, katalog wystawy,Wroctaw 1998, s. 197, poz. kat.
294

-Vl Bienale de Sao Paolo, 1961, katalog, s. 328, poz. kat. 2

,,Podstawowym odkryciem malarstwa wspdiczesnego jest wolnosc. Nie bezinteresownosc, ani
fantazja, ani oryginalnosc jak to sie méwi 'za wszelka cene' — ale prawo dochodzenia malarza bez
zastrzezen, do ostatnich granic samego siebie. Swoje wiasne 'ja’ — to dla kazdego zagadnienie
najbardziej petne watpliwosci i najmniej dostepne”

MARIA JAREMA






Wystawa dziet Marii Jaremy podczas VI Bienal de Sao Paulo, 1961

Prezentowana praca powstafa na rok przed przedwczesna smiercig
artystki. Smiercia tym bardziej przygnebiajaca, ze Maria Jarema znajdowata
sie wéwczas u szczytu swoich sit twérczych. Obrazy powstate w drugiej
potowie lat 50.zalicza sie bez watpienia do najlepszych w dorobku
artystki.W ostatnich latach, kiedy Jarema swiadoma byfa juz nieuleczalnej
choroby, pracowata ze wzmozong intensywnoscig jakby w obawie,

ze nie uda jej sie zrealizowac wszystkich koncepcji. Powrdcita wéwczas do
rzezby,tworzac m.in. ascetyczna w formie fenomenalng ,,Figure”

z 1956 roku, w malarstwie natomiast skupita sie na zgtebianiu
problematyki ruchu i przestrzeni. Powyzszy cytat, zaczerpniety z listu
Tadeusza Kantora do Marii Jaremy, napisanego w trzydziesta rocznice jej
$mierci, dobrze ilustruje twdrczos¢ artystki drugiej potowy lat 50. Jednym
z kluczowych jej wyrdznikdw jest technika monotypii, ktéra Jarema
postugiwata sie od 1951 roku. Jej zastosowanie w potaczeniu

z tempera poprzez nawarstwienie planéw pozwalato artystce na
uzyskanie wrazenia gtebi i ruchu przestrzeni w obrazach.Wptyw na
Séwczesne prace miat niewatpliwie pobyt artystki w Paryzu w 1956 roku,
gdzie rok wczesniej w galerii Denise René rozkwit przezywata sztuka
kinetyczna. Jarema zetknefa sig wéwczas z twdrczoscig takich artystéw, jak
migdzy innymi: Nicolas Schoffer,Yacov Agam, Jean Tinguely,Victor Vasarely,
Jean Arp,Alexander Calder; Robert Delaunay czy Sonia Delaunay.
Artystka zanotowata wéwczas:, W Paryzu zaintrygowaty mnie bardzo
ogladane w galeriach obrazy 'ruchowe'. Nie chodzi tu o znany nam

ruch iluzyjny, ale o realny ruch elementéw obrazu, w jednym przypadku
wywotany ukrytym mechanizmem, w drugim zmianami usytuowania sie
przechodzacego widza, czyli oka w stosunku do obrazu. Realizatorzy
pierwszego typu to Tinguely i Malina; drugiego Vasarely,Agam, Soto'"

Efemeryczne formy w obrazach Jaremy odbite w technice monotypii
kontrastuja z syntetycznymi, zgeometryzowanymi plamami barwnymi
naniesionymi tempera. , Aluzje cielesne zanikaja. Kaprysna platanina
fragmentarycznych postaci ustepuje miejsca abstrakcyjnemu porzadkowi
ksztattéw. Dynamiczne formy, niekiedy ptynne i liryczne, niekiedy zas
niespokojnie rozedrgane, przypominaja natozone na siebie wielobarwne
szkietka. Mnogos¢ warstw i zmiennos¢ rzadzacych nimi rytmdw zamyka
czasoprzestrzeri w dwdch wymiarach obrazu. Precyzyjne i klarowne, a
réwnoczesnie arcymalarskie prace artystki z lat najpdZniejszych spotkaty
sie z wielkim uznaniem” (Agata Matodobry, Maria Jarema, Krakéw 2008,
s.26). Za zycia artystki ukoronowaniem sukceséw byt udziat Marii Jaremy
w Biennale wWenedji w 1958 roku, gdzie jej prace reprezentowaty
Polske obok obrazéw Artura Nachta-Samborskiego i Wactawa
Taranczewskiego. Sposrdd polskich artystéw nagroda przypadta jedynie
Marii Jaremie.W wiekszosci pawilondw prezentowano prace z nurtu
informel, do gosu zaczynato dochodzi¢ réwniez malarstwo materii.
Poetyckie, wywazone kompozycje Jaremy stanowity na tym tle zjawisko
catkowicie odrebne.Tak relacjonowat swoje wrazenia z weneckiego
biennale Mieczystaw Porebski: ,,Prace jej — ostatnie Rytmy i Penetracje

— lekkie, swietliste, jak gdyby odmienione otaczajaca je przestrzenia,
jasnoscig nieba, barwnoscia wernisazowych ttumdw, oddalajacym

i obiektywizujacym potyskiem szklistych tafli uzytych przy ekspozycii

— spokojnie przeciwstawiaty swa obecnos¢ tysigcom rzezb i obrazéw,
setkom nazwisk, reprezentujacych sztuke wspdtczesng catego Swiata.
(...) W rosnacym tumulcie malarskich wydarzer, wsréd powszechnego
zmieszania jezykdw, niejasnosci postaw, obojnactwa rodzajéw, sztuka Marii
Jaremy spokojnie i prosto proponowata swiadoma konsekwencje wyboru,
jednoznacznos¢ srodkédw, wiasng racje wypowiedzi. Taka tez pozostanie”.
Juz po $mierci artystki jej prace z kolekcji meza — Kornela Filipowicza
(wsrdd nich prezentowany przez nas obraz ,,Formy'”) eksponowane byty
w sali specjalnej naVI Biennale w Sao Paulo w 1961 roku.

W krakowskim srodowisku artystycznym indywidualnosc i sita charakteru
Marii Jaremy zaznaczyly sie wyjatkowo silnie, jak pisata Helena Blum:, jej
autorytet byt nienaruszalny. Obok zalet umystu i serca cechowato Marie
niezwykte poczucie moralnosci, zwfaszcza w sprawach artystycznych;
umiata rozstrzyga¢ wszelkie dyskusje, kontrowersje i spory. Pewna byta
stusznosci swoich wiasnych przekonar, lecz szanowata réwniez osiagniecia
swoich kolegdw, zwiaszcza z Grupy Krakowskiej.W restytuowanej Grupie
Krakowskiej, w ktdrej byta jednym z nielicznych przedstawicieli



przedwojennej formagji, ceniono ja réwniez za wiasng orientacje
artystyczna. Przypomniec nalezy, ze byly to lata pookupacyjne, kiedy
przyszedt czas na rozbudzenie zycia artystycznego, na podjecie decyzji

i wybdr drogi.Analogiczna sytuacja zaistniata zreszta po roku 1945

w Paryzu, oczywiscie w innych rozmiarach, w kolosalnym napieciu”(Maria
Jarema,Wspomnienia i komentarze, Krakéw 1992,s.37).To wiasnie

na Paryz zwrdcone sg wéwczas spojrzenia wszystkich twdrcéw
pretendujacych do miana ,,nowoczesnych”. Kierunek, w ktérym podazac
miata powojenna sztuka europejska wskazywali wéwczas tacy artysci jak
Mondrian czy Kandinsky. W twdérczosci Marii Jaremy drugiej potowy lat
40.zwrot w kierunku sztuki nieprzedstawiajacej postepuje sukcesywnie.
Tworzy wéwczas gléwnie niewielkie gwasze i tempery, ktére mimo
ewidentnych walordw narracyjnych w kwestiach formalnych zdradzaja
juz wplywy sztuki poetyckiej abstrakeji Kandinsky'ego.Wyrazna jest

w nich fascynacja groteska, oniryczny klimat i zamitowanie do kreowania
fantastycznych swiatéw petnych aluzji i niedopowiedzen. Powstaja
wowczas réwniez symptomatyczne kompozycje inspirowane ideg tarica
i rytmu, ktére na twdrczos¢ artystki lat 50. beda miaty wptyw decydujacy.
Formy obrazéw staja sie coraz bardziej syntetyczne, linie konturdw
usamodzielniaja sie, uciekajac w kierunku secesyjnej dekoracyjnosci,
widoczne staje sie zainteresowanie artystki efektami fakturalnymi. Za
istotnie na drodze rozwoju dzieto Helena Blum uznaje w artystycznej

oy

Maria Jarema i Kornel Filipowicz, 1940 .

-
P’-f

biografii artystki rzezbe wykonana w 1949 roku: , Idee abstrakeji podjeta
w rzezbie, w projekcie pomnika Chopina na konkurs w Krakowie z roku
1949. Pomyst niezmiernie jasny, trzy ksztatty — jakby mtotki fortepianu,
wyolbrzymione w réznych tukach, nachylone nad napietymi liniami strun,
zwiazanych z ksztattem, stanowiacym koncepcje pomnika. | wreszcie
wstapifa Maria zdecydowanie na droge ku abstrakgji, ktdra starata sie
pojac i przeprowadzi¢ do korica. Oto obraz pt. 'Ptaki' ('Przelot’) z roku
1952, w ktdrym pojawiaja sie zasadnicze elementy jej twdrczosci. Formy
bezprzedmiotowe, rytmika i kinetyka. Obraz jest daleki od przedstawienia
ptakéw, narzuca jednak wrazenie lotu, przesuwania sie form

w przestrzeni,a wiec ruchu. Odwieczny dylemat dla sztuk plastycznych
zwiazanych z przestrzenia. Problem rozwiagzywany przez nowoczesna
fizyke, ale i podejmowany w plastyce. Od futurystéw poczawszy, az

do awangardy europejskiej lat powojennych, sprawa ruchu pojawiata

sie w tworczosci nowatorskiej wielu artystéw. | tu zjawia sie koto tej
problematyki drobna postac Marii. Nie wzigta ona gotowych, fatwych
wzordw, lecz poczeta od wiasnych doswiadczeri — od obserwacji strun
dzwiekowych, lotu ptakéw, by dotrze¢ do problemdw rozwiazywanych
w cyklach czy seriach jak 'Rytm’, 'Penetracje’, 'Filtry' czy 'Obroty" — dajac
nowoczesne, wiasne rozwigzanie tego na wskros nowoczesnego zadania”
(Maria Jarema,Wspomnienia i komentarze, Krakéw 1992,s.39).
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

"Obraz", 1963 .

technika mieszana , olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Kantor"
opisany na odwrociu: 'T.KANTOR | CRACOVIE | julliet 1963 | "peinture™

cena wywotawcza: 140 000 7t
estymacja: |60 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Desa Unicum, 2014
- kolekcja prywatna, Polska

Tadeusz Kantor, sposrdd wszystkich artystéw ksztattujacych powojenna
awangarde byt tym, ktdry najpilniej odrobit lekcje z najswiezszych
Swezesnych artystycznych trenddw Europy Zachodniej i Standw
Zjednoczonych. Jego gleboka wiara w postep w sztuce i srodki

wyrazu wciaz przez nig nie odkryte doprowadzita go do nieustannych
poszukiwari formalnych. Najistotniejszym z artystycznych impulséw byly
dla Kantora wyjazdy do Paryza i obcowanie z tamtejszym srodowiskiem
artystycznym rozmitowanym po wojnie w malarstwie abstrakcyjnym

o ekspresjonistycznym rodowodzie. Pierwszy raz wyjechat do stolicy
Francji tuz po wojnie,w 1947 roku.W maju 1955 wyjezdza tam
ponownie. Poznaje wtedy tworczos¢ Wolsa, Foutriera, Mathieu i Pollocka.
Po powrocie zaczyna tworzy¢ zupetnie inne obrazy, abstrakcje nalezace
do propagowanego przez francuskiego krytyka Michela Tapié nurtu
malarstwa akgji. Podobnie jak inni malarze gestu tytutuje je poczatkowo

., Kompozycjami”', a potem po prostu,,Peinture” — , Obraz”. Okres swojej
dziafalnosci z lat 1956-63 on sam nazwat francuskim terminem "Informel".
Informelowe obrazy Kantora po raz pierwszy pokazano wWarszawie
w grudniu 1956 roku w salonie Po Prostu. Od roku 1957 Kantor
ponownie wystawiat swoje obrazy za granica: Monachium, Paryz,
Duesseldorf, Kassel, Warszawa, Nowy Jork, Goeteborg,Wenecja.
Informel byt tylko jednym z przystankéw na artystycznej drodze
Kantora, jako formuta artystyczna zawtadnat jednak jego twdrczoscia

na ponad dekade i przejawiat si¢ zaréwno w malarstwie, jak i teatrze.
Byt dla Kantora jednoczesnie wyzwoleniem i ,,piektem” — putapka bez
wyjscia, wyczerpaniem mozliwosci rozwoju abstrakgji lirycznej. Gdy
,taszyzowanie”" zrobito sie w Polsce naprawde bardzo popularne,
Kantor definitywnie odrzucit ten sposéb tworzenia, kierujac swoje
zainteresowania w strone malarstwa materii i sztuki asamblazu.
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

Projekt kostiumu C1-6 - "Chiopiec z gazetami", 1984 .

akryl/ptyta pilsniowa, 180 x 110 cm

sygnowany na odwrociu, na krosnie: 'Kantor'

na odwrociu naklejka transportowa z Galerie de France oraz naklejka z
opisem pracy: ' TADEUSZ KANTOR | "CHEOPIEC Z GAZETAMI" | 1984/
[10 % 180 | acryl' oraz stempel wywozowy

cena wywotawcza: 340 000 7t
estymacja: 500 000 - 800 000

POCHODZENIE:

- Galerie de France, Paryz

- kolekcja prywatna, Polska

- Dom Aukcyjny Rempex, 2005
- kolekcja prywatna, Polska

,,Powiedzie¢ o Kantorze, iz nalezy on do grona najwybitniejszych artystéw polskich drugiej
potowy dwudziestego wieku, to powiedziec niewiele. Dla sztuki polskiej jest on tym, kim dla sztuki
niemieckiej jest Joseph Beuys,a dla amerykanskie] Andy VWarhol. Twérca zupetie osobnej wizji
teatru, aktywny uczestnik neoawangardowych rewolugji, oryginalny teoretyk, innowator gteboko
osadzony w tradydji, malarz antymalarski, happener-heretyk, ironiczny konceptualista - to tylko
niektére z jego licznych wizerunkdw. Poza tym wszystkim, byt Kantor niestrudzonym animatorem
artystycznego zycia w powojennej Polsce, mozna by rzec — jedna z jego gtéwnych sit napedowych.
O jego wielkosci nie tyle decyduje jego twdrczosd, ile on sam pojety jako catosé, jako swego

rodzaju Gesamtkunstwerk, na ktéry skiada sie jego sztuka, jego teoria i jego zycie'

JAROSEAW SUCHAN






!

Tadeusz Kantor, , Cztowiek Atrapa’, projekt kostiumu, 1984 r., kolekcja prywatna, Polska

,Mam do ciebie dwa pytania. Nic nowego, méwilismy o tym

wielokrotnie. Od ktérego zaczniemy, to zostawiam tobie.
?

A zatem pierwsze. Chodzi o pewne trwate nieporozumienie wokdt
twojej twdrczosci: malarstwo czy teatr? Scislej: malarz, ktoéry robi teatr,
czy cztowiek teatru, ktdry takze i maluje. Mam swoja koncepcjg, ale —
Wiec powiedz, to by mi pomogto. Jak thumaczysz to, ze wspdlna
ptaszczyzna malarstwa i teatru ma u mnie inny sens, czy stopiers, anizeli...
Mamy kilku rezyserdw...

teatralnych, filmowych...
..ktérzy réwnoczesnie ukoriczyli Akademie Sztuk Pigknych, uwazaja sie
za malarzy.

To jest nawet jakby nasza polska specjalnos¢. Wyspianski (nie
rezyserowal, za to rysowat dekoracje, kostiumy, robit teatr) i tak dalej.
Ale twdj przypadek jest zupetnie nowy.

Tak. Przede wszystkim ci rezyserzy, ktérzy skoriczyli ASP nie sa zadnymi
malarzami. Od tego sie zaczyna.To sa Zli malarze.Albo w ogdle nie.

Wyspianski tez?

A nie.Ja méwie o Szajnie.Wajda tez zreszta ukoriczyt ASP ale nie maluje,
tylko jest rezyserem.(...) Ja sie nie uwazam ani za malarza, ani za
rezysera, dawniej uwazatem si¢ za malarza, na malarza moge sie zgodzi¢,
natomiast gdy mi ktos méwi, ze jestem rezyserem, to sie na to nie godze.
Ja nie jestem rezyserem, jestem, jak to sie méwi,'homme de théatre',
cztowiek teatru. Na malarza sie godze, bo jest to stary termin z kolosalng
tradycja, natomiast rezyser? Dwiescie lat wszystkiego, przedtem nie byto
rezyseréw, moze ktos tam tym kierowat, ale to nie byt ...

e e e
Tadeusz Kantor, Szkic do teatru Circot 2, 1963 r, kolekcja prywatna, Polska

Moze kierowat zza kulis; ty pierwszy wyszedtes$ na scene.
To co innego.

| to jest dla mnie bardzo znaczace, jeszcze bedziemy o tym méwic.
Pytate$ o moja koncepcje. Méwiac z grubsza sprowadza sig ona

do tego, ze poprzez teatr wychodzisz poza malarstwo, a poprzez
malarstwo poza teatr. Twdj teatr to malarstwo tylko troche jakby

juz dalej, troche innymi, ale w gruncie rzeczy tymi samymi $rodkami.
Na twdj teatr sie patrzy, musi sig patrze¢, nie mozna go nadac przez
radio, przeczytad. Scenariusz (partyture?) piszesz po spektaklu, rezyser
zaczyna od tekstu, dialogdw, didaskaliow. Ty na tekscie konczysz,
opisujac (zapisujac) to, co zbudowates. | na odwrét. Twoje malarstwo
to juz, w zaczatku jaki$ spektakl. Jakas przestrzen (zamknieta, bo ramy),
jakie$ dziatanie, rekwizyty, rzeczy znalezione, opakowane. Cos, co zyje.
To tak jako$ najogdlniej.

Tak, tak, oczywiscie.

Wiec mdgtbys moze to skomentowad. Bardziej od siebie.
Pytanie tylko, kiedy sie wychodzi poza malarstwo, kiedy sie poza
malarstwo wyszto. Oczywiscie, robili to juz dadaisci, ale bez zadnej teorii.

Jak te zwierzeta z arki. (...)

Natomiast happening byt juz pewna recepta. To byfa recepta formutujaca
brak ufnosci do dyscypliny malarskiej, zadanie, postulat, Zzeby z malarstwa
wyjs¢, wyjs¢ z ptaszczyzny obrazu. Kierunek myslowy, bo u dadaistéw to
byta kompletna anarchia, natomiast tutaj okreslony kierunek, metoda. Juz
zreszta Mathieu, ktéry malowat na oczach widza; juz u nie-go wazny byt
nie efekt juz nie. (...) Cafg idee, whasciwie eksplikacje tego wszystkiego,
sformutowat dopiero happening’

MIECZYSEAW POREBSKI.T. KANTOR, SWIADECTWA,
ROZMOWY, KOMENTARZE, WARSZAWA 1997,5.93-94



Tadeusz Kantor i Erna Rosenstein, Galeria Krzywe Koto,Warszawa |960, fot. Tadeusz Rolke/ Agencja Gazeta
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

"Muttipart’, 1970 .

asamblaz, olej/ptétno, 120 x |10 cm
na odwrociu dwie papierowe naklejki z opisem obrazu, w tym jedna z Galerii
Foksal wWarszawie

cena wywotawcza: 150 000 7t
estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- Galeria Foksal,Warszawa
- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Kantor, Multipart, Galeria Foksal,Warszawa, luty 1970

2| lutego 1970 roku,w warszawskiej Galerii Foksal Tadeusz Kantor
zorganizowat akcje zatytutowana ,,Multipart” (nazwa powstata ze

zbitki stéw , multiplikacja” i ,,partycypacja’’).Wystawiono wéwczas

40 jednakowych, numerowanych egzemplarzy obrazu wykonanych
wedtug wskazéwek artysty — do biatego ptétna o formacie 110x 120
przytwierdzono zgnieciony parasol, catos¢ pomalowano na biato

i zatytutowano ,,Parapluie-emballage”. Nastepnie, na wernisazu, wszystkie
obrazy sprzedano po dos¢ niskiej cenie. Kupujacy podpisali z Kantorem
umowe, zgodnie z ktéra na obrazie mozna byto:, pisa¢ obelgi, pochwaty,
sfowa uznania, wyrazy wspdtczucia, wyrazy najgorsze (...) wymazywac,

przekresla, rysowac (...) zrobi¢ z obrazem co sie chce (...) podziurawic,

spalic (...) sprzeda¢, odkupi¢, spekulowac, ukras¢”. Ponadto nowi
wiasciciele zobowiazani byli do ponownego pokazania obrazéw w Galerii
Foksal po okresie uzywania ptétna. 20 lutego 197 roku zorganizowano

wystawe pt., Ostatni etap ,Multipartu” Tadeusza Kantora”, podczas
ktdrej zaprezentowano 25 nadestanych parapluie-emballage po rocznej
partycypacji nabywcdéw. Czes¢ egzemplarzy zostata zniszczona lub
sprzedana, czes¢ kolekcjonerdw nie odpowiedziata na prosbe o ponowne
wystawienie. Dominujaca forma partycypacji okazato sie wypetnianie
biatego ptétna zapiskami i réznego typu przedmiotami na zasadzie
kolazu.WV akcji Multipart Tadeusz Kantor kwestionowat i redefiniowat
samo pojecie dziefa sztuki — dziefa autorskiego, efektu twdrczosci —
odstepujac od jego osobiste] realizacji, przedstawiajac jedynie koncepcje
i opis techniczny. Zaprzeczajac unikalnosci dzieta sztuki i pozbawiajac

go godnosci zakwestionowat réwnoczesnie pozycje muzedw, galerii

i kolekcjoneréw.Akgja ta nalezy niewatpliwie do najbardziej znanych
happeningéw Kantora a otworzyta ona nowy rozdziat w mysleniu

o sztuce na swiecie i w Polsce.






1.
2,

WARUNKI UMOWY

MNabywea obrazu robowiqrany jest
Zakuplony obroz zawleslé w eswolm domu na widocznym miejscu,

Prrez okres pdl robu udestgpaid obrax swolm godciom, preylschotom,
rwisdrajmeym colem stopniowsgo wypeinlenla ge wzslklego rodzaju wype-
wisdzlaml, podpisam| | wegaml, kisryeh il tylko nislicane modliwoic! podaje
autor ponkie] dia preykiadu.

A Wiadciciel obrazu powinien wytworzyt wokdl obrazu atmosfery spoa-

taniczrego | niczym nle skrgpowaneg iy ijgee] zabawy.

LS Wiadciciel obrazu powinlen wykazné zrozumisly ambicly dokonania

7.

czegod nlepreciginege.

Wiadcichol obrazu mode, jedli sechco prisz perswazjy, wybdr | inne
matody stosowane wobsc wepditworzgoych wyclsngt plgtno swej [ndywidu-
almedel

Wiadcichsl obrazu zobowinzuje sig po uphpwie péd roku spontanicnego
tworzenla sk obrazu, przestad go ns wystawg | wzigé ewentualnie wdzial
w spotkaniy wsrystkich nobywodw,

‘Wiadcichal obrazu mote w wypadkach naglacych | watpliwych komund-
kownd siy z autorem lub galery | zasiggnd porad droga korsspondencyjng.

8. ‘Whadcicisl obraxu mots obraz posrerzyé prraz dodonle nmestgpnego

phétna.

-8 Galerls reprezentufs autors. Po okresle pdlrocenym wyils zawiadomie-

o
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nla do wiladciclell obrardw, zorgantruje wystawsy wazystkich 40 obrazdw,
omaz spotkanie kolekojoneniw.

Galsrla wyda katalog obejmujacy nazwitka nabywcdw, eswentuainie
reprodukcje obrazéw w stanle kodcowym, oraz chek ypawiedzi

Aulor rastrzaga sobis praws dokonania komentarza malarskiego na
katdym obrazie w clagu trwania wemisaiu | wystowy.

Koszty opakewnnia | wysylkd obrazu na wystawy pokrywn wiadciclel
obraru, natomiast kosrty Twrotu pokryws galeria,

maEna sprzedad

pHat odiuplé
podplnywad npokulownd
sapinywad ukrnié
pryzmelid splagiatownd
drapat robié to wezystho
wwiecznind w apasdh

pisad dawecipny
obalgl cyniczay
pochwaly patetycany
slowa wmania wulgamy
wyraru weptlczutia princyplalny
wyTaIy Aajgoraze mantarskl

wwagl krytycone lIgnoranckl
wwagl opbine behvirelbwry
aforyzmy banalny
rozmyslania x wysoka
napomrignia 2 bardrs wysoka
napomnisnia basdzo surawa w todze

nagany w birecio
ostrzetania 0z cathedm
groiby i na odwrdt
wyznania wprosl preschwnio
tedefomy | w nleskoficronodé
adresy ntie mokna
rendaz-vious malowat obradu
rachunk ponlewak
anonimy, nie beky ta
modna w intenci
Wymazrywad baj usmawy
preehredlad moEna
rysowac natomiasi
moEna ramalowad
zrobilé x obrazem co sig chee caly

povalad obraz
podzivrawic ulublanym
spali kaloram

oprawié w antyczna ramy

,(...) Akcja MULTIPART (multiplikacja + partycypacja) skfadata sie

z dwdch etapdw.WV pierwszym etapie prezentowane na wystawie
obrazy mozna byto zakupi¢ w cenie 500 zt Nabywcy multipli zawierali
zTadeuszem Kantorem umowe, w ktdrej zobowiazywali sig, ze przez

pot roku beda z obrazami postepowacd w dowolny sposéb, pokrywajac

je réznego rodzaju wypowiedziami, uwagami itp. Mogli tez, wg sugestii
autora, swoj zakup 'powalad, podziurawi¢, spali¢, spekulowac, splagiatowac'
etc. Po uptywie tego okresu obrazy miaty byc¢ dostarczone do galerii

i pokazane na wystawie ukazujacej efekty drugiego etapu akcji.

Sprzedano 34 obrazy,a w pokazie drugiego etapu (20 lutego 1971 roku)
wzigto udziat 25 dziet z réznymi interwencjami kolekcjonerdw. Pomyst
MULTIPART-u zrodzity zaréwno: dziatalnos¢ malarska Kantora, w ktérej
przekraczat i uniewazniat konwencjonalne formy sztuki, jak i refleksje nad
bezposrednim zetknigciem sztuki z zyciem oraz komercyjna, nierzadko
brutalng ingerencja rynku w sfere twdérczosci. Dla Kantora twdrczosc¢ nie
byta jednoznaczna z pojeciem dzieta sztuki. Utozsamiat twérczose

z procesem kreagji, a nie finalnym artefaktem.

Katalog wystawy indywidualnej Tadeusza Kantora, Galeria Foksal Warszawa 1971

W akgji MULTIPART-u efekt twdrczosci w postaci obrazu zostat
zdewaluowany poprzez pozbawienie godnosci, unikalnosci i oryginalnosci
dzieta, a tym samym stawiat w ktopotliwej sytuacji krytykdw, teoretykéw
sztuki, muzealnikdw i kolekcjonerdw. (...) Sens MULTIPART-u dotyczyt
idei, a nie przedmiotéw. Chodzito o stworzenie dziefa sztuki o walorach
wymykajacych sie komercyjnosci.Artysta chciat 'stworzy¢ pozory
komercyjnosci, rozdmuchac je, nada¢ do kolosalnej fikgji, tak, ze dzieto
sztuki przestaje by¢ towarem'. (...) W recenzjach, jakie ukazaly sie

w polskiej prasie po MULTIPAR-cie, wielu krytykéw dato sie wyraznie
wciagna¢ w putapke zastawiong przez Kantora, szczegdlnie w odniesieniu
do pozordw komercyjnych akgji. KTT (Krzysztof Teodor Toeplitz) zarzucat
artyscie, ze przyjechat z Krakowa z 40 parasolami, a wyjechat

zWarszawy z 20 tysiacami ztotych. Z kolei anonimowy czytelnik w liscie
do wrocfawskich "Wiadomosci' wyliczat, ze koszt parasoli, blejtramdw,
ptétna, przejazddw i pobytu Kantora w Warszawie Swiadczy, ze 'do catego
interesu dotozyt, a nie zarobit".

LECH STANGRET, 2014



anor. MULTIPART

kolekcjonerzy

Annatte Ahrenberg — Chexbres (Sewajcaria)
Theodore Ahrenberg — Chexbres (Sewajcaria)

Idala Bargielowsks — Warszaws
Walter Baran — Frackville {LISA)
Druga Grupa” — Krakdw

lerzy Frycz — Torun

Waciech Falkowsk: — Warszawa
Georg Friade — Nowy fark

Inaasa leledska PAP — Warszawa
lerzy Kolucki == Krakdw

Teresa Kelm — Warszawa

Alicja Kepifska — Poznart

lazaf Kulasza — Warszaws

Adam Mauersberger — Warszawa
Ewa i Grzegorz Morycinscy — Warszawa
Katarzyna Markowska — Warsrawa
Ewa Papd — Nowy Jork

lulkian Patka — Warszawa

Pierra Paull — Lozanso

Achilie Penlli — Rzym

Hanna Ptasthowska — Zolesie Garne
Georg Posner — MNowy fork

Erna Rosenstein — Warszawa
Marek Roztworowski — HKrakow
Krzysztof Rusin — Warsrawa
lanusz Skalski — Warszawsa
Ayszard Stamestewaki — bLods
lanusz Strzatecki — Warszawa
lanina Scieszho — Warszawa
Zygmunt Tergowski — Warszawa
Broniglaw Tomecki — Warszawa
Zuzanns | Spota — Warszawa
Anders Wall — Sztokhalm

Wanda Wedecks — Warszawa

Katalog wystawy indywidualnej Tadeusza Kantora, Galeria Foksal, Warszawa 197 |

galeria foksal psp
warszawa 1971
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

"Plamy na niebie", 1958-1961 r.

olej/ptétno, 91 x 72 cm

sygnowany p.d. 'Lenica’

na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: 'A.LENICA | 1958-1961 | "PLAMY NA NIEBIE" |
72 x 91 olej pt', powyzej wskazéwka montazowa

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych — Zacheta,
Warszawa, 6.03-24.03.1974

LITERATURA:

-Wielka Encyklopedia Malarstwa Polskiego, Krakéw, 201 |

- Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, katalog wystawy indywidualnej, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych — Zacheta,Warszawa 974, poz. | 68
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

"Pietna", 1965 .

olej/ptétno, 130 x 165 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
opisany na odwrociu: "PIETNA"A.LENICA | WARSZAWA | 1965 | 162 x 130"

cena wywotawcza: 120 000 7t
estymacja: 180 000 - 260 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty, 1976

- kolekcja prywatna, Polska (nabyty w powyzszej transakgji)
- kolekcja prywatna, Polska (od 2012)

WYSTAWIANY:

- Alfred Lenica, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1.09-19.10.2014

-Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych — Zacheta,
Warszawa, 6.03.-24.03.1974

- Alfred Lenica, wystawa indywidualna, Salon BWA Szczecin, 1968

LITERATURA:

- Alfred Lenica, katalog wystawy, red. Beata Gawroriska-Oramus, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu 2014,s. 188 i 388 (il.)

- Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, katalog wystawy indywidualnej, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych — Zacheta,Warszawa 1974, poz. 439






,Moje przejscie od muzyki wypetiajacej czas do malarstwa ciszy w przestrzeni nie byto nagte.

Muzyka utatwita mi poznanie barwy i dzwigku.”

Dekada lat 60., w ktdrej powstata prezentowana kompozycja
,,Pietna”, to juz dojrzata twdrczosc Alfreda Lenicy. Byt on wtedy
malarzem znanym i cenionym w kraju i za granica, spetnionym
artystyczne. Jego niepowtarzalny, charakterystyczny styl uzyskat
wtedy pewna monumentalnos¢ i rozmach, ktérej nie sposéb
zaobserwowac w jego wczesniejszych pracach.Andrzej Oseka
pisat 0 tej twdrczosci jako ,,agresywnej, wyrazistej w kolorze

i petnej eksplodujacych form. Troche to przypomina barwny,
efektowny pejzaz — albo hodowle roslin egzotycznych”.

Inna recenzentka, Halina Grubert, wskazywata —,,Lenica jest
abstrakcjonista, w naszym zrozumieniu.A w jego? Nie!l — Maluje
formy biologiczne, nawigzuje do swiata roslinnego — méwi artysta
— ale przede wszystkim staram sie odda¢ klimat, nastrdj, liryke”

Alfred Lenica — wczesnie] muzyk — nie byt ,,skrepowany”
gorsetem akademickiego wyksztatcenia artystycznego. Obszerna
i wieloaspektowa analize twdrczosci tego artysty przeprowadzit
Wojciech Skorodzki:, U podstaw tego ostatniego, przeszto
pietnastoletniego okresu twdrczosci Alfreda Lenicy, znalazty sie
zatozenia, wyprowadzone z poetyki malarstwa informel. Jednakze
informel, przy catej swojej ztozonosci i bogactwie wiasnej
problematyki, byt pradem zrodzonym na gruncie surrealizmu —

i tu wiasnie dochodzimy do kluczowego okreslenia, obejmujacego
najszerzej catos¢ dorobku malarza. Bo przeciez nawet wczesne,
realistyczne obrazy Lenicy nie wnosza zadnego tonu sprzecznego
z tak zdefiniowanym charakterem zakresu jego twdrczosci.
Wszyscy, ktdrzy chod troche orientuja sie w uktadzie napie¢
przedwojennej sytuadji intelektualnej i spotecznej, wiedza,

jak bliskie wiezy taczyty obydwie postawy — surrealizm wiazat
najscislej program twdrczego dziatania z perspektywa rewolucji
spotecznej,a artysci o postawie i sympatiach postepowych
probowali odnowy jezyka realistycznego poprzez penetrowanie
konkretnych przejawdw zwyktego zycia, zwrot ku problematyce
pracy i negacje postawy estetycznej.Wzajemne przenikanie

sie tych dwdch postaw mozemy sledzi¢ w twdrczosci Lenicy
zaréwno w latach trzydziestych, jak i w okresie powojennym. (...)
Bardziej bezposredni zwiazek z gtdwnym nurtem surrealizmu
ustanawiato wykorzystywanie przez Lenice — podobnie zreszta,
jak przez wielu artystéw Grupy Krakowskiej — rozmaitych
procederdw technicznych, jak wprowadzanie elementu

callage'u ilustracyjnego (fragmenty barwnych fotografii) czy
réznicowanie faktur. Przedtuzeniem tego typu doswiadczen

byto wykorzystywanie réznych kombinacji tempery czy

gwaszu w kompozycjach abstrakcyjnych.Ten typ obrazu

pojawit sie bowiem w twdrczosci Lenicy w potowie lat 50. (po
weczeshiejszych prébach w tym kierunku w latach powojennych),
gdy artysta zainteresowat sie 'wiszacymi wdwczas w powietrzu'
poszukiwaniami w zakresie form i bryt w ruchu, przenikajacych
sie w przestrzeni (o oczywistym surrealistycznym rodowodzie).
Niedtugo potem jednak — z rzadkim u nas impetem, rozmachem

ALFRED LENICA, 1965

i determinacja — Lenica rzucit sie w wielka przygode informelu.
W latach 1957-59 powstaja serie obrazéw budowanych na
zasadzie wykorzystywania przypadkowych rozpryskéw farby
(powraca tu surrealistyczna fundamentalna zasada przypadku),

w ktérych zaczynaja sie juz niekiedy pojawiaé ptynne, wstegowate
formy (wybierane szpachlg), tworzace podstawowy element
strukturalny powstajacych do dzis obrazéw” (Wojciech
Skorodzki, Swiadomog¢ malarstwa, , Literatura’ nr 12,2 | marca
1974).

Poszukiwanie Zrédet malarskiej proweniencji Lenicy

w surrealizmie jest jak najbardziej uprawnione: w latach

40. ideclogia tego nurtu wptyneta na niemal wszystkich
ambitnych artystéw tego — i mtodszego — pokolenia, co
spowodowaly miedzy innymi potwornosci doswiadczen Il wojny
Swiatowej. Cho¢ poszukiwania formalne Lenicy byly wielotorowe,
surrealizm byt watkiem realizowanym konsekwentnie. Mariusz
Hermansdorfer wskazuje na pofaczenie malarstwa Lenicy

i André Bretona. Za sprawa jezyka symboli, niejednoznacznej
aluzji i nastroju tajemniczosci, ktére goscity na wezesnych
ptétnach Lenicy, widoczne sa powiazania jego malarstwa

z twdrczoscig Mird i de Chirico.

Wraz z uptywem czasu, dostowna figuratywnos¢ uprawiana
jeszcze przed wojna zniknefa z ptécien Lenicy. Konstelacje form
mineralogicznych i roslinnych, ktére artysta wprowadzat od
korica lat 40., rozwijaty sie w coraz bujniejsze wyimaginowane
krajobrazy. Nie byto to bez zwiazku z dwczesna sztuka —

w szczegdlnosci z twdrczoscia jednej z najoryginalniejszych
artystek XX wieku — Marii Jaremy.Andrzej Nakov w 2014 roku
pordwnat artystyczna droge Jaremy i Lenicy:,,[Maria Jarema] jak
spadajaca gwiazda rozswietli¢ miata firmament polskiej sztuki

lat 50.,a potem nagle zgasna¢ w wyniku choroby.Wybuch
twdrczosci Marii Jaremy, niemal natychmiastowe uznanie,

z jakim sie spotkata, jak réwniez jej nie mniej szybkie zapomnienie
ukazuja jeden z najbardziej uderzajacych fenomendw polskiej
sceny: kruchos¢ i organicznos¢ — dwie cechy, ktdre nalezy
koniecznie wzia¢ pod uwage, aby poja¢ samotnos¢ artystycznej
drogi Alfreda Lenicy i nie mniejsze zapomnienie, jakie spotkato
jego twdrczosé w ciagu ostatnich 35 lat”. Podobnie jak Lenica,
Maria Jarema réwniez tworzyta dziefa bliskie surrealizmowi.
Oboje spotykali sie regularnie na wystawach ,,Drugiej Grupy
Krakowskiej" w latach 40.i 50. | oboje stronili od wielkich bojéw
intelektualnych, typowych dla postdadaistéw pokroju Tadeusza
Kantora. Sciezka Lenicy byta na wskros poetycka, oniryczna

i autentyczna. Cafa jego twdrczos stata pod znakiem szczerosci
wypowiedzi artystycznej, ktérej wyrazem byly réwniez tytuty
prac Lenicy, wiodacych odbiorce poprzez sciezki powigzan

i osobistych przezy¢ artysty.
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Wystawa indywidualna Alfreda Lenicy - po lewej stronie widoczny obraz "Pigtna", Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta,Warszawa 1974

Wystawa indywidualna Alfreda Lenicy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa 1974






, DROGOWSKAZY

Pozwdlcie, ze wymienig kilka:

Komunizm — idea sprawiedliwosci i wolnosci
narodow.

Breton — manifesty sumienia,
podswiadomosci, automatyzmu i snu.

Ernst wykrety — byty dadaista, tajemnica +
chwyty techniczne — collage, dekalkomanie,
frottage inna Faktura, przypadek, biologia
oraz botanika Fantastyczna.

Klee — skromny ale potezny.

Picasso — piewca Farby pokonanych

| zZwyciezcdw — zwiaszcza okres Guerniki.
Matta — zagtebiony w morfologii,
zaangazowany w dramatyczne konflikty
Swiata wspdiczesnego — Kuba, Chile.
Masson — automatyczny ruch reki.
Duchamp — funkcjonalne automaty i retorty.
Odkrywca nowych obszaréw plastycznych.
Jeszcze duszaca erotyka — , La Mariée mise a
nu par ses célibataires, méme".

Polacy: Malczewski prekursor polskiego
surrealizmu.

St. . Witkiewicz i narkotyki.

Spychalski malujacy naiwne surrealistyczne
obrazki.

Kantor nonkonformista, mimoza zuchwata.
Kujawski swietny malarz, jak Rimbaud
uwiktany w piekto handlu mieszkaniami
paryskimi. Rosenstein (Sandauer) poeto-
malarka mitujaca koty, psy i konie tylko
katowane.

Owidzki profesor, encyklopedia unerwiona.
Jeszcze o Duchampie, ktory przeistoczyt
jezyk Form (formalizm) Malewicza,
Kandynskiego, Mondriana

| Stazewskiego w ruch przedmiotéw'.

Alfred Lenica, 1974
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

"Kochanka", 1959 .

olej/ptétno, 82 x 92 cm
sygnowany pd. 'Lenica’
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: 'A. LENICA | WARSZAWA|
1959 | "KOCHANKA"

cena wywotawcza: 40 000 zt t
estymacja: 70 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA

, Kiedy Lenica mdwi 'zawsze bytem surrealista’, 'uprawiam taszyzm' to nie nalezy tego brac
dostownie, ale mozna wierzy¢, ze te donioste i nie tak odlegte rewolucje artystyczne nurtuja go
naprawde | stanowia materiat nieustannych przemyslen. Tylko ten artysta, ktory powaznie

| dogtebnie studiuje bliskie mu konwencje, nie zastyga w konwendji, ale przeciwnie — odréznia sie
I indywidualizuje”.

WIESLAW BOROWSKI, 1974
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ANDRZEJWROBLEWSKI (1927 - 1957)

"Pejzaz z wysokim niebem", 1953 r.

olej/ptétno, 80 x 101 cm

sygnowany p.d..'AW' [monogram wiazany]

na odwrociu napisy autorskie: '’ ANDRZEJWROBLEWSKI | PE[ZAZ
ZWYSOKIM NIEBEM | olej 1953 | 80 x 101 kat.56'

oraz nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Poznaniu:Andrzej
Wréblewski -Wystawa w X rocznice Smierci kwiecieri-maj 1967
Malowany: 5 wrzesnia, ukoriczony: | 7 pazdziernika

cena wywotawcza: 500 000 7t
estymacja: 600 000 - 800 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Marty Wréblewskiej, Warszawa, 1998
- kolekcja prywatna

- Dom Aukcyjny Rempex,Warszawa, 2006

- kolekeja prywatna

- Dom Aukeyjny Desa Unicum, 2014

- kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
- Andrzej Wréblewski. Retrospektywa, Muzeum Narodowe w Krakowie,
styczeri-marzec 1996

- Andrzej Wréblewski. Retrospektywa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,

Warszawa, pazdziernik-grudzieri 1995-Warszawa, Muzeum Narodowe
(Kat. 1968,5.38,nr 56), 1968

- Poznar, Muzeum Narodowe (Kat. 1967,5.38,nr 56), 1967

- Sopot BWA (Spis prac wyst. 1958 s. 13, nr 23), 1958

-£6dz OPS, 1958

-Warszawa, Galeria Zacheta, 1958
- Krakéw, Pafac Sztuki, 1958

LITERATURA:

- Andrzej Wrdblewski. Retrospektywa, katalog wystawy, red. Z. Gotubiew,
Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta (Warszawa 1995, kurator: H.
Wréblewska), Muzeum Narodowe w Krakowie 1996, kurator: Z.
Gotubiew),Warszawa 1998, poz. kat. 159,s. 122, ilustracja barwna

- W. Bukat, Andrzej Wrdblewski. Artysta, ktéry niepokoi, , Ekspres
Wieczorny” 7.11.1995,s.5

- M. Gutowski, Dwie wystawy, ,,Dziennik Polski” 1958, nr 22,s.8

- A. Zaniewski, Malarz ludzkiego sumienia,,,Pomorze” 1958,nr 18,s.6

- [AndrzejaWrdblewskiego Kalendarz na rok] 1955

- Spis obrazéw Andrzeja Wréblewskiego wykonany przez Krystyne
Wréblewska 25 marca 1968, znajdujacych sie w mieszkaniu artysty — na
pawlaczu — (przy ul.Ks. Jézefa 55a), bedacych wiasnoscia jego zony, Teresy
Wrdéblewskiej, nr 27









Lato 1953 roku byto dla Andrzeja Wrdblewskiego dos¢ szczegdlne.
Jesienia miat poslubic Terese, co znaczaco wplynefo zaréwno na jego
Zycie osobiste, jak i tworczos¢ malarska. Ciepte miesiace spedzat na
plenerze malarskim w podkrakowskich wsiach, gdzie malowat duzo,
zachfannie i szybko. Pisat o tym w liscie do Andrzeja Wajdy:,,Drogi
imienniku! VWhashie dostatem od matki wiadomos¢, ze przyszty od
Ciebie zdjecia do Krakowa, bo ja siedze na zatentegowanym plenerze
koto Stomnik i robie masowo socrealistyczne pejzaze. (...) Pozdrawiam
Ciebie i Gabe z glebi, a raczej z wyzyny spétdzielni produkeyjnej

w Czechach, gdzie zlamatem sobie oko wypatrujac socjalistycznego
nurtu w zyciu wsi.Wiasnie w tej chwili susze sie po powrocie

z 'centralnej' akademii ku czci 22 VIl w gminie NiedZzwiedz. Czes¢
artystyczna, ktdra zrobilismy, prawie doréwnywata czesci oficjalnej

pod wzgledem socjalistycznej tresci i zhustanej formy. Staratem sie
zaobserwowac mtode pokolenie rwace sie do kolektywizacji, ale byli na
akademii tylko starcy, nieletni i paru wiejskich dzoleréw w kolorowych
skarpetkach.

Prawdopodobnie prawdziwe serce ludu nie przyszio na zebranie

i tetni gdzies ukryte gteboko.Wobec tego zwrdcitem sie wytacznie do
pdl i laséw oraz do inwentarza martwego i zywego, ktére to bydleta
wzbudzajg rzeczywiscie duzo natchnienia w bytym nadrealiscie.
Zwihaszcza Swinie przy oczekiwaniu na zarcie majg tak ludzki wyraz
tesknoty, a zas ludzie (studenci) przy sniadaniu maja tak swiriskie parcie
do niechlujstwa i nieumiarkowania w jedzeniu i piciu, ze czuje sie

w jakims nadswiecie, kiedy tresci umystowe i uczuciowe przeptywaja
przez przegrody, jakie stworzyfa biologia (...)" (Andrzej Wrdblewski,
List do Andrzeja Wajdy, przedruk za:Andrzej Wrdblewski 1927-1957.
Unikanie standw posrednich,Warszawa 2014, s.395).

W przytoczonym wyzej fragmencie listu doskonale wida¢ ironiczny
stosunek artysty zaréwno do wiasnej pracy twarczej, jak i do obowiazku
realizacji przedstawiert w doktrynie socrealistycznej. Prezentowana
prace mozna uznac za szczegdlng, bardzo indywidualng odmiang
socrealizmu, bedaca niejako wynikowa buntu i niezgody na obowigzujace
zatozenia. Najprawdopodobniej powstata wiasnie na plenerze malarskim
koto Stomnik i stanowi niemalze abstrakcyjne studium chmurW swojej
twdrczosci Wréblewski wielokrotnie odchodzit od realizmu i do niego
powracat, a epizod socrealistyczny jest w tym kontekscie szczegdinie
interesujacy.Wraz z utworzeniem Grupy Samoksztatceniowej artysta

z przekonaniem opowiedziat sie za wprowadzeniem politycznej
doktryny. Przez kilka nastepnych lat malowat obrazy, ktére swiadomie
podporzadkowywat narzucanym wzorcom artystycznym oraz
ideologicznym.W 1949 roku ironizowat w jednym z listéw do Anny
Porebskiej:,,Poniewaz jestem nieszczesliwy, wiec zajmuije sie problemami
realizmu socjalistycznego. Wymyslitem miedzy innymi gteboka prawde, ze
tylko wtedy nikt mi nie bedzie narzucat socrealizmu, jezeli ja sam bede
go narzucat innym”. Malowat niewiele —w 1951 roku powstaly jedynie
dwa obrazy tematycznie nawiazujace do wojny koreariskiej,w 1952

,Na zebraniu”,a rok pdzniej — dwa warianty , Partyzanta radzieckiego”.
W 1954 roku na zlecenie krakowskiego Muzeum Lenina namalowat

. Krwawa Niedziele”, o ktdrej pisat w liscie do Andrzeja Wajdy:, Nie
bedzie to nic przetomowego, tylko forsa i honor — bede wisiat razem

z radzieckimi malarzami”. Ostatnig z prac socrealistycznych w dorobku
Wrdblewskiego jest ,,Fajrant w Nowej Hucie”, ktdry artysta pokazat na
IV Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki.

Jednoczesnie w zaciszu wiasnej pracowni i na plenerach malarskich
tworzyt intymne, bardzo kameralne kompozycje pozbawione
ideologicznego zaplecza, lecz w petni eksplorujace realistyczny
warsztat. Byly to gtéwnie martwe natury i pejzaze, czyli tematy na
state umocowane w tradycji i kanonie historii sztuki.VWfasnie w nich
doskonale widac indywidualnos¢ twdrcza Wréblewskiego: niezwykle
silne odczuwanie rzeczywistosci, malarski instynkt, fascynacje procesem
twdrczym i wrazliwos¢ na kolor. Prezentowana praca jest przyktadem
takich wiasnie przedstawier, jednoczesnie jednym z ostatnich — slub
z Teresg i narodziny Kitka wprowadzity do jego twdrczosci watki
rodzinne i egzystencjalne. Do socrealizmu juz nie wrocit.

Gustave Courbet,, Wybrzeze w Normandii”, 1866 r., Musée Eugéne Boudin, Honfleur

Jacob van Ruisdael, Widok Haarlemu", ok. | 670-75, Krélewska Galeria Obrazéw Mauritshuis, Haga
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TADEUSZ BRZOZOWSKI (1918 - 1987)

"Konszachty", 1974 r.

olej/ptétno, 35 x 91 cm

na odwrociu napis: T. Brzozowski géra | 1974 upside' oraz napis zatarty (zapewne dedykacja dr
Lecha Siudy),

na blejtramie napis niebieska farba:' "KONSZACHTY" | TBRZOZOWSKI |1974 | 35x9 1"

na odwrociu ramy nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Poznaniu z wystawy
monograficznej artysty, 12.1974-02.1975

cena wywotawcza: 80 000 #t
estymacja: 120 000 - 170 000



POCHODZENIE:
- kolekcja dr Lecha Siudy, Buk - zakupiony bezposrednio od artysty
- kolekeja prywatna

WYSTAWIANY:

- ,Tadeusz Brzozowski |918-1987"", Muzeum Narodowe w Warszawie,
04-06.1997; Zakopane, Muzeum im.Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem
06-07.1997: Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 10-12.1997; Muzeum
Narodowe w Krakowie, 02-04.1998

-, Kolekgja dr Lecha Siudy”, Muzeum Narodowe w Poznaniu (Galeria
Wystaw Autorskich) Poznar, 1992

- ,,Tadeusz Brzozowski", Muzeum Narodowe w Warszawie, 1977, poz. 294
- ,,Tadeusz Brzozowski: obrazy, rysunki”, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
12.1974-02.1975

- ,,Marzenia, Mity,Wtajemniczenia”, BWA Ktodzko, kwiecieri-maj 1974

LITERATURA:

- Tadeusz Brzozowski |9 18-1987, katalog wystawy monograficznej, [red.]
Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie,Warszawa 1997, poz.
kat.294,5.236

- Kolekeja dr Lecha Siudy, katalog wystawy, Galeria Wystaw Autorskich,
Poznar 1992

- Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974,
Wroctaw 1975,s.50

- Tadeusz Brzozowski: obrazy, rysunki, katalog wystawy monograficznej

w Muzeum Narodowym w Poznaniu, oprac. Irena Moderska, Poznar
1975, poz.kat. 237,s.66 (il.)

- Marzenia, Mity, Wtajemniczenia, katalog wystawy, BWA Ktodzko, 1974

()



Tadeusz Brzozowski,, Kretes”, 1966 r.,
kolekcja prywatna, Polska, fot. Agra-Art

Rok powstania obrazu to wazna data w artystycznej biografii Tadeusza
Brzozowskiego.W grudniu w poznariskim Muzeum Narodowym otwarta
zostaje duza monograficzna wystawa artysty, ktéra Brzozowski osobiscie
nadzoruje i decyduje, aby pokazac na niej 132 obrazy — wszystkie

bez wyjatku ptétna artysty znajdujace sie w kraju. Jest wsréd nich
prezentowana przez nas kompozycja ,,Konszachty" Wigkszos¢

z eksponowanych prac trafita pdzniej do kolekeji muzealnych, jak pisat
syn artysty Wawrzyniec Brzozowski ,,byt to kolejny znak, iz z artysty
'nowoczesnego' coraz bardziej zmienia sie w 'klasyka"’ Lata 70.to
specyficzny okres dla polskiej sztuki —wyczerpuja sie awangardowe
formuty, ktére ozywialy powojenne Zycie artystyczne. Malarstwo materii,
bedace motorem dziatari wigkszosci powojennych artystdw, traci swdj
rozmach i przestaje by¢ gléwna sita napedzajaca artystyczne przemiany.
Do gtosu dochodza takie tendencje jak neokonstruktywizm, abstrakcja
geometryczna, zbliza sie czas neoekspresjonizmu. Po tak intensywnym

i wielokierunkowym rozwoju malarstwa, jaki nastapit w latach 1956-65
wielu krytykéw ulega pesymistycznej wizji korica sztuki.W takim tonie
utrzymana jest wypowiedzZ Mieczystawa Porebskiego ze wstepu do
poznariskiego katalogu: , Jezeli malarstwo sie koriczy (a nikt nie wie,

czy tak jest rzeczywiscie), to w obrazach Brzozowskiego zapisuje sie
cafa przewrotna i dumna swiadomosc tego korica. Jezeli jednak kryje
ono w swym wnetrzu jakakolwiek szanse ocalenia, to kazdy z obrazéw
Brzozowskiego jest oknem, ktére radosnie na te wewnetrzng szanse sie
otwiera’.

Prace Tadeusza Brzozowskiego z pierwszej potowy lat 70. charakteryzuja
obte, wylewajace sie z powierzchni formy, jakby sttamszone przez
ograniczajace krawedzie ptétna. Oprécz wyraznego dazenia do
tréjwymiarowosci szczegdlnie symptomatyczna jest organizacja
powierzchni obrazu — plamy barwne naktadane sg zamaszystymi
pociagnieciami.W niektdrych partiach ptétna wciaz obecny jest
szczegbtowo dopracowany detal, ma on jednak zdecydowanie
podrzedne znaczenie wobec niezwykle intensywnych w kolorystyce,
monumentalnych pfaszczyzn. Okres ten zapoczatkowany zostat przez
kilkumiesieczny pobyt artysty w USA w 1972 roku.WV listach pisat:
,,Pracuje jak nigdy.W 3 miesiace | | obrazéw + 26 rysunkéw —to caty
maoj przeciez roczny 'przybytek'. Pracuje w napieciu '‘amerykariskim'.
...No i to swiatto, bardzo potyskliwie ostrelll Chyba tak 'mocnych’

,Ja kocham cztowieka takim, jakim on jest. Robie
go takim, jaki jest. Kazdy cztowiek cierpi, przezywa
trudne rzeczy, dotyka go zto,a pomimo to zyje.
Chodzi mi o to, zeby moje wzruszenie dafo

mu poczucie tego, jaki jest. Jak na katolickiej
spowiedzi. Mnie si¢ wydaje, ze to jest
najwazniejsze”.

TADEUSZ BRZOZOWSKI

obrazéw nie miatem dotychczas. .. nigdy nie byty tak 'piekace’, tak
kolorowe i tak nie 'estetyzujace'. To swiatto tutaj jest tak ostre, ze nie
wyobrazatem sobie czegos takiego. Bede musiat je gteboko 'schowac'

i malujac w kraju, dalej mie¢ je przed oczami” (cyt. za:Wawrzyniec
Brzozowski, Tadeusz Brzozowski 1918-1987 Warszawa 2006, s. 65).
Alchemiczny stosunek do materii i farby, zamitowanie do intensywnych
barw i ich szczegdlna swietlistos¢ pozostang charakterystyczna cecha
malarstwa Brzozowskiego az do korica jego drogi twérczej. Szczegdlnie
uwidaczniaja sie w drugiej potowie lat 70.1 na poczatku lat 80.w okresie
zblizenia sie do figuratywnosci, ktéry Maciej Gutowski okreslit mianem
,,post-baconowskiego ekspresjonizmu” W zakresie tematyki niezmiennie
eksploatuje Brzozowski watki fantastyczne osadzone w galicyjskiej
prowincjonalnej obyczajowosci, ktére krytyka artystyczna trafnie
poréwnuije do literackich zabiegdw Bruno Schulza czy Mirona
Biatoszewskiego. Niezmiennie bliski pozostaje mu takze temat ludzkich
stabosci, ktdrych nie obnaza jednak bezlitosnie. jak robili to Eugeniusz
Markowski czy Jean Dubuffet. Przeciwnie — przyglada sie cztowiekowi

z rozczuleniem, obdarza go uczuciem z catg swiadomoscia jego wad

i niedoskonatej natury. Zapytany onegdaj o inspiracje, odpart cytatem

z dzieciecej rymowanki:,,chodze po swiecie i zbieram smiecie”,
podkreslajac jednak, ze jego intencja jest dostrzezenie i ukazanie ich
piekna.Wiele racji miat Jan Szczepkowski w twierdzeniu, ze Brzozowski
,,posiadat jednoczesnie dusze sw. Franciszka i Hieronima Boscha'. Rowniez
Maciej Gutowski zwrdcit uwage na nierozerwalny zwiazek osobowosci
malarza i jego sztuki:,,Pomiedzy osoba Tadeusza Brzozowskiego

a jego malarstwem zachodzita jakas niewyobrazalnie jawna, az zenujaco
oczywista, jednosé. Wihasciwie obrzydliwie wstydliwa, catkowita

i rozpanoszona, unurzana w swej absurdalnej skromnosci sklejone;

z pewnoscia siebie. Tadeusz kochat i szanowat ludzi, bodaj wszystkich tak
samo.Wszystkich tez tak samo uwaznie stuchat, przenikajac réwnoczesnie
ostrymi szpileczkami spojrzenia, szpileczkami, ktére byty dziwnie
dobrotliwe i nie potrafity rani¢”” (Maciej Gutowski,W pysze i bezwstydzie,
[w:] Tadeusz Brzozowski, rekwizytornia,Warszawa 1993,s. 14). Intencja
samego malarza byto, aby jego obrazy stanowity dla widza forme
ukojenia, rozgrzeszenia:,,Pragne, aby moje obrazy dziataly tak, jak ta para
staruszkéw, ktdrzy przezywaja wielka mitos¢, kiedy Smiertka glaszcze juz
po glowie'
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Tadeusz Brzozowski, ok. | 985




23
TADEUSZ BRZOZOWSKI (1918 - 1987)

"Sogjeta", 1980.

olej/ptétno, 101 x 101 cm, 105 x 105 (wymiary w ramie autorskiej)
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 1980."

na odwrociu wskazdéwka montazowa: 'géra | upside'

opisany na odwrociu, na blejtramie:' "SOCJETA | 1980 | T.BRZOZOWSKL |
100x 102"

cena wywotawcza: 120 000 t
estymacja: 200 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty, lata 1980.
- kolekcja prywatna, Niemcy

,,Niemniej, mdwiac o zjawiskach kulturowych, wptynety na moje
malarstwo teorie naukowe. Batbym sie jednak zaprzeczy¢, ze
mimo $wiadomego oporu mozna odnalez¢ w tym, co robie, Slad,
amoze i wiele sladow tych sciezek ludzkiej mysli, ktére kraza,
niekiedy bardzo blisko, wokét Pascala.

Zapewne film, zwielokrotniajacy ostro intensywnos¢ obrazu
Zycia, najczesciej formowat moje malarstwo. (...) Cate moje
malarstwo byto i jest pigtnowane literaturg i muzyka. Mdgtbym
pokazac konkretne miejsca obrazu 'Lombard', gdzie nie mogtem
umknad materialnosci wizji Grochowiaka.

Mogtbym pokazac obraz z roku 1945, inspirowany budowa
jednego z opuséw Panufnika. Nieporadnosc¢ realizacji nie
przeszkadzata intencji klarownie sprecyzowane]. Przyktady
przytoczone przypominaja rysunek anatomiczny. Sa btahe

i uproszczone.

Nie sta¢ mnie jednak na przeprowadzenie wszechstronnej
analizy unaoczniajacej 'krwiobieg' mej wiasnej pracy.Analizy
ukazujacej wszystkie mozliwe wptywy i inspiracje.

Stwierdzam raz jeszcze — jest ich duzo. O wiele za duzo, aby moja
Swiadomos¢ mogta je przechwycic i sklasyfikowac.

Réwnie niemozliwe jest dla mnie pochwycenie i sklarowanie
wszystkich zjawisk plastycznych swiata wspdtczesnego.

Czuje sie bezradny.

Wiec jak prorokowac?

| po co?”.

Tadeusz Brzozowski, Odbiorcy i twdrcy o plastyce, ,Miesiecznik
Literacki”,nr |, 1967
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JERZY TCHORZEWSKI (1928 - 1999)

"Oczekiwanie", 1967 r.

olej/ptétno, 150 x 89,5 cm

sygnowany i datowany p.d..']. Tchdrzewski 67

opisany na odwrociu: ). Tchérzewski 67 | "OCZEKIWANIE" oraz nalepka
wystawowa Muzeum Sztuki w £odzi z opisem pracy w jezyku angielskim
i informacja o wystawie '6 Polish Painters | Royal College of Art,London'

cena wywotawcza: 70 000 zt t
estymacja: 90 000 - 130 000

WYSTAWIANY:

- Jerzy Tchdrzewski”, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1980, jako ,,Ocalony”
-, Jerzy Tchérzewski: malarstwo”’, ZPAP CBWA Zacheta, Warszawa, kwiecien
1969, jako , Ocalony”

- "'Six Painters from Poland”, Royal College of Art, Londyn, luty-marzec 1968

LITERATURA:

- Jerzy Tchérzewski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu 1980,
oprac. Mariusz Hermansdorfer, s. 39, poz. kat. 48 (il.) jako ,Ocalony”

- Jerzy Tchérzewski: malarstwo, katalog wystawy, ZPAP CBWA Zacheta,
Warszawa 1969, poz. kat. 9 (il.) jako , Ocalony”

- Six Painters from Poland, katalog wystawy, Royal College of Art, Londyn 1968

. 1a przestrzenr nawiedzona przez elektryczny przeptyw wedrownej burzy,ta przestrzen, ktdra
emanuje swiatto w obliczu niebezpieczenstwa, ta przestrzen unoszaca sig | promieniujaca swymi
tajemniczymi odgromnikami, nic, zadne uporzadkowane stowo, zaden rozkaz nie powstrzyma
magii tkwiacej w kazdym krzewie, kazdym ptaku, kazdym przedmiocie:ta przestrzen jest
wolnoscig'”

EDOUARD JAGUER, L'ESPACE SURVOLTE,
Z KATALOGU INDYWIDUALNEJWYSTAWY ARTYSTY W GALERIE FURSTENBERG, PARYZ 1959






W drugiej potowie lat 60. szczegdlne miejsce w twdrczosci Jerzego Tchdrzewskiego
zajmuje cztowiek. Dotychczasowe abstrakeyjne, rozzarzone tajemniczg aurg
metafizyczne pejzaze zasiedlone zostajg przez antropomorficzne sylwetki,

ktérych twarze zwracajg sie do gwiazd, kosmosu. Tchérzewski ewokuje swiaty,

w ktérych krdluja tajemniczy astronomowie (,,Astronom”, 967 r.) lub

doznaja cierpiert mityczni bohaterowie (,Tantal” 1969 r.). Niekiedy niemal cata
kompozycje wypetnia sylwetka ludzka, ktérg artysta ksztattuje z rozchodzacych

sie promieniscie elektrycznych wiazek Swiatta (,,Postac II", 1966 r.). Cecha, ktéra
taczy wszystkie postaci, jest integralny zwigzek z otaczajaca je rzeczywistoscia,

ta sama energia krazaca w wyimaginowanych gwiezdnych konstelacjach i ciatach
ludzi przemierzajacych bezkresy kosmosu. Jakie jest ich miejsce w Swiecie? Sg jego
wiadcami czy poddanymi? Na co czeka samotny bohater , Oczekiwania? Ozywieni
przez artyste bohaterowie niczym mityczny golem zyskuja wolnos¢ i podazaja
wiasnymi sciezkami, pozostawiajac odbiorcy obrazu pole do interpretacji.

O procesie kreacji sam Tchérzewski pisat:,,Sadze, ze rolg malarza jest wywotywac
zycie, przemienia¢ bierng materig plastyczna w pulsujacy zyciem organizm. Jest w tym
cos z pierwotnego procesu rozniecania ognia, kiedy z dwu zimnych, martwych polan
drzewa tryskafa iskra, powstawat zywiot. Cztowiek, ktéry ten Zzywiot wywotywat, byt
poczatkowo sam wobec rzeczy martwych. Miat tylko w sobie energie i potrzebe,
koniecznos¢ wywotania innej energii. Gdy ta wytrysta, stawat wobec czegos, co odtad
zyto swoim wiasnym odrebnym, intensywnym zyciem. Miat od tej chwili siinego
partnera do pasjonujacej gry. Podobnie z malowaniem. Gdy przystepuje do pracy,
jest we mnie poczatkowo jedynie niecierpliwa che¢ wywotania zycia z tej martwe]
substancji plastycznej, ktéra w danej chwili rozporzadzam, nieodparta potrzeba
przerwania tragicznego kregu samotnosci, ktéry otacza mnie jak kazdego cztowieka,
potrzeba partnera do dialogu. Zawsze jednakowo oniesmielony i przejety, jakbym sie
o to kusit po raz pierwszy, i zawsze jednakowo niecierpliwy, nie pamigtam

w danej chwili o wszelkich zasadach sztuki, o wszelkich przykazaniach mojego
zawodu. Zderzam ze soba martwe tworzywo, nagle je swojg goraczka, aby zaczeto
oddychad. Gdy rodzi sie zycie — moment zawsze jednakowo zdumiewajacy —
zaczynam je ostroznie rozniecad. Jeszcze jestem silniejszy, usituje je formowac, chce
mu nadac rytm taki, ktéry by odpowiadat rytmowi mojego Zycia, chce mu nadac¢
maksymalng site. Powoli trace przewage. Staje wobec czegos, co ma swoje wiasne
prawa. Dyskutujemy ze sobg. Gdy mnie przekona, przestaje malowac. Czesto
rozchodzimy sie bez zgody i patrzymy na siebie niechetnie” (Jerzy Tchorzewski, tekst
do katalogu wystawy , Alternative Attuali”, LAquila 1962).

Jerzy Tchdrzewski, , PéZna godzina”, 1970 r., Pawilon Czterech Koput,

W przypadku omawiania twoérczosci Jerzego Tchdrzewskiego tracg sens wszelkie
préby przyporzadkowania go do dwczesnych praddw artystycznych czy umieszczania
go w chronologicznym ciagu rozwojowym powojennej sztuki polskiej. Niewielu

byto bowiem w naszej historii artystéw o tak silnie zaznaczonej indywidualnosci. Tak
charakteryzowat jego sylwetke malarz Jacek Sempoliriski w katalogu posmiertnej
wystawy z 2003 roku:, Jerzy Tchérzewski to przykfad artysty samorodnego

i samoistnego. Zdumiewa, ze na pytanie skad sie wziat, nie ma odpowiedzi. Na ogét
mozemy wytropi¢ u malarzy ich proweniencje: o, to przychodzi od kubistéw, to — od
impresjonistéw. To — od ekspresjonistéw.Aura surrealna to nie 'styl’,

a w stylistyce Tchérzewskiego, w tej aurze nic od niczego nie pochodzi. | nie polega
to na mozolnym wypracowywaniu odrebnego stylu wiasnie — malarz tkwit w $wiecie
swych form jakby od urodzenia. Ukazuja to juz prace studenckie, gtéwnie rysunki —
nie tknigte sztampga akademicka. Jakby artysta nie przyszedt do szkoty 'znikad', lecz
ze swego tajemniczego Swiata. Fragmenty wnetrza pracowni, postacie, elementy
krajobrazu — to od poczatku utwory dojrzatego malarza. Na tyle dojrzatego, juz

jako mtodzierica, ze do obecnej chwili nie stracity aktualnosci. Ostatnie cykle sprzed
Smierci dodaja tylko jedno: Swiadomos¢ drogi utwierdzonej doswiadczeniem (...)".
Mogtoby sie wydawac, ze taka bezkompromisowos¢ czynita z niego jednostke
odosobniona, pozostajaca na marginesie dwczesnego zycia artystycznego

i Srodowiska malarzy tak aktywnie zaangazowanego w kreowanie artystycznego
jezyka odpowiadajacego skomplikowanej, powojennej rzeczywistosci. Tchdrzewski
jednak, mimo swojego izolacjonizmu na polu artystycznym, przez caty okres twérczej
dojrzatosci pozostawat czotowym przedstawicielem polskiej sztuki nowoczesnej.
Jeszcze w czasie studiéw na krakowskiej Akademii zaprzyjaznit sie z artystyczna
Smietanka Krakowa — spedzat popotudnia w kawiarniach, dyskutujac z Kantorem,
Brzozowskim i Nowosielskim, Tarasinem, Jaremianka i Mikulskim.Wziat udziat we
wszystkich najbardziej znaczacych wystawach sztuki powojennej — | Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w 1948, w Ogdlnopolskiej Wystawie Miodej Plastyki w Warszawskim
Arsenale w 1955, znalazt sie w gronie pietnastu polskich malarzy na legendarnej
wystawie w MoMA w 1961, przez szereg lat z sukcesami reprezentowat Polske na
Biennale w S3o Paulo iWenecjiW 1957 w salach Zachety odbyta sie wystawa jego
obrazéw i rzezb przyjaciétki — Aliny Szapocznikow, sukces wystawy zapewnit mu
nalezyte uznanie, ktérym cieszyt sie niezmiennie do korica twdrczej drogi.

Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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, Uprawianie sztuki jest metoda poznawania Swiata, ale takze sposobem fizycznego, niemal
zmystowego z nim kontaktu. Jest takze zrédtem ciagle nowych doswiadczen | zaskoczen
budujacych nasza swiadomosc | osobowosc. Jest nieustannym dialogiem z samym soba i srodkiem

porozumiewania si¢ z innymi. Jest bardziej droga w nieznane niz docelowa marszruty'.
JANTARASIN






Jan Tarasin, ok. 1965




Praca ,Narodziny Galatei” stanowi doskonaty przyktad obrazu

z okresu, w ktérym zaczynata formowac sie artystyczna dojrzatos¢

Jana Tarasina. Mimo, ze sam artysta nigdy nie uznat sie za twdrce
skoriczonego, a malarstwo postrzegat w kategoriach niekoriczacej sie
wedréwki i poszukiwan, w jego sztuce wyodrebnic daje sie wyraznie
okresy realistyczny i abstrakcyjny, ktére spinaja jednak wspdlne watki,
takie jak zainteresowanie przedmiotem i procesualnym charakterem
rzeczywistosci. Za tytut obrazu przyjat Tarasin mitologiczny motyw
narodzin Galatei ozywionej z posagu w skutek zabiegdw zakochanego
w niej do szaleristwa krdla Cypru — Pigmaliona. Nie jest to bynajmniej
jedyny obraz artysty zainspirowany podobna tematyka, w zblizonej
konwencji powstata w tym okresie miedzy innymi kompozycja ,,Danae’.
Podobnie jak w przypadku ,,Danae” takze w tej pracy artysta lawiruje
na pograniczu abstrakgji i figuracji, nadajac ksztattom aluzyjny charakter.
Tarasin przedstawia moment ,,narodzin”, a wiec stworzenia rzezby

tak doskonatej, ze sam jej twdrca obdarzy ja uczuciem godnym jedynie
istoty zyjacej. Kompozycja obrazu przywodzi na mysl wnetrze warsztatu
rzezbiarza, spod nawarstwionej faktury, niedookreslonych biologicznych,
pierwotnych form wyfania sie postac kobiety. Gtadkos¢ i swietlistos¢ jej
ciata kontrastuje ze zbruzdzong faktura i zgaszong kolorystyka pozostatej
czesci obrazu. Podobnie jak w przypadku ,,Danae” artysta nie ucieka
sie do zagmatwanej narragji, a jedynie skupia na kluczowym dla siebie
momencie historii i poddaje szczegétowej analizie proces przeobrazenia.

Wybdr mitologicznego watku jest symptomatyczny dla sztuki Jana
Tarasina, ktéry akcentowat w przedstawianej rzeczywistosci przede
wszystkim wartosci dynamiczne, odrzucajac scjentystyczny model swiata
pozbawionego przypadku i zdarzer wykraczajacych poza mozliwosci
racjonalnego pojmowania. W jednym ze swoich niezwykle erudycyjnych
esejow pisat:,,Pierwsza troska kazdego nowo powstatego organizmu
jest wytworzenie wokdt siebie ochronnej bariery, ktéra chronitaby go
przed rozproszeniem sie w otoczeniu i przed dopuszczeniem do siebie
wszystkich szkodliwych i zbednych dla wiasnej egzystenciji i rozwoju
elementdw. Przed jaka iloscia bodZcdw, informacji, oddziatywari
docierajacych ze $wiata, odgrodzit sie cztowiek w trakcie diugiego okresu
swojego rozwoju? Jak znikoma ilos¢ tych impulséw dociera do naszej
Swiadomosci? Jak waski jest margines tych, ktére mozemy sobie jeszcze
wydedukowad, uruchamiajac cata pomystowos¢ naszej wyobrazni?

JanTarasin,,,Danae”, 1965 r., kolekcja prywatna, Polska

W jakim stopniu mozliwe jest poszerzenie zakresu odbieranych przez
nas sygnatéw dobiegajacych ze swiata? Czy jest to w ogdle potrzebne
nam — ludziom? Czy poszerzenie $luz, przez ktére faczymy sie

z otaczajacym nas oceanem $wiata, nie stanowi dla nas jawnego
zagrozenia! Czy biologiczny system, w jakim zyjemy, w ogdle pozwala na
radykalne zwielokrotnienie naszego kontaktu ze swiatem? Jak dokonac
tego sprzecznego z instynktem samozachowawczym zwrotu, nie
narazajac naszej egzystencji i naszej Swiadomosci na niebezpieczeristwo
catkowitej dezintegracji?

Ta najwieksza obawa, hamujaca nasz kazdy radykalniejszy zwrot ku $wiatu,
jest spowodowana nawykiem naszej wyobrazni i catego systemu naszych
wartosci i odniesier, okreslajacych swiat w 'bezpiecznych' kategoriach
statyczno-mechanistycznych. Nawyk ten powoduje, ze czujemy lek przed
wprowadzeniem naszej wyobrazni w $wiat otwartego i ruchomego
systemu dynamicznych, niekoriczacych sie przemian. Jest to atawistyczny
lek, wigkszy od tego, jaki odczuwa nieumiejacy ptywac przed skokiem

w gteboka wode lub ktos stojacy na wysokiej wiezy wobec otaczajacej go
przepasci.

Od lat pojawiaja sie malarze, ktdrzy co jakis czas ponawiaja proby
uwolnienia naszej wyobrazni od tego leku. Usituja zrelatywizowac nasze
wyobrazenia, prébuja wymieni¢ jezyk umownych symboli na sugestywna
wymowe autonomicznych form i znakdw, przetozy¢ bierna relacje
statycznego opisu na doswiadczenie aktywnej analizy i dynamicznego
spektaklu. Usitujg oswoi¢ nasza wyobraznie ze zmiennym rytmem
dramatycznych konfliktéw i monotonnych powtdrzen, z otwartoscia

i relatywnoscia przestrzeni. Usituja wyposazy¢ nasza swiadomosé w te
wszystkie doswiadczenia, by mogta bez obawy zagfady, coraz $mielej
zwracac sie ku niezrozumiatemu, pulsujacemu wokdt nas i w nas samych
Swiatu. Granica okreslajaca w potocznym odczuciu zakres zainteresowari
humanisty, zakres spraw dotyczacych cztowieka i stuzacych cztowiekowi,
okazafa sie tak ciasna i tak ograniczajaca nasza $wiadomosc,

ze w efekcie zamiast chroni¢ cztowieka przed swiatem, zaczeta zagraza¢
naszemu normalnemu rozwojowi. Dzisiejszy humanista, nie chcac
zamknad sie w ograniczonym kregu 'ludzkiego wymiaru', musi wyruszyc
na te niebezpieczng wyprawe wyobrazni. Musi odnalez¢ sie w tym
niewymiernym, niestabilnym i aktywnym systemie, gdyz sam do niego
nalezy” (Jan Tarasin, Powrdt do Swiata, [w:] Jan Tarasin, Rzeczy, sytuacje
i...,Plock 2002,5.22).
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Patrzac na niezwykle aktualnie i formalnie nowoczesne obrazy Tarasina,
trudno wyobrazi¢ sobie, ze artysta pojawit sie na arenie polskie;

sztuki juz w 1948 roku, kiedy jeszcze jako student zostat zaproszony
przez kolegdw z krakowskiej akademii do wziecia udziatu w Pierwszej
Wystawie Sztuki Nowoczesnej. Od samego poczatku widac w jego
malarstwie zainteresowanie Swiatem przedmiotéw. Poczatkowo zgtebiat
g0, postugujac sie konwencja realistyczng, z czasem realizm ten ulegat
uproszczeniu, syntetyzacji, by w koricu przerodzic sie w systemy znakdw
zblizone do abstrakgji. Ponizszy cytat, zaczerpnigty z rozmowy artysty ze
Zbigniewem Taranienko, doskonale cechuje zmiany, jakie zaszty

w malarstwie Tarasina od poczatku jego drogi twdrczej.,,Jasno sobie zdaje
sprawe z tego, ze interesuje mnie rodzaj przedmiotowosci, czy rodzaj
konkretnosci, ktéry najdobitniej objawiat sie dawniej w moich martwych
naturach; interesuje mnie przedmiotowos¢ troche wyobcowana,
wydobycie innych, najistotniejszych, najbardziej 'osobowych' cech
przedmiotu.Z czasem coraz mniej interesowatem sie jednostkowym
wygladem przedmiotdw, zastapity to ich cechy sprawiajace, ze sa one
konkretne, rézne od siebie, Ze istnieja, i — relacja miedzy nimi.W moich
obrazach z lat szes¢dziesiatych wszystkie formy abstrakcyjne miaty
wszelkie cechy przedmiotdw, choc nie byty ich wizerunkami. Chyba
cechy fizykalne pochtanialy wéwczas zbyt wiele mojej uwagi i stad
rozbudowane zostaty w warstwie faktury, malarskich zréznicowarn.

W tych obrazach zaczety gina¢ inne, wazne dla mnie wartosci: sytuacje
miedzy przedmiotami, stwarzany przez nie ruch, jakies biologiczne,

stwarzane przez nie rytmy. Zaczatem wiec rézne rzeczy odrzucac na
korzys¢ kinetyki, ale nie mechanicznej, wiasciwej jakiemus aparatowi
zrobionemu przez cztowieka, ale kinetyki organizmdw zywych,
wytwarzajacej rytm nieregularny, zmienny'

Cezure w twdrczosci Jana Tarasina wyznacza rok 1966 kiedy, porzuca
efektowne, fakturalne i swiattocieniowe zabiegi na rzecz zagadnieri
kompozycyjnych i analitycznych. Jego dojrzaly styl cechuje w duzej
mierze wptyw sztuki i filozofii wschodu. Nawarstwione, dynamiczne,
nieokreslone formy z lat 60. zastapione zostaja przez kaligraficzne znaki
uszeregowane wedtug mniej lub bardziej dynamicznych porzadkdw

lub celowo wchodzace we wzajemne komplikacje, ktére uwazat

Tarasin za jeden z podstawowych czynnikéw konstruujacych swiat.

Jego kompozycje stanowi¢ moga apoteoze harmonii, nie wspieraja sie
jednak na logice czy wrazeniu fadu a paradoksalnie na chaosie, uwikianiu,
na rzadzacych sig wiasnymi, niezgtebionymi prawami konstrukcjach.

W warstwie filozoficznej tym, co narzuca sie w interpretacji dojrzatych
prac, jest odrzucenie antropocentryzmu i hierarchizacji $wiata
przedstawionego.Artysta wnika w swiat przedmiotowy, nie stawiajac sig
w pozycji nadrzednej, jego obrazy lawiruja na pograniczu sztuki gleboko
intelektualnej poprzedzonej filozoficzna refleksja i sensualnej — ukazujacej
niezwykfa zmystowa wrazliwos¢ na biologiczne i fizyczne procesy
zachodzace w otaczajacej rzeczywistosci.
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,Nu a la méridienne” —, Naga na szezlongu” — to obraz, ktdry powstat
w 1970 roku.W dekadzie lat 70., w miejsce totemicznych figur osiowych
i ekspresyjnych postaci niepozbawionych pewnego bestialskiego
erotyzmu, pojawiaja sie kobiety, ktore stanowig personifikacje ptodnosci,
prostytucji, biologicznej sity lub wystepku, bedace matkami i kochankami
zarazem. Dziefa Lebensteina z tego okresu to pewnego rodzaju sceny
metamorficzne, stanowiace Swiadome nawigzanie do mitologii

i ikonografii klasycznej i wspdtczesnej kultury.Artysta dociera do granicy
whnetrza i zewnetrza obrazu, kreujac teatr, ktérego bohaterami sa

ludzie i bestie, przede wszystkim kobiety. W latach 70.s3 to kurtyzany —
przyczyny wystepku i zfa, symbol schytku epoki.

W poczatku lat 70. Lebenstein zmienit stosowana technike malarska
i — jak pisat Krzysztof Pomian —,,Stad zmiana faktury: rezygnacja

z rzezbiarskiego niemal traktowania powierzchni obrazu i pewne
zmniejszenie formatdw. Réwnoczesnie rozjasnit sie koloryt: miast

przebiega¢, jak dotad, game brazdw, bordo, butelkowej zieleni, czerni
nawet — Lebenstein siega teraz przewaznie po ugry i sepie w réznych
stezeniach. (...) Wraz z tym wszystkim ulegt przeistoczeniu sam zaséb
przedmiotéw przedstawionych. Czyzby Lebenstein zaczat malowac
rzeczywistos¢ widzialng?”"

Tytutowa naga na szezlongu pozostaje nonszalancka wobec swojej
nagosci. Jak kontynuuje Pomian, komentujac taka twérczos¢ Lebensteina:
,,Dziewczyny obnosza swa nagos¢ po nieco przetworzonym, ale fatwo
rozpoznawalnym Paryzu: po nadbrzezach Sekwany, ulicach, mostach.
Wystawiaja sie w bramach domodw, obsiadaja wysokie stotki barowe,
siedzg za stotami, rozktadaja na kanapach i szezlongach. Ich zawdd

nie budzi watpliwosci: w dystyngowanym jezyku ubieglego stulecia
powiedziatoby sie, ze uprawiaja mitos¢ za pienigdze. Nie ma w nich jednak
nic wulgarnego”.
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List Czestawa Mitosza do Jana Lebensteina

,,Kochany Jasiu, malujac swoje potwory towarzyszytes nam, naszej matej
konfraterni, tak samo jak Ty potworami naszego stulecia przejetej. Twoje
dziefo nieraz przypomina mi o opiniach Aleksandra Wata, ktéry w sztuce
i literaturze nam wspétczesnej widziat odrodzenie sie makabrycznej

wizji baroku z jego stalym memento mori.Tragiczna religijnos¢ naszego
przyjaciela J6zka Sadzika znalazta wyraz w Twojej Ksiedze Hioba

i Apokalipsie. Moja wiasna poezja réwniez tutaj nalezy, bo u jej sedna
znajdzie sie ciemny obraz ludzkiej egzystendii.

Stusznie tedy byfes ilustratorem ksiag mato radosnych, cho¢ moze
poboznych, czy byly to ksiegi Biblii, czy Twoich przyjaciét poetdw.

To prawda, przez kilka dziesigtkéw lat prébowatem Ciebie namdwic
do malowania spokojnych, tlustych kréw na face, jak zywych. Siebie tez
prébowatem namdwic, ale niezbyt udawato mi sie nasladowanie mego

idealnego bohatera, byka Fernando, wachajacego kwiaty.

Totez przyjmowatem z pokora Twoje upotwornienia, nawet Twéj wybodr
krajobrazéw, wsrdd ktdrych ostatnio coraz czesciej pojawia sie posepny,
nagi, sprazony storicem Grand Canyon.

Uwazam Ciebie za barokowego malarza, spokrewnionego z \Wtochami.
Cho¢ posuwasz bardzo daleko sprzecznosé¢ pomiedzy forma ludzkiego
ciata i jego rozpadem, jego szkieletowatoscia, jest to u Ciebie prawdziwa
pasja erotyczna, gniew na ciafo, ze jest tylko tym, czym jest. Moze dobrze
czutbys sie w skérze jezuity ksiedza Baki, czerpigcego przyjemnosé

z opowiadania damom, co z ich piersiami i biodrami $mier¢ bedzie
wyprawiac.

Zdaje sig, ze piszac niedawno wiersz o baroku, myslatem o Wilnie,
o niektdrych miastach wioskich i o Tobie. Pozwolisz wiec, ze tutaj ten
krétki wierszyk przeczytam:

Na pewno mamy wiele ze soba wspdlnego
My wszyscy, ktdrzy roslismy w miastach baroku Nie

pytajac, jaki krol ufundowat koscidt

Mijany co dzier, jakie ksigzne mieszkaty w patacu, Ani

Jak nazywali sie architekci, rzezbiarze,

Skad przybyli i kiedy, czym stali sie stawni.

Wolelismy grac w pitke pod rzedem strojnych portykdw, Biegac
obok wykuszdw i schoddw z marmuru.

Potem nam byty milsze tawki w cienistych parkach

Niz nad gtowami gestwa gipsowych aniotéw,

A jednak cos nam zostato: predylekcja do linii krete),Wysokie
spirale przeciwieristw, ptomieniopodobne, Strojenie kobiet w

suto drapowane suknie,

Zeby dodawac blasku taricowi szkieletéw.

CZESLAW MIOSZ

BERKELEY 1985 KULTURA, (PARYZ) ,NR 7-8, 1985



Jan Lebenstein, ,Carapace”, 1964 r,, Muzeum im. L Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy

28 Jan Lebenstein, , Jardiner”, 1965 r. kolekcja prywatna, Paryz
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)

"Dialogue vertebral"

olej/ptétno, 190 x 130 cm
sygnowany |.d. 'Lebenstein’
opisany na odwrociu: 'Lebenstein | "Dialogue vertebral" | 1967 | 120 F'

cena wywotawcza: 210 000 7t
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:

- kolekcja M.A. Lipschultz, Chicago

- Dom Aukcyjny Rempex,Warszawa, 2005

- kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Monako
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Lebenstein. Oeuvres 1966-1968 — Galerie Desbriere, Paryz, 15.05-8.06.1968
- Jewish Artists of the XXth century — Spertus Museum of Judaica. Chicago, lllinois. 5.10.1975-30.01.1976

LITERATURA:

- Lebenstein. Oeuvres 1966-1968, katalog wystawy, Galerie Desbriére, Paris, I5V - 8VI 1968,s.5 (il.)
- Jan K. Kapera, Od Guggenheim Museum do Currier Gallery: Jan Lebenstein — kronika amerykariska:
(1958-1998),Archiwum Emigracji: Studia - Szkice - Dokumenty. Toruri, Rok 1999, Zeszyt 2,5.59

- Jan Lebenstein,Warszawa — Paryz, Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy Jan Lebenstein. Piecze¢
Erosa i Thanatosa. Paryz, lata 60., Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,Warszawa 2010,s. 152 (il.), 194
- Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Galeria Fibak,Warszawa,V 2007,s. | 10 (il.)

- Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakdw, Galeria Fibak,Warszawa 2010,s. 135 (il.)






,Ja weale nie uwazam, ze sztuka jest jakas swigtynia ponad, wznoszaca sie w obtokach ponad
masami. Sztuka jest sladem cztowieka, przynamniej w tej naszej aktualnej cywilizagji, to jest tylko
slad cztowieka. Cztowieka, ktdry nie jest anonimem, ktéry chce byc soba. By soba —to wymaga

duzego wysitku'.

Malarstwo Lebensteina rozwijato sie na przestrzeni przeszio czterdziestu
lat.,,Dialogue vertebral” to kompozycja, ktéra powstata w drugiej
potowie lat 60., kiedy artysta mieszkat juz od prawie 10 lat we Francji.
Jak pisat Mariusz Hermansdorfer:,,Po roku 1960 zaczyna sie poczatek
procesu, ktérego konsekwencje sa szerokie. Totem, mityczny dawca zycia,
zyskuje ksztafty obfe, organiczne. Peka zawarta struktura figur na osi.
Zgeometryzowany ksztatt wysuwa macki i odndéza, materia pulsuje na
wzor zywej tkanki. Z nieforemnych grud powstaja stwory bliskie tym,
ktére przed wiekami wytonity sie z moérz i oceandw, ktdre uksztattowat
proces ewolucji.Wizje te nie maja jednak nic wspdlnego z transpozycja
mniej lub bardziej realnych zjawisk.Wszystko jest umowne, wyobrazone,
dotyczy idei a nie konkretu. Powstaje bowiem mit o dziejach ludzkosci, o
naturze cztowieka, o jej archetypach. Powstaje tak, jak powstawaly inne,
wykorzystujace dla wiasnych celdw przyjete przed wiekami symbole,
adaptujace fantastyczne opowiesci i zdarzenia historyczne. Stad w
realizowanych wéwczas cyklach 'Potworne zwierzeta' i 'Karnet intymny'
zjawiaja sie bohaterowie antycznych legend, szaleje w nich Minotaur —
wyobrazenie prymitywnej sity biologicznej i krwiozerczosci.WV pracach
trwa walka zywiotéw, sciera sie pierwiastek meski i zeriski. Duch ustepuje
przed biologig, asceza zmienia sie w cielesnos¢” (Mariusz Hermansdorfer,
Kanon i wyraz, Wroctaw 1981).

Prezentowana praca nalezata do kolekgji paristwa Lipschultz, ktérzy

w latach 60.i 70.rozpoczeli tworzenie kolekgji, ktéra stata sie jedna

z najwazniejszych w Stanach Zjednoczonych. Jednoczesnie byli to
jedni z nielicznych znaczacych propagatordw polskiej sztuki w USA.
W listopadzie 1966 roku zorganizowali wystawe ,,Polish Art From the
Collection of M.A. Lipschultz” w Rosary College (obecnie Dominican
University) w River Forest, lllinois. Obok prac Henryka Stazewskiego

JAN LEBENSTEIN, 1998

i Zbigniewa Makowskiego zaprezentowano szesnascie obrazéw Jana
Lebensteina, takich jak ,,La Bete Verte”, figury osiowe numer 12,60, 61,
69,70,96 oraz rysunki i gwasze artysty.

Na przetomie 1975 i 1976 roku, paristwo Lipschultz byli jednymi z
organizatordw wystawy zatytutowanej ,,Jewish Artists of the XXth
century — Spertus Museum of Judaica”, ktéra odbyta sie w Chicago. Na
wystawie zaprezentowano m.in. prace ,,Dialogue vertebral” z 1967.
Ekspozycja w Spertus Muzeum zyskata bardzo pochlebne oceny krytyki
i spotkata sie z dobrym przyjeciem. Do obydwu wystaw zostaty wydane
katalogi.

Pozytywna recepcja wystawy niewatpliwie przyczynita sie do otrzymania
przez Jana Lebensteina prestizowej nagrody Fundacji Alfreda
Jurzykowskiego w dziedzinie sztuk plastycznych za rok 1975.

Obrazy Lebensteina z kolekgji paristwa Lipschultz pojawity sie réwniez
na wystawie w Zachecie w 1992 roku — jednej z najwiekszych
dotychczasowych wystaw indywidualnych tego artysty, na ktérej
zaprezentowano |44 obrazy, 145 gwaszy, pasteli i rysunkéw i 3| grafik
pochodzacych z kolekgji 5 muzedw w tym m.in.z Musée National d'Art
Moderne — Centre Georges Pompidou w Paryzu i z Musée d'Art
Moderne de laVille de Paris w Paryzu oraz z prywatnych kolekgji.
Wystawa pokazana zostafa tez we Wroctawiu, Poznaniu i Krakowie.

Mr.and Mrs.M.A. Lipschultz dziafali intensywnie na amerykariskim rynku
sztuki do korica XX wieku, organizujac w tym czasie wiele wystaw. Czes¢
swoich zbioréw przekazali do Museum Of Modern Art w Nowym Yorku.
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)

"Tuitd’, 1956r.

olej/ptétno, 171,5x 131,5cm
opisany na odwrociu: TERESA RUDOWICZ | "tuitu" 19561

cena wywotawcza: 60 000 7%
estymacja: 90 000 - 120 000

,Oto krétkie dzieje dojrzewania malarskiej wyobrazni. Na poczatku sa
formy prawie geometryczne, peki i uktady form w jasnej przestrzeni,
smukte jak skrzydfa, cieszace oko chtodna i czysta barwnoscia. Ich niepokd)
bardzo jeszcze wstrzemieZliwie zapowiada to, co wkrdtce nastapi: gtadka
materia obrazdw wzburzy si¢ i zgestnieje, rozerwie ksztatty zamkniete
prostym konturem rozciagliwosci, a jej gwattowna, wielokierunkowa
energia otworzy obszar ruchomy (...).Tak zapewne powstat 'Krajobraz
organiczny' i kilka pokrewnych mu ptécien. Jest tez pdzniejszy nieco
zespdt prac, gdzie dw ruchomy zywiot malarski, wprzédy wypetniajacy
sobg kazdy zakatek obrazu — oddziela si¢ od przestrzeni i na jej
mrocznym tle wyrasta wielkg niespokojna bryta o formach powiktanych

i barwach ptonacych na ksztaft postaci El Greca. Sg i poszukiwania
Srodkéw ekspresji wiasciwych taszyzmowi, podporzadkowane wszakze
dos¢ jasno juz formujacej si¢ wiasnej plastycznej wizji. Laczy ona w sobie
porywcze zmystowe odczucie bogactwa materii malarskiej z emocjonalna
pobudliwoscia wyobrazni, w ktdrej précz tego, co jest niepowtarzalne

i wiasne, dostrzec mozna i wyraz pewnych tradycji Srodowiska. Mysle tu
o romantyczno-ekspresyjnym nurcie sztuki krakowskiej, odradzajacym
sie dzis raz jeszcze w twdrczosci mtodego pokolenia. Tak mozna by
rzecz opisac, pieknie jg umieszczajac w kategoriach miejsca i czasu.Ale
W opisie nie miesci sie sprawa najwazniejsza, a jest nig chyba ten okruch
Swiadomosci wiasnej, ktéry artysta wynies¢ zdota ponad nurt epoki,
egzystencje srodowiska. Malarstwo Teresy Rudowicz cenie dlatego, ze
bedac nowoczesne, nie powstaje z tatwych oczarowarl nowoczesnoscia,
a wyrastajac z konkretnych watkdw tradycji, umie by¢ wobec nich
przekorne. Mozna w nim znalez¢ wrazliwos¢, biegtos¢ i kulture dajace
poczucie miary.Ale wazniejszy od nich wydaje mi sie niecierpliwy updr,
z jakim artystka porzuca we wiasnej pracy wszystko to, co staje sie juz
tatwe, skoriczone, osiagniete — aby przenikac wciaz gtebiej, wciaz na nowo
w wewnetrzny ksztatt swojej sztuki".

JANUSZ BOGUCKI, KATALOG WYSTAWY
OBRAZOW TERESY RUDOWICZ, MARZEC 1958, CBWA KRAKOW
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)

"Kompozygja 1960160", 1960 r.

technika mieszana , kolaz/ptétno, 35 x 61,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz | 1960/60'

cena wywotawcza: 15 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Krakéw



,,Te obrazy maja jedna, zaskakujaca ceche: przy catej rozmaitosci uzytych
materiatéw, struktur;, ruchliwosci powierzchni — sa w jaki§ sposéb
jednolite, zamkniete jako estetyczna catos¢. Na dobrg sprawe, to co na
nich widzimy, to klasyczny $mietnik — ale smietnik archeologiczny, gdzie
kazdy odnaleziony okruch jest bezcenny, kazdy strzep materii wyrwany
nicosci, pieczotowicie wydobyty, wyeksponowany. Dzigki malarskiej
'obrébce’, nastepuje znaczaca unifikacja, réwnowaznosé wszystkich
elementdw, pokrytych szlachetng patyna werniksu. (...) Wszyscy
archeolodzy wiedza, ze najcenniejszym wykopaliskiem jest wiasnie
wysypisko smieci — bo pozostaje Swiadectwem przesztosci, kultury,
sladem czyjegos Zycia, obyczajéw, kopalnig informacji.W tych obrazach
informacja jest sentymentalna — kazdy z tych strzepdw ma swoja
przesztos¢, jakas tajemnicza biografie, dotykaty go czyjes rece, czemus

stuzyt — mozemy sie tego tylko domyslac. (...) Kazdy, kto zajrzat kiedys do
zapomnianej szuflady, petnej szpargatdw i rupieci, lub sprzatat mieszkanie
po kims, kto juz odszedt, zna to uczucie — lawiny wspomnieri, obrazéw,
zapachdw. Moze wiashie sentymentalny fadunek tej sztuki powodowat,
ze Teresa nie lubita tytutowad obrazéw, jakby nie chcac dopowiadad,
zagadywac wszystkiego.Warsztat Teresy — to byly stosy papierzysk, szmat
i zZtomu, znajdowane w dziwnych miejscach, na wysypiskach, targach
staroci, znoszone przez przyjaciét, czasem przez nieznajomych wprost do
galerii.Wizyty w stynnej pracowni na Widoku oznaczaty przedzieranie sie
przez te stosy, byly jakby 'wchodzeniem w obraz', do wnetrza sztuki'.

KRYSTYNA CZERNI, SMIETNIK METAFIZYCZNY,
L TYGODNIK POWSZECHNY",NR 35, 1998
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)

"Kolaz 6711", 1967 r.

kolaz, technika mieszana/ptétno, 89 x 120 cm
na odwrociu naklejka z opisem: Teresa Rudowicz | 67/1" oraz wragment
naklejki wystawowej: ' TERESA RUDOWICZ | COLLAGE 67/1"

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 45 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Teresa Rudowicz na przetomie lat 50.1 60. zaczeta eksperymentowac

z technika kolazu. Prezentowana , Kolaz 67/1" jest interesujacym
przykfadem poszukiwan artystki zrealizowanych w tej formule malarskiej.
Na ptétnie artystka zgromadzita zespét na pozdr niezwigzanych ze

sobg, p&t-przypadkowych przedmiotéw: guzik, drzeworyt wyciety ze
starodruku, kamee przypominajaca cmentarny medalion.Wszystkie
zatopione s3 w biato-bezowej, uksztattowanej w miekki, optywowy
sposéb masie farby. W "Kompozycji 68/36" artystka ujawnia szczegdlng
wrazliwos¢ na specyfike materiatu. Znalez¢ ja mozna réwniez na kilku
innych pracach powstatych w latach 60. Rudowicz wykorzystuje w nich
papier, druki, rekopisy, dzianiny, fotografie, znaczki, kartki pocztowe

i koronki. Bogactwo wplecionych w obraz nieartystycznych przedmiotéw
zwracato uwage krytyki. Krystyna Czerni z zachwytem wymieniata
obiekty znajdujace sie na pracach artystki:,,[Materiatami] byty gtéwnie
papiery: szczatki zetlatych mszatéw pokryte drobnym szlaczkiem cyrylicy,
zbierane jeszcze w latach czterdziestych w zrujnowanych cerkwiach
temkowszczyzny; facifiskie rekopisy skupowane za grosze u wioskich

antykwariuszy na Piazza [Fontanella] Borghese, wycinki archiwalnych
gazet, stare afisze, puste opakowania. A takze scinki materii: adamaszki,
pasmanterie, tiule, fragmenty staromodnej garderoby, skrawki
Zzakardowych tkanin z motywem wioskiej architektury - Colosseum,
tuk Hadriana..”. Inni komentatorzy prébujacy zmierzy¢ sie z kolazami
Rudowicz poréwnywali je do archiwum prywatnej mitologii, intymnego
dziennika czy poktosia archeologicznej pasji artystki, wyksztatconej
niewatpliwie jeszcze podczas jej pobytu we Whoszech. Przywotana

juz Krystyna Czerni zwracata uwage, ze kolaze Rudowicz nie epatuja
przepychem i nie ograniczajg sie do ekspozycji unikatowych, atrakcyjnych
precjozéw.,,Te obrazy (...) - pisze krytyczka - s3 (...) zamkniete jako
estetyczna catosc. (...) Dzieki malarskiej 'obrébce’ nastepuje znaczaca
unifikacja, réwnowaznos¢ wszystkich elementdw pokrytych szlachetna
patyna werniksu. Tyle samo znacza i réwnie sa pigkne: kunsztowny
medalion i plastikowy guzik, misterna koronka i wytarte obicie fotela,
pozéiite listy i strzep wspdtczesnej gazety (...)"
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Lata 50. Byty dla Teresy Rudowicz okresem artystycznych
eksperymentdw, poszukiwaniem wiasnej tozsamosci. Prezentowane
prace, tak odmienne pod wzgledem techniki, nastroju, artystycznej
formuty dobrze ilustruja przemiany, jakie zaszty w jej twdrczosci na
przestrzeni raptem kilku lat. Wptyw na ksztattowanie artystycznej
indywidualnosci miato niewatpliwie niezwykle ptodne krakowskie
Srodowisko, z ktérym Rudowicz zwigzana byta od roku 1950 — momentu
rozpoczecia edukacji na krakowskiej Akademii. Poczatkowy okres to
eksperymenty z technika fotomontazu i fotokolazu. Pozostajace

w orbicie fascynadji surrealizmem, wzbogacone o abstrakcyjne watki
wczesne prace zwrdcity uwage krytyki i zyskaty uznanie sprititus movens
krakowskiego Srodowiska —Tadeusza Kantora. Echa dynamicznych

form, przypominajacych wedtug Piotra Krakowskiego , nadwieszone,
krysztatowe sklepienia czy skrzydta lotni” powracaja w jej pdZniejszych
pracach malarskich, w ktérych ujawnia si¢ juz zdecydowane dazenie
artystki ku abstrakgji.W drugiej potowie dekady zaczeta bowiem tworzy¢
,,0brazy abstrakcyjne, w zdecydowanych kolorach, na ktérych pojawity
sie wydtuzone formy — czasami smukte i lekkie ('Ogier lodowy', ok.
1956) czasami ciezkie i kanciaste ('‘Powalony oligarcha', 1957). Przestrzer
malarska artystka widziafa przez pryzmat modnego wéwczas taszyzmu.
Komponowata dziwne, artystyczne byty, dynamiczne, petne energii,
zbudowane na bazie barwnych kontrastéw. (...) W tym czasie podobnie
eksperymentowata z kolorowymi monotypiami, w ktérych, tak jak na
ptétnie, tworzyfa petne ekspresji i dynamizmu, kipiace energia 'tariczace'
znaki” (Anna Budzatek, Teresa Rudowicz, katalog wystawy w Galerii
Zywa, Muzeum Narodowe w Krakowie 2013, s.6-7). Prezentowana
kompozycja ,;tu i tu” stanowi doskonaty reprezentacje dwczesnych
formalnych eksperymentéw.Wyfaniajaca sie z jednolitego, ciemnego tfa
dynamiczna forma w zdecydowanej, ognistej kolorystyce niemal rozsadza
powierzchnie ptétna.Widac w niej odwage malarskiego gestu

i zarazem subtelnos¢ w ksztattowaniu formy oraz wrazliwos¢ na barwne
niuanse decydujace o charakterze kompozycji z jednej strony niezwykle
dynamicznej z drugiej noszacej echa romantycznych odniesiert do tradycji
kolorystycznej. To pofaczenie szczegdlnego rodzaju sentymentalizmu

i poetyki przesztosci z nowoczesnymi srodkami stanie sig na zawsze
znakiem rozpoznawczym twoérczosci Rudowicz.

Na uksztattowanie dojrzatej twdrczosci artystki istotny wptyw miaty
dwa biograficzne epizody. Pierwszy z nich to trzyletni pobyt artystki

w Sanoku, gdzie podjeta prace w tamtejszym Muzeum Historycznym.
Zetkneta sie wéwczas z ginaca kultura temkdw, zaczeta kolekcjonowac
cerkiewne starodruki i ruskie grafiki, ktére pdzniej wykorzystata

w swoich kompozycjach. Okres ten zbiegt sie z zainteresowaniem
Rudowicz malarstwem materii. Epizod drugi to przypadkowy zakup
W 1960 roku na jednym z rzymskich pchlich targdw opastego,

oprawionego w pergamin tomu. Byta to zapisana sepiowym atramentem
ksiega z notatkami genealogicznymi, ktéra przez kilka nastepnych
miesiecy stuzyfa artystce jako materiat do pracy i przyczynita sie do
wypracowania oryginalnej formuty taczacej malarstwo z kolazem, ktorej
Rudowicz pozostata wierna przez wiele kolejnych lat. W , Kompozycji
1960/60"" mamy zatem réwniez do czynienia ze szczegdlnym mariazem
sentymentalnych watkéw historycznych z nowoczesna technika kolazu
wzbogaconego emocjonalnym oddziatywaniem subtelnej malarskiej
materii. Prace z wykonanej w Rzymie serii zyskaty uznanie krytyki
artystycznej i marszandéw. Rudowicz i jej maz Marian Warzecha odniesli
we Whoszech finansowy i artystyczny sukces — obrazy kupili do swoich
kolekgji nie tylko prywatni kolekcjonerzy, ale réwniez muzea. Nawiazali
kontakty z wioskimi galeriami: La Tartagua, w ktdrej wystawiali miedzy
innymi Rauschenberg i Cy Twombly, oraz z odpowiedzialng za sukces
Burriego L'Obelisco. Dzieki udziatowi w wystawie ,,15 Polish Painters”
w nowojorskim MoMA dostrzeZeni zostali przez amerykariski rynek
sztuki. Tamtejsza krytyka artystyczna docenita niezwykta site przekazu

i zarazem subtelnos¢ srodkéw artystycznych, Peter Selz pisat o kolazach
artystki:, kaczace fragmenty rekopiséw ze starym, przemoknietym
papierem i klejami kolaze Rudowicz nasuwajg na mysl tuszczace sie

i kruszace $ciany sredniowiecznych gmachdw Krakowa. Podobnie jak
bardzo wielu wspdtczesnych kolazystéw i asamblazystéw Rudowicz
tworzy kompozycje pokrewne malarskiej wnikliwosci fotografa (...).
Technika kolazu jest tutaj uzyta nie tylko ze wzgledu na formalne
aspekty, tak jak miato to miejsce u Braque'a i Picassa, kiedy ja wynaleZli;
nie ma tez wartosci dynamicznego wstrzasu kolazu futurystycznego czy
dadaistycznego.W pracach Rudowicz kolaz zostat zmiekczony

i ztagodzony przede wszystkim dlatego, ze intencja artystki nie jest ani
fabrykowac i zadziwiac, ani zaskakiwac, ale zacheci¢ widza do rozwazenia
dwuznacznosci i wielowarstwowosci kolazu, tak jakby miat on odkrywac
rézne warstwy pamieci” (Peter Selz, z katalogu wystawy ,,15 Polish
Painters”, Nowy Jork 1961).W USA matzeristwo nawigzato wsptprace
z galerig Felix Landau, za posrednictwem ktérej mieli okazje
zaprezentowac swoje kolaze na dwdch indywidualnych wystawach —

w siedzibie Felixa Landau w Los Angeles oraz Zabriskie Gallery

w Nowym Jorku. W pdZniejszym okresie rozszerzyta Rudowicz wachlarz
Srodkéw artystycznych o obiekty ready made — gipsowe plakiety, figurki,
oprawione w zdobne ramki fotografie. Jej kompozycje zyskaty walor
tréjwymiarowosci, zagescity sie, Piotr Majewski pisze o, barokizacji” formy.
Gléwny motyw jej twdrczosci pozostat jednak niezmiennie ten sam —
utrwalenie $wiata odchodzacego w zapomnienie, wytworzenie poetyckiej
gry terazniejszosci z przeszioscia, ktéra mimo ze stanowita niezwykle
osobista refleksje artystki, otwiera przed wspdtczesnym widzem
mnogos¢ interpretacji i pozostawia pole do indywidualnej refleksji.
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TERESATYSZKIEWICZ (TYSZKIEWICZOWA) (1906 - 1992)

"Godfo", 1962 r.

olej/ptétno, 81 x 101 cm
opisany na odwrociu:'GODEO | OBRAZ'

cena wywotawcza: 35 000 zt t
estymacja: 60 000 - 90 000

WYSTAWIANY:

-Teresa Tyszkiewicz (1906 — 1992).Trud myslanego ruchu. Prace z lat 1945 — 1992, Galeria Piekary, Poznar,

styczeri 1992

LITERATURA:

-Teresa Tyszkiewicz (1906 — 1992).Trud myslanego ruchu. Prace z lat 1945 — 1992, katalog wystawy

w Galerii Piekary, Poznan, styczert 1992, kat. 10,s. | (il.), jako "Kompozycja"

W interpretacjach krytykdw, lecz takze w erudycyjnych esejach

i wypowiedziach samej Tyszkiewicz powraca czesto watek inspiracji
filozofia Wschodu, szczegdlnie koncepcji mistycznej podrézy w gtab
siebie. Nieskrepowana formalnymi czy tematycznymi ograniczeniami,
ekspresyjna twdrczosé, majaca zrédto w wewnetrznych pragnieniach
stuzy¢ miafa dotarciu do wiasnego , ja". Zwrot w kierunku duchowosci

i podniesienie aktu tworzenia do rangi mistycznego doswiadczenia

byt zjawiskiem powszechnym w powojennych pradach filozoficznych

i artystycznych:,,Sztuka dzisiejsza, jak nigdy dotad, pragnie dociec

istoty, 'esencji' Swiata, ale nie ekscytuje sie zanadto jego zewnetrzna,
powierzchowna uroda, wygladami rzeczy — nawet tak nowych

i tajemniczych jak struktury mikro i makrokosmosu. Prawdzie naszych
czaséw nie mozna dac swiadectwa tradycyjnymi srodkami wyrazu, artysta
wspdtczesny nie moze diuzej czerpac z jednego tylko nurtu: starej kuttury
zachodnioeuropejskiej. Coraz czesciej szuka swiezych podniet i znajduje
je przede wszystkim w filozoficznej spusciznie Wschodu. Szczegdlnie w
filozofii buddyjskiej sekty Zen —w mysli, ktéra zaptodnita sztuke japoriska
ubiegtych stuleci — znajduje niczym nieskazone oznaki mistycznego
uduchowienia oraz relacje wymykajace si¢ prawom przestarzatej juz logiki

arystotelesowskiej. Z tej to wiasnie mysli wywodzi sie gtéwnie amorficzny
dynamizm nowoczesnego abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Miedzy
duchem a jego twdrczym dziataniem — gtosza wyznawcy Zen — nie moze
by¢ najmniejszej luki. 'Odstapisz na jedna dziesiata cala, a niebo i ziemia
beda roztaczone'. Ruch pedzla powinien by¢ spontaniczny, jak krazenie
lisci na wietrze, najmniejsza przerwa miedzy impulsem a kreska powoduje
zagubienie idei, fatszuje sens wypowiedzi. Przy takich zatozeniach zanika
w malarstwie kolor, monochromatyzm uzasadniony Jest szybkoscia aktu
tworczego, gonitwa impulséw — nie mysli, bo chodzi tu raczej o emocje
—musi by¢ zanotowana bez zwtoki, na goraco, reka musi nadazac za
nieuchwytnymi zmianami stanu psychicznego. Tyszkiewiczowa — choc
zalicza swoje malarstwo do typu 'informel' a czasem, podkreslajac
spontanicznos¢ gestu, wspomina o 'action painting' — jest czystej

wody ekspresjonistka. Od préb geometryczno-konstrukeyjnych — jak
podaje almanach New Art Since 1949 — ktdre zawieraly jeszcze pewne
reminiscencje surrealizmu, Maria Teresa Tyszkiewiczowa przeszia do
abstrakeyjnych rejondw czystej formy pomyslanej jako wyraz oraz jezyk
plastyczny zblizenia i porozumienia miedzy wszystkimi ludzmi"'(Henryk
Anders, 1961).






,,Malarstwo stale musi ulega¢ samozniszczeniu po to,aby mogto na nowo sie odrodzic¢'”.

Ta filozoficzna refleksja przedstawiciela francuskiego taszyzmu bliska
byta pogladom na sztuke Teresy Tyszkiewicz.Wierzyla w paradygmat
awangardy, ciagte przekraczanie granic sztuki.Jej malarskiej praktyce
towarzyszyfa niezwykle wnikliwa refleksja teoretyczna spisana

przez artystke w dziesigtkach esejéw dotykajacych problematyki
wspotczesnego malarstwa. Prawdziwy postep upatrywata w dziataniu,
nieskrepowanej przez estetyczne kategorie i teoretyczne rozwazania sile
malarskiego gestu, uznajac wieloznacznos¢ i niedomadwienie za zjawisko
symptomatyczne dla powojennej sztuki. Pisata:, Nie wystarczy zywotny
rozwdj nowych technik i srodkéw przekazu. Ich efektywnos¢ jest tylko
czesciowa. Sztuka, cho¢ postuguje sie nimi, realizujac sie w negadj,
niszczeniu, drwinie, czy nawet odkrywczosci nowych obszaréw
rzeczywistosci, drepce w miejscu. Porzucajac tresci znane, nie zastapita
nowymi, nieprzeczuwalnymi, automatycznie obleczonymi w forme. Nasz
czas nie bedac gotowym do wytonienia syntezy i klarownosci, przypisuje
sztuce range niejasnosci i wage dziefa otwartego. Prawdziwe na dzisiaj,
necace, ale nie wypada rysowad przysztosci wywodzace;j sie z kontynuadji
stanu aktualnego. Nie mozna szeregowac wymykajacych sie postaw.

Nie czas na teorie. Przewidywania efemeryczne, drogi wieloznaczne

i takiez wypowiedzi: w zamierzony sposob niejasne. Nic nie jest jasne.
Stanowiska nieprzekazywalne, a i nie wiadomo, czy to wszystko jeszcze
obowiazuje’ Ta szczegdlna postawa artystki, otwartej na wszelkie
przejawy swiezosci i oryginalnosci w sztuce bez watpienia sprawiata, ze
Teresa Tyszkiewicz byfa doskonalym pedagogiem. Przez ponad trzydziesci
lat wykfadata w t6dzkiej Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych.
Obok Wiadystawa Strzemirskiego i Stefana Wegnera to wiasnie ona
miata najwiekszy wptyw na merytoryczny ksztatt uczelni oraz na profil
nauczania. Urodzona przed pierwsza wojna Swiatowa, a wiec w latach
powojennych, nalezaca juz do pokolenia artystéw dojrzatych, Tyszkiewicz
reprezentowata jednakze typ malarki zorientowanej na nowoczesnosc.
Wieloletni kustosz t6dzkiego Muzeum Sztuki Janusz Zagrodzki pisat

O niej, ze:,,swoja postawa zniosta granice miedzy dwoma pokoleniami
twércow. (...) Bedac whasciwie zywym pomnikiem minionej epoki,
zachowata mitodziericza mys| charakterystyczna dla twdrcéw nowej

JEAN FAUTRIER

sztuki. Jej osobowos¢ umiata wydobyc i potaczy¢ kulture dnia codziennego
z ferworem intelektualnych dyskurséw awangardy’

Poszukiwania twércze, a takze inspiracje, jakie artystka czerpata ze Swiata
nauk scistych — biologii, chemii i fizyki — doprowadzity ja po wojnie do
sztuki informel. Swoje najciekawsze i najbardziej ekspresyjne prace
realizowata w latach 50.W udzielonym woéwczas wywiadzie méwita:
,,Daze do oczyszczania mojego malarstwa ze wszystkiego, co nie jest
znakiem plastycznym, daze do czystej abstrakgji. (...) Kazda sztuka
malarska musi cos wyrazac. Oto pierwszy i zasadniczy powdd, dla ktérego
malarz maluje. Tylko, ze wyraza¢ mozna rozmaite tresci. Malarstwo
przedstawiajace wyrazato tresci zaczerpniete ze swiata widzialnego

i przezycia psychiczne twadrcy. Tresci malarstwa abstrakcyjnego sa natury
bardziej introspekeyjnej, psychicznej, a forma, ktdra postuguja sie twarcy,
jest stwarzana ad hoc, z niczego, poprzez ksztattowanie powierzchni
malarskiej.W tym typie malarstwa twoérca wykorzystuje podswiadomos¢
(instynkt malarski). Stad ogromny prestiz, jakim ciesza sie wszystkie
filozofie Wschodu, uczace docierania do swojego 'ja’, do wyzwolenia

z siebie witalnych sit twdrczych. Metoda pracy wiaczajaca podswiadomos¢
W czasie tworzenia, wymagajaca duzej szybkosci i skupienia — wyklucza
forme wykoncypowang a priori. Z duzym zaciekawieniem czytam

w niektdrych pismach zagranicznych czy polskich, ze obrazy abstrakcyjne
przypominaja, a nawet przedstawiaja przestrzenie kosmiczne, czy
konstrukcje biologiczne. Gdyby tak byto, sztuka abstrakcyjna byfaby

tylko dalszg kontynuacja sztuki przedstawiajacej. Tymczasem malarstwo
abstrakcyjne nie ma z tym nic wspdlnego, poniewaz — podkreslam —
operuje czystym znakiem plastycznym”. Cho¢ ogladana z dzisiejszej
perspektywy, przez pryzmat pozniejszych kierunkdw, jak chocby
neoekspresjonizm, sztuka Teresy Tyszkiewicz nie szokuje, to pamigtac
trzeba, ze na dwczesne czasy byto to malarstwo trudne w odbiorze

dla galeryjnego widza. Nieprzedstawiajace, agresywne formy malarskie

i niezwykle szerokie intelektualne horyzonty jego twdrczyni wowczas

w petni zrozumiate jedynie dla waskiego grona obiorcéw, dzis zastuguja
zdecydowanie na wigksze uznanie.



| Tmx

Teresa Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa), Gest”, 1992, olej/ptétno, | 14,3 x 145,7 cm, Kolekcja Galerii Piekary
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"W teatrze", 1989 .

akryl/ptétno, 159,5x 1395 cm

sygnowany i datowany I.d.."TP [monogram wigzany] 89"

opisany na odwrociu: " TERESA PAGOWSKA 1989 [WTEATRZE | 160 x 140 cm'
na odwrociu dwie naklejki wystawowe z galerii Arsenat w Biatymstoku

cena wywotawcza: 50 000 zt t
estymacja: 70 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Szwajcaria

WYSTAWIANY:
- Galeria Miejska ,, Arsenat”, Biatystok, 1992

, Obrazy Pagowskiej robia na mnie duze wrazenie. Z aluzyjnych konstrukdji plastycznych, ktére
$miato mozna nazwac abstrakdja, tysnie raptem przejmujaco rozedrgana pulsem pfaszczyzna
ludzkiej skory, spomiedzy meandréw wysmakowanych form skocza nagle do oczu cienie
skreconego bolesnie ciata. Pagowska jest zmystowa.Ale ta drapiezna zmystowosc jest poprzedzona
refleksja, préoba odgadniecia wspdtczesnosci i zapisania jej na ptétnie zawartym w prostokacie

1y
ramy’".
TADEUSZ KONWICKI
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"Temat muzyczny", 1958 r.

olej, kolaz/ptétno, 73 x 116 cm

kolaz, olej/ptétno, 73 x | 16 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: 'TERESA
PAGOWSKA "TEMAT MUZYCZNY" 58'

na odwrociu naklejka wystawowa z Musée d'Art et d'Histoire w Genewie
z 1959 roku oraz naklejka wywozowa z warszawskiej galerii Zacheta

cena wywotawcza: 30 000 zt t
estymacja: 60 000 - 80 000

WYSTAWIANY:

-, Teresa Pagowska Wystawa Malarstwa’, X|Il Festiwal Sztuk Plastycznych
w Sopocie, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Sopot, 20.08-
11.09.1960

-Wystawa Sztuki Polskiej w Genewie, Musée d'Art et d'Histoire, 1959

LITERATURA:

- Teresa Pagowska.Wystawa Malarstwa, XIII Festiwal Sztuk Plastycznych
w Sopocie, katalog wystawy w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych,
20.08-11.09.1960, Sopot, 1960, kat. |3, s.nlb

-, Argumenty”, nr 35 z dn.30.08.1959, (il.) (jako ,,Na temat muzyki
Szopena)






Prezentowana praca ma szczegdlne znaczenie w ogromnym dorobku
artystycznym Teresy Pagowskiej. To jedna z pierwszych, jeszcze
abstrakeyjnych i monochromatycznych, kompozycji malarki, ktéra
powstata w 1958 roku i byta wystawiona na drugiej, indywidualnej
wystawie Pagowskiej w Sopocie.Artystka byta wéwczas u progu

kariery: od kilku lat pracowata juz na gdariskiej PWSSP. Dopiero trzy

lata wczesniej pozwolono polskim twércom odejs¢ od doktryny
socrealistycznej, co zagwarantowato im mozliwos¢ rozwoju

i wypracowywania indywidualnego jezyka ekspresji.W pierwszej potowie
lat 50. Pagowska z powodzeniem malowata ztozone kompozycje
socrealistyczne, pracujac czesto w kolektywach malarskich.Wspdtpraca

z gronem plastykéw zrzeszonych w tzw. szkole sopockiej zaowocowata
powstaniem obrazu ,Manifestacja |-majowa w 905 roku” (1952) —
jednego z najbardziej znanych przyktadéw realizmu socjalistycznego,
ktéry Pagowska malowata wraz z Krystyna tada-Studnicka, Juliuszem
Studnickim, Stanistawem Teisseyrem, J6zefa Wnukowa, Janem Wodyriskim,
Hanna i Jackiem Zutawskimi.Artystka bardzo gwattownie odeszta jednak
od poetyki socrealizmu, nie powracajac do niej w zadnym z pézniejszych
etapdw swojej pracy artystycznej.

Od 1955 roku na ptétnach Pagowskiej zaczety pojawiac sie liryczne,
abstrakcyjne kompozycje, bezposrednio odwotujace sie do muzycznych
inspiracji. Zdzistaw Kepiriski pisat:, W koricu lat 50.Teresa Pagowska,
podobnie jak wielu malarzy jej pokolenia, podejmuje program

spontanicznej malarskosci bez pretekstéw przedmiotowych.Ten ruch,
ktéry ogarnat plastyke swiatowa, by¢ moze powszechniej niz jakikolwiek
inny z praddéw artystycznych doby powojennej, posiadat dla polskiego
Srodowiska specyficzne walory. Kult malarskosci ugruntowany przez
pokolenie polskich kolorystéw i zaszczepiony przez nich generacji
powojennej stanowit podstawe dla rozwiniecia dziafari malarskich

Z najszersza odruchowa swobodg, ale bez zatracenia zamitowan

i umiejetnosci posiadanych. Gama barwna Pagowskiej opiera sie
woéwczas na akordach brazéw i szarosci brzmiacych bogatymi zestrojami
rozwinigtymi w oktawach czerni i bieli. Wprowadzanie konkretnych
materii, tak szeroko w owym czasie praktykowane, mniej pociaga
artystke niz praca w ptynnej masie farby olejnej, jednolitej technicznie,
ale ewokujacej zréznicowanie materialne powierzchni. Cata jej wizja
Sdwczesna opiera sie na whasciwosciach ewokacyjnych malarstwa, na

jego zdolnosci sugerowania zjawisk. Jej obraz pozostaje wizja zjawisk,
choc przedmiotowo nieokreslonych, abstrakeyjnych, jednak istniejacych
gdzies w przestrzeni malarskiej. Dziafajac odruchowo i wyzwalajac
spontaniczny odruch, artystka z jednej strony stwarza improwizacyjne
ukfady rytmdw linearnych i wspdtdziatajacych ze soba kontrastéw wielkiej
i samodzielnej w swoich woltach krechy, oraz powstrzymanych w ruchu
plam tworzacych jakby fermate muzyczna, badz uspokajajaca, badz tez
na odwrdét — potegujaca wrazenie dynamiki przez rozgrywajace sie w jej
wnetrzu skiebienia” (Zdzistaw Kepiriski, Teresa Pagowska, Warszawa 969,
s.nlb).



Teresa Pagowska, fot. Wojciech Druszcz/ Agencja Gazeta
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DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA (ur. 1926)

"Aureola"’, 2016 r.

olej/ptétno, 140 x 100 cm

sygnowany i datowany érd..'DANUTA LESZCZYNISKA-KLUZA 2016 1!
opisany na odwrociu: "AUREOLA" | DANUTA LESZCZYNISKA-KLUZA |
2016 MAJ | KRAKOW | POLOGNE'

cena wywotawcza: 10 000 zt t
estymacja: 18 000 - 30 000

Prezentowana praca to jedna z najnowszych kompozycji Danuty
Leszczynskiej-Kluzy. Artystka juz na samym poczatku samodzielnej

pracy artystycznej stworzyla szczegdlny jezyk form plastycznych,

bedacy swoistym potaczeniem abstrakgeji niegeometrycznej i daleko
idacej stylizacji form zaczerpnietych z natury. Krytycy czesto podkreslaja
upodobanie artystki do eksperymentdéw i poszukiwanie nowatorskich
form wyrazu, co objawia sie rezygnacja z klasycznego, prostokatnego
formatu prac, taczeniem niejednorodnych znakdw plastycznych

i korzystaniem, przy zachowaniu wiasnej indywidualnosci, z wielu
dyscyplin sztuki. Jerzy Madeyski pisat o niej: ,Danuta Leszczyriska-Kluza
jest wprost klasycznym przyktadem artystki niepodlegtej. Nie musiata tez
specjalnie i z petng swiadomoscia zachodzacego procesu dopracowywac
sie swojego znaku, owego stempla rozpoznawczego swojej sztuki.

Miata go niemal od momentu opuszczenia Akademii, byta nim niejako
przesycona, nosita go w sobie od dawna.Trudno w tej sytuadji nie (...)
odswiezy¢ dawno juz (...) zbanalizowanego pojecia ‘duszy artystycznej',
gdyz ono wiasnie w swym pierwotnym, pozytywnym znaczeniu jest

w tym wypadku najwiasciwsze. Danuta Leszczyriska-Kluza jest bowiem
przede wszystkim artystka, zas pdzniej dopiero malarka, rysowniczka,
graficzka, a nawet piesniarka; przez pewien czas wykonywata romanse
w Piwnicy pod Baranami i radio. Jest artystka we wszystkich swych
dziataniach — zaréwno tych najogdlniejszych, w percepcji Swiata, jak

i w najbardziej drobnych i codziennych: w dyskusjach, ktére przemienia na
sceniczng modte w charakterystyczny monolog peten dynamiki gestéw;
w ksztattowaniu swego otoczenia i w klimacie, ktéry lubi stwarzac
wokét siebie, i w ktdrym sie zatapia. Dzietem sztuki jest jej mieszkanie
wypetnione tym, co zwyklismy nazywac antykami i co sprzedaja sklepy
Desy (...). Leszczyriska-Kluza stopifa sie ze swoja sztuka w jednos¢,
utozsamia sie z nia. O ile kiedykolwiek stwierdzenie, iz sztuka oddaje
Zycie, byto absolutnie stuszne, tak jest w tym wypadku. Oczywiscie nie
zycie ogdtu, nie splot wielkich wydarzer dzisiejszej doby, lecz intymne,
wewnetrzne istnienie jednostki w, nie tyle nawet wrogim, ile obojetnym
i w swej mechanicznej obojetnosci spotworniatym, Swiecie (Jerzy
Madeyski, Danuta Leszczyriska-Kluza, Krakéw 1978,s. 15-17).
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

"Réza wiatréw", 1961 r.

technika mieszana , technika wiasna/deska, plyta, 28,5 x 48,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Rosenstein | 1961"

na odwrociu adres, numery inwentarzowe, podpis:'ROSENSTEIN
| GALERIA KRZYSZTOFORY | ROZAWIATROW,

nieczytelny stempel wywozowy

cena wywolawcza: 6 000 zt T
estymacja: 10 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- Galeria Krzysztofory, Krakéw
- kolekcja prywatna, Polska




,Erna Rosenstein byta wizjonerka i, niczym Rimbaud, wierzyta, ze
spojrzenie w glab siebie jest istotniejsze od sledzenia rzeczywistosci:
‘Zamknetam oczy — chce widzied

Zatkatam uszy — chce styszec.

Wzietam otéwek — niech mnie droga prowadzi.

Szukam stowa dla niemych.

Chce dotknac!

(‘"W sobie samej wyjs¢ z siebie’, 1979)

Jej obiekty — podobnie jak asamblaze Kantora — zaczarowujg
codziennos¢, wynosza zepsuty przedmiot na piedestat, ukazuja tropiong
przez surrealistow cudownos¢ dnia powszedniego. Sa tez afirmacja biegu
godzin, zapiskiem skazanej na zapomnienie chwili. Zrozumienie natury
‘Zlepéw’ faczyto Erng Rosenstein z Mironem Biatoszewskim, z ktérym sie
przyjaznita. Jednos¢ z rzeczami opisujg jej wiersze. Sg one skarga na Swiat
i samotnos¢, ucieczkg w siebie, w cisze pokoju o pigtej rano, w miekkos¢
opiekuriczego tapczanu.

Kolaze Erny Rosenstein moglyby wisie¢ na jednej $cianie z kolazami Kurta
Schwittersa. Jej przedmioty ocalaja od wyrzucenia srubki, sprezynki,
druciki, gwozdzie, tubki, kawatki szkfa, blachy i skéry, opakowania

po farbach, czekoladkach, cukierkach i lekarstwach, zwitki papieru,
splaszczone puszki po piwie, tekturki i deseczki, kostki i kamyki. Bedacy
czescig ekspozydji kosz na $Smieci — umieszczony pod stotem, cho¢
Swietnie sie nadajacy do ustawienia na nim w charakterze eksponatu —
spetniat w jej pracowni role chwilowej przechowalni cennych odpadkéw,
a nie przystanku w drodze na smietnik. Sposéb, w jaki dw kosz jest
pomalowany, przywodzi na mysl i wizerunek ognia buchajacego za
kolczastymi drutami, i symbolizujacy braterstwo surrealistow koksownik
z paryskiej Miedzynarodowej Wystawy Surrealizmu z 1938 roku. Gdyby
Erna Rosenstein zyta w Paryzu, jej twdrczos¢ znana by juz byta

z retrospektywy i licznych omdwieri”.

AGNIESZKATOBORSKA, , ZAMKNEEAM OCZY — CHCEWIDZIEC”, CZYLI SZTUKA ERNY
ROSENSTEIN, ,,DWUTYGODNIK",NR 58, CZERWIEC 201 |
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JADWIGA MAZIARSKA (1913 -2003)

Bez tytutu

olej/ptétno, 78 x 69,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga Maziarska | Krakdw...'

cena wywotawcza: 20 000 zt t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Maziarska rozpoczefa artystyczna edukacje w 1933 roku w Prywatnej
Szkole Malarskiej Alfreda Terleckiego w Krakowie. Studia kontynuowata
w latach 1934-39 w krakowskiej ASP uWihadystawa Jarockiego, Stefana
Filipkiewicza i Ignacego Pierikowskiego. Od 1945 roku byta cztonkiem
Grupy Mtodych Plastykéw, a od 1957 — reaktywowanej wéwczas Grupy
Krakowskiej. Brata udziat w trzech Wystawach Sztuki Nowoczesnej
(Krakéw 1948-49 Warszawa 1957 i 1959). Decydujace dla twdrczosci
artystki miaty okazac sig problemy struktury dzieta sztuki. Najpierw
eksperymentowata z naktadaniem na ptétno grubych warstw pigmentu.
W 1947 roku wykonata pierwsza aplikacje — prace z réznobarwnych
fragmentdw tkanin o nieregularnych ksztattach.W kompozycjach
strukturalnych nie skupiafa sie tylko na stronie formalnej i technologicznej,
ale nadawata im tez aluzyjne tytuty. Sugerowaty one chec potaczenia sie
poprzez sztuke z uniwersum ludzkich wyobrazen, przeczu¢ i tesknot.
PdZniej pojawita sig ciekawa seria obrazéw wykonanych technika taczenia
farby olejnej ze stearyna. Kompozycje stearynowe eksponowaty nie

tylko fakture, ale réwniez rytm, ktéry dynamizowat ale i harmonizowat
powierzchnie ptétna.W latach 70.zaprzestata ich tworzenia. Kolejna
metamorfoze przeszta w latach 90, kiedy jej malarstwo opanowata
dziecieca niemal rados¢ zestawiania jaskrawych kolorédw.W 1991 roku
w krakowskiej galerii Krzysztofory miata miejsce jej retrospektywna
wystawa monograficzna.

Na wielkich przestrzeniach obrazéw role konstrukcyjna w obrazach
Maziarskiej przejmuje barwa. Czasami sg to ekspresyjne, mocno
namalowane, chaotyczne struktury, gdzie przypadkowo natozone kolory
mieszaja si¢ ze soba w obrebie ptétna. Kiedy indziej kompozycja przybiera
na subtelnosci, a skfadnikami obrazu sa pajeczynowate, delikatne formy.
Niektdre prace maja znaczace tytuty naprowadzajace na skojarzenia ze
Swiatem przyrody, inne, abstrakcyjne kompozycje, sa nosnikiem wartosci,
ktdre da sie przekazac jedynie za pomoca medium malarstwa.
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,Materia mnie fascynowata, bytam nia bardzo
podniecona. (...) Kolor ma na obrazie cechy
materialne, konstrukcyjne (...). Obrazy wypukte
byty dla mnie odkryciem nowej, nieznanej
jeszcze formy materii. Tym wiasnie jest dla mnie
malarstwo — tworzeniem wiasnej artystycznej
materii. (...) Kolor jest nie tylko farba, ktdra
nakfadam na ptétno. Jest jak krew. Jest tym dla
malarstwa, czym krew dla organizmu’”.

JADWIGA MAZIARSKA

,Na przestrzeni kilku dziesigcioleci twdrczego zycia Jadwiga
Maziarska (1913-2003) wielokrotnie zmieniata stylistyki,
estetyki, ekspresje, techniki. Tworzyta przede wszystkim obrazy,
ale tez kolaze, reliefy, aplikacje, formy przestrzenne i rzezby.
Zmieniata niemal wszystko, pozostajac wierna tylko sobie samej
i przemianie. 'Przemiennos¢’ to chyba najwiasciwsze okreslenie
twdrczosci Maziarskiej.

Studiowata na krakowskiej ASP w latach 1934-39, réwnoczesnie
z Erna Rosenstein i Tadeuszem Kantorem.W 1946 roku
uczestniczyta w Wystawie Mtodych Plastykéw. Potem zwigzata
sie z Il Grupa Krakowska, bedac jednym z jej cztonkdw-zatozycieli
w 1957 roku.W 1969 roku wzigta udziat w wystawie 'Espaces
abstraits' w Galerii d'Arte Cortina, wystawiajac m.in. obok

Lucia Fontany, Jacksona Pollocka,Wolsa.W 2001 roku otrzymata
nagrode im.Jana Cybisa.

(...) W swych poszukiwaniach pozostawata postacia osobna,
luzno uczestniczac w kolejnych zmianach stylistyk i kierunkéw.
Rewelacjg ostatnich lat stato sie (jeszcze za zycia malarki)
odkrycie jej, pozostajacego dotad w utajeniu, malarskiego
warsztatu. Okazafo sie, ze jej obrazy — odczytywane zazwyczaj
jako samorodne dzieta abstrakcyjne — miaty swéj rodowdd

w jedynym w swym rodzaju zbiorze obrazkéw.Wycinane z gazet
czy pism ilustrowanych, byly starannie wybierane i uzywane
jako bezposrednia malarska matryca, z ktérej wytaniat sie obraz.
Oczywiscie, zmienialy sie skala, technika, faktura, ale zarazem
ptétna pozostawaty nad wyraz wierne swemu obrazkowemu,
fotograficznemu pierwowzorowi.

Mozna nieco ironicznie zauwazyd, ze fatalna jakos¢ poligraficzna
tych ilustracji sprawia wrazenie niemal graficznej obrdbki,
wstepnie rozmywajacej ksztatty, stepiajacej watpliwe kolory
reprodukgji. O zdecydowanej w owym czasie przewadze
ilustracji czarno-biatych nawet nie warto wspominac. Ich estetyka
wptywata zadziwiajaco bezposrednio na ostateczny wyglad
obrazéw Maziarskie].W dos¢ przedziwny sposéb duch epoki
socjalistycznej poligrafii odcisnat sie na sztuce Jadwigi Maziarskiej,
ktéra go uniesmiertelnita. Trudno tego nie zauwazy¢, choc
jednoczesnie wiadomo, ze malarka korzystata takze z obrazkéw
pochodzacych z Zachodu.

Jadwiga Maziarska, Bez tytutu, 970 r, kolekcja prywatna, Polska

(...) Nie podwazajac tej interpretacji dokonari Maziarskiej,
chciatbym jednak zwrdéci¢ uwage na nieco inny watek w jej
sztuce. Chodzi mi o woskowane reliefy, ktére zaczefa wykonywad
w 1958 roku. Juz samo wprowadzenie wosku w tamtym czasie
byto intrygujace, a pokrywanie nim relieféw — tym bardziej.
Reliefy Maziarskiej sa chyba jej najbardziej indywidualnymi
dzietami. Cho¢ w petni realizujg informelowskiego ducha tamtego
czasu, maja zarazem niezalezna Smiatosc i site. Niewazne, czy
Wwiszg poprawnie na scianie, czy mniej poprawnie zalegaja na
podtodze, sa nieodmiennie intrygujace i odrebne. Ich nieco
kanciaste formy nie zostaty zaczerpniete z podrecznikowe;j
geometrii. Przypominaja raczej pociagfa, lekko wydtuzong
strukture krysztatéw. Czas wielkiego rozmalowania artystki
przypadt na lata osiemdziesigte i dziewiecdziesigte XX wieku. Na
biatych tlach pojawity sie grupy kolorowych form bezforemnych,
ktdrych struktura byta pochodng ksztattu pedzla wypetnionego
wylacznie barwa. Budzg odlegte skojarzenia z pomystami
amervykariskich abstrakcjonistéw z lat piecdziesigtych. Pamietam
te obrazy z duzej wystawy w Galerii Studio w Warszawie w

1984 roku — byty wtedy czyms nieoczekiwanym, nieledwie
niepotrzebnym w malarskim pejzazu tamtych lat. Dzi$ dopiero
widzimy, jak dobrze, ze byty""

BOGUSEAW DEPTUEA WIELOSC MAZIARSKIE, WWW.DWUTYGODNIK.COM
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WANDA CZEEKOWSKA (ur: 1930)

"Wstep do ..", 1989 r.

olej/ptétno, 1 10x 110 cm
opisany na odwrociu: "'Wanda Czefkowska | Tytut: "Wstep do .." | 1989"

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 15 000 - 20 000

Prezentowana praca stanowi ciekawy wyjatek w pejzazu twdrczym
artystéw zwigzanych z Druga Grupa Krakowska. To abstrakcyjna
kompozycja, malowana farbami olejnymi bezposrednio na jatowym,
niezagruntowanym piétnie. Jej tytut:, Wstep do...” moze nawigzywac
do szkicowego charakteru przedstawienia, bedacego swoistym
wprowadzeniem do badar uktadéw przestrzennych i w efekcie — do
realizacji instalacji rzezbiarskich. Autorka wspomnianej pracy jest
Wanda Czetkowska, wybitna, acz pozostajaca nieco na uboczu polska
rzezbiarka, zwigzana z powojenna Grupa Krakowska. Absolwentka
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w 1954 roku obronita dyplom
u prof.Jerzego Bandury. Ma w swoim dorobku ekspresyjne rzezby
figuralne (cykl , Glowy" z lat 60.), rzezby konstruktywistyczne
(,,Koniec wieku czyli prosta nieskoriczona” 1996/1997) i projekty
konceptualne (,,Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecie
ksztattu” 1972/1994). Od lat 50. uczestniczyta w wielu wystawach
miedzynarodowych, m.in.w Norwegii (1958), Holandii (Wystawa Rzezby

Wspditczesnej w 1964 roku), Francji (Il Miedzynarodowym Biennale de
Paris'63) i w Wielkiej Brytanii (Edinburgh International Festival, 1972)
oraz w licznych wystawach krajowych we wszystkich znaczacych galeriach
w Polsce. W 1990 retrospektywng wystawe monograficzng jej prac
zorganizowata krakowska galeria ,,Zderzak” We wstepie do katalogu

Jan Michalski zauwazyt, ze:, Prace Wandy Czetkowskiej warte sg nie

tylko przypomnienia, ale odkrycia. Po lawinie lat osiemdziesiatych, ktéra
odsuneta dalej niz przypuszczamy poprzednie dekady, zmieni si¢ zapewne
hierarchia jakosci, tak jak zmienia si¢ nasze poczucie smaku.Teraz czas
przypomnied twdrczos¢ artystdw wysokiej klasy, o ktérych dotychczas
milczano. Dlaczego rzezby Czetkowskiej nie zrobity naleznej im kariery
we whasciwym czasie, jest zagadka, pomimo tego ze Czetkowskiej nigdy na
karierze nie zalezato” (www.zderzak.pl).VV listopadzie tego roku

w Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w warszawskiej
Krélikarni otworzono kolejng retrospektywna wystawe artystki.






40
JANINA KARUPE (1921 -2016)

"Notage muzyczne", 1967/1970.

technika mieszana/deska, 50 x 62 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: JANINA KRAUPE | "NOTACJE
MUZYCZNE" | OLE) 1967

cena wywotawcza: 8 000 7%
estymacja: 10 000 - 18 000

,,Potyskujace srebrzyscie powierzchnie jej obrazéw malarskich czy malarsko-graficznych sg jakze
delikatnymi i wrazliwymi, jakze precyzyjnie przyozdabianymi ekranami, ktére zaczynaja sie mienic
| fluoryzowad, gdy padnie na nie niewidzialne swiatto wewnetrzne'.

MIECZYSEAW POREBSKI, POZEGNANIE Z KRYTYKA, KRAKOW 1966,S.5

Artystka w 1938 roku rozpoczeta studia na ASP w Krakowie u Pawta Teatru Konspiracyjnego Tadeusza Kantora. Nalezata do Grupy Mitodych
Dadleza i Kazimierza Sichulskiego. Nastepnie w latach 1940-42 Plastykéw, byta réwniez czionkinia I Grupy Krakowskiej. Otrzymata
studiowata w Kunstgewerbeschule u Fryderyka Pautscha,a w 1945 wiele nagréd miin. nagrode | stopnia MKiS (1984), nagrode im.Witolda
ponownie uczyta sie na ASP w Krakowie m.in.u Eugeniusza Eibischa, Wojtkiewicza i Nagrode Miasta Krakowa (1997). Jej obrazy mozna
Wactawa Taranczewskiego i Andrzeja Jurkiewicza. Od 1948 uczyta oglada¢ m. in.w Muzeum Narodowym w Warszawie, Wroctawiu,

malarstwa sztalugowego i monumentalnego. Byta wspdizatozycielka Krakowie, Szczecinie.






41
MARIA STANGRET-KANTOR (ur. 1929)

Bez tytutu, 1963 r.

olej/papier; tektura, 60 x 86,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'M.Stangret | 1963

cena wywotawcza: |0 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

Maria Stangret urodzita sie w 1929 w Strzelcach Wielkich,

w Krakowskiem.W 1958 skoriczyta krakowska ASP. Byta zong i bliska
wspotpracowniczka Tadeusza Kantora. Partycypowata we wszystkich
przedsiewzieciach Teatru Cricot2 i happeningach Kantora. Jest cztonkiem
Stowarzyszenia Grupa Krakowska. Najmocniej zwiazana z krakowskimi
galeriami Krzysztofory i Galerig Starmach oraz z warszawska Galeria
Foksal. Zaczynata od malarstwa informel: seria ,,Pejzaze Kontynentalne”

(1959-60), kilka obrazdw z tej serii przemalowata w latach 90.Artystka
prezentowata swoje prace na wielu ekspozycjach indywidualnych w kraju
i zagranica. WV latach szes¢dziesiatych zainteresowania swe skupita na
realizowaniu happeningdw. Od lat 80. artystka tworzy serie prac zwane
,Hommage" —w hotdzie ludziom, ktérych mysli zycie i twdrczos¢ maja
dla niej szczegdlne znaczenie np. Tadeuszowi Kantorowi,Annie Frank,
Sergiuszowi Jesieninowi i innym.
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HENRYK MUSIALOWICZ (1914 - 2015)

Z cyKlu "Oczekiwanie", okoto 1980/81 r.

technika mieszana, akryl/ptyta, 74 x 60,5 cm
opisany na odwrociu

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 12 000 - 18 000

Henryk Musiatowicz tworzyt prace funkcjonujace na styku malarstwa

i rzezby. Inspirowat sie tradycyjnymi, ludowymi technikami

i uproszczonym, schematycznym sposobem ksztattowania form. Jego
prace charakteryzuja sie statyczna kompozycja, hieratycznoscia, niezwykta
kolorystyka oraz mistycznym nastrojem. Mozna w nich znalez¢ odwotania
do archetypicznego wizerunku cziowieka lub totemu, pierwotnego
wyobrazenia sit wyzszych.W cyklach malarskich takich jak ,,Sacrum”,

. Epitafium” czy ,,Reminiscencje” widoczna jest osiowos¢ i koncentracja
wokét ludzkiego ksztattu.W wiekszosci prac redukeyjnie potraktowana
sylwetka ludzka wpisana jest w dwuwymiarowa ptaszczyzne, co nawiazuje
do sakralnego malarstwa Kosciota wschodniego.

Motywem faczacym wiekszos¢ prac artysty jest ich wyjatkowy koloryt

— Musiatowicz najczesciej stosowat gtebokie, bardzo wyraziste odcienie
czerni, o ktérych pisata Alicja Kuczyriska:, Czerrt w obrazach Musiatowicza
nigdy nie byfa zwykia, spokojna ciemnoscia. Sa to obrazy (...) mocno
przyciemnione, az drgajace od wewnetrznych napiec kolorystycznych,
ukrytych poza ptaszczyzna powierzchni — czasem gladkiej, czgsciej
chropawej, 0 zréznicowanej rodzajowo nieréwnej fakturze. Czern,

przewaznie z nieSmiafa domieszka odcieni granatu i fioletu, jest miejscami
gleboka. Tkwi w niej cos, co sprawia, ze postrzega sie ja jako kurtyne, jako
ruchoma, falujaca zastoneg, ktéra prowokuje do wejrzenia dalej, poza nia,
wglgbdoniewyrazalnego.

By¢ moze u podstaw wizji Artysty tkwi przekonanie, ze skoro nie mozna
namalowac tajemnicy ani jej obja¢ ludzka wyobraznia, jedyne, co mu
pozostaje to ukazywanie znakéw wskazujacych na jej istnienie. Jednym

z posrednich srodkéw przedstawiania numinosum w sztuce najczgscie;
bywa wzniostos¢. Natomiast ‘bezposrednich srodkéw ma ona u nas

na Zachodzie tylko dwa. | s3 one w charakterystyczny sposéb jedynie
negatywne:sa to ciemnos¢ i milczenie’ Ukryty w ciemnej kolorystyce
obrazéw Musiatowicza ‘caty niepokdj swiata' sprawiat, ze zawsze

ruchliwa i wieloodcieniowa czern, nieodparcie wciagata widza w swoje
niezmierzone przestrzenie. Teraz mozemy juz nie tylko domysla¢ sie, ale
wiemy na jakiej zasadzie dziafata: stale tkwity w niej pulsujace wibracje
przystonigte zwodniczym woalem spokoju” (Alicja Kuczyriska, Filozoficzne
tresci obrazu. Malarstwo Henryka Musiatowicza, , Estetyka i Krytyka”

6 [1/2004],s.3).
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MARIAN BOGUSZ (1920 - 1980)

"Plynnos¢’, 1959 r.
technika mieszana, olej/ptétno, 100 x 70 cm

sygnowany i datowany L.d.:'mbogusz 59"
opisany na odwrociu:'18/59 | mbogusz | wt.T.Rollke'

cena wywotawcza: 28 000 zt t
estymacja: 35 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Tadeusza Rokle
- kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:

- ,,Marian Bogusz, malarstwo, grafika”’, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta,

Warszawa 09.01-31.01.1967

-, Przestrzent iWyraz", lll Sympozjum Ztotego Grona, Zielona Géra, wrzesier 1967

- ,,Pologne 50 ans de peinture”, Musée d'Art et d'Histoire, Genewa, 1959
- Galeria Sztuki NowoczesnejWarszawa, lipiec 1959

LITERATURA:

- Pologne 50 ans de peinture, katalog wystawy, Musée d'Art et d'Histoire, Genewa 1959,

s 19 (i)
-, Kamena” nr 4, [-31.12.1959 [z tytyluem "Obraz"]

., Sztuka byta jego ideg, ktérej oddawat wszystkie sity, jego celem najwyzszym, jego religia. Nie byto

nad nig nic wazniejszego'.

Dekada, w ktérej powstata prezentowana praca, to czas dla polskiej
sztuki szczegdlny. Stopniowe rozluznienie doktryny realizmu
socjalistycznego az w koricu upadek zelaznej kurtyny oddzielajacej
mtodych polskich twércédw od aktualnych idei przepracowywanych
przez sztuke europejska pozwolity na bardziej swobodne kontakty ze
sztuka zachodu. Po drugiej wojnie Swiatowej w zapomnienie odeszty
utopie konstruktywizmu — abstrakcja geometryczna zeszfa na drugi
plan, a jej miejsce zajeto malarstwo informel. Artysci postawieni

zostali przed zagadnieniem wyrazenia tego, co niereprezentowalne —
doswiadczenia zta, Smierci czy cierpienia. Filozoficzna refleksja w postaci
pism Heideggera, Camusa czy Sartre’a, bedaca Zrédtem artystycznych
koncepcji odrodzenia sztuki po traumatycznym doswiadczeniu Il wojny
Swiatowej, trafifa w Polsce (szczegdlnie stygmatyzowanej przez historie)
na podatny grunt. Przez wszystkie rodzime srodowiska artystyczne
przetoczyt sie huragan niosacy za sobg ideologiczne i formalne przemiany
w postaci malarstwa informel, taszyzmu i malarstwa materii.VWWptywom
tym poddafa sie polska elita artystyczna zorientowana na nowoczesnosc.
Wsrdd tych tworcdw, a whasciwie na ich czele znalazt sie takze Marian
Bogusz. Schytek lat 50.i lata 60.to w jego malarstwie czas rezygnacji

z dotychczasowych poszukiwari — swoje kompozycje wyzbywa

z metafory i aluzyjnosci. Podobnie jak czynili w tym samym czasie
Aleksander Kobzdej czy bliski artyscie Kajetan Sosnowski eksponuje

BOZENA KOWALSKA

autonomiczne wartosci dziefa sztuki, szczegdlne zas znaczenie w tym
procesie zyskuje faktura obrazu. Doskonaty przyktad tych formalnych
eksperymentdw stanowi obraz ,,Plynnosc”. Prezentowane ptétno
wzbogacone zostato dodatkowo reliefowa struktura, dzieki ktérej artysta
uzyskat efekt w postaci swiatta zatamujacego sie na powierzchni obrazu,
ujawniajacego za kazdym razem nowe walory zréznicowanej faktury.
Rok 1959 uznac nalezy za czas szczytowych osiagnie¢ w poszukiwaniach
artysty na polu malarstwa materii, od poczatku lat 60. zaczyna sie
bowiem okres porzadkowania dynamicznych kompozycji w kierunku
geometrii. Tym, co unaocznit w malarstwie Bogusza etap ekspresyjny

i co pozostato wyznacznikiem jego pdZniejszej twdrczosci, byta niezwykta
wrazliwos¢ na kolor, umiejetnos¢ wydobywania z plamy barwnej licznych
odcieni i niuanséw. Owa wrazliwos¢ i umiejetnos¢ harmonizacji bez
watpienia wyrdznia takze prezentowana ,,Plynnos¢”, ktérej sugestywny
tytut koresponduje z niezwykle umiejetnym potaczeniem w ramach
jednej kompozydji wielu pozornie nie korelujacych ze sobg odcieni.
Poprzez wprowadzenie na pierwszy plan miejscami transparentne;
warstwy szarosci, przesuwajacej sie po licu ptétna na ksztatt mgty lub
pary artysta uzyskat wrazenie nieustannego ruchu i przeobrazen tuz pod
powierzchnig obrazu. Efekt owej , ptynnosci” podkreslaja dodatkowo
zafamujace Swiatto elementy reliefowe.
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PIOTR POTWOROWSKI (1898 - 1962)

"Mata spirala", 1960 .

kolaz/ptétno, 52 x 35 cm
sygnowany L.d..'POTWOROWSKI | Miedzyrzeckim' oraz I.d.:"styczeri | 1960'

cena wywotawcz: 26 000 74t
estymacja: 45 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWINY:
- ,,Piotr Potworowski, 1898-1962", wystawa monograficzna, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, pazdziernik 1976 —luty 1977

LITERATURA:
- Zdzislaw Kepiriski, Piotr Potworowski,Warszawa 978, poz. 66 (il.)






Studiowat w krakowskiej ASP pod kierunkiem Jézefa Pankiewicza.Wraz

ze swoim mistrzem i grupa tworzaca Komitet Paryski w 1924 wyjechat

do Paryza. Do kraju wrécit w 1933 roku.W czasie wojny przedostat sie

do Szwegdji,a stad w 1943 do Anglii, gdzie miat swoja pierwsza wystawe
indywidualng w 1946 w londyriskiej Redfern Gallery. Do 1958 roku,

w czasie pobytu w Wielkiej Brytanii prowadzit dziatalnos¢ dydaktyczng

i artystyczna. Po powrocie do Polski otrzymat profesure w PWSSP

w Gdarisku i Poznaniu. Zajmowat sie gtéwnie malarstwem, pézniej zwrdcit
sie stopniowo od malarstwa przedstawieniowego do abstrakgji, zachowujac
istote polskiego koloryzmu. Twdrczos¢ powojenna artysty uznawana jest za
jedna z najwybitniejszych w polskim dorobku artystycznym.

Pierwsze skojarzenia jakie nasuwaja sie na mysl o malarstwie Piotra
Potworowskiego, to jego prace z czaséw przynaleznosci do grupy kapistéw
oraz ich wspdlnego wyjazdu do Paryza w roku 1924.Trzeba jednak
pamietac, ze Potworowski byt niestychanym indywidualista. Czesto na
przekdr wszystkim poszukiwat swojej wiasnej formy ekspresji, swojej wiasnej
drogi artystycznej. To wiasnie on, ze wszystkich cztonkéw KP najwczesniej
odwrdcit sie od malarstwa postimpresjonistycznego, fascynujacego grupe
miodych artystéw, ku wiasnym poszukiwaniom. Do swoich obrazéw
wprowadzit wéwczas elementy geometrii, malarstwa materii, zabaw faktura
obrazéw (liczne kolaze). Jego prace wyrdznialy sie niezwykle przemyslang
kompozycja, budowane byly w oparciu o harmonie barw. By¢ moze wptyw
na kierunek tych poszukiwari miaty réwniez rozpoczete na Politechnice
Warszawskiej studia architektoniczne, ktére pozostawity po sobie
upodobanie do harmonii i porzadku w komponowaniu.

Potworowski spedzit znaczacg czes¢ swojego zycia w Paryzu i Londynie,
gdzie bezustannie pracowat nad rozwojem swojej sztuki, wiazac sie
nierzadko z awangardowymi ugrupowaniami artystycznymi. Po powrocie
do Polski,w 1958 roku, i po spektakularnym sukcesie swojej pierwszej od
tego czasu obszernej, monograficznej wystawy w Muzeum Narodowym
Poznaniu, duzo czasu spedzit na fonie natury, gdzie tworzyt liczne prace
oparte na obserwadji natury. Zdzistaw Kepiriski opisat sposéb pracy
tworczej artysty stowami:, (...) Zamiast modelowac kiebiaste formy
poszczegdlnych grup drzew, artysta dzieli, czy jakby kratkuje, gtadka,
ptynna zielenig zaktadane powierzchnie, tworzac kafelkowy ornament
rombdéw, ktéremu towarzysza podobnie geometryzowane sylwety drzew,
przecinajacych od czasu do czasu miekkofaliste linie konturdw terenu.
Ten pejzaz, doprowadzony malarsko do poziomu wybitnych dziet artysty,
jest jakby synteza bezposredniego, zmystowego odbioru fragmentu
krajobrazowego z idacym gdzies z glebi pamieci i sentymentu wspomnieri
wyobrazeniem kraju fagodnie zielonego, zyjacego zielenia jak Lesmianowska
‘taka’, mieniacego sie nig jak stynny wiersz Tuwima

‘O zieleni mozna nieskoriczenie', jest wizja kraju ujmujacego swa rozlegly
zielert w stylizowana forme sztuki swego ludu. Kratkowane ‘kafelki’

jakze Zzywo przypominaja optycznie uproszczong charakterystyke lasu,
ukazywanego z oddali na wzgdrzach w gwaszach Nikiforal Potworowski
stosowat podobne ujecia i wezesniej, nigdy jednak w tak konsekwentny

i uderzajacy sposéb. Jezeli nawet zauwazyt gwasze Nikifora w domu
ktéregos ze znajomych, jasne jest, ze mamy w tym dziele synteze
ogladanego widoku i sentymentu, jakim on trwa ponad doznaniem
jednorazowym w ogdlnej wizji wiasnego kraju, synteze malarska, w ktorej
pamiec o sztuce prymitywnej ludu zamieszkujacego ten kraj pozwala
malarzowi ztaczy¢ w osobistym przezyciu cechy typowosci narodowej. (...)

Nabyta w londyriskim okresie metoda faczenia wewnetrzno-emocjonalnych
i zewnetrzno-doznaniowych bodzcéw, metoda przeksztatcania
dostrzeganeg o fragmentu natury w syntetyczny obraz catego otaczajacego
artyste srodowiska, ktéry ujawnia nie tylko fizyczne, ale i psychiczne,

z réznych warstw podswiadomosci wyzwalajace sie bodzce, data teraz efekt
0 znaczeniu przefomowym dla malarskiej Swiadomosci Potworowskiego

— zamknat w jednym obrazie znaczenia osobiste, narodowe, nawet
historyczne'.
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BRONISEAW KIERZKOWSKI (1924 - 1993)

"Kompozydja fakturalna nr 235", 1959 r.

technika wiasna/ptyta, 140 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.:'B.KIERZKOWSKI 59 R'

opisany na odwrociu:'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | KOMP
FAKTUROWA | NR 235/59 R

cena wywotawcza: 60 000 zt t
estymacja: 120 000 - 150 000

, VWyobrazam sobie (...),ze formy, ktdre lubi przybierac materia ozywiona, sa wszedzie takie same
niezaleznie od tego, czy chodzi o przedmioty mate, czy o wielkie formacje geograficzne (...).
Sadze, ze odnalaziszy te rytmy materii, malarz moze, przyznajac je dowolnemu przedmiotowi (...),

z . N 1y
nadac¢ mu zycie'.
JEAN DUBUFFET — BIOGRAFIA ARTYSTYCZNA, [W:] JEAN DUBUFFET [901-1985WARSZAWA 1994,S.83
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Bronistaw Kierzkowski, ,,Kompozycja fakturowa 933", 1960 r. kolekcja prywatna, Polska

,,Zbidrka zZtomu? Tak! Jeden z warszawskich malarzy zbiera tutaj tworzywo
do swej pracy tworczej. Zbrzydly mu juz tradycyjne srodki wyrazu, siegnat
wiec po nowe, znamienne dla naszego uprzemystowionego stulecia —
metalowe $cinki, odpadki z fabryk. Nim zastygna w gipsowej polewie, trzeba
im nadac artystyczny ksztatt”. Od tych stéw rozpoczyna sie sekwencja
Polskiej Kroniki Filmowe] zatytutowana ,,Gips i ztom” poswigcona twdérczosci
Bronistawa Kierzkowskiego.Artysta sfilmowany zostat w trakcie poszukiwari
komponentéw do obrazéw na jednym z warszawskich zZtomowisk,

w dalszej czesci materiatu filmowego Kierzkowski z pietyzmem komponuje
jeden ze swoich przestrzennych obrazéw — drewniang rame zalewa gipsem,
w ktérym zatapia nastgpnie metalowe elementy. Realia,

w ktérych rodzita sig artystyczna tozsamos¢ Bronistawa Kierzkowskiego

i artystéw jego pokolenia, byty specyficzne —Warszawa w trakcie wojennej
pozogi i pézZniejszej odbudowy. Ogladany z perspektywy czasu dwczesny
krajobraz wywotuje rozbiezne konotacje. Z jednej strony reprezentuje
proces kreacji, rodzenie sie miasta z gruzéw, rzeczywistos¢ w trakcie
konstrukcji,z drugiej za$ uderza posgpnos¢ postapokaliptycznego pejzazu.
Podobnie obiekty Kierzkowskiego daje sig interpretowac wielorako.
Architektoniczne kompozycje, z jednej strony utozone z elementéw
szpetnych, zbednych odpaddw, tworza jednak dekoracyjne w swej formie
kompozycje. Czy sa, jak sugeruje narrator Kroniki Filmowej, peanem na czes¢
nowoCzesnosci czy stanowia trawestacje i krytyke ponurej PRL-owskiej
rzeczywistosci? Sam artysta unikat definicji i zamykania swojej twdrczosci

w estetyczne kategorie. Miejsce dla swoich prac widziat zaréwno we wnetrzu
galerii, jak i na elewacjach domdw.

Bronistaw Kierzkowski byt bez watpienia najbardziej radykalnym
przedstawicielem malarstwa materii w srodowisku warszawskim.

Nie bez wptywu na catoksztatt jego twdrczosci pozostaty sympatie
konstruktywistyczne wyniesione z pracowniWhadystawa Strzemiriskiego.
Bozena Kowalska uwaza natomiast, ze podwaliny pod kompozycje
strukturalne stworzyly podejmowane na studiach eksperymenty
Kierzkowskiego z technika collage.Wtasna formute sztuki balansujacej na
granicy malarstwa i obiektéw przestrzennych wypracowat w drugiej potowie
lat 50.i pozostat jej wierny przez kolejne dziesieciolecia. Kolejne okresy
odrézniaja sie jednak stosowanymi przez artyste zabiegami kompozycyjnymi.
Prezentowana , Kompozycja fakturalna nr 235" dobrze ilustruje dwczesne
zamitowanie artysty do uporzadkowanych ukfadéw poddanych rygorom
geometrii. Pierwszy typ kompozycyjny reprezentuja zaréwno malarskie, jak
i graficzne prace Kierzkowskiego przetomu lat 50.

i 60. cechujace sie kompozycyjna klarownoscia, w ktdrej dominuja kierunki
horyzontalne i wertykalne.W drugim typie ukfadéw geometrycznych
poszczegdlne, zazwyczaj owalne formy zyskuja coraz wigksza autonomie,
podporzadkowujac sobie pozostate elementy. Piotr Majewski tak
charakteryzowat typ pierwszy:, Jest on tak uporzadkowany, aby wywota¢
wrazenie spokoju i fadu. Kierzkowski dazyt w ten sposéb do harmonii
kompozycyjnej, zalezato mu na wyeliminowaniu elementéw tamiacych
kompozycyjny spokdj. Postepowat troche jak Piet Mondrian, ktéry dzielit
prostokat ptétna pionowo i poziomo za pomocg linii i ptaszczyzn

w podstawowych kolorach. Kierzkowski postepowat podobnie, tyle ze
podziaty ptaszczyzny, jej zréznicowanie kolorystyczne i fakturalne, daleko
bardziej urozmaicone od tego, ktdre znane jest z obrazéw Mondriana,
wynikio z zastosowanych elementéw metalowych i gipsowego tta.

(...) Patrzac na reliefy Kierzkowskiego, mozna zauwazy¢, ze sg one
wykonane z duzg pieczotowitoscia, a nawet 'przepracowaniem'.To cecha,
ktéra generalnie odréznia malarstwo materii od na przykfad taszyzmu

— sztuki takze postugujacej sie materia, ale raczej materia samej farby,

bez charakterystycznych dla omawianego nurtu dodatkéw. Jednak obok
tego podstawowego rozrdznienia, wynikajacego z rozszerzenia srodkéw
malarskich, w malarstwie materii wida¢ tez réznice w sposobie
opracowania materii na ptaszczyznie. Obrazy taszystowskie, na przykfad
Kantora, byty malowane spontanicznie i gwattownie. Petne byty
przypadkowych plam i kresek, rejestrowaty gest malarski. Inaczej jest

w malarstwie materii. Tutaj pospiech i spontanicznos¢ jest eliminowana na
rzecz niemal pedantycznego postepowania malarskiego, ktére niekiedy
kojarzy sig z dtugotrwatym i mozolnym procesem dochodzenia do wiasciwe;
formy. Nie jest to sztuka, ktérej towarzyszy spontaniczny, gwattowny
proces twdrczy, ale raczej wynika ona z postawy medytacyjnej i cierpliwego
oczekiwania na efekt koricowy " (Piotr Majewski, Malarstwo jako formuta
nowoczesnosci, Lublin 2006, s. 158).
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“Textured Composition Number 402,” in painted concrete,
iron and steel, by Bronislaw Kierzkowski, is among works
by Polish painters on exhibit at Museum of Modern Art.

75 Works by Contemporaries Go on View

John Canad 2k> Polish Painters,,,New York Times”, 1.08.196

Today at the Modern Museum

By JOHN CANADAY
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BRONISEAW KIERZKOWSKI (1924 - 1993)

"Kompozydja fakturowa nr 1/27", 1968 r.

technika wiasna/ptyta, 71 x 51,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'1968 | KIERZKOWSKI | komp.
| Fakturowa | NR 1/27'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 60 000 - 90 000

W ciggu paru ostatnich lat obserwujemy u nas rozwdj tendengji
liryczno-ekspresyjnych w tzw. nowoczesnym malarstwie mfodszego
pokolenia.Abstrakcyjna forma zostata podbudowana mniej lub bardziej
wyczuwalnymi tresciami — stata sie bardziej aluzyjna, przekazujaca pewien
nastrdj i w wigkszym stopniu uzalezniona od nastroju czy humordéw
artysty. Ogdlnie biorac jest to proces subiektywizacji formy; proces

jej uromantycznienia. Na tle takich tendencji twdrczos¢ Bronistawa
Kierzkowskiego wyrdznia sie obiektywizmem, logika konstrukgji i tym
rodzajem klarownosci, ktéry sprawia, te dzieto sztuki powstaje nie tyle
w uzaleznieniu od odgtoséw jesiennego deszczu, widoku porannej

mgty, czy poszumow wiatru — ile w oparciu o przemyslang koncepcje,
ktéra nadaje mu kompozycyjna jednos¢: jednolity, organiczny charakter,
tak petny i oczywisty, jak forma rosnacego drzewa, forma liscia — forma
natury. Plastyka Kierzkowskiego to plastyka rzeczowa. Nie stara si¢ on
sugerowac czy budzi¢ skojarzenia — pokazuije. (...) Organiczny proces
powstawania kompozydji Kierzkowskiego uwydatnia si¢ bezposrednio
w syntezie (assemblage) tak emocjonalnie zimnych materiatéw, jakimi

sa na ogdt gips, szkto i zelazo.W rekach Kierzkowskiego te skrawki
zelastwa i kawatki luster — odpadki zmechanizowanego Swiata — nabierajg
specjalnego tycia.Wttoczone w rozchlapujacy sie gips o fakturze, ktéra
czasem jest przypadkowa, czasem spreparowana — ale zawsze unaocznia
paranie sie plastyka z tworzywem — zaczynaja istnie¢ w innym wymiarze.
Ta organiczna mechanofaktura Kierzkowskiego jest bezsprzecznie
efektowna. Posiada jednak swoistg szorstkos¢ i zaczepnos¢,

a efektownos¢ wigze sie z charakterystycznym brutalizmem.
Agresywnos¢ oddziatywania logicznie zbudowanych kompozycji:
powierzchnie paczkujace gruztami gipsu, obrosniete jak porostami
pasmami metalowe;j siatki, czy listowiem zagietych, pomalowanych

blach — to miara autentyzmu tej sztuki, ktérej trescia jest afirmacja
proceséw zycia. Tak jak kazdy zywy organizm — plastyka Kierzkowskiego
potrzebuje $wiatfa. Swiatto padajace z okreglonego kierunku ozywia
fakture, wzbogaca materialnos¢ elementéw kompozycji, rozbija sie w
paskach luster — kompozycja zaczyna pulsowac. Kazda zmiana oswietlenia
przeobraza relief, uwydatnia przestrzenne wartosci tej plastyki.
Uwydatnia tez jej wartosci monumentalne. Kompozycje Kierzkowskiego
scisle zawieraja sie w okreslonym prostokacie, powiekszonym
przestrzennie przez metalowy czy gipsowy relief; posiadaja tendencje
dosrodkowe, skupiajace uwage w centrum obrazu.

Ta statycznos¢ i architektonika, uszanowanie okreslonej plastycznej
przestrzeni gwarantowatoby dobre uzupetnienie nowoczesnej bryty
budynku.Wydaje sig, ze plastyka Kierzkowskiego znakomicie nadaje

sie do wspdipracy z architektura — nie w charakterze 'ozddbki' — ale
réwnorzednego partnera.Wynika to w duzym stopniu z obiektywizmu,
ktdéry dyscyplinuje kompozycje Kierzkowskiego, nadajac im — poprzez
dostowna materialnos¢ — charakter przedmiotowy, bliski tableau-
oblec, charakter pod wieloma wzgledami pokrewny uktadom
architektonicznym’.

JERZY OLKIEWICZ, ORGANICZNA ARCHITEKTONIKA BRONISLAWA KIERZKOWSKIEGO
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KRYSTYN ZIELINSKI (1929 - 2007)

"MIL67", 1967 r.

technika wiasna, relief metalowy na blejtramie, 85 x 73 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'Krystyn Zieliiski tODZ ul. Krzemieniecka 6a M.IL67"
na odwrociu naklejka wywozowa z DESY z opisem obrazu i destynacja: 'Musée des Beaux Arts,

L.a Chaux de Fonds'

cena wywotawcza: 14 000 zt t
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:

-, Krystyn Zieliriski. Obrazy metalowe 1960-1967", Galeria Olimpus, £6dz, Galeria Miejska

Avrsenat, Poznar, 2007

- Art Polonais Contemporain. Peinture, tapisserie, affiches, gravure. La Chaux de Fonds,

Musée des Beaux Arts, 1967

LITERATURA:

- Krystyn Zieliriski. Obrazy metalowe |960-1967, katalog wystawy w Galerii Olimpus
w todzi i w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu, £6dZ 2007,s.32 (il.), s. 39 (wykaz prac)

Krystyn Zieliriski wypracowat szczegdlny rodzaj malarstwa materii,
bedacego konglomeratem kolazuy, reliefu i asamblazu, wykonywanego

za pomoca faczenia metalowych elementdw i przytwierdzania ich

do drewnianych szkieletéw. Co ciekawe, Zieliriski realizujac obrazy
,malowane metalem’” zachowywat wzglednie ptaski, dwuwymiarowy
uktad pionu i poziomu, odwotujac sie do wielowiekowej tradydji
malarstwa sztalugowego. Prezentowana praca to abstrakcyjny uktad form
stworzony ze znalezionych przez twdrce przedmiotdw, ktdre zestawit
w taki sposdb, by w najwigkszym mozliwym stopniu zaprezentowad
fakture, zréznicowana kolorystyke i mozliwosci modyfikacji uktadu
fragmentéw metalowych blach. Jego kompozycje odwotuja sie

do modernistycznego toposu ,,szczerosci materiatu”, w ktérym
najwazniejszym celem przedstawieniowym tworcy byto zachowanie

i uwypuklenie specyficznych cech tworzywa. Janina tadnowska pisata

0 jego twdrczosci:, (...) Zielirskiego fascynuje czysta materia — metal,
jego whasciwosci fizyczne, jego wprost biologiczna dotykalnos¢. Teresa
Tyszkiewicz twierdzi, ze nie byly mu wtedy potrzebne ‘emocjonalne
metafory wyrazajace zagrozenie cywilizacyjne czy dehumanizacje swiata.
Po prostu budowat. | byt w tym taki rodzaj myslenia, ktéry zawiera sie

w stwierdzeniu, ze obraz jest zamknigtym swiatem i cata emocja artysty

przynalezna jest jego materii, ktdra jest jego jedyna realnoscia
i przestrzenig”.

Artysta uzyskat dyplom tédzkiej PWSSP w 1954 roku.W poczatkowym
okresie twdrczosci zwigzany byt z grupa artystyczna ,,Pigte Koto”, pdzniej
z grupa ,,Nowa Linia", dziatajaca przy Zwiazku Literatéw Polskich

w todzi od 1959 rW tym czasie tworzyt abstrakcyjne kompozycje

z pogranicza malarstwa i rzezby. Z tego tez okresu pochodzi
prezentowana przez nas praca, zespawana z kawatkéw metalu

o odmiennej fakturze i barwie tworzacych malarski efekt.Artysta
wspdtpracowat réwniez z galeria , Krzywe Koto” wWarszawie.Wziat
udziat w | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w 1965 roku. Pod
koniec lat szes¢dziesigtych podejmowat dziatania artystyczne

z wykorzystaniem dzwigku (,,Audycja I, 1967,,,Audycja II”, 1968, galeria
Foksal wWarszawie, ,,Audycja IlII", 1972, tédzkie Muzeum Sztuki) Do
korica lat 90. byt pedagogiem swojej macierzystej uczelni,

w 1984 roku uzyskat tytut profesora.W latach 1981-1987 petnit funkcje
rektora uczelni.Wyktadat réwniez w Wyzszej Szkole Humanistyczno-
Ekonomicznej w todzi,a od 1997 roku naWydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu.
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ANDRZE| SZEWCZYK (1950 - 2001)

"Niebieski snieg", 1996 r.
drewno, scinki kredek, olej, enkaustyka/deska, I 55 x 155 cm

cena wywotawcza: 80 000 zt t
estymacja: | 10 000 - 150 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- Galerie Ucher, Kolonia (nabyty w powyzszej transakgji)
- Dom aukcyjny Agra-Art, 2010

- kolekcja prywatna, Polska (nabyty w powyzej transakgji)
- kolekgja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:

- Miedzynarodowa Kancelaria Adwokacka Freshfields Bruckhaus
Deringer, Berlin 2005

- Andrzej Szewczyk, Tomasz Tatarczyk , Volumina', Galerie Ucher, Kolonia
1999

- Miedzynarodowa Kancelaria Adwokacka Deringer Tessin Herrmann

& Sedemund, Kolonia 1999

- Art Cologne, Kolonia 1996

. Niebieski $nieg” to kompozycja powstata w |996 roku.Andrzej Blue), ja przy tym oddycham swobodnie. Zastanawiam si¢ co z Kleina dla
Szewczyk uzyt skrawkdéw otdwkdw, enkaustyki, kawatkdw drewna i mnie zostato. Najmniej znane rzeczy. Jego czerwony i niebieski deszcz,
intensywnie niebieskiej farby w odcieniu IKB (International Klein Blue). te jego patyki, preciki pomalowane na niebiesko, na czerwono, jego

Bliski ultramarynie, cho¢ wywodzacy sig z zupetnie innego pigmentu dlady po ogniu. Piekne ich przyktady ma Gerhard Lenz. Oprawit je na
odcieri btekitu, podobnie jak tytut dzieta Szewczyka, to hotd dla twdrcy sklejce w klasyczna, prosta, gteboka rame. | lubig ten absolutnie pierwszy
tego koloru — francuskiego artysty Yvesa Kleina. Dla Kleina sam btekit okres u Kleina i pewne prace, kiedy malowat jeszcze na pomarariczowo
stat sie sztuka — centralnym tematem najbardziej znanego etapu jego i na zielono.To Iris Clert wspomina, ze przychodzit do niej taki o
tworczosci. Z rozmowy Szewczyka z Jedliriskim:, (...) trzeba byto usmiechnietych oczach chtopak i ma pomarariczowy obrazek, ostry

tego germariskiego Kleina z tym duchem, psiakrew, gotyckim, z ta jego oranz i pokazuije jej, ze chciatby zrobi¢ wystawe. | jego oczy na wszystkich
rewolucja immaterialnosci btekitnej, jego skoku w préznie.Ten jego fotografiach, one sa naprawde ujmujace.Ta jego poetyckos¢ bycia

monochrom na kilkanascie metréw diugi z |.K.B. (International Klein skoriczyta sig i zostata ta postawa. Jego postawa jest bez zarzutul!”.









Yves Klein, Monogold sans titre (MG 18), 1961, kolekcja prywatna
Listy

. Konieczne — powtarzat Andrzej Szewczyk — jest malowac' Taka sama
dlart koniecznoscia, wrecz namietnoscia, byto pisanie listéw. W swoim
notatniku zapisat on przed dwudziestu laty, a zapiski te odnosity sie do
grupy prac ‘Pomniki Listéw Franza Kafki do Felicji Bauer’, operujacych
owymi ‘migotliwymi fzami otowiu’, obecnymi w réznych jego pracach:
‘T4 maja 1984] Jestem owtadniety IDEAWIELKIEGO PISMA.To nie jest
idea, wiasciwie jest to Zycie jako pismo. Cudem jakims zrozumied to
pismo, zycie jako hieroglif. Pismo jest teraz pfaczem i smutkiem —to mdj
dzisiejszy etap. Malarstwo jako sobowtdr: obraz jako sobowtdr.

Czego jednak miat to by¢ sobowtdr? Mysle, ze samego Zycia;Andrzej
domagat sie, aby dzieto — a takze pismo — miato swdj ‘przeswit na zycie',
tak na Zycie autora, jak i widza (adresata). Pragnat on aby poprzez materie
i wyraz utworu artystycznego (a wrecz wszelkiej formy ekspresji)
przezierato Zycie.

Otdéz to, obraz jako sobowtdr zycia, powtdrzmy raz jeszcze, pismo
jako sobowtdr Zycia. A szczegdlnym sobowtdrem Zycia — mysli, emodji,
potrzeb, obsesji, polemik — byt dla Andrzeja list, czasem majstersztyk
epistolograficzny, czasem jedno zdanie na karcie pocztowej, czy
hotelowej, na zdjeciu, na piecioliniach papieru nutowego albo na kartce
z zeszytu, na rewersie wiasnego szkolnego swiadectwa, w ktére wklejat
fotografie Kurta Schwittersa, innym razem na wymysinym arkuszu
malowanym przez Andrzeja pedzlem, albo pokrytym deseniem

watka malarskiego, jeszcze innym razem telegram (nowsze nosniki
korespondencji nie byly przez Andrzeja uzywane).

W depeszy czytatem, na przyktad: 'Nad Kaczycami frunie 27 bociandw.
Adus' W Kaczycach Gérnych opodal Cieszyna Andrzej, wraz z zong
Danka i ich synami Barnabg oraz Michatem, przezyt kawat swojej biografii.
Potem ponownie sie ozenit i zamieszkat w Cieszynie z Kasia.

Mdwie tu o swojej wiasnej blisko dwudziestoletniej korespondendji
zAndrzejem Szewczykiem, przez ktdra przezieraja rézne okresy jego
Zycia.Wiem, ze korespondowat on tez z wieloma innymi osobami. Forma
listu byta przy tym czestym srodkiem uzywanym przezeri w ogdle

W pracy umystowej i manualnej, by wymieni¢ wspomniane ‘Pomniki
Listéw..., rzedy struzyn kredek albo tupin pistacji wyklejane na starych

kopertach etc.Andrzej zdawat sie nie rozréznia¢ pomiedzy aktem
myslenia — czesto w formie wolnych asocjacji — zapisywanym w postaci
listu, a aktem tworzenia — czynem manualnym (albo rekoczynem, jak
mawiat) ucielesnianym w dziele. Myslenie, pisanie, malowanie,

a nawet rozmowe przy stole lub wspdine spacerowanie, czy widczege
w milczeniu, traktowat jako przejawy tego samego rzemiosta. jego
nature stanowita erudycja wrazliwosci, a takze elokwencja, iskrzenie
wielorodnych skojarzer, ale czasem tez — nagta milkliwosc.

W liscie sprzed kilkunastu lat czytatem, iz Carl Andre do niego byt napisat:
TEXT
WHAT CAN BE TRANSLATED
CANNQOT BE POETRY.
WHAT MUST BE TRANSLATED
CANNOT BEART.
Nie podlegaja ttumaczeniu stowa dopisane w liscie Andrzeja do mnie
z poczatku lat dziewigcdziesigtych, koriczacym sie tak:
‘Nie wierzytem nigdy, ze dozyje czterdziestki. Twdj SZEWCZYK,
a brzmiace: ‘miody
wosk
gniazdo szerszeni
gotowane
w czekoladzie'
Innym razem, na wyrwanej z notatnika kartce,Andrzej komunikowat:
‘Jaromir; napisatem zdanie, ktére od lat jest dla mnie jasne i pragne bys je
wiaczyt do rozmowy (Gent):

ARTYSTA NIGDY NIE JEST MEZCZYZNA”.
JAROMIR JEDLINISKI

Yves Klein, , Anthropometries of the Blue Epoch”,
performance, Paryz 1960, fot. Charles Wilp
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JONASZ STERN (1904-1988)

"Krajobraz II', lata 70. XX w.

kolaz, olej/ptétno, 88 x 100 cm (wymiary w oprawie autorskiej)

na odwrociu dwie naklejki z opisem: 'STERN | TYTUL KRAJOBRAZ | 11 |
COLLAGE | CENA 15,450' oraz: "'WYSTAWA | INDYWIDUALNA | 1977
NR KAT.25'

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 60 000 - 70 000

WYSTAWIANY:
- Wystawa indywidualna, Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku, 08.-10.1977

W prezentowanej pracy, Jonasz Stern zestawit ze soba dwie abstrakcyjne
formy, ktére flankujg asamblazowy uktad kosci, pidr i ktoséw. Catosé
zostafa niejako zatopiona w jasnofioletowej i btekitnej poswiacie ze
ztotymi przebtyskami, co nawiazuje do tak czesto obecnego w pracach
artysty motywu storica. Przejmujaco pisata o tym Anna Markowska:

, Obraz storica, ktéry pojawia sie u Sterna, jest obrazem najdrozszym jego
sercu.To ono towarzyszy mu w czasie egzekucji,a Swiadomos¢, ze oglada
je po raz ostatni, jest nie do pojecia. Kiedy strzelano do niego

w piekny czerwcowy dzier 1943 roku, Swiecito storice. Takze wczesniej,
gdy ogladat idace na $mierc nagie kobiety. | kiedy strzelano do dzieci,
sforice rozswietlato im droge.To piekne, fagodne storice w momencie
terroru i przemocy, w czasie gdy do dotu obsuwali sie konajacy ludzie,
cierpiacy w agonii i zupetnie martwi. .. przeobrazito sie¢ w potwora.
Rozpalito zto w niemieckich oprawcach, porazito ich szaleristwem.
Upiorna zarzaca glowa skapana byfa we krwi.

O zgnitym storicu pisat Georges Bataille w odniesieniu do malarstwa
Pabla Picassa. Hiszpariski artysta znat oba, przeciwstawne storica —
wysublimowane storice potudnia i to upiorne, w swietle ktérego cztowiek
zarzyna byka, by ztozy¢ go w ofierze bogu Mitrze. (...) Ohydne zgnite
sforice pojawia sie takze u Sterna w 'Krajobrazie milczenia' z 1985 roku.
Ma okragla twarz, wielka i obrzmiata, cata w koscianych wypryskach.

To ja widziat na niebie w czerwcowy dzieri, gdy tuz przed nim jakis
chtopak uciekat i zastrzelono go tak, ze z gtowy lecialy strzepy. Gtowa
chtopca i glowa storica byty na moment w jednej linii,a potem jedna

z nich rozprysta sie jak czerwony wulkan. Niemcy byli wtedy pijani.
Dano im wino na przydziat, by sie tatwiej uporali z zastrzeleniem prawie
pieciu tysiecy ludzi. Na wzgdrzu, w storicu, potyskiwato wiele butelek

po alkoholu. 'Statem nagi, wyschniety.Whnet sie stanie.Widze jeszcze, ale
nikt mnie wigcej nie zobaczy, a ja tez wiecej sforica nie zobacze"" (Anna
Markowska, Jezyk Neuera. O twdrczosci Jonasza Sterna, Cieszyn 1998,
s.17-18).
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)

Obraz szyty z cyklu "Interwencje”, 1981-1983 r.

ptétno Iniane, 81,40 x 60 cm
opisany na odwrociu:'OD LEWE] 3'

cena wywotawcza: 28 000 Al
estymacja: 35 000 - 60 000

Prezentowana praca wybitnego abstrakcjonisty, Kajetana Sosnowskiego,
powstata na poczatku lat 80, kiedy artysta rozpoczat nowy cykl obrazéw
szytych, zatytutowany , Interwencje”. Nie byt to pierwszy cykl zrealizowany
w tej oryginalnej metodzie twdrczej; Sosnowski stworzyt réwniez serie
,Katalipomena” i systematycznie rozwijane ,,Uktady réwnowartosciowe”.

Pierwszy z nich artysta rozpoczat w potowie lat 70.— byly to
monochromatyczne kompozycje z pozszywanych kawatkéw surowego
ptétna, w ktdrych Sosnowski akcentowat zwiazek sztuki z naturg, starajac
sie przy tym zwrdci¢ uwage na zagrozenia cywilizacyjne. Pisat:, Len

i bawetna to bezposrednie produkty przemiany materii zachodzacej

w rodlinie, jej wymiany miedzy ziemia a storicem, przy ktérej powstaje
tlen, tak niezbedny dla naszej egzystencji. 'Katalipomeny' staty sig

hotdem dla doskonatosci natury - ku uwadze i refleksji widza”. Sosnowski
podkreslat silne zwiazki z natura, cho¢ réwnie istotne byto w tych pracach
zjawisko czasu.,,Ten czas wstecz, w ktdrym rozwijaly sig i kwitly w storicu
i deszczu rosliny Inu, kiedy pézniej byty zbierane przez ludzi i przerabiane,
az staly sie przedza i wytkanym ptétnem.Ale tez i ten czas wprzdd,

kiedy stworzone z ptétna obrazy beda pokrywac sie kurzem, ptowiec az
do zetlenia i petnej destrukgji” . Obrazy tworzyt poprzez skosnie ciecie
Inianego ptdtna i zszywanie tak, aby , kierunki biegu struktury na dwéch
czesciach tkaniny zderzaty sie na linii szwu pod katem””.

Trzy lata pdZniej artysta rozpoczat tworzenie ,,Uktaddw
réwnowartosciowych”, gdzie poczatkowo stosowat proste podziaty
geometryczne na tréjkaty o réznej kolorystyce. , Interwencje” to cykl
obrazdw szytych, utrzymanych w jednym kolorze i nawigzujacy do uktadu
krzyza,a w 1982 roku powstaly pierwsze obrazy szyte czarne — jedne
z najbardziej rozpoznawalnych przejawdw stylu Sosnowskiego,
poswigcone watkom martyrologii narodu.

W artykule w ,, Zyciu Literackim” Arnold Stucki podkresli, ze , $wiatto
jest zakorzenig obsesja malarstwa Sosnowskiego, nie jest ono dlari tylko
srodkiem wypowiedzi, lecz celem i istota artystycznej i intelektualnej
penetracji owych obszaréw ‘nieznanego. (...) Swiat zmystéw wkracza
do abstrakeyjnych plansz artysty, Swiat fizjologii oczyszczonej,
wysublimowanej do mozliwych granic. (...) Ogniwem posrednim

w tych niezwyktych dla plastyka poszukiwaniach staty sie czesciowo
teorie malarskie Wiadystawa Strzemiriskiego, pragnacego ewokowac
przez malarstwo swoista energie naszych zmystéw, ich ‘powidoki’, skad
rozchodza si¢ dwie drogi: jedna wstecz do malarstwa figuratywnego

i druga do liryki, operujacej ‘czystym’ kolorem, czystym swiattem.
Sosnowski obrat druga droge i zmierza nia pracowicie do swojego
artystycznego ideatu”.

Julian Przybos w, Kulturze” w 1965 roku pisat wrecz, iz to wiasnie swiatto
stato sie dla artysty ,,przedmiotem jego malowania”, powodujac tym
samym stworzenie nowej odmiany , malarstwa pozaabstrakcyjnego. ..".
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TOMASZTATARCZYK (1947 -2010)

"Siedem grzechéw gtéwnych", 1986 r.

olej/ptétno, 170 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMASZ TATARCZYK|
"SIEDEM "SEVEN | GRZECHOW DEADLY | GEFOWNYCH" SINS" version
| wersja 1986

na odwrociu trzy wskazéwki montazowe

cena wywofawcza: 40 000 74t
estymacja: 70 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
-Tomasz Rudomino, Gory, lasy, drzewa — o malarstwie Tomasza Tatarczyka,
,Projekt”, nr 188, maj 1989,il.9

,(...) u Tatarczyka zachodzi fenomen ¢wiczen z wiary, jaka jest wiasna tozsamosé, testowanie jej

wytrzymatosci na formy zycia i Swiata'”
JAROSEAW MIKOLAJEWSKI
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Tomasz Tatarczyk, , Pity”, 1987 r. kolekcja prywatna, Polska
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Tomasz Tatarczyk, , Cztery zakonnice”, 1986 r, kolekcja prywatna, Polska




Prezentowana praca doskonale obrazuje sktonnos¢ Tomasza Tatarczyka
do fetyszyzacji przedmiotu i nadawania mu metaforycznego sensu.
Kompozycja zorganizowana jest wokét jednego motywu — pity, powielonej
i powtdrzonej siedem razy. W prezentowanej pracy pifa staje sie swoista
wizualng reprezentacja grzechu — w tym wypadku az siedmiu: pychy,
chciwosci, zazdrosci, nieczystosci, nieumiarkowania w jedzeniu i piciu,
gniewu oraz lenistwa. Forma zostaje powtdrzona, ale jednoczesnie
pozostaje zwornikiem catosci — nie tylko malarskiej, lecz réwniez
znaczeniowej.

Waldemar Odorowski pisat:,,Dominujacy w obrazach Tatarczyka kontrast
bieli i czerni narzuca wprost rozumienie go poprzez symbolike z nim
zwiazana — dobra i zfa, Swiatfa i ciemnosci, zycia i Smierci,a wiec symboliki
lezacej u podstaw naszej kultury,a wiec i naszego myslenia i odczuwania.
I tak w istocie jest, tyle ze Tatarczykowi nie chodzi o rozgraniczanie tych
pojec czy przeciwstawianie ich sobie. Tatarczyk widzi siebie nie pomiedzy,
ale wobec dobra i zta, wobec zycia i wobec smierci, lecz takze wobec
Zycia i wobec $mierci jednoczesnie. Ta wiasnie zdystansowana refleksja,

a moze dopiero taka refleksja, staje sie nie tyle tematem obrazéw, co
przyczyna, dla ktérej one powstaja” (VWaldemar Odorowski, Tomasz
Tatarczyk. Malarstwo, katalog wystawy w Galerii Letniej w Kazimierzu
Dolnym,VI=VII 1989,s.nlb).

Pita pojawita sie w pracach Tatarczyka z potowy lat 80. kilkukrotnie —
migdzy innymi jako znak zakazu (,,Przejscia nie ma”, 1985), narzedzie
meki (,Corpus delicti”, 1985;, Czarny krzyz", 1985/86) oraz wspomniany
znak grzechu.

., Trudno powiedziec, co bylo wczesniej: gory, las czy stosy drewna? Nie
wiadomo, czy cykl z pitami niejako powigzat tamte idee przedstawiania
natury, bo formalnie byty pierwsze, ale ich jednorodnos¢ nie bierze sie

z przypadku.To tak jak z pytaniem: co byto pierwsze pitka czy drzewo?
Malarstwo Tomasza Tatarczyka pojawito sie w sztuce polskiej w latach
osiemdziesiatych. Obok nieokietznanej Nowej Fali, w gestwinie form

i stylistyk, na gruncie tradycji akademickiej Nowej Figuracji i debiutujacej
Transawangardy, propozycje warszawskiego artysty tchnety swiezoscia,
oddechem naturalnej prostoty i pewna, nieznang szerzej Swiadomoscia
artystyczna. A przy tym na tle uciekajacej w skomplikowane symbole
twdrczosci mtodej generacji '80, Tatarczyk zademonstrowat postawe,

w ktdrej géruje fascynacja przyroda nad kontemplacyjnym, sztucznie
hodowanym sposobem jej odwzorowania. Dodajmy, iz postawe
Tatarczyka cechuje réwniez pokora, absolutna akceptacja praw przyrody,
praw nie tyle uniwersalnych, co wyraznych i sprawdzalnych jak np. swiatto,
ciemnos¢, storice, snieg. Nie ma jednak pewnosci czy obraz Tomasza
Tatarczyka uksztattowata natura. Nie jest bowiem ‘naturszczykiem'. Do

swojej sztuki dochodzit nie od razu, raczej powoli, najpierw poprzez
wiasng, wyszukana, ale nieprofesjonalng dziatalnos¢, potem juz na Uczelni
pod okiem mistrzéw gatunku, cho¢ nie tylko. Oddzielony od natury,

w skupisku odmiennej od wiejskiej pogodnosci kultury, gdzie wszystko
jest proste:todyga trawy, cieri na snieguy, (...) deski (...).

Malowat najpierw czysto ascetycznie, by trwajac uparcie przy pejzazu
stworzy¢ styl o silnych symbolach, zamknigtych w romantyczne, ale
bardzo wspdiczesne sposoby ttumaczenia natury na jezyk malarstwa.

W jakims sensie mozna tutaj méwic wrecz o pikturalizmie, gdyz
pojmowanie natury jest u Tatarczyka klasyczne: kreuje symbole, ktére
tak jak u Rungego czy Friedricha, staja sie kosmogoniczne, ale dopiero

w tej nieokietznanej potedze znakdw i archetypdw, np. gory. Géra
wystepuje u Tatarczyka w sposéb ukryty. Jej ksztatt i sylwetke zakrywa
gesty las. Las ma tutaj odmienng symbolike, jest bardzo wazny i ma swoje
konsekwencje w innych cyklach, gdzie réwniez sie pojawia. Gdzie indziej
wystepuje drewno, z ktérego usypany jest stos, rodzaj ‘géry’ pateczek

i bierwion.Ale nawet te przykryte lasem wzniesienia wyraZnie akcentuja
gdre juz nie jako element pejzazu. Pisat za platonikami Zwingli:'Czymze
bytyby gdry, gtupia, nieokrzesana i bezwtadna masa, gdyby nie obejmowaty,
nie umacniaty ziemi, jak kosci umacniaja ciato, gdyby nie wzbraniaty
przejscia lub nie utrudniaty go; gdyby nie to, ze chociaz ciezsze od ziemi,
przeciez trwaja na powierzchni i nie pograzaja sig, lecz gtosza nieztomna
moc Bdstwa, brzemie i ogrom jego majestatu? W tych zatem rzeczach, co
istnieja, Zyja | poruszaja sie, poznajemy obecnos¢ mocy Bozej, nie

w cztowieku' (...)

Tatarczyk stosowat suchy, ascetyczny kolor. Jego obrazy zwykle sg dwu-,
trzybarwne. Gtéwnie odgrywaja role akcenty stosowane na zasadzie:
ciemne — jasne. Podkreslaja w szczegdlny sposéb wyrazistos¢ obrazu,
nadaja mu swoistg ekspresje, ale gtéwnie podkreslaja znaczenie symboluy,
ktéry u malarza gra role pierwszoplanowa. Otéz istota symbolu u
Tatarczyka polega na zréznicowaniu jakosciowym Géry i Dotu.W tej
mierze stat sie bliski romantykom, ktérym bardzo zalezato, aby rzeczy
duchowe ogladac¢ poprzez symbole rzeczy widzialnych, np. natury, pejzazu.
Tatarczyk z pewnoscia swiadomie te harmonie Uniwersum utrwala,
znajdujac sie — wedle niego — we wzglednym centrum sSwiata, w jakis
sposob statycznie jak u Baldovinettiego, przyjmujac klasyczna postawe
wzgledem przyrody. Jest wigc szczegdlnym spadkobierca mysli Leibniza,
a moze i Mikofaja z Kuzy, mysli czy idei méwiacej o jednosci

w wielosci, doskonatej harmonii kosmosu. Te powiazania
charakterystyczne dla postaw europejskiego ekoromantyzmu, s3
niezwykle rzadkie i stawiaja Tatarczyka w rzedzie najciekawszych zjawisk
sztuki polskiej lat osiemdziesigtych”.

TOMASZ RUDOMINO, GORY, LASY, DRZEWA — O MALARSTWIE
TOMASZATATARCZYKA, ,PROJEKT",NR 188,MA] 1989
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TOMASZTATARCZYK (1947 - 2010)

"Czarne wzgérze", 1988-90 r.

olej/ptétno, 130 x 340 cm, 130 x 170 (x2), dyptyk

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMASZ TATARCZYK
| "CZARNEWZGORZE" | 1988

na odwrociu naklejka z Galerii Foksal z opisem obrazu, wskazéwka
montazowa oraz stabo czytelne stemple wywozowe

cena wywotawcza: 90 000 7%
estymacja: 120 000 - 160 000

WYSTAWIANY:
-Wystawa indywidualna, Galeria Foksal,Warszawa, 08.-09.1988



Ciemne, nieco abstrakeyjnie uksztattowane, wzgdrza to jeden

z wazniejszych motywdw w twdrczosci Tomasza Tatarczyka. Artysta
malowat wzniesienia krétkimi, wyraZznymi liniami, tworzac zamkniete,
jednolite przestrzenie o gtadkiej fakturze. Prezentowana praca ma
monumentalny i tajemniczy charakter, a jej ascetyzm podkresla waska
gama barwna i oszczednos¢ motywdw.

Historycy sztuki i krytycy nazywali Tatarczyka , wirtuozem czerni”

— w jego kompozycjach doskonale wida¢ fascynacje bogactwem

jednego koloru. Byt samotnikiem, mieszkat wraz z zong w Mie¢mierzu,
niedaleko Kazimierza nad Wista, z dala od wielkomiejskiego szumu.
Gtéwng inspiracja dla jego malarstwa byto najblizsze otoczenie. Obiekty
zaobserwowane w naturze przepuszczat przez filtr wiasnej wrazliwosci

i sposobu widzenia Swiata, by pdzniej przeniesc je na ptétno w sobie tylko
wiadomy sposéb.W jednym z wywiadéw méwit o watkach, pojawiajacych
sie w jego pracach:,,Rodza sie czasami przypadkowo. Chodze, kraze
wokdt tematu, wokét wycinkdw rzeczywistosci, ktéra na mnie szczegdlnie

oddziatuje — i mam coraz wyrazniejsza, mocniejsza potrzebe, zeby cos

z tym zrobi¢.Wtedy zaczynam pracowac i rozwijam temat w cykl, aby
przyjrze¢ mu sie z réznych stron. Oczywiscie, na wybdr tematu ma tez
wplyw stan mojego ducha, a takze muzeum wyobrazni — dzieta sztuki,
sceny z dzieciristwa, nawet kadry z filmu. Na przykiad z flméw Jarmuscha,
czarno-biatych, tchnacych pustka i zagubieniem(Artysci méwia.

Z Tomaszem Tatarczykiem rozmawia Elzbieta Dzikowska, www.
rosikonpress.com). Miat bardzo ciekawy, w pewien sposéb
ekstrawagancki, sposéb organizacji pracy twdrczej — wstepne szkice
weglem tworzyt zazwyczaj w ciszy, a dalej malowat juz przy muzyce
klasycznej. Tomasz Tatarczyk to malarz, ktérego artystyczna droga
rozpoczefa sie stosunkowo pdzno. Ksztatcenie na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych rozpoczat dopiero w wieku 30. lat, wczesniej ukoriczywszy
studia na Warszawskiej Politechnice. Malarstwa uczyt sie w latach

1976-81 w pracowni Jana Tarasina, ktérego — obok Zbigniewa
Gostomskiego — wymienia sie jako twodrce majacego najwiekszy wpltyw
na pézniejszy styl Tatarczyka.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur. 1961)

"Drzewo" - tryptyk, 2002 r.

olej/ptétno, 190 x 300 cm

opisany na odwrociu p.g:' ALEKSANDER ROSZKOWSKI CZESC 1] 734
"DRZEWO" 2002]', opis na ramie, tyt'CZESC I'. opisany na odwrociu p.g:'
A.ROSZKOWSKI "DRZEWO" CZESC 2", 0opis na ramie, tyk:'CZESC 2.,
opisany na odwrociu p.g:' A.ROSZKOWSKI "DRZEWO" CZESC 3',opis na
ramie, tyt'CZESC 3'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,Mozna powiedzie¢ za Bachtinem, ze w malarstwie Roszkowskiego wszelkie zjawiska zachodzace

w skali makrokosmosu sprowadzone zostaty do mikrokosmosu ciata ludzkiego™
ANDRZE] MATYNIA

Aleksander Roszkowski studiowat w latach 1980-85 w Akademii Sztuk kolorystyka wczesnych ptécien kaza sytuowac jego dwczesne malarstwo
Pieknych wWarszawie w pracowniach Jacka Sienickiego w modnym w latach 80. nurcie nowej ekspresji. Juz jednak przy koricu

i Zbigniewa Gostomskiego. Po studiach podjat prace pedagogiczna dekady artysta radykalnie zmienit styl i tematyke. Zaczat tworzy¢

w macierzystej uczelni.W 1987 roku zdobyt dwa wyrdznienia honorowe monumentalne obrazy figuralne. Zazwyczaj samotna, pozbawiona gtowy,
na Xl Ogdlnopolskim Konkursie Malarskim im. Jana Spychalskiego naga sylwetka wyfania sie z ciemnego, rozwiazanego fakturowo tfa.

w Poznaniu. Uczestniczyt w zbiorowych pokazach ,,Arsenat 88" i ,Red Artysta czesto korzysta z kanonicznych ujed, np. ukrzyzowania, niekiedy
&White" w Hali Gwardii w Warszawie, uzyskujac na pierwszej z nich poddaje swe figury torturom, wiesza je, wiaze etc.

nagrode honorowa. Zamaszysty, energiczny ruch pedzla oraz krzyczaca
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

"Kwiaty", 1997 r.

olej/ptétno, 91 x 100 cm
sygnowany p.d.'Dominik’
opisany na odwrociu:'DOMINIK 1997 | OL.PL.91 x 100 | KWIATY"

cena wywotawcza: 20 000 z#t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Jestem zwolennikiem Zelaznej dyscypliny i metody, ale kazde prawdziwe dzieto musi miec
swiezos¢, musi byc zaspiewane, a nie wydukane'.

TADEUSZ DOMINIKW ROZMOWIE ZE ZBIGNIEWEM HERBERTEM,, WIEZ",NR 61, 1981









Tadeusz Dominik byt jednym z najwazniejszych twércdw polskiej sztuki
po wojnie. Cho¢ byt artysta gleboko zanurzonym w tradycji malarstwa
polskiego, na jego ptdtnach nie widzimy bezposrednich nawigzar, lecz
raczej subtelne echa twdrczosci postimpresjonistéw, Makowskiego,
Wojtkiewicza, czy nawet Chefmoriskiego. Nie ulega watpliwosci, ze
jego oryginalny styl byt niezalezny od modnych nurtéw i popularnych
tendencji.

Zbigniew Herbert poréwnat obrazy Dominika do powigkszonych przez
lupe obrazéw impresjonistéw francuskich. Za najwazniejsza jednak
inspiracje tego artysty uznawat sztuke ludowa ,,nie w sensie powtarzania
motywdw, lecz bardzo gtebokiego zrozumienia rudymentdw tej sztuki, jej
prostoty, Swiezosci i witalizmu'.

Jak przystato na ucznia impresjonistéw, Tadeusz Dominik byt wrazliwy na
kolor. Cho¢ nieraz wydaja sie wrecz abstrakcyjne, jego prace przedstawiaja
kwiaty i kwieciste ogrody; sa to przede wszystkim fantastyczne pejzaze,

w ktérych definicja materii jest kolor — najwazniejszy element tej sztuki.
Jak napisat Herbert:,,Bo Tadeusz Dominik jest zarazem tradycyjny i
nowoczesny, abstrakcyjny i konkretny, ludowy i tkwiacy w nurcie sztuki
europejskiej”. Trudno lepiej podsumowac te twdrczosé, bedaca wyrazem
autentycznie artystycznego postrzegania rzeczywistosci.

Dominik podkreslat swoje pochodzenie., Urodzitem sie na wsi — méwit
— i zawsze, jak pamietam, obserwowatem swiat dookofa siebie. (...)
Nieustannie bytem zafascynowany otaczajacym mnie swiatem, a ten
Swiat byt kolorowy”. To wiasnie dzieciristwo spedzone w gospodarstwie
w rodzinnym Szymanowie miato by¢ bezposrednim Zrédtem twdrczosci
tego artysty.

Formy, ktére kreowat Dominik na swoich ptétnach, budowane sa
zamaszystymi pociagnieciami pedzla, skontrastowanymi z niewielkimi
detalami kropek, plamek, krétkich kresek. Niezwykle duzo sie tu dzieje;
obrazy tego artysty sa angazujace, zajmujace, petne Zycia.Ale nie tylko
kreowanie pewnej wizualnosci stato za tymi kompozycjami. Dominik
posiadat niezwykle szeroki intelektualny horyzont, ktéry pozwalat mu
siega¢ do przerdznych objawdw i dziedzin sztuki.,Uznaje si¢ za naturalng
prawidtowos¢, ze wielu muzykdéw inspiruje malarzy i odwrotnie — méwit.
Taka sama wymiana wartosci istnieje pomiedzy malarstwem a poezja.
Mozna znaleZ¢ powinowactwa pomiedzy réznymi gateziami sztuki.Artysta
jest tylko bardziej wrazliwy na jedna z tych dziedzin”.

Olga Wolniak, studentka i zarazem synowa Tadeusza Dominika,
powiedziafa, ze artysta ,,malowat tak, jak spiewa ptak — po prostu,

z natury. | tak zyt, czerpat petnymi garsciami radosc i zamieniat ja

w kolory”. Dominik ksztatcit sie w pracowni Jana Cybisa, a nastepnie zostat
asystentem w jego pracowni w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Gdy sam zajat sie nauczaniem, w jego pracowni ksaztatcit sie m.in. Leon
Tarasewicz, ktéry to wiasnie swojemu nauczycielowi zawdziecza niezwykia
wrazliwos¢ na barwe.

Talent Dominika pozwolit mu w 1956 roku reprezentowac Polske na
Biennale wWenecji, gdzie zaprezentowat cykl "Macierzyristwo". Catkowite
odejscie od bezposredniej figuratywnosci zawdziecza jednak pobytowi

w Stanach Zjednoczonych, gdzie zetknat sie z malarstwem
abstrakcjonistéw takich jak Jackson Pollock.

Tadeusz Dominik byt artysta wszechstronnym — tworzyt nie tylko obrazy,
lecz takze ceramike, tkaniny, a nawet grafike komputerowa. Olga Wolniak
wspomina: Byt barwng postacia, dusza towarzystwa, anegdociarzem,

a jednoczesnie tytanem pracy. Malowat, tkat, uprawiat ceramike i rzezbe.
Miat gest - zASP do barku w Hotelu Europejskim jezdzit takséwka. Nawet
ciezko chory, lezac w tézku, popalat cygaro. Uwielbiali go studenci, kochaty
modelki. Stynna Elka - modelka - nosita go na rekach. Druga, ukochana
zona Cynthia ostudzita szalony tryb zycia Tadeusza, za to inspirowata jego
tworczos¢ pasja do podrozy — zwiedzili prawie caty swiat.W ostatnich
latach, kiedy juz raczej nie ruszat sie z fotela, obserwowat z okna ptaki.
Karmit je i opiekowat sie nimi, niczym sw. Franciszek’.

Claude Monet,, Les Nymphéas™ (fragment), ok. 1918-1926,
Musée de I'Orangerie, Paryz

Pierre-Auguste Renoir, Kobieta z parasolka w ogrodzie, 1875 r.,
Museo Thyssen-Bornemisza, Madryt
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

"Drzewa", 201 I r.

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’
opisany na odwrociu:'DOMINIK 201 | | OL PL. 70 x 70 | DRZEWA'

cena wywotawcza: |5 000 zt t
estymacja: 20 000 - 30 000

OPINIE:
- odautorski certyfikat autentycznosci

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Moje malarstwo jest w catosci efektem otwarcia na nature, jest inspirowane natura. Nie ilustruje

natury, ale swoimi obrazami otwieram droge widzowi do jej wiasnego przezywania'”.
TADEUSZ DOMINIK
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

"Pejzaz", 2009 r.

olej/ptétno, 90 x 90 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’
opisany na odwrociu:'DOMINIK 2009 | OL.PL.90 x 90 | PE[ZAZ'

cena wywotawcza: 16 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

OPINIE:
- odautorski certyfikat autentycznosci

, Uwazam, ze nasladowanie natury nie ma sensu, ale nie odszedtem od niej, bo jest najbogatsza dla
wyobrazni malujacego artysty.W naturze jest wiasciwie wszystko | kazdy moze znalez¢ to, czego

szuka — co wzia¢, zeby byto osobiste, zeby nie byta to kopia natury”
TADEUSZ DOMINIK






LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

4 (pionowy zielono-zotty), 2004 r.

akryl/ptétno, 190 x 396 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu pierwszej czesci tryptyku:
'L Tarasewicz | New York 2004.| 396x190 cm.'

ponizej wskazdéwka montazowa

cena wywotawcza: 150 000 7t
estymacja: 220 000 - 300 000
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- Gary Tatintsian Gallery, Nowy Jork
- kolekgja prywatna, USA

POCHODZENIE:
WYSTAWIANY:




,,Leon Tarasewicz rozwiazuje w praktyce teoretyczny dylemat,
ktdry niejednemu spedza sen z oczu — czym jest malarstwo, czy
jest sens je dalej uprawia¢, a jesli tak, to co malowac na obrazach?
W odpowiedzi na te pytania Tarasewicz maluje. Co maluje? Nic.
Ktadzie kolory na ptdtnie, a ostatnio i na scianach, co ztosliwie
okresla sie mianem tapety. Tematdw na tapecie nie wiecej,

a nawet mniej. Dziesie¢ lat temu mozna byto na jego obrazach
rozpozna¢ pienki, gatezie, ptaki, drzewa, gory. Teraz widac juz tylko
paski.

W XX wieku okresy zachwytu dla abstrakcji wystepuja na
przemian z okresami jej potepienia, co przypomina troche
pasiasta kompozycje z obrazu Tarasewicza. Obrazy bez tresci
fatwo poddaja sie manipulacjom ideologicznym. Raz widzi sie je
jako symbol wyzwolenia (od figuracji), innym razem abstrakgja,
zwlaszcza ta oparta na geometrycznych podziatach, uchodzi

za symbol zniewolenia — ugrzezniecia w schemacie. Sposéb
rozumienia zalezy od warunkéw politycznych, filozoficznej mody.
W roku 1915 w Rosji abstrakcja geometryczna mogta byc
symbolem wolnosci.W roku 1984 w Polsce pokazywana

w oficjalnych salonach kojarzyta sie z konformizmem.
Rzeczywistos¢ domagata sie oceny, a tu sztuka nie wyrazafa nic
précz “tadu i porzadku'.

Dzisiaj obserwujemy wiek XX z dystansu.Wydaje nam sie, ze
juz nie damy sie oszukad. Jesli jednak w obrazach Tarasewicza
nie zobaczymy ani ptaskiego schematyzmu, ani szczegdlnej
manifestacji wolnosci twdrczej, to céz zobaczymy?! Moze sie tak
zdarzy¢, ze nie bedzie to nic précz kolorowych paskéw.A co
mozna ciekawego powiedzie¢ o paskach?

Od pietnastu lat — najstarszy obraz pochodzi z roku 1983, czyli
rok przed ukoriczeniem Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
—Tarasewicz maluje obrazy, o ktdrych niewiele da sie powiedzie¢
ponadto, ze s3 doskonale skomponowane, piekne w kolorach, ze
sa dowodem niespozytej energii twérczej.Widad, ze sa malowane
Z inspiracji natura.

Tarasewicz (ur. 1957) w warszawskiej ASP studiowat

u Tadeusza Dominika. Jest tez w jego sztuce pokrewieristwo

z malarstwem Stefana Gierowskiego oraz amerykariskimi
malarzami abstrakcyjnymi, jak Mark Rothko czy Barnett Newman,
operujacymi syntetycznymi formami w wielkiej skali. Rozmach,
jaki ma Tarasewicz, to takze zastuga czasu, w ktérym debiutowat
— wielkie formaty w Polsce pojawity sie wraz z fala “nowego
dzikiego' malarstwa w latach 80.

Wida¢, ze droga Tarasewicza nie idzie jednostajnie wzwyz.
Najlepiej byto wtedy, kiedy szedt za swoja wiasna natura, a lezy
W niej zapewne skfonnos¢ do powielania motywdw, rytmicznosci

form, sugerowania nieskoriczonosci. Moze jest w tym odbicie
unizmu Wihadystawa Strzemiriskiego? Patrzac na to, co artysta
stworzyt w ciggu ostatnich lat, mozna powiedzie¢, ze jest dzisiaj
na szczycie.

Teraz maluje obrazy kwadratowe i pokryte poziomymi pasami
w kilku kolorach. Bywa, ze pasy znikaja.Wyglada to tak, jakby
przesuwaly sie przed naszymi oczami z potworng szybkoscia,
ktdra sprawia, ze wszystko sie zlewa w kolorowa smuge,

o przewadze jednego tonu i temperatury.VWewnetrzne podziaty
zanikaja, zostaje sama przelewajaca sie po powierzchni oleista
magma.Wygladaja tak, jakby byly pastiszem malarstwa Cybisa. Sa
tak samo ciezkie od farb, pokryte ich ttusta, nieréwna skorupa.
Tyle tylko, ze te straszna prace przetransponowania ksztattow
widzianych przedmiotéw na obraz, ktdra tyle przemysler

i cierpien kosztowata Cybisa, Tarasewicz zdaje sie ignorowac.
Dopowiada tu cos od siebie — brutalnie, ale moze

i stusznie — przeciez nie chodzito i nie chodzi tak naprawde

0 nic innego, tylko o przyjemnos¢ z nakiadania koloréw na ptétno
i oczekiwania, co z tego wyniknie. Sen o namalowaniu swiata

w jeden wiasciwy sposdb juz dawno minat.

Tarasewicz, ktéry wciaz znajduje upodobanie w pokrywaniu
kolorowymi paskami powierzchni scian i filaréw, w latach
[998-99 namalowat serie raczej niewielkich obrazdw. Zmniejszyt
radykalnie format ptdcien, tak jakby miat Swiadomos¢, ze to,

co maluje, to i tak jest zawsze fragment. Fragment tego, co sie
widzi, i tego, co by sie chciato namalowacd. Mozna wiec spokojnie
malowac mate obrazy. | tak ogarniaja one mniej wiecej tyle co
ogromne — czyli prawie nic.

Przygladajac sie tym paskom, odkryjemy jeszcze jeden dowdd
na takie poczucie wiasnej podrzednosci wobec tego, co sie
maluje. Zwiaszcza w malarstwie sciennym Tarasewicza widac
mechanicznos¢ potozenia farby. Jest w niej pewien zamiar —
mechanicznos¢ pozwala zapomnied o rece malarza. To tak, jakby
nie on natozyt paski na sciane o przygotowanym odpowiednio
gruncie, ale jakie$ kolorowe pasma nie bardzo wiadomo skad,
przypadkiem odbity sie na scianie.

Gdzies tutaj nalezy szukad klucza do tego malarstwa.Wyraza sie
w nim postawa artysty wobec swiata i natury. Postawa raczej
podporzadkowana i skromna — malarz to tylko obserwator, ktéry
nigdy nie ogarnie catosci. To, co jest w stanie zrobi¢, to schwytac
troche koloru,a moze chodzi po prostu o $wiatto. Dla tych, co
lubig wznioste stowa, mozna by to ujac tak — Leon Tarasewicz jest
kimg bardzo pokornym, kto tylko ustawia swoje ptétna tak, by
padt na nie strumieri swiatfa biegnacy przez swiat'".

DOROTA JARECKA, ZAKLINACZ PASKOW.WYSTAWA LEONA TARASEWICZA
WWARSZAWSKIE] ZACHECIE, , GAZETAWYBORCZA', 19.03.1999




heta Narodowa wa 2006, fot. Grzegﬂqurowskl/ Agencja G
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 1996 .

olej/ptétno, 65 x 65 cm
sygnowany na odwrociu: 'L Tarasewicz'
na odwrociu nalepka wystawowa z Galerie Nordenhake z opisem pracy

cena wywotawcza: 28 000 zt t
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- Galerie Nordenhake, Berlin, 200
- kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:
- ,Leon Tarasewicz, Paintings”, Galerie Nordenhake,
Berlin 17.11.2001-11.01.2002

, Wiasciwie wszystkie obrazy Leona sa pejzazami.Mozna tez powiedzied wigecej: sa to pejzaze
réwninne, ktdre przez miejsce urodzenia | zamieszkania autora nawiazuja do okolic wsi VWality,

a szerzej — do obszaru majacego wiele nazw geograficznych, takich jak Podlasie, Biatostocczyzna,
Biatorus. .. Naprawde jednak moga to by¢ pejzaze wielu miejsc tej szerokosci geograficzne.

| zadnego konkretnego.Mozna je dookresli¢ inaczej: pole, las faka.Albo: drzewa, ptaki, skiby, pnie”.

ANDA ROTTENBERG, 1989
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STEFAN GIEROWSKI (ur. 1925)

"Obraz CCCLIX", 19767.

olej/ptétno, 1145 x 114,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 's.gierowski | Ob.CCCLIX |
WARSZAWA 1976

na blejtramie numer inwentarzowy

cena wywotawcza: 140 000 zt t
estymacja: 180 000 - 200 000

WYSTAWIANY:
- ,,Stefan Gierowski. Obrazy”, Paristwowa Galeria Sztuki Wspdtczesnej
Zacheta,Warszawa, 1993

,Uznatem za najblizsza moim skionnosciom kraricowa decyzje poprzednikdw, ze barwa, forma

| materia sa trescig obrazu i jedynym autonomicznym malarskim srodkiem przekazu. Dawato to
szanse istotnego pogtebiania moich wyobrazen o rzeczywistosci | opartego o fakty realistycznego
widzenia przedmiotu moich zainteresowar, ktérym stat sie problem $wiatta i przestrzeni.Aby
zachowac dystans w stosunku do wiasnych intencji przekazu i unikna¢ nieporozumien, przyjatem
Jako tytut moich prac stowo ‘obraz’ (obraz czegos) oraz wprowadzitem kolejng numeracje rzymska
(nie dla wszystkich czytelng)"

STEFAN GIEROWSKI






Stefan Gierowski

Stefan Gierowski,,Obraz CCLXVII", okoto 1970 . kolekcja prywatna, Polska

W koricu lat 50. Gierowski rozpoczat eksperymenty z linig, ktérej nadat
nowe, symboliczne znaczenie podziatu ptaszczyzny. Chod zwiazek z teorig

i sztuka Strzemiriskiego mozna dostrzec w catej twdrczosci Gierowskiego,
wprowadzenie linii podziatu byto absolutnym odejsciem od koncepdji
unizmu. Prezentowana kompozycja , CCCLIX", pochodzaca z potowy lat
70., jest efektem nie tylko pracy z podzielong ptaszczyzna ptdtna, ale i sama
linig, ktérej Gierowski nadaje osobng materialnos¢. Kompozycja ptétna

jest uporzadkowana przy pomocy gradacji barw duzych pfaszczyzn koloru
o odmiennych tonacjach. Réznokolorowe linie, ktére nieraz gwattownie
sie urywaja, lub stopniowo zanikaja, zdaja si¢ przenikac powierzchnig pél
barwnych obrazu. Rozwigzanie kolorystyczne jest niemalze iluzjonistyczne,
co stanowito nawiazanie do sztuki optycznej. Linie u Gierowskiego
interpretowano jako odniesienie do fizyki, widziano w nich transpozycje
wykreséw fizycznych, wizerunku fal uderzeniowych, okreslenie granic pola
magnetycznego.

Jak okreslit Aleksander Wojciechowski, sztuka Gierowskiego to ,,abstrakcja
autonomiczna’. Trudno lepiej to ujaé. Obecnie nazywany klasykiem polskiej
nowoczesnosci, Stefan Gierowski rozpoczat swoja twdrczosci od malarstwa
figuratywnego, w ktérym zauwazalny byt wptyw postkubizmu i sztuki
naiwnej.W drugiej potowie lat 50. na ptdtnach tego artysty zaczynaja
pojawiac sie kompozycje abstrakcyjne, ktére do dnia dzisiejszego pozostana
jego gtdwnym obszarem zainteresowania.Abstrakcje te, wtedy jeszcze
inspirowane francuskim informelem, dominowat czynnik intelektualny,
przejawiajacy sie w klarownej konstrukgji obrazu. Juz wtedy czytelna byta

w obrazach Gierowskiego zainteresowanie problematyka swiatta,
przestrzeni i ruchu.Wtedy tez Gierowski rozpoczyna numerowac swoje
obrazy w systemie rzymskimi, zamiast nadawac im tytuly literackie.

Droga tworczosci Stefana Gierowskiego oznaczona byta poszukiwaniem
nowej formuty obrazu malarskiego, pozbawionego przez twérce wszystkich
innych tresci, poza tymi jakie niesie dziatanie koloru i figury. Pod koniec

lat 50., kiedy pojawita sie seria srebrzysto-szarych ptécien, krytycy wigzali
poszukiwania Gierowskiego z teorig unizmu Whadystawa Strzemiriskiego.
W 1957 r.Julian Przybos po obejrzeniu Wystawy Sztuki Nowoczesnej

w Zachecie, na ktérej zobaczyt pierwsza serie , Obrazéw'” Gierowskiego,
napisat:,, Domyslam sie, ze Gierowski wyciggnat wnioski dla swojego
malowania z wystawy Strzemiriskiego. Znakomity Obraz XIII delikatnoscia
koloréw i jednolitoscia wizji zbliza sie do unizmu”. Podobne zdanie mieli
takZze Jerzy Stajuda, Stanistaw Rodziriski i Aleksander Wojciechowski.

Wraz z rozpoczeciem kolejnej dekady, tworczos¢ Gierowskiego coraz silniej
charakteryzowata geometryzacja. Znika emocjonalnosc i intymnos¢, a jezyk
wypowiedzi artystycznej drastycznie si¢ upraszcza. Paleta barw zostata
mocno zawezona — kolorystyke subordynujg zaakcentowane krawedzie
ptétna. Niemalze unistyczna powierzchnia ptétna zorganizowana byta
subtelnymi rozwigzaniami kolorystycznymi. Lata 60.to juz silne nawiazania
do niezwykle popularnego w owym czasie nurtu op-art. Jednakowoz,
podobieristwo to byto czysto formalne i zewnetrzne i polegato

przede wszystkim na gradacji walorowej i rytmice podziatu pél ptétna

za pomocg linii. Obrazy Gierowskiego z tego okresu to dynamiczne

wizje wewnetrznej budowy obrazu organizowane rytmem linii prostych,
kolistych lub eliptycznych, nakfadajacych sie na stopniowanie natezeri
walorowych. Przestrzeri i linia traktowane sg iluzyjnie. Kolor zas stanowi
sugestie przestrzeni.Artysta ukfada go w pasy o réznym nasyceniu barwy,
kontrastujac takie czynniki jak swietlistos¢ i przestrzennosc. Linie rysuja
strefy.W obrazach z lat 80. wraca porzucona niegdys emocjonalnos¢, ktéra
pojawia sie przede wszystkim w stosunku do oddziatywania barwy. Sam
Gierowski za$ coraz silniej zaczat podkresla¢ duchowy i subiektywny aspekt
swojej sztuki.



"Malowanie Dziesieciorga Przykazan.W hotdzie Mistrzowi Gdariskiemu z XV wieku", wystawa w Bazylice Mariackiej w Gdarisku, 2015

59 Imagines Medii Aevi.Wystawa z okazji 1050. rocznicy chrztu Polski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2016
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Pejzaz heroiczny

,Dzieje europejskiego malarstwa pejzazowego rozpocza¢ mozna od
greckiej legendy o Anteuszu. Byt on synem Posejdona i Gai — Matki Ziemi.
Ten tytan libijski odnosit zwyciestwa w walce tylko wéwczas, gdy dotykat
stopami ziemi, krélestwa swej matki. Pokonany zostat przez Heraklesa,
ktéry unidst go do gory.

Mit o Anteuszu to najstarsza poetycka metafora o materialnym zwiazku
czlowieka z przyroda, z natura, z pejzazem.VW malarstwie do tematu
tego nawiazali Tintoretto i Tiepolo.W filozofii Francis Bacon nazwat
artyste homo additus naturae. Rzeczywistos¢ wygladata nieco inaczej.
Oftarz tukasza Mosera w Tiefenborn powstat w 1434 roku. Czes¢
Srodkowa tryptyku byfa — zdaniem Michata Walickiego —‘rewelacyjng na
owe czasy apologia krajobrazu’ Moser przewidywat jednak kleske swego
prekursorskiego pejzazu, umieszczajac na ramie bolesny autokomentarz:
‘Pacz sztuko, ptacz, albowiem juz nikomu nie jestes potrzebna. Biada

mi. Lukasz Moser reka wiasng. Jeszcze w XVII wieku malarstwo
krajobrazowe osiggato w Holandii najnizsze ceny. Po stuleciach w dyskusji
zabrat glos Baudelaire, natrzasajac sie z pejzazystéw, ktérzy ‘otwieraja
okno i cata przestrzeri zawarta w ramie okiennej /../ ma dla nich wartos¢
skomponowanego juz poematu’W przeciwieristwie do autora Kwiatéw
zta Gauguin usitowat sprowadzi¢ dyskusje do scisle malarskich konkretdw,
gloszac, iz 'sztuka jest abstrakcja wyprowadzong z natury’, w ktdrej istnieja
nieograniczone mozliwosci harmonii tondéw, rytmiki lub ptynnosci form,
dekoracyjnych splotéw linii oraz réznorodnych efektéw kolorystycznych
i Swietlnych.

Mozna zaryzykowac twierdzenie, iz od sredniowiecza az do naszych
czaséw niefatwy byt los malarzy, czerpiacych natchnienie ze zjawisk
natury, szczegdlnie, jesli przybierato ono forme obrazéw metaforycznych
— na przykfad w twoérczosci artystéw uczestniczacych w warszawskiej
wystawie ‘Sztuka wobec natury’ (1996) czy Rajmunda Ziemskiego. Sa
to artysci, ktdrzy zamiast nazwiskiem sygnuja swe dzieta znakiem. Paul
Klee wprawdzie podpisywat niektére obrazy nazwiskiem, ale domagat
sie takze, by wydawcy jego monografii wktadali miedzy kartki ksiazek
zasuszone listki koniczyny (w jezyku niemieckim Klee znaczy koniczyna).

Woezesne obrazy Rajmunda posiadaty tez swdj charakterystyczny znak:
czarna tarcze stoneczng, stanowiaca nieodtaczny atrybut. Owe czarne
sforica nie oswietlaty niczego, jedynie ‘klamrowaty” swymi promieniami
przestrzen. Z czasem storica zachodza. Pojawiaja sie inne znaki,

inne symbole, bardziej wyrafinowane, wieloznaczne, niekiedy wrecz
abstrakeyjne. Spirytualizm sztuki Dalekiego Wschodu, jej kontemplacyjny
charakter, prowadzacy do zatracenia cztowieka w bezkresnej przestrzeni
natury, wytworzyt specyficzne cechy chiriskiej i japoriskiej kaligraficznosci.

wykraczajacej ponad mistrzostwo liternicze. Stowo kaligrafia rozpoczyna
sie od greckiego kallos, ktére w jezyku helleriskim odpowiadato pojeciu
piekna. Tak rozumieli to artysci Mtodej Polski i ich kontynuatorzy,
zafascynowani misternym splotem linii i znakéw, tworzacych owo
niepowtarzalne ‘kallos’ japoriskiej grafiki i malarstwa.

Postugiwanie sie rozlegtymi ptaszczyznami niemal pustego tta, zderzanymi
z partiami zageszczonymi, budowanymi z grubo kfadzionej farby

o ziarnistej strukturze — to réwniez trwajacy do dzi§ wptyw sztuki

Kraju Kwitnacej Wisni. Cechy te odnajdujemy w pejzazach Ziemskiego,
powstatych po 1960 roku oraz w jego gwaszach, ktére tworzyt takze przy
uzyciu tuszu lawowanego, stuzacego do subtelnego cieniowania obrzezy
kompozydji centralnej.W sposobie lawowania doszedt do mistrzostwa
réwniez w rysunkach tuszem.W dzietach najnowszego okresu,
pokazanych na obecnej wystawie, wzmaga sie dynamika formy i materii.
Nie jest to juz dawna wizja basniowych krajobrazéw imaginatywnych,
petnych wzruszajacej intymnosci, jak na przykfad Pejzaz (1957) we
fioletach i zieleniach czy Ciemny znak (1959). Decyduije sie teraz na
przejscie do pejzazy zmonumentalizowanych czy wrecz ‘heroicznych’
Ziemski nadal tworzy prace pozbawione sztafazu. Postuguje sie w nich
odwaznie prowadzonymi smugami farby. Biegng one niemal przez cate
ptétno, przekreslajac jaskrawg barwa jednolicie rozmalowane tto. Znaki te
wprowadzajg czynnik agresywnej ekspresji. Sg jednoczesnie ‘wektorami',
wskazujacymi na wertykalny kierunek ruchu. Niespokojne

i skiebione formy, zawieszone w przestrzeni, przykrywa czasem delikatnie
zarysowang cienkimi kreskami siatka. Stwarza to efekt podobny do
rozpostartej w tle pajeczyny.W dzietach z lat 90. Smiate zestawienia
kolorystyczne to ugry, ochry, czernie, btekity, czerwienie. Artysta
wprowadza ztociste i srebrzyste akryle (na przyktad tzw. bianco perlg).
Odnajduje w tym nawiazanie do prac mtodzierficzych, w ktérych owym
‘Ztotkiem’ bawit sie jak dziecko naiwnie wierzace w wartos¢ fatszywych
klejnotéw, lepionych z papierkéw po czekoladzie. Metaliczna ztocistos¢

i srebrzystos¢ farby nie tylko rozjasniaja najnowsze obrazy, lecz takze
wzmagaja ich wewnetrzne oldnienie. Jest to rodzaj specyficznego dla
Rajmunda swiatfo-koloru. tagodzac ostros¢ farb akrylowych, przykrywa
je werniksami. Dzigki temu jaskrawos¢ metaforycznych pejzazy zostaje
subtelnie stonowana, nie tracac nic ze swej bogatej skali barw.

Tekst ten nie powinien mie¢ zadnego logicznego zamkniecia czy
podsumowania. Mamy tu, bowiem do czynienia z zywa i rozwijajaca sie
twdrczoscig, bedaca — mimo jej oczywistej dojrzatosci — nadal in statu
nascendi”.

. ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI [W:] RAJMUND ZIEMSKI.
PEJZAZE | LANDSCAPES, GALERIA KORDEGARDA WARSZAWA 1997
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,Jego sztuka miata ambicje — wbrew tradycyjnemu medium malarstwa, ktére wybrat — zaczynac
ciagle od poczatku, catkiem od nowa. Ten splot tradycji i debiutanckiej swiezosci zblizat go
bardzo do jego zamieszkatego w Rzymie réwiesnika, Cy Twombly'ego. (...) Byli sobie réwni

w uporczywym podkreslaniu braku rutyny, nieobeznaniu w biegtosci, co sprowadzato sie do

umiejetnosci ustawicznego dziwienia sig swiatu'.

AR Brazylia" to cykl, ktdry Sempolifiski realizowat w péznym, dojrzatym
etapie swojej twdrczosci. Po raz pierwszy obrazy z tej serii zostaly
wystawione latem 2001 roku na dwdch ekspozycjach — w Nieborowie

i w Kazimierzu nad Wista. To refleksyjny cykl o wspomnieniowym
charakterze, w ktérym Sempoliriski w symboliczny sposéb przywotuje
dawne autoportrety i wizerunki z przesztosci. Rok pézniej, w warszawskiej
Galerii Zacheta, miata miejsce duza, retrospektywna wystawa artysty, na
ktdrej pojawito sie wiele prac ze wspomnianego cyklu. Tytut wystawy —

., A Me Stesso”, czyli ,,Samemu sobie”, nawiagzywat do niezwykle osobiste;,
petnej indywidualizmu twdrczosci Jacka Sempoliriskiego.Wedtug Marii
Poprzeckiej ekspozycja miata charakter , introspektywny”, stanowita
bowiem najpetniejszy zapis standw emocjonalnych tworcy.W jedne;

z recenzji Lechostaw Lameniski pisat:,,Juz samo wejscie do Zachety
wywotywato dreszczyk rzadko spotykanej

emocji. Kiebigcy sie przed gmachem i na schodach prowadzacych do
drzwi wejsciowych tlum miodziezy akademickiej, artystéw i krytykdw
sztuki, ludzi kultury, przyjaciét i znajomych artysty zapowiadat cos
niezwyktego, wielkiego.A potem kilka sal wystawowych, gwarnych,
tlocznych, jarzacych sig od swiatet reflektorkéw, ktére wydobywaty

z mroku, rozjasnialy ptaszczyzny wielu ptécien, prostokatne arkusze

ANNA MARKOWSKA

papieru i folie stopione w jedna spdjna catos¢ z wypetniajaca je warstwa
malarska i szkicami, ustawionymi na przezroczystych plastikowych
tasmach tworzacych wertykalne ciagi siegajace od podtogi po szklany
sufit, lub tez ciagi horyzontalne, roztozone na pasach ustawionych tuz
nad podtoga i obiegajace jedna z sal.A ponadto przezroczyste ekrany
ustawione po Srodku, wymuszajace okreslony ruch publicznosci,
konkretny punkt widzenia zawieszonych na nich obrazéw, i same

sciany, wypetnione gesto ptétnami.Wrazenie ekstatycznej przestrzeni
ekspozycyjnej atakujacej, wrecz wehtaniajgcej widza, pogtebia samo
malarstwo Jacka Sempoliriskiego, zwiaszcza jego drapiezne, ekspresyjne

i niespokojne, zdeterminowane tematem nagiego ludzkiego ciata obrazy
z ostatnich lat. (...) Malarstwo pozornie proste, sprawiajace w pierwszej
chwili wrazenie powstatego bardzo szybko, podczas jednego seansu
studyjnego, jakby od niechcenia, na marginesie innych, rozlicznych zajec.
A przeciez za ta szybka, nerwowa kreska tworzaca syntetyczny zarys
twarzy i nagiej sylwetki ludzkiej, kryja sie lata wytezonej pracy twérczej.
Lata przemysleri, indywidualnego podejscia do uprawianej sztuki,
budowy warsztatu, zdobywania doswiadczenia i ksztattowania wiasnej
osobowosci” (Lechostaw Lameriski, A Me Stesso — Sobie Samemu. Jacek
Sempoliriski i jego widzenie Swiata, ,,Saeculum Christianum” 10 [2003]
nr2,s.41-42).
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, VWV naturze znaki sg jak pismo, trzeba je tylko po swojemu umiec odczytac.VWiedzac zreszta, ze
wszystko sktada sie z jakiejs artystycznej ekspresji I matematyki, bo tylko te dwa zagadnienia sa

uniwersalne”.

Prezentowana praca powstata w 1978 roku, zaledwie trzy lata po
przeprowadzce artysty do Amsterdamu. Mierzejewski mieszkat tam do
1988 roku, dzielac swoje zycie pomiedzy Holandie a Polske.

Decyzja o zmianie miejsca zamieszkania byta spowodowana przede
wszystkim wysokim zainteresowaniem jego dziatalnoscig twdrcza na
Zachodzie: Mierzejewski, dzieki licznym podrézom artystycznym, muin.
do Anglii, Austrii, Frangji, Niemiec i Standw Zjednoczonych, stworzyt
specyficzny, nieco anachroniczny, jezyk nawigzujacy do tradycyjnego
malarstwa realistycznego, ktdry cieszyt sie ogromna popularnoscia
wiasnie w krajach Europy Zachodniej.Wspominajac swdj pobyt w
Holandii artysta mowit:,,Nauczytem sie tam, ze trzeba pracowac,
pracowac i pracowac.A takze, ze malarstwo jest integralng czescia
pewnych narodéw. Na pewno nie Polski. My mamy swietnych malarzy, ale
nie mamy malarstwa. Mamy swietnych artystéw, ale nie mamy sztuki.

I nie ma w tym nic dziwnego, bo w Europie posiada te wiasciwos¢
niewiele krajéw. (...) Praca w Holandii skierowata moje
zainteresowanie na wnetrze, tak jak to byto u malarzy holenderskich,

JERZY MIERZEJEWSKI

ktdrzy dazyli w sumie do tego, by obraz byt w ich domu, by z nim byli”
(Elzbieta Dzikowska.Artysci méwia.Wywiady z mistrzami malarstwa,
s. 140-144).

Jerzy Mierzejewski znany jest przede wszystkim z nastrojowych,
medytacyjnych pejzazy, utrzymanych w monochromatycznych barwach,
wydobywanych za pomoca stonowanego, czesto redukcyjnego
traktowania formy plastycznej. Na kontemplacyjny charakter jego
malarstwa z pewnoscia znaczacy wptyw miata praca w Wyzszej Szkole
Teatralnej i Filmowej w todzi, gdzie przez diugi czas petnit funkcje
dziekana Wydziatu Operatorskiego. Jego fascynacja filmem zaczeta sie
w koricu lat 40, kiedy realizowat pierwsze filmy artystyczne

i dokumentalne, a pdzniej takze telewizyjne. Fascynowaty go miejsca
wspdlne plastyki i filmu, o ktérych czesto pisat w tekstach krytycznych
i teoretycznych.W malarstwie Mierzejewskiego doskonale wida¢
inspiracje dtugimi ujeciami i statycznymi kadrami, a kazdy z obrazéw
artysty to subiektywny zapis niepowtarzalnej atmosfery chwili.
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2006,i1.308,5.201

. (...) najwieksza inspiracja jest oczywiscie swiat. To, co mnie otacza, i to, co widze. Obserwacja
to podstawa. Skad pojawia sie obraz?! Nigdy do korica nie wiadomo. Czasami zupetnie
niespodziewanie moze pojawi si¢ | z zupetnie nieoczekiwanego kierunku. Dlatego trzeba byc
caly czas czujnym, ale nic nie jest przewidywalne i nie ma zadnej powtarzalnej sytuadji. Zazwyczaj

czekam na to, co otoczenie mi przyniesie | co uda mi sie wypatrzec”.
JAROSEAW MODZELEWSKI
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"Drzewo poobcinane', 2010 r.
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,,Drzewo poobcinane” urzeka swoim klarownym kadrem
zakomponowanym z fotograficzng precyzja. Szczegdlny nastrd;

buduje tez wywazona kolorystyka, jakze odmienna od krzykliwych
kompozycji artysty z lat 90. Powszednia chwila, przypadkowy moment
— absurdalnie okaleczone w imie pragmatyzmu drzewo ujrzane na

tle rézowiejacego zachodzacym storicem nieba nabiera mistycznego
charakteru i wymownej symboliki. llustruje réwniez charakterystyczne
dla wielu prac Modzelewskiego zainteresowanie watkiem osamotnienia
i alienacji jednostki. Swiat w obrazach Jarostawa Modzelewskiego to

rzeczywistos¢ otaczajaca kazdego z nas.Artysta unika w nich komplikacji,

nie mnozy narracji, redukuje swoje kompozycje zazwyczaj do jednego
gtdwnego motywu, postuguje sie uproszczonymi srodkami formalnymi

— operuje duzymi ptaszczyznami koloru i sumarycznie opracowanymi
ksztattami. Czesto przedstawia banalne, chociaz niepozbawione napiecia
emocjonalne sytuacje, maluje chwile zobaczone w rzeczywistosci

i zatrzymuje jak stop-klatka w kadrze obrazu: prosta czynnos¢
wykonywana przez cztowieka, fragment wnetrza albo pejzazu. Jednak jego
obrazy przesycone sa szczegdlnym nastrojem i symbolika, Swiadczacymi
o niezwykle wyostrzonym zmysle obserwacji i umiejetnosci komentarza
rzeczywistosci na wyzszym, wykraczajacym poza wizualng percepcje
poziomie. Krytycy widzieli w jego malarstwie z jednej strony inspiracje
szkofa czystego malarstwa wyniesiong z pracowni Stefana Gierowskiego,
z drugiej sugestywna figuracja Andrzeja Wrdblewskiego.
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WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Czy spie, czy czuwam, ciqgle slysze", 1986 r.

olej/ptétno, 160 x 135 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: "WALDEMAR PAWLAK | CZY SPIE, CZY

CZUWAM CIAGLE SKYSZE | TRABY SADU OSTATECZNEGO | 160x135 | 1986

cena wywotawcza: 48 000 7t
estymacja: 55 000 - 70 000

WYSTAWIANY:

- Wiodzimierz Pawlak.Autoportret w powidokach”, Paristwowa Galeria Sztuki

Zacheta,Warszawa, 08.09-02.11.2008

LITERATURA:
- Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy, red.A.
Szewczyk,Warszawa 2008, s.nlb (il.)

Whodzimierz Pawlak tak zwykt pisa¢ o swych artystycznych poczatkach:
,,Malarstwem zainteresowatem sie w dzieciristwie, gdy Tato pozwolit mi
pomalowac furtke na zielono™. Stosunek Pawlaka do sztuki jest niezwykty,
to malarz ,z urodzenia”, ktéry musiat pokona¢ niezwykle przeszkody

w drodze do realizacji artystycznej pasji.

Byt wolnym stuchaczem, a potem studentem w pracowni Rajmunda
Ziemskiego na Warszawskiej ASP. Jeszcze jako student w koricu 1982 r.
zostat cztonkiem Gruppy. Byt uczestnikiem niemal wszystkich jej wystaw
i akgji, wspdtredaktorem pisma ,,Oj dobrze juz”, w ktdrym zamieszczat
wiersze, manifesty, teksty odczytéw.Wspdlnie z Gruppa uczestniczyt

w niezaleznym ruchu artystycznym lat 80.W tym okresie dat sie poznac
jako artysta wrazliwy na uwikfania spoteczne i polityczne czasu stanu
wojennego. Komentowat zastang sytuacje siegajac po niewyszukana,
trafiajaca wprost metaforyke, jak w cyklu , Swinie” (1983), czy
symboliczne przetworzenia pigcioramiennej gwiazdy, jak w obrazach

,,Czerwony autobus rusza w droge dokota swiata”,, Droga z piekta do
piekia” (1984). Cykl obrazéw dyplomowych Pawlaka nosi tytut , Obrazy
zamalowane” (1985), artysta miat bowiem zamiar (niezrealizowany)
zamalowac je w obecnosci komisji dyplomowej. Miato to by¢ gestem
zniszczenia, a zarazem solidarnosci z anonimowymi ,,malarzami”
politycznych napiséw na murach.W grupie obrazéw z lat 1986-1987
stosowat zabieg przesfaniania kompozycji maskujaca ja warstwa farby, co
byto oryginalnym przeniesieniem i utrwaleniem w sztuce
charakterystycznego motywu zamalowanych politycznych haset na
murach. Radykalnej zmiany formy dokonat w cyklu , Tablice dydaktyczne”
(1987-88). Plaszczyzny obrazdw zapetniaja graficzne siatki ideogramdw,
wykresdw, map, znakéw symbolizujacych wiedze i kulture. Poréwnywano
je do negatywu zarysowanej tablicy szkolnej.W 2008 roku miata miejsce
monograficzna wystawa artysty zatytutowana , Autoportret

w powidokach”.
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JOZEF CZAPSKI (1896 - 1993)

Martwa natura, 1969 .

olej/ptétno, 65 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.:'|. Czapski | 69"

na blejtramie dwie naklejki: 'desa PT 6/A",'desa /12" oraz odreczny napis:
'1969'

cena wywotawcza: 65 000 zt t
estymacja: 75 000 - 95 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio u artysty,w Paryzu, lata 70. XX w.
- kolekcja dr Lecha Siudy z Buku

- kolekcja prywatna, Poznar

WYSTAWIANY:
-, Kolekeja dr Lecha Siudy”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria
Wystaw Autorskich, 09.1991-01.1992

LITERATURA:

- Wojciech Makowiecki, Kolekcja dr. Lecha Siudy, Poznan 1997,s.64 (il.)
- Kolekeja dr Lecha Siudy, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w
Poznaniu, Poznani 1991, kat. | |

Prezentowana praca to nastrojowa martwa natura, charakteryzujaca sie
syntetycznym ujeciem formy i stonowana kolorystyka. Czapski zastosowat
w niej nawigzania formalne do Swietlistego i petnego zamaszystych
pociagniec pedzla stylu impresjonistéw oraz kubizujacego uktadu bryt
zaczerpnietego z malarstwa Paula Cézanne’a. Obraz stanowi intymny
zapis wnetrza pracowni artysty,a wybdr kanonicznego tematu pozwolit
na pefng prezentacje szerokiego spectrum umiejetnosci warsztatowych
tworcy.

Jozef Czapski to twdrca o niezwykle ciekawej i barwnej biografii
artystycznej. Byt synem hrabiego Jerzego Hutten-Czapskiego i Jézefy

Leopoldyny z hrThun-Hohenstein (1867-1903).

Jeszcze przed | wojng swiatowa rozpoczat studia prawnicze

w Petersburgu.We wrzesniu 1917 roku krétko przebywat w | Putku
Utandéw Krechowieckich, formowanym w Mirisku.

W paZdzierniku 1918 roku zapisat si¢ do warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, lecz wkrétce potem wyjechat do Petersburga z misja
poszukiwania zaginionych utanéw ze swojego putku.Walczyt w wojnie
polsko-bolszewickiej — otrzymat Order Virtuti Militari.W latach

1921 — 1924 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w
pracowni prof. J6zefa Pankiewicza, i tam, dzieki wspdlnym staraniom
grupy studentdw, wspdtzatozyt tzw. Komitet Paryski.
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JOZEF CZAPSKI (1896 - 1993)

Pejzaz podgérski, 1966 r.

olej/ptétno, 60 x 92 cm
sygnowany i datowany Ld.: '] CZAPSKI. 66.'
na odwrociu naklejka wystawowa i stemple wywozowe

cena wywotawcza: 28 000 zt t
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:

- zakup w pracowni artysty w Paryzu w 1966 roku przez Jana hrabiego
Badeniego

- droga spadkowa trafit do kolekgji Aleksandra hrabiego Piniriskiego

,(...) Mysle, ze kazdy malarz ma takie stany, niewspdétmierne z codzienng
praca, kiedy naraz czyta to, co pisat, widzi to, co malowal, i zdaje mu sie,
ze to jest To.Ale to wszystko chciatbym obstawi¢ znakami zapytania. Bo
nie trzeba zapominac, ze s3 malarze pracujacy w wiecznej szczesliwosci.

Mysle o Corocie, ktdry co roku wyjezdzat na wies i notowat sobie jeziora,

drzewa itp. Potem, jak wracat do pracowni — a wszystkie swoje pejzaze
malowat w pracowni — méwit:Jak maluje, stysze wszystkie ptaki, ktérych
przez lato wystuchiwatem'Wszystkie styszat, kiedy pracowat.A kiedy raz
przy Corocie impresjonisci Scierali sie i dyskutowali, czy wolno uzywac
czarnej farby,i o inne rzeczy, Corot siedziat przy nich troche zirytowany,
wreszcie nie wytrzymat:'Co wy opowiadacie! Najprosciej bierze sie

palete, bierze si¢ pedzel i si¢ maluje’
Jezeli ja o tym mdwie, to dlatego, ze sam miatem ogromne trudnosci.
Bywaly takie okresy, kiedy mi sie wydawato, Zze nie bede malarzem, ze
nie dam rady. Sa ludzie, ktérzy wchodza w malarstwo, jak Waliszewski,
z jakims nieustajacym entuzjazmem i zapatem. Pewnie, tez miat trudne
momenty, ale wigcej szczgsliwych.Ale ja zaczatem naprawde malowac
w 1928 roku, a rozpoczynatem w 1920. Przez osiem lat targatem sie
do tego stopnia, ze moi koledzy uwazali, ze jestem niezdolny i nigdy do
niczego nie dojde”.

PRZYKEAD NAD PRZYKEADAMI. Z JOZEFEM CZAPSKIM ROZMAWIA WIESEAWA
WIERZCHOWSKA, [W:JAUTOPORTRETY,WARSZAWA |
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JAN CYBIS (1897 - 1972)

Martwa natura z fioletowym kielichem, 1970 r.

olej/ptétno, 65 x 81 cm

sygnowany p.d.'] Cybis'

na odwrocie ptétna napisy: JAN CYBISWARSZAWA 81x65',"JAN CYBIS , MARTWA NATURA

z fioletowym kielichem", 65x81, 1970','KOCHANEMU MACKOWI | TEN PIEKNY OBRAZ NA
PAMIATKE | 1 KOMUNII SWIETE] | OFIARUJE DZIADEK LESZEK | BUK MAJ 1990 1!

na blejtramie napis oféwkiem: '405 Martwa natura ze szklanka wina 1970 65x81 | MARTWA NATURA
z fioletowym kielichem 65x81 1970r.

cena wywotawcza: 55 000 zt t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio u artysty, lata 70. XX w.
- kolekgja dr Lecha Siudy z Buku

- kolekcja prywatna, Poznar

WYSTAWIANY:
-, Kolekcja dr Lecha Siudy”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria Wystaw Autorskich, 09.1991 -
01.1992

LITERATURA:

- Wojciech Makowiecki, Kolekcja dr Lecha Siudy, Poznari 1997,il.s.33 oraz s. 83.

- Kolekcja dr Lecha Siudy, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1991, poz. 9
(wymieniony jako ,,Martwa natura ze szklanka wina i fioletowym kielichem”)

- Tadeusz Dominik, Jan Cybis,Warszawa 1985, ,Wykaz dziet’, poz. 503,s. |37






Jan Cybis



,Martwa natura z fioletowym kielichem” datowana na 1970 rok, to

praca z péZnego okresu tworczosci Jana Cybisa. Martwe natury to jeden

z tematdw, do ktdrego artysta chetnie powracat przez cate swoje zycie.
Mimo tego, ze obraz zostat namalowany na dwa lata przed $miercig artysty,
widzimy w nim niezliczone podobieristwa do obrazéw z lat 50.Wspomniec
mozna tu chociazby ,Martwa nature z choragiewka i kapeluszem™ z 1953
roku, czy "Dzban do kawy i karafke” z roku 1957.Na prezentowanej pracy
widzimy zdawatoby sie niedbale rozrzucone na stole przedmioty: dzban,
napetniong szklanke, mise z owocami, kilka lezacych bezposrednio owocdw
(jabtek?) oraz tytutowy fioletowy, kielich. Przedmioty pojawiajace sie

w kompozycjach Cybisa charakteryzowaly sie w wigkszosci dos¢
,,dowolnymi ukfadami”. Czesto dla utrzymania rytmu ptétna oraz
wzbogacenia kompozycji artysta czesto wkomponowywat w obrazy
kunsztowne przedmioty.

,Obrazy Cybisa maja uderzajace cechy dziet stworzonych. Pierwsze

i zasadnicze wrazenie jakie wywierajg idzie nie od tego, co i jak
przedstawiaja, lecz od sztucznego malarskiego tworzywa

z jakiego powstaly i wladczosci indywidualnej woli, ktéra suwerennie
zagospodarowata wyznaczonym polem. Suwerennie — ale dla objawienia
rozumu i dyscypliny, a nie dla malarskiego sobieparistwa.Wszystko zdaje sie
i8¢ tutaj tylko z sit twdrczych i na tym polega przynaleznos¢ tego malarstwa
do autentycznych kreacji sztuki nowoczesnej, sztuki dwudziestego wieku.

Linia w sztuce Cybisa jest elementem rytmicznej budowy obrazu,
wykorzystanym z rozmaitych wiasciwosci przedmiotéw ogladanych

w okreslonych warunkach, ale nie musi by¢ granica fizyczng przedmiotu.
Efekty brytowatosci i ptaszczyzn pozwalaja tworzy¢ koncentracje

i rozluZnienia potrzebne dla odpowiedniego skupienia sig obrazu

w sobie i petnego wykorzystania jego zdolnosci zatadowczej. Nie usituja
one bynajmniej oddawac petnego wrazenia bryt fizycznych okreslonych
przedmiotéw, jednak respektuja stosunki i utrzymuja hierarchie

wzgledna brytowatosci, niejako schemat gradacji bryt w danej sytuacji
wzrokowej. Przestrzer stuzy do objecia wszystkich stosunkéw miedzy
brytami i utrzymuje rygorystycznie nastepstwo planéw zréznicowanych
proporcjonalnie w ich oddaleniu, ale cata aparatura przestrzenna wyznacza
stosunki oddaler’ tylko w granicach obrazu, ktéry posiada swa niejako
,.grubosc¢” przestrzenng jako przedmiot samodzielny,a w zadnym wypadku
nie jako okno na widok rozciagajacy sie w przestrzeni, gdzie mégtby wjechad
automobil albo przebiec pies.

Swiatto jest tu tylko swiatlem wewnetrznym obrazu, jednoscia wszystkich
stosunkdéw — nigdy momentem meteorologicznym — aczkolwiek wiem,
jak czesto Cybis powracat do wspomnienia chwili w jakiej motyw objawit
mu swe wartosci, aby nadac ptétnu, z ktérym zmagat sie w pracowni,
rozstrzygajaca jednolitosc.

Plama barwna wyraza przede wszystkim wszystkie stosunki, zwlaszcza
przestrzenne. Od tego zadania nie moze sie ona w malarstwie Cybisa nigdy
uchyli¢ i nigdy nie ma nadziei, aby malarz dat jej wychodne czy wczasy dla
pobrykania gwoli wyzwolonym z tych obowigzkéw rozrywkom zmystowym.
Poza tym plama ta ulega rozszczepieniu i wzbogaceniu — tylko nie tak, jak to
sie zazwyczaj méwi, na skutek wyczulonego wpatrywania si¢ w przedmioty
i wypatrywania w nich migotliwych odcieniéw, lecz w nastepstwie daznosci
do nasycenia partii obrazu pulsujacym zyciem, ktére wynika ze wsp&tzycia
plam barwnych w zamknigtym polu obrazu. Malarstwo Cybisa wynika

z daZenia do autentyzmu, bogactwa i spontanicznosci'.

ZDZISLAW KEPINISKI [W:] JAN CYBIS, WYSTAWA MALARSTWA,WARSZAWA 1956, 5.4-5

Vincent van Gogh, ,Morwa” (fragment), 1889 r., Norton Simon Museum, Pasadena

Vincent van Gogh, , Gwiezdzista noc” (fragment),
1889 r., The Museum of Modern Art, Nowy Jork
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JAN CYBIS (1897 - 1972)

Widok z balkonu, 1962 r.

olej/ptétno, 50,5 x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘. Cybis Krzemieniec 62"

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

OPINIE:
- potwierdzenie autentycznosci podpisane przez Jacka Cybisa, 2015

, W ramach konsekwentnie realizowanego od dawna programu malarstwa opartego na

$cisle przeprowadzanej grze barw cieptych i zimnych Cybis rozwija w obrazie tym niezwykie
mistrzostwo w okresleniu formy i plandw przestrzennych kolorem. Ekspresje (...) prac Cybisa
z lat po 1955 podnosza zabiegi fakturalne, polegajace na ktadzeniu farby grubymi impastami, jak
gdyby wyciskanymi wprost z tuby a podatnymi na modelujace dziatanie swiatfa”

JAN CYBIS, KATALOG WYSTAWY, MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE, WARSZAWA 1965
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PAWEL TARANCZEWSKI (ur. 1940)

Drzewa

olej/ptétno, 158 x 93 cm
sygnowany l.d.:'PT"

cena wywotawcza: 9 000 #t
estymacja: 12 000 - 20 000

Malarz, filozof, pedagog i publicysta. Syn stynnego malarza,Wactawa
Taranczewskiego. Studiowat malarstwo sztalugowe, scienne i grafike
wASP w Krakowie. W 1963 roku otrzymat dyplom.W latach 1965-
66 studiowat rzezbe w pracowni Wandy Sleridzifiskiej. Od 1967 roku
studiowat filozofie na Uniwersytecie Jagielloriskim u prof.Wiadystawa
Strézewskiego. Na tej tez uczelni uzyskat doktorat na podstawie pracy

pt.,,O plaszczyZnie obrazu’.Wraz z Jerzym Nowosielskim pracowat przy
polichromii Kosciota na warszawskich Jelonkach.W 1997 roku otrzymat
tytut profesorski. Obecnie wyktada na ASP i PAT w Krakowie. Na ASP
petni funkcje kierownika Katedry Historii i Teorii Sztuki. Zajmuje sie
zagadnieniami z pogranicza filozofii, sztuki i estetyki. Stworzyt pojecie
,malarstwa klauzurowanego'”.
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WEADYSEAW JACKIEWICZ (1924 -2016)

"Obraz | 1/92", 1992r.

olej/ptétno, 76 x 60 cm

sygnowany p.d. 'Jackiewicz'

opisany na odwrociu, na krosnie: "WJACKIEWICZ OBRAZ | BILD | 11/92
75 % 60'

cena wywotawcza: 6 000 74t
estymacja: 9 000 - 15 000

,Malarstwo Jackiewicza nalezy do rzadkiej w naszej epoce zgietku i agresji sztuki kontemplacyjne,
sztuki wieg, ktdra taczy w sobie — konieczne w diugotrwatym kontakcie — mistrzostwo formy

z bogactwem tresci.W malarstwie swym potwierdza réwniez stara, zapomniang regute: im wezszy
motyw | oszczedniejsze srodki, tym bogatsze jest wnetrze artysty i wigksze jego umiejetnosci

N 2]
i talent’”.
JERZY MADEYSKI, ZYCIE LITERACKIE”, 1986
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)

"Gniezno", 1990 r.

olej/ptétno, 147 x 115 cm
sygnowany i datowany p.d.:'GNIEZNO | 1990 | E.Dwurnik',z lewej: 'Legiony 1919'
opisany na odwrociu:' 1990 | E.DWURNIK | NR:[X422 - 1392 | "GNIEZNO"

cena wywotawcza: 25 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

LITERATURA:

- Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik,Warszawa, Zacheta 200 |
(wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,,Edward Dwurnik. Malarstwo.
Préba retrospektywy” 08.09.2001-07.10.2001), Cykl IX poz. 422

,[Praca] to rodzaj egzystencji. Petnia zycia. Praca to narkotyk. Bywa, ze facza si¢ z nig szaleristwa
osobiste, nieprzemyslane kroki, absolutne odrzucenie intelektu. Cos pragne fapac, czyms sie
zachtysna¢. Mozna sobie wprawdzie natozy¢ kajdany, zy¢ spokojnie, ale ja sie do tego nie nadaje.

Z twdrczoscia nie wolno zartowac'.
EDWARD DWURNIK,WWYWIADZIE ELZBIETY DZIKOWSKIE), 201 |






., Twérczos¢ Edwarda Dwurnika to permanentny stan roboczy.
Mozna w niej, co prawda, wydzieli¢ pewne nurty, cykle, okresy, zespoty
prac, momenty skupienia uwagi na czyms szczegdlnie inspirujacym
autora w danym czasie, ale granice sa ptynne, umowne. Trwa ciagte

przewartosciowywanie doswiadczen, odniesier, kategorii intelektualnych,

estetycznych, moralnych. Mozna, z niewielkim ryzykiem, stwierdzi¢, ze
rzadzi tu prawo przechodzenia ilosci w jakos¢.'Reka’ artysty w wielkim
trudzie odsfania wiasne cele, pracuje réwnolegle do mysli, nieraz ja
wyprzedza kreujac niepowtarzalng rzeczywistos¢ formy. Otwartosc,
spontanicznos¢, wieloznacznos¢ — natadowane emocjami. Metafizyczne
nienasycenie.

Istotna trudnos¢, na jaka napotyka usitujacy przeniknac glebiej te sztuke,
polega na jej aliterackosci, ateoretycznosci, atendencyjnosci,a — do
pewnego momentu — i afilozoficznosci. Z naciskiem artysta ten rozwaza
kondycje ‘niemego cztowieka, jakim jest wedtug niego malarz, skazaniec
naoczny. Obecnie mdwi o potrzebie glebszych mysli w obrazie, o tym,
czy malarz moze sobie pozwoli¢ na filozofowanie w sztuce, ('..tu

jest pewien dramat, bo nie zawsze jest do tego przygotowany; rodzaj
pracy, absorbujacy czas i sity, rodzaj ksztatcenia w akademii, nie sprzyjaja
wyrobieniu intelektualnemu w odpowiednim czasie. Nie daja trwatych
narzedzi').

Ta cholerna publicystyka!l', méwi Dwurnik. Nie godzi sie na taka formute,
i ma racje. Jacys faceci, najczesciej z kompleksami nierozwiazanego jezyka,

uparli sie by przypisa¢ mu swoje wiasne potrzeby. Podobni im sa ci
nieodrdézniajacy podmiotu od przedmiotu, ktdrzy wszystko widza jako
‘polityczne’, i wciaz przeprowadzaja rachunki stusznosci.

Po pierwsze trzeba by¢ rzeczywistym. Dwurnik jest. Osiagnat to, by¢
moze, nie najbardziej ekonomiczng metoda (zobaczy¢ i ‘zanotowac’
Polske ‘jak leci”), ale osiagnat. Byt to swojego rodzaju bunt przeciw
nieautentycznosci, widmowosci, filisterstwu. Zaowocowato gorycza,
owszem, ale nie byta to gorycz rodem z Cafe Mozaika i moralnym
prawem do samostanowienia.Wtedy akurat zerwata sie burza.

Mam takie ukryte podejrzenie, ze wielkie wydarzenia historyczne,
gwattowne ruchy spoteczne dziwnie sg odbierane przez artyste,

o ile wazna jest dla niego sztuka i jej przede wszystkim chca stuzy¢,
(swoistej formie poznania zycia, swoistemu osadowi zycia, prébie jej

przeksztatcenia), niczemu ani nikomu wiecej. Takie wydarzenia sa

w ich oczach rodzajem gigantycznej béjki, rodzajem prawie kosmicznych
chuligariskich ekscesdw, brutalnych, okrutnych, godnych najwyzszej litosci.
Gorzej, bo ta béjka potyka w swojej bezmiernej zachtannosci to, co dla
nich najcenniejsze:ich mafa, osobista Swigta wojne toczona ze swiatem.
W tym punkcie sprawy staja sie glebokie, musza zajs¢ zmiany

w swiadomosci dotychczasowej.Ale nie moze to by¢ tylko zmiana
‘pogladdw’, postawy politycznej lub podobnych zewnetrznosci. Jezeli
mam racje w swojej intuicji, to w wypadku Dwurnika rzeczy mialy sie
mniej wiecej tak: jego twdrczos¢ do poczatku lat osiemdziesigtych,

jego édwezesny bunt zderzyt sie z nadciagajaca fala i grozito mu

rozmycie, wchtoniecie przez zbiorowos¢, (inna sprawa, ze tego rodzaju
‘pochlebstwo’ historii przez wielu witane jest z ulga, i mocno trzymaja

w dtoni kwit na emeryture); prawdziwy artysta jednak, (z satysfakcja
pisze whasnie ‘prawdziwy"), swiadomie lub intuicyjnie, (jeszcze lepiej),
musi sie temu biegowi rzeczy przeciwstawic.W dwdjnaséb. Zbiorowosci,
oraz sobie takiemu, jakim byt. A nie moze, ot po prostu, odciac sobie reki
czy nogi, tym bardziej kawatu wiasnej duchowosci. Musi walczy¢ w inny
Sposdb.

Cafe to piekio ogladane na obrazach Dwurnika, (zyczytbym wszystkim,
aby mogli kiedys obejrzec wystawe jego obrazéw w liczbie, powiedzmy,
dwustu, trzystu) jest jego wiasnym piektem, wyrabywaniem sobie drogi
w zywiotach zbiorowosci, tworzeniem wizji zdolnej objac i przeniknad je
wszystkie. To walka o wiasng wybitnos¢ jako artysty, i daje ona rezultaty.
Pole sie oczyszcza, pojawia sie wielka, dojrzata metafora ludzkiego losu,
synteza, filozoficzna gtebokos¢. Dwurnik stat sie dla samego siebie jeszcze
bardziej okrutnym niz czas. Zanurzyt sie (jako artysta — powtarzam)

w jego wrzatku i smole doznajac oczyszczenia. To klasyczna formuta:
katharsis. Potrafit stana¢ przeciw sobie, zeby ocali¢ siebie, potrafit tez
zaakceptowac siebie niegdysiejszego i obecnego. (To nie jest sprzecznosc,
ani pusty paradoks). Dobrat sie w koricu do jednosci wiasnego
stworzenia, a wiec do kazdego w sobie, | tu pojawia sie uniwersalizm.

Ostatnio, nawet parokrotnie, artysta ten wyjawit swoje marzenie:
malowac piekne, czyste obrazy, stworzy¢ ‘prawdziwe’ dzieto sztuki, z
usmiechu a nie z btota, jasne i zrozumiate dla wszystkich, takie, jakiego
WSZysCy zawsze pragng, i o jakim marza wszyscy artysci. Piekne i Dobre.
Nie mysle, ze to tylko przekora, raczej swiadectwo godnosci”.

MIROSEAW RATAJCZAK, DWURNIK, KONSPEKT,,,ODRA” 1990, NR 12
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)

"Cieszyn", 1990r.

olej/ptétno, 147,5 x 96 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.'CIESZYN | EDWURNIK | 1990.MAJ!
opisany na odwrociu: 'CIESZYN [w prostokacie] EDWURNIK | 1990 | NR:[X:477
1468 [w prostokacie]'

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

LITERATURA:
- Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik,Warszawa, Zacheta 200 |

(wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,,Edward Dwurnik. Malarstwo.
Préba retrospektywy” 08.09.2001-07.10.2001), Cykl IX poz.477

,, Jo co znajduje sie na jego obrazach, ta "publicystyka",znane nam postacie i wydarzenia, to tylko tfo
'matej, Swietej wojny ze swiatem'. Catos¢ jest wizja ogdlnoludzka, przerazajaca i niemal piekna

w tej intensywnosci, wizja Edwarda Dwurnika. Ma do niej prawo. (Ktos napisat o jego obrazach, ze
sg: 'namalowanymi olejng farba formami naszej powszechnej i narodowej Swiadomosc!',

| e s3 to 'wyobrazenia zbiorowe'. Smiem twierdzié, ze to nieprawda;a jezeli - to tylko 'poniekad',
'mimochodem’. Nie musze nawet powotywac sie na fakt, ze pewien sukces, jaki Dwurnik odnidst
w RFN, Frangji, Holandii czy w Stanach Zjednoczonych swiadczy o uniwersalnosci jego

malarstwa)"".
MIROSEAW RATAJCZAK






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ziotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdZzniej siedem
dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnoshie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany,moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-

my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegbtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktdrzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opfa-
ta 8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy rownowartosc
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcjg zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
$rednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefoniczne).
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy doloza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 — 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

11.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wezeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazar wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca si¢ pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz, w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE| i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamosc oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, Ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spdr co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga skfada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezca licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukdji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czesé koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 zlotych w wysokosci |5%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczo-
ne to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 "Przewodnika dla klienta":
"Legenda").

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukji, date aukgji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.
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3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pelnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkdw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaudji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i cena minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

f) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzystac¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriay o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNEJ i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowad swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomylki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastgpcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
|0. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomigdzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny byc¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] okazatoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wad. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr |62 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakeji w kwocie powy-
Zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidiowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarandji autentycznosci obiektdw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,.()") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a”,, Attributed” lub skrét , Attrib.”;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddzialywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresler:, krag", , szkota” badZ , nasladowca;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz |5 lat;

g) obiektu, w przypadku ktdrego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



JAK KUPIC
W DESA UNICUM?

OFERTA LICYTACJA

Desa Unicum oferuje najwyzszej klasy dzieta sztuki
reprezentujace rozmaite gatunki, style i okresy. Kazdej aukgji
towarzyszy katalog dostepny w formie drukowanej lub
elektronicznej. Zawiera zdjecia i opisy oferowanych obiektéw,
ich ceny wywotawcze oraz estymacje, tj. szacunkowe wartosci
rynkowe. Obiekty mozna oglada¢ réwniez osobiscie na
ogdlnie i bezpfatnie dostepnych wystawach przedaukcyjnych,
organizowanych zazwyczaj dwa tygodnie przed aukgja. Jesli
masz jakiekolwiek pytania w sprawie konkretnego obiektu,
skontaktuj sie z naszymi specjalistami.

Licytowa¢ mozna osobiscie, za posrednictwem naszego pra-
cownika lub przez Internet. Wybierz taki sposoéb, ktéry bedzie
dla Ciebie najwygodniejszy, a my chetnie pomozemy Ci stad sie
wiascicielem wybranego przez Ciebie dzieta sztuki. Dowiedz sig
wiecej, jak licytowad:

» osobiscie w domu aukcyjnym
» telefonicznie

» zlecajac licytacje z limitem

» przez Internet

TRANSAKCJA
| ODBIOR

Po licytacji, nastgpuje uregulowanie naleznosci i odbioru
kupionego obiektu. Catkowity koszt transakgji to cena
wylicytowana powigkszona o opfate aukcyjna. Platnosci
mozna dokona¢ w ciagu 10 dni od aukcji za pomoca wpfaty
gotébwkowej, pfatnosci karta kredytowa lub za pomoca
przelewu bankowego. Po zaksiegowaniu wpfaty obiekt nalezy
odebrac w okresie 30 dni osobiscie lub ustalajac szczegdty
transportu pod numerem 22 584 95 35 lub 22 584 95 34.



HARMONOGRAM
AUKC]I 2017

AUKCJA MLODE]) SZTUKI

24.01 termin przyjmowania obiektéw do 10.12.2016
28.02 termin przyjmowania obiektéw do 14.01.2017
28.03 termin przyjmowania obiektéw do 14.02.2017

AUKCJA GRAFIKI I PLAKATU

26.01 termin przyjmowania obiektéw do 10.12.2016

ARTOUTLET

czes$¢ wspotczesna — 2.02  termin przyjmowania obiektéw do 14.12.2016
czes$¢ dawna — 23.02  termin przyjmowania obiektéw do 9.01.2017

AUKCJA NOWE]) SZTUKI

2.03 termin przyjmowania obiektéw do 19.01.2017

AUKCJA SZTUKI WSPOLCZESNE]

9.03 termin przyjmowania obiektéw do 26.01.2017
Prace na papierze — 30.03 termin przyjmowania obiektéw do 15.02.2017

AUKCJA SZTUKI DAWNE]

Prace na papierze — 16.03 termin przyjmowania obiektéw do 31.01.2017
23.03 termin przyjmowania obiektéw do 9.02.2017

Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii
ul. Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66,
e-mail: bizuteria@desa.pl

Wyceny: wtorek | 1-15, czwartek |5 -19

Biuro przyjec obiektéw DESA Unicum

ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30
e-mail: wyceny@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | I-19,sobota | 1-16



JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKCJ|

W DESA UNICUM?

Jesli posiadasz obraz

lub inny przedmiot
kolekcjonerski,
skontaktuj sig z nami...

2

osobiscie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

>

Obiekty przyjmowane
sa w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

Sprzedawanie obrazéw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.
Wstepna wycene otrzymasz bezptatnie, nawet nie wychodzac z domu.

3

e-mailem, wysylajac
zdjecie (do 2 MB)

i opis na adres:
wyceny@desa.pl...

4

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni

obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢
w terminie |4 dni.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wyceng i uzgodnimy
warunki sprzedazy.

8

skontaktuje sie z Toba
i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy

za interesujacy.

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

Nastepnie zaprosimy
do podpisania umowy komisowej
w naszym biurze, lub wyslemy
dokument do podpisu poczta
badz jego skan droga e-mailowa.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére
przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane s3 réwniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl.




ZLECENIE LICYTACH
Klasycy polskiej sztuki po 1945 « Aukdja Sztuki Wspdtczesnej « 449ASW044 « |5 grudnia 2016 1.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji,
ktére nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytadi.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

Imie i nazwisko

Dowadd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

Nr kat. Autor, tytut

lub licytacja telefc

Data i podpis klienta skiadajacego zlecenie Data i podpis pracownika DESA Unicum

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?
zprasyl | zmailingul__| z reklamy internetowej__| z reklamy zewnetrznej|__| zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

DESA Unicum S.A. ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 525-00-04-496 REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla mst. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000596761, o kapitale zaktadowym 8.000.000 zt

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26 s a

e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gdrnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak I Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukeyjnego potacza sie z Parfistwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji  wybranych obiektéw. Dom  Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L' Wptace na konto bankowe Banku Pekao S.A.
271240 6292 1111 0010 6772 6449

LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji zawartych w transakejach:
L1 telefonicznie LI faksem

LI listownie L1 e-mailem

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w szczegélnosci do zaptacenia
wylicytowanej kwoty powigkszonej o opfate aukcyjng w terminie
10 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA  Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5)L_| wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum S.A. oraz ze przystuguje mi prawo
waeladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w niniejszym  formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych zawartych w ofercie pracy dla potrzeb niezbednych do realizacji procesu rekrutacji zgodnie z ustawa z dnia 29.08.1997 r. o ochronie danych

osobowych (Dz.U.z 2002 r.Nr 101, poz. 926 z pézn.zm.)
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GDZIEKOLWIEK JESTES, JESTESMY LIVE ¥

UNICUM
Kazda aukcja jest okazjg do doswiadczenia emocji i poznania pasjonujgcego
Swiata sprzedazy dziet sztuki. Nie zawsze jednak mamy mozliwosc¢ uczestni-
czy¢ w niej osobiscie.
™)

; AT
AUKCJA SZTUK] WSPOECZESNE)
TRANSMIS

Od teraz Panstwa pasja staje sie jeszcze bardziej dostepna
za posrednictwem youtube i facebook. Zapraszamy do sub-
skrybcji naszych kanatéw, dzieki ktorym wydarzenia aukcyjne
i reportaze DESA Unicum nie umkng Panstwa uwadze.

Dla youtube: zaloguj sie na swoim koncie, wyszukaj kanat
DESA Unicum i przycisnij ikone SUBSKRYBUJ, ktéra odzna-
Czy Sie z czerwonej na szara.

Dla facebook: po wyszukaniu strony DESA Unicum przy-
cisnij LUBIE TO i po rozwinieciu pod tg sama ikong wybierz
POWIADOMIENIA - WEACZONE. Mozliwy jest wybdr dal-
szych preferencji np. tylko VIDEO.

Gwarantujemy transmisje z minimalnym dostepnym technologicznie op6z-
nieniem - tylko 10 sek. Dla zachowania Panstwa petnej prywatnosci, bez wy-
raznej zgody nie publikujemy materiatéw prezentujacych wizerunki uczest-
nikow licytacji.

@ #DesaUnicum

PESTNWAR: AND CONTEM

n facebook.com/DesaUnicumWarszawa

EOBALE

u youtube.com/DesaUnicum
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