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ZAKOPANE, ZAKOPANE!

AUKCJA 30 GRUDNIA 2019 (PONIEDZIALEK), 16:00

WYSTAWA OBIEKTOW

DESA UNICUM:

13 - 23 grudnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

HOTEL MERCURE KASPROWY ZAKOPANE:
28 - 30 grudnia
sobota - poniedziatek, 10:00 - 18:00

MIEJSCE AUKCJI
Hotel Mercure Kasprowy Zakopane
ul. Szymaszkowa 1, Zakopane

KOORDYNATORZY

Julia Materna
tel: 538 649 945, 22 163 66 52
j.materna@desa.pl

Jadwiga Beck
tel: 795 122 720
j.beck@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00, 795 122 720






ZARZAD DESA UNICUM

'.

JULIUSZ JAN

WINDORBSKI

Prezes Zarzadu

KOSZUTSKI

Wiceprezes Zarzadu

SEKRETARIAT ZARZADU

Matgorzata Lysik
tel. 22 163 66 65
biuro@desa.pl

~

-
_
MALGORZATA 1ZA
KULMA RUSINIAK

Glowna Ksiegowa Dyrektor Departamentu

Projektow Aukeyjnych

AGATA
SZKUP

Dyrektor Departamentu
Sprzedazy

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak,
Dyrektor Marketingu

tel. 662 280 480,
m.czartoryska-zak@desa.pl

Marta Wisniewska,
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

Maria Olszak,

Specjalista ds. marketingu
m.olszak@desa.pl

tel. 22 163 67 61, 795 122 723,

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtowna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22 163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Glownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 22 163 66 81

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 22 163 66 83

DZIAL PRAWNY

Wojciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795 122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportow i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795 122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XII Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 14 Piotr Michatowski, Goralik, po 1835 1I oktadka - strona 1 poz. 18 Jerzy Nowosielski, Pejzaz z Harendy, 1975 strona 2-3 poz. 4 Rafat Malczewski, Zimowy pejzaz
(Widok na Gubatowke), okoto 1925 strona 4 poz. 9 Zofia Stryjenska, ,Powitanie o wschodzie stonca”, z cyklu: ,Zaloty”, lata 30. XX w. strona 6 poz. 11 Portret Bronistawy Wtodarskiej
Litauer, 1937-1938 strona 10-11 poz. 1 Leon Wyczotkowkski, Pejzaz gorski, 1917 IV oktadka poz. 38 Stefan Osiecki, ,Zakopane. Kasprowy”, 1935

Zakopane, Zakopane!. 30 grudnia 2019 ISBN 978-83-66377-43-1 kod aukcji 681ASD212 naktad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Krzysztof Zateski zdjecia Marcin Koniak, Pawel Bobrowski prenumerata katalogow prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
wyceny bizuterii: $r. 15-19, czw. 11-15, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl

1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981 463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 666 189

EVA-YOKO
GAULT
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
e.gault@desa.pl
22163 66 54
664 150 862
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MARCIN

LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna

m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

-)

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

™
CEZARY
LISOWSKI
Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Uzytkowa
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45
502 994 177

ARTUR
DUMANOWSKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Najnowsza

i Projekty Specjalne
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42
795122 725

MALGORZATA
SKWAREK

Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121576

'

AGATA
MATUSIELANSKA
Asystent

Sztuka Wspolczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14
532759 980

KLARA CZERNIEWSKA
ANDRYSZCZYK
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
k.czerniewska@desa.pl
22 163 66 41

664 150 866

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22 163 66 49

539 546 701

JULIA
MATERNA
Asystent

Sztuka Dawna
j.materna@desa.pl
22 163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KUS$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

KAROLINA
KOLTUNICKA

Asystent

Sztuka Mioda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664 150 864



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

A

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853
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JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j-beck@desa.pl
795122 720

BIURO OBStUGI

-
-

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Kierownik Galerii
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465
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MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

KLIENTA

-
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MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03
664 981 449

85
o

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

¥

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

poniedziatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121569

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

ANNA

MAZUREK

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664 150 867

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

Punkt wydan obiektow: poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 575

i

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

22 163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta
k.jakubowska@desa.pl
698 668 221

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

STUDIO FOTOGRAFICZNE

- - s ™
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K- "
MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Fotograf Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 66 75 221636 675

664 981 456 795122 717






INDEKS

Augustynowicz Aleksander 2 Popiel Tadeusz 15
Barabasz Stanistaw 94 Raczyriski Stanistaw 48
Brzozowski Tadeusz 20 Radzikowski Walery Eliasz 42

Bujak Adam 100 Rozariski Mieczystaw 35

Burzec Henryk 29 Rozmus Geza 56
Cwiklinski Zefiryn 68 )
Rydet Zofia 97
Dziaczkowski Jan 101
Rzasa Antoni 32
Dziemariski Stanistaw 65
Rzasa Marcin 33
Fortecka Zofia 91
Serafin Roman 98
Gatek Stanistaw 59
Skoczylas Wtadystaw 43-45, 63-64
Gasienica-Giewont Maciej 92
o Skoskiewicz Katarzyna 70
Gasiennica-Szostak Jan 86-87

Gorski Stanistaw 66 Stachiewicz Piotr 41

Haneman (Hanneman) Max 60 Stariko Leszek 57

Hasior Wiadystaw 19 Stariko Michat 58
Hermanowicz Henryk 99 Stryjeriska Zofia 9, 50-51
Kalfas Franciszek 78 Suchanek Antoni 67
Kamocki Stanistaw 54-55 Suratto Bolestaw 34
Kasprowicz Jan 43 Szczepkowski Jan 89
Kenar Antoni 31 Szczerba Pawet 30

Kotaczkowska Urszula 83 Terlecki Alfred 61-62

K ka Wanda 84
ossecka Wanda Weiss Wojciech 53

Krasnodebska-Gardowska Bogna 46-47
Wielhorski Czestaw 37

Kupiec Antoni 26
Wisniowski Stanistaw 21
Kurek Tadeusz 69
Witkiewicz (Witkacy) Stanistaw Ignacy 11-13, 102
Malczewski Rafat 3-8, 95
Witkiewicz Stanistaw 94
Matlakowski Wtadystaw 94
Wrdéblewska Krystyna 49
Michatowski Piotr 14

) Wréblewski Andrzej 17
Mroczkowski Aleksander 16

NeuZil Franciszek 85 Wyczétkowski Leon 1

Nowosielski Jerzy 18 Wyctan Roman 35
Osiecki Stefan 36, 39-40 Zamoyski August 10

Pienigzek Jozef 93 Zakopianska Szkota 21-27




,Nie ma na $wiecie miejscowosci dostatecznie matej, by ogot
mieszkancow nie uwazat jej za pepek Swiata. Czy to bedzie
Moos Jaw w Albercie w Kanadzie, czy Pindamonyangaba w Bra-
zylii, czy Uzhorod lub My$lenice. Sto procent obywateli
Zakopanego nie watpito nigdy, ze ich osiedle jest centrum Swia-
ta i bedzie nim po wieki wiekow. Zreszta wielu bywalcow globu
potwierdzato to mniemanie. Kto wie, moze to byta prawda?”

Rafat Malczewski, Pepek Swiata. Wspomnienia z Zakopanego, Warszawa 1999, s. 7







.Legenda Zakopanego narastata przez lata: od uniesien Stanistawa Staszica, jakze nietypowych dla tego chtod-
nego uczonego, przez zachwyt Seweryna Goszczynskiego, wreszcie przez role, jaka Tatrom wyznaczyli trzej
wieszcze - co prawda zaden z nich nawet na Podhale nie dojechat, ale kazdy nadawat gorom i géralom zna-
czenie symboliczne. Galicja cieszyta sie stosunkowo duzg autonomig i najwiekszg swoboda narodowsg sposrod
wszystkich trzech zaboréw, a Zakopane byto miejscowo$cig o swobodach niemal zupelnych. Tatry, rzekomo
niezniszczalne, wznioste i na pewno piekne, staty sie symbolem trwajacej wiecznie polsko$ci.

Przyjazdy pod Giewont byty juz nie tylko przyjemnoscig i moda - staty sie niemal patriotycznym obowigzkiem”.

Maciej Pinkwart, Lidia Dlugotecka-Pinkwart, Zakopane. Przewodnik historyczny, Bielsko-Biata 2003, s. 13

ZAKOPANE. RAJ UTRACONY

Zakopane to najwyzej potozone miasto w Polsce, ktore od ponad stu lat owia-
ne jest legenda. Z trzech stron otoczone jest gorami i wzgorzami, natomiast
czwartg wytycza dolina. Na potnocy rozciaga sie pasmo Gubatowki, a na po-
tudniu nad miastem goruje majestatyczny Giewont. Potozone jest nad
kilkoma potokami (w tym nad Cicha Woda), ktore ostatecznie wptywaja do
rzeki Zakopianki. Dlatego tez ,potozenie tatrzanskiej stolicy najprosciej
okreslit Kornel Makuszynski: ‘z lewej Giewont, z prawej Gubatowka,

aw srodku - deszcz...”” (Tamze, s. 6).

Zakopane znane jest przede wszystkim jako modny kurort i niewielu pa-
mieta hutniczg przeszto$¢ tych terenow (byt to bowiem najwiekszy osrodek
metalurgiczny w Galicji). Od II potowy XIX wieku Zakopane cierpliwie
budowato swoja pozycje. Miasto odkryli wpierw akademicy, a nastepnie
opiewali je przedstawiciele innych $rodowisk: artysci, literaci, adwokaci,
profesorowie czy arystokraci. Jako pierwszy na jego piekno zwrocit uwage
Stanistaw Staszic w dziele poswieconym geologii ,O ziemiorodztwie
Karpatow i innych gor i rownin Polski”. Z wsi przerodzito sie¢ w modny
kurort przede wszystkim dzieki peregrynacjom badacza Tytusa Chatubin-
skiego, ktory wezesnie rozpoczat popularyzacje Zakopanego jako o$rodka
leczniczego i klimatycznego. W duzej mierze dzieki jego staraniom w 1885
miasto otrzymato status uzdrowiska. Chatubinski nie tylko z zamitowa-
niem badat tatrzanska flore, ale takze wyprawiat sie w Tatry w towarzystwie
przyjaciot, artystow i gorali, w tym owianego legenda Jana Krzeptowskiego
(Sabaty). Fakt, iz w wyprawach profesora uczestniczyli ludzie kultury, nauki
i sztuki sprawiat, iz wie$¢ o Zakopanem niosta sie szeroko (Maciej Pinkwart,
Przedwojenne Tatry, Zakopane i Podhale. Najpiekniejsze fotografie, Warsza-
wa 2011, s. 8). Z czasem status artysty lub bywalca kregow artystycznych

w pelni zobowiazywat do odwiedzin miasta pod Tatrami, od poczatku XX
wieku rowniez w okresie zimowym.

Jakie czynniki tworzyly specyficzng atmosfere miasta, jakie Swiadczyty

o wyjatkowosci duchowej stolicy Polski, tak ze obrosta onaw legende,

a Rafat Malczewski nazywat je pepkiem $wiata? Zakopane juz od XIX wieku
przyciagato rzesze artystow, uczonych, arystokratow, politykow oraz spor-
towcow, aby w pelni rozwinaé sie w okresie dwudziestolecia miedzywojen-
nego. Mit Zakopanego budowaty wedtug Macieja Pinkwarta cztery czynniki:
,Po pierwsze - Zakopane uchodzito za klimatyczna stacje przeciwgruzlicza
(formalnie status uzdrowiska otrzymata miejscowo$¢ w 1885 r., w znacznej
mierze za sprawg dra Chatubinskiego), a choroba taw wielkim stopniu
dotykata artystow. Gruzlica tez byta modna, z podobnych powodow jak Za-
kopane: jeste$ prawdziwym artysta, wiec chorujesz na gruzlice... Po drugie
—wycieczki tatrzanskie, stosunkowo tatwo dostepne dla niemal wszystkich,
stawaly sie do$¢ tanim probierzem mestwa, ersatzem dawnych turniejow
rycerskich: milszym okiem patrzyty damy na ‘zdobywce’ Giewontu, a cho¢by
i Hali Gasienicowej, niz na kogo$, kto jedynie szlifowal bruk warszaw-

skiej Agrykoli. Po trzecie - tutejsza ludno$¢, tak odmienna od chtopstwa
nizinnych stron Polski, przyciagata uwage, inspirowata tworcow i pociggata
romantykow. Z rozmaitych, czesto przeciwstawnych powodow: za czasow
Chatubinskiego uwazano gorali za plemie egzotyczne, przybyte pod Tatry
ze stron bardzo odlegtych, moze nawet jako potomkéw dawnych Ariow znad
Indusu, ale juz dwadzie$cia lat pozniej traktowano ich jako spadkobiercow
dawnych Piastow, ktorzy w odcietych od cywilizacji gorskich stronach

przechowali prapolska kulture i obyczaj. Czwarty czynnik byt niemniej
istotny: Zakopane lezato na dalekich peryferiach Galicji -wowczas krainy
cieszacej sie stosunkowo najwiekszymi swobodami narodowymi - i atmosfe-
ra tutejsza, szczegolnie dla Polakow z zaborow rosyjskiego i pruskiego, byta
przesycona wolnoscia i polskoscia” (Tamze). Wizerunek Tatr i Zakopanego
bedacego enklawg wolnosci, ,narodowa Arkadia” uwieczniali w mtodopol-
skiej literaturze Kazimierz Przerwa-Tetmajer oraz Jan Kasprowicz. Autono-
mia miasta przyciagata jak magnes i sprzyjata swobodnej wymianie mysli
oraz rozwojowi dziatalno$ci artystycznej. W latach 80 XIX wieku w mieécie
zaczeli osiedla¢ sie przybysze, przede wszystkim z Warszawy i Krakowa,
ktorzy odnalezli w nim pierwiastek raju utraconego. Zafascynowani Podha-
lem, czesto decydowali sie zamieszka¢ tam na state lub pomieszkiwali

tam czasowo, wnoszac ogromny wktad w rozwdj miasta, zarowno w sferze
intelektualnej, artystycznej, spotecznej, jak i w zachowaniu materialnego
dziedzictwa kulturowego.

SANATOF i"E?u"‘”
223

poz. 41 Piotr Stachiewicz, Plakat sanatorium dr. Kazimierza Dtuskiego w Ko-
Scielisku, 1914



Zakopane. Willa pod Jedlami, zbudowana w 1897 dla Jana Gwalberta Pawlikowskiego wedtug projektu Stanistawa Witkie-

wicza [widok latem], okoto 1910, Zrédto: Cyfrowe MNW

F

Fotografia portretowa aktorki Heleny Modrzejewskiej,
zaktad fotograficzny Karoli & Pusch, Warszawa,
zrédto: NAC Online

Pod koniec lat 80. XIX wieku w Zakopanem osiadt warszawski lekarz Tytus
Chatubinski, za nim poszta Helena Modrzejewska, ktora zlecita budowe
domu u podnoéza Antatowki. W historii Zakopanego doniostg role odegrat
hrabia Wtadystaw Zamoyski, ktory w porywie serca, w wyniku licytacji
przejat z rak niemieckich ziemie zakopianskie za bajofiskg kwote 460
tysiecy ztotych, a nastepnie dazyt do poprawienia warunkow zycia miesz-
kancow miasta (Joanna Hubner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala.
Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 15-16). Rosto grono
entuzjastow Podhala oraz kolekcjonerow, wérod ktorych wymienic nalezy
warszawskie matzenstwo Dembowskich. Adwokat Bronistaw Dembowski
byt tworca publikacji ,Stownik gwary podhalanskiej”, natomiast jego zona
Maria trudnita sie zachowywaniem kultury materialnej gorali. W grupie

Juliusz Mien, Henryk Sienkiewicz z dzie¢mi w Zakopanem
(reprodukcija fotografii z natury); wycinek z: , Tygodnik
lllustrowany”, 1900, nr 10, s. 199, zrédto: Cyfrowe MNW

0s6b opiniotworczych zyjacych i tworzacych na przetomie XIX i XX wieku
nie mozna pomina¢ legendarnej postaci Stanistawa Witkiewicza, malarza

i popularyzatora stylu zakopianskiego, a przy tym mitosnika goralszczyzny,
ktory z Zakopanego uczynit swoj drugi dom.

Tworzenie sie legendy wiele zawdziecza rowniez na ogot niepozadanemu
zjawisku, ktorym byta ... gruzlica. Przez wiele lat znaczaca grupe przy-
byszow stanowili chorzy, ktorzy w gorskim powietrzu oraz w zbawiennym
dziataniu serwatki z oscypkow upatrywali przyczyn polepszenia stanu
zdrowotnego. Zdrowie ratowat w Zakopanem kazdy, poczawszy od artystow,
po nauczycieli i dzieci. Atrakcyjne potozenie miasta zaczeto rowniez przy-
ciaga¢ mitosnikow narciarstwa i gorskiej turystyki.



,Niezwykte czasy miedzy wojnami Swiatowymi
(1918-1939), niezwykli ludzie, wielkie idee, szalen-
stwa, rozhukana moderna, emocje, ryzyko, zaba-

wa, dobra kuchnia, dramaty, bankructwa, choroby,
tesknoty, skupienie, wystawy, tworczosc, sport,
wspinaczki - takie byto Zakopane okresu miedzy-
wojnia. Nigdzie indziej na tak matej przestrzeni nie
wspotistniato tak wielu artystow, pisarzy, uczonych,
arystokratow, ludzi zamoznych, sportowcow, polity-
kéw. Miejsce wskazane juz w XIX wieku jako stolica
Polski ponad zaborami wybuchto w latach dwudzie-
stych specyficznym stylem bycia - zakopianskim
egzystencjalizmem, w ktorym zanurzali sie miejsco-
wi i przyjezdni. Owa zakopianina - czy demonizm
Zakopanego, jak mowit Witkacy - uwieczniona zo-
stata w setkach tekstow, obrazow, rysunkow, fotogra-
fii, filmow, sztuk teatralnych, gazet, jednodniowek,
plakatow. Dzisiaj, badajac to zjawisko, im glebiej
wkracza sie w labirynt zakopianskich powigzan, tym
bogatsze poktady dokumentow, §ladow, znakow, lu-
dzi, zdarzen ukazuja swoje niejednoznaczne oblicze”.

Dorota Folga-Januszewska, Teresa Jablonska, Zakopane
w czasach Rafata Malczewskiego, tom 2, Olszanica 2006, s. 6

MONTE GEWONTO
NARTY, DANCING, BRYDZ

Whrew pozorom wybuch Iwojny $wiatowej nie wstrzymat naptywu
przybyszow. Do Zakopanego zjechato si¢ towarzystwo artystyczno-
intelektualne w obawie przed dziataniami wojennymi. Cze$¢ z owych
0sobw Zakopanem pozostata, sprawiajac, ze owa niewielka miescina,
wezesniej nie odkryta, dzieki ich dziataniom mogta na state zapisac sie

w kartach historii. Po wojnie nadal dziatato Towarzystwo Tatrzanskie (dzieki
ktorego staraniom powstata m.in. kolej liniowa na Kasprowy Wierch oraz
Muzeum Tatrzanskie), Szkota Przemystu Drzewnego oraz Krajowa Szkota
Koronkarska, myslano rowniez o powotaniu Wolnej Szkoty Sztuk Pieknych,
w ktorej wyktada¢ mieli m.in. Wiadystaw Skoczylas, August Zamoyski oraz
Tymon Niesiotowski (Hubner-Wojciechowska, s. 28).

W sposob oczywisty Zakopane, w czasach po [ wojnie $wiatowej, zaczeto
zmienia¢ swoj charakter. Miasto nadal przyciagato lecznictwem, lecz
coraz cze$ciej zwracano uwage na jego role jako miejsca idealnego

do uprawiania sportu i turystyki oraz wymieniano jego liczne walory
kulturalne i rozrywkowe. Zakopane zyskato status zimowej stolicy polski
dzieki rychtemu rozbudowaniu infrastruktury sportowej (m.in. budowy
skoczni Wielka Krokiew oraz kolei liniowej na Kasprowy Wierch), sieci
szlakow turystycznych oraz zwiekszeniu liczby gorskich schronisk.

Pod koniec lat 20. XX wieku Zakopane stanowito o$rodek na sportowym
poziomie. Naptyw turystow miat obosieczne skutki - byt to czas dobrej
koniunktury dla miasta, ale rowniez niezaplanowanej przebudowy w celu
wygospodarowania nowego miejsca dla stale naptywajacych letnikow. Co
wazniejsze, juz od blisko dwoch dekad obawiano sie o utrate tozsamos$ci

poz. 39 Stefan Skolimowski i Jerzy Osiecki, ,Pologne”, 1936

gorali w konfrontacji ze zbyt duza dynamika zmian, nieposzanowania

dla tradycji oraz nowinkami przynoszonymi przez osiedlajacych sie

z zewnatrz. W sposob oczywisty liczba spragnionych wypoczynku

letnikow przewyzszata grono lokalnych mieszkafcow. Ow stan rzeczy nie
przeszkodzit w ksztattowaniu si¢ zakopianskiego srodowiska artystycznego.
Tow Zakopanem dziatat Witkacy, tworzyt Karol Szymanowski, swoj manifest
ogtosita grupa Formistow, a Panstwowa Szkota Przemystu Drzewnego
rozwijata sie preznie pod kierunkiem Karola Stryjenskiego. To wtasnie do
Zakopanego przyjechat z Paryza na rowerze rzezbiarz August Zamoyski,
tow tym mieécie szkote tanca prowadzita jego zona i znana tancerka

Rita Sacchetto, malarz Tadeusz Koniewicz wyprawiat karnawat w Klubie
Zakopianskim, a Stanistaw Karpowicz raczyt lokalng boheme frykasami

z restauracji ,Morskie Oko”. W lutym 1939 Zakopane byto gospodarzem
legendarnych Narciarskich Mistrzostw Swiata FIS. Okres miedzywojenny
zamykaw sposob szczegolny Smier¢ dwoch wybitnych postaci: Karola
Szymanowskiego oraz Stanistawa Ignacego Witkiewicza. 1 wrzeénia

na teren Zakopanego wkroczyty wojska niemieckie oraz stowackie
rozpoczynajac okres piecioletniej okupacji. ,Jesli chodzi o Zakopane,

z tamtych czasow zazwyczaj pamieta sie Goralenvolk i, na ostode, epopeje
tatrzanskich kurierow. (...) A przeciez Zakopane jest miastem, ktore

w latach hitlerowskiej niewoli poniosto (w stosunku do liczby ludno$ci
statej) ogromne ofiary. (...) Wiekszo$¢ reprezentacyjnych budynkow zostata
przejeta przez okupantow, a ich mieszkancow zmuszono do przeprowadzki
lubwyrzucono na bruk (...)” (Maciej Pinkwart, Przedwojenne Tatry,
Zakopane i Podhale. Najpiekniejsze fotografie, Warszawa 2011, s. 24).



Uczestnik Il Miedzynarodowego Wyscigu Tatrzariskiego podczas jazdy Restauracja Stanistawa Karpowicza w Zakopanem, 1932, zrédto: NAC Online
w samochodzie Bugatti, 1929, zrédto: NAC Online

Cukiernia i restauracja Franciszka Trzaski w Zakopanem. Dancing w loka- . Torpeda Podhalariska” (Luxtorpeda) na dworcu kolejowym w Zakopa-
lu, 1933, Zrédto: NAC Online nem, 1936-1938, zrédto: Wikimmedia Commons
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Dom Turysty, fot. Wtadystaw Hasior, Notatniki Fotograficzne, NF Zakopane, Archiwum Galerii Hasiora, zbiory Muzeum Tatrzariskiego im. dra Tytusa
Chatubiriskiego w Zakopanem

,W 1963 r. zakopianscy artysci i pedagodzy liceum plastycznego, m.in.: Tadeusz i Barbara Brzozowscy, Kazi-
mierz i Ewa Fajkoszowie, Wtadystaw Hasior, Antoni Rzgsa, Arkadiusz Waloch i Urszula Kenar, utworzyli ga-
lerie Pegaz przy siedzibie Klubu Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki w zakopianskim Domu Turysty. W uzasad-
nieniu jej powotania pisali: ‘Zakopane, silny osrodek plastyczny o wieloletniej tradycji, musi mie¢ mozliwos¢
eksponowania swojego artystycznego dorobku. Nie tylko czysto lokalnego. Nawigzanie kontaktu z tworcami
z catej Polski wytworzy atmosfere zdrowego fermentu, da mozliwo$¢ konfrontacji najrozmaitszych poszukiwan

i rozwigzan. Wyzwoli Zakopane z grozby prowincjonalizmu i zle pojetego tradycjonalizmu

9

Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 88

DALSZE LOSY ZAKOPANEGO

Zakopane w okresie powojennym, jakze juz inne od miasta znanego
Witkacemu, nadal mierzyto sie ze wzrostem zainteresowania turystow.
Moda na Zakopane stale sie utrzymywata. Zycie artystyczne miasta powoli
przenosito sie z salonéw do domow lub pracowni artystow, w tym: Tadeusza
Brzozowskiego, Antoniego Kenara, Antoniego Rzasy czy Wtadystawa Hasio-
ra. Wznowiono rowniez nauczanie w lokalnych uczelniach artystycznych,
m.in. w Panstwowym Liceum Technik Plastycznych (dawna Panstwowa
Szkota Przemystu Drzewnego) pod przewodnictwem rzezbiarza i pedagoga
Antoniego Kenara. Lokalni arty$ci tworzyli rowniez Cepelii, nierzadko reali-
zujac wtasne projekty w ramach spotdzielni (Hubner-Wojciechowska, s. 38).
W latach 80. Wtadystaw Hasior wraz z miejscowymi artystami, pisarzami,
architektami, ekologami, sportowcami i innymi opracowat interesujaca
propozycje ,nadania rozwojowi Zakopanego nowych i spotecznie pozada-
nych kierunkow, w lepszy i bezpieczniejszy sposob taczacych wszystkie
funkcje tatrzanskiej stolicy. Realizacje ciekawych planow przeksztatcenia

miastaw osrodek kulturalno-turystyczny z prawdziwego zdarzenia przerwat
stan wojenny. (...) Cho¢ wiekszo$¢ inicjatyw spotecznych legtaw gruzach,

to udato sie doprowadzi¢ do realizacji niektorych postulatow. Przede
wszystkim w potowie lat 80. powstat pierwszy w historii miasta zawodowy
teatr (im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza), utworzono tez Galerie Hasiora,
aw Tatrach przywrocono kulturowy wypas owiec” (Maciej Pinkwart, Lidia
Dtugotecka-Pinkwart, Zakopane. Przewodnik historyczny, Bielsko-Biata
2003, s. 29).

Jakie jest dzisiejsze Zakopane? ,Badania przeprowadzone w 2009 pokazaty,
ze Zakopane jest najlepiej rozpoznawalnym na $wiecie polskim miastem

i zaszczyt ten dzieli jedynie z Krakowem. Dziewigtnastowieczny mit zako-
pianski, jak wida¢, ma sie dobrze i rozprzestrzenia sie daleko poza tereny
Rzeczpospolitej” (Maciej Pinkwart, Przedwojenne Tatry, Zakopane i Podhale.
Najpiekniejsze fotografie, Warszawa 2011, s. 12).
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Harnasie na Réwni Krupiowej, fot. Wtadystaw Hasior, Notatniki Fotograficzne, NF Zakopane, Archiwum Galerii Hasiora, zbiory Muzeum Tatrzariskiego im. dra
Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

Ratownikom Goérskim autorstwa Wiadystawa Hasiora, fot. Wtadystaw Baca przy Hotelu Gazda, fot. Wtadystaw Hasior, Notatniki Fotograficzne,
Hasior, Notatniki Fotograficzne, NF Pomniki, Archiwum Galerii NF Pomniki i Rzezba Plebejska, Archiwum Galerii Hasiora, zbiory Muzeum
Hasiora, zbiory Muzeum Tatrzarskiego im. dra Tytusa Chatubiriskiego Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubifiskiego w Zakopanem

w Zakopanem



Narciarz w Zakopanem, zrédto: NAC Online

.Zakopane z roku na rok ro$nie jak na drozdzach, rozbudowuje
sie ‘na chybcika’, porastaw piorka i wchtania coraz liczniej-
sze zastepy sezonowych gosci. (...) Urosto wiec Zakopane
do godnosci miasta - jest siedziba wielu zwigzkowych sana-
torjow, sadu, jest pierwszorzedng stacjg sportow zimowych.
Posiada wspaniatg skocznie narciarska, Slizagawke i stadjon
dlawyscigow konnych. Pecznieje ludzmi, zbiegajacymi sie
z krancow Polski. Wielu uraga i boczy sie na zakopianskie
stosunki, lecz najczesSciej powodem tego jest ukryte przywia-
zanie do winowajcy. A Ze takie wyrosto, na to nikt nieporadzi.
Jak zte ziele wkorzenito sie w serca obywateli i upaja catkiem
swoistym narkotykiem, potrzebnym jak witaminy, koniecz-
nym jak oddech”.

Rafat Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935, s. 14
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WYCZOL U STOP TATR

Leon Wyczotkowski jest niewatpliwie jednym z najbardziej oryginalnych i wybit-
nych artystow pierwszej polowy XX wieku. Wszystkie tematy podejmowane
przez caly dorobek tworczy: martwe natury czy miejskie weduty nabieraty zu-
pelnie nowego charakteru, przy pozornej banalnos$ci motywow. Rowniez krajo-
brazy tatrzanskie Wyczotkowskiego, pod wzgledem formalnym i wrazeniowym,
nie maja analogii w sztuce polskiej czy europejskiej. Artysta potrafit stworzy¢
ponadczasowy, a zarazem nowoczesny i autonomiczny portret Tatr.

W bogatej w tematy i roznorodnej pod wzgledem technik tworczosci Leona Wy-
czotkowskiego gory zajmowaly wyjatkowe miejsce. Szczegolnym przywigzaniem
artysty cieszyly sie Tatry. Polscy modernisci cenili je wysoko, nie tylko wielbiac
ich dziewicze pigkno, lecz takze uwazajac za miejsce przesycone znaczeniami

i szczegolnie wazne dla polskos$ci. To wlasnie one staly si¢ medium fascynuja-
cej ,2wypowiedzi” o charakterze historycznym, jakim byt cykl wirtuozowskich
pasteli, zatytutowany , Legendy tatrzanskie”(1904). Tow nim Tatry byly przed-
miotem uwaznej obserwacji oraz odsytaczem do sfery symboliczne;j.

Wyczotkowski dosy¢ pozno odkryt tatrzanski plener. Juz jako dojrzaly artysta,
w 1896 prawdopodobnie pierwszy raz pojawit sie w Zakopanem. Poczatkowo
gorski krajobraz pojawial si¢ jako malarskie tlo do kompozycji portretowych
miedzy innymi Stefana Zeromskiego z synem czy Jana Kasprowicza. Nieco poz-
niej, w charakterystyczny dla siebie sposob, konstruujac kadr na podobienstwo
japonskiego drzeworytu malowat widoki gorskich zboczy, zarowno kamienne
piargi, gorskie lasy czy potozone w dolinach jeziora. Nowa estetyka Wyczotkow-
skiego zostata weze$nie doceniona przez krytyke, zaskakiwaly nowatorskie,
fragmentaryczne ujecia Tatr. Na fenomen japonskiego widzenia Tatr zwrdcit
uwage Tadeusz Jaroszynski w 1904 piszac: ,Zdumiewajaca prostota srodkow,

a zarazem potega wyrazu (...) Czym to zrobione? Kilkana$cie maznig¢ kreda
szara, kilkana$cie czarna i zielona i juz (...) Pomimo tych niedbatych, zda si¢
przypadkowych dotknigé¢, jakiez jest tam doskonate wyczucie formy i rysunku
ostrych zlomoéw granitowych Mnicha! Jak pysznie w charakterze ujety jest las,
zstepujacy po zboczu gory”.

Wyczotkowski inspirujac sie zasadami konstrukeyjnymi drzeworytow ukiyo-e
postugiwat sie poetyka fragmentu. Obok kompozycyjnej inspiracji sztuka Japo-
nii warto$cia wyrdzniajaca tatrzanskie pejzaze jest paleta barwna. Poczatkowo
gorskie wizerunki tworzone byly w zgaszonej gamie barwne;j. ,Ale juz w roku
1904 powstal urzekajacy przygaszona gama Mnich nad Morskim Okiem: nad
gladka tafla wodna skaliste zbocza ze zlebami wypelnionymi $niegiem, na pot
przesloniete ciezkim oblokiem, od$wiecaja w blasku zachodu rudo i sinawo.
Wracajac czesto do zakatkow gorskich, Wyczotkowski z biegiem lat, jakby

po ol$nieniu ukrainskim stoncem, stopniowo przyzwyczajat wzrok do cieni,
widziat i malowat Tatry coraz barwniej. Ten powrdt jego do barw nie byl bez
zwigzku z entuzjazmem malarza-kolekcjonera gromadzacego, jak Jasienski,
barwne tkaniny i japonskie drzeworyty. (...) Ale juzw latach 1910-1911, artysta
nie szczedzil pejzazom tatrzanskim szafirow i zieleni, ktorym przeciwstawiat
akcenty rude, cynobrowe, zoélte i biate. (...) Artysta malowal wzgorza rude

i ciemnozlote, doliny szafirowe, na horyzoncie szczyty skalne w kobalcie, ultra-
marynie, bieli $niegu, niebo seledynowe, pola na pierwszym planie zolte, zielo-
ne, rude. Kazda barwe, jaka zdolal wypatrzy¢ w naturze, wyjaskrawial, rozzarzat,
a ponadto stosowal wlasna metode wprowadzania w obraz barw - ,,odpowied-
nikow”, jak je nazywal, dla podniesienia efektu kolorystyki krajobrazu” (cyt.

za Maria Twardowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa 1962, s. 26). Prezentowa-
na akwarelaw doskonaly sposob ilustruje rozwigzania kolorystyczne w gorskim
pejzazu. Soczyste zolcienie ozywiaja kompozycje utrzymana w chlodniejszych
tonach blekitow, szarosci i zieleni. Wyjatkowy jest rowniez rzadki motyw pre-
zentujacy monumentalna panorame Tatr pigtrzaca si¢ nad goralska wioska.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Pejzaz gorski, 1917

akwarela/papier, 23 x 36 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Wyczot 1917

estymacja:
20000 - 35000 PLN
4800 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

. Wyczotkowski odnajdywat siebie i najpetniej rozwijat wielki
artyzm w pejzazu. Przede wszystkim —w Tatrach. W Tatry jez-
dzit wiele razy w ciggu dziesieciu lat, poczawszy od r. 1904.
(...) W liscie do Feliksa Jasienskiego pisat artysta jesienia
1909 r.: ‘Od tygodnia siedze w Zakopanem; maluje tak wscie-
kle, ze az schudiem™

Marta Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa 1962, s. 26
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Portret gorala

akwarela/papier, 67,5 x 48 cm
sygnowany p.d.: ‘Augustynowicz’

estymacja:
5000 -10 000 PLN
1200 - 2 400 EUR

W latach 1883-86 Aleksander Augustynowicz studiowat w SSP w Krakowie u Feliksa
Szynalewskiego, Jana Matejki i Wtadystawa Luszczkiewicza. Nauke kontynuowat w 1888
w pracowni Stefana Holl6sy’ego w Monachium. Odbyt wiele podrozy artystycznych

do Wtoch i na Wegry. Mieszkat we Lwowie, Zakopanem i Poznaniu. Nalezal m.in.

do warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych oraz ZAP. W 1896, na Miedzyna-
rodowej Wystawie w Berlinie, otrzymat ztoty medal. Tematem jego prac byly najczesciej
pejzaze, portrety, sceny rodzajowe i kwiaty. Obrazy artysty znajduja sie m.in. w Muzeum
Narodowym w Warszawie, Krakowie i Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego.

Zakopane odwiedzat od 1909. Malowat tam i wystawiat podhalanskie sceny rodzajowe
(np. ,Natargu”, ,Z Zakopanego”), liczne typy goralskie (m.in. ,Dziewucha”, ,Przad-

ka”, ,Gtowka goralki”, ,Kobziarz”, ,Gorale”, ,Przewodnik tatrzanski”), portrety (np. dla
Andrzeja Chramca, Jozefa Gasienicy z Bystrego) oraz pejzaze podhalanskie i tatrzanskie.
W latach 1913-29 reprodukcje jego obrazow z Podhala i Tatr byty czesto publikowane

w , Tygodniku [lustrowanym”.






RAFAL MALCZEWSKI
~JAKBYM USZCZESLIWIL ZAKOPANE”

Rafat Malczewski byl jedna z czolowych postaci-legend, ktore

w miedzywojniu tworzyly mit Zakopanego. ,W pamiegci zaréwno wielu
mieszkancow Zakopanego, jak i we wspomnieniach gosci posta¢ Rafata
Malczewskiego zapisala sig jako cze$¢ tamtejszego pejzazu. Mial jak
kazdy wrogow i przyjaciol, lecz, co ciekawe, wiedziano o nim niewiele.
Aleksander Schiele pisal: ‘Rafat byt wielkim moim przyjacielem przez
dziesiatki lat. Przyjazn te, o ktorej mozna powiedzie¢ - dozgonna,

cenie w najwyzszym stopniu, tym bardziej ze Rafal byt cztowiekiem
wielkiego czaru osobistego i wielkiego talentu. Byt znakomitym w trzech
dziedzinach sztuki jednoczesnie: malarz, pisarz i taternik-alpinista’”
(Rafal Malczewski i mit Zakopanego, t.1, red. Dorota Folga-Januszewska,
Olszanica 2006, s. 120, [w:] A. Schiele Rafal i jego stynny ojciec - Jacek
Malczewscy, op. cit., s. 14).

Rafat Malczewski urodzit sie w 1892 w Krakowie jako drugie dziecko Jac-
ka Malczewskiego i Marii z Gralewskich. Wiadomo, iz czesta nieobecnosé
Jackaw domu sprawila, ze Rafal czesto przebywat u dziadkéw oraz u pra-
dziadkow w Nowym Saczu. Chlopiec, tak jak jego pozniejszy przyjaciel
Witkacy, od dziecinstwa duzo malowat. Ponadto, przeprowadzka rodziny
na Zwierzyniec w Krakowie na pewien okres stabilizuje sytuacje rodziny,
a ojciec znajduje czas na pokazanie synowi natury i uwrazliwianie go

na jej piekno. Zapewne to pierwsze dzieciece wtajemniczenie otworzyto
mu oczy na niezwykla urode tatrzanskiego krajobrazu.

Pierwszy zwiazek Rafata Malczewskiego z Zakopanem to zapewne spo-
tkanie wraz z ojcem Stanistawa Witkiewicza w wieku dziesieciu lat. Praw-
dopodobnie juz od czasow dziecinstwa pociagaty go gory. Jego krewny,
Antoni Malczewski, byt szostym zdobywca Mont Blanc oraz pierwszym
zdobywca Aiguille de Midi (1818). Rafal pragnal kontynuowac rodzinne
osiagniecia. W wieku osiemnastu lat uczestniczyl jako zawodnik w I Mie-
dzynarodowym Dniu Narciarskim w Zakopanem zorganizowanym przez
Tatrzanskie Towarzystwo Narciarzy. W tym samym roku przeprowadzit
si¢ na studia filozoficzne do Wiednia, jednak przenosiny nie ukrdcily jego
wielkiej pasji. W Austrii nalezat do ugrupowania alpinistow i narciarzy
CAP (o zartobliwym rozwinieciu nazwy przez czlonkow - Klub Alpejskich
Pieszczochow). Wraz z przebywajacymi w Wiedniu Polakami podjat sie
zimowej wycieczki na nartach na szczyt Gross Venediger. Po pieciu latach
na obczyznie Rafat opuscit Krakow, aby przeprowadzi¢ sie na state do Za-
kopanego. Kieruje nim z pewnos$cia milo$¢ do gor oraz chec¢ tworzenia,
lecz nie w cieniu wymagajacego ojca.

Po przenosinach do Zakopanego Rafat Malczewski w sposob naturalny
staje sie czescia tamtejszego Srodowiska towarzyskiego: przyjazni sie ze
Stanistawem Bronikowskim, z ktérym czesto wyprawia sie w gory, w ka-
wiarni Przanowskiego spotyka si¢ z Janem Pawlikowskim czy bra¢mi
Kalecinskimi, aw restauracji Karpowicza graw bilard. Bierze tez czynny
udzial w wyprawach ratowniczych niedawno zalozonego stowarzyszenia
TOPR.

Momentem przelomowym jego zycia byta czwarta proba wejScia na Za-
marla Turnie, ktorej podjat sie 25 wrze$nia 1917 wraz ze Stanistawem
Bronikowskim. Wyprawa zamienia si¢ w niespodziewana tragedie,
ktora tak opisywal Kazimierz Wierzynski: ,,We wrzesniu (...) podjat
[Rafal Malczewski] ze swoim przyjacielem Bronikowskim czwarte
wejScie na Zamarta Turnig. Proba miata przebieg katastrofalny. W gornej
partii Bronikowski, ktory wtedy szed! pierwszy, odpadt od $ciany, lina
pekla, a spadajacy roztrzaskat si¢ na glazach Pustej Doliny. Rafat zostat
z niewielkim kawatkiem liny przy haku, do ktorego sie przywiazal. W tej
pozycji przetrwatl prawie dobe. Nigdy nie lubil mowi¢ o tragicznym
zdarzeniu, o ktorym po6zniej krazyly legendy. Po wypadku natychmiast
pojechat do Krakowa uspokoi¢ rodzicow i dokona¢ tego, co sobie $lubo-
wal, wiszac nad przepascia i stygnacym cialem przyjaciela. Ozenit si¢

w ciagu tygodnia. Nic go nie moglo oderwac od gor. Osiadl z rodzing

w Zakopanem, mial tam swoj dom Marysin, zajal si¢ malarstwem na se-
rio” (Kazimierz Wierzynski, Rafat Malczewski, ,,Wiadomosci”, Londyn,
nr 1044/1045, 3-10 IV 1966, s. 1).

Smieré¢ przyjaciela oraz urodziny pierworodnego syna Krzysztofa
(1917) rozpoczynaja okres zalamania psychicznego, a przyjaciele widza
zdecydowane zmiany, jakie zaszly w arty$cie. Ocena jego dziatalnosci
artystycznej, mimo nieoczekiwanego obciazenia w zyciu prywatnym,
stawala si¢ coraz bardziej przychylna. W 1920 rozpoczat wieloletnia
wspolprace z zakopianskimi czasopismami, do ktorych pisat niezwykle
udatne artykuly i felietony. Uczestniczyt rowniez w coraz liczniejszych
wystawach, poczatkowo grupowych (m.in. wspolna wystawa ze
Stanistawem Ignacym Witkiewiczem w Salonie Czestawa Garlinskiego
w Warszawie 1 kwietnia 1924 czy wystawy Sztuki Podhalanskiej

w Zakopanem), a nastepnie indywidualnych (m.in. w Domu Sztuki

w Warszawie w kwietniu 1928). W latach 20. XX wieku rozwijat
dziatalno$é scenograficzna, wspotpracujac z Teatrem Formistycznym
w Zakopanem oraz w wystawianiu sztuk Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Bedac artysta o coraz bardziej ugruntowanym przez
krytyke artystyczna miejscu w sztuce polskiej oraz jako aktywny dziatacz
na rzecz ozywienia dzialalno$ci artystycznej w Zakopanem Malczewski
podjat sie niezwykle ciekawej misji utworzenia w miescie ,,Swiatyni
Sztuki”. Dochdd z dzialalno$ci artystycznej domu artystow miat by¢
przeznaczony na godne bytowanie artystow. Do budowy domu, w ktora
to ide zaangazowane bylo gros osobisto$ci zakopianskich, w tym Karol
Szymanowski, Witkacy czy Wojciech Brzega, niestety nigdy nie doszto.

W 1928 zmart Jacek Malczewski. Wydarzenie to miato wptyw zar6wno
na psychike Rafala, jak i na ostabienie wiary we wlasna droge artystyczna.
Zagrozenie rozpadu rodziny sklonilo Malczewskich do opuszczenia
Zakopanego i dalekiej przeprowadzki na Francuska Riwiere.

Powrdt z Francji nastapil jednakze szybciej niz si¢ spodziewano, przede
wszystkim przez przegrana duzej czesci gotowki w kasynie w Monte
Carlo. Nie udalo sig¢ rowniez przeciwdziata¢ rozpadowi matzenstwa
Rafata. Malczewski zaangazowat sie w drugi zwiazek z Zofia Mikucka,
ktora byla znakomita narciarka, zywotna i pogodna osoba oraz
towarzyszka wypraw w Tatry. W pozniejszym okresie znuzenia artysty
Zakopanem byla ona partnerka podrozy Malczewskiego po Polsce

w poszukiwaniu tworczych inspiracji.

»Rok 1930 stat sie w zyciu Malczewskiego widocznym dopiero z dystansu
czasu przelomem, umowna, ale jakze wyrazna granica miedzy dwoma
etapami zakopianskiego zycia: wczesnym pelnym wesotych odkryé
okresem ‘budowania’ oraz p6znym okresem stopniowego ‘porzucania’”
(Rafat Malczewski i mit Zakopanego, t.1, red. Dorota Folga-Januszewska,
Olszanica 2006, s. 73). Po pierwsze wspomniany rozpad malzenstwa,
nastepnie $mier¢ przyjaciela Karola Stryjenskiego oraz postepujaca
choroba Karola Szymanowskiego. Trudnej sytuacji osobistej towarzyszyto
powodzenie artystyczne zarowno w kraju, jak i zagranica: ,Obrazy Mal-
czewskiego staly sie wyroznikiem czasu, symbolem powodzenia i pewnej
elitarno$ci gustow, oboje z Zofia Stryjenska taczyli wielka popularno$c

z brakiem dostatecznych, materialnych srodkow do zycia i klopotami
rodzinnymi” (Tamze, s. 74-75). Przypieczetowaniem mitu Zakopanego,
o ktorym wspomina Dorota Folga-Januszewska, byl film ,,Biaty $lad”, do
ktorego Rafal Malczewski napisat scenariusz. Byt on pokazowym prze-
gladem umiejetnosci polskich narciarzy: Bronistawa Czecha czy Jana
Marusarza. Nagrodzony na Biennale w Wenecji film ukazywat tez nowa
prawidlowo$¢ - Rafal Malczewski wierzyl, iz $wiat gor, narciarstwo i sport
beda lekiem na dekadencje przebywajacych w Zakopanem artystow.

Sam Rafal w obliczu pojawiajacych sie w Zakopanem zmian oraz trudniej-
szej sytuacji rodzinnej wiele podrozowat po kraju, w tym w Gory Swieto-
krzyskie, gdzie powstat cykl ,Reportazy malarskich z COP-u”. W styczniu
1939, po wystawie prac w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki,
wrocit na Podhale. Uczestniczyl jeszcze w wystawie ,,Gory Polskie”,
urzadzonej przez Komitet Organizacyjny FIS orazw dniach Tatr i Zako-
panego. Nieoczekiwanie, wybuch wojny zastat go w Krakowie, z ktorego
wkrotce uciekl z Zofiag Mikucka do Budapesztu, a nastepnie Kanady. Jego
relacje z Zakopanem przerywa na dlugie

lata wojna.
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Rafat Malczewski (z prawej), z Karolem Szymanowskim, Stanistawa Korwin-Szymanowska oraz Zbigniewem Uni-
towskim przed ,Atma” w Zakopanem, 1935, fot. A. Wieczorek, ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego im. dra Tytusa
Chatubiriskiego w Zakopanem
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Rafat Malczewski w Zakopanem, ze zbioréw Muzeum Mariusz Zaruski, | Migdzynarodowy Dzieri Narciarski
Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubiniskiego i Zawody w Zakopanem, okoto 1910,
w Zakopanem zrédto: Cyfrowe MNW
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Chmury nad Podhalem

akwarela/papier, 26 x 49,5 cm
sygnowany l.g.: ‘Rafat Malczewski’

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4300 -7100 EUR

,Caty bozy rok Tatry sg piekne - nigdy jednak tak jak podczas
przedwios$nia nie s niezastapione. - W catej Polsce znika
$nieg, tylko tam, w wyniostej skalistej wyspie kryje sie biaty
skarb. Niepowstrzymanie rosnie ilo$¢ narciarzy i skoro po-
jawi sie wiosna, najsliczniejsza pora do odbywania dalekich
wedrowek po gorach, do zajezdzania sie az na Smierc na wier-
nych deskach w storicu i biatym upale, w Tatrach pojawia sie
wszystko co umie stac¢ na nartach i ma czas”.

Rafat Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935, s. 159-160
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Zimowy pejzaz (Widok na Gubalowke), okoto 1925

olej/tektura, 67 x 82 cm
na odwrociu dwie pieczecie whasnosciowe Krzysztofa Malczewskiego
oraz trzy papierowe nalepki z Muzeum Narodowego w Warszawie z numerami inwentarzowymi

estymacja:
240 000 - 320 000 PLN
57 000 - 76 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Krzysztofa Malczewskiego

depozyt Muzeum Narodowego w Warszawie
kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

Polonia symbol tradycji - znak nowoczesnosci w stulecie odrodzenia Polski, Duch - Nadzieja - Narod - Zwyciestwo.
Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gorze, 29 czerwca 2018 - 16 wrzesnia 2018

Polonia symbol tradycji - znak nowoczesnosci w stulecie odrodzenia Polski, Duch - Nadzieja - Narod - Zwyciestwo.
Watbrzyska Galeria Sztuki Biuro Wystaw Artystycznych Oddziat Zamek Ksigz, 23 wrzesénia 2018 - 18 listopada 2018
Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum Okregowe w Sandomierzu, marzec-lipiec 2012

Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, marzec-wrzesien 2011

LITERATURA:
Jacek i Rafat Malczewscy, red. Zofia Katarzyna Posiadata, Radom 2014, s. 270-271

,Zima niebo jest szklane, lodowa pogoda,
Narta nurza sie z chrzestem w rozsypany, ziarnisty piach,
W modrym przereblu woda stowiczy sie mtoda,
Ruda odwilz wywala jezor dymigcy na dach”.

Kazimierz Wierzynski, Do Rafata Malczewskiego, ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 2






,Tatry? — Mieszkam u ich stop. Jak dotad, jeszcze nigdy same gory,
ich wnetrze nie znalazto sie w mojej olejnej kompozycji. Swiat lezacy
u ich stop, ktorego jestem bacznym i czujnym obserwatorem, daje
mi setki podniet. Tatrzanski skalisty trzon jest dla mnie, jak dotad,
zawspaniaty, daleki - za mato ludzki”.

Rafal Malczewski, Moje malarstwo, ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5

Tatry poczawszy od 1915 stanowity najblizsze otoczenie Rafata Malczewskiego. Artysta przyznawat,
iz najego proces tworzenia, procz wyobrazni i emocji, wielki wptyw miata otaczajaca go rzeczy-
wisto$¢. Osia prezentowanej na aukcji pracy jest samotny narciarz. Przed nim rozpoéciera sie
rozlegta pota¢ barwionego ztotem $niegu, po ktorym brodza ptaki. W oddali, z kominéw domow,
wydobywa sie dym, a za nim, nad krajobrazem goruja majestatyczne gory ujete w beze, srebra

i brazy. Tak w potowie lat 20. XX wieku widziat Zakopane Rafat Malczewski.

Byt to okres powojennego odrodzenia miasta - czas ekonomicznej prosperity, w duzej mierze zwia-
zany z rozwijajacym sie ruchem turystycznym. Trzon programu wypoczynkowego stanowito nar-
ciarstwo, ktoremu towarzyszyly inne sporty, m.in.: rajdy samochodowe i zawody konne. Rafat Mal-
czewski byt nie tylko bacznym obserwatorem omawianych zmian, lecz rowniez ich kronikarzem.
Malczewski, aktywny narciarz i komentator zycia sportowego, czynnie pisywat do popularnych
lokalnych czasopism, w tym do: ,Gazety Zakopianskiej”, ,ABC” czy ,Epoki”. Jako jeden z pierw-
szych zwrocit uwage na fenomen rosngcego narciarskiego szalenstwa, prawdopodobnie dlatego,
iz sam byt inicjatorem i propagatorem tego sportu. Uprawiane przez niego narciarstwo byto dlan
jednoczes$nie tematem malarskim i literackim, korespondencjg znaku malarskiego i stowa.

Narciarskie szalenstwo poczatku miedzywojnia byto polem do licznych eksperymentow wérod
innych przejezdnych: ,Na Lipkach i na Gubatowce widac byto starszych, brodatych panow, ktorzy
rowniez probowali zjezdzac. Kursow wowczas jeszcze zadnych nie byto i kazdy jezdzit tak, jak mu
byto wygodniej, niektorzy zgieci w patak, inni przechyleni na bok, hamujac ped wysokim kijem,

a pozniej dwoma kijami trzymanymi w jednym reku. Duzo pan (...) zjezdzato okropnym systemem
czarownic z Lysej Gory, to jest z kijami miedzy nogami (...). Wszystko to jednak byto szalenie
zdrowe i snobizm narciarski wyrugowat kompletnie tragiczny snobizm na choroby ptucne. Zapa-
nowata moda na krzepe” (Magdalena Samozwaniec, Maria i Magdalena, Warszawa, Rzeszow 2004,
s. 98). Propagatorem owej mody byt rowniez Malczewski, ktory starat sie promowac narciarstwo
profesjonalne, intensywne, petne wdzieku, wyczynowe, cho¢ odpowiedzialne, nieco odmienne od
przytaczanego powyzej opisu.

W rok przed namalowaniem obrazu nastapit wazy przetom w zyciu artysty. Malczewski po raz
pierwszy wystawiat w Warszawie, w Salonie Garlinskiego, z powszechnie rozpoznawanym
Witkacym. O obrazach Rafata wypowiadano sie wowczas pochlebnie - Zofia Stryjeniska opisywata
,zapowiadajacy sie talent Rafata Malczewskiego” (Zofia Stryjenska, Wystawa Stanistawa

I. Witkiewicza i Rafata Malczewskiego, Katalog XV, kwiecien 1924, Salon Sztuki Czestawa
Garlinskiego, Warszawa).

W sze$¢ lat pozniej, jako dojrzaty juz artysta, tak wypowiadat sie o wtasnym procesie tworczym:
,Podtozem powstania obrazu jest pewien stan napiecia uczuciowego, ktore taczy mnie z jakims
wycinkiem widzialnego $wiata, dostrzezonym naraz. Moment 6w daje impuls do stworzenia
kompozycji, w ktorej 6w stan zmiesci sie caty, malarskiemi srodkami objawiony. Musze odczekac
jednak, poki 6w obraz nie pojawi sie jako wizja, pod wzgledem barwy zupetnie zdecydowana.
Kompozycja za$ na ptaszczyznie ptotna jest u mnie szeregiem selekcyj i eleminacyj zbytecznych,
mojem zdaniem, przedmiotow, nie tylko z powodu tkwigcych we mnie wyobrazen czysto
malarsko-rzemieslniczych o obrazie, ale i z uwagi na wywotanie w widzu tegoz napiecia, ktore we
mnie powstato i trwa. Proby stworzenia czego$ pod wptywem li tylko zadraznienia zmystu barwy

i formy nie zadowalaja mnie nigdy. Z drugiej strony jednak, jaki$ dla mnie uktad barwny, w tym
momencie ten jedyny istotny, musi by¢ przyniesionym z rzeczywistosci bodzcem, dziatajacym
wspoétrzednie z wyzej wymienionym stanem. Inaczej wszystko przemija i zaciera sie, pozbawio-
ne konieczno$ci wypowiedzenia sie malarskiego. Podnietg z zewnetrznego $wiata, punktem
centralnym, naokoto ktorego wytania sie caty obraz, bywa czesto jaki$ szczegot, zagubiony potem
w catosci, nikly w urzeczywistnieniu, nader wazny w narodzeniu wizji. Barwa jestw danej chwili
uciecha, odkryciem (dla mnie), radoécia czysto zmystowego gatunku, forma wytuskang skrzetnie
7 otaczajacego $wiata, wyrazem napiecia uczuciowego, czego$ bolesnie drogiego, z czem rozsta¢
sie trudno, o pragnie sie z kim podzielic. (...)” (Tamze, s. 5).
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Rafat Malczewski z MariuszerJ; Zaruskim na Czarnych Scianach, fot. Jozef OpE)enheim,
ze zbioréw Muzeum Tatrzafiskiego im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Wyciag na Kasprowy Wierch, po 1935

akwarela/papier, 49,9 x 61,3 cm
sygnowany l.d.: ‘Rafat Malczewski’

estymacja:
22000 -30000 PLN
5200-7100 EUR

,Kazdy cztowiek - pisat - ktory dtugie lata spedzit w Zakopanem,
widziat jego lepsze i gorsze czasy, zna jedyno$c tej miejscowosci
w Polsce i nastuchat sie rozlicznych opinii, zyczen i ztorzeczen,
marzy o tym, by Zakopane, taczac te niesamowita pieknosc

gor, pagorkow, ukrytych wsrod nich czarownych osiedli; ten
niewyczerpany teren wedrowek dalszych i blizszych wraz z oazg
sportu, zabawy, zycia intelektualnego wyrosto naprawde na miare
sezonowej stolicy Polski”.

Rafal Malczewski [w:] Dorota Folga-Januszewska, Teresa Jabtonska, Zakopane w czasach
Rafata Malczewskiego, tom 2, Olszanica 2006, s. 8
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Jerzy Mieczystaw Rytard, Wycieczkowicze, turysci i narciarze, ,Pani” 1924, R. 3, nr 8/9, 5*13—19, Zrodto: http:/bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/publication2id=78328
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Portret syna artysty Krzysztofa, 1920

akwarela/papier, 48,7 x 34,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘RMalczewski 1920’

estymacja:
7000 - 14 000 PLN
1700 -3 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Krzysztofa Malczewskiego

depozyt Muzeum Narodowego w Warszawie
kolekcja prywatna

dom aukcyjny Desa Unicum, czerwiec 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

LZupetnie czems$ innem sg moje akwarele, malowane z natury,
impresje, notatki z licznych wtéczeg i wycieczek, wykonywa-
ne wodna farba. Nie kuszg sie o zadne syntetyczne ujecie, po-
wstajg na podtozu zytki sportowej. Krotkotrwate napiecie i wy-
sitek, ekonomja srodkow, chwyty, ktore w kazdej chwili spalic¢
moga na panewce, niepewnos¢ wyniku do ostatniej chwili,
ograniczenie w czasie, niemozno$c poprawek - wszystko to
przypomina raczej sport, niz sztuke”.

Rafal Malczewski, Moje Malarstwo, ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Autoportret
kredka/papier, 20,5 x 25,9 cm
sygnowany i opisany nieczytelnie p.d.: ‘Rafat Malczewski (...)’

estymacja:
3000-6000PLN
750 - 1450 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Krzysztofa Malczewskiego

dom aukeyjny Desa Unicum, listopad 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

,Poniewaz wewnetrzny ped, przymus i rado$¢ tworzenia towa-
rzysza mi dotad stale, sadze, iz brak przywigzania do tego,
co zrobione, nie jest niczym karygodnym”.

Rafal Malczewski, Moje malarstwo, ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 4
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz wiosenny, po 1942

olej/tektura, 49 x 64 cm
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

,Ukochat te strony kanadyjskie, bo wyczuwat w nich
podobienstwo z gorami swej ojczystej Polski, gdzie serce
jego pozostato (...)".

George Herbert Lash, Pozegnanie z Rafatem Malczewskim, ,Wiadomosci” (Londyn),
nr 1044/1045, 3-10 IV 1966, s. 5






LStryjenscy bywaja tez u Ingi Jakimowiczowej, ktora prowadzita
pensjonat wwilli Zawrat na Kasprusiach. I na wieczornicach

w Chochotowie, gdzie Bartek Obrochta z kapela potrafit grac

na skrzypcach catg noc. ‘“Tak rznat po tych jelitach baranich,

ze ze trzy razy w ciggu kilku godzin zmieniat struny. Muzy-

ka przerywata na moment, gdy podbiegat tancerz i kogucim
dyszkantem zawodzit przy$piewke - pisata Zocha. - Cudow

w tancu dokonywat Roj Staszek. Krzesat, krzesat drobnosienecz-
ko, ze niech sie Nizynski schowa. Jacy piekni sg czasem ludzie
w prymitywie. Jak indywidualne, jakie barwne dusze!'.

Karol czesto konczyt te zabawy pijany. Spat zawiniety w dywan.
A Zocha?

Kapiel w balowej sukni? Prosze bardzo. Kradziez kapelusza
Boyowi-Zeleniskiemu? Nic prostszego. ‘Stryjenska (kiedy on
mowit z Karolem) wzieta mu melon (16 000 M[arek]) i wsadzita
nawystajaca belke pod dachem - pisat Witkacy w liscie do Kor-
nela Makuszynskiego. — Zrozpaczony Boy wrocit bez kapelusza
do domu, a wyjechat w kapeluszu swego synka. Melon odniosta
po tygodniu pani [Irena] Gaszynska, zastawszy przypadkowo
Boya u mnie. Paryski melon tydzien na belce!’.

Przyj$cie nawieczor autorski Magdaleny Samozwaniec w takiej
samej jako ona sukience? Alez o czym tu gadac! Pisarka zalita
sie po latach w liscie do szwagierki: ‘Zta bytam bardzo, bo to
moj pierwszy odczyt byt. Sala petna, a ona [Zocha] tak samo
ubrana!! Wrogo patrzytam, ale nic nie pojmowata. Caty odczyt
zepsuty. Potem pyta mnie przy ludziach, gdzie tak sie pieknie
opalitam, a ja mowie jej na gtos caty, tak zeby wszyscy styszeli
-na twarzy!. (...)

‘Zreszta -wspominata Monika Zeromska - sama przyszta do
naszego pokoju kiedys rano prosto z catonocnego balu u Trza-
ski, w sukni z trenem ze ztotej lamy, ale caty tyt tej sukni miata;*

doszczetnie spalony. Kiedy mama z przerazeniem powiedziala:
.'. !

jej o tej wypalonej na tytku dziurze,
pani Zofia obojetnie stwierdzita, ze sie to pewnie
stato wtedy, kiedy sie grzata przy kominku
poprzedniego wieczoru'”.




~JAK INDYWIDUALNE, JAKIE BARWNE DUSZE!”
KSIEZNICZKA MALARSTWA POLSKIEGO W ZAKOPANEM

Stryjenska zwigzata swoj los z Zakopanem na kilka lat. Na Podhale pojechata
z mito$ci za mezem, tuz po Slubie, gdyz Karol Stryjenski miat wowczas ‘dwie
mitoSci: Tatry i Zoche’. Rozstata sie na pewien czas z Krakowem i Warszawg
w pogoni za mito$cig. Wro¢my jednak do lat mtodzieniczych artystki, kiedy
rozpoczeta starania charakterystyczne dla aspirujacych artystek epoki.

Jako nastolatka ksztatcita sie na kursach Leonarda Stroynowskiego,
nastepnie w Szkole Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej.

Uczyta sie zaréwno rysunku, malarstwa, jak i sztuki stosowanej.
Niemozno$¢ odebrania przez kobiety edukacji akademickiej z zakresu
sztuki, stawiata tworczynie przed koniecznoscia mozolnej pracy nad
ksztattowaniem wtasnego talentu artystycznego.

W 1910 roku odbyta pierwsza wazng podroz — do Austrii i Wtoch,
podziwiajac wowczas dzieta mistrzow sztuki dawnej. Stryjeniska wkrotce
zdecydowata si¢ nawyjazd do Monachium, gdzie, po kryjomu, podjeta
nauke w Akademii Sztuk Pieknych. Wielka sita woli i determinacja sktonity
ja do wyboru niezwyktego sposobu na odbycie studiow. Zgolita gtowe

- mozna te postrzyzyny traktowa¢ symbolicznie - i przez pottora roku
,wystepowata” w Wiedniu jako mezczyzna dzigki papierom swojego brata.
Musiata zapewne, cho¢ nie sposob znalez¢ na to dowodu - odpowiadac
nawymaganie, by kobieta malowata ,po mesku”. To okreslenie pojawia

sie wielokrotnie we wspomnieniach artystek owego czasu. Na uczelni nie
byto wiadomo, ze nie jest mezczyzna, a jej sztuka juz wtedy musiata byc
znakomita - petna energii i mienigca sie cudownymi, zywymi kolorami.

W jej dorobku, stopniowo, zaczely sie pojawiac tematy zwigzane z polskim
folklorem, mitologia stowianska i ludowymi bajkami.

Waznym momentem w zyciu prywatnym, ale przeciez tez tworczym byto
zawarcie zwigzku matzenskiego z Karolem Stryjenskim, krakowskim
architektem i projektantem. Po skromnym $lubie, ktory do ostatniej

chwili trzymany byt przed rodzicami Zofii w tajemnicy, matzonkowie

udali sie do Zakopanego. ,Karol nazywa ja ‘czupiradetkiem’. Lubi jej
‘kedzierzawa gtowke i kosmyki spadajace na oczy’. Przyznaje, ze ma teraz
dwie mitoSci: Tatry i Zoche, swoja zone. Ona patrzy na niego ‘z mitoscia,
ale i przerazeniem, ze Swiat moze [jej] go odebrac’ i ze zostanie sama,
‘bezbronna razem ze swg sztuka’. Do Zakopanego pojada razem.

Najpierw koleja do Chabowki, stamtad kilka godzin goralska furka.
Mieszkaja w pensjonacie Szatas. Gospodarze urzadzaja wieczory muzyczne,
niemiecki pianista Egon Petri gra klasykow. Urcia Brzozowska, wtascicielka
pensjonatu - kujawiaki. Stryjenska szkicuje ilustracje do tych melodii.
Zawsze w ukryciu, zeby jej nie przeszkadzano.

‘Za powrotem udaje, ze bytam na nartach, i przedzierzgam sie na nowo

w kokieteryjng mtoda matzonke™ (Angelika KuZniak, Stryjenska. Diabli
nadali, Wotowiec 2015, s. 88-89).

Niedtugo po $lubie Karol wygrat konkurs na przebudowe Zakopanego -
matzonkowie przeniesli sie na state do stolicy Podhala. Wkrotce zostat
tez dyrektorem prestizowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem,
ktora kierowat w latach 1923-27. Kariera Zofii rozwijata sie w tym czasie
rownolegle z kariera meza. Znana byta z malowanych z rozmachem
kompozycji monumentalnych, sztalugowych oraz ilustracji ksiazkowych.
Wraz z mezem aktywnie uczestniczytaw zyciu artystycznym zakopianskiej
bohemy. ,Czupiradetko” szybko zjednato sobie przychylnos¢ tamtejszych
artystow. Z Witkacym zyta za pan brat. Laczyto ich z pewnoScia poczucie
humoru, o czym $wiadczy performance Stryjenskiej, ktora raz wyznata,

ze sie w Witkacym kocha i przez chwile dumnie nosita przepaske na czole
z zatknieta za nig fotografig artysty. Witkacy poszedt w jej slady.

Znata sie z Karolem Szymanowskim, dla ktorego projektowata kostiumy
do baletu Harnasie. Znata sie rowniez z Malczewskimi, Iwaszkiewiczami,
Helena Roj oraz Jerzym Mieczystawem Rytardem. W tym tez czasie
regularnie wystawiata inspirowane folklorem ptotna w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pigknych w Krakowie, zyskujac przychylno$¢ widzow i krytyki. W roku
1924 wwymienionych miastach zorganizowano jej pierwsze wystawy
indywidualne. Kariera Stryjenskiej jako malarki nabierata rozpedu, czego
zwienczeniem byt spektakularny sukces, ktory artystka odniosta

pory roku i zdobywajac wowczas nagrode Grand Prix.
Karol Stryjenski moze by¢ rowniez z siebie dumny.
Prace jego uczniow zdobywaja ztote medale na paryskiej wystawie,
co jest niewatpliwym wyroznieniem dla zdolnego profesora.

Zwiazek Stryjenskich z tego okresu byt z pewnoscig rozelektryzowany.
Tworzyly go dwie silne osobowosci tworcze, ktorych relacja nigdy nie
byta spokojna lub szablonowa - przezywali ktotnie w sposob prawdziwie
wybuchowy, a okresy blisko$ci z pasja. Pare taczyty z pewnoscia dzieci:
Magdalena oraz blizniaki Jan i Jacek. Z czasem jednak wiezi zaczety sie
rozluznia¢, Zofia coraz czesciej odwiedzata Warszawe i Krakow z nadziejg
na odbudowe zwiazku z Karolem; Stryjenski natomiast zwiazat sie

z przyszta zong Rafata Malczewskiego, Zofig Mikucka. Pod koniec 1927
Stryjenscy rozstali sie definitywnie.

Po rozwodzie czekata na nig Warszawa. Prestizowym zleceniom
artystycznym dla Wedla badz dla transatlantykow polskich towarzyszyty
niepowodzenia w relacjach mitosnych. Po wojnie Stryjenska wyjechata do
Genewy, gdzie pozostata do konca zycia, stale wracajac myslami do Polski.

Fotografia portretowa Zofii Stryjeniskiej, 1927, ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego
im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem



9%

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

,Powitanie o wschodzie stonca”, z cyklu: ,Zaloty”, lata 30. XX w.

gwasz, tempera/papier, 90 x 71 cm
sygnowany $r.d.: ‘Z. STRYJENSKA
na odwrociu wykonany otowkiem szkic przedstawiajacy gorala

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 500 - 21 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: Zofia Stryjeniska 1891-1976, Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie,
Krakow 2008, poz. kat. III. I. 26. Scena rodzajowa, po 1930, s. 315 (il.)

.Zofia Stryjenska w latach miedzywojennych nalezata do
najpopularniejszych artystow w Polsce. Zawdzieczata to

swojej sztuce, gtéwnie malarstwu, ktore ‘atakowato’ widzow
nowatorskg forma oraz indywidualnym stylem. Tematy,

w zasadzie bliskie i swojskie, zaskakiwaty bogactwem
pomystow, roznorodnosScig ujecia, barwno$cia zestawien
kolorystycznych dziatajgcych zywo, dekoracyjnie. Bohaterowie
przedstawien, najczesciej w barwnych strojach, czesto

w tanecznych korowodach, zdawali sie emanowac radoScig
zycia i by¢ jego apoteoza”.

Maria Gronska, Kilka stow o Zofii Stryjenskiej i jej malarstwie, Zofia Stryjenska 1891-1976,

katalog wystawy, red. Swiattostaw Lenartowicz, Muzeum Narodowe [w:] Krakowie,
Krakow 2008, s. 19
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AUGUST ZAMOYSKI
1893 - 1970

Ich dwoje (,Zbojnicki”), 1921

braz patynowany, wysoko$¢: 27 cm

podstawa z czarnego marmuru, wymiary: 27,3 x 16 cm
numerowany u dotu: 'EA I/II" oraz znak odlewni
odlew wspotczesny

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
48 000 - 71 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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August Zamoyski, artysta - sportowiec, ,llustracja" 1925, nr 29

W biografii jednej z najwazniejszych polskich rzezbiarzy XX stulecia
nieodtacznie obecny jest element skandalu, zarowno artystycznego, jak

i towarzyskiego. August Zamoyski dorastat w majatku rodzinnym w Jabto-
niu na Lubelszczyznie, gdzie jako dziecko zainteresowat sie rzezba. Stu-
diowat prawo oraz ekonomie we Fryburgu i Heidelbergu. W trakcie I wojny
Swiatowej dostat sie do niewoli, od 1916 roku przebywat w Berlinie, gdzie
pracowat jako kamieniarz. W tym czasie rowniez studiowat oraz nauczat
w berlinskiej Kunstgewerbeschule. Podejmowat pierwsze dojrzate proby
artystyczne w kontakcie z awangardowym $rodowiskiem ekspresjonizmu
niemieckiego. Poznat Stanistawa Przybyszewskiego, ktory wprowadzit go
w krag Jerzego Hulewicza, redaktora poznanskiego czasopisma ekspresjo-
nistycznego ,Zdroj”.

Podczas pobytu w Niemczech poznat stynng nowoczesng tancerke Rite
Sacchetto. Mimo ze ich znajomos$ci towarzyszyta aura skandalu, para
pobrata sie w 1917 roku w Wiedniu. W sierpniu 1918 roku Zamoyscy kupili
dom w Zakopanem, gdzie osiedli na state. Stali sie cze$cia awangardowego
kregu zgromadzonego wokot Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Karola
Szymanowskiego czy Jerzego Rytarda. Zamoyski zaangazowat sie
dziatalnos¢ Ekspresjonistow Polskich (Formistow), ktorzy tworzyli miedzy
Krakowem a Zakopanem. Rzezbiarz w 1920 wyjechat do Nowego Jorku,

a od 1923 mieszkat gtownie we Francji. W Zakopanem posiadat natomiast
caly czas pracownie.

Zamoyscy mieszkali w Zakopanem na Skibowkach. Ich willa stata sie jed-
nym z wazniejszych salonéw zakopianskiej bohemy oraz miejscem ,orgii”,
tak silnie zwigzanych z biografia Witkacego oraz opisanych przez Rafata
Malczewskiego we wspomnieniowej ksiazce ,Pepek $wiata”. Artysta, co
byto wyrazem ducha epoki, uprawiat sztuke, lecz rowniez sport.

Byt zapalonym narciarzem (jako cztonek Sekcji Narciarskiej Polskiego
Towarzystwa Tatrzanskiego osiagat sukcesy na arenie polskiej i miedzy-
narodowej), alpinistg, ptywakiem i kolarzem. Do legendy przeszia jego
wycieczka rowerowa. W 1925 roku zatozyt sie z argentynskim milionerem,
zew 21 dni dotrze jedno$ladem z Paryza do Zakopanego. Jego eskapada
byta szeroko komentowana w prasie, aw Zakopanem witat juz rzezbiarza
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rozentuzjazmowany ttum. Podobnie jak w biografii wielu wspotczesnych
tworcow, sport mieszat sie z awangardg zyciowa i towarzyska.
Prezentowane dzieto ,Ich dwoje” pochodzi z formistycznego, zakopian-
skiego okresu tworczo$ci Zamoyskiego. Praca nalezy do serii gipsowych

i drewnianych rzezb pod tym samym tytutem, w ktorych artystaw wysoce
syntetycznych formach przedstawiat splecione w uscisku czy tancu
postaci. Zarysy sylwetek sg ledwo czytelne: artysta zbliza sie tutaj do formy
czystej, prawie abstrakcyjnej. Podtytut prezentowanej rzezby nawiazuje

do ludowego tanca gorali, ktory stat inspiracjg dlawielu prac graficznych
Wtadystawa Skoczylasa. Inspirowana dynamizmem podhalanskiego tafica
jawnie koresponduje z najnowszymi tendencjami sztuki awangardowej —
na czele z wloskim futuryzmem - ktore Zamoyski poznat poprzez berlinska
scene artystyczna.

Pociagte formy rzezb Zamoyskiego z serii ,Ich dwoje” byly porownywane
przez Witkacego, najblizszego zakopianskiego towarzysza artysty, do aktu
seksualnego. Zamoyski pozostawat pod silnym wptywem filozofii Witkie-
wicza, aw jego formistycznych rzezbach echem odbija sie teoria ,czystej
formy” wyrazona przez Witkacego we ,Wstepie do teorii Czystej Formy

w teatrze i Blizsze wyjasnienia w kwestii Czystej Formy na scenie” (,Ska-
mander” 1920-21). Witkacy postulowat tworczo$¢ zupetnie autonomiczna,
oderwang od realizmu i ksztattowana jedynie przez kryteria artystyczne.

W $rodowisku zakopianskiej bohemy, zgodnie z postulatami awangar-
dowymi, zycie zostato wyniesione do rangi sztuki. Ten problem ironicz-
nie naswietlat Witkacy w swoich pismach dotyczacych ,demonizmu”
Zakopanego. W ustepach dotyczacych zycia uczuciowego pod wptywem
specyficznie tatrzanskiego narkotyku, ,zakopianiny” uchwytny jest refleks
plastycznej metafory rzezb Zamoyskiego: ,Jak mozna mowic o czyms tak
tajemniczym i potwornym, co taczy w Zakopanem dwie, dusze, a nawet cia-
ta, w terminach tak wulgarnych jak mito$c n. p.? Jak mozna profanowac tak
szalone misterium, jakim jest potaczenie si¢ dwojga istot w zakopianskich
wymiarach?” (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, ,Echo
Tatrzanskie” 1919, za: Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Varia, oprac. Janusz
Degler, Warszawa 2019, s. 29).



i August Zamoyski w atelier podczas pracy kucia jednej?r¢z’b, okoto 1930-1935, =
e Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW |
- L ¥ ¥ [
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.Z Witkacym od razu poczutem wspoélnote gteboka i radosng
- ale i tragiczng. Postanowitem natychmiast przeprowadzic¢
sie z Wiednia do Zakopanego i to li tylko dlatego, ze obaj
stali$my sie nieodtacznymi. Wnet zwingtem dopiero co

z trudem zdobyta pracownie we Wiedniu, przy pomocy
matki Mickenbruna (szampiona narciarskiego) urzadzitem
sobie pracownie na Skibowkach w domu Jasia Walczaka

- i zaczelisSmy z Witkacym filozofowa¢ dniami i nocami,
budujac formizm i oddychajac ‘zakopianina’ po uszy.

Nie trwato to dtuzej niz pare tygodni i cata nasza siodemka
przysztych formistow skrecita sie wkoto Zakopanego i jak
opitki stali obsiadta magnes pod Trzaska i Karpowiczem (...)".

August Zamoyski, Jak i dlaczego wyrostem z formizmu, ,Poezja”, 1968, nr 1, s. 26-27







STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ
~WARIAT Z KRUPOWEK”

Kim byt Witkacy? Artysta, filozofem, ekscentrykiem, dziwakiem, alkoholi-
kiem czy erotomanem? Zycie artysty obrosto legenda, z ktorych najtrwalsza
okazata sie¢ legenda czarna, a jak wiadomo legendy majg zazwyczaj dtugi
zywot i silnie zakorzenione nie poddaja sie tatwo probom weryfikacji

(A. Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie. Przybyszewski, Witkacy, Gat-
czynski, Warszawa 1980, s. 10). Literatura dotyczaca zaréwno artystycznych,
jak i literackich dokonan Witkacego stale sie poszerza - Stanistaw Ignacy
Witkiewicz intryguje w tym samym stopniu wspotczesnych badaczy, co
bliskich jemu przyjaciot. Bogata tworczosc literacka dotyczaca zarowno
oeuvre, jak i zycia osobistego Witkacego, sktania do spojrzenia na rzadziej
omawiang perspektywe, ktora byta obecno$¢ artysty w Tatrach.

Pobyt artysty w Zakopanem byt zawsze zrodtem wielu anegdot. Kt6z nie
styszatby o legendarnym spacerze artysty w pasiastej pizamie do restauracji
Franciszka Trzaski lub o narkotycznych orgiach w domu przyjaciela artysty,
Teodora Biatynickiego-Biruli. Istnieje jednak wiele innych, rownie intere-
sujacych, §ladow obecnosci Witkacego na Podhalu. Zacznijmy zatem od
samego poczatku.

Stanistaw znalazt sie w Zakopanem majac zaledwie dwa lata. Zamieszkat
wowczas z rodzicami w okolicach Nosala. Ojciec Stanistaw Witkiewicz byt
malarzem i pozniejszym tworca i popularyzatorem stylu zakopianskiego,
matka, Maria Witkiewiczowa, byta nauczycielkg muzyki. Podczas pobytu
Stanistaw Witkiewicz pisat do rodziny: ,JesteSmy od tygodnia w Zako-
panem. (...) Uzywamy go bez wzgledu na pogode. Nawet maty, jak tylko
troche deszcz ustanie —-wktada serdak, kalosze i - »malsz«. (...) Maty przy
tym tak sie cieszy z Gorali i ze wszystkiego, co widzi tutaj, ze jest zupetnie
szczesliwy. Sabata nocuje czesto u nas iw ogole jest naszym bliskim przyja-
cielem” (A. Micinska, Istnienie poszczegolne: Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Wroctaw 2003, s. 33). Mowa oczywiScie o Janie Krzeptowskim Sabale,
goralu, przewodniku tatrzanskim, muzykancie i gawedziarzu, ktory stat

sie przyjacielem Stanistawa Witkiewicza. ,Homer Tatr”, jak nazwat gorala
Witkiewicz, byt wraz z aktorka Heleng Modrzejewska rodzicem chrzestnym
Stanistawa Ignacego. Gdy Sta$ miat piec lat Witkiewiczowie przeprowadzili
sie do Zakopanego na state. Wiodaca przyczyna podjecia owej decyzji byt zty
stan zdrowia ojca rodziny.

W wieku pieciu lat maty Stas odbywa pierwsze gorskie wyprawy, zapewne

w najblizsze dolinki reglowe. W pozniejszym wieku odbedzie wiele dtuz-

szych wypraw, ktore w owym czasie byly oznaka probowania siebie w nie-

sprzyjajacym cztowiekowi terenie. ,Tatrzanskie wprawki ¢wiczyli z mtodym
o . Witkiewiczem - mtodzi Sienkiewiczowie, Henryk junior

#:F:I i Jadwiga, miody Matlakowski - Wtadystaw Kiejstut,
e g™ ; mtodzi Lilpopowie - Jerzy

i Whadystaw oraz Leon
Chwistek, co wiemy z rozproszonych
% wzmianek w listach Stanistawa Witkie-
wicza do syna” (Maciej Pinkwart,
W, Witkacy w Tatrach, [w:] S. Witkiewicz,
Listy do syna, opr. Bozena
Danek-Wojnowska i Anna Micinska,
insd Warszawa 1969). Na przetomie
e P 1899 i 1900 odbywa trudna

R wyprawe Granig Tatr Wysokich.

Wysokich. Od 1902 zaczyna malowac
gory.

Z perspektywy edukacji

Stasia, lata 1885-1918 to okres
formacyjny. Chtopiec pobiera
bowiem lekcje u znakomitych

na uczycieli prywatnych

iw petni sie rozwija:

poznaje, tworzy, gra

. ¥%_  napianinie,

."f | fascynuje sie
| ! literatura,

szczegolnie pismami Shakespeare’a, Gogola i Maeterlincka. Edukacje sym-
bolicznie konczg czteroletnie studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
w pracowni Jozefa Mehoffera.

Majac szesnascie lat jedzie z ciotka do Petersburga, w kolejnych latach do
Wrtoch z Karolem Szymanowskim, z Tymonem Niesiotowskim do Wiednia,
bywaw Paryzu, u Wiadystawa Slewiniskiego w Bretanii, a pozniej zatrzymuje
siew Londynie z wizytg u Bronistawa Malinowskiego, kolegi i podroznika.
Zanim doszto do stawetnej podrozy do Australii i na Cejlon, Witkacy odbywa
w Zakopanem dwie wazne podroze o charakterze uczuciowym: romans z ak-
torka Ireng Solskg oraz narzeczenstwo z Jadwiga Janczewska. Drugi zwigzek
trwat dtuzej i w sposob tragiczny zakonczyt sie samobojstwem Jadwigi.

Po okrutnym czynie, ktory mogt by¢ wywotany burzliwg ktotnig narzeczo-
nych, mowi sie, ze Witkacy udat sie na narty lub tez, ze poszedt spotkac sie
7z Irena. Zdarzenie to wywarto ogromny wptyw na psychike Witkacego, ktory
przez dtugie lata widzial w sobie winnego. Cezura czasows jest rok 1918,
gdy Witkacy wraca po stuzbie w Lejb-gwardii Imperium Rosyjskiego, odnosi
ciezka kontuzje oraz jest swiadkiem dwoch rewolucji. Do kraju powraca
jako cztowiek inny, a przede wszystkim dojrzaty artysta, ktory jest w stanie
wykorzystaé w swojej tworczosci bagaz minionych do$wiadczen.

Liczne zwiazki Witkacego obrosty legenda, dlatego tez warto spojrzec¢

na inny, wyjatkowy zwiazek artysty, ktorym byta jego relacja z Tatrami.

Gory nie stanowity jedynie tematu kompozycji plastycznych czy fotograficz-
nych; Witkacy nadal czynnie uprawiat turystyke, nierzadko od uczeszcza-
nych szlakow. W gory rzadko wybierat sie sam; byt zawsze elegancki i sty-
lowy, aw jego wyprawach najczesciej towarzyszyty mu kobiety. W okresie
miedzywojennym odkrywa rowniez pasje do nart, ktorej pozostat wierny

do konca zycia. Juzw 1906 ,zapisat sie do kronik pionierow narciarstwa
dokonujac - z innymi malarzami, Mariuszem Zaruskim i Kazimierzem
Mtodzianowskim - pierwszego narciarskiego wejscia na Giewont od strony
Matej Laki” (M. Zaruski, Na bezdrozach tatrzanskich, Warszawa 1958, s.
217). Przez kilkanascie lat byt zapalonym narciarzem, ktoremu nie byty
straszne braki kolejek (pojawily sie one w Zakopanem dopiero w potowie lat
30. XX w.). Witkacy nie tylko czynnie uprawiat narciarstwo, ktore odgrywato
w jego zyciu role terapeutyczna, lecz takze z pasja i cierpliwo$cig uczyt
swoich licznych przyjaciot.

Patrzac z perspektywy artystycznej pozostate osiemnascie lat zycia Witkace-
go to czas intensywnej pracy tworczej. ,Lata 1918-1939 wypetnia mu przede
wszystkim intensywna praca tworcza. W pierwszej dekadzie pisze prawie
czterdzie$ci dramatow, dwie powiesci, wydaje trzy ksiazki teoretyczne,
uczestniczy w kilkunastu wystawach, pod szyldem Firmy Portretowej

,S. I Witkiewicz” wykonuje setki portretow, kilkakrotnie poprawia swoj
traktat filozoficzny ,Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie Istnie-
nia”, ktory w 1935 udaje mu sie wreszcie wydac. Po roku 1930 poswieca sie
przede wszystkim filozofii. Przeprowadza obszerne polemiki z wybitnymi
przedstawicielami wspotczesnej filozofii w kraju i za granica, ktore miaty
stanowic zasadniczy trzon dzieta Zagadnienie psychofizyczne. W zyciu
osobistym Witkacego nie ma juz tak przetomowych wydarzen jak te z okresu
mtodosSci. Matzenstwo z Jadwiga Unruzanka, zwiazek z Czestawa Okninska-
-Korzeniowska, Smier¢ matki, eksperymenty z narkotykami, podroze po Pol-
sce w poszukiwaniu klientow Firmy Portretowej i wreszcie ostatnia droga
na Polesie ku swemu przeznaczeniu we wrze$niu 1939 roku - oto najwaz-
niejsze fakty” (Janusz Degler, ,Witkacego portret wielokrotny”, Warszawa
2009, s. 12).



I' uf

Stanistaw Ignacy Witkiewicz z ojcem chrzestnym Janem Krzeptowskim (Sabata), ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego
im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

PARE DOSC STOSUNKOWO LUZNYCH UWAG O PORTRETACH W OGOLE
| MOICH PORTRETACH W SZCZEGOLNOSCI, 1925 [w:] Piotr Piotrowski,
Stanistaw |I. Witkiewicz, Warszawa 1989, s. 134

,(...) Wystawiam tego roku same portrety, poniewaz moich kompozycji nikt nie
ceni, nie potrzebuje i nie kupuje, a krytyka je przemilcza albo pisze o nich rzeczy
nieistotne, a nawet czasem bzdury. Portret moze by¢ tak samo dzietem Czystej
Formy jak pejzaz, martwa natura czy kompozycja - moze, ale dzi$ przewaznie

nie jest (...) Przechodzac w ten sposob do siebie, zaznacze, co nastepuje:
rysowanie podobnych i wzglednie dobrze narysowanych portretow utrzymuje

mnie w ‘formie’ pod wzgledem artystycznych $rodkow, poza tym, ze dostarcza
pieniedzy. Ale dotad bytem (jak sie wyrazita moja zona) ‘portrecista pokatnym’.

Od czasu jednak wystawienia tych rzeczy w mojej rodzinnej wiosce Z. popetnitem
kompromis wyzszego rzedu. Ale trudno: ‘il faut manger tout de meme’, rzekt
niegdys$ baron Ruster de Kisbatolla, zarzynajac swoja bogata ciotke. (...) Poniewaz,
jak mi to kiedys w tramwaju powiedziat Axentowicz, portrecista powinien miec¢
nerwy jak postronki; stworzytem sobie regulamin, ktory ma pozory humorystyki,

a jest wynikiem ponurych doswiadczen. Najtrudniej jest zadowolic catg rodzine:
ciotka mowi, ze lewe oko jest zte, babcia, ze usta, awuj, ze nos. Najlepiej wygnac
wszystkich, macha¢ w obecnosci modela gumka w powietrzu i po chwili zawotac
rodzine znowu. Na pewno beda zadowoleni. W ogole nigdy nie wiadomo, czym kogo
zadowoli¢ mozna. ‘Ale czemu moja coreczka taka smutna’, albo ‘czyz ona jest taka
brzydka' albo: ‘jestem stanowczo za tadna - wstydze sie meza’ itd. itd. Porywa dzika
rozpacz. Znatem Pana, ktory wydart mi wegiel i zaczat poprawiac rysunek, mruczac
z niezadowolenia. (...)

Model zobowigzany jest przed zaczeciem portretu ztozy¢ zadatek w sumie 1/3 ceny.
W razie odrzucenia portretu, model traci zadatek. OczywiScie to nie stosuje sie do
ludzi, ktorzy z gory oSwiadczaja, ze nie beda stosowali wyzej wspomnianej metody.
Ale ja najlepiej lubie powiedzenie: ‘zapisz pan sobie numer telefonu i maluj pan
jak chcesz, he! he!'. Takiemu klientowi ze wzruszenia czasem zupetnie normalny
portret zrobie za Psie Pieniadze, jak za Czysta Forme (...)".
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Portret Bronistawy Wlodarskiej Litauer, 1937-1938

pastel/papier, 64 x 48 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.:

‘Ignacy Witkiewicz 1937 IX | poprawione Napa 29/1V 1938 [P.KO.] [T.]",
opisany p.d.: (T.B+a) NP | NTT + (FBZ)’
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100 000 - 140 000 PLN
24000 - 33 000 EUR
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zbiory Jadwigi Witkiewiczowej

kolekcja prywatna

dom aukcyjny Desa, Krakow

kolekcja prywatna, Jelenia Gora

dom aukeyjny Desa Unicum, pazdziernik 2012
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, 1885-1939, Katalog Dziet Malarskich, opr. Irena Jakimowicz,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 140, poz. kat. 2101

,Najdrozsza Broneczku: tak mi sie samo napisato. Pisze do

Pani z samego dna nedzy psychofizycznej wywotanej popojkami
Swigtecznemi: 2 dni pitem matymi (wzglednie) dawkami i dzis
skumulowato sie to w stan, w ktorym ja »cochon triste« (Bourget)
jestem doprawdy godny pozatowania. I nie pomoze nic tu Filozofia,

bo umyst zatruty oparami Alk. widzi wszystko w potwornym zwierciadle
absolutnego metafizycznego zniechecenia - widzi Prawde, ktora

w codziennym »krzataniu sie« zastaniamy przed soba tysigcem
drobnych spraw i wielkich idei. (...) Bardzo Panig kocham i catuje
raczki bardzo serdecznie Jej wierny rycerz Witkacy”.

List S. I. Witkiewicza do Bronistawy Wlodarskiej z 26 grudnia 1937, ,Zycie Literackie” 1963, nr
51/52,s. 14






Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Bronistawy Wtodarskiej
Litauerowej, 1937, Muzeum Tatrzariskie im. dra Tytusa Chatubiriskiego
w Zakopanem, zrédto: muzeumtatrzanskie.pl/portal

~BRONKA JEST BYCZA”

Portretowana Bronistawa Wtodarska nalezata w latach 20. i 30. do
najblizszego otoczenia Witkacego. O szczegolnej relacji artysty i ttumaczki
poswiadczaja stowa Henryka Worcella: ,Przyjazn Witkiewicza z panng
Wrtodarsks to jedna z najpiekniejszych przyjazni tego cztowieka. éwiadczy
tez o niepospolite] inteligencji tej kobiety, mito$niczki literatury rosyjskiej,
zwlaszcza poezji, aw ogole uwrazliwionej na wszystko, co piekne w sztuce
iw zyciu” (cyt. za Henryk Worcell, Wpisani w Giewont, Wroctaw 1974, s. 111).

Bronistawa Wtodarska urodzita sie w 1891w Tyflisie (obecnie Tybilisi)

iw Rosji ukonczyta Smolnyj Institut. Po rewolucji pazdziernikowej przyjecha-
ta do Polski, gdzie pracowala w Warszawie w prywatnym sktadzie dywanow
Kiltynowicza, znajdujacym sie przy ul. Brackiej. Gdy stracita matke, Kiltyno-
wicz wyrobit jej rente inwalidzka i w 1922 wystat na leczenie do Zakopane-
go. Poczatkowo mieszkata na Harendzie pod opieka Marii Kasprowiczowej,
od ktorej wyprowadzita si¢ po zargczynach z bliskim przyjacielem Witkace-
go, pisarzem Michatem Choromanskim. Prawdopodobnie para poznata sie
wiasnie w stawnej willi, gdyz autor ,Zazdrosci i medycyny” od 1927 réwniez
mieszkat uwdowy po Kasprowiczu. Wkrotce Choromanski zerwat zareczyny
z Bronistawa, by¢ moze ze wzgledu na romans ze wspolng ,gospodynia”
pary — Marig Kasprowicz. ,Mimo choroby i biedy (Michat Choromanski)
emanujacy erotycznym urokiem, ktoremu ona - takze przez wzglad na jego
narzeczong - probuje sie oprze¢, wyjezdzajac do ciotki do Paryza (...).

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Michata Choromariskie-
go, 1930, Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk, Zrédto: Wikimedia
Commons

Nieskutecznie: po powrocie zaprasza poczatkujacego pisarza i jego matke
na ‘Harende’, inicjujac kilkuletni, skomplikowany - takze przez koniecznosc¢
utrzymywania pozorow - zwigzek. Znowu jest artysta potrzebujacy jej
opieki, ktory, dzieki komfortowi, jaki mu zapewnia - debiutuje, zaczynajac
btyskotliwg literackg kariere. Choromanski - co Marusia z pewnym
zdziwieniem odnotowuje - ma nad nia wtadze, jakiej dotad nie miat zaden
mezczyzna. Potrafi manipulowa¢ kobietami, uderzac w czutg strune:

na jego wezwanie ona wyciaga go z zakopianskich knajp, ptaci dtugi.

On drazni ja, flirtujac z innymi, m.in. Zofig Natkowska, ona odptaca sie
pieknym za nadobne, zdradzajac go - bez wyrzutow sumienia - ze swojg
dawna niemieckg mitocig czy jego kuzynem (cyt. za Katarzyna Wajda,
Maria Kasprowiczowa: ,Zostatam w jego zyciu tym, czym chciatam”).

Po wojnie Bronistawa Wtodarska poslubita Stefana Litauera - dziennikarza,
piastujacego urzad radcy prasowego Ministerstwa Spraw Zagranicznych jak
i dyrektora Polskiej Agencji Telegraficznej. Zmartaw 1973.

0d 1936 portretowana spotykata sie z Tadeuszem Langierem, rowniez
bliskim przyjacielem Witkacego. Fotograf z autorem ,Szewcow” znali sie
praktycznie od zawsze. Langier, uwazany za pioniera fotografii kolorowej
w Polsce, wprowadzat ekscentrycznego malarzaw tajniki $wiattoczutej
techniki. Razem roéwniez napisali sztuke ,Nowa homeopatia zta”.



Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Autoportret z Tadeuszem Langierem i Bronistawag Wtodarskg Litauerowa, 1938, Muzeum Tatrzariskie im. dra Tytusa
Chatubiriskiego w Zakopanem, Zrédto: muzeumtatrzanskie.pl/portal

7 lat 1937-38, przypadajacych na zwiazek przyjaciot Witkacego, pochodza
listy pisane przez zakopianskiego artyste do modelki omawianego portretu.
Ton Witkacego, w ktorym utrzymana jest korespondencja, S$wiadczy o wy-
jatkowym, petnym uczué stosunku do kobiety. Relacjonuje on Wtodarskiej
najintymniejsze szczegoty swojego zycia badz w chwilach depresji upatruje
w niej ostatnia szanse ukojenia jego strapionej duszy. W 1938 roku pisze:
,Drugi dzien nie moge pracowac i chwilami umyst mi sie maci. Wszystko
jest przeciw mnie - jak sie zaczeto w te przeklete urodziny tak trwa dotad.
Zona chora, portretéw mato, ze stypendium s3 trudnoéci - jednym stowem
zupetna ruina zycia. Bardzo mi brak Pani, bo moze by Pani mnie troche
pocieszyta, jezeli chodzi o uleczenie mnie z moich meczarni to nie ma
mowy” (cyt. za Listy St. I. Witkiewicza do Bronistawy Wtodarskiej, ,Zycie Li-
terackie” 1963, nr 51/52, s. 14-15). W innych listach, adresowanych miedzy
innymi do zony, zawsze o Bronce wypowiada sie jak w najlepszym tonie.

Ukoronowaniem niezwyktej przyjazni Bronistawy Wtodarskiej z Witkacym
jest nietypowy dla catej tworczo$ci zakopianskiego artysty portret zbiorowy
Tadeusza Langiera, Witkacego i Bronistawy Wtodarskiej z 1938. Utrzymany
w do$¢ realistycznej konwencji, ukazuje zwroconych ku sobie fotografa

i ttumaczke w pozycjach en trois quarts oraz wtasny autoportret spowity
jasna tkaning, wyrastajacy za sylwetek przyjaciot. Prawdopodobnie w ten
sposob Witkacy chciat podkresli¢ warto$ciows relacje, jaka taczyta artyste

7 Owczesng parg. Zaledwie rok wezeéniej zostal wykonany omawiany portret
Bronistawy Wtodarskiej.

Niewatpliwie, oprocz ogromnej wiedzy i inteligencji, artysta dostrzegt

i upamietnit niezwykta urode Bronistawy. Ogromne zielone oczy,
karminowe usta modelki koresponduja z zielenig tajemniczego tta, ktore
to rozwiazanie kolorystyczne powtorzyt w drugim portrecie Bronistawy
Wtodarskiej w typie E (1938). Typ B, w ktorym zostata wykonana podobizna
kobiety, zaktadat obiektywny stosunek do modela, ,bez cienia karykatury”.
,Robota bardziej kreskowa niz typu A z pewnym odcieniem cech
charakterystycznych, co nie wyklucza ‘tadnosci’ w portretach kobiecych”
(Regulamin Firmy Portretowej). Zapisy w prawym dolnym rogu wskazujg
na niekorzystanie z uzywek, zaledwie na fajke, ktora Witkacy palit bez
zaciggania. Portret zostal wykonany z pamieci we wrze$niu 1937, o czym
Swiadczy stowo ‘NAPA'. Z listu do zony wynika, iz miesiac ten spedzit

w Zakopanem. ,Ubratem sie jak papuga (rezedowe portki, zielony surdut
Zancia [de Beaurain], zotta koszula, krawat z parasolki starej Wertheimowej]
i z Zanciem i Bronka [Wtodarska] wybieram sie na Harende” (Fragment
listu do zony z 26 wrzesnia 1937, [w:] Janusz Degler, Witkacego portret
wielokrotny, Warszawa 2009, s. 112). Stowo ‘poprawione’ z nowg datg
Swiadczy o tym, iz Witkacy powrdcit do portretu w kwietniu 1938,

w momencie, w ktorym to godzi si¢ z Tadeuszem Langierem i wspolnie

z nim oraz grupa przyjaciot tworzy w Zakopanem Towarzystwo Teatru
Niezaleznego (Tamze, s. 117).
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Michat Choromanski po rozmowie z Pitsudskim, 1930

pastel/papier, 67 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: ‘Witkacy 1930 II | T.C+Co+B+Eu | + NP1 %4 C’

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
29000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

100 portretow ,Firmy S.I. Witkiewicza”, Stoteczny Dom Kultury, Warszawa, kwiecien-maj 1958

Prace malarskie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury, Nowy Targ, sierpien 1957
Wystawa w Opolu 1957, listopad-grudzien 1957

Wystawa we Wroctawiu, wrzesien-pazdziernik 1957

LITERATURA:

Wtodzimierz Borowski, Witkacego teoria malarstwa, ,Zycie i My$l” 1963, nr. 11/12, s. 174 (il.)

Irena Jakimowicz, Formisci, Warszawa 1985, s. 175 (il.)

Irena Jakimowicz, Witkacy jako malarz, Warszawa 1985, poz. 175 (il.)

Katalog zbioru Teodora Biatynickiego-Birula, Nowy Targ 1957, poz. 98

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, katalog dziet malarskich w opracowaniu Ireny Jakimowicz,
Warszawa 1990, s. 109, nr kat. 1158, il. 474






Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Michat Choromariski na dtugiej szyi, 1928,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

Kazimierz Sichulski, Portret Jézefa Pitsudskiego z Wernyhorg i Stariczykiem,

1917, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

,Pitsudskiego juz chyba teraz i (w ogole) nie narysuje — to trudno. I tak dobrze, ze go z bliska widziatem”.

Janusz Degler, Witkacego portret wielokrotny, Warszawa 2009, s. 80

Jozef Pitsudski, po przeczytaniu Regulaminu Firmy Portretowej, ktory

go rozbawit, zapragnat pozowac Witkacemu. W tekstach Zrodtowych
odnajdujemy dwie rownie przewrotne historie na ten temat. Pierwsza

z nich opowiedziana jest przez sportretowanego na prezentowanej pracy

- Michata Choromanskiego, pisarza, ktory w latach 30. byt przyjacielem
Witkacego i czestym uczestnikiem ,narkotycznych orgii” artysty. Wedle
podan autora ,Zazdrosci i Medycyny” Witkacy dostat sie do marszatka
dzieki wstawiennictwu znajomych. Z powodu checi Witkacego, aby
upamietnic¢ Pitsudskiego przy urzedowych czynnosciach, zostal umowiony
na zbiorowa audiencje. W salonie belwederskim, gdzie malarz czekat

7z pozostatymi go$émi, ktorych byto paredziesiat, byta ,moc mebli”, jednak
nikt nie czekat siedzac. Termin wizyty przedtuzat sie coraz bardziej,
awyprowadzony z rownowagi Witkacy popadat w coraz wieksza ztos¢, ze
wzgledu na niebywata nietolerancje na spoznianie sie i wszelkie czekanie.
Wreszcie gdy Pitsudski ukazat sie gosciom,Witkacy zanotowat nieznang
mu ceche fizjonomii marszatka, ,mianowicie odlegto$¢ miedzy gorna
powieka a brwig byto nieproporcjonalna, wielka”. Witkacy w ztym humorze
z powodu ,przeczekania” zostat przedstawiony wreszcie politykowi.

Malarz ,wspomniat Pitsudskiemu (z dworska poniekad zreczno$cia)

o swych krewnych na Litwie, o ktorych wiedziat, ze sg dobrymi znajomymi
Pitsudskiego, czy nawet ich krewnymi. Tu chciat doda¢ co$ $miesznego,
ale Pitsudski tak sie przejat wspomnieniami, ze sam, zaczat mowic.
Witkacy ani rusz przerwa¢ mu nie mogt - a poniewaz nie znosit, kiedy inni
mowig (bo zawsze i przede wszystkim lubit méwi¢ sam) zepsut mu sie
humor najkompletniej. Potem Pitsudski odwrocit sie i zaczat rozmawiac¢

z kim$ innym”. Gdy Witkacy zorientowat sie, ze do spotkania z modelem
nie dojdzie, zostat zaproszony na kolacje do panstwa Pitsudskich, na ktorej
nie stawit sie marszatek. W miare upojenia pozostawiong na stole
specjalnie dla niego wodka, artysta zaczat krytykowac owczesnego ministra
spraw zagranicznych - Jozefa Becka, mimo tego, ze zawsze byt szalenie
ostrozny w kwestiach politycznych. Cata historia zostata opowiedziana
Choromanskiemu na jednej z narkotycznych orgii: ,Pamietam jak dzis,
kiedy wujcio Witkacy mi o tym opowiadat. Sterczata mu z nozdrzy watka

z kokaing, z mego nosa wystawata watka rowniez. Siedzieliémy obok siebie
na tapczanie w mieszkaniu panstwa Biatynickich w czasie jednej z ‘orgii’,
ktore z udziatem Witkacego odbywaly sie co najmniej raz na miesiac”.



Kolejna historia traktujaca o spotkaniu Witkacego z Pitsudskim zostata
opowiedziana przez zakopianska przyjaciotke artysty, Marie Lozinska-
-Hempel. Wedtug relacji Witkacego, gdy juz zorientowat sig, ze do blizsze-
go spotkania z marszatkiem nie dojdzie, artysta sportretowat zone polityka,
Aleksandre. ,Rozmawiajac w czasie pozowania, marszatkowa zapytata
mnie, jakie miatem widzenia po zazyciu stawnego pejotlu.

Gdy jej powiedziatem, Ze raz nawet widziatem marszatka, tak ja i jej asyste
to zaciekawito, ze koniecznie chcieli, bym to opowiedziat. Bronitem sie,
ale ona tak nalegata iz opowiedziatem: Widzialem Marszatka siedzacego
w fotelu, a nad nim stat pochylony jak cien, jak ten zty duch - Prystor.
Nagle oko marszatka zaczeto rosna¢, powigkszac sie i wylatywac i wreszcie,
jak ten pocisk, wyleciato, wirujac zapadto w ziemie, wyrywajac ogromny
lej. Pobiegtem tam i popatrzytem, a w leju z tego rozwalonego oka zaczety
wypetzac okropne gady, cate ktebowiska okropnych zmij”. Po demonicznej
wizji przedstawionej marszatkowej w jednym z listow do matki wspominat,
ze: ,Pitsudskiego juz chyba teraz (i w ogoéle) nie narysuje - to trudno. I tak
dobrze, ze go z bliska widziatem”.

Obydwie niesamowite opowiesci podkreslaja niezwykty charakter pre-
zentowanego portretu. Lata 1928-30 to czas intensywnych narkotycznych

eksperymentow. Wizerunek Michata Choromanskiego zostat wykonany

w typie C, czyli wedtug regulaminu Firmy Portretowej: , Typy te, wykonane
przy pomocy C2H50H i narkotykow wyzszego rzedu (...). Charakterysty-

ka modelu subiektywna, spotegowania karykaturalne tak formalne, jak

i psychologiczne niewykluczone. W granicy kompozycja abstrakcyjna, czyli
tak zwana Czysta Forma”. W wykorzystaniu narkotykow przy tworzeniu
portretow Witkacy odkryt realizacje postulatu Czystej Formy. Narkotyki
pozwolily odczu¢ i zwizualizowa¢ dziwno$¢ istnienia, bedaca u podstaw
kazdej najistotniejszej aktywnosci cztowieka. Czestg kombinacjg odurza-
jaca, ktora oznaczona jest na prezentowanym portrecie jako Co + Eu, byto
potaczenie kokainy z eukodalem - pochodng morfiny wywotujaca stan eu-
forii. Prezentowany portret, ktory powstat podczas jednej zwspominanych
przez Choromanskiego ,orgii”, by¢ moze podczas monologu Witkacego

o spotkaniu z Pitsudskim, nalezy do jednego z najbardziej ekspresyjnych
wizerunkow wykonanych w typie Cw catym dorobku artysty. W opisywanym
portrecie dynamizm luznych kresek zupetnie zaciera cechy fizjonomicz-
ne Choromanskiego, upodabniajac jego rysy twarzy do oblicza Jozefa
Pitsudskiego. Wysokie czoto, dosadny nos oraz szkicowo zaznaczone wasy
upodabniajg profil z porteru do postaci marszatka, niz do zawsze gtadko
ogolonej, nieco okragtej twarzy pisarza.

Michat Choromariski. Fotografia sytuacyjna, fot. Henryk Schabenbeck, Zzrédto: NAC Online
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Ady Propper, 1926

pastel/papier, 59,7 x 48,3 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: ‘1P + NP1, 2P | Ignacy Witkiewicz | 1926 X, XI
na odwrociu papierowa nalepka z datami zycia portretowanej oraz datowaniem dzieta

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
31000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$c Ady Propper

kolekcja prywatna

dom aukcyjny Sotheby’s, Nowy Jork, czerwiec 2017

.Wykluczona absolutnie jest wszelka krytyka

ze strony klienta. Portret moze sie klientowi

nie podobac, ale firma nie moze dopuscic do
najskromniejszych nawet uwag, bez swego
specjalnego upowaznienia. Gdyby firma pozwolita
sobie na ten luksus: wystuchiwania zdan klientow,
musiataby juz dawno zwariowac”.

Janusz Regulamin Firmy Portretowej S. I. Witkiewicz, 1928
[w:] Piotr Piotrowski, Stanistaw I. Witkiewicz, Warszawa 1989, s. 134






Portret fotograficzny Ireny Solskiej, Zrédto: archiwum prywatne

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Jadwigi Janczewskiej, okoto 1913,
Zrédto: Wikimedia Commons

ADA PROPPER: HISTORIA ZAGADKOWEGO PORTRETU NIE ‘W TYPIE’

Ada (Adela) Propper (1866-1934) byta ttumaczkg literatury niemieckiej,
corka Marcusa Silbersteina, jednego z najbogatszych przemystowcow
todzkich konca XIX stulecia. Prowadzit on jedng z najwiekszych fabryk

w branzy wetnianej w Krolestwie Polskim oraz byt wspotzatozycielem
konsorcjum skupiajacego todzkich przemystowcow. Znany byt rowniez
jako mecenas sztuki oraz cztonek rzeczywisty Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie. W warunkach dobrobytu i blisko$ci sztuk pieknych
wychowywat szostke swoich dzieci, w tym najstarsza corke Adele Propper.
Portret todzianki powstat na przetomie pazdziernika i listopada 1926.
Przedstawia mtoda kobiete o wielkich niebieskich oczach, gestych
brwiach i figlarnych, waskich ustach. Ubrana jest w komplet w kolorze
intensywnej zieleni pieknie kontrastujacy z r6zami oraz zotcieniami

tha. Catos¢ zdobi modna bizuteria. Uwaga Witkacego skupiona jest

w pelni na twarzy portretowanej, cho¢ syntetyczny i fantastyczny

pejzaz rowniez zabiega o uwage widza. Badaczka tworczosci artysty,
Dominika Spietelun twierdzi, iz ,portrety te znakomicie oddajg charakter,
usposobienie, temperament, stan ducha modelek. Co byto przeciez

dla artysty najwazniejsze. Zewnetrznos¢ interesowata go bardzo, ale
Witkacy wielokrotnie powtarzat, Ze jest psychologicznym portrecista

i poprzez to, co na zewnatrz, chciat ukazac to, co byto wewnatrz.

A to ‘wytazi’ przez oczy i to one, ze wszystkich wyzej wymienionych,
precyzyjnie oddanych elementow wizerunku ludzkiego, sa centralnym
punktem kazdego portretu. One to przyciagaja uwage odbiorcy. Ich
dopetnieniem sg brwi i rzesy. Linia brwi taczaca sie z linig nosa jest
zazwyczaj wyraznie zarysowana, co sprawia, ze widz skupia sie wlasnie
na tym fragmencie obrazu. Podobna funkcje petnig rzesy, ktorych precyzja
wykonania niekiedy jest wrecz niebywata. Usta rowniez przykuwajg wzrok
ogladajacego. Sg nie tylko symbolem kobiecosci, jej atrybutem, ozdoba,
ale przede wszystkim oddajg charakter portretowanej, jej temperament.
Uzupetnieniem cato$ci sa Wtosy. One niekiedy staja sie jedynym ttem
dzieta. Gtadko zaczesane, misternie utozone badz swobodnie opadajace
albo bujne i rozwiane, zawsze dodajace charakteru, urody, zmystowosci
bohaterce dzieta” (Dominika Spietelun, Witkacowskie muzy. Kobiety

w egzystencji i dziele artysty, Krakow 2013, s. 31).



Portret fotograficzny Czestawy Okniriskiej-Korzeniowskiej,
Zrédto: archiwum prywatne

Realistyczne ujecie portretowanej, dbato$¢ o szczegoty w przedstawieniach
twarzy i ciata oraz postuzenie sie fantastycznym ttem wskazuje, iz praca
wykonana zostata w najbardziej czasochtonnym typie A. Portrety w typie

A byty wedtug Witkacego najbardziej wylizane i najlepiej oddawaty urode
modela, w zwigzku z czym byty tez najbardziej doceniane przez kobiety.
Kobiety na stale zagoscily w tworczosci Witkacego, prowadzac do niemal
niepowtarzalnego mariazu $wiata sztuki oraz zycia osobistego. Byty one
dlan powiernicami, towarzyszkami i muzami. Pierwsza wazna kobieta

w zyciu Witkacego byta matka, Maria Witkiewiczowa. Niezastapiona,
wierna, chronigca syna i sekundujgca jego talentowi. Nastepnie zycie
Witkacego ksztattowato wiele innych kobiet, wérod ktorych wymienié¢ nalezy:
zone Jadwige Unruzanke, aktorke Irene Solska, byta narzeczong Jadwige
Janczewska czy Czestawe Okninska. To im po$wiecit portrety, rysunki,
fotografie, to je uwieczniat w literaturze, to do nich pisat listy. Nic nie
przemawia za tym, ze Ada Propper byta bliska znajoma Witkacego.

Portret mogt powstac w Zakopanem lub w Lodzi, w ktorej w grudniu

w Miejskiej Galerii Sztuki odbyta sie Wystawa Prac Artystow Podhalanskich.
Dwa kolejne miesigce artysta spedzit w Warszawie.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Jadwigi Witkiewicz, 1923,
zrédto: Wikimedia Commons

,Tak. Byt przystojnym mezczyzna. Inteligentny, btyskotliwy, zywiotowy
zwracal uwage wielu kobiet. Sam byt niezwykle wrazliwy na ich uroki.
Potrafit docenic nie tylko urode, ale i wyobraznie, i wyksztatcenie,

i charakter. Byt jednak trudnym partnerem, skupionym na sobie i swojej
sztuce, niemal obsesyjnie wymagajacym od siebie i innych ciagtego
intelektualnego i artystycznego rozwoju oraz nieustannej gotowosci do
intensyfikujacych go eksperymentow i wiwisekcji. Czasem intrygujacych,
niekiedy zabawnych, nierzadko bolesnych. Dlatego przyciagat i draznit.
Oszatamiat i zniewalat. Fascynowat i ranit. Wyzwalat emocje i osadzat je

w swoim dziele. Wcigz nienasycony i zyciem, i sztuka. Przerozne kobiety
spotykat na swej drodze. A one przeroézne budzity w nim uczucia. Od mitosci
rodzinnej i przyjacielskiej, ktora Grecy nazywali storge lub philia, przez
mtodziencze, romantyczne zadurzenia - az do istnego szalenstwa zmystow.
Niestety, nadmierna oscylacja emocji doprowadzita do tragedii, ktora
potozyta sie cieniem na catym jego istnieniu i tworczosci. I tylko wrodzona
sktonno$¢ do groteski wielokro¢ pozwalata mu skutecznie dystansowac

sie od rzeczywistosci lub bezlito$nie ja komentowa¢” (Natalia Kruszyna,
Witkacy i kobiety. Nienasycenie, Katowice 2015, s. 3).
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PIOTR MICHALOWSKI
1800-1855

Goralik, po 1835

olej/ptotno, 50.5 cm x 35.5 cm
na odwrociu, dolnej listwie krosna numer inwentarzowy:
‘MNK N.D. 8742

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
118 000 - 165 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa

dom aukcyjny Polswiss Art, maj 2009

kolekcja prywatna, Warszawa

dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2008

kolekcja prywatna, Polska

depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie, kwiecien-pazdziernik 1998

WYSTAWIANY:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetng rocznice
urodzin Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2000

Galeria Malarstwa Polskiego - Sukiennice, Muzeum Narodowe w Krakowie,
kwiecien-pazdziernik 1998

LITERATURA:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetng rocznice
urodzin, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, poz. kat. 35, s. 94
Jerzy Sienkiewicz, Piotr Michatowski, Warszawa 1959, tabl. 100, s. 63






PIOTR MICHALOWSKI: OSTATNI ROMANTYK?

Losy dzieta malarskiego Piotra Michatowskiego splataja sie z nieoczywista,
acz bedaca wytworem tamtejszych czasow biografia. Michatowski
pochodzit ze szlacheckiej rodziny osiadtej w Krakowie. Ojciec artysty,
Jozef (1767-1837), stuzyt w armii austriackiej, ktora zmuszony byt opuscic
po insurekcji ko$ciuszkowskiej. Od 1816 zostat senatorem Rzeczpospolitej
Krakowskiej. Jako kilkulatek mogt obserwowac wkroczenie oddziatow
armii Ksiestwa Warszawskiego pod wodzg ksiecia Jozefa Poniatowskiego
(1809). Wychowany w rodzinnym dworze na obrzezach Krakowa Piotr
rozwijat swoj talent, nie tylko artystyczny. Sztuka w tym okresie byta przede
wszystkim dodatkiem do gtéwnego nurtu jego edukacji. Nauczycielami
malarstwa dla Michalowskiego okazali sie zwigzani z Krakowem tworcy:
Michat Stachowicz, Jozef Brodowski, Franciszek Lampi. W 1814 zostat
wolnym stuchaczem na Uniwersytecie Jagiellonskim (studiowat wowczas
mineralogie, geologie, chemie i matematyke). W 1821 wyjechat na jeden
z najbardziej prestizowych uniwersytetow epoki, do Getyngi, gdzie
poswiecit sie prawu. Zdolno$ci mtodego Michatowskiego zostaty szybko
dostrzezone przez profesorow, dzieki czemu brat udziat w ozywionym
zyciu intelektualnym kregow akademickich. Powrot do kraju w 1823
skutkowat szybkimi przenosinami artysty do Warszawy - stolicy Krolestwa
Kongresowego, preznie rozwijajacego sie miasta (ktorym nie byt zas
za$ciankowy Krakow). Wowczas zaczeta sie jego karieraw Komisji
Rzadowej Przychodow i Skarbu. Umiejetnosci Michatowskiego na polu
administracji stale doceniano. Kolejne awanse zaprowadzity go do

objecia funkcji radcy gorniczego i naczelnika oddziatu hutniczego
Komisji. Jego powodzenie jako urzednika przerwato powstanie
listopadowe. Kierujac sie poleceniem Komisji Rzadowej Wojny, na rozkaz
generata Jana Skrzyneckiego, Michatowski poczat wytwarza¢ bron dla
powstancow w zarzadzanych przez siebie kuznicach rzadowych. Rodzina
Michatowskich wyniosta sie do Biatogonu, a po upadku powstania do
Podgorza koto Krakowa. Kleska zrywu niepodlegto$ciowego i paryska
emigracja Michatowskiego przesadzily o wyborze profesji malarza.
Osiadajac nad Sekwana w 1832, szybko zadomowit sie w tamtejszym
srodowisku artystycznym. W owym czasie artysta dat sie poznac jako
wytrawny rysownik, studiujac w pracowni Nicolas-Toussaint Charleta,
wykonywat rozliczne szkice oraz kopiowat dzieta mistrzow w Luwrze.
Wkrotce osiagnat duze uznanie, choc jego powodzenie ograniczone

byto do mito$nikow malarstwa ,konskiego” ze wzgledu na poruszang
przezen tematyke. Michatowski nie ograniczyt sie do jednego gatunku

- pracowal w technice olejnej, akwarelowej oraz probowat sit w rzezbie.
Tak pisano do jego rodziny w Polsce: ,Piotr coraz $wietniejszym cieszy

sie powodzeniem, caty Paryz lata za jego konmi i arty$ci, amatorowie,
znawcy, nieznawcy, wszyscy chca mie¢ konie Micalouskiego” (cyt. za: Anna
Zenczak, Piotr Michatowski, Wroctaw 2001, s. 17-18). Z Paryza wygnata
Michatowskiego nie bieda, lecz obowiazek zajecia sie starzejagcym ojcem
oraz opieka nad rodzinnym majatkiem. W 1835 powrdcit do Krakowa,

gdzie w pracowni w patacu Wielopolskich zapoczatkowat wiele cyklow
malarskich, szczegolnie militarnych, ktore kontynuowat do konca zycia.
W 1837 Michatowski objat po $mierci ojca majatek w Krzysztoforzycach.
Uchodzit za odpowiedzialnego i sprawiedliwego gospodarza. Liczne
obowiazki zwigzane z prowadzeniem majatku oraz zaangazowanie
spoteczne i polityczne, nie potozyty kresu dziatalno$ci artystycznej
Michatowskiego. Spuscizna malarska z omawianego okresu jest bardzo
bogata $wiadczac o wielkiej determinacji artysty do pogodzenia przestrzeni
osobistej z malarstwem. ,Wtasnie wtedy artysta osiggnat petna dojrzatosc
intelektualng i duchowg oraz wzbogacit swoj warsztat, co sprawia, ze jego
owezesne dzieta przemawiaja do nas najbardziej. Podziwiamy w nich nie
tylko kunszt Scisle malarski, ale takze, a moze przede wszystkim, gtebie
wymiaru psychologicznego i kulturowego (Jan K. Ostrowski, Pomiedzy
Paryzem a galicyjska prowincja. Malarska droga Piotra Michatowskiego
[w:] Piotr Michatowski 1800-1855, Krakow 2000, s. 24).

7 dojrzatego okresu tworczosci pochodzi prezentowany na aukcji
,Goralik”. Portret chtopca zachwyca swobodg malarskiego ujecia uzyskang
dzieki impastowo naktadanej farbie oraz wyszukanym zestawieniom
kolorystycznym. W pracy widoczne sg odniesienia do najwiekszych
dokonan kultury europejskiej - kameralnych scen rodzajowych
Rembrandta Harmenszoona van Rijn czy poruszajacych psychologiczng
glebia portretow Diego Velazqueza. Portret mtodego goralaw petni
oddaje charakter powstajacych w latach 40. XIX wieku portretow, bedac
kameralnym wizerunkiem, skupionym na fizjonomii i psychologii
modela. ,Goralik” wskazuje rowniez na nieoczywiste w owych czasach
zainteresowanie modelami pochodzacymi z roznych grup spotecznych.
Michatowski, wiedziony artystyczna przenikliwo$cia, tworzyt zaréwno
studia osob nalezacych do rodziny, jak i pochodzacych z nizszych warstw
spotecznych lub odmiennych pod wzgledem kulturowym.

,Niezwykla jest galeria studiow portretowych wiejskich dziewczat i wyrost-
kow, parobkow, bab, dziadow, gospodarzy... Twarze tych postaci czesto nie-
piekne, o pospolitych rysach, czerstwe lub wynedzniate, petne $wiezosci
lub naznaczone wiekiem i trudami zycia, nierzadko takze cieniem smutku
wyrazajg glebie ich cztowieczenstwa. Sa tez Swiadectwem humanizmu
samego artysty, w taki wtasnie sposob postrzegajacego ludzi prostych. Pra-
ce te nie miaty okreslonego przeznaczenia, ich zrodlem byto pragnienie
malarza, by podazy¢ $ladami wielkich mistrzow portretu. Wykonywat wiec
liczne studia - czesto napredce, na studiach wezeéniejszych, ktorych partie
nierzadko wtaczat do nowych kompozycji. Podejmowat w nich zaréwno
nurtujace go zagadnienia z zakresu malarskiej formy i kolorystyki, jak

i niezwykle wnikliwg analize psychicznego wyrazu modela. ‘Jakze ten
cztowiek umiat wejrze¢ w drugiego’ - napisat w zwiazku z jedng z tych prac
Jerzy Sienkiewicz (1959, s. 42)” (Tamze, s. 27).



Piotr Michatowski, Studium chtopca wiejskiego, okoto 1841, Muzeum Piotr Michatowski, Portret syna artysty z psem, okoto 1841, Muzeum Narodowe
Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Portret dziewczyny w oknie, Diego Veldzquez, Portret mezczyzny, Paristwowe Muzeum Ermitazu,
1645, Dulwich Picture Gallery, Zrodto: Wikimedia Commons zrédto: Wikimedia Commons
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TADEUSZ POPIEL
1863-1913

Z Tatr, lata 90. XIX w.

olej/ptotno, 56,5 x 80 cm

sygnowany p.d.: ‘T. Popiel’

na odwrociu owalna piecze¢ sktadu materiatow malarskich
W. Krzysztofowicza w Krakowie

estymacja:
75000 - 90 000 PLN
16 500 - 21 200 EUR

Tadeusz Popiel pochodzit z artystycznej rodziny - jego brat, Antoni, byt rzezbiarzem.
Studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych w latach 1876-84 u Jana Matejki. Studia
uzupetniat w Wiedniu u Hansa Makarta, p6zniej w Monachium. W 1899 odbyt podr6z
artystyczng do Berlina, Kopenhagi, Monachium, Wiednia i Pragi. W 1899 wspotpraco-
wat z Wojciechem Kossakiem i Janem Stykg przy malowaniu ,Panoramy Ractawickiej”.
Zdobyt dwa ztote medale na wystawach w Paryzu (1890) i San Francisco (1894).
Malowat kompozycje historyczne, religijne, rodzajowe oraz portrety; zajmowat sie takze
malarstwem $ciennym.

Krajobrazy Tadeusza Popiela przedstawiajg przede wszystkim widoki z Zakopanego

i Tatr, ktore malowat z ,wielkim usitowaniem zaklgcia wrazen natury tatrzanskiej w for-
my plastyczne” (Artur Schroeder, Tadeusz Popiel, ,Nasz Kraj”, 1907, nr 19, s. 587-588).
Artysta odwiedzal Zakopane poczawszy od 1897.









,Malowane z poczuciem prawdy rzeczywistej, z wiel-
kim usitowaniem zaklecia wrazen natury tatrzanskiej
w formy plastyczne, przy uzytkowaniu efektow swietl-
nych przemawiajg ... przede wszystkim gama rysun-
kowych, czesto bardzo umiejetnie zharmonizowanych
tonow, rutyna i technika $wiadomego srodkow swoich
artysty i swojskoscia tematow”.

Artur Schroeder, Tadeusz Popiel, ,Nasz Kraj”, 1907, nr 19, s. 587-588
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ALEKSANDER MROCZKOWSKI
1850-1927

Morskie Oko, po 1900

olej/ptotno naklejone na tekture, 30,5 x 46,8 cm
sygnowany l.d.: ‘A. MROCZKOWSKI'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grand Hotelu w Sopocie

Aleksander Mroczkowski rozpoczat studia artystyczne w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych w 1865. Nalezat do grona ,monachijczykow” obok m.in.:
Tadeusza Ajdukiewicza i Zygmunta Sidorowicza, kontynuujac nauke w Aka-
demii Sztuk Pieknych u Aleksandra Wagnera i Ottona Seitza. Powrociwszy
w 1877 do Krakowa, studiowat w Szkole Sztuk Pieknych w pracowni Jana
Matejki. Lata 1882-88 spedzil ponownie w Monachium. Podczas studiow

w Krakowie odbywat wedrowki po wsiach, miasteczkach i dworach. Malo-
wat sceny rodzajowe i pejzaze, aw domach ziemianskich przede wszystkim
portrety wtascicieli i ich rodzin. Do najbardziej lubianych tematow artysty
nalezaty widoki Tatr i Podhala.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

[Gory nr 295], [Ze szkicownika Tatry I1], okoto 1953-1955

tusz, papier, 21,5 x 29,8 cm

opisany na odwrociu: ‘295" i ‘A.Wroblewski’ (reka Krystyny Wroblewskiej,

matki artysty) i oznaczony ‘186" i ‘IN169’

estymacja:
55000 -70 000 PLN
13 000 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa

kolekcja prywatna, Krakow

depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie w latach 2002-2012
spadkobiercy artysty po 1994

WYSTAWIANY:

Gwasze, akwarele, rysunki Andrzeja Wroblewskiego. Inedita

Galeria In Spe, Muzeum Teatralne Teatru Wielkiego Opery Narodowe;j,
Warszawa, 4-27 lutego 2002

Biuro Wystaw Artystycznych, Gorzow Wielkopolski, 2-31 marca 2002
Biuro Wystaw Artystycznych, Olsztyn, 11 kwietnia - 6 maja 2002
Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, 10 maja - 2 czerwca 2002

Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 6-23 czerwca 2002

LITERATURA:

Unikanie stanow posérednich. Andrzej Wroblewski (1927-1957), redakcja
i koncepcja naukowa Magdalena Ziotkowska i Wojciech Grzybata,
Warszawa 2014, wyd. Fundacja Andrzeja Wrdoblewskiego, Instytut Adama
Mickiewicza, Hatje Cantz Verlag; poz. 142, s. 171 (il.)

Gwasze, akwarela, rysunki Andrzeja Wroblewskiego. Inedita,

Galeria In Spe, Warszawa 2002, poz. 198

Andrzej Wroblewski. Wystawa posmiertna, katalog wystawy
monograficznej, Patac Sztuki, Krakow 1958, spis prac niewystawionych

Najwiekszy zbior prac cyklu Tatry znajduje sie w zbiorach Muzeum Tatrzan-

skiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem.






Jak stusznie zauwazono w komentarzu towarzyszacym wystawie widokow
tatrzanskich autorstwa Andrzeja Wroblewskiego, zorganizowanej

w zakopianskiej Willi Oksza -widok Tatr byt jednym z ostatnich, jakie
widziat w swoim zyciu mtody, przedwczesnie zmarly artysta. Wroblewski
zmart 23 marca 1957 w Tatrach, w wieku niespetna 30 lat. Stato sie to
podczas wyjazdu w gory, ktory artysta rozpoczat dziesie¢ dniwczesniej.
Tak wydarzenia relacjonowata matopolska prasa: ,Lesnicy przechodzacy
lasem znalezli w niedziele przy drodze do Morskiego Okaw odlegtosci
12 km od Zakopanego zwtoki mtodego mezczyzny. Wezwana na miejsce
Milicja Obywatelska i przedstawiciel prokuratury stwierdzili, ze zmartym
jest 29-letni malarz, historyk sztuki Andrzej Wroblewski z Krakowa, ktory
od pewnego czasu przebywat w Zakopanem. Wroblewski pozostawit
zone i trojke dzieci. Jak wynika z przeprowadzonych dochodzen, mtody
plastyk wyszedt z domu rano na przechadzke. Podczas spaceruw pewnym
momencie stracit przytomno$¢, a upadajac na ziemie, uderzyt gtowa

o drzewo, co spowodowato rane w okolicach skroni. Poniewaz wypadek
nastapit w lesie, z dala od domow, nikt nie mogt Wroblewskiemu udzieli¢
pomocy, po kilku godzinach nastapit zgon. Wstepne badania lekarskie
przeprowadzone w Zakopanem potwierdzity przypuszczenia, ze Wroblewski
zmart na skutek ataku epilepsji” (,Echo Krakowa”, 3.04.1957, cyt. za:
Andrzej Wroblewski 1927-1957, red. Joanna Kordjak, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2007, s. 189).

Wroblewski byt amatorem gorskich wycieczek, niejednokrotnie wyprawiat
sie w gory, co odnotowywal w swoim kalendarzu, a nastepnie wykonywat
rysunki przedstawiajace gorskie widoki, czesto Tatry, cho¢ nie zawsze
ograniczat si¢ do oddania widoku konkretnego pasma gorskiego.

Niekiedy jego prace obrazujace gory pozostawaly syntetycznymi,
mocno uproszczonymi, rytmicznymi kompozycjami lokujacymi sie
gdzie$ pomiedzy przedstawieniem gor, a obrazami w nurcie abstrakcji
geometrycznej.

Prezentowany rysunek Wroblewskiego, przedstawiajacy widok gor, wykona-
ny zostal w technice tuszu na papierze. Jest to niewielka, niedatowana kom-
pozycja, bedaca dos¢ szczegotowym zapisem widoku gorskich szczytow.
Jest to monochromatyczny rysunek, zdominowany przez kontrasty czerni

i bieli wynikajace bezposrednio z zastosowanej techniki. Artysta zarysowat
doktadnie ksztatlty skalistych turni, ukazujac tym samym ich surowy charak-
ter. Ciemne chmury znajdujace sie u szczytu kompozycji, unoszace sie nad
jasnym pasmem nieba moga sugerowac na przyktad nadchodzacy zmrok
albo nadciagajaca burze. W zaleznosci od przyjetej optyki, mozna te prace
uznac albo za do$¢ naturalistyczne, dokumentalne odwzorowanie pewnego
fragmentu rzeczywistosci - prawdopodobnie widoku Tatr - albo tez za uka-
zanie majestatycznego, pieknego charakteru gorskiego krajobrazu.

Obie z zarysowanych perspektyw nie musza sie wcale wykluczac.

Wroblewski byt amatorem gor. Mozna by uznac¢ to jego zainteresowanie

po prostu za wynik zafascynowania gorska przyroda, szczegolnym, wyjatko-
wym w na tle Polski charakterem Tatr. Jest tow koncu jedyne pasmo gorskie
o charakterze alpejskim w tym kraju. Mozna by zobaczy¢ jego pasje rowniez
w kategoriach spotecznych, niemalze klasowych (a perspektywa ta nie

byta przeciez obca lewicowemu arty$cie) jako symptom jego pochodzenia,
jako ,odpowiednig dla mtodego mezczyzny z dobrego domu” rozrywke —
wspinaczke gorska. Miedzywojenne elity mieszczanskie, z ktorych wywodzit
sie Wroblewski (jego ojciec byt profesorem prawa i rektorem Uniwersytetu




Stefana Batorego w Wilnie, jego matka - artystka) darzyly przeciez szczegol-
nym zainteresowaniem region Podhala, to wtasnie w czasach dwudziesto-
lecia miedzywojennego rozpowszechnit sie jego mit. Powojenna przepro-
wadzka rodziny Wrdblewskiego (juz bez ojca) z Wilna do Krakowa, uczynita
dla niego Tatry znacznie blizszymi. Poza wskazanymi powyzej, istnieje tez
ciekawy watek dotyczacy szczegolnego traktowania Tatr czy gor w ogole
przez artystow, zwlaszcza tych, ktorzy posiadali rewolucyjne poglady, tak

w sztuce, jak i w zyciu.

Rzadko zarysowuje sie analogie w dziatalnoéci Andrzeja Wroblewskiego
oraz warszawskiego, miedzywojennego konstruktywisty Mieczystawa
Szczuki. Obaj byli artystami, obaj odebrali studia malarskie, taczyt ich
rowniez komunistyczny $wiatopoglad. Szczuka byt o pokolenie starszy,
nalezat do grona artystow par excellence awangardowych, wierzacych

w spoteczno-artystyczne utopie ,budowniczych Swiata”. Wroblewski
rowniez marzyt o utopijnej przemianie rzeczywistosci, cho¢ juz przy uzyciu
innych $rodkow, rowniez innych srodkow artystycznych w stosunku do tych,
proponowanych przez Szczuke. Obaj zgineli w Tatrach, z ta tylko roznica,

7e Szczuka zmart w trakcie brawurowej wspinaczki, rowniez majac okoto

30 lat. Warszawski konstruktywista pozegnat sie z zyciem w gorach w 1927 -
w roku urodzenia Wroblewskiego - podczas gdy ten ostatni zakonczyt swoje
zycie 30 lat pozniej.

Francuski historyk sztuki i artysta Yan Tomaszewski tak opisywat zwiazki
konstruktywizmu Szczuki z taternictwem: ,Zainteresowata mnie przede
wszystkim jego biografia, ze wzgledu na dwa wazne aspekty, ktore tacza

sie u Szczukiw cato$¢. Po pierwsze, modernistyczny élan, taka wzniostos¢
optymistyczna, optymistyczne nastawienie do przysztoSci, pewna bojowosc.
A z drugiej strony on byt taternikiem, alpinista i mnie interesuje to zesta-

wienie dwoch logik wzniesienia si¢ ponad rzeczywisto$¢: bardzo fizycznie
wwypadku alpinizmu, w ktorym wychodzi sie z punktu zero i idzie sie ku
szczytowi, i takze w projekcie konstruktywistycznym, w ktorym wychodzi sie
od pewnej sytuacji i probuje sie potaczyc sztuke, polityke, zycie codzienne,
jako$ nakierowac, uksztattowac codzienno$¢” (cyt. za: https://magazyn-
szum.pl/muzeum-reprodukcji/). Historyk sztuki zauwaza zatem u artysty
,chec wybicia si¢ ponad otoczenie” - dostownie i w przeno$ni, che¢ zapa-
nowania nad otoczeniem, probe jego przemiany, co zawiera sie w metaforze
spogladania na $wiat z gory, obejmowania go wzrokiem i patrzenia nan z wy-
sokosci. W podobny, metaforyczny sposob mozna opisac¢ postawe Wroblew-
skiego. Wrdblewski rowniez chciat swojg sztuka przeksztateic rzeczywisto$e
spoteczna, osiagnac wiele jako artysta, ktory zdecydowanie wyroznia sie
sposrad innych tworcow. Byt artysta chcacym patrzec na podporzadkowywa-
na sobie rzeczywistos¢ z gory. Wytyczat sobie artystyczne cele,

zwigzane z kontekstem spoteczno-politycznym, w ktorym przyszto mu
dziatac i na fali przemian zachodzacych w Polsce po 1945 roku chciat zre-
alizowac je u boku nowej wtadzy. Tak o owej fascynacji Wroblewskiego wspi-
naczka gorska, odpowiadajaca jego charakterowi, pisat krytyk i kolekcjoner
dziet Wrdblewskiego Jan Michalski: ,Dlaczego to robit? Procz przyjemnoéci
spaceru po gorach, pociagato go niebezpieczenstwo. Cofnac sie czy iS¢ da-
lej? Ale byta tez grawyobrazni, byty sny, spogladanie na $wiat i jego sprawy
z gbry, wyobrazanie sobie tytanicznych sit (‘zjezdzam na barkach kamiennej
lawiny..."), che¢ oddalenia si¢ od $wiata zespolona z pragnieniem wizji,
proby odnawiania tych sit tworczych, ktorych poecie-wieszczkowi potrzeba
w jego misji. Dlatego obok poprawnych studiow Tatr rysowanych przewaz-
nie tuszem, zostawit wizjonerskie, zrytmizowane widoki gorskich masywow,
jak Gory czerwone, Gory niebieskie czy Gory rozowoszare” (cyt. za: Jan
Michalski, Przewoznik dusz, [w:] Andrzej Wroblewski 1927-1957,

dz. cyt., s. 149).
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JERZY NOWOSIELSKI
1943-2011

Pejzaz z Harendy, 1975

olej/ptotno, 51 x 70 cm
sygnowany na odwrociu: ‘JERZY NOWOSIELSKI'
opisany na odwrociu: ‘B9 | P. 27’

estymacja:
150 000 - 220 000 PLN
36 000 - 52 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Jerzy Nowosielski, red. Piotr Cypryanski, Andrzej Szczepaniak, Anna Buj-
nowska, Krakow 2003, s. 333 (il.), s. 723, poz. 531

Malarstwo Jerzego Nowosielskiego, katalog wystawy indywidualnej,
(wstep:) Jerzy Nowosielski, Biatystok 1976

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej, (wstep:)
Jerzy Nowosielski, Poznan 1976, s. nlb., por. poz. kat. 26-27

WYSTAWIANY:

,Jerzy Nowosielski. Malarstwo”, wystawa indywidualna, BWA Arsenat,
Poznan, sierpien-wrzesien 1976

,Malarstwo Jerzego Nowosielskiego”, wystawa indywidualna,

Salon Wystawowy BWA, Biatystok, listopad 1976






ZIELONE PEJZAZE JERZEGO NOWOSIELSKIEGO

Do okolo lat 70. klasycznie pojmowany pejzaz zajmowal w malarstwie
Jerzego Nowosielskiego pozycje marginalna. W latach 40., 50. i 60.
tworzyt artysta tzw. pejzaze syntetyczne, sytuujace sie na granicy
abstrakgcji i sztuki przedstawiajacej. Do najstynniejszych prac z tego
okresu zaliczy¢ mozna kompozycje ,,Bitwa o Addis Abebe” czy ,,Zima
w Rosji”, obie z 1947.

Skupiony na postaci ludzkiej (kobiecej) i jej najblizszym

otoczeniu, tworzyl nastepnie Nowosielski, oprocz martwych natur
przedstawiajacych najprostsze sprzety codziennego uzytku, liczne
pejzaze miejskie. W rozmowie ze Zbigniewem Podgorzcem mowit:
wJestem autorem wielu martwych natur, pejzazy. I to pejzazy miejskich
z kamienicami, widokiem sklepow, z tramwajem, samochodami.
Powotatbym sig tu na do$wiadczenie chasydyzmu. Ten kierunek
mistyczny, kierunek ludowego zastosowania kabaty uczy wielkiej
mito$ci do przedmiotow, z ktorymi wspolzyjemy, ktore nam stuza, ktore
nam przynosza radosc¢. (...) Uwazam, ze wszystkie przedmioty w jakim$
sensie naleza do tej rzeczywistosci, ktora bedzie rzeczywisto$cia

nowej ziemi, nowego nieba. To znaczy razem z nami w jaki$ sposob
zmartwychwstang i wejda juz w innym wymiarze, w innych uktadach,

w innych uwarunkowaniach do tej nowej Jerozolimy”.

(Zbigniew Podgorzec, Wokot ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim,
Warszawa 1985).

Przynalezny artyScie uduchowiony stosunek do rzeczywistos$ci

wyraza si¢ w kazdym z uprawianych przez niego gatunkow. O swoich
pejzazach ,nie-miejskich” artysta niewiele jednak pisat, poswiecajac
gros swoich autoanalitycznych dywagacji zagadnieniom zwiazanym

z szeroko pojeta tradycja obrazowania, w tym ikonopisarstwa. Tematyke
pejzazy opracuje za to Katarzyna Chrudzimska w artykule ,Widzenie
rzeczywistosci w pejzazach Jerzego Nowosielskiego”. Analizujac
ewolucje tego toposu, autorka zwraca m. in. uwage na specyficzny
stosunek artysty do ukazywania przestrzeni. Podobnie jak w malarstwie
ikonowym i w sztuce spod znaku kubizmu, Nowosielski przedstawia
poszczegolne elementy krajobrazu z wielu roznych perspektyw: ,ziemia
jestwidziana z lotu ptaka (stad wysoki horyzont i sposob przedstawiania
drog), natomiast architektura malowana jest tak, jakby obserwator stat
nawprost fasady kazdego budynku. (...) Wynikajaca z tego zabiegu
deformacja stuzy¢ ma oczywiscie wyrazeniu subiektywnej postawy
malarza wobec rzeczywisto$ci” (Katarzyna Chrudzimska, Widzenie
rzeczywisto$ci w pejzazach Jerzego Nowosielskiego, ,Polska Sztuka
Ludowa - Konteksty” 1996, t. 50, z. 3-4, s. 18).

Charakterystyczne dla ,klasycznych” pejzazy z lat 60, 70. i pozniejszych
jest sytuowanie linii horyzontu wysoko, w gornej partii ptotna. W ten
sposob ogranicza artysta partie nieba, przygladajac si¢ wylacznie

temu, co ,dzieje si¢” na ziemi. Jednoczesnie jednak, obserwuje
Chrudzimska, Nowosielski akcentuje przewage natury nad dzietami
czlowieka: w bezkresie pejzazu pojawiaja si¢ zaledwie pojedyncze
elementy reprezentujace czlowieka i jego cywilizacje: cienkie nitki
drog, pojedyncze, rudymentarnie zarysowane domy czy pojazdy
mechaniczne - samochody czy pociagi. Rowniez ,zredukowanie palety
barw, zimna tonacja zieleni, duze plamy koloru, brak szczegotow,
poteguja wrazenie monumentalno$ci, odcienia, powagi i przewagi
przyrody. Dochodzi nawet do catkowitego wyeliminowania $§ladow
czlowieka, a takze pominiecia stery nieba” - pisze Chrudzimska.

Nie inaczej jestw przypadku prezentowanego ptdtna, namalowanego
najprawdopodobniej w rezultacie pleneru malarskiego, zorganizowa-
nego przez Nowosielskiego dla swoich studentow z krakowskiej ASP

w 1974 roku. Brunatne, ledwo pokryte $niegiem wzgorze sugeruje

pore roku: wiosne lub jesien, kiedy to wzgorza sa wilgotne i blotniste,
pokryte plackami $niegu jedynie na szczytach, a niebo pokryte jest
szczelnie warstwa szarych chmur. W przeciwienstwie do pejzazy miej-
skich, w ktorych mozna rozpozna¢ elementy perspektywy linearnej,

w ,Pejzazu z Harendy” mamy do czynienia raczej z aluzja do renesan-
sowej perspektywy powietrznej. Kolejne plany - brunatnego wzgorza
poprzecinanego liniami drozek, skalistych szczytow Tatr oraz partia tla,
czyli chmur - odwzorowane sa wedle gradacji temperatury barw, od naj-
cieplejszych do najchlodniejszych. Jednoczes$nie jednak, kazda z partii
opracowana jest w sposob plaszczyznowy, rudymentarny, a poszczegol-
ne plany oddzielone sa od siebie ostro, bez efektu sfumato. Statyczna,
horyzontalna kompozycja poprzez sposob kadrowania przypomina
klasyczng pocztowke. Moze tez kojarzy¢ sie z pracami tzw. malarzy
naiwnych, w tym innego stynnego Lemka - Nikifora Krynickiego, czyli
Epifana Drowniaka, z ktorym Nowosielski nawet wystawial. Cho¢ gory,
szczegolnie w tworczosci Nowosielskiego, kojarza sie z miejscem $wie-
tym, najblizszym niebu, miejscem lacznosci miedzy $wiatami, to jednak
w przypadku prezentowanej pracy zdaja sie raczej miejscem wytchnie-
nia, spokoju - ale bardzo realnym, ,ziemskim”, skojarzonym raczej

z czysta przyjemnoécig krajoznawczej wedrowki anizeli z miejscem
duchowego uniesienia.

Z literatury wiemy, iz powstaly trzy ,Pejzaze z Harendy”, rozniace si¢
nieznacznie kolorystyka i , zblizeniem” na widoczne na horyzoncie
pasmo gorskie. Jak notuje Krystyna Czerni: ,Rodzina malarza ze

strony ojca pochodzita z Odrechowej koto Sanoka - Nowosielski chetnie
odwiedzal tamte tereny, w poszukiwaniu $ladéw przodkow ogladat
zniszczone cerkwie, $ledzil tropy unicestwionej kultury temkowskiej.
Przez lata wszystkie wakacje spedzal na szlakach Matopolski

i Podkarpacia: z przyjaciolmi jezdzil na Podhale, ze studentami

na plenery do domu ASP na Harendzie” (Krystyna Czerni, Nowosielski
w Malopolsce. Sztuka sakralna, Krakow 2015, s. 15). Na swoich ptotnach
jednak zdecydowanie cze$ciej uwiecznial Lemkowszczyzne i niszczone
zabytki kultury, z ktora czut sie silnie zwiazany. Jak mowit w jednym
zwywiadow: ,Niszczono bowiem cos$, co bardzo silnie kochatem, do
czego bytem uczuciowo przywiazany. I pomyslalem sobie, ze jesli
wszystkie te cerkwie, ktorymiw mlodosci si¢ zachwycatem, maja
znikna¢ z powierzchni ziemi, to niech chociaz zostanie po nich

jaki$ $lad w moim malarstwie. Po prostu zaczatem malowac¢ portrety
cerkwi, ikony cerkwi. Czgéciowo tych, ktore widzialem, czesciowo
wyimaginowanych” (cyt. za: Czerni, op. cit.). Bedacy synem unickiego
Lemka (Ukrainca) i spolonizowanej austriackiej katoliczki, Nowosielski
lubowat si¢ w rozpoznawaniu tropéw z pogranicza kultur: ,Najbardziej
mnie ciesza sytuacje (...) kiedy przechodzimy z jednego kregu
kulturowego do drugiego. Na przyklad Szczawnica, z ktorej mozna doj$c
piechota do pierwszych wsi lemkowskich, to bardzo wazne miejsce

- czlowiek idzie 6 km piechota w kierunku wschodnim, potem przez
osiedle Cyganow, dalej przez taka rzeczke, mostek - i zaraz zaczynaja
sie cerkwie. Robig pare krokow i przechodze z jednej strefy kulturowej
do drugiej: nie lecac samolotem, nie kupujac paszportu, nie jadac
pociagiem...” (cyt. za: Czerni, op. cit.). Przygladajac sie pejzazom
Nowosielskiego, wybierzmy sig zatem w te wyobrazona podroz.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

Bez tytutu, 1957-1963
asamblaz, technika wtasna/szkto, 80 x 50 cm

estymacja:
55000 -70 000 PLN
13 000 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Aleksandra Henisza, Paryz

~Hasior postuguje sie w przewazajacej mierze materiatem
budzacym sprzeciw zwolennikéw utartych szlakow.

Cement, chleb z klejem, mydto, masy drutu, gwozdzi itp., itp.
(...) Hasiorowi udaje sie wzbudzi¢ nie tylko liczne kontrowersje,
lecz rowniez podziw dla wielkiej zarliwosci jego dziet (...)".

Hasior i Rzasa na Krupowkach, ,Echo Krakowa” 1962, nr 95, s. 4






.Marze o takim mocnym wyrazie rzezby, zeby nie byto
miejsca na dyskutowanie o jej warto$ci, bo gdy to zaistnieje to
znaczy, ze ludzie nie zapomng i jezyka w gebie pod wptywem
jakiej$s wielkiej emocji i sugestywnego czaru”.

List Wiadystawa Hasiora do Aleksandra Henisza, 1961

Pochodzacy z Nowego Sacza, Whadystaw Hasior, przeprowadzit si¢ do Zakopanego
wwieku dwudziestu dziewieciu lat. Na Podhale postanowit sprowadzi¢ go Antoni Kenar,
jego wezesniejszy profesor z Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem, aby objat
posade nauczyciela rzezby. W Zakopanem stworzyt rowniez swoja prace podyplomowa
- ceramiczne stacje Meki Panskiej. Po $mierci mistrza w 1959 staje sie jedna z gtéownych
postaci w szkole i troskliwie zabiega o utrzymanie tej niezwyktej atmosfery
artystycznej, ktorg wytworzyt w liceum Antoni Kenar. W tym wtasnie czasie powstaja
pierwsze asamblaze.

Prezentowana pochodzi najprawdopodobniej z omawianego wczeséniej okresu, o czym
Swiadcza uzyte przez artyste materiaty. Asamblaze, przy tworzeniu ktorych artysta
uzywat duzych iloéci drutu powstawaty przede wszystkim na poczatku lat 60.
Natomiast, w 1962 pojawita sie seria prac, w ktorych Hasior uzywat ptaskiej tafli lustra
jako podobrazia oraz drutu w konstrukeji rzezby. Przyktadem analogicznych prac sa
powstate w tym okresie: ,Wdowa”, ,,Swiety totr” czy ,t.zy Hasiora”. Dlatego tez prace
datowa¢ mozna na lata 1962/1963. O owym datowaniu $wiadcza rowniez wysytane przez
artyste listy do przyjaciela Aleksandra Henisza, przebywajacego w Paryzu: ,Obecnie
mam kilka prac, w ktorych znalaztem jaka$ nadzieje na nowe $rodki wyrazu w takich
materiatach jak szkto, lustro, chleb, mydto, kamien i zelazo” (List Wtadystawa Hasiora
do Aleksandra Henisza, 1961, s. 3).

Na poczatku lat 60. krytyka artystyczna takze zwracata uwage na uzycie ,nietypowych
materiatlow” w konstrukcji rzezb, ktore ,pozbawione swej praktycznej roli, zyskuja
symboliczne znaczenie, staja sie uogolnieniem” (M. Gutowski, Wiadomo$ci plastyczne.
W Zakopanem - Hasior i Rzasa, ,Dziennik Polski” 8-9 VI 1962, s. 60) oraz, ktore
wzbudzaja nie tylko liczne kontrowersje, lecz rowniez podziw dla wielkiej zarliwosci jego
dziet (...)” (Hasior i Rzasa na Krupowkach, ,Echo Krakowa” 1962, nr 95, s. 4).

MALY SEOWNIK SYMBOLI WIZUALNYCH
WLADYSLEAWA HASIORA

Wyjasnienia symboli wizualnych pochodzg z artykutu Marii Anny Potockiej

,Maty stownik symboli wizualnych Hasiora”([w:] Wtadystaw Hasior, Europejski
Rauschenberg? The European Rauschenberg?, Krakow 2014, s. 86-95). Autorka tekstu
zaznacza, iz omawiane znaczenia starajg sie uchwyci¢ generalng zasade wprowadzenia
danego przedmiotu, nie uwzgledniajac szczegotow znaczeniowych wynikajacych

z niepowtarzalnego dla kazdej pracy kontekstu.

MEDALIK - aluminiowy, odpustowy. Symbolizuje walute duchowa, za ktora kupuje sie
pokdj sumienia.

SZKOLO - tafla o nieregularnych brzegach. Symbolizuje materi¢ duchowa.

ZWIERZATKA - plastikowe zabawki. Artysta wykorzystuje obiegowe uprzedzenia wobec
pewnych gatunkow. Symbolizuja zte uczucia, mroczne intencje i inne ,zanieczyszczenia
psychiczne”.

FUTERKO - taczone skrawki. Otacza lub zarysowuje ksztatt. Jest symbolem sensualnym,
zmystowym. Sugeruje skrywana, pradawng istote. Otoczka z futra daje niezdrowa
tajemniczo$¢, weigga w matg otchtan. Postac zbudowana z futra emanuje zwierzecoscia,
manifestuje site i pierwotnosc.

DRUT - cienki, uzywany, pokryty rdzg. Czesto pojawia sie w pracach Hasiora. Spetnia
kilka funkcji. Oplata przedmioty, zamykajac je w klatce. Tworzy aureole wokot gtow,
sugerujac promieniowanie cienkich, ciemnych mysli. Jest uzywany jako materiat
rzezbiarski, miedzy innymi do wykonywania nagich, ekspresyjno-depresyjnych drzewek.
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Karta pocztowa Wtadystawa Hasiora do Aleksandra Henisza, archiwum spuscizny po Aleksandrze Heniszu
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~SAM NA SAM Z HASIOREM”

Program studyjny ,Sam na sam z Hasiorem”, 1974
z udziatem Wtadystawa Hasiora, Hanny Kirchner i Andrzeja Oseki

Janusz Rolicki: Czy jest Pan rzezbiarzem, malarzem, czy cztowiekiem teatru? Za kogo sie Pan uwaza?

Wtadystaw Hasior: Bardzo trudno odpowiedzie¢, bo uczytem sie rzezby w zasadzie, aw tej chwili rzeczywiscie
pomieszatem konwencje malarska z rzezbiarska i z tych dwoch dyscyplin uprawiam co$ w zasadzie wtasnego teatru.
Robie to dlatego, by urozmaicic eksponat, zwiekszy¢ jego ekspresje, przede wszystkim by unikna¢ nudy pracowania
w jednym materiale.

Andrzej Oseka: Jesli dobrze zrozumiatem, to Pan by nawet nie chciat rzezbi¢ ani w marmurze, ani w zadnych
trwalszych materiatach?

W.H.: Moze bym i chcial, ale jestem gteboko przekonany, ze najwazniejszg sprawa w moich doswiadczeniach, moich
eksponatach jest trwato$¢ przezycia, trwato$¢ wzruszenia, a nie trwato$¢ materiatu samego. Na przyktad klasyk
francuskiego surrealizmu, Pan Man Ray zademonstrowat publicznosci chleb pomalowany na niebiesko. Tym faktem
mordujac wszystkie smakowe i optyczne warto$ci bochenka chleba. Inny mistrz z Krakowa, Pan Beres$, kroi chleb

na kromki i kazdg kromke, nie powidtem, ale czarng farbg maluje, z czego powstaje kompozycja tego typu.

A.S.: Czy to nie czysty idiotyzm?

W.H.: Na takie pytanie czekat Pan Bere$.

J.R.: Byt Pan wychowankiem Kenara? Co z tradycji jego metody zachowat Pan w swoich pracach?

W.H: M¢j zyciorys zwigzany ze szkota Kenara jest fragmentem zycia wyjatkowo warto$ciowym i dla mnie osobiécie
udanym. Z tradycji szkoty Kenara, wydaje mi sie, nie korzystam obecnie w swoich do$wiadczeniach.

J.R.: Dostatem kilka pytan dotyczacych Pana miejscaw geografii wspotczesnej plastyki i rzezby. Czy jest Pan tworca
awangardowym? Co Pan sadzi w ogole o awangardzie? Czy uwaza Pan, ze awangarda obecnie spetnia pozyteczng
role w rozwoju sztuki? (...)

W.H.: Jest problem inny. Czy uprawiac sztuke awangardowa to jest obowiazek towarzyski, czy czy wewnetrzny
gleboki imperatyw.

J.R.: Czy to nie jest zwykta kalkulacja? Czy bedac rzezbiarzem nie wypada nie by¢ awangardowym?

W.H.: Nie moge o kolegach sadzic czy jest to kalkulacja. Natomiast, w stosunku do siebie - nigdy bym sie nie
przezwat awangardowym, wiec nie mam co kalkulowa¢. Uwazam, ze zbyt pospieszne sg ujemne osady pod adresem
grupy ludzi eksperymentujacych. Trzeba mie¢ duzo cierpliwosci i popisywac sie wobec awangardy kulturg wyrozu-
miatosci.

Hanna Kirchner: (...) Po prostu, Hasior caly jest teatrem, wszystko co robi jest teatrem poczawszy od materiatow
jakich uzywa, materiatow, ktore sa w sposob dramatyczny zniszczone przez czas czy gwatt im zadany, poprzez
dzwiek, ruch, ogien, poprzez to, ze on sam jest jak gdyby kaptanem jakiego$ tajemniczego obrzadku, ktory podpala
swoje eksponaty, az do tego, ze tresci, ktore przekazuje sg gteboko dramatyczne. Proponowatabym powiedziec¢
sobie, ze Hasior jest wyjatkowo stworzony na rezysera masowych wzruszen. Bedac artysta tak eksperymentujacym
jak jest, jest jednoczesnie artysta w swoich mozliwosciach najpetniej masowy.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

»XXX”, 1969

olej/deska, 24,3 x 16,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘T. BRZOZOWSKI. | “XXX” |
1969. | KOCHANEMU W.W. od T.B.” na odwrociu wskazowka montazowa

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
6200 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

LITERATURA:

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy monograficznej,

red. Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997,
poz. 214, s. 234 (spis)

Okoto 1960 obrazy Brzozowskiego pozostajacego pod wptywem surrealizmu i malarstwa
informel, ostatecznie ulegly defiguracji -w sposobie malowania uznat prymat materii

i koloru potraktowanego ekspresyjnie. To wtasnie kolor, faktura, gra laserunkow
iwalorow sktadaja sie na cata ,alchemie” charakteryzujaca malarstwo tego autora.
Niewielkich rozmiaréw kompozycja ,XXX” wyszta spod pedzla Brzozowskiego w 1969,
kiedy artysta mieszkat juz w Zakopanem, dokad przeniost si¢ w 1954, by podjac prace
wyktadowcy w stynnym liceum plastycznym - tzw. Szkole Kenara. Jak pisata Matgorzata
Kitowska-ktysiak, Brzozowski byt ,jedna z najbarwniejszych osobowosci w krakowskim
srodowisku artystycznym, z ktorym pozostawat w Scistym kontakcie, ale poniekad

na prawach kota chodzacego wtasnymi drogami, przede wszystkim artystycznymi”
(dostep na: https://culture.pl/pl/tworca/tadeusz-brzozowski, 20.11.2019). Artysta znany
byt z niezwyktego poczucia ironii i humoru, ktory objawiat sie m.in. w zaskakujacych,
archaizujgcych tytutach pochodzacych od wyrazow o ,galicyjskiej”, niemiecko-polskiej
etymologii.

Prezentowana praca byta najprawdopodobniej darem dla przyjaciela artysty, co sugeruje
zamieszczona na odwrociu dedykacja, a takze tytutowe ,XXX” symbolizujace juz

od $redniowiecza szczero$c, wiernosc i czystos¢ intencji. Utrzymana w typowej dla
artysty ,goracej” palecie barw praca, mimo swych niewielkich rozmiarow, zaskakuje
przestrzenno$cig i rozmalowaniem. Pudetkowa forma oprawy czyni niejako z obrazu
obiekt - co pozwala na skojarzenie z innym wielkim artysta zwiazanym z Zakopanem,
tworca surrealistycznych asamblazy — Wtadystawem Hasiorem. Namalowane w dolnej
czesci podobrazia zielone ,zeby” nadaja z kolei kompozycji charakterystyczny dla
tworczosci artysty walor antropomorficzny.






ZAKOPIANSKA SZKOLA PRZEMYSLU DRZEWNEGO:

DIALOG NOWOCZESNOSCI Z TRADYCJA

,Sztuka Podhalanska! Na sam dzwiek tej obiecujacej nazwy czujesz, wrazliwy przechodniu, zywiczng won
smrekow, (...) a przez mozg sung ci gromadami bace, juhasy, kozy, czerpaki, snycerskie Swiatki i zbojniki
ze szkoty Stryjenskiego i kreci sie w oczach caty Swiat czarowny «Skalnego Podhala». Spodziewasz sie
arcyswojskiego wyrazu na wskro$ oryginalnej krainy, rodzimego odczucia rodzimej przyrody”.

Karol Frycz, Sztuka Podhalanska i Prace Z. Stryjenskiej w ,Zachecie”, JSwiat”, R. XXI, nr 26, s. 3

Zakopane byto $wiadkiem wielu samorodnych talentow. Przez Podhale
przewineta sie prawdziwa $mietanka artystyczna, tu swoja kariere rozpoczeli
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Rafat Malczewski, Wtadystaw Hasior czy
Antoni Rzasa. Ale to zatozona w 1878 przez Towarzystwo Podhalanskie
Szkota Przemystu Drzewnego i jej pozniejsi profesorowie wprowadzili do
potocznego jezyka zwrot ,szkota zakopianska”. Pomyst na uczelnie narodzit
sie nawzor podobnych szkét z Europy Zachodniej i Potnocnej. Pierwsza
informacje o Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego odnajdujemy

w pismach ks. Eugeniusza Arnolda Janoty. ,Zawszem przypuszczat,

(...) ze gorale tutejsi, obdarowani bystrym umystem i zycia fantazja,
powinni z drzewa wyrabia¢ rzeczy, jak to czesto spotka¢ mozna u plemion
goralskich Szwajcarii, Tyrolu i Szwarcwaldu. Przy matym zatrudnieniu

w polu (...) jakzeby uzytecznie ten czas mogli zapetni¢ rzezbieniem
roznych drobnostek, szczegolniej chtopaki, co to lubig bawi¢ sie nozykiem”
(Eugeniusz Arnold Janota, Wycieczka w Tatry, ,Czas” 1863 [w:] Katarzyna
Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i Modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach

w Zakopanem w latach 1879-1939, s. 17). Zanim jednak doszto do ztozenia
przez Towarzystwo Tatrzanskie wniosku o powotaniu szkoty w Zakopanem,
musiato uptynac ponad dziesiec lat. Pierwszym kierownikiem szkoty
zostat Maciej Marduta, pochodzacy z Olczy snycerz. Marduta otrzymat
wezesniejsze szkolenie w dziedzinie snycerki u Franciszka Wyspianskiego,
zostat wyposazony w narzedzia oraz pensje. Codzienna, pieciogodzinna
nauka miata by¢ dla wychowankow bezptatna. Owczesna placowka bardziej
przypominata warsztat niz szkote, a jej charakter byt typowo rzemieslniczy.
Skupiano sie na kopiowaniu gipsowych odlewow oraz przede wszystkim
nawykonywaniu mniejszych, funkcjonalnych wyrobow, ktore mogtyby by¢
nastepnie sprzedawane przebywajacym na Podhalu gosciom. Dalszym
etapem w historii placowki byto utworzenie Szkoly Snycerskiej (a nastepnie,
od 1891 c.k. Szkoty Zawodowej Przemystu Drzewnego) dziatajacej

pod auspicjami wtadz austriackich. Dyrektorem szkoly zostat wowczas
Franciszek Neuzil. Nie dziwi zatem, iz 6wczesny przemyst artystyczny
czerpal zwzorow stylow historycznych, goralskich, a nawet tyrolskich.
Mimo pozytywnych efektow ksztatcenia i $wietnego wyposazenia szkoty
(tym bardziej zaskakujacy fakt dla matej wioski, ktorg byto Zakopane),
,ornamenty wykorzystywano w sposob kompilacyjny jak kostium
(historyczny) nie majacy zwigzku z konstrukeja czy funkcja obiektu”
(Tamze, s. 20), a tym bardziej z istnieniem swoistego stylu lokalnego.

Dodatkowo, role autora przejmowat prowadzacy pracownie, w ktorej dzieto
byto wykonane. Powiedzenie, ze dzieto powstato w jednej z pracowni wyja-
$niato, dlaczego rzezba byta mniej lub bardziej ,nowoczesna” i dlaczego
reprezentowata okreslony poziom artystyczny. Szkota mimo staran o arty-
styczna oryginalnosc czesto popadata w dekoracyjno$é i pamiatkarstwo.
Dopiero za dyrekcji Karola Stryjefiskiego (1922-27), a pozniej za Mariana
Wimmera (1936-39) zaczeto ktas¢ akcent na zamyst artystyczny, a nie jedy-
nie na funkcjonalnosc. Stryjenski stworzyt wspotczesny, a jednak rodzimy
styl, powracajac w sposob przemyslany do rdzennego folkloru. Symbolicz-
nym wydarzeniem z tego okresu byto pottuczenie i powyrzucanie do potoku
wszystkich gipsowych modeli bedgcych materiatami naukowymi. W ten
sposob zerwat z eklektycznym historyzmem bedacym domeng dziatalnosci
Szkoty przed reforma.

W metodzie pracy Stryjenski odwotywat sie do wyobrazni plastycznej
uczniow, do lapidarnosci formy sztuki ludowej oraz do oszczednych

i syntetycznych $rodkow wyrazu polskiego formizmu, ktory wykorzystat
elementy kubizmu, futuryzmu i ekspresjonizmu. Stryjenski pisat: ,[szkota]
stara sie indywidualnie traktowa¢ uczniéw od chwili przyjsécia ich do szkoty,
wydoby¢ z nich samych warto$ci tworcze, ktore drzemia w duszy kazdego
dziecka. Odpowiedni kierunek dany przez nauczyciela i naprowadzajacy
nawtasciwa droge da mozno$¢ rozwiniecia wspolnej cechy, ktora

po szeregu lat wytworzy nowy, wspotczesny i swoisty styl szkoty” (Karol
Stryjenski, Szkota Przemystu Drzewnego, ,Giewont” 1924, s. 27).
Stryjenskiemu nie chodzito zatem o akademickie wyksztalcenie uczniow,
ale o wyksztatcenie stylu, ktory czerpiac z lokalnej tradycji (traktowanej jako
pars pro toto tradycji polskiej) bedzie mogt stuzy¢ w odnowionym panstwie
polskim. Potwierdzeniem stusznosci tych zamierzen i sposobu ich realizacji
miat by¢ sukces uczniéw placowki na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych

i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925 roku. Wyrézniono nie tylko
prace uczniow, lecz takze doceniono pedagogiczna mysl stojaca za jej
powstaniem. Teoria ,stylu zakopianskiego” wyrastata z zatozenia, ze sztuka
i budownictwo Podhala jako jedyne na ziemiach polskich zachowaty
pierwiastki rodzime, nieskazone kosmopolitycznym wptywem. Rzezba
szkoly zakopianskiej lat 1926-36, o formach kubizujacych, ostro cietych

i dynamicznych, w ktorej temat byt w istocie podporzadkowany ruchowi,
stanowit ostatnig, tak konsekwentng recepcje sztuki Podhala.



poz. 24, zdjecie aranzacyjne, fot. Desa Unicum | Marcin Koniak
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+SZKOLA ZAKOPIANSKA”
STANISLAW WISNIOWSKI
1914-?
Zniwiarz, 1935
snycerka/drewno, 46 x 14,5 x 10,5 cm

datowany oraz opisany olowkiem na spodzie podstawy: ‘EW. 9/35

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7 600 - 10 600 EUR
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+SZKOLA ZAKOPIANSKA”
Modlacy sie
snycerka/drewno, 32,5 x 10 x 10 cm

estymacja:
24 000 - 32 000 PLN
5700 -7 600 EUR

,Ktaniaj sie gorom, coreczko, ktaniaj sie gorom,
Sniegom stonecznie kipiacym, $witom tatrzanskim,
Olsniewajacym lazurom, ol$énionym chmurom,
Ktaniaj sie, corko, wysokim dniom zakopianskim!”

Julian Tuwim, Fragment wiersza Do corki w Zakopanem, z tomiku ,Wiosny i jesienie”, 1955
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+~SZKOLA ZAKOPIANSKA”
WLADYSELAW RAS
1915-?

Kowal, 1933

snycerka/drewno, 54 x 16 x 16,5 cm
sygnowany i datowany oraz opisany otéwkiem na spodzie podstawy:
‘Ras | pozaszkolna | Ew. (...)/33’

estymacja:
38000 - 55 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

.Rzezby ciete byty w gtab ostro ksztattowanymi,
krystalicznymi zaciosami, ksztattowane
skomplikowanymi, przenikajacymi sie profilami

i sferycznymi ptaszczyznami. Ich dekoracyjnosc
podkreslana byta zrytmizowaniem i powtarzalnoscia
kierunkéw i akcentow”.

Katarzyna Chrudzimska-Uhera o ,Szkole Zakopianskiej”, nlb.
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+SZKOLA ZAKOPIANSKA”
Krakowiak, 1934

snycerka/drewno, 48,5 x 21 x 19 cm
datowany na podstawie: ‘30.VI 1934 r.’

estymacja:
20000 -30000 PLN
4800 -7 100 EUR

.Sztuka plastyczna gorali jest stylem oczywiscie nie

w znaczeniu stylu historycznego jak np. barok, ale jako
catoksztatt form odrebnych, ktore goral stwarzat i niemi sie
otaczat. Poczawszy od studni, a skonczywszy na kosSciele

w architekturze, od czerpaka do kredensu w sprzetarstwie,

w catym stroju, garncarstwie, malarstwie i rzezbie goral posiada
wtasne i piekne formy, ktorymi sie postuguje w sposob odrebny
od innych narodéw (...)".

Wiladystaw Skoczylas, O Sztuce Gorali, ,Pani” R. 3, Nr 8/9, s. 16
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+SZKOLA ZAKOPIANSKA”

Nagroda za Bieg Zjazdowy o puchar P.K.L (1946), lata 30. XX w.

snycerka/drewno, 49 x 15 x 14,5 cm

0Od 1945 Puchar PKL organizowany jest wiosng na Kasprowym Wierchu.
Glowna nagroda byt tytut uprawniajacy zwyciezce do bezptatnego, rocznego
biletu na Kasprowy Wierch, ktory fundowaty PKL.

estymacja:
48 000 - 60 000 PLN
11300 - 14 200 EUR

.Jako laikowi wydaje mi sie, ze r6znica miedzy rzezba

w kamieniu, brazie lub glinie, aw drzewie, jest mniej wiecej
taka jak miedzy rysunkiem a drzeworytem (...) Drzewo, nawet
Sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter

i niezliczong iloS¢ odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby
materiatem bardzo wdziecznym, ale i jednoczesnie jednym

z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika rzezby drzewnej
wymaga od artysty, oprocz znajomosci duszy, swego pomystu

i opanowanej celnosSci swojej reki, rowniez i znajomosci duszy
drzewa, czyli materiatu, w ktorym idea jego ma sie uciele$nic”.

M. Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, ,Tygodnik Ilustrowany” 1936, potr. 1, s. 713-714
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+SZKOLA ZAKOPIANSKA”

ANTONI KUPIEC
1919-?

Feniks, 1933

snycerka/drewno, 31 x 21 x 2 cm

datowany i opisany na lewej krawedzi otowkiem:

‘DNIA 18/9 (?) 1933 ANTONI KUPIEC’

opisany i datowany na odwrociu otowkiem: ‘SW. 176/33’

estymacja:
20000 -30000 PLN
4800 -7 100 EUR

.[szkota] stara sie indywidualnie traktowa¢ uczniow od chwili
przyjscia ich do szkoty, wydoby¢ z nich samych wartosci tworcze,
drzemigce w duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek,
dany przez nauczyciela i naprowadzajacy na wtasciwa droge,

da mozno$¢ rozwiniecia wspodlnej cechy, ktora po szeregu lat
wytworzy nowy, wspotczesny i swoisty styl szkoty”.

Karol Stryjenski, Szkota Przemystu Drzewnego, ,Giewont” 1924, s. 27
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AUTOR NIEROZPOZNANY
Madonna, 1938

snycerka/drewno, 75,5 x 16 x 11,7 cm (wymiary z podstawa)
sygnowana, opisana i datowana na podstawie: ‘Kopiowat Babyn M. | w St.
1938’

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4800 -7 100 EUR
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+SZKOLA ZAKOPIANSKA”

Projekty rzezb ucznia Wojciecha Brzegi w Szkole Przemystu Drzewnego
w Zakopanem, 1925

otowek/papier, drewno, ptyta pil$niowa, 70 x 130 cm
opisany na jednej z kart szkicownika: ‘Szkice projekty | rzezb ucznia
Szkoty Przemystu | Drzewnego | w Zakopanem | z lat 1925’

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2400 - 3 300 EUR
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HENRYK BURZEC
1919-2005

,Latoro$l I1”

drewno jesionowe, 73 x 31 x 27 cm
sygnowana u dotu: ‘H.BURZEC’

estymacja:
7500 - 10 000 PLN
1800 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Henryk Burzec - rzezba -w setng rocznice urodzin artysty, Zakopane,
kwiecien-maj 2019

LITERATURA:
Henryk Burzec - rzezba -w setna rocznice urodzin artysty, Zakopane,
kwiecien-maj 2019, s. 15 (il.)
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PAWEL SZCZERBA
ur. 1923

Nike, 1959

drewno, 140 x 44 cm x 44 cm
sygnowany na podstawie: ‘P. SZCZERBA’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa 12 zakopianskich plastykow, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, styczen 1960, Zakopane

LITERATURA:
Zwystawy zakopianskich rzezbiarzy, ,Gazeta Krakowska”, nr 24,
29.01.1960 (il.)
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ANTONI KENAR
1906-1959

»,Narciarka IV”

braz, 43 x31x 12 cm

sygnowana i opisana na podstawie: ‘AK 47 2/6’

odlew z brazu wedtug gipsu z lat 1947/48

Prezentowana praca jest jednym z 3 odlewow. Pozostate znajduja sie
w Galerii Kenaraw Zakopanem oraz Muzeum Tatrzanskim.

estymacja:
38000 - 48 000 PLN
9000 - 11 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Urszuli Kenar, Zakopane






Antoni Kenar z rzezbg ,Narciarka”, fot. Adam Kaczkowski, dzigki uprzejmosci Galerii Kenar




,Warto$cig nie jest rzeczywisto$¢ obiektu, sama rzecz - lecz sposob jej artystycznego ujecia”.

Antoni Kenar, Z Notatnika, [w:] Antoni Kenar 1906-1959, Oprac. Urszula Kenar, Warszawa 2006, s. 300

,Sztuka Antoniego Kenara nie poddaje sie klasyfikacjom do okre$lonych
nurtow wyznaczanych przez historykow sztuki. Wspominajac Kenara czesto
siega sie po duet skojarzen Kenar-artysta i Kenar-pedagog. Budujac owo po-
rownanie badacze zwykli skupiac sie na drugim powotaniu Antoniego Kena-
ra. Oczywistym jest, iz byt on $wietnym pedagogiem, ktory wychowywat
uczniow w wolnosci i potrafit nada¢ wtasciwy kierunek przysztym artystom.
Warto rozwazy¢ jednak kim byt Kenar-artysta i co po sobie pozostawit?
Pytanie jest niezwykle ztozone, gdyz duza czes¢ przedwojennego dorobku
artysty sptoneta w Powstaniu Warszawskim. Dodatkowo, wszechstronna
tworczo$¢ artysty obejmujaca przede wszystkim rzezbe, ceramike i rysunek
wymyka si¢ probom ujarzmienia. Kenar kochat sztuke, lecz nie obracat
siew kregu zastatych tematow - rzezbit, bo zyt, nie zyt po to, aby rzezbic.
Sztuka nie byta dlan nawykiem” (Halina Kenarowa, Artysta i cztowiek,

[w:] Antoni Kenar 1906-1959, oprac. Urszula Kenar, Biblioteka Narodowa,
Warszawa 2006, s. 35).

Mnogos¢ poruszanych przez Antoniego Kenara tematow doskonale obrazuje
prezentowana na aukcji Narciarka. Artyste od dawna interesowat temat
sportu, ktorego byt rowniez wielkim entuzjastg. ,Narciarstwem i mito$cia do
gor zarazit siew Zakopanem, od swych nauczycieli, Stanistawa Barabasza

i Karola Stryjeniskiego. Juz jako chtopak samodzielnie chodzit po gorach

i uczestniczyt w narciarskich wedrowkach. Wtasciwie nigdy nie traktowat
sportu wyczynowo, raczej bezinteresownie, z pasja. Wspomnieniem
narciarskich wedrowek, organizowanych przez nauczycieli zakopianskiej
Szkoty Przemystu Drzewnego, jest praca Kenara z 1933 roku ,Narciarze

na starcie”. Rzezba, stylowo bliska ,szkole Breyera”, zbudowana jest

7 ustawionej w zwarty szereg grupy narciarzy, ktorzy stojg ramie w ramie,
tworzac jednolita, monumentalng rzezbiarska forme. Zachowato sie zdjecie
uczniow zakopianskiej szkoty (wérod nich znajduje sie Kenar) ustawionych
identycznie u stop Gubatowki. Sport w tworczosci Kenara byt sprawa
gleboko osobista, a jego indywidualne przezycie, powiazane z klimatem

i tendencjami lat trzydziestych, propagujacymi tezyzne fizyczna, znalazto
odbicie takze w innych realizacjach rzezbiarskich. Lacznikiem miedzy
sportem a sztuka staty sie tez ,obozy Stryjenskiego”, organizowane od 1933
roku przez Panstwowy Urzad Wychowania Fizycznego i Przysposobienia
Wojskowego (PUWFiPW) dla uczczenia pamiecig profesora, ktory
zapoczatkowat te idee” (Zofia Dubowska-Grynberg [w:] Antoni Kenar 1906-
1959, oprac. Urszula Kenar, Warszawa 2006, s. 429-430). Kolejng realizacja
sportowg byta figura hokeisty przygotowana na wystawe ,Sport w sztuce”

w Instytucie Propagandy Sztuki. W 1947 Kenar powrocit do tematyki
sportowej tworzac kameralng figure Narciarki, ktora zachwyca ekspresja
ruchu. Istniejg trzy odlewy pracy, sposrod ktorych jeden prezentujemy

na aukgcji. Pozostate znajduja sie w Muzeum Tatrzanskim oraz w Muzeum
Sportu i Turystyki w Warszawie.

Antoni Kenar urodzit sie w Iwoniczu Zdroju w 1906. Jego ojciec Szymon pra-
cowat jako robotnik, matka Franciszka byta pokojowka na dworze hrabiow
Zatuskich. W 1921 znalazt sie w Zakopanem, aby uczy¢ sie w tamtejszej
Szkole Przemystu Drzewnego. Pierwszg klase konczyt za dyrektury Stani-
stawa Barabasza, na druga klase przypadt przyjazd Karola Stryjenskiego,
ktory niebawem dokonat gtoénej reformy instytucji. ,Stosunek Kenara do
Stryjenskiego przerodzit sie niebawem w synowskie przywiazanie, a bliskie
wzajemne kontakty trwaty bez mata dziesie¢ lat, az do $mierci Stryjenskiego
w 1932 r. Jak czeladnik u majstra, tak Kenar wychowal si¢ w aurze pieknej
osobowosci, domu i entuzjastycznej dziatalnosci Stryjenskiego. Zaczynat od
rabania drew i bawienia dzieci ,majstra”, byt chtopcem na posytki, pomagat
w organizowaniu imprez sportowych i artystycznych oraz w wykonywaniu
realizacji architektonicznych, znat rodzine i przyjaciot. Wyroznienie to
zawdzieczal z pewnos$cia, podkreslanej przez wszystkie relacje, odkrywczej
intuicji ,majstra”, ktory nieomylnie wyczuwat iskierki talentu i warto$ci

osobowe mtodych ludzi. Ponadto wiyata ucznia z nauczycielem wspolna
pasja i namietno$¢ do Tatr i goralszcezyzny, u Stryjenskiego przefiltrowana
przez witkiewiczowskie mtodopolskie tradycje kulturowe, u Kenara jako
bezposrednia i czysta reakcja wiejskiego chtopca z Rzeszowszczyzny, ktory
znalazt sie nagle ,we $wiecie”. A Zakopane byto wowczas ,pepkiem Swiata”
—wedle okreélenia Rafata Malczewskiego. Kenar wskoczyt wen lekka stopa,
podobnie jak harnas u Szymanowskiego - przez okno, bo z wysoko$ci Tatr”
(Halina Kenarowa, Artysta i cztowiek, [w:] Antoni Kenar 1906-1959, oprac.
Urszula Kenar, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006, s. 31). Podczas poby-
tuw Zakopanem zapatat mitocig do gor i taternictwa. Z relacji przyjaciot
wynika, iz byl niezwykle sprawnym taternikiem, lecz bardziej niz brawuro-
we przejécia cenit podazanie wtasnym szlakiem. Juz wowczas uwidaczniata
sie wielka niezalezno$¢ jego charakteru.

Nastepnie, Antoni udat si¢ na dalsze studia artystyczne w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Lata te wymagaty od Kenara zaparcia sie siebie

i pomystowosci ze wzgledu na staty brak srodkow materialnych. Jako, ze nie
zawsze znalazlo sie dla niego miejsce w domu noclegowym, caly dzien
spedzat w Akademii. Uczelnia warszawska, po niedawnej reformie, taczyta
wiele specjalizacji artystycznych, w tym poszerzyta zakres zaje¢ do sztuki
uzytkowej. Antoni Kenar wykazujacy sie juz wowczas duza niezaleznoScia
artystyczna i kreatywnos$cig czerpat pelnymi garsciami z interdyscyplinar-
nego podejécia do uprawiania sztuki.

Po ukonczeniu studiow, zostat zaproszony przez Mariana Wimmera

do objecia stanowiska nauczycielaw zakopianskiej Szkole Przemystu
Drzewnego. Podczas wojny kontynuowat pedagogiczng pasje prowadzac
ogniska dla dzieci w oblezonej Warszawie. W 1947, po burzliwych,
wojennych losach Kenar powrocit do Zakopanego, aby nauczac w swojej
macierzystej uczelni. Do jego uczniéw nalezeli m.in. Wtadystaw Hasior

i Antoni Rzasa. Stowa Kenara Swietnie obrazuja stosunek pedagoga do
uczniow i wplyw, ktory na nich wywierat: ,Bytbym daleki od roli, jaka mam
w ksztatceniu Was, jezeli bym zadat od Was, zebyScie my$leli tak jak ja.
Myslcie - to jest wszystko, czego chce Was nauczy¢. Sadzcie, robcie btedy,
wybierajcie, rozrozniajcie, przezywajcie wzloty i rozczarowania, szarpcie
sie w rozterkach - a nauczycie sie mysleé. Kiedy zrozumiecie, ze MYSLEC
~ to jest wiecej niz WIEDZIEC, ze to jest PRZEZYC, CZUC, ROZUMIEC,
TWORZYC - to my$lenie nie bedzie Wam sprawiato przykrosci, bedzie

Was pasjonowato. Myslenie jestw duzej mierze buntem przeciw ustalonym
pojeciom, porzadkom, pogladom. Trzeba my$le¢ - wtedy Zyje si¢ na wtasny
rachunek - bezmys$lno$¢ jest rownoczeénie bezczuciem” (Antoni Kenar [w:]
Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Julita Dembowska, Hasior, Kenar, Rzasa.
Zakopane w Sopocie, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 2014, s. 40). Byt osoba opiniotworcza zarowno wsrod wychowankow,
jak iw zakopianskim $rodowisku artystycznym. Ufajac jego intuicji arty$ci
czesto prosili go o rade w kwestiach artystycznych. Umierajac w Zakopanem
w lutym 1959 zatowal, Ze juz nigdy nie spotka mtodziezy, ktorg uczyt.
Mowit: ,Lepiej niech do mnie nie przychodza, mogliby sie przestraszy¢,

bo wygladam jak zta rzezba Szczepkowskiego” (Tamze, s. 35).

,llekro¢ mysle o moim przyjacielu Antonim Kenarze, nie uwazam za stuszne
nazywac go $cile czyims$ uczniem. Wychowywat sie na swoj sposob, korzy-
stajac z zycia, ze spotkan z ludzmi, dla coraz gtebszego poznawania $wiata
sztuki. Tak rozwijat sie mtody artysta, startujac z trudnego dziecinstwa. Po-
dziw, bunt, to byly cechy Kenara - a reszte regulowat jego talent i instynkt,
ktory skierowat go na droge postepu spotecznego. Jego dzieto uzyskato

tez dodatkowy tytut, ktory sobie sam wypracowat przy pomocy bliskich mu
ludzi i utalentowanej mtodziezy - nazwe Szkota Kenara” (Marian Wnuk,

[w:] Antoni Kenar 1906-1959, oprac. Urszula Kenar, Biblioteka Narodowa,
Warszawa 2006, s. 53).
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ANTONI RZASA
1919-1980

Chrystus Frasobliwy, 1957-2013

braz, 32x 9,6 x 13 cm
opisany na spodzie podstawy: ‘1/6 MR M’

Odlew wykonany przez Galerie Antoniego Rzasy w Zakopanem na podstawie drewnianej
figury z 1957 bedacej podarunkiem dla przyjaciela artysty, Tadeusza Brzozowskiego.
Rzezbie towarzyszy certyfikat wydany przez syna artysty, Marcina Rzase.

estymacja:
22000 -30000 PLN
4800 -7 600 EUR



.‘,.';‘

:




stus Frasobliwy, Antoni Rzasa, fot. Magda Ciszewska- mosci Galerii Antoniego Rzasy







~DLACZEGO JEZUS?” - ,BO CZLOWIEK"”

Antoni Rzgsa urodzit si¢ w 1919 roku w Futomie na Podkarpaciu, niezwykle malowniczej
miejscowosci u podnodza Karpat na Pogorzu Dynowskim, w ktorej kultura katolicka przenikata
sie z kulturg judaistyczng i prawostawng. Miejsce urodzenia wptyneto na mtodego artyste -

w rodzinnej miejscowosci powszechna byta sztuka tworzenia w drewnie zaréwno przedmiotow
uzytecznych, jak i duchowych. Dlatego tez zdecydowanie sie na droge artystyczng byto dla
mtodego Rzasy naturalnym wyborem. Padto na Szkote Przemystu Drzewnego w Zakopanem,
do ktorej zostat wystany decyzja i rekomendacjg gminy. W tym czasie szkota odniosta juz
wiele sukcesow dydaktycznych, a takze zorganizowata wystawy w Polsce oraz za granica, m.in.
w Bukareszcie, Strasbourgu, Berlinie oraz Paryzu. Rozpoczat studia pod przewodnictwem
Antoniego Kenara, jednakze po krotkim czasie wybuchta wojna i Antoni zmuszony byt wracac
do rodzinnej Futomy. Tam wstapit do partyzantki i petni funkcje gonca. Do Zakopanego wrocit
po dziesieciu latach na specjalne zaproszenie swojego dawnego nauczyciela, Kenara.
Profesor kieruje do niego pro$be prowadzeniaw niej pracowni rzezby. Antoni przyjmuje
propozycje i od tej chwili taczy swoj los z Zakopanem. Prowadzi w nim proste, skromne zycie,
poswiecone tworczo$ci i nauczaniu: ,Ilez to metrow sze$ciennych drewna zrabat siekiera ten
szczuply, stabowity, ascetyczny cztowiek! Przez dwadziescia lat mieszkat w pokoiku internatu
szkolnego, a drugi, mniejszy (2,5 x 3 m) stuzyt mu za pracownig. Po zajeciach w szkole
zastawatam go zawsze w tym ciasnym pomieszczeniu, wypetnionym po sufit lasem rzezb,
pniami drewna, szczapami, wiérami i struzynami, wérdd ktorych bawit sig synek Marcin, niby
renesansowe putto wsrod preromanszczyzny, a przedobra zona Halina, nieoceniona opiekunka
i przyjaciel - czytywata im na glos poezje. Co$ z tej atmosfery utrwalili tworcy kilku filmow

o arty$cie: Gordon, Dubowski, Dzieduszycki” (Halina Micinska-Kenarowa, Bozy drwal, 1980,
dostepny na: http://antonirzasa.pl/antoni-rzasa/teksty/halina-kenarowa/).

O bliskiej relacji Antoniego Rzasy i Antoniego Kenara $wiadczy wsparcie, ktorym mistrz obdarzyt
ucznia watpigcego w swoje rzezbiarskie umiejetnosci. Kenar z wielkim wyczuciem doradzit mu,
aby swoja artystyczng dziatalnos¢ skupit na sztuce ludowej, ktoraw doskonaty sposob taczyta
skromnos¢ srodkow i prostote kompozycji z sita wyrazu. Doswiadczajac choroby profesora,
Rzasa zaczyna tworzyC w gruszy niewielkie, syntetyczne krzyze. W 1959 schorowany Kenar
umiera, a Rzasa podejmuje sie wykonania nagrobku artysty -w ponad dwumetrowym pniu

na krzyzu wisi rozpostarty Chrystus z oparta na piersi gtowa i nienaturalnie uniesionymi

w gore rekoma. ,Ze wzgledu na opady nie chciatem dawac rak Jezusa na boki, tylko zgodnie

z przebiegiem stojow puscitem je w gore i splottem nad gtowa, a palce, Zeby nie byty glo$niejsze
od catoSci - zrobitem ich mniej. (...) W czasie wojny widziatem wielu zabitych, tak ze wiedziatem,
jak to wszystko u cztowieka niezywego wyglada. Wiec temu Chrystusowi opuécitem glowe...

(...) Wzigtem tego Chrystusa i zrobitem z niego cztowieka...” (Antoni Rzasa [w:] Wawrzyniec
Brzozowski, Antoni Rzgsa (1919-1980), Krakow 2004, dostepny na: http://antonirzasa.pl/
antoni-rzasa/teksty/wawrzyniec-brzozowski/). Ze uwagi na przetamanie tradycyjnej ko$cielnej
ikonografii cze$¢ Srodowiska zakopianskiego oskarzyta artyste o obrazoburstwo, jednakze Rzasa
wyszedt z proby umocniony i pewny swojej drogi artystycznej.

Ikonografia rzezb Antoniego Rzasy jest wybitnie religijna. Przetamuje ona jednakze tradycyjna
XIX-wieczng konwencje przedstawiania postaci Ukrzyzowanego, w ktorej idealizacja goruje nad
cierpieniem i bolem. Taki jest rowniez prezentowany Chrystus Frasobliwy.

Antoni Rzgsa przedstawia rozmysélajacg postac Jezusaw pozycji siedzacej, z glowa opartg

na dtoni. Na gtowie znajduje sie korona cierniowa, na ciele widoczne sa $lady biczowania.

Rzasa korzysta z najprostszych srodkow wyrazu przy oddaniu maksymalnej symboliki cierpienia
- zbyt duza gtowa, szczupte ciato, wydtuzone gorne konczyny i walcowate nogi. Jest on

skupiony i wyczekujgcy, ktory jak Jezus-cztowiek, a nie heros, poddaje sie bolowi. Tak o nowym
obrazowaniu Rzasy pisata Halina Micinska-Kenarowa: ,Wytomu tego dokonat artysta bynajmniej
nie rewolucyjny ani awangardowy, ale cichy, skupiony, naiwnie natchniony - niby Cimabue
czasow pogardy i rozdarcia. Raz jeden byt przez kilka miesiecy we Wtoszech: wypatrzyt tam sobie
$wiat romanskich Chrystusow, gotyckich Bolesnych, Piete Rondanini, Magdalene Donatella.
Renesans byt mu obcy, z trudem wyzbywat sie we wlasnej tworczoSci ornamentu, niby pokusy.
Pod wptywem przyjaciela Hasiora dodawat niekiedy do drewna tancuchy i gwozdzie - narzedzia
Meki Panskiej z polskich przydroznych krzyzy. Srodkow wyrazu uzywatl $wiadomie najprostszych:
drewno barwione na ciemno, frontalnoé¢ figur, piony, poziomy i skosy, kontrast miedzy
bizantynsko- egzotycznymi, bezosobowymi twarzami a gwattownym ruchem wzniesionych rak,
miedzy gtadkimi powierzchniami a z nagta realistycznym detalem zylastych, spracowanych
dfoni, niczym u Stwosza czy Diirera. Im wezsze byly te srodki, niby narzucone sobie przykazania
- tym wigksze ci$nienie wyrazu: bol skamieniaty, bol pokorny, bol melancholia, bol zgryzota,

bol heroiczny i bol protest, bol czyniacy z ciata zwlok i tachman. Ta obsesyjno$¢ przywodzi

na mysl krople wody spadajaca nieustannie w to samo miejsce w ciemnej, skrytej grocie. Niektore
rzezby przypominaja stalaktyty, inne - konary drzew miotane halnym. Kazda jest modlitwa

i ofiarowaniem, pokuta i zado$c¢uczynieniem” (Halina Micinska-Kenarowa, Bozy drwal, 1980,
dostepny na: http://antonirzasa.pl/antoni-rzasa/teksty/halina-kenarowa/).
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MARCIN RZASA
ur. 1965

Bez tytutu, 2019

drewno modrzewiowe, 176 x 36 x 17 cm
sygnowany na podstawie: ‘MR’

estymacja:
13 000 - 19 000 PLN
3100 - 4 500 EUR

W latach 1980-85 Marcin Rzasa uczyt sie w Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem. Studia rozpoczat w 1985
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Po roku przeniost sie do Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie kontynuowat studia w pracowni profe-
sora Jana Kucza. Dyplom pod kierunkiem profesora Grzegorza Kowalskiego
obronitw 1991. W latach 1994-95 studiowat w Bratystawie w VSVU w pra-
cowni J. Jankovica. Mieszka i pracuje w Zakopanem, gdzie wraz z zong
Magda Ciszewska-Rzasa prowadzi Galerig¢ Antoniego Rzasy. Swoje prace
prezentowat m.in. w Instytutach Polskich w Berlinie, Bratystawie i Rzymie,
BWA w Szczecinie, Olsztynie i Zakopanem, Centrum Rzezby Polskiej

w Oronsku oraz prywatnych galeriach w Polsce i za granica m.in. w Warsza-
wie, Krakowie, niemieckim Rosenheim i holenderskim Zutphen.






PROPAGANDA TURYSTYCZNA W POLSCE
W LATACH 1919-1939

Plakat turystyczny okresu miedzywojnia mogtby by¢ obecnie poréwnany do dzisiejszej
reklamy telewizyjnej czy internetowej. Rozpowszechnione na ulicach plakaty docieraty do
szerokiego grona odbiorcow wywodzacych sie z roznych warstw spotecznych. W ten sposob,

w czasie, gdy nowo budujace sie panstwo Polskie pragneto promowac¢ ruch krajoznawczy,
mapy, przewodniki i foldery byly cze$ciowo wypierane przez ,wszedobylski” plakat turystyczny.
,Stymulowanie rozwoju przemystu turystycznego i zwigzana z tym propaganda, miescily sie
Scisle w ramach polityki mtodego panstwa, probujacego odtworzyc i umocni¢ swojg tozsamosc.
(...) Zarowno prawdziwy rozkwit plakatu, jak i bardziej energiczne dziatania wtadz centralnych
i samorzadowych w dziedzinie popularyzowania turystyki, nastapity w latach 30-tych.

Ruch turystyczny stawat sie punktem zainteresowania wtascicieli hoteli, sSrodkow komunikacji,
a takze samorzadow miejskich. (...) Od sierpnia 1932 r. propaganda turystyczng zajmowat sie
utworzony w Ministerstwie Komunikacji Wydziat Turystyki Ogolnej, aw 1935 r. pod nadzorem
ministerstwa powstata Liga Popierania Turystyki, ktorej celem byto organizowanie

i propagowanie taniej turystyki masowej” (Dorota Parszewska, Propaganda turystycznaw Polsce
w latach 1919-1939., ,Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie”, red. Maria Krupik,
Agata Szydtowska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008, s. 177-179).

W poczatkach XX wieku plakaty turystyczne zachwalaty przede wszystkim atrakcyjne
miejscowosci uzdrowiskowe objasniajac zalety kurortu. Arty$ci postugiwali sie wowczas
atrakcyjnym wizualnie malarskim widokiem okolicy oraz krotkimi hastami zachwalajacymi walory
uzdrowiska. Inny byt plakat po I wojnie $wiatowej, gdy wolny kraj przyspieszyt tempo zycia,
zachtysnat sie wolno$cig i nowos$ciami oraz otworzyt na na nowoczesnosc¢.

W latach 20. XX w. artysci siegaja po nowe $rodki wyrazu - zgeometryzowane ksztatty, rytmiczne
uktady kompozycyjne, czyste chtodne kolory i kontury - inspiracje czerpiac zaréwno z kubizmu,
art deco, a nawet sztuki ludowej. ArtySci tworzacy plakaty w latach 30. XX w. byli najbardziej
wrazliwi na nowosci, ktore pojawiaty sie dzieki rozwojowi techniki. Siegneli po fotografie oraz
fotomontaz, ktore to srodki w petni odpowiadaty wrazliwosci wspotczesnego odbiorcy.
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BOLESLAW SURALLO
1906-1939

Narciarz, 1933

litografia barwna/papier, 100 x 61 cm
sygnowana i datowanaw druku p.d.: ‘b. suratto 33’

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

LITERATURA:
Joanna Hubner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow,
Warszawa 2019, s. 33 (il.)
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MIECZYSLAW ROZANSKI
1902-1969

ROMAN WYLCAN
1906-1975

»Zimaw Polsce”, 1935

litografia barwna/papier, 100 x 70 cm
sygnowanaw druku p.d.: ‘M. ROZANSKI | R. WYLCAN’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR

LITERATURA:

Joanna Hubner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow,

Warszawa 2019, s. 232 (il.)

Plakat polski 1899-1945 ze zbiorow Specjalnych Biblioteki Gtownej UMCS w Lublinie, oprac. Piotr Rudzinski,
katalog wystawy, Lublin 2004, poz. kat. 70, nlb. (il.)
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STEFAN OSIECKI
1902-1977

»Zakopane. Kasprowy”, 1935

litografia barwna/papier, 100 x 63 cm
sygnowana i datowana w druku p.d.: ‘OSIECKI. 35 | SKOLIMOWSKI."

estymacja:
9500 -12 000 PLN
2300 -2 900 EUR

LITERATURA:

Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa
2019, s. 232 (i1)

Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. Maria Krupik, Agata Szydtowska,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008, s. 263 (il.)
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CZESLtAW WIELHORSKI
1911-1980

+Narciarskie Mistrzostwa Swiata FIS”, 1939

litografia barwna/papier, 100 x 62 cm
Plakat projektu Czestawa Wielhorskiego i Zbigniewa Pigtkowskiego reklamujacy Miedzynarodowe
Mistrzostwa Swiata w Narciarstwie Klasycznym FIS w Zakopanem.

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2400 - 3 300 EUR

LITERATURA:

Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow,
Warszawa 2019, s. 36 (il.)

Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. Maria Krupik, Agata Szydtowska,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008, s. 264 (il.)

Teresa Jabtonska, Dwudziestolecie miedzywojenne, ,Sztuki Piekne pod Tatrami”, Zakopane 2015,
s. 343 (i)
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KOLEJKI GORSKIE

KASPROWY KRYNI

SLONCE — SNIEG — WIDOK! — DDPOCZYHEK
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»Kolejki gorskie - Kasprowy, Krynica”

litografia barwna/papier, 100 x 62 cm

estymacja:
7000 - 9500 PLN
1700 -2 300 EUR
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STEFAN OSIECKI
1902-1977

JERZY SKOLIMOWSKI
1907-1985

,Pologne”, 1936

litografia barwna/papier, 100 x 62 cm
sygnowana i datowana w druku wzdtuz lewej krawedzi: ‘OSIECKI - SKOLIMOWSKI - 36’

estymacja:
7500 - 10 000 PLN
1800 - 2400 EUR

LITERATURA:
Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. Maria Krupik, Agata Szydtowska,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008, s. 263 (il.)
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STEFAN OSIECKI
1902-1977

,,Snieg i stonce w Polsce”, 1938

litografia barwna/papier, 100 x 63 cm
sygnowana i datowanaw druku p.g.: ‘OSIECKI - 38’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200-2900 EUR

LITERATURA:

Joanna Hubner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019,
s. 234 (il.)

Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. Maria Krupik, Agata Szydtowska, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2008, s. 264 (il.)
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PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Plakat sanatorium dr. Kazimierza Diuskiego w KoScielisku, 1914

litografia barwna/papier, 101 x 71,5 cm
sygnowanaw druku monogramem artysty 1.d.

estymacja:
13 000 - 16 000 PLN
3100 - 3 800 EUR

LITERATURA:

Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 226 (il.)
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WALERY ELIASZ RADZIKOWSKI
1841-1905

Zestaw o$miu akwafort tatrzanskich

1. Baca, 1904. akwaforta/papier; 20,1 x 15.4 cm (arkusz), sygnowana na ptycie p.d.: ‘'WRE’, sygnowana ponizej
odbitki otowkiem p.d.: “WE. Radzikowski’

2. Studium portretowe [Pejzaz tatrzanskil, koniec XIX w., akwaforta/papier, 16 x 10,8 cm (arkusz), sygnowana
otéwkiem p.d.: ‘WERadzikowski’

3. Gorski szlak, koniec XIX w., akwaforta/papier, 16 x 10,8 cm (arkusz), sygnowana otowkiem p.d.: ‘WEliasz
Radzikowski’

4. Szatas, 1873, akwaforta/papier, 10,8 x 16 cm (arkusz), pl.: 215 x 280 mm; sygnowana na ptycie, wewnatrz
kompozycji 1.d.: “Walery Eliasz Tatry 1873 WRE’, sygnowana ponizej otowkiem p.d.: “"WEljasz Radzikowski’

5. Ziemianka, koniec XIX w., akwaforta/papier, 15 x 17,8 cm (arkusz); sygnowana na ptycie p.d.: ‘Walery Eliasz’,
sygnowana ponizej otowkiem p.d.: ‘WERadzikowski’

6. Kapliczka, 1904, akwaforta/papier, 21,4 x 16 cm (arkusz), sygnowana na ptycie .d.: ‘WRE’, sygnowana
ponizej otowkiem p.d.: ‘WElasz Radzikowski’

7. Szatas, 1904, akwaforta/papier, 16 x 21,4 cm (arkusz), sygnowana na ptycie p.d.: "WRE’, sygnowana
otéwkiem p.d.: ‘WERadzikowski’

8. Dom na stoku, 1904, akwaforta/papier, 21 x 16 cm (arkusz), sygnowana na ptycie p.d.: "WRE’, sygnowana
ponizej otowkiem p.d.: ‘WERadzikowski’. Grafika z teki akwafort ,Studja z Tatr”, 1904.

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2900 - 3 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

dom aukcyjny Nautilus, maj 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: Teresa Jabtonska, Sztuki Piekne pod Tatrami, Zakopane 2015, poz. kat. Gorale, 1904, s. 160 (il.)






,Ja zdaje sie, ze zrobie sobie specjalnos¢ z malowania gor
i gorali (...), bytbym szczesliwy, zebym malownicza strone
Tatr wyrwat z dzierzawy Walerego Eljasza”.

Fragment listu Stanistawa Witkiewicza do Antoniego Sygietynskiego,
cyt. za: M. Olszaniecka, Kalendarium zycia i tworczosci Stanistawa Witkiewicza,
,Stanistaw Witkiewicz 1851-1915”, katalog wystawy, Zakopane 1996, s. 32

Zastugi Walerego Eljasza Radzikowskiego dla popularyzacji Tatr i rozwoju tamtejszej
turystyki porowna¢ by mozna jedynie z dokonaniami Tytusa Chatubinskiego, hrabiego
Adama Zamoyskiego czy Stanistawa Witkiewicza. Ow mitoénik Tatr opiewat Podhale
w swojej wszechstronnej tworczosci artystycznej (rowniez fotograficznej), byt wielkim
jego znawca, tworca przewodnikow tatrzanskich, wytyczat szlaki turystyczne oraz
wspotpracowat z Towarzystwem Tatrzanskim przy budowie schronisk.

,Walery Eljasz (1840-1905) - malarz rysownik i grafik, a od 1890 roku takze fotograf
—jak mato kto w tamtym czasie doceniat (i rejestrowat) wszelkie przejawy tworczego
zainteresowania Tatrami. (...) Specjalizowat sie w malarstwie historycznym i religijnym
u Wtadystawa Luszczkiewicza w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie studiowat
w latach 1856-62. Studia uzupetniat w Monachium (1862-65), aw latach 1865-66
odbywat podroze artystyczne po Europie i poznat wtedy w Dreznie Jozefa Ignacego
Kraszewskiego. Pisarz wywart pewien wptyw na pozniejsze wybory artystyczne

Eljasza, m.in. nauczyt go techniki akwaforty i bodaj czy nie on zachecit do malarstwa
krajobrazowego, szczegolnie tatrzanskiego, stawiajac za wzor tworczos$c Aleksandra
Calame’a. W 1866 Eljasz zorganizowat przyjazd Kraszewskiego do Zakopanego, gdzie,
mimo niepogody, zwiedzili doliny Ko$cieliska i Strazyska. Malarz bywat juz w Tatrach
wczesniegj, ale od tamtego mniej wiecej czasu staty sie jego prawdziwg pasja. Rozwinat
ikonografie tatrzanska: wprowadzit do niej tematyke turystyczna, poszerzyt tez
znacznie zakres motywow pejzazowych i goralskich. Jego tatrzanska spuscizne cechuje
ilustracyjna doktadno$¢ (niejednokrotnie oparta na fotografii), przez co ma ona przede
wszystkim duza warto$¢ dokumentalng. Notowat wszystko, co sie w Tatrach dziato i co
mozna bytow nich zwiedzi¢. Jak zartobliwie i trafnie zauwazyt Jacek Wozniakowski,
,byt takim mito$nikiem i znawca Tatr, ze czasem nawet artysta byl”. Urok dziesiatek
rysunkow i grafik Eljasza ptynie z nastroju swobodnej wedrowki — zwiedzania Tatr dla
pieknych widokow i doznawania niepowtarzalnego uczucia wolnosci” (Teresa Jabtonska,
Dobransze niz indziej Towarzystwo. Poczatki kolonii artystycznej w Zakopanem - od
okoto 1870 do okoto 1910 roku, ,Sztuki Piekne pod Tatrami”, Zakopane 2015, s. 119).

Prezentowane na aukcji akwaforty stanowig zapis tatrzanskich wrazen Walerego Eljasza
Radzikowskiego. Kwasoryty powstaty poczawszy od 1873 do 1904. Jeden z nich nalezy
do stynnej teki akwafort zatytutowanej ,Studja z Tatr” (1904).
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WLADYSLAW SKOCZYLAS: CZLOWIEK BRYLY

LAutor Teki podhalanskiej jest, moim zdaniem, rasowym snycerzem,
rzezbiarzem. To cztowiek bryly. Uderzato mnie to zawsze, kiedy jeszcze
nie wiedziatem o jego nauce u Bourdelle’a. Ujecie formy przez Skoczylasa
polega na ukazaniu jej brytowatosci. Czern i biel w swej inkarnacji
fakturowej stuza zadaniu charakteryzowania bryty. Drzeworyty Skoczylasa
to ptaskorzezby. (...) To wtasnie instynkt rzezbiarza w Skoczylasie zwrdcit,
jak mysle, uwage artysty na postac i strgj gorala, tego zywego posagu
wykutego na obraz i podobienstwo Skalnego Podhala. Skoczylasowskie
wyobrazenie gorala-herosa, jurnego zbdjnika, jest tak sugestywne, ze trudno
bedzie teraz komus innemu pokaza¢ go inaczej, a rownie przekonywujaco”
(Tadeusz Cie$lewski syn, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 1934, s. 20-21).

Wtadystaw Skoczylas przyjechat do Zakopanego w 1908, aby obja¢ posade
pedagogaw Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem.

Wedtug monografistki artystki, Maryli Sitkowskiej, dekada spedzona

w Zakopanem byta decydujaca dla losow osobistych oraz drogi
artystycznej Skoczylasa (MS, 25). Wkraczajac w Srodowisko zakopianskie
mierzyt sie bowiem z podazaniem droga tworcza o niesprecyzowanym
kierunku - probowat wezeéniej swoich sit w rzezbie, malarstwie, a takze
grafice. Z Zakopanego wyjechat w 1918, jeszcze przed narodzeniem sie
Rzeczpospolitej Zakopianskiej, jako dojrzaty artysta, grafik-drzeworytnik.

Po przyjezdzie zamieszkat poczatkowo w pensjonacie Staszeczkowka przy
Krupowkach 15 (dzi$ Hotel Sabata, Krupowki 11) (Tamze).

.Skoczylas szybko poczut si¢ w Zakopanem u siebie. Wszedt do
miejscowych kregow towarzyskich. Najrozmaitsze wzmianki, okruchy
wspomnien, listy, zdjecia potwierdzaja to, ze przyjaznit sie z Jozefem
Skotnica, kolega ze Szkoty Przemystu Drzewnego, nie zyskat natomiast
przychylnos$ci innego kolegi, Wojciecha Brzegi. Byt po imieniu z Witkacym,
gratw szachy i spotykat sie towarzysko ze Stefanem Zeromskim,
Mieczystawem Jakimowiczem, Tymonem Niesiotowskim i innymi
pisarzami i malarzami. Uczestniczyt W narciarskich i turystycznych

(ale nie taternickich) wyprawach Mariusza Zaruskiego: Na pewno, choc¢hy
przelotnie, musiat poznac Jozefa Pitsudskiego. W domu rodziny przysztej
zony spotykat Irene Solska. Nie wyczerpuje to listy jego kontaktow
prywatnych i zawodowych, ktore podtrzymywat choc¢by jako wiceprezes,
aniebawem prezes Towarzystwa ,Sztuka Podhalanska” i cztonek chyba
wszystkich liczacych sie zakopianskich kot, stowarzyszen i komitetow

spotecznych tego czasu. Dodajmy, Ze w Zakopanem sie ozenit

25 wrzeénia 1912 z Haling z domu Bogdanska - Osmolska i doczekat
jedynej corki Marii, urodzonej 16 grudnia 1913 roku. Ich dom wspomina
Tymon Niesiotowski: ,Opodal, w waskim przejsciu, ktore taczyto ul.
Sienkiewicza z ul. Jagiellonska, stata drewniana willa, w ktorej mieszkali
Skoczylasowie. Skoczylas wypracowywat wowczas swoje drzeworyty

i akwarele. Lubit ugaszczac przyjaciot kolacyjkami wérod licznej rodziny
zony' . Relata refero. Skoczylasowie mieszkali rowniez (moze pozniej niz
relacjonuje Niesiotowski) na Kasprusiach - od dziecigcej awantury ‘przez
ptot’ z Marysia Skoczylasowna rozpoczyna swoje wspomnienia zakopianskie
Monika Zeromska” (Maryla Sitkowska, Artysta wszechstronny, ,Wtadystaw
Skoczylas (1883-1934)", Warszawa 2015, s. 25-26).

Wtadystaw Skoczylas zainteresowat sie w Zakopanem miejscowa sztuka.
Byta to fascynacja zarowno tworczo$cia regionalng, ludowa, jak i sztuka
tworzong w stylu zakopianskim. Zanim artysta odkryt drzeworyt jako
wiodacg forme wyrazu artystycznego, zajat si¢ projektowaniem tkanin dla
warsztatow ,Kilim”. To wtasnie przez kilimy, poruszana w nich tematyke
oraz uktady kompozycyjne, wiodta droga do tworczosci drzeworytnicze;.
Drzeworytem zaczat sie interesowac w 1913, na p6t roku przed wyjazdem
na studia do Lipska. Zaledwie jeden semestr artystycznej peregrynacji
wystarczyl, aby artysta odkryt potencjat tkwiacy w owej technice. Nawybor
drzeworytu, procz osobistych predyspozycji artysty, mogta mie¢ wptyw
popularna wowczas koncepcja drewna jako materiatu rdzennie polskiego.
Na pozniejsza popularnos$é drzeworytu wplynety takie zjawiska jak
powstanie grupy ,Ryt” skupiajacej drzeworytnikow ze szkoty Skoczylasa
oraz dwukrotnie zorganizowana Miedzynarodowa Wystawa Drzeworytow
w Warszawie (1933 i 1936).

Kanonicznym motywem zaréwno w tworczoSci Wtadystawa Skoczylasa, jak

i sztuki podhalanskiej ogotem, byt motyw Tanca Zbojnickiego. W tworczosci
artysty pojawia sie m.in. jako ilustracja do poematu Jana Kasprowicza o tym
samym tytule. ,W przypadku tych rycin trudno jest wskazywac nawzory

czy stylistyczne odniesienia - to pierwsze oryginalne ‘skoczylasy’. Odtad

to ich autor bedzie zrodtem inspiracji dla innych, sam przyjmujac role
prawodawcy na polu nowoczesnej grafiki” (Sitkowska, s. 46). Dojrzatos¢
artystyczna Skoczylasa nakazuje kreatywne czerpanie z dostepnych wzorow
ludowych, w celu ich przeksztatcenia oraz stylizacji.
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Wradystaw Skoczylas, Hulanka, 1922
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

ZESTAW DRZEWORYTOW
Hulanka, 1922

drzeworyt/papier, 19,7 x 24,2 cm (zadruk)
,Taniec Zbdjnicki” Jana Kasprowicza (z drzeworytami Wladystawa Skoczylasa), 1929

4 drzeworyty, w tym 2 rozktadane, oktadka, inicjaty i finaliki w drzeworycie
wykonane przez Wtadystawa Skoczylasa, wymiary: 29 x 20,5 cm, stron: 32
Warszawa-Krakow, 1929. Wydawnictwo J. Mortkowicza oraz Towarzystwo Wydawnicze w Warszawie

estymacja:
4500-6 000 PLN
1100 - 1450 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Tadeusz Cie$lewski syn, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 1934, kat. drz. 135-147, s. 49

Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883 -1934), Warszawa 2015,

poz. kat. III. 158 s. 240-241 (il.), poz. kat. III. 50 s. 221 (il.) oraz poz. kat. III. 158 s. 240-241 (il.)
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Jan Kasprowicz, ,Taniec Zbajnicki”, 1929
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

,Glowa gorala”, 1928

drzeworyt/papier, 16,1 x 20,5 cm (zadruk)
sygnowany otowkiem p.d.: ‘WSkoczylas’

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883 -1934),
Warszawa 2015, poz. kat. III. 129, s. 235 (il.)
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WELADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Goral
drzeworyt/papier, 30,5 x 29,5 cm
estymacja:

2000 -2 800 PLN
500 - 700 EUR
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BOGNA KRASNODEBSKA-GARDOWSKA
1900-1986

»Podhale (Widok ze Szlembarku)”, 1928
POCHODZENIE:

drzeworyt barwny/bibutka, 15,1 x 10,3 cm (zadruk) kolekcja prywatna, Warszawa
sygnowany otowkiem p.d.: ‘BKrasnodebskaG’,

opisany i datowany otowkiem 1.d.: ‘Podhale 1928 LITERATURA:

Agata Pietrzak, Mistrzyni wspotczesnego
estymacja: drzeworytu. Bogna Krasnodebska-Gardowska,
3000-5000PLN Biblioteka Narodowa Warszawa 1999,

750 - 1200 EUR poz. kat. 21, s. 30, s. 55 (il.)
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BOGNA KRASNODEBSKA-GARDOWSKA
1900-1986

Kosiarze, 1929

drzeworyt barwny/bibutka, 30,8 x 21,2 cm (arkusz)
sygnowany otowkiem p.d.: ‘BKrasnodebskaG’, datowany otowkiem 1.d.: ‘1929’

estymacja:
3000 -5000 PLN
750 -1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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STANISEAW RACZYNSKI
1890-1955

Teka ,,Tematy ludowe”, po 1946

drzeworyt/papier, 32,5 x 28,5 cm
Kazdy drzeworyt sygnowany otowkiem p.d.: ‘St.Raczynski’

6 drzeworytow Stanistawa Raczynskiego.
Tekaw oryginalnej obwolucie.

D Smigus Dyngus, 16 x 13,5 cm

2) Praczki, 14.8 x 12,5 cm

3) Zniwiarze, 15,4 x 12,4 cm

4) Zbdjnicy, 16 x 12,7 cm

5) Kobziarz, 16 x 11,5 cm

6) Orkiestra goralska, 12,5 x 17 cm

estymacja:
1800 -3 000 PLN
450 - 750 EUR
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KRYSTYNA WROBLEWSKA
1904-1994

Teka tatrzanska. Siedem drzeworytow Krystyny Wroblewskiej, 1947
drzeworyt/papier, 17,9 x 13,4 cm (zadruk)

Teka tatrzanska z wierszem wstepnym Leopolda Staffa.
Wydawnictwo Horyzont, Krakow, 1947.

Drzeworyty w tece:

1) ,Pod Krywaniem”; 2) Dolina Biatej Wody

3) Wodogrzmoty Mickiewicza; 4) Muran; 5) Taniec goralski

6) Kapliczka w Ptazowce; 7) Hala Gasienicowa

Ponadto na oktadce ,Gewont”, na karcie tytutowej ,Morskie Oko”

oraz inicjat ,W” na karcie wstepnej z wierszem Leopolda Staffa.

Odbito 1200 egzemplarzy numerowanych, z oryginalnych klockow grusz-
kowych, sktadat S. Obtutowicz, ttoczyt W. Mako$. Egzemplarz nr 866.

estymacja:
800 - 1400 PLN
200 - 350 EUR



et
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Muzykant z Zakopanego, 1939

litografia barwna/papier, 39.5 x 50 cm

sygnowany na kamieniu wewnatrz kompozycji: ‘Z. Stryjenska’
Plansza 24 z teki Zofii Stryjenskiej ‘Polish Peasants’ Costumes’.
Na odwrociu opis: ‘COPYRIGHT BY C. SZWEDZICKI’

estymacja:
1000 -1500 PLN
250 - 400 EUR

51t

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zbojnicy podhalanscy, 1939

litografia barwna/papier, 42 x 32 cm

sygnowany na kamieniu wewnatrz kompozycji: ‘Z. Stryjenska’
Plansza 22 z teki Zofii Stryjenskiej ‘Polish Peasants’ Costumes’.
Na odwrociu opis: ‘COPYRIGHT BY C. SZWEDZICKI'

estymacja:
1400 -2 000 PLN
350 - 500 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, Katalog wystawy w Muzeum Narodowym

w Krakowie, Krakow 2008, poz. V. . 4. Zofia Stryjenska ‘Polish Peasants’
Costumes’. With Introduction and notes by Dr. Thadee Seweryn Curator of
Etnographical Museum in Cracow, Nice (France) 1939,

s. 359 (il.)
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Tance polskie. Teka jedenastu rotograwiur, 1927

rotograwiura/papier, 39,5 x 29,5 cm

sygnowana na ptycie p.d.: ‘Z. STRYJENSKA’, datowana l.d.: '1927"
Kompletna teka zawierajaca 11 plansz w twardej oprawie. Kazda plansza
poprzedzona jest zapisem nutowym przedstawianego tanca.

Stowem wstepnym opatrzyt Artur Schroeder. Obwoluta ptocienna wedtug
rysunku B. Krzyzanowskiej. Teka stworzona na podstawie prac Zofii Stry-
jenskiej namalowanych w Zakopanym w 1927.

Druk i naktad Drukarni Narodowej w Krakowie, 1929.

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

LITERATURA:
Zofia Stryjenska 1891-1976, Katalog wystawy indywidualnej, Muzeum
narodowe w Krakowie, Krakow 2008, poz. VI.1.1.24, s. 371-372
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

»Poronin”, okoto 1910

olej/ptotno, 47 x 60 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: "WW’

na krosnie opisany: “W. Weiss Poronin’, ‘2485’ oraz ‘22’ i papierowa nalepka z Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie opisana odrecznie nazwiskiem autora, tytutem pracy, ceng oraz datg nade-

stania; fragmenty dwoch papierowych nalepek

estymacja:
26 000 - 35000 PLN
6200 - 8 300 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

Po radykalnym okresie ekspresjonizmu, od 1905, obrazy Wojciecha Weissa
ulegaja znaczacej przemianie. Rozpoczyna sie tzw. okres biaty. W 1904
tworca kupuje wraz z ojcem dom w Kalwarii Zebrzydowskiej, ktory stanie sie
dlan swoistg oazg. W ten sposob realizuje marzenie o uciecze z miasta i zy-
ciu na tonie natury, czego pragnie wielu europejskich modernistow. W 1906
poznaje malarke Irene Silberberg, ktora zostaje jego studentka. Para pobiera
sie 1908, a zona i zycie rodzinne staja sie dla Weissa niewyczerpanym
zrodtem inspiracji. Wskazane daty wyznaczaja rowniez okres instytucjonal-
nego uznania autora: zostaje on prezesem Towarzystwa Artystow Polskich
,Sztuka” (1908) i profesorem nadzwyczajnym w Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie (1910).

Weiss, profesor akademii od 1910, zorganizowat w Poroninie plener
malarski dla studentow. Studia plenerowe dla 8 uczniow miaty miejsce od
15 lutego do 4 marca i taczyly sie zwyjazdami do Bukowiny Tatrzanskiej

i Zakopanego. Prezentowana na aukcji praca ,Poronin” powstata najpraw-

dopodobniej w tym wtasnie czasie. Autor uzywa palety charakterystycznej
dla okresu biatego, przede wszystkim bieli i btekitow, a takze wprowadza
intensywne dominanty czerwieni, zotcieni, zieleni. Postuguje sie ptaskimi
plamami barw, tworzy niejako kompozycje pasowa: blisko widza ukazuje pas
$niegu, dalej - drewniana zabudowe wioski i wzgorze pokryte drzewami,
aby w oddali ujac ptaszczyzne bezchmurnego nieba. Na takie rozwigzanie
przestrzeni wpltynely zapewne z syntetyczne redakcje krajobrazu znane ze
Wschodu. Istotnie, inspiracja catego okresu biatego stata sie sztuka Japonii,
promowanaw Krakowie poczatku wieku przez Feliksa Mangghe Jasienskie-
go. Wwyrazie swoich dziet Weiss zblizat sie do francuskiego nabizmu, gdyz
malowat obrazy subtelne, ptaskie w konstrukeji i dekoracyjne w charakterze.
Nastréj ,Poronina” bliski jest wyrazowi catej tworczosci tego okresu. Artysta
ewokuje aure przedwiosnia, przedstawia surowy pejzaz w $niegu, ktory —
os$wietlany $wiattem stonecznym - buduje wrazenie natury, ktora budzi sie,
aby osiagnac petnie.
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

»Giewont”

olej/tektura, 54 x 69,7 cm
sygnowany l.d.: ‘StKamocki’
opisany na odwrociu: ‘S. KAMOCKI | ,GIEWONT”

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4300 - 6200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Kamocki uznawany jest za najzdolniejszego ucznia Jana Stanistaw-
skiego. ,Uczniowie Stanistawskiego brali gorgco stowa mistrza i przejeli od
niego tak gtebokie i tak zarazem nerwowe umitowanie polskiego wiejskiego
pejzazu, jakby on istotnie niedtugo miat znikna¢ z powierzchni ziemi”.
(Antoni Chotoniewski, Nasi arty$ci. Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909,

nr 11, s. 3) Nic dziwnego, iz tak wtasnie czynili styszac od profesora stowa:
,Malujcie, panowie polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”

(Jan Stanistawski, cyt. za: Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska,

Jan Stanistawski i jego uczniowie, Krakow 2004, s. 26).

Artysta szczegolnie chetnie malowat tereny podkrakowskie, krajobrazy
tatrzanskie, pola zboz i bujne ogrody petne dzikich kwiatow.

Wzorem Jana Stanistawskiego rozwinat uczuciowy stosunek do natury
iwrazliwo$¢ na detal, cho¢ chetnie siegat po wieksze formaty ptocien.

Prezentowany na aukcji obraz ukazuje Giewont latem. Do okolic Zakopanego
uczniowie Jana Stanistawskiego podchodzili z duzym sentymentem, gdyz
wtasnie tam wyjezdzali z profesorem w plener, opuszczajac progi krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Kamocki, bedac od 1919 roku profesorem katedry
malarstwa pejzazowego w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych artysta
utrzymywat rowniez pracownie w Zakopanem. Z miastem zwigzat sie defini-
tywnie podczas okupacji, uczac malarstwa w Panstwowej Szkole Goralskiej
Sztuki Ludowe;j.

Rozlegta przestrzen krajobrazu tatrzanskiego widzimy z perspektywy
ukwieconej doliny bedacej pierwszoplanowym bohaterem pracy. Tworzy ona
dekoracyjny dywan przetkany akcentami zimnego btekitu, seledynu i zieleni.
Oddolne kadrowanie obrazu oraz syntetyczno$¢ kompozycji sprawiaja,

iz Giewont traci na monumentalnosci, stajac sie tacznikiem pomiedzy
ukwiecong doling a niebem.
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STANISLEAW KAMOCKI
1875-1944

Pejzaz podhalanski wiosna

olej/tektura, 34 x 48,9 cm
sygnowany p.d.: ‘S. Kamocki’

estymacja:

15 000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Istotng, rdzenng cechg Kamockiego, filozofig jego
sztuki jest dazenie do jasnosci i pogody, akcentowanie
tego, co zyciu sprzyja, co czyni je radosnym

i ponetnym, co je upieksza i podnosi, i nuta ta drga
silnie w catej jego tworczosci”.

Antoni Chotoniewski, Nasi Artyci. Stanistaw Kamocki, JSwiat” 1909, nr 11, s. 4
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GEZA ROZMUS
1898-1980

Zbdjnicy podhalanscy, 1933

olej/ptotno, 123,5 x 115,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘GEZA ROZMUS | 1933’

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4800 -7 100 EUR

Geza Rozmus urodzit sie w 1898 w Budapeszcie. Po ukonczeniu gimnazjum realnego we
Lwowie rozpoczat studia na tamtejszej Politechnice, lecz niebawem przerwat je, aby zacig-
gnac¢ sie do Legionow Polskich. Po 1918 powrocit na Politechnike i ukonczyt studia. Nauke
kontynuowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Po uzyskaniu dyplomu powrdcit do
Stanistawowa, gdzie zostat wyktadowca w Panstwowej Szkole Przemystu Drzewnego.

W 1933 byt inicjatorem powstania Zwiazku Artystow-Plastykow i Mito$nikow Sztuki
,Orion”. Zwiazek dwa razy w roku organizowat wystawy, ktore miaty ozywic zycie kultural-
ne w Stanistawowie. Po 1945 Geza Rozmus powrdcit do Krakowa, gdzie nauczal w szkotach
plastycznych i udzielat prywatnych lekcji.

W pracach Rozmusa wiodaca role odgrywa figura ludzka i jej ekspresja. Jako uczen Tade-
usza Pruszkowskiego wyniost zamitowanie do olejnej faktury malarskiej, do potaczen

i gamy barwnej wyrazajacej stylistyczne wartosci koloru w obrazie, ktora to metoda widocz-
na jestw prezentowanej na aukcji scenie przedstawiajacej podhalanskich zbgjnikow.






57t

LESZEK STANKO
1925-2011

Nad Morskim Okiem, 1984

olej/tektura, 25 x 32,5 cm
sygnowany, opisany i datowany l.d.: ‘LESZEK STANKO | ZAKOPANE 1984 R.’

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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MICHAL STANKO
1901-1969

Morskie Oko

olej/deska, 48 x 69 cm
potwierdzenie autentycznosci pracy na odwrociu: ‘STWIERDZAM | AUTENTYCZNOSC
OBRAZU | MICHALA STANKO | LESZEK STANKO | KATOWICE 2008 R."

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1100 - 1450 EUR



59t

STANISLEAW GALEK
1876-1961

,Tatry. Stary szalas w Dolinie Pigciu Stawow”, 1917

olej/ptotno, 58 x 78 cm

sygnowany i datowany p. d.: 'ST. GALEK | 1917

odreczny opis na krosnach malarskich oraz papierowa naklejka z Ministerstwa Kultury
i Sztuki z 1946

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 -4 800 EUR
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MAX HANEMAN (HANNEMAN)
1882-1944

,Hala Gasienicowa”, 1936

olej/ptotno, 63,5 x 88,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘maks haneman | 1936.’

estymacja:
8000 - 15 000 PLN
1900 - 3 600 EUR

Maks Haneman studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie u Leona Wyczotkow-
skiego i Teodora Axentowicza (1911-14 i 1919-20), a takze w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Przed 1925 odbyt podroz do Palestyny i Egiptu. Nastepnie, osiadt

w Zakopanem, gdzie prowadzit sklep z pamiatkami zakopianskimi sprzedajac tam rowniez
swoje obrazy. Malowat przede wszystkim pejzaze. Znaczna czesc jego tworczosci zwigzana
byta z Zakopanem i Tatrami. W latach miedzywojennych jego barwne reprodukcje obrazow
czesto ukazaly sie na pocztowkach. Od 1921 Haneman wystawiat w licznych polskich
miastach, aw 1930 jego prace ukazaly sie w Budapeszcie na miedzynarodowej wystawie
krajobrazu gorskiego.
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ALFRED TERLECKI
1883-1973

,Fragment z Hali Gasienicowej z Ko$cielcem”, 1926

olej/tektura, 49,5 x 59,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘ALFRED TERLECKI. 1926’
opisany na odwrociu: ‘Alfred Terlecki | Fragment z Hali Gasienicowej | z KoScielcem.”

estymacja:
4500-6 000 PLN
1100 - 1450 EUR
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ALFRED TERLECKI
1883-1973

Widok na Morskie Oko

olej/sklejka, 32 x 39 cm
sygnowany p.d.: ‘ALFRED TERLECKI'

estymacja:
2600 -4 500 PLN
650 - 1100 EUR
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Stary gazdaw izbie, lata 20.-30. XX w.

akwarela/papier, 70,5 x 94 cm
sygnowany l.d.: ‘W. Skoczylas’

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4300 EUR

LITERATURA:
porownaj: Maria Gronska, Nowoczesny drzeworyt polski (do 1945 roku), Wroctaw i in. 1971, s. 101
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Wie$ goralska, 1909

akwarela/papier, 24,5 x 34,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: ‘W. Skoczylas 09.’

estymacja:
4000 -8000PLN
950 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Desa Krakow, czerwiec 2011
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883 -1934), Warszawa 2015, poz. kat. VI. 15, s. 278 (il.)






651

STANISLAW DZIEMANSKI
1897-1962

Morskie Oko, 1930

akwarela/karton, 34,5 x 49,5 cm
sygnowany i datowany L.d.: ‘ST. DZIEMANSKI 1930’

estymacja:
4000-5 500 PLN
950 - 1300 EUR
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Baca

pastel/tektura, 47 x 62 cm
sygnowany p.d.: ‘St. Gorski’

estymacja:
2600 -3 500 PLN
650 - 850 EUR
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ANTONI SUCHANEK
1901-1982

Pejzaz znad Morskiego Oka, 1927

pastel/karton, 46,5 x 62 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘1927 | asuchanek’

estymacja:
2400 - 3 800 PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Lublin
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ZEFIRYN CWIKLINSKI
1871-1930

Koszar z owcami, 1922

olej/ptotno, 30 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Z. Cwiklinski | 922’

estymacja:
2000 - 3500 PLN
500 - 850 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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TADEUSZ KUREK
1907-1974

ZESTAW TATRZANSKI
Swiecznik
metal, emalia, drewno, 23,4 x 21 x 8 cm

estymacja:
3800-5500PLN
900 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty

Pejzaz tatrzanski

olej/ptotno, 27 x 32 cm
sygnowany l.d.: ‘'T. Kurek’
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KATARZYNA SKOSKIEWICZ
ur. 1986

,,Swit z Kasprowego”, 2019
olej/ptotno, 80 x 120 cm
estymacja:

3000-4500PLN
750 - 1100 EUR






Wradystaw Trebunia-Tutka, dzieki uprzejmosci rodziny artysty
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WLADYSEAW TREBUNIA-TUTKA
1942-2012

,Harnas”, 1970
olej/ptotno, 56 x 49,5 cm

do pracy dotaczona jest sygnowana plyta ,Zbdgjnickie” Krzysztofa Trebuni-Tutki
i Tymona Tymanskiego, wewnatrz ktorej znajduje sie podobizna prezentowanego
,Harnasia”

estymacja:
1800 - 2 800 PLN
450 - 700 EUR

Wtadystaw Trebunia-Tutka urodzit sie w Poroninie w rodzinie o tradycjach muzycznych i
pasterskich. Byt absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Uprawiat malarstwo
sztalugowe oraz malarstwo na szkle (m.in. w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego). Projekto-
wat rowniez witraze i tkaniny. Jego kompozycje o charakterze sakralnym, freski i witraze
znalez¢ moznaw koSciotach na catym Podhalu. Jego polichromie natomiast znajduja sie w
wielu restauracjach i karczmach na Podhalu oraz w domach prywatnych.

Wrtadystaw Trebunia-Tutka uznawany jest za artyste o wielkim autorytecie dla kilku po-
kolen gorali. Juz jako kilkunastoletni chtopiec prymowat w kapeli swoich starszych braci,
uzyskujac w 1955 I Nagrode w Konkursie Muzyk Podhalanskich i nagrode indywidualng
na Swiatowym Festiwalu Mtodziezy w Warszawie. Do 2005 koncertowat z zespotem
Trebunie-Tutki, zatozonym i prowadzonym przez syna, Krzysztofa. Grupa ta przeszta
ewolucje od kapeli goralskiej po zespot koncertujacy na najwiekszych festiwalach Muzyki
Swiataw Europie, Azji i Ameryce Potnocne;j.

Wtadystaw Trebunia-Tutka, cztonek Zwigzku Polskich Artystow Plastykow i honorowy czto-
nek Zwiazku Podhalan, zostat uhonorowany wieloma odznakami i medalami za tworczo$é
artystyczng. W 1978 uzyskat Nagrode Ministra Kultury, aw 1997 Nagrode im. St. Witkie-
wicza. W 2009 roku otrzymat Nagrode im. Oscara Kolberga i srebrny medal - Zastuzony
Kulturze GLORIA ARTIS.
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BROSZURA ZESTAW PAMIATEK

~KOLEJ ELEKTRYCZNA KRAKOW-ZAKOPANE” okres migdzywojenny

1939
drewno, dekoracja snycerska

Wydawnictwo Towarzystwa Gorskich Kolei Elektrycznych, pudetko na karty, wewnatrz dwie talie kart: 11,3 x 15,3 x 4,7 cm
wstepem opatrzyt Antoni Gotz-Okocimski, Krakow 1939 pojemnik na listy: 15 x 13,5 x 6 cm

papier/druk, 28 x estymacja:
miekka oprawa 400 - 600 PLN
100 - 150 EUR

estymacja:
400 - 900 PLN
100 - 250 EUR
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ZESTAW PAMIATEK

okres miedzywojenny

drewno barwione
suszka: 6,7 x 13,7 x 6,7 cm
talerz z przedstawieniem gorala: $r. 31,7

estymacja:
400 - 500 PLN
100 - 120 EUR
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POPIERSIE NARCIARZA

okres miedzywojenny
drewno, 22 x12x 9 cm

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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NARCIARZ
po 1951

Zaktady Porcelany .Cmielow”

porcelana, 23,4 x 22,5x 11 cm
na spodzie oznaczenie wytworni:
‘C (w trojkatnym obrysie) | CMIELOW | MADE | IN POLAND’

estymacja:
1200-1600PLN
300 - 400 EUR

LITERATURA:

Jezewska Maria, Gorecki Bogdan, Ceramika i szkto polskie XX: katalog zbiorow
Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Wroctaw 2004, s. 43

Kostuch Bozena, Polska porcelana, Krakow 2004, s. 79

éniegulska-Gomula Magdalena, Od manufaktury magnackiej do przemystu
ceramika ¢mielowskaw zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach,

Kielce 2015, s. 385

7
TANIEC ZBOJNICKI
przed 1939

Fabryka Porcelany i Wyrob6w Ceramicznych Cmieléw. Spotka Akeyjna

porcelana malowana, 22 x 14,5 x 10,4 cm
na spodzie oznaczenie wytworni, wycisk w masie: ‘C’ w trojkatnym obrysie

estymacja:
1200 -1800 PLN
300 - 450 EUR

LITERATURA:

Kostuch Bozena, Polska porcelana, Krakow, 2004, s. 84

Sniegulska-Gomuta Magdalena, Od manufaktury magnackiej do przemystu
ceramika ¢mielowska w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach, Kielce 2015,
5. 375-376
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POPIELNICZKA ,JUHAS”
po 1951

Zaktady Porcelany ,Cmielow”
proj. Franciszek Kalfas (1898 - 1968)

porcelana, 12 x 24 x 15,5 cm
na spodzie oznaczenie wytworni:
‘C (w trojkatnym obrysie) | CMIELOW | MADE | IN POLAND’

estymacja:
1000 - 1800 PLN
250 - 450 EUR

LITERATURA:
Bolestawa Kotodziejska, Zbigniew M. Stadnicki, Zaktady Porcelany Cmielow,
Krakow 1986, poz. kat. 155, nlb. (il.)
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ZESTAW KART POCZTOWYCH

Karta pocztowa zwizerunkiem oraz podpisem Boya-Zelenskiego, 1930

Karta pocztowa z reprodukowanym wizerunkiem Stanistawa Boya-Zelefiskiego autorstwa
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Sygnowana, opisana i datowana przez Boya-
Zelenskiego: ‘Boy Zelefiski | Warszawa | 9. II1 930°. Wymiary: 10,4 x 14,6 cm.

Karta pocztowa z dedykacja Kazimierza Przerwy-Tetmajera, 1902

Karta pocztowa wystana przez Kazimierza Przerwe-Tetmajera do Wiadystawa
Jabtonowskiego o tresci: ‘Uprzejme pozdrowienia Szanownemu Panu | przesyta [...] |
Zakopane 9 [...] 902 r. KazTetmajer’. Wymiary: 8,9 x 13,8 cm.

Pocztowka Tatry. Wejscie na Doline Jaworzynke za Kuznicami. wyd. Salon Malarzy
Polskich w Krakowie, 1901.

estymacja:
1400 -2 000 PLN
350 - 500 EUR
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ZESTAW 15 POCZTOWEK TATRZANSKICH

1. Pocztowka z widokiem na Rynek w Nowym Targu, 8,9 x 13,8 cm, fot. H. Hermanowicz, Biuro Wydawnicze Ruch,
bez obiegu

2. Pocztowka Tatry. Hala Gasienicowa, lata 20./30. XX w., 9 x 14,1 cm, fot. T. i S. Zwolinski, Wydawnictwo Ksiegarni
L. Zwolinskiego w Zakopanem, druk niebieski, bez obiegu

3. Pocztowka Tatry. Widok z Bukowiny na Tatry Bielskie i Wysokie nad Jaworzyng (Hawran i Muran, Lodowy),

lata 20./30. XXw., 9 x 14,1 cm, fot. T. i S. Zwoliniski, Wydawnictwo Ksiegarni L. Zwolinskiego w Zakopanem, druk
niebieski, bez obiegu

4. Pocztowka z widokiem na Rynek w Nowym Targu podczas jarmarku, przed 1945, 8,7 x 13,8 cm, wyk. Salon Mala-
rzy Polskich w Krakowie, wyd. Sktadnica i Sklep Ko6tka rolniczego w Nowym Targu, bez obiegu

5. Pocztowka barwna Tatry. Turnia zotta-Granaty, 9,3 x 14,1 cm, 1910-1920, wyd. Salon Malarzy Polskich w Krakowie,
z obiegu

6. Pocztowka barwna Tatry-Zakopane, 9.2 x 14,2 cm, ok. 1909, wyd. Granbergs Brefkort, z obiegu

7. Pocztowka barwna Tatry-Rysy-Morskie Oko, 8,8 x 14 cm, 1908, fot. J. Ry$, Zakopane, bez obiegu

8. Pocztowka z widokiem na Kawiarnie w Parku Klimatycznym w Zakopanem, 8,9 x 14 c¢m, lata 20.-30. XX w., wyd.
Sztuka, Krakow, bez obiegu

9. Pocztowka Zakopane i Tatry. Widok w strone Giewontu i Kasprowego, lata 40. XXw., 9,4 x 13,7 cm, fot. T.i S.
Zwolinski, Wydawnictwo Ksiegarni L. Zwolinskiego oraz ,Podhale” sp. z 0.0., z obiegu

10. Pocztowka Tatry. Kosciotek 0.0. Jezuitow pod Gubatowka, 1924, 8,9 x 13,7 cm, wyd. Sztuka, Krakow, bez obiegu
11. Pocztowka barwna Zakopane, 8,8 x 13,9 cm, wyd. Salon Malarzy Polskich w Krakowie, bez obiegu

12. Pocztowka z widokiem na Dworzec w Nowym Targu, 9 x 13,8 cm, wyd. Salon Malarzy Polskich w Krakowie,

7 obiegu

13. Pocztéwka Tatry. Schronisko P.T.T. nad Morskim Okiem, 9 x 13,9 cm, fot. J. Opp (Oppenheim), nakt. Sekcji Narc.
Towarzystwa Tatrzanskiego w Zakopanem, rotograwiura Drukarni Narodowej w Krakowie, bez obiegu

14. Pocztowka tatry. Mieguszowieckie Szczyty z drogi do Morskiego Oka, lata 20.-30. XXw., 9,1x 14 cm, fot. T.iS.
Zwolinski, Wydawnictwo Ksiegarni L. Zwolinskiego w Zakopanem, bez obiegu

15. Pocztowka z widokiem na fragment wsi w Bukowinie, 8,9 x 13,9 cm, fot. J. Petczynski, nakt. Towarzystwa Przyja-
ciot Bukowiny, bez obiegu

estymacja:
1200-1600 PLN
300 - 400 EUR



SPLOTY, WATKI | SUPLY: TKANINA ZAKOPIANSKA

Modernistyczne hasta oraz mtodopolskie poszukiwania stylu narodowego
ogarneto kilim, ktérego urode doceniono, zachwycajac sie¢ dawniej potepianym
prymitywizmem i ludowoscia. Coraz chetniej eksponowany we wnetrzach
mieszkalnych oraz wystawienniczych kilim, ur6st niemal do rangi sztuki
narodowej. Uznanie jakie otrzymatly tego typu tkaniny, przelozyto sie na liczbe
ich realizacji oraz zamowien. Polski kilim stal si¢ bowiem reprezentacja

stylu polskiej sztuki, symbolem rodzimosci, wielokrotnie docenionym

i nagradzanym na najwazniejszych krajowych i miedzynarodowych wystawach.

Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana zalozone w 1901 roku, czy
Stowarzyszenie , Kilim” w Zakopanem dzialajace od 1910 roku i przeksztatcone
kolejno w Warsztaty Kilimkarskie obraly za swoj cel odnowe polskiego
rzemiosta, skupiajac wybitnych tworcow i entuzjastow tej dziedziny.
Stowarzyszenia te dazyly do wprowadzenia polskich, ludowych motywow

do sztuki uzytkowej, w tym rowniez tkactwa. Polscy artysci plastycy starali

sie wydobyc¢ z tradycji te elementy lokalnego folkloru, ktore mialy stanowic

o narodowym charakterze sztuki. Kilimy zachwycaly swoja secesyjna
dekoracyjnoscia, mnogoscia stylizowanych kwiatow, ornamentami pisanek,
wycinanek, parzenic zaczerpnietymi z ludowej tradycji.

Tkaniny powstale w ramach zakopianskiego Stowarzyszenia ,,Kilim”
cechowata dbalo$¢ o wysoki poziom przede wszystkim artystyczny, ale takze
techniczny. Do grona artystow dzialajacych w Stowarzyszeniu nalezeli miedzy
innymi Wiadystaw Skoczylas, Karol Klosowski, Jan Rembowski, Stanistaw
Gatek, czy Bogdan Treter. Niezwykle wazna postacia dla zakopianskiej tkaniny
byt Kazimierz Brzozowski - wspotzalozyciel stowarzyszenia oraz czlonek
wspomnianego juz Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana. Jak pisze Irena
Huml Brozowski byt , artystycznym inspiratorem i oredownikiem rozwoju
artystycznego kilimu zakopianskiego”. Artysta bral rowniez udziat w stynnej
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnejw Paryzuw 1925 roku.
Tkaniny autorstwa Brzozowskiego charakteryzuja sie niezwykle malarska
forma, podkres$lona przez mtodopolska, miekka lini¢ i odwazna, zywa
kolorystyka. Stowarzyszenie ,,Kilim” ktadlo nacisk na rozwoj kobiernicwa oraz
na kultywowanie ludowych motywow w tkactwie. Zgodnie z pozytywistycznymi
zalozeniami oraz wcielaniem haset pracy organicznejw prace tkackie
zaangazowane byly miejscowe goralki. Co rOwnie istotne zamystem
Stowarzyszenia kilimy miaty by¢ dedykowane dla Srednio zamoznej warstwy
spoleczenstwa. Tkaniny powstale w ramach Stowarzyszenia sygnowane byly
zwykle w rogu, ponizej bordiury monogramem lezacej litery Z lub podwajnej
litery H. Ornamentyka zakopianskich kilimow to gtdwnie stylizowane
kompozycje kwiatowe ujete w waskiej bordiurze, ale takze zgeometryzowane,
ulozone naprzemiennie roslinne dekoracje oraz te opatrzone motywami
zaczerpnietymi z goralskiego haftu.

Kolejnym niezwykle waznym osrodkiem kilimkarskim sa warsztaty tkackie
Tarkos, zalozone przez Wande Kossecka wraz z mezem Janem Tarnowskim.
Kossecka nalezata do tworcow szczegolnie kultywujacych historyczne
dziedzictwo kilimowe, zatem wiele z jej projektow przywodzi na mysl

wzory oraz motywy zaczerpnigte ze staropolskich kobiercow. Tradycyjna
ornamentyke, koloryt artystka powiazala z motywami i wzorami lokalnego
podhalanskiego tkactwa. Kossecka zaprojektowata ponad sto kilimow
tkanych w technice plochowej oraz grzebyczkowej. W dekoracji warsztatow
dominuja gléwnie kompozycje kwiatowe, pojedyncze kwiaty lub bukiety
otoczone bordiurg. Kilimy warsztatow Tarkos zdobily wnetrze pawilonu
reprezentacyjnego na Miedzynarodowej Wystawie w Paryzw 1925 roku, gdzie
zostaly nagrodzone zlotym medalem.

Sztuka podhalanskich gorali inspirowala artystow plastykow na terenie
calego kraju. Kilimy w stylu zakopianskim tkano rowniez w Artystycznej
Wytworni Kilimoéw Michata Chamuly w Glinianach koto Lwowa. Prezentowana
w niniejszym katalogu roslinno-geometryczna kompozycja jest przyktadem
takiej realizacji.

NiezwyKle istotng postacig dla powojennej tkaniny zakopianskiej jest

posta¢ Urszuli Kotaczkowskiej - wybitnej plastyczki, ktorej niczym nie
skrepowana wyobraznia nadata tkaninie nowy wydzwiek. Artystka jako jedna
z pierwszych zaczeta wykorzystywaé wtokno sizalowe oraz eksperymentowac
z nieprzynaleznymi dotad tkaninie materiatami, takimi jak blacha. drewno,
czy stylon. Tkaniny autorstwa Kotaczkowskiej cechuja sie monumentalnymi
rozmiarami. Tematy do swoich prac czerpala z otaczajacej jej podhalanskiej
przyrody, architektury, oraz literatury pieknej.
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STOWARZYSZENIE ,KILIM” W ZAKOPANEM
Kilim dekoracyjny

wetna, 80 x 75 cm
sygnowany p.g. znakiem wytworni

estymacja:
2600 - 3500 PLN
650 - 850 EUR
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POLSKIE TOWARZYSTWO TKACKIE ,KILIM”,
GLINIANY KOLO LWOWA

wetna, 310 x 195 cm

estymacja:
3500-5 000 PLN
850 - 1200 EUR

LITERATURA:
Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala, Warszawa 2019, s. 211 (il.)
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URSZULA KOLACZKOWSKA
1911-2009

Tkanina

gobelin, wetna, blacha, 295 x 190 cm
sygnowana monogramem l.g.: ‘UK’

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2400 EUR
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WANDA KOSSECKA
1887-1955

Kilim grzebyczkowy, 1930

len, wetna, 112 x 80 cm
sygnowana l.g.: ‘TX’

estymacja:
3000 -5000 PLN
750 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Ireny Huml

LITERATURA:

Irena Huml, Wspotczesna Tkanina Polska, Warszawa, 1989, s. 81 (il.)
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FRANCISZEK NEUZIL
1845-1899

Meble w Stylu Zakopianskim - z jadalni i sypialni, okoto 1888 lub 1889/90

Zestaw 12 mebli wykonanych z 5 gatunkoéw drewna

stot: 129 x 100 x 78 ¢m; nr inwentarza ‘1682

6 krzesel: 46 x 41 x 92,5 cm, nr inwentarza: '1325’, “1288’, “1300’, ‘1298’
(nr odreczny), ‘1328’ oraz cyrylica ‘M Sz B’, ‘1299’ oraz cyrylicag ‘M Sz B’
stolik nocny: 50 x 37 x 71 cm

bielizniarka: 115 x 50 x 190,5 cm; nr inwentarza ‘1853’

oraz cyrylicg ‘BNIGRI N.” (?) oraz mosiezna tabliczka: ‘ZUNC | 70° (?)
szafa: 140 x 59 x 201 ¢cm; nr inwentarza ‘1873’

szafa: 140 x 59 x 201 cm; nr inwentarza ‘1874’

kredens: 128 x 31,5 x 181 cm; nr inwentarza ‘1921’

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
19 000 - 29 000 EUR

POCHODZENIE:
domek mysliwski hrabiego Artura Potockiego w Perechinsku (?)

LITERATURA:

Leopold Meyet, Kilka stow o szkotach zawodowych w Zakopanem,

Warszawa 1891, s. 34-35 (il.)

Stanistaw Eljasz Radzikowski, Styl zakopianski, Krakow 1901, s. 18-19

Halina Kenarowa, Od zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego do Szkoty Kenara,
Wydawnictwo Literackie Krakow 1978, strona nienumerowane, poz. 26 (il. szafy)

Zestaw mebli prezentowany bedzie na wystawie obiektow aukcyjnych w Warszawie.
Obiekt nie bedzie dostepny podczas ekspozycji przedaukcyjnej w Zakopanem.










Bedace ozdoba aukcji ,Zakopane” meble zapr
nim Stanistaw Witkiewicz rozpoczat swoje po
ktory chcial wywiez¢ z ludowej sztuki Podhala
miach polskich. W zalozonejw Zakopanem w
Drzewnego uczniowie uczyli si¢ wytwarza¢ m
Podhala. Meble w stylu zakopianskim produk
jesionu, wigzu gorskiego, gruszy, jabloni i deh
snycerke, polichromie, czasami intarsje, do K
winy lub jaworu. Termin ,styl zakopianski” p
w tej Szkole i byl przez nia upowszechniany o
tury mebliw ,,stylu zakopianskim” powstaty n
Krasinskiej, pézniejszej Edwardowej Raczynsk
osiemdziesiatych XIX wieku. Zostaly wykonan
Przemystu Drzewnego w Zakopanem wedlug

-Andrzejkowiczowny oraz Franciszka Neuzilal.

W swojej publikacji z 1901 roku dr Stanistaw E
wielkie zaangazowanie hrabiny Krasinskiejw
nawzorach rodzimych, ze zdobieniami snyce
rowniez sklonic szkoly do zajecia sie sztuka g
hr. Krasinska pozniejsza Edwardowa hr. Racz
kilku w Zakopanem zima i latem dla zdrowia
dawniej upodobanie w wyrobach sztuki ludow
sztuki goralskiej. Kiedy sie proby naklonienia
udaly, wowczas zamowita hr. Krasinska w szke
podlug wzoru oryginalnego ze zbiorow pp. D
zrobila hr. Krasinska drugie zamowienie w sz
ktore skomponowata sama ozdobiwszy je orn:
rysunkow, jakie zebrata panna Magdalena An
to wiec razem z krzestami drugi w ogole garn
razem wykonany w szkole”.

Hrabina zamowita takze 3 komplety mebli dlg
Potockiego (1850 Krzeszowice - 1890 Krzeszo
skiego w Perechinsku - do dwoch sypialni i pg
podobniej prezentowane w katalogu aukcji m
perechinski domek mys$liwski.

Meble zaprojektowat Franciszek Neuzil (1845
ktory w 1878 roku zostal stuzbowo przeniesio
go. Poczatkowo w Szkole Zawodowej Przemysl
kierownika, a od 1886 roku byl pierwszym dyj
jego dzialalno$ci w Zakopanem znane sg prze
oltarzy i galanterii drewniane;j. Jest takze autg
- ,Historia c.k. Szkoty Przemystu Drzewnego
szych lat jej istnienia”. Osiemnastoletnia dziaj

ojektowane zostaly jeszcze
zukiwania stylu narodowego,
i rozpowszechni¢ na zie-
1878 roku Szkole Przemystu
eble w regionalnym stylu
owano z jaworu, swierku,

u. Dekoracja obejmowata
torej uzywano cisu, kosodrze-
ochodzit od mebli zrobionych
d 1897 roku. Pierwsze garni-
a zamOwienie Rozy hrabiny
kiej, juz w drugiej potowie lat
ew c.k. Szkole Zawodowej
projektow Magdaleny Butowt-

iljasz Radzikowski opisat
powstanie mebli opartych
rki goralskiej: ,Nie mogta
oralska pani Roza
ynska, ktora bawila od lat
dzieci, a ktora okazywata juz
ej polskiej w ogdle, a takze
szkoty do tego kierunku nie
nle dla siebie krzesta goralskie
embowskich. Niedlugo potem
kole na 16zko i parawan,
amentami goralskimi, podiug
drzeykowiczowna (1887). Byt
tur mebli zakopianskich, tym

swego brata, hrabiego Artura
wice), do jego domku mysliw-
koju jadalnego. Najprawdo-

eble sa tymi, ktore meblowaty

1899), pochodzacy z Czech,
ny z Grulich do Zakopane-

u Drzewnego pelnil funkcje
rektorem szkoly. Z czasow

de wszystkim projekty mebli,
rem pierwszej historii szkoty
w Zakopanem za 15 pierw-
talno$¢ Neuzilaw Zakopanem

cechuje pracowito$¢ i systematyczny, drobiaz
Neuzil wlasciwie tworzyt szkote od podstaw, z
jak i nauczaniem rysunku i snycerstwa oraz s
pierwszego sukcesu szkoly na wystawie w Prz
otrzymat jako wyroznienie od Komitetu Wyst
To Franciszek Neuzil jest tworca terminu ,,sty!

gowy zmysl organizacyjny.
jmujac sie administracja,
olarstwa. Byl wspoltworca
mys$luw 1882, a ktorej sam
wy - srebrny medal.
zakopianski”.

Na Podhalu do dzi$ zywa jest tradycja ,stylu zakopianskiego”. Za gldéwnego
przedstawiciela tego stylu w sztuce i jego teoretyka uwazany jest Stanistaw
Witkiewicz, ktory chory na gruzlice, za namowa dr Tytusa Chatubinskiego,
dla ratowania zdrowia osiadal na stale w Zakopanem w 1890. Zaintereso-
wanie Witkiewicza sztuka podhalanska, ciesielstwem ludowym i rzemio-
slem artystycznym, stalo si¢ punktem wyj$cialdla stworzenia rozwiazan
formalnych oraz spadjnej estetyki, nie tylko w architekturze, ale tez miato
swoj wplyw na meblarstwo, snycerstwo, ozdoby z drewna, jak rOwniez
tkanine i haft: kilimy, narzuty, makaty. Zdobnictwo ludowe tego regionu
opieralo si¢ przede wszystkim na motywach geometrycznych oraz roslin-
nych. ,,Styl zakopianski” byl pierwszym polskim stylem narodowym, ktory
wyszedl poza ramy teoretycznych postulatow, a jego realizacje istnieja nie
tylko w Zakopanem, ale tez w wielu innych miejscowosciach na polskich
ziemiach, np. w Wisle, Konstancinie, Przyborowie czy Sylgudyszkach

na Litwie. Styl ten nigdy jednak nie upowszechnit sie na ziemiach polskich,
tak jak chciat Stanistaw Witkiewicz, zapoczatkowat jednak rozwoéj architek-
tury regionalnej oraz sztuki uzytkowej inspirowanej tradycja ludowa.
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JAN GASIENNICA-SZOSTAK
1863-1939

Projekt zakopianskich figur szachowych
tusz/papier, 22,5 x 29,8 cm
estymacja:

1600 - 2400 PLN
400 - 600 PLN
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JAN GASIENNICA-SZOSTAK
1863-1939

»Planetnik przy Czarnym Stawie”, 1935

intarsjaw drewnie, 50,7 x 52,5 cm

sygnowany p.d.: ‘GASIENICA - JAN - SZOSTAK. SEN.’

na odwrocie etykieta z opisem: ‘Zakopane 1935 rok / Ptanetnik przy
Czarnym Stawie’ oraz nalepka z imieniem i nazwiskiem wtasciciela

estymacja:
9500-12 000 PLN
2300 -2900 EUR

POCHODZENIE:
Kolekcja Benedicta Markowskiego, Stany Zjednoczone

LITERATURA:
Joanna Hubner-Wojciechowska, Rzezba, [w:] Sztuka Skalnego Podhala.
Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 130 (il.)
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PARA KANDELABROW CZTERORAMIENNYCH

okres miedzywojenny

mosiadz ze Sladami srebrzenia, 46,5 x 15,5 x 15,5 cm
na krawedzi podstawy oznaczenie wytworni: ‘M. JAKUBOWSKI’

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

.(...) nie czekajac na przyjscie geniusza, ktéry by w sposob
cudowny z niczego stworzyt oryginalne formy artystyczne,
nalezy sie zwrocic¢ do ludu i z jego zasobow, ktére na pewno
sa samobytne i oryginalne, wzia¢ pierwiastki tych form

i przenie$c je do zycia catego spoteczenstwa, przystosowujac
je do bardziej zbiorowych i wykwintniejszych potrzeb...”.

Stanistaw Witkiewicz, Styl Zakopianski, 1891
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JAN SZCZEPKOWSKI
1878-1964

Dzban oraz mlecznik ze $niadaniowego serwisu zakopianskiego
wedtug rysunku Stanistawa Witkiewicza, 1902-1907

Fajans malowany, szkliwiony

dzban: 19,9 x 14 x 6,8 cm

mlecznik: 10,9 x 12x 6,5 cm

wyk. Fabryka Fajansow Jozef Niedzwiecki i S-kaw Debnikach koto Krakowa

estymacja:
1000 -2 000 PLN
250 - 500 EUR

LITERATURA:

Joanna Hiibner-Wojciechowska, Ceramika, [w:] Sztuka Skalnego Podhala.
Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 200

Bozena Kostuch, Ceramika z pierwszej potowy XX wieku w kolekeji
Muzeum Narodowego w Krakowie, red. Ewa Ryzewska, Krakow 2001, s. 60

WYSTAWIANY:
Muzeum Porcelany w Watbrzychu, ekspozycja stata (inny egzemplarz)
Muzeum Mazowieckie w Ptocku (inny egzemplarz)
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FRANCISZEK KALFAS
1898-1968

Karafka do wodki, unikat, 1941-1944

porcelana, 37,3 x 13 x 3 cm
sygnowany na spodzie: ‘FKalfas’
na spodzie wycisk w masie ze znakiem wytworni w trojkacie: ‘C’

estymacja:
6500 - 8000 PLN
1600 -1900 EUR

Franciszek Kalfas byt wychowankiem Panstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego w Zakopanem oraz Panstwowej Szkoty Przemystowej

w Krakowie. Od 1928 roku nalezat do Zrzeszenia Artystow Plastykow
LZwornik”. W latach 1937-40 wykonat dla ¢mielowskiej fabryki
porcelany kilka realizacji rzezbiarskich na terenie Krakowa. W 1941
zostat zatrudniony przez fabryke porcelany w Cmielowie i pracowat
w niej do 1945. W tym okresie tworzyt gtownie przedstawienia
figuratywne, mocno inspirujac sie biedermeierem oraz sztuka
ludowa. Znanych jest zaledwie kilka zaprojektowanych przez

niego naczyn, do najbardziej rozpoznawalnych naleza elementy

z serwisu ,Smok wawelski”, ktore obecnie znajdujg si¢ w Muzeum
Narodowym w Krakowie. CzeS¢ obiektow, ktore zaprojektowat
podczas ITwojny $wiatowej, zostala zaprezentowana na ,Wystawie
tkanin artystycznych Heleny i Stefana Gatkowskich oraz polskiej
porcelany artystycznej Cmielow” w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, ktéra trwata od listopada do grudnia 1945
roku. Pokazano tam 50 jego projektow w tym ,Juhasa na hali”, oprocz
Kalfasa zaprezentowata wtedy swoje prace Halina Burtanowna, ktora
pokazata m.in.: ,Taniec zbdjnicki”. Po Il wojnie $wiatowej Franciszek
Kalfas zaprzestat tworzenia projektow porcelanowych obiektow.
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ZOFIA FORTECKA
ur. 1934

Krzyz z szarotkami, 2019
akryl/drewno, szkto, 28 x 14,3 cm

estymacja:
1500 -3 000 PLN
400 - 750 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artystki

,Najbardziej znana z malarek na szkle i nadal czynng jest
Zofia Fortecka. (...) Na czym polega wyjatkowoS¢ tego
malarstwa? Ot6z Fortecka maluje na szkle miniatury, rzecz
niespotykanaw tej dziedzinie sztuki. Sktada swoje krzyze

i tryptyki z malutkich szybek oprawionych w drewniane lub
mosiezne ramki. (...) Zrodet inspiracji nalezy wiec poszukac
w gotyckim malarstwie tablicowym czy witrazach, a nawet
miniaturach wypetniajacych $redniowieczne ksiegi, a nie

w ludowej sztuce podhalanskiej”.

Joanna Hubner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala.Przewodnik dla
kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 96
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MACIEJ GASIENICA GIEWONT
ur. 1974

Naczynie, 2019

klon palony, 28 x 45,5 cm x 45,5 cm
sygnowany i datowany na spodzie: ‘Giewont | 19’

estymacja:
2600 -3 500 PLN
650 - 850 EUR

Maciej Gasienica Giewont pochodzi z Zakopanego, gdzie szlifowat swoje umiejetnosci
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych. Z wyksztatcenia jest stolarzem, a z zamito-
wania tokarzem. Od potowy lat 90. jako jeden z pierwszych w Polsce stosuje metode
woodturningu. Przy projektowaniu swoich prac wykorzystuje niepowtarzalny uktad sto-
jow, a forme dopasowuje odpowiednio do gatunku i kondycji drewna. W ten sposob po-
wstaja obiekty o niepowtarzalnej formie. W swoich pracach korzysta przede wszystkim
z naturalnych waloréw drewna, ktore czesto postrzegane sg raczej jako jego wady. Stad
tak wazna w trakcie tworzenia jest baczna obserwacja materiatu i, w miare mozliwosci,
jedynie skromna ingerencja. Pochodzace z jego pracowni toczone w drewnie naczynia
trafiaja do kolekcji w Polsce i na $wiecie. Ich tworca, goral z Zakopanego, przekonu-

je, ze nie interesuje go masowa produkcja, a pracaw drewnie to jego przeznaczenie
iwielka pasja.






Jozef Pieniazek, Album barwny ,Podhale w obrazach”, 1937
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ZESTAW BIBLIOFILA
Jozef Pieniazek 1888-1953, Album barwny ,,Podhale w obrazach”, 1937

40 plansz $wiattodrukow barwnych. Twarda oprawa wydawnicza z epoki. Lwow 1937.
Wymiary: 40 x 29,5 cm.

Album dedykowany Leonowi Wyczotkowskiemu ukazujacy stroje i typy gorali, zabytki
budownictwa, kultury i sztuki koScielnej i ludowej z rejonu Podhala, Orawy, Spiszu,
Zywiecczyzny, Pienin, Sadecczyzny.

Wewnatrz artykuty: Tadeusza Szydtowskiego”Przesztos¢ artystyczna Podhala” (s.11-12),
Tadeusza Seweryna ,Stroje gorali polskich” (s. 13-16) i Jana Wiktora ,Na odkrywczej
drodze” (s. 17-22). Spis prac wraz ze szczegotowym opisem kazdej kompozycji, ponadto
streszczeniaw jez. angielskim, francuskim i niemieckim (s. 23-28).

Katalog Wystawy Podhalanskiej, 1911
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie.
Projekt oktadki wykonat Jan Rembowski. Wydanie drugie, uzupetnione.

estymacja:
2800 -4500 PLN
700 - 1100 EUR



WYSTAMYA ~0 DHALANS KA
TOWARZYSTWO PREY, SITUK PIEKMYCH e D OWE,

= — = 2

Katalog Wystawy Podhalanskiej, 1911
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BIBLIOTECZKA KOLEKCJONERA: ZESTAW 3 PUBLIKACJI

Wiadystaw Matlakowski 1850-1895, ,Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia
ludowego”, 1901

Sktad Gtowny w Ksiegarni E. Wendego i S-ki. Druk P. Laskauera i W. Babickiego, 1901.

Ksiazka poprzedzona zyciorysem autora spisanym przez Jozefa Peszke.
65 tablic oraz blisko 150 rycin w tekscie.
Oprawa kartonowa twarda, ozdobna. Wewnatrz ex libris Hanny i Witolda Matkowskich.

Stanistaw Witkiewicz 1851-1915, ,,Styl zakopianski”. Dwa wspoloprawne zeszyty, 1904-1911

Wydawnictwo Henryka Altenberga, Lwow.

W Zeszycie I - 25 numerowanych tablic, w Zeszycie II - 21 numerowanych tablic.

Zeszyt 1. - Pokoj jadalny

Tablice: Stanistawa Barabasza, Wojciecha Brzegi, Wiktora Gosienieckiego, Stanistawa Witkiewicza. Na
stronach 1-16

tekst Stanistawa Witkiewicza ‘STYL ZAKOPIANSKI' pisany w Zakopanem, z reprodukcjg motywu
zdobniczego z tyznika

ze zbioru Dembowskich.

Zeszyt I1. - Ciesielstwo

Tablice: Zygmunta Dobrowolskiego, Jana Obrochty, Wojciecha Roja, Eugeniusza Wesotowskiego,
Stanistawa Witkiewicza,

Jana Witkiewicza. Na stronach 1-16 tekst Stanistawa Witkiewicza ‘STYL ZAKOPIANSKI' pisany w gminie
Lovran

Stanistaw Barabasz 1857-1949, ,,Sztuka ludowa na Podhalu”. Czes$¢ 1-1V, 1928-1932

Catos¢ sktada sie z nastepujacych czesci:

Cze$c 11 11. Spisz i Orawa. Lwow-Warszawa, 1928. Ksigznica-Atlas.

Spisz: tablic XII, rysunkow 84. Orawa: tablic XXXII, rysunkow 132. Stron 17.

Czesc 111. Witow. Lwow-Warszawa,1930. Ksiaznica-Atlas. Tablic XXXVIII. Stron 18.
Czes¢ IV. KoSciot w Debnie. Lwow-Warszawa, 1932. Ksiaznica-Atlas. Tablic XL. Stron 15.
Kazda cze$¢ w ozdobnej, kartonowej tece o wymiarach 35 cm x 25 cm.

Lacznie 122 tablice (w tym wielobarwne) oraz 50 stron tekstu.

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2900 EUR



LELSTTIRR P
(3

Stanistaw Witkiewicz, ,Styl zakopianski”. Dwa wspotsprawce zeszyty, 1904-1911

Stanistaw Witkiewicz, ,Styl zakopianski”. Dwa wspotsprawce zeszyty, 1904-1911

Stanistaw Barabasz, ,Sztuka ludowa na Podhalu”. Cze$¢ I-1V, 1928-1932
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

,Tatry i Podhale”, 1935
Wydawnictwo Polskie R. Wegner w Poznaniu, stron: 210.

estymacja:
200 - 300 PLN
50 - 100 EUR



96

KAZIMIERZ SAYSSE-TOBICZYK
1891-1980

»,Na szczytach Tatr”, 1956

Wydawnictwo Sport i Turystyka. Warszawa 1956. Ksigzka oprawiona w skore,

bogato ilustrowana. Stron 224.

estymacja:
1200-1500 PLN
300 - 400 EUR

NASZCZYTACH
TATR:




97t

ZOFIA RYDET
1911-1997

Goralka z Chochotowa (,,Podhale”), z cyklu: ,,Zapis socjologiczny”, 1978-1983

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 18 x 24 cm
na odwrociu piecze¢ autorska oraz opis otowkiem: "Podhale’

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1500 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna

LITERATURA:
porownaj: Zofia Rydet. Zapis Socjologiczny 1978-1990, tekst Wojciech Nowicki,
Muzeum w Gliwicach 2016, s. 107 (il.)
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ROMAN SERAFIN
1912-1992

ZESTAW FOTOGRAFII
»Zakopane”
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 24 x 9,5 cm

opisany otowkiem na odwrociu:
‘ZAKOPANE | FOTOGRAF | SERAFIN ROMAN’

estymacja:
2200 -3 800 PLN
700 - 900 EUR

Schronisko na Hali Kondratowej

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 21,5 x 20 cm
opisany otowkiem na odwrociu:
‘FOTOGRAF | SERAFIN ROMAN | ZAKOPANE | [nieczytelnie]’
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HENRYK HERMANOWICZ
1912-1992

»Morskie Oko II”, lata 60. XX w.

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 50,5 x 39,5 cm
opisany otowkiem na odwrociu: “TATRY | Morskie Oko - 1T’
na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
2800 - 3500 PLN
700 - 850 EUR

WYSTAWIANY:
,Po stokro¢ Hermanowicz”, Galeria Dylag, Krakow, maj-czerwiec 2009

LITERATURA:
Po stokro¢ Hermanowicz, katalog wystawy, Galeria Dylag, Krakow 2009, s. 84
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ADAM BUJAK
ur. 1942

»Jan Pawet II, Kasprowy Wierch 6.06.97 r.”, 1997/2019

wydruk pigmentowy/dibond, papier Hahnemiihle Photo Rag 308 g
35x 25 cm

sygnowany na odwrociu: ‘Adam Bujak’

ed. 1/15

estymacja:
3000 -5000PLN
750 - 1200 EUR

OPINIE:
do obiektu dotaczony autorski certyfikat autentycznosci
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JAN DZIACZKOWSKI
1983-2011

Bez tytutu, z cyklu ,Gory dla Warszawy”, 2008
kolaz, unikat, 8,5 x 14 cm

estymacja:
11000 - 18 000 PLN
2600 -4 300 EUR

LITERATURA:
Jan Dziaczkowski. Kolaze, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakow 2013, s. 233 (il.)

Jan Dziaczkowski zaczat tworzy¢ kolaze, majac osiemnascie lat. Nozyczkami lub skalpe-
lem wycinat superbohaterow, postaci znane z najwiekszych dziet swiatowego malarstwa,
popkulturowe ikony, a nawet modelki z pism pornograficznych i naklejat je na stare
pocztowki, snujac petna humoru, niekiedy groteskowa opowies¢. Tak pisataw 2015 Syl-
wia Chutnik w swoim felietonie w ,Gazecie Wyborczej”, opisujac monograficzng wysta-
we artysty w warszawskiej Zachecie: ,W tworczosci Dziaczkowskiego kolazowe obrazy
stajg sie opowiadaniami. Powiesciami wielowatkowymi”. Wspolnie z ojcem pracowat
nad archiwum wycinkow gazet, starych zdjec, drukow i reprodukcji dziet sztuki. Wyko-
rzystywat je do tworzenia oryginalnych, nawiazujacych czesto do klasycznego malarstwa
‘wycinanek’” (Sylwia Chutnik, Gory dla Warszawy w kolazach Jana Dziaczkowskiego,
,Gazeta Wyborcza”, 12 listopada 2015). W serii ,Gory dla Warszawy” artysta podkresla
zderzenie miasta i wsi. Przeciwstawia przyrode i przestrzen zagospodarowang betonem,
cegla i maszynami. W pracy prezentowanej na aukcji spod ‘Domu Bez Kantow’ przy Kra-
kowskim Przedmie$ciu usmiecha sie do nas biaty niedzwiedz wprost z zakopianskich
Krupowek. To zestawienie, zaskakujace i nieoczywiste nadaje zupetnie inny kontekst
miastu. Staje sie zaproszeniem do podrozy po nieznanym, cho¢ znanym miescie.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Autoportret, 1932
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 7,5 x 10,1 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11 800 EUR

LITERATURA:
Witkacy. Psycholizm, red. Maria Anna Potocka, katalog wystawy,

Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow 2009, s. 356

Ewa Franczak, Stefan Okotowicz, Przeciw Nicosci. Fotografie Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, Krakow 1986, poz. kat. 190b (il.), nlb.







,Dla ludzi stabych Zakopane jest prawie tak
zabojcze - oczywiscie w czasie dostatecznie
dtugim jak spotkanie z prawdziwie demoniczng
kobieta. Dla rzeczywistych Tytanow Ducha (o ile
tacy w ogole jeszcze istnieja) jest ono miejscem,

w ktorym kondensuje sie ich istota, roztwierajg sie
dla nich nowe horyzonty i tworczoSc artystyczna,
spoteczna czy naukowa stwarza nowe formy

i buduje nowe wartosci”.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Demonizm Zakopanego [w:] Bez

Kompromisu. Pisma krytyczne i publicystyczne, oprac. Janusz Degler,
Warszawa 1976, s. 494-502
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
.Na morzu”, 1937

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 6 LUTEGO 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 27 stycznia - 6 lutego 2020




SZTUKR WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 27 LUTEGO 2020, 20:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa

ZBIGNIEW MAKOWSKI
.Beneath the lamp”, 1988

WYSTAWA OBIEKTOW
17 - 27 lutego 2020



UNICUM

SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
19 MARCA 2020

PRACE NA PAPIERZE
6 LUTEGO 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 STYCZNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:

..._ﬁ_ DO 3 LUTEGO 2020
A

kontakt: Tomasz Dziewicki kontakt: Matgorzata Skwarek
t.dziewicki@desa.pl, m.skwarek@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999 22163 66 48,795 121 576

GRAFIKA ARTYSTYCZNA ART OUTLET SZTUKA DAWNA

. ‘ 28 STYCZNIA 2020 21 MAJA 2020
T - Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:
- DO 10 GRUDNIA 2019 DO 8 KWIETNIA 2020

kontakt: Julia Materna
j.materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

"# ¥ kontakt: Marek Wasilewicz
ﬂ F m.wasilewicz@desa.pl,
v il 22 163 66 47,795 122 702



SZTUKA WSPOEGZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
5 MARCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 24 STYCZNIA 2020

kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk,
k.czerniewska@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

PRACE NA PAPIERZE
27 LUTEGO 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 9 STYCZNIA 2020

kontakt: Agata Matusielanska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699

UNICUM

NOWE POKOLENIE PO 1989
12 MARCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 LUTEGO 2020

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795 122 725

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
2 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 21 LUTEGO 2020
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Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania sig¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Stanowi ona cze$¢ koricowej ceny
obiektu i wynosi 18%. Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy poaukcyjnej,
w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji. Kwota wylicytowana
wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty
wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdzniej
siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu ima charakter
wskazowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych infor-
macji odnosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja
zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gornej granicy estymacii jest trans-
akcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat do-
datkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalo-
gu aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut
w dniu aukcji moze sig rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc
charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac¢ obiekt bez dodatkowej zgody
sprzedajacego. Jest réwna badZ nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdlne
obiekty moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licy-
tacji cena gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczy-
taniem przez aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta.
Fakt ten zostaje ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie
osiagnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiek-
tu nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukcji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukeyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowa-
nia obiektéw w sprzedazy poaukcyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczgciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sig¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjaciji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni
roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie tym
zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwarancyj-
nej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od in-
nego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowg wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sg one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wiadcicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej in-
formacji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wska-
zane jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego
doktadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje
z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbge mozemy rekomendo-
wac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu,
biorgc pod uwage jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej
jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem
prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi
konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za jej stan. W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjo-
nalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajgcych. W trakcie ich
trwania zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza
na wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Parfstwo znalez¢ w niniejszym ka-
talogu:

1 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey ijego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obli-
czana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowarto-
$ci 50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300
tys. euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5%kwotywylicytowanej, jezelitaczeséjestzawartaw przedziale odrownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400
tys. euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich ipo-
krewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca
w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia
27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzeda-
zy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu
dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwno-
warto$¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roélin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowg na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem.

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje
licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie li-
cytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktory zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licytacji
aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesdniej
zgtoszonych przez uczestnikéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw



sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do
dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczegciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore spodréd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektédw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientdéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmdwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia
najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci
za realizacje zlecert dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest
na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na
naszej stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub
dostarczy¢ osobiécie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemoéw
z uzyskaniem potaczenia z podanym przez klienta numerem telefonu. Dlatego
rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej
bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Drugg opcja dla klientéw, ktérzy nie mogg osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest
ztozenie zlecenia licytacji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réowniez
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej ioptat
dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne ztabelg
postapien przedstawiong w dalszej czgsci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest
zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg
wszelkich staran, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna
w wypadku niesprzedania obiektu w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako
oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do zawarcia transakcji warunkowej.
W przypadku dwdch lub wiekszej ilosci zlecert z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postapien

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postgpienia
podaje wedtug tabeli postapien. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle
wiasnego uznania zdecydowac o innej wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartos$ci w polskich ztotych 10 000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu
waluty ogtoszonego przez NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami
ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27
1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisaé
nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej winnej walucie niz polski
ztoty bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia
dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, okreslonego
w akapicie powyzej, nabywca moze zosta¢ obcigzony przez DESA Unicum karg
umowng odpowiadajaca 16 (stownie: jednej catej i60/100)) naliczonej optaty
aukcyjnej. Kara umowna okreslona w zdaniu poprzednim jest ptatna na wezwanie
Desa Unicum w terminie 7 dni od daty otrzymania wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnos$ci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnodci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢. Obiekty mogag zosta¢ wydane nabywcy lub osobie
posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej
ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzant wynikajacych z wczesniejszych
zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od
aukcji. W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego,
a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym
ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce
odbidér osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali
sig czy wrazie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane
dodatkowe pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.),
zgodnie z ktérg wywdz okredlonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz; w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania
przepiséw w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy
poméc w kontakcie z wyspecjalizowang firmag zajmujaca sie sprawami formalnymi
zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
wtym zakresie, aniemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone
dla Paristwa wygody symbolem , “ opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak
odpowiedzialnosci za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych
elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin
i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi
licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostep-
nego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Uni-
cum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem, e-mailem)
lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsa-
mosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga
nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlece-
nia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej.
Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na
zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowa¢ pomi-
mo braku potaczenia. Jedli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik
domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pra-
cownika DESA Unicum, licytujacy bierze osobistg odpowiedzialnos$¢ za zaptate za
wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej,
chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie uzgodnione na pismie z DESA
Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akcepto-
walnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak
nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spdr co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCL.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1)Dokwotywylicytowanejdoliczanajestoptataaukcyjnaorazoptatydodatkowewynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czgs¢ koricowej ceny
obiektu i wynosi 18%. Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w termi-
nie 10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych
pozwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka (do réwnowartosci
10 000 EUR), kartg lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasnosé zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie
jest zobowigzana do przekazania obiektu kupujgcemu do chwili przeniesienia wta-
snosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest
réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnie-
niem z obowigzku zaptaty przez niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie¢ ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-
wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cigzary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badZ jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zasto-
sowac jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod:;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptat-
nosci do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona
przez DESA Unicum. Jedli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena
nabycia, na ktérej kupujacy wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie
zobowigzany do pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukcji;
f) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegto$ci;
g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przepro-
wadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobo-
wych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiad-
czenia tozsamosci klienta lub w celu uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie
od 0s6b trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostar-
czone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o produktach,
ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki powig-
zane. Zgadzajac sig¢ na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane osobowe,
klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzysta¢ te dane
do ww. celéw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce prywatnosci,
skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marketingowej,
prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicym wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum
bedzie ograniczona wytgcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzial-
noéci wobec kupujacego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o ktérej mowa
w punkcie 1 paragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana
jako bezposrednia, poérednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum
nie jest zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$c tego katalogu, stanowiag
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz z pézniejszymi zmianami i uzu-
petnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pi$mie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowiehn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia si¢ praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
7 postanowienn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162, poz. 1668, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 2 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pdzn.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznosc¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wtaczajgc w to osoby, ktdre nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktorych faktycznie stwierdzone
datowanie rozni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Zakopane, Zakopane!- 681ASD212 - 30 grudnia 2019

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczgciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZt(;\,& y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma ,i‘l ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane s udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
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o
c
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktorego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postagpienie w gére w przypadku wystagpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

] Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informaciji

handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktore naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spdtka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnoéci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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»+WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE”

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twoérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
»Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczos¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep
autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

Calar and Space

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 zt

artbookstore.pl






