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JAGEK MALCZEWSKI | JEGO EPOKA

AUKCJA 12 CZERWCA 2025

CZAS AUKCJI
12 czerwca 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

30 maja - 12 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833
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ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

“

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

g

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 539 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 91

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.p!

22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA

WIKTOR KOMOROWSKI

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna

w.komorowski@desa.pl

788 260 055

DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl
880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK JAGIENKA PARTEKA
Specjalista Specjalista
Projekty Charytatywne Sztuka Mtoda Najnowsza
d.kozak@desa.pl j.parteka@desa.pl
788 244 922 502 994177

ES
o
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282
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W LACZNOSCI Z PRZESZEOSCIA

MALCZEWSKI WOBEC SPUSCIZNY XIX STULECIA

Pod koniec XIX wieku racjonalizm i ateizm przestaty by¢ zjawiskami
wyjatkowymi. Wytworzona w okresie oswiecenia wiara w nieustajacy
postep zmienila rozumienie historii, ktora stala si¢ nauka akademicka,
wyraznie oddzielajaca mity i legendy od dajacych sie racjonalnie wery-
fikowac faktow. Przemiany spoteczne zachodzace w XIX stuleciu mialy
zdecydowany wplyw na duchowo$¢ wspotczesnych ludzi i jej przejawy.
Intensywna industrializacja i osiagnigcia techniki nie mogty zaspokoi¢
juz emocjonalnych potrzeb czlowieka konica wieku, ktory czul sie coraz
bardziej wyalienowany i zagubiony. ArtySci oraz filozofowie doszli do
przekonania, ze istota istnienia nie wyczerpuje si¢ w poznaniu mate-
rialnej powierzchni zjawisk. Coraz dotkliwiej odczuwane przekonanie
o dwojakiej, fizycznej i psychicznej naturze wszechswiata powodowato
coraz silniejsze pragnienie pokonania materialnej bariery i przenik-
nigcia do sfery duchowosci. Zaczeto poszukiwac tego, co niedajace

sig opisa¢ i zamkna¢ w prostej klasyfikacji, tego, co do konca niepojete
i nieosiagalne, lecz intuicyjnie wyczuwalne. Pojawiajace sie w sztukach
plastycznych motywy biblijne oraz mitologiczne coraz czesciej zaczety
odnosi¢ sie do wielkich ideologicznych wyzwan wspotczesnoéci lub na-
wet przyszlosci, stajac sie generalnymi symbolami duchowego kryzysu,
o ktorym coraz glosniej i wyrazniej méwionow Europie.

Historycy sztuki dopatruja si¢ w owych przemianach kulturowych pod-
staw, ktore ugruntowaly droge dla symbolizmu w malarstwie europej-
skim. To nurt, ktory narodzit si¢ we Francji w polowie lat 80. XIX wieku
i szybko rozprzestrzenit na inne kraje, w tym Niemcy, Wlochy, Belgie,
Holandie i Austro-Wegry, obejmujac swoim oddzialywaniem rowniez
Rosje. Obrazy inspirowane antycznymi mitami oraz poganskimi
legendami zyskaly w tamtym czasie niezwykla popularno$é. Rowniez
religie pozaeuropejskie, ktore coraz silniej oddzialywaly na wyobraznie
i duchowos¢ Europejczykow, mialy duzy wplyw i znaczenie dla rozwoju
malarstwa symbolistycznego przelomu wiekow.

W malarstwie polskim symbolizm pozostawal niejednorodna formuta.
Mimo przemian wlasnej osobowosci artystycznej Jacek Malczewski
pozostawal mu wierny przez calg tworczo$¢. Artysta studiowal w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych, z przerwami, w latach 1872-79. To
okres fundamentalny dla ksztaltowania sie jego tworczosci. Wowczas
zetknatl sie z Janem Matejka, ktorego pozostal niepokornym uczniem.
Silnie zabarwione historiozofia malarstwo mistrza stanowilo wzor dla
Malczewskiego, ktory w centrum swojej sztuki umiescit zagadnienie
wolnosci, losu i powotania artysty.

W dojrzalym malarstwie Malczewskiego doszlo do kontaminacji
polskiego przekazu folklorystycznego z tradycja mitologiczna. Autor
»Melancholii” w swoich pracach, obok romantycznych bohaterow

z poezji Stowackiego, podan ludowych oraz mniej lub bardziej znanych
portretowanych umieszczal postaci ze $wiata fantazji oraz mitologii:
fanow, satyrow, Chimery, Meduzy, syreny oraz trytony. Postaci te miaty
wieloraki sens. Pozwalaly mu zar6wno komentowac otaczajacy go
Swiat, obrazowac zyciowo-artystyczne dylematy, ale i stworzy¢ odrebna
w Swiecie sztuki malarska rzeczywisto$c¢. Wykreowat swoj wlasny jezyk
plastyczny, swoj wlasny ,bestiariusz”, jak okresla go Urszula Kozakow-
ska-Zaucha. Rzeczywisto$¢ wykreowana przez Malczewskiego to fuzja
epokowych zdarzen oraz lgkow ukazana pod maska mitow i legend.

Mitologiczny $wiat Jacka Malczewskiego to kraina fascynujaca i ma-
giczna, ktora wypelniaja najdziwniejsze stworzenia. Artysta odtwarzat
na swych obrazach zaréwno dobre istoty, jak pelne tagodnosSci pegazy
czy wdzigczne satyry, ale i drapiezne demony. Niemal cata tworczos¢
Malczewskiego nasycona jest swoistym niepokojem. Na jego obrazach
pojawiaja sie postacie, ktdre juz samym wygladem budzg przerazenie.
Meduzy rozposcieraja niczym macki swoje wezowe wlosy, chimery
chwytaja w swoje szpony nierozwaznych pastuszkow, wodne rusatki
wciagaja w ton jeziora zablagkanych wedrowcow, a ,.zle upiorzyce”, jak
pisat Lucjan Rydel, zatruwaja wode w studni.

Inspiracje Malczewski czerpat przede wszystkim ze $wiata antyku,
ktory miat okazje doglebnie pozna¢ podczas podrozy do Gregcji i Azji
Mniejszej, gdzie udat si¢e wraz z ekspedycja archeologiczna hrabiego
Karola Lanckoronskiego. Obecno$¢ mitologicznych postaciw jego kom-
pozycjach zwigzana byla rowniez w duzej mierze z recepcja najnow-
szych europejskich pradow artystycznych i filozoficznych. Obeznany

w sztuce europejskiej Malczewski z malarstwem symbolistow miat oka-
zje zetkna¢ si¢ miedzy innymi podczas pobytu w Monachium w latach
1885-86, gdzie poznal tworczo$¢ Arnolda Bocklina, Franza von Stucka,
Maxa Kilnegra. Jednak wszystkie mitologiczne i basniowe stworzenia
obecne w malarstwie Malczewskiego, nawet jezeli czeSciowo inspirowa-
ne malarstwem europejskich symbolistow, przeszly w jego artystycznej
wyobrazni niezwykle i daleko idace metamorfozy.
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Studenci krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych z prof. Luszczkiewiczem (Malczewski trzeci

od prawej, w drugim rzedzie), lata 70. XIX w.

Jacek Malczewski, Niedziela w kopalni (Odpoczynek w kopalni), 1882, Muzeum Narodowe

w Warszawie

Jacek Malczewski, Smieré¢ Ellenai, 1883, Muzeum Narodowe w Krakowie



Teodor Axentowicz, Plakat 1T wystawy Towarzystwa Artystow Polskich
.Sztuka”, 1898

Kazimierz Sichulski, Karykatura Jana Stanistawskiego z uczniami, 1905,
Jama Michalikowa w Krakowie

Snujac rozwazania o Mtodej Polsce, od razu przed oczami

staja nam tak wielkie nazwiska jak Wyspianski, Malczewski,
Stanistawski czy Fatat. Sztuka tego okresu to tak naprawde cata
plejada wspaniatych artystow. To okres niezwykle ambiwalentny.
Z jednej strony przesycony radoscia, z drugiej natomiast, peten
dramatycznych napiec. To okres niezwykle wazny dla polskiej
kultury, kiedy sztuka przejetaw petni role zbrojnego oreza

w walce o odrodzenie i wolno$¢ nawszelkich semantycznych
ptaszczyznach.

Mtoda Polska to epoka sytuowana na przetomie XIX i XX stule-
cia, to epoka skandali, tworczego fermentu i artystycznych inno-
wacji. Swoja nazwe wzieta od zatytutowanego w taki sam sposob
cyklu artykutow Artura Gorskiego, opublikowanych w 1898 roku
na tamach krakowskiego ,Zycia”. Najwazniejszymi osrodkami
rozwoju kultury w owym czasie byty trzy duze polskie miasta

- Krakow, Warszawa i Lwow. Polska jako niepodlegty kraj oczy-
wicie nie istniata na mapach tego okresu, ale artySci dziatajacy
w jej dawnych granicach skutecznie przypominali o jej dawnej
chwale. Dlatego wtasnie ich tworczo$¢ zawieszona byta pomie-
dzy tym, co rdzennie polskie, narodowe i tym, co uniwersalne,
zaczerpniete z dorobku Zachodu. W ich dzietach przeplataly sie
zatem wszystkie modernistyczne nurty - krolowat symbolizm,
impresjonizm, secesja i wezesny ekspresjonizm. Zycie malarzy,
literatow i aktorow ptyneto w rytmie dynamicznych przemian

i konstruktywnych dyskusji odbywanych w kawiarnianych wne-
trzach jak krakowski Paon czy Jama Michalika - miejsce spotkan
kabaretu Zielony Balonik. Niemalze réwnolegle z Wiedenska Se-
cesja, w Krakowie powotano towarzystwo ,Sztuka” i wybudowano
gmach Patacu Sztuki. Tradycja Mtodej Polski trwata stosunkowo
dtugo. Jej echa odnajdujemy bowiem nawet jeszcze w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego.

Niezwykle waznym dla tego okresu zjawiskiem byt rowniez
rozwoj malarstwa pejzazowego. Sztuka polska zyskata na tym
polu swojego koryfeusza, ktorym byt niewatpliwie Jan Stanistaw-
ski. Stworzyt on liczne krajobrazy, w ktorych w duchu pejzazu
psychologizowanego, znakomicie przekazat wewnetrzny nastroj.
Zgromadzit on wokot siebie cate grono wybitnych uczniow
podazajacych jego $ladami. Wymieni¢ tutaj nalezy Stefana
Filipkiewicza i trzech Stanistawow - Kamockiego, Czajkowskiego
i Podgorskiego.

Rownie istotnym fenomenem tego czasu byt nurt chtopomanii.
Zainteresowanie wsia, zyciem ludu, barwnoscia ubioru i folk-
lorem uwidocznito sie w tworczosci wielu artystow nazywanych
potocznie chtopomanami. W Krakowie dziatata tzw. ,Pigtka chto-
pomanow”. Tworcy ci czesto osiedlali sie nawsi, po to by z bliska
obserwowac jej zycie. Niejednokrotnie poslubiali chtopki, czego
znakomitym dowodem jest opisanaw ,Weselu” Wyspianskiego
historia Lucjana Rydla.

W okresie Mtodej Polski kwitto zycie artystyczne. Polski moder-
nizm osiagnat swoje apogeum. Wydaje sie, ze Smiato mozna
zaryzykowac stwierdzenie, iz byt to najwspanialszy czasw hi-
storii polskiej sztuki. Artystyczny ferment opanowat wszystkie
dziedziny plastycznej dziatalnoéci. Objawit sie na polu rzemiosta
artystycznego, grafiki uzytkowej i rzezby. Sztuka przenikac
zaczeta do codziennego zycia i w sposob bezposredni taczyta
sie z nim. Znakomitym tego dowodem sa chociazby licznie
wydawane w owym czasie czasopismawzbogacane o specjalng,
wysmakowang szate graficzna. W ofercie aukcji prezentujemy
Panstwu wyjatkowa taka pozycje bibliofilska - jeden z rocznikow
warszawskiej ,Chimery”. Czasopismo to, zaraz obok krakowskie-
go ,Zycia”, w émialy sposob czerpato ze wzorcow zachodnich,
inspirujac sie m.in. wiedenskim periodykiem ,Ver Sacrum”.
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Lucjan Rydel z zong Jadwiga i dzie¢mi, Helena i Lucjanem juniorem. Bronowice Male

Reduta Zielonego Balonika, ok. 1910

Swietlica bolestawowska, sala Towarzystwa Artystow Polskich Sztuka w Patacu Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie
wg projektu Stanistawa Wyspianskiego, 1904

i 8o

Jacek Malczewski na tle Blednego kota, ok. 1895






Stanistaw Wyspianski, Planty o $wicie, 1894, kolekcja prywatna

»W tej podstawie ojczystej naszej kultury
tkwimy niewzruszenie, jak tkwig drzewa

w ziemi - a jesli zwracamy baczna uwage na
Zachod, to czynimy to tak, jak to czynia inne
narody: bierzemy z ich literatury to, co moze
miec dla nas pozytek, a co nam jest obce

i szkodliwe, odrzucamy jak wycisnieta cytryne.

I tego wlasnie zadamy od sztuki naszej, aby
byla polska, na wskros polska - bo jesli straci
rodzimosc, straci tym samym site i wartosc

i swoja racje bytu. Ale obok tego winna byc
mloda, miec w sobie ogien mlodosci, skrzydla
orle, krolewskiego ducha, ptomiennego ducha
Mickiewicza!”.

Artur Gorski [Quasimodo], Mtoda Polska [cz. VI], ,,Zycie” 1898, nr 25, s. 299
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FERDYNAND RUSZCZYC
1870-1936

"Grota i schody", okoto 1894-95

olej/ptotno, 23 x 31 cm

sygnowany p.d.: 'F. Ruszczyc'

opisany otowkiem na odwrociu: 'wtasno$¢ p. Ruszczyc [fragment pod orzeczeniem] wej J.

i'wtasnos¢ | [...] Czuja Jan | Warszawa 1951 r." oraz dtugopisem: 'Wtasnosc p. Rybicki',

papierowa nalepka wtasnosciowa opisana piorem: 'F. Ruszczyc | Grota i schody | olej na tekturze | wt. p. Janiny Ruszczyc-|...I',
papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

oraz orzeczenie dra Kazimierza Buczkowskiego z dn. 28 wrze$nia 1951

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24000 - 35000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory corki artysty Janiny Ruszczycowny (1914-1988)
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Wystawa po$miertna, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow,

grudzien 1937 - styczen 1938

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 20 listopada - 14 grudnia 1937
Wystawa po$miertna prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca, Wilno, pazdziernik 1937 (?)

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1937 rok, Warszawa 1938, s. 47
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Katalog wystawy posmiertnej, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
Krakow 1937, nr kat. 130

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Przewodnik 127, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1937,
s. 38, nr kat. 127

Katalog wystawy po$miertnej prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca, Wilno 1937 (?)




Bezsprzecznie jednym z najwazniejszych aspektow tworczosci Ferdy-
nanda Ruszczyca jest manifestowane przez niego przywiazanie do ziemi,
z ktorej sie wywodzit. Chodzi tu szczegolnie o Bohdanow, miejscowos¢ po-
loibnqw pot drogi miedzy Wilnem a Mifiskiem, miejsce narodzin artysty,
ktore urasta w jego redakeji do przedstawienia o charakterze uniwersal-
nym. Staje sie wycinkiem polskiej rzeczywistosci, pars pro toto, reprezen-
tujacej matke - ojczyzne. Ruszczyc w swych wizjach nie jest biernym ob-
serwatorem. Jest w jego przedstawieniach dramatyzm, pewnego rodzaju
smutek i melancholia. Artysta przyszed! na $wiat w rodzinie szlacheckiej,
we dworze we wspomnianym juz Bohdanowie. Pomimo licznych podrozy
Wilenszczyzna pozostalaw jego sercu na zawsze. Rodzinne gniazdo i jego
okolice staly sie glownym motywem w oeuvre tworcy, ktorego kariera
malarska, niczym przedwczes$nie zgaszony przez wiatr plomien $wiecy
zamarla tuz po 1908. ’
Cho¢ w pewnym momencie to wiasnie Wilefiszczyzna stalg si¢ sednem
jego artystycznych rozwazan, to nawczesnym etapie jego kariery, w latach
90. XIX stulecia prym wiodly takze i inne rejony $wiata. W 189411895 |
roku Ruszczyc jezdzil w czasie wakacji na Krym. Za kaidym razem
plenerowe wyjazdy byly inspirowane przez profesorév‘r petersburskiej
pod data 4 lutego 1895 znajduje sie nastepujqcy wpis: ,,Szyszkin w1dznal
maj szkic (morze blyszczace w stoncu, 16dka) [..] Pytal sie gdzie bede la-
tem, radzi'do Krymu pojecha¢, gdzie mnie tak ciagnie. A co do plenu;dzy... i
ol (pownedmalem mu, ze ]eszcze zeszloroczny dlug mam) to moze mozna
_bedzie od Akademii wystarac sie - Daj Boze!”. W marcu Ruszczyc otrzy- |
mal informacje, Ze rada wydziatu postanowita przeznaczyc na ,materiaty
sild letnich robot” studentow po 50 rubli (zamiast oblecywanych 300).
zanotowal wtedyw dzienniku , Finis wszelkim nadziejom!”. q\";[...sukurs

przyszli artyécie prawdopodobnie rodzice. Ruszczyc odwie l1 ichw M‘ln-
skuw koncu kwietnia, a potem udat sie przez Kijow i Odesse na Krym.

Na Polwyspie pé%ywalw czerwcu i lipcu. Zwiedzil m. mﬁlaklaﬂe,
Sewastopol, Aluﬁ’k'e) Simez. Wspial si¢ na Szan- JCha\j Malowat duzo

w plenerze i wykonywat szkice, ktore postuzyty mu do kilku obrazow p
wykonczonych nieco pozniejw Petersburgu. "' ar

Nie ma wprawqu g?wnosm ale prezentowaﬁyw kata]ogu mezwykle na-
strolowy przez swoja kulisowos¢ pejzaz mozna by laczyé z owym okresem.
_— Ta]emmcze groty sa bowiem nieodzownym elementem krymskiego skali-
stego wybrzeza. Ruszczyc laczyt w swojej tworczosci elementy, przez ktore
odwotywat sie do ogolnoeuropejskich p_rad()w artystycznych. Ukazywat
_éwiatw konwencji dekadenckiego katastrofizmu swojej epoki, inspirowa*
_nego mroczng i peing nieoczywistosci atmosfera fin de siécle’u. Dmacy,

. przerazliwy wicher, pod ktorym uginaja sie cate drzewa, szron osiada-
jacy na powierzchniach pni i budynkow oraz rwacy potpk ktorego wody
wezbrawszy od wiosennych roztopow, pedza przed siebie z toskotem.
Tego wszystkiego nie wida¢ jeszcze w omawianym obrazie, ktory tchnie
bardziej atmosfera spokoju niz ekspresja konca wieku.

Akademii, na ktorej od 1892 roku studiowat artysta. W dzienniku malarza -
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Wnetrze lasu, 1908

olej/ptotno, 60 x 44 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany 1.d.: 'WW | 1908
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Austria
kolekcja prywatna, Polska

W 1904 Wojciech Weiss kupit maty dom w Kalwarii Zebrzydowskiej. To ulokowane
wérod malowniczych wzgorz Pogorza Makowskiego miejsce stato sie jego azylem

i przestrzenig dla licznych plenerow. W kolejnych latach powstawaty promienne,
przesycone Swiattem i barwg pejzaze. W tym czasie nastepuje w tworczos$ci Weissa
istotna metamorfoza. Artysta przechodzi od mtodopolskiego katastrofizmu w kierunku
afirmacji zycia, natury i $wiata. Na taki stan rzeczy miato wptyw zapewne wiele roz-
norodnych czynnikow. Malarz miat wowczas w pamieci niedawno jeszcze studiowany
krajobraz wtoski i tamtejsze warunki atmosferyczne, ktore go ksztattowaty. W 1906
przyjechata takze do Krakowa Irena Silberberg. Mtoda malarka uczyta sie pod okiem
Weissa, ktory juz niebawem miat zostac jej mezem. Wtasnie na ten czas datuje sie

w oeuvre mistrza poczatek ,biatego okresu”. Prezentowany w katalogu aukcyjnym
pejzaz jest precyzyjnie datowany na rok 1908. Niewatpliwie nalezy on zatem czasowo
do owego ,biatego okresu” Weissa. Pod wzgledem formy, ale takze tematu przywodzi
on jednak na mysl znacznie wezesniejsze dokonania tworcy. Bezsprzecznie jest to
pewnego rodzaju reminiscencja jednego z wazniejszych dziel mistrza z czasow jego
pobytu w podkarpackim Strzyzowie. Mowa tutaj oczywiscie o kompozycji ,Wieczorny
promien” z 1898 roku (Muzeum Narodowe w Poznaniu), jak rowniez o poprzedzaja-
cych go studiach przygotowawczych. Widzimy tutaj te samg przestrzen wnetrza lasu,
w ktorej smukte pnie drzew zdaja sie tworzy¢ wyimaginowang kolumnade, niczym

w starozytnej $wiatyni opromienionej refleksami zachodzacego stonca.
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

Zmierzch

olej/tektura, 21,5 x 16 cm

opisany na odwrociu: 'Zakupiony w Akademii Sztuk | Pieknych ze spuscizny posm. | na budowe Domu Akade- | mickiego
uczniow Aka- | demii Krakowskiej', opisany numerami ze spuscizny: 'DA 38." oraz niebieska kredka '64' (w okregu),
stemplowy numer spuscizny: '38', stempel: JAN STANISLAWSKI | ZE SPUSCIZNY | POSMIERTNEJ'

z podpisem zony artysty: ‘Janina Stanistawska' oraz potwierdzenie Jozefa Mehoffera: 'Obraz Jana Stanistawskiego |

Jozef Mehoffer' (powyzej trudno czytelny opis otowkowy), u dotu, na tasmie opisy otowkowe: '94" oraz ' K 3094 | C 82.40'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Krakow

.W okresie krakowskim, po roku 1897, talent Jana Stanistawskiego dojrzat owocujac set-
kami prawdziwych chef d’oeuvre 6w - doskonatych ‘czystych pejzazy’, bedacych opisami
samej natury petnej powietrza, przestrzeni, pozbawionej jakiejkolwiek anegdoty, jakichkol-
wiek aranzowanych scen rodzajowych, sztafazu. Stat sie Stanistawski, zdaniem Tadeusza
Zuka Skarszewskiego: ‘poeta krajobrazu, natchnionym piewca, ktéremu nawidok cudow
przyrody, dusza sie Smiata w upojeniu radosnem, to znow rozptywata w smetnem zaduma-
niu i zachwycie”.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jan Stanistawski i jego uczniowie, Krakow 2004, s. 17




Jan Stanistawski, Zmrok, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jan Stanistawski, Po zachodzie, 1906, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jan Stanistawski, Zachod stonca, 1904-08
Muzeum Narodowe w Krakowie

PEJZAZ JAKO ODBICIE DUSZY

Z dzisiejszej perspektywy zupelnie niewyobrazalne wydaje sie, iz
jeszcze w XIX stuleciu samodzielne malarstwo pejzazowe nie cieszylo
sig w sztuce polskiej duza popularno$cia. Przemozny wpltyw nurtu
akademickiego wciaz blokowat droge dla tegoz gatunku. Owszem,
pejzaz wystepowal w sztukach plastycznych, ale gtownie jako sceneria
dla rozgrywajacych si¢ na jego tle wydarzen. Powoli zachodzily jednak
W naszej sztuce zmiany, ktore okolo 1900 przybraly na sile i sprowa-
dzily malarstwo polskie na zupelnie nowe tory. Zainteresowanie krajo-
brazem naturalnym i studiami plenerowymi zainicjowat juz Wojciech
Gerson, lecz to inny wybitny pedagog, Jan Stanistawski, uczynil pejzaz
gatunkiem niezmiernie pozadanym, zaréwno wérdd odbiorcow, jak

i posrdd swoich ucznidéw, ktorych bylo w jego kregu niemato.

Stanistawski rozpoczal swoja nauke w warszawskiej Klasie Rysunkowej
wspomnianego juz wyzej Wojciecha Gersona. To wlasnie z jego osoba
nalezaloby zatem wiaza¢ zamitowanie do pejzazu mlodego jeszcze
wowczas adepta sztuki. Epizod warszawski nie trwat jednak w karierze
malarza zbyt dlugo. Predko przeniost si¢ do Krakowa, z ktorym na diu-
gie lata zwiazal swoja dzialalnos¢. Zwazywszy na duzy indywidualizm
tworczy, pozostawal on zawsze soba. Byl zagorzalym milo$nikiem kra-
jobrazu, skrupulatnym badaczem $wiatla i wytrwalym poszukiwaczem
barw. W Paryzu zapoznat sie dobrze ze zdobyczami europejskiej mo-
derny. Nie poddat si¢ im jednak, bezkrytycznie pielegnujac i rozwijajac
swoj wlasny, nietuzinkowy styl. Pejzaz byt dla Stanistawskiego odbiciem
duszy. Poprzez to stat si¢ on oredownikiem nowych idei w sztuce okoto
roku 1900. Jak pisal wowczas szwajcarski pisarz Henri Frédéric Amiel

-, Un paysage quelquonque est un état de I’ame” - ,,Wszelki krajobraz
jest stanem duszy”. Takie wlasnie byto malarstwo Jana Stanistawskiego
- przesycone emocjami i przemawiajace do widza, ale nie tylko. Dzigki
sile swojego charakteru i umiejetnosciom pedagogicznym ten wybitny
malarz zgromadzil wokot siebie pokazny krag mtodych artystow zafa-
scynowanych jego metodami i sztuka, ktorzy to w kolejnych dekadach
stali si¢ kontynuatorami i godnymi mistrza spadkobiercami jego arty-
stycznej spu$cizny. Stanistawski stat sie jednym z filarow zreformowa-
nej przez Juliana Fatata Akademii Sztuk Pigknych (wczesniejszej Szkoty
Sztuk Pigknych) w Krakowie. Objat on reaktywowang wowczas katedre
pejzazu i na szeroka skalg rozpoczat dziatalno$¢ edukacyjna, ktora nie
raz spotykala sie z ostra krytyka ze strony innych profesorow.

Do grona uczniéw Stanistawskiego dzi$ mozna zaliczy¢ wielu malarzy
tamtych czasow. Jedni rzeczywi$cie byli jego uczniami, inni znajdowali
sie tylko w kregu jego oddziatywan, jeszcze inni, pomimo uszczypliwo-
$ci, odruchowo takze poddawali sie jego sztuce. Bez wzgledu jednak na
formalnosci wszyscy ci malarze tworzyli pod jego wplywem, posrednim
czy bezposrednim. Stanistawski zyskiwal przychylnos¢ studentow

dzigki innowacyjnym i odchodzacym od utartych schematow meto-
dom pedagogicznym. Przywiazywat duza wage do obserwacji natury

w plenerze. Jak pisal Adam Grzymata-Siedlecki w Katalogu wystawy
posmiertnej Stanistawskiego w 1907: ,kilka razy do roku gromady
celniejszych uczniow zabieraja manatki i udaja si¢ na wie$ na kilka
tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty wycie-
czek. Potem Porabka Uszewska, wraz z nia nowy charakter krajobrazu,
wreszcie Zakopane. (...) byly to - wedlug Samlickiego - wycieczki pelne
planéw malarskich oraz wspolnego rozweselania, spedzaliSmy czas na
pracy, $piewie, $Smiechu i wycieczkach. Promieniowalo od nas wokot
szczeSciem, totez garneli sig rozni ludzie do nas ze $wiata malarskie-
go”. Plenery ,peleryniarzy”, bo tak za sprawa charakterystycznych,
czarnych peleryn zartobliwie nazywani byli uczniowie Stanistawskiego,
byly wobec tego nie tylko czasem nauki, ale takze poznawania $wiata
oraz siebie samych. éwiadomy zycia profesor wpajat podczas licznych
wedréwek swoim uczniom istotne prawdy i udzielat im drogocennych
wskazowek. Zaszczepial w nich mito$¢ do ojczystej ziemi, ,malujcie,
panowie, polska wie$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”, mawial. Suro-
wo zakazywal im takze bezmy$lnego kopiowania jego stylu i prowadzit
na drogi indywidualizmu. Mimo to jego wplyw w pracach uczniow jest
silnie wyczuwalny. Szczegolnie na poczatku XX stulecia artys$ci ci za
sprawa swojego mistrza kreowali nastrojowe pejzaze przesycone emo-
cjami i na jego wzor wykorzystywali niewielkie formaty pozwalajace na
uchwycenie kameralnych kadrow. Fenomen szkoly Jana Stanistawskie-
go przetrwal do dzi$, a jego wyrazem sa liczne wystawy, jak chociazby
ta z 1957 roku zorganizowana przez Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych i Muzeum Narodowe w Krakowie o wymownym tytule ,,Jan
Stanistawski i jego szkota”.

Stanistawski przeniost na grunt polski zdobycze europejskiego moder-
nizmu. W jego kompozycjach bez problemu mozna zauwazy¢ wplywy
symbolizmu czy impresjonizmu. Syntetyczny pejzaz ukazujacy skraj
lasu implikuje w swojej strukturze wlasciwie oba te nurty. Wyraznie
wyczuwalna jest tutaj, tak czesto obecna w pracach mistrza, psycholo-
gizacja krajobrazu. Stanistawski bezposrednio odwoluje si¢ w nim do
stanéw emocjonalnych, ktore ukazujg nastrdj samego tworcy i jedno-
cze$nie przenosza sie na ogladajacego dzielo widza. Dostrzegalne sa
tutaj i refleksy my$lenia impresjonisty. Artysta stara si¢ uchwyci¢ ulotng
chwile i zapisa¢ w malarski sposob zmienne stany przyrody. Postuguje
sig przy tym zamaszysta plama barwng i wprowadza punktowe $wiatto

- ostatni promien zachodzacego wlasnie stonca. Wykorzystuje takze sto-
sunkowo przypadkowy, wycinkowy kadr. Jest w tym obrazie wlasciwie
tylko jedna rzecz, ktéra odroznia Stanistawskiego od impresjonistow.

W jego palecie kolorystycznej odnajdujemy bowiem gleboka czern.
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WELADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

"Wazon z biatymi rézyczkami", okoto 1906

olej/ptotno, 61 x 50 cm

na odwrociu stempel: 'WEADYSEAW SLEWINSKI | ze spuécizny | POSMIERTNE]'
z podpisem zony artysty: 'E. Slewinska’,

na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
142 000 - 189 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

zbiory zony artysty, Eugenii Slewiﬁskiej (1873-1928), Paryz

kolekcja rodziny Primel, Paryz

kolekcja rodziny Lagrange, Tours

kolekcja monografistki artysty, Wiadystawy Jaworskiej (1910-2009), Warszawa
kolekcja Samuela Josefowitza, Lozanna (nabyty 15 grudnia 1961)

kolekcja spadkobiercow Josefowitza

Christie's, Paryz, pazdziernik 2023

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Pont-Aven, Gauguin und sein Kreis in der Bretagne, Kunsthaus, Ziirich, 5 marca - 11 kwietnia 1966
Gauguin and the Pont-Aven Group, Tate Gallery, Londyn, 7 stycznia -13 lutego 1966

LITERATURA:

Wtadystawa Jaworska, Wtadystaw Slewiniski, Warszawa 1991, s. 148 (il. 105 jako "Wazon z biatymi rozyczkami")

Wtadystaw Slewinski 1854-1918, katalog wystawy, oprac. Wtadystawa Jaworska, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 1983, nr kat. 168 (il. IX jako "Wazon z bialymi rozyczkami")

Pont-Aven, Gauguin und sein Kreis in der Bretagne, katalog wystawy, Kunsthaus, Zu?rich 1966, s. 85, nr kat. 287 (jako "Stilleben,
weisse Rosen in einer Vase")

Gauguin and the Pont-Aven Group, katalog wystawy, Tate Gallery, London 1966, s. 43, nr kat. 264 (jako "Still Life: White Roses in
a Vase")
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1866

1875

1884
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1888

1889

1891
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1895

1897
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1906

1908

1909

1910

191

1912

1916

1919

1928

1983

1 czerwca w Bialyninie koto Mikotajewa na $wiat przychodzi Wiadystaw Slewinski. Osierocony przez matke, ktora umiera podczas
porodu, bedzie wychowany przez babke i ojca, Kajetana élewiﬁskiego.

Uczy si¢ w gimnazjum w Radomiu, gdzie zdaje mature.
Zaczyna nauke w szkole rolniczej w Czernichowie, ktorej nigdy nie ukonczy.
Przychodzi na $wiat syn élewiflskiego, Wtadystaw Porankiewicz, ktory zostanie malarzem.

Wtadystaw zaczyna gospodarowac w majatku Pilaszkowice, ktory doprowadzi do ruiny.

Przed dlugami i sekwestrem urzedu skarbowego Slewinski wyjezdza, bez pozegnania z rodzina, do Francji.

Mimo wezes$niejszych sklonnos$ci artystycznych dopiero tutaj odkrywa swoj talent i nagle wlacza sie w zycie artystyczne.
Zapisuje si¢ do Académie Colarossi, bywa w crémerie ,,Chez Madame Charlotte” na Montparnassie, ktory to lokal stanowi
miejsce spotkan artystycznej awangardy. Tam styka sie z Paulem Gauguinem.

Konkurujac z paryska wystawa Swiatowa, otwarta zostaje w Café Volpini wystawa syntetystow i symbolistow - pierwszy pokaz
w Paryzu malarstwa Gauguina i jego szkoty. Slewinski wowczas pierwszy raz podziwia ich prace i wiacza sie w ich ruch.
Pierwszy raz wyjezdza do Bretanii.

Gauguin tworzy ,Portret Slewiﬁskiego" (Muzeum Sztuki Zachodniej, Tokio).
Wyjazd na state do Bretanii.

Zaprzyjaznia sie z rosyjska malarka Jelizawieta Kruglikowa, dzieki czemu artysta wtacza sie w rosyjska kolonie artystyczng w
Paryzu. Zaprzyjaznia sie rosyjskim poeta Maksymilianem Wotoszynem, ktory stanie sie jednym z najbardziej przenikliwych
krytykow malarstwa Slewinskiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Georges Thomas w Paryzu. Pokazy we Lwowie i Warszawie. W kolejnych latach kontakty z
luminarzami polskiego zycia intelektualnego: Stanistawem Przybyszewskim czy Zenonem Przesmyckim.

Slewinski po 17 latach spedzonych we Francji wraca do Polski: spotyka sig¢ z rodzing (proba rozwiazania konfliktu z ojcem),
aw Salonie Krywulta odbywa si¢ przekrojowa wystawa 35 prac oraz dwoch obrazéw Gauguina z jego zbioru. Otwarcie
ekspozycji dokonuje si¢ jedynie dzieki pomocy rodziny artysty, gdyz urzad skarbowy grozi zajeciem obrazoéw ze wzgledu
na dawne dlugi élewiflskiego.

Mowi sie o tym, ze Slewinski moze otrzymac katedre malarstwa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nie otrzymuje jej,

a nieche¢ krakowskiego srodowiska wobec jego osoby znajduje wyraz w prasowej aferze i publikacji anonimowych listow w
czasopismie ,Czas”. Wyjezdza do Poronina, gdzie maluje tatrzanskie krajobrazy. Utrzymuje kontakty z Leopoldem Staffem, Janem
Kasprowiczem czy Stanistawem Witkiewiczem. Powstaje jeden z jego najbardziej rozpoznawalnych obrazow, ,Sierota z Poronina”
(Muzeum Narodowe w Warszawie).

Slewinski staje sie popularny wsrod mtodej generacji artystow. Zostaje mianowany profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, lecz wkrotce rezygnuje z posady (prawdopodobnie przez konflikt z Xawerym Dunikowskim). Otwiera wtasng szkote
artystyczng przy ulicy Polnej.

Plener z uczniami w Kazimierzu Dolnym i poplenerowa wystawa w warszawskiej Zachecie.

Po piecioletnim pobycie w Polsce, Slewinski wyjezdza na stale do Bretanii, zapewne zawiedziony stosunkami panujacymi na
rodzimej scenie artystycznej. Zamieszkuje w neostylowej willi w Doélan, matym porcie rybackim.

Do Slewinskich przyjezdza mtody Stanistaw Ignacy Witkiewicz. W nastepnych latach pojawia sie tam rowniez mtodzi polscy
malarze, m.in. Tadeusz Makowski.

Powstaje ,Autoportret w stroju bretonskim” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory monografistka malarza Wtadystawa
Jaworska postrzega jako manifest artysty.

Smierc artysty. Slewinski zostaje pochowany w Bagneux pod Paryzem.
Wystawa po$miertna w Pavillon de Marsan w Luwrze. W kraju analogiczna ekspozycja bedzie miata miejsce w Zachecie w 1925 roku.

Pierwsze monograficzne opracowanie malarstwa Slewiflskiego: swojg rozprawe publikuje malarz i krytyk Tytus Czyzewski.

Pierwsza i jak do tej pory jedyna wystawa monograficzna §lewiﬁskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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OD SPUSCIZNY DO ZBIOROW JOSEFOWITZA
KOLEKCJONERSKA HISTORIA OBRAZU SLEWINSKIEGO

Prezentowana w katalogu aukcyjnym kompozycja Wiadystawa Sle-
winskiego pochodzi ze spu$cizny malarza. Niezwykle barwne dzieje
obrazow, ktore pozostaly po nim w Paryzu w swoich ,Wspomnieniach”
opisala monografistka artysty, Wladystawa Jaworska.

Cala historia zaczyna sie wraz ze znajomoscia Slewinskich z rodzing
Primel. Kiedy Wiadystaw i Eugenia zamieszkali na stale w Bretanii raz
na czas przyjezdzali do Paryza. Wowezas gosScili oni w hotelu prowa-
dzonym przez panstwa Primel. Jak pisala Jaworska ,,Z tych kontaktow
narodzita sie zazylo$¢, a z czasem przyjazn. Eugenia Slewinska po
$mierci meza znalazia u panstwa Primel prawdziwa podpore moralng
iw pewnym sensie materialna. Obie ich corki, Jeanne i Marie-Louise,
bardzo sie przywiazaly do dobrej, inteligentnej, nieco egzotycznej dla
nich Tante Eugenie (Wla.adyslawa Jaworska, Wspomnienia, Warszawa
2006, s. 123-127). |

Pono¢ kiedy wdowa po Slewinskim wyjechalaw 1925 roku do Warsza-
wy, aby zorganizowa¢ jego posmiertna wystawe w murach Zachety,
cze$¢ obrazow, ktore nie mialy zosta¢ wystawione pozostawita pod
opieka pani Primel. Fragment rozmowy pomiedzy dwiema kobietami
poznajemy znowu dzieki profesor Jaworskiej, ktora przytaczata stowa
Eugenii mowiacej, iz: ,Gdyby tak sie stalo, ze nie wrdcitabym z Polski,
zobowiazuje swoja przyjaciotke do zrobienia wszystkiego, co mozliwe,
azeby Slewinski stal sie slawny w swej drugiej ojczyznie”. Dalsza cze$é
tej historii jest na tyle ciekawa, ze znowu warto postuzy¢ sie tutaj nieco
dluzszym cytatem, ktory sparafrazowany nie oddawatby sedna calej
sytuacji. Jaworska nakreSlita tu zatem dalsza cze$¢ historii Eugenii,
piszac: ,Jej przeczucia sprawdzily sie. Jaki$ czas po otwarciu wystawy

w Warszawie zachorowata ciezko na gardlo, dostata tak zwanych
galopujacych suchot i zmarla. Przed $miercia nie powiedziata nikomu
w rodzinie meza, pod czyja opieka zostawila mieszkanie i dorobek
Slewiniskiego, i czy w ogole to zrobita. Nalezy tu jeszcze dodac, ze
Eugenia jako Rosjanka nie spotkata sie w rodzinie meza ze zbytnia
serdecznoscia. Jak wynika z korespondencji, w urzadzaniu wystawy po-
magal jej tylko Zenon Przesmycki i czeSciowo Tytus Czyzewski. (...) Lata
biegly, prawdopodobnie pani Maria Primel zlikwidowala mieszkanie
Slewiflskiej, obrazy jej meza zabrala do siebie z my$la o wypelnieniu na
poly mistycznego testamentu przyjacioiki. Do konca zycia jednak nie
potrafila nic w tej materii zrobi¢. Przed $miercia podzielila spuscizne
po Slewinskim miedzy obie corki (...). Corki wyszly za maz, zalozyly
rodziny - jedna w Paryzu, drugaw Tours. Obrazy, ktore byly oprawione,
bo pochodzily prawdopodobnie z okoliczno$ciowych prezentow od
Slewinskich (urodziny, $wieta itd.) - porozwieszaly na Scianach swych
mieszkan. Inne, mniej lub bardziej troskliwie zrolowane, znalazly sie
na strychach”.

W ten wlasnie sposob przy wielu obrazach malarza pojawiaja sie zatem
nazwisko Primel, a takze nazwiska rodzin corek owej przyjaciotki Sle-
winskich - Jeanne Buffetaud i Marie-Louise Lagrange. Co wazne w roku
1962 o tej zapomnianej zupelnie czesci spuscizny artysty dowiedziata
sie sama profesor Jaworska, katalogujac ja doktadnie i przywracajac
polskiej historii sztuki. Z literatury wynika, ze prezentowany w katalogu
»Wazon z bialymi rézyczkami” w pewnym momencie trafit do zbioréw
badaczki. Nastepnie, na poczatku lat 60. XX w. znowu zmienit wlasci-
ciela, ktorym byl tym razem Samuel Josefowitz, znany kolekcjoner,
mitosnik szkoly z Pont-Aven.



Zyciorys Wiadystawa Slewiﬁskiego odmienny jest od innych artystow
Mtodej Polski. Mawia¢ miat: ,Szlachcic polski moze uprawia¢ tylko
role albo sztuke”. Nie zdobyt wyksztatcenia z zadnej renomowanej
Akademii, a malarstwem zaczat sie parac, majac 32 lata. Wtedy to,

w 1888 roku uciekt do Francji w obawie przed sekwestrem Urzedu
Podatkowego, ktory grozit mu za doprowadzenie przezen rodzinnego
majatku do ruiny. W Paryzu styka sie juz na poczatku pobytu z ar
styczng awangarda tego czasu. Poznaje Paula Gauguina i otaczajacy
go krag malarzy, a w 1889 roku pozostaje pod urokiem wystawy Grupy
impresjonistow i syntetystow w Café Volpini. Wkracza do $wiata sztuki
jako malarz nieuksztattowany i jako metode tworcza wybiera dla siebie
syntetyz any nieortodoksyjnie, przez schemat sylweto-
wej formy. Kontaktuje sie takze z przebywajacymi wowczas w stolicy
Francji: Augustem Strindbergiem, Edvardem Munchem, Dagny

i Stanistawem Przybyszewskim. Swoje dalsze zycie zwiaze z Bretania,
do ktorej po raz pierwszy wyjedzie za sprawa Gauguinaw 1889 roku,
stajac sie cztonkiem ugrupowania Pont-Aven. W 1896 roku osiada

w Le Pouldu.

Po 17 latach powroc ojczystego kraju. W 1905 roku porzuci Francje
i przyjedzie do Polski prawdopodobnie z zamiarem zamieszkania na
state. W styczniu 1908 roku pisat z Monachium do malarza Rodericka
0’Connora: ,Czesto myslelismy o Panu [Slewinski i jego zona,
Eugenia}, wierni wspomnieniom pogodnego zycia, ktore prowadzi-
lismy w Paryzu i Bretanii, zwtaszczaw poréwnaniu z piekielnymi
wydarzeniami, ktore prze y W naszej uroczej ojczyznie. y
Pan wiedzial, co za zycie prowadzimy od dwoch lat!”. Owe piekielne
wydarzenia to zapewne roszczenia Urzedu Skarbowego, ktory domagat
sie sptaty zadluzenia majatku w Pilaszkowicach. Pierwsza po przyjez-
dzie ekspozycja prac malarza byta wystawa w warszawskim Salonie
Krywulta otwarta juz w lutym 1905 roku. Poczytywac ten gest mozna
jako probe przypomnienia o sobie stotecznej publicznoéci i chec¢
nawigzania nowych kontaktow artystycznych. ,Chodzit od obrazu do
obrazu wyraznie zatroskany i szukat czego$, czego nie mogt znalez¢.
Gdy wreszcie spotkali sie tam obaj, zamienili ze sobg serdeczne

ski, ktore miaty raczej cechy gtebokiego, wzajemnego wspotczucia
niz zrozumienia i uznania” (Mieczystaw Fijatkowski, USmiechy lat
minionych, Katowice 1962, s. 97). Powrdt do Polski artysty powodowa-
ny mogt by¢ checig udowodnienia ojcu, ze 17 lat we Francji nalezycie
spozytkowat. Jak wynika z pamietnikarskich wspomnien, ten plan sie
jednak nie powiodt.

Slewinski natomiast, mimo kosmopolitycznej (francuskiej i niepatrio-
tycznej) orientacji swojej sztuki i poza rzekomym konfliktem z Jozefem
Mehofferem i realnym z Xawerym Dunikowskim, cieszyt sie raczej
sympatig polskiego srodowiska artystycznego. Szczegolnie dobrze
odnalazt si¢ w realiach kolonii artystycznej w Poroninie, gdzie wyjedzie
w 1906 roku i powraca¢ bedzie w latach kolejnych. Tam nawigze
trwate relacje z Janem Kasprowiczem, Leopoldem Staffem, Stanista-
wem Witkiewiczem, Edwardem Porebowiczem i Janem Stanistawskim.
Ten pierwszy stanie sie bliskim przyjacielem malarza i oredownikiem
jego tworczosci. Kasprowicz stworzyt jeden z najpiekniejszych tekstow
0 malarstwie Slewiﬁskieg‘o - osobisty list, ktory przedrukowano jako
wstep do katalogu wystawy we Lwowie w 1907
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Rzeczywistos¢", 1908

olej/ptotno, 115 x 209 cm
sygnowany i datowany wzdtuz krawedzi ptotna l.g.: '] Malczewski 1908
inne historyczne tytuly: Polskie Jasetka, Stanczyk

Obiekt posiada licencje importowg panstwa UE.

estymacja:
20000 000 - 30 000 000 PLN
4717 000 -7 075 000 EUR

POCHODZENIE:

wiasnos¢ artysty

ze zbioru Jana Tadeusza Jarzyny, Lwow (1926)

kolekcja rodzinna, Polska-Niemcy (od okresu miedzywojennego do 2022)

.Oto Swiat caty wokoto - sg nawet ptaszki malenkie na zerdzi ptota, cow poprzek
przegradza cate ptotno, a za nim i przed nim stoi i przestania go caty ttum ludzi.
Caly $wiat, jako zadanie, zagadnienie by¢ moze - kt6z to zgadnie, co Jacek chciat
powiedzie¢”.

Kazimierz Bleszynski, Ze sztuki. Wystawa Przyjaciol Sztuk Piegknych w Krakowie, ,Nowa Gazeta” 1908,
R.III, nr 337,s. 2
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1854 . Jacek Malczewski urodzit sie¢ 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Korwin-Szymanowskiej. §
| &
1855-1866 o Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie §
<
historii, sztuki i poezji romantycznej. 3
@
z
1867-1871 o Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz, 5
. S.
‘ publicysta, pedagog. 2
1872-1875 ° Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
‘ jako regularny student Jana Matejki.
1876-1877 O Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.
1883 o ,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.
1884 O Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.
1887 L] Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich matzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
1890 L] (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem 11
1891 o klasy. Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.

1893 o
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).
Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
1896 L Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.
1899 ° Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,

a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
1903 L4 Sztuk Pigknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

1906 (] Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowg (1879-1955), kochankg i muza Malczewskiego.
|
om L4 Wystawa indywidualna w Wiedniu.
|
1912 L] Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanej w
1914-1918 L] przewidywana niepodlegtoscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

1922 T Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
1924 T Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.
1925 o Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.
JACEK MALCZEWSKI:
1929 o Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce. °

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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~._-Z"+obrecza ztota na gtowie

,Malarzu gramy jasetka!
Kazda z nas ma na sukience

U ramion jasne skrzydetka,

Jak niebiescy aniotowie...

A tam - spojrz jeno do wnetrza -
Widzisz/ u ztoba w stajence

Usiadta Matka Naj$wietsza

I Dziecie wzieta na rece...

Co to? Chyba Trzej Krolowie?
Co za jedni? skad sie wzieli?
Starcy dziwni, siwowtosi;

Na ich piersiach mundur stary
Na ramionach strzep szyneli!
Ida... kazdy z nich przynosi
Jezuskowi swoje dary:
Staro$wiecki krzyz wojskowy,
Serce kute w ztotej blasze

I Zelaznych pet okowy...
Brzekiem swoim te kajdany
Zgtuszyty kolendy nasze.

A btazen w dzwonki przybrany,
Co na jasetkowej scenie

Stroi¢ miat ucieszne zarty,
Stanat zatosnie podparty,
Mato, Ze sie nie rozetka...
Skad mu takie rozrzewnienie!
Co? Ity masz tze na rzesie?!
Chciate$ malowac jasetka,

A tobie reka sie trzesie!”.

Jacek Malczewski. Dziela. Serya X. Z przedmowa Stanistawa Witkiewicza

i tekstem Lucyana Rydla i Teofila Lenartowicza, nakladem Salonu Malarzy
Polskich, Krakow 1910, tablica XL
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Jacek Malczewski. Dzieta. Serya X, z przedmowg Stanistawa Witkiewicza i tekstem Lucyana Rydla i Teofila Lenartowicza,

naktadem Salonu Malarzy Polskich, Krakow 1910
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Jacek Malczewski (album), naktadem Rafata Malczewskiego, w zbiorach Miejskiej Biblioteki Publicznej w Radomiu

NIEZNANEARCYDZIELO

,Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 3, s. 43

Przez wiele dekad nieznane polskiej publiczno$c dzieto Jacka Malczewskie-
go, znane w przedwojennej literaturze jako ,Rzeczywisto$¢”, pozostawato
ukryte w polsko-niemieckiej kolekcji rodzinnej. Odnalezienie tego obrazu na
przetomie 20211 2022 stanowi istotne wydarzenie w skali polskie] historii
sztuki. Praca ta jest bowiem waznym ogniwem w cyklu najwazniejszych sym-
bolistycznych, wielopostaciowych obrazow malarza, w ktorych odnosi si¢ do
kwestii powotania artysty, takich jak ,Melancholia” czy ,Btedne koto”.

Do tego czasu o jego istnieniu zaswiadczata czarno-biata fotografia autor-
stwa Amalii Krieger, krakowskiej fotografki, ktora na poczatku XX wieku
wykonata zdjecia dokumentujace obrazy zgromadzone w pracowni Malczew-
skiego. ,Rzeczywistos¢” wkrotce po namalowaniu, juzw 1908, byta ekspo-
nowana zarowno w krakowskim, jak i Iwowskim Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pigknych. Krytyka artystyczna w tym okresie dostrzegata hermetyczne,
symboliczne przestanie kompozycji, jak rowniez jej artystyczny kunszt:

,Potezna symboliczna wizya jest obraz ‘Rzeczywisto$¢’, wspaniata kompo-
zycya, w ktorej tworca $Smierci Ellenai powrocit do swej umitowanej idei
symbolizowania dziejow Polski porozbiorowej. Widzimy ich tu znowu razem
sttoczonych nawielkiem ptotnie, przedstawicieli meczenstwa narodu,
bojownikow o niepodlegtosc z trzech epok dziejowych, siwowtosych starcow
i mezow w sile wieku i mtodziencow o skostniatem w bolu obliczu, krocza-
cych w jednym szeregu. Naprzeciw nich zasiadt Matejkowski ‘Stanczyk’ z ka-
duceuszem w reku i mierzy petnem gtebokiego wspotczucia spojrzeniem ten
zastep przedstawicieli oreznych porywow narodu, ktorzy zgubili swa droge,
a z boku wychyla sie z ram posta¢ samego tworcy obrazu, skupiona w sobie

z wyrazem proroczego jasnowidzenia. Obraz, niestychanie kolorystyczny, po-
siada pierwszorzedne zalety malarskie, najswietniejszy rysunek, przedziwng
plastyke i ekspresye, a w technice wszystkie te znamiona wszechstronnego
opanowania kunsztu uzywania farby, jakie cechuja pedzel Jacka Malczew-
skiego” ([W.], Z wystawy Towarzystwa Sztuk Pieknych, ,Nowa Reforma” 1908,
R. XXVII, nr 291, s. 1).

O znaczeniu tej kompozycji i jej reprezentatywnosci dla dorobku malarza
Swiadczy fakt, ze w 1910 obraz zostat zreprodukowany w albumie dziet
Malczewskiego wydanym naktadem Salonu Malarzy Polskich w Krakowie,
gdzie ilustracji towarzyszyt wierszowany komentarz autorstwa Lucjana Rydla.
W 1914 zdjecie obrazu opublikowano w , Tygodniku I[lustrowanym”, a w 1926
dzieto zostato zaprezentowane na wystawie jubileuszowej artysty w Iwowskim
Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. W albumie zachowanym w zbiorach
Miejskiej Biblioteki Publicznej im. Jozefa A. i Andrzeja S. Zatuskich w Rado-
miu wydanym naktadem Rafata Malczewskiego umieszczono reprodukcje
obrazu z tytutem ,Stanczyk”.

LRzeczywistos¢” Jacka Malczewskiego jest obecnie prezentowana publicznie
po raz pierwszy od 1926. Z tej okazji ukazata sie specjalna publikacja z tek-
stami historykow sztuki i badaczy tworczoéci Malczewskiego (Jacek Mal-
czewski: Rzeczywistos¢. Publikacja z okazji odkrycia i publicznej prezentacji
obrazu ,Rzeczywisto$¢” Jacka Malczewskiego, koncepcja i redakcja Tomasz
Dziewicki, Warszawa 2022).
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Jacek Malczewski, Melancholia, 1890-94, Muzeum Narodowe w Poznaniu

RZECZYWISTOSC MALARZA

Jacek Malczewski, Jaselka, 1888, kolekcja prywatna

W ,Rzeczywistosci”, podobnie jak w ,Melancholii” (1890-94,
Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Pozna-
niu), wielopostaciowa scena wylania czy odbija sie w umiesz-
czonym w kompozycji podobraziu, jako symptomie wlasciwego
tematu obrazu. Temat ten to ponadzmystowa i psychiczna
rzeczywisto$¢ malarza - $wiat jego inspiracji ptynacych z roman-
tycznego Swiatopogladu, glebokiej religijnosci i patriotycznych
mitow. Ich skomplikowanie w ,Rzeczywisto$ci” zachecato
pierwszych krytykow obrazu do rozpatrywania go w kategoriach
artystycznego uniwersum i wyrazania si¢ o nim jako ,$wiecie
calym” (Kazimierz Bleszynski, Ze sztuki. Wystawa Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie, ,Nowa Gazeta” 1908, R. III, nr 337,
s. 2).

Skomplikowane przestanie ,Rzeczywistosci” bierze si¢ z zaska-
kujacego zestawienia wielorakich porzadkow symbolicznych

i historycznych. Malarz miesza w niej watki religijne, zwiazane

z historia Rzeczpospolitej wraz z motywami z wlasnego zycia co-
dziennego. Splot przeszlosci i terazniejszosci charakterystyczny
dla ikonografii kluczowych dziet Malczewskiego stanowi schede
odziedziczona po malarstwie Matejki. W dziele tego artysty i na-
uczyciela Malczewskiego wypadki historyczne byly poddawane
analizie i 0osadzane przez pryzmat ich wpltywu na pozniejszej
dzieje. W swoich znanych obrazach Matejko tworzyl nie tyle
wierne realiom epoki przedstawienia, co przede wszystkim
historiozoficzne wizje, ktore budowaty wyobrazenie dziejowego
upadku Polski i stanowily komentarz do wspolczesnej sytuacji
politycznej kraju.

Historyczna rozpieto$¢ okresow, z ktérych pochodza bohatero-
wie ,Rzeczywisto$ci”, jest duza. W obrebie pidtna reprezentan-
tem wspolczesnosci jest sam malarz. Pigcdziesigcioczteroletni
Malczewski sportretowat sie w obrazie w czarnej kamizelce i ka-
peluszu z przyrzadami malarskimi. Jego zastygta w ruchu poza
z oczami wbitymi w ziemie wynika z nieuchronno$ci rodzacej
sie malarskiej wizji. Artysta dotyka reka skraju plotna, przez co
podkresla naocznos$¢ artystycznej kreacji, ktora rozposciera sie
za jego plecami. Na podobraziu namalowanym w obrebie ptotna
metaforycznie pojawia sie zielona sygnatura malarza.

Antytetycznie, w drugiej partii obrazu umiescit posta¢ Stanczyka
w szkartatnym stroju btazna. Ta posta¢ rodem z historii Polski
XVI stuleciaw jawny sposob odwoluje sie do Matejkowskiej,
krytycznej historii dziejow upadku Rzeczpospolitej. Dziewigt-
nastowieczna, powstancza historia zniewolonego kraju jest
upostaciowiona dzigki trzem starcom w szynelach i mundurach
na drugim planie kompozycji. Podejmujac w ,,Rzeczywisto-

$ci” temat narodowej tradycji, Malczewski prowadzi osobliwy
dialog z tradycja malarstwa europejskiego. Dzielo jest bowiem
osobistym odczytaniem klasycznego tematu poklonu pasterzy,
ktorych role graja Sybiracy. Malczewski akcje swojej sceny osa-
dzitw szopce z nowonarodzonym Chrystusem i Matka Boska,
ktorych postaci wytaniaja sie z ciemnosci, zza deski na ostatnim
planie kompozycji. Malczewski od wezesnego okresu tworczosci
(»Jasetka”, 1888, kolekcja prywatna) parokrotnie malowat sceny
jasetkowe i, co wnikliwie omawia Michat Haake w tomie ,,Jacek
Malczewski: Rzeczywisto$¢”, wzorem XIX-wiecznych polskich
tekstow misteriow bozonarodzeniowych, malowane sceny
jaselek aktualizowal o watki narodowe. W porzadek religijny,
niczymw ,Rzeczywisto$ci” wkradata sie w nich przeszlosé¢
Rzeczpospolitej i terazniejszo$¢ zniewolonego kraju.

Postaciom swojego malarskiego dramatu Malczewski nadat rysy
bliskich mu 0s6b. Zachodzi tutaj paralela miedzy Swigtq Rodzi-
na a klanem Malczewskich. Twarze aniolow nosza rysy corki
artysty, Julii, co potwierdza fizjonomia modelki z wczes$niejszej
o rok, innej pracy Malczewskiego. Matka Boska i Chrystus to

w istocie zona artysty Maria i syn Rafal. Uzyte w ,,Rzeczywisto-
$ci” wizerunki rodziny artysty nie sg zgodne z czasem powstania
obrazu. Malczewski cofa sig tutaj do dziecinstwa swojej corki

i syna, tworzac nie tyle dokument wierny czasowi malowania
dziela, ile idealny obraz symbolicznych bohateréw bazujacy

na postaciach bliskich.




Jan Matejko, Stanczyk, 1862, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Leon Wyczotkowski, Stanczyk, 1898, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jacek Malczewski, Hamlet polski - Portret Aleksandra Wielopolskiego, 1903,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Jacek Malczewski, Stanczyk, wg Jana Matejki, ok. 1866,
Muzeum Narodowe w Warszawie

ok. 1900

Zaklad Fot. Stanistawa Bizanskiego, Stanistaw Tarnowski,

,»W symbolistycznej ikonografii Malczewskiego dochodzity do glosu formatywne doswiad-
czenia malarza: wyniesione z domu rodzinnego doznanie zarliwej religijnosci, beznadzieja
zycia politycznego powodowana kleska powstania styczniowego i generacyjna wiara w
przywrocenie Polsce niepodlegtego bytu. Cho¢ Malczewski malowat na tematy wspotcze-
sne, postugiwat sie figurami z przeszlosci, bo ,wyobrazenia o przyszlo$ci stanowily u nas
rodzaj zwierciadlanego odbicia tego, co minelo, powracajacej wizji dziejow, skumulowanej
rzeczywistosSci historycznej” (W. Juszczak, Modernizm polski, w: Koniec wieku. Sztuka
polskiego modernizmu 1890-1914, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, Warszawa 1996, s. 13). W ,Rzeczywistosci” gtdowna dominante
kompozycji, poprzez forme malarska i kolor, stanowi posta¢ Stanczyka, nadwornego btazna
trzech krolow Polski: Aleksandra Jagiellonczyka, Zygmunta Starego i Zygmunta Il Augusta.
Malczewski zestawia go antytetycznie ze swoim autoportretem, chcac wskazac, ze obywaj
byli artystami, ale i komentatorami spoleczno-politycznymi.

Figura Stanczyka w jasny sposob odnosi si¢ do arcydzieta Jana Matejki o tym samym tytule
(1862, Muzeum Narodowe w Warszawie), w ktorym po raz pierwszy ujawnila sig histo-
riozoficzna koncepcja malarstwa Matejki. Malarz ten analizowal wydarzenia przeszlo$ci,
dostrzegajac w nich przyczyny obecnego stanu politycznego kraju. W ,,Stanczyku” Matejki
glowna posta¢ podczas balu na Wawelu rozpacza nad przejeciem przez Panstwo Moskiew-
skie najwigkszej kresowej twierdzy, Smolenska (1514).

Malczewski, bedac niepokornym uczniem krakowskiego mistrza, podziwial jego tworczosé
od najmlodszych lat. Jeszcze przez podjeciem studiow w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych
stworzyl olowkowy rysunek inspirowany arcydzietem Matejki (1866, Muzeum Narodowe

w Warszawie). Stanczyk i jego kaduceusz pojawiaja si¢ w innych obrazach Malczewskiego
ledwie parokrotnie w ,Melancholii”, , Portrecie Adama Lada-Cybulskiego” (1911, Muzeum
Narodowe w Krakowie) i ,Portrecie Rudolfa Starzewskiego” (1920, Muzeum Narodowe w
Krakowie).

Posta¢ Stanczyka pojawia si¢ w malarstwie Malczewskiego nie jako sztafaz historyczny, lecz
pelni funkcje krytyczna wobec aktualnej polityki, co wspolcze$nie analizuje w swoim tekscie
w tomie ,, Jacek Malczewski: Rzeczywisto$¢” Paulina Szymalak-Bugajska i na co zwracala
uwage w kontekscie ,,Rzeczywistosci” Agnieszka Lawniczakowa, wyrazajac sie o niej jako
dziele, w ktorym Malczewski ,ironicznie konfrontuje wlasne poglady spoleczno-polityczne

z pogladami dominujacego w Galicji stronnictwa” (Jacek Malczewski. Powrot, oprac. Ewa
Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000, s. 26).
Chodzi tu oczywiscie o tzw. stronnictwo stanczykow - konserwatywnego obozu skupione-

go od lat 60. XIX wieku wokot ,,Przegladu Polskiego”, gdzie w 1869 ukazala sig tzw. Teka
Stanczyka - znany pamflet polityczny autorstwa Jozefa Szujskiego, Stanistawa Tarnowskiego,
Stanistawa KoZmiana oraz Ludwika Wodzickiego. Przedstawiciele tej opcji politycznej, na
fali kleski powstania styczniowego, ganili dzialalno$¢ konspiracyjna i opowiadali sie za po-
lityka ustepstw wobec zaborcy, co jednak mialo owocowa¢ rozwojem spoleczenstwa i kraju.
Na rok przed powstaniem ,,Rzeczywisto$ci”, w lipcu 1907, powstalo Stronnictwo Prawicy
Narodowej w prostej linii kontynuujace konserwatywna mys$l stanczykow. Rysy btaznaw
prezentowanym obrazie zaskakujaco bliskie sa fizjonomii Stanistawa Tarnowskiego, awiec
zaznajomionego z Malczewskim przyjaciela i monografisty Matejki, jak rowniez naczelnego
,stanczyka”.

Barokowa kompozycja ,Rzeczywisto$ci” paradoksalnie jest pozbawiona dynamiki, a jej
akcja jakby zatrzymana w kadrze. Dziesie¢ namalowanych na pldtnie postaci malarz ujat

w bezruchu, ktory jest powodowany presja narodowej historii. P1otno symbolicznie mozna
postrzegac jako dialog lewej strony - ze starcami-przedstawicielami zrywow narodowych
oraz prawej - owladnietej moca Stanczyka. Podobna konstrukcje odnajdziemy w ,,Hamlecie
polskim” (1903, Muzeum Narodowe w Warszawie), ktorego gtowny bohater wybiera miedzy
Polska mloda i rewolucyjna a stara, konserwatywna i zniewolona.

»Rzeczywisto$¢” Malczewskiego jest drugim wielkim dzielem polskiego modernizmu,
ktorego tworca zywo dialoguje ze ,,Stanczykiem” Matejki. Dziesig¢ lat weze$niej Leon Wy-
czotkowski wyrazil nastroj politycznej beznadziei w ,,Stanczyku” (1898, Muzeum Narodowe
w Krakowie), przedstawiajac btazna zastaniajacego twarz dlonig na tle lalek - Polakow-
-marionetek. Diagnoza Malczewskiego nie jest jednak tak dekadencka. Cho¢ bohaterowie
»Rzeczywistosci” biernie trwaja i sennie wpatruja si¢ w przestrzen lub podloze, Malczewski
jest swiadkiem pierwszego czynu wyzwolenczego - anielica na pierwszym planie zrzuca
przeciez kajdany.




SYMBOLIKA

W ,RZECZYWISTOSCI” ,

JACKA
MALCZEWSKIEGO

PLOTNO Malczewski w lewym skraju kompozycji przedstawit fragment pto-

ciennego podobrazia, na ktorym tworzy nowe dzieto. W sposob symboliczny to
wyobrazone ptotno odbija sceng, ktora dzieje siew obrazie za plecami malarza.
Malczewski prowadzi gre z widzem, zadajac pytanie: co jest realne, a co jest
namalowane? Na tym ,wyobrazonym” ptotnie umiescit zreszta swoja sygnatu-

re.

SZPACHLA I PEDZEL Te dwa atrybuty pracy malarza autor szczegolnie wy-
eksponowat w obydwu dtoniach swojego autoportretu. Pedzel o dtugim trzon-
ku przecina krawedz podobrazia. Na szpachli widzimy zielong plamke, ktora
malarz pozostawit jakby od niechcenia, zwracaja uwage widza na realno$¢ ma-

larskiego aktu.

PIERSCIEN Pierécionek z zielonym oczkiem przykuwa uwage widza na le-
wej dtoni malarza. Malczewski uzywat tego rodzaju ozdob, budujac ekstrawa-
gancki obraz swojej postaci. W tym przypadku w pier§cionek wprawiono za-
pewne turkus, ktérego symbolika odnosi sie do szczeroSci, kreatywnosci

i poSwiecenia sprawie.

4. KAJDANY Symbolizujg zniewolenie, a w tworczosci Malczewskiego zawsze od-

nosza sie zniewolenia Polski w XIX stuleciu. Podobnie jak grube, skorzane pasy
z guzami odnosza sie do presji wywieranej przez zaborcow na oblicze zycia poli-
tycznego. Anielica jednak rozkute kajdany - to symbol wiary w przywrocenie Rzecz-
pospolitej niepodlegtego bytu.

. ANIOLY W malarskiej ikonografii Poktonu Trzech Kroli anioty zawsze towarzysza

narodzinom Chrystusa. Twarze dziewczynek-aniotow nosza rysy corki artysty, Julii
Malczewskiej. Ubrane w bluzki i sukienki z bufami posiadaja rowniez pierzaste
skrzydta. Artysta nadat jednak kazdemu aniotowi unikalny charakter, zmieniajac
intensywne barwy strojow i skrzydet.

. GRABIE Grabie sg najbardziej enigmatycznym symbolem w obrazie. Dwa anioty

trzymaja je za trzonek, a ich zabki sgwidoczne miedzy gtowa Srodkowego zotnierza
i trzeciego aniota. Ich uniwersalna symbolika odnosi sie do zbierania plonow i pra-
cy rak ludzkich. Tutaj tworzg wrazenie kieratu, w ktory chodza obydwie dziewczyn-
ki. By¢ moze w ten sposob Malczewski komentuje postawe polskiego spoteczen-
stwa, ktore biernie trwa w panstwie rozbiorowym i ciezko, organiczng praca,
buduje swoja przysztosc.

7.

10.

11.

12.

13.

14.

STANCZYK Malczewski wykorzystat posta¢ nadwornego btazna
Jagiellonow - Stanczyka - jako archetypu artysty-przesmiewcy, ale
i zaangazowanego komentatora spotecznego. Malujac kubrak
i czapke btazenska, postuzyt sie intensywna, czystg czerwienig -
kraplakiem. Zadumana posta¢ btazna przyjmuje dekoracyjna poze
charakteryzujaca sie skreceniem ciata. Malczewski cytuje tutaj
,Stanczyka” swojego nauczyciela, Jana Matejki, ale tez odwotuje
sie do tzw. stanczykow, dominujacego, konserwatywnego ugrupo-
wania politycznego w Galicji przetomu wiekow.

. KADUCEUSZ Stanczyk trzymaw dtoni laske zakonczona dekora-

cyjna lalka - gtowa w btazenskiej czapce. W ,Stanczyku” Jana Ma-
tejki kaduceusz lezy porzucony na dywanie w komnacie wawel-
skiej, w ,Weselu” Wyspianskiego Stanczyk, ktory pojawia sie na
weselu, przekazuje swoj atrybut Dziennikarzowi. U Malczewskie-
go symbol narodowej stagnacji Stanczyk pewnie dzierzy w rece na

znak swojej wtadzy.

. KOTWICA, KRZYZYK 1 SERCE Przedmioty te zostaly przez

Malczewskiego namalowane jako proste, Zotnierskie ozdoby
z metalu. W istocie sa darami, ktore Zolnierze, zamiast ztota, mir-
ry i kadzidta, pragna podarowa¢ nowonarodzonemu Chrystusowi.
Pierwsi komentatorzy obrazu dostrzegali w nich symbole cnot
teologalnych: wiary, nadziei i mitosci.

SZYNELE To rosyjskie ptaszcze mundurowe, ktore nosza bohate-
rowie wielu obrazow Malczewskiego. Szynele oznacza-jg polskich
powstancow i zestancow na Sybir i oznaczaja narodowa katorge
i duchowe uspienie Polakow. W ,Rzeczywistoci” - wtasnie w tym
kontekscie - szynel nosi nawet Staficzyk.

MUNDUR Malczewski przedstawit swojego znajomego i modela
do wielu kompozycji Piotra Hubala-Dobrzanskiego w mundurze
doby Ksiestwa Warszawskiego. Odwotat sie do goracej wiary Pola-
kow na przywrocenie Polsce niepodlegtosci w dobie ponapoleon-
skiej i przed powstaniem listopadowym. Szynele, w przeciwien-
stwie do tego munduru, symbolizuja polityczng beznadzieje doby
postyczniowe;j.

SZOPKA Akcja ,Rzeczywisto$ci” dzieje sie szopce bozonarodze-
niowej. Malczewski wzorem XIX-wiecznych tekstow misteriow
bozonarodzeniowych stworzyt wrecz rodzaj wyrezyserowanego
spektaklu jasetkowego, w ktorym oprocz postaci biblijnych graja
postaci z narodowej historii. W nietypowy sposob Matke Boska
i Dzieciatko przedstawit za deska szopy, ktora biegnie przez catg
szeroko$¢ ptotna w gornej jego partii. To sygnal, ze narodziny
Chrystusa, centralne wydarzenie dla religii chrzescijanskiej, nie
jest gtownym tematem obrazu.

MATKA BOSKA I CHRYSTUS Maria i Jezus zdajg sie przypa-
trywac dziwnemu spektaklowi zza deski szopy. Ich rysy Malczew-
ski zapozyczyt z postaci swoich bliskich: zony, Marii wtasnie
i syna Rafata. Rafal w roku w powstania obrazu byt juz szesnasto-
letni chtopcem. Malczewski cofa sie do czasu dziecinstwa swoich

dzieci, tworzac idealne obrazy ,$wietej rodziny”.

WROBLE Na desce w szopce przysiadly dwa wroble. Ptaki stano-
wig tutaj urokliwy element urealniajacy cate przedstawienie. Sg
reprezentantami naturalnego porzadku, ktory zostaje tutaj skon-
frontowany z porzadkiem historii, religii i mitu. Wroble moga
cwierkac, tak samo jak namalowane przy nich dzwoneczki czapki
btazenskiej moga wydawac¢ dzwieki - Malczewski odwotuje sie juz
nie tylko do wzroku, lecz rowniez do stuchu widza.
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,Porzuccie wszelka nadzieje, ktorzy tu wchodzicie”.

Dante Alighieri, Boska komedia, 1321 (Pieklo, Piesn III,
ttum. Edward Porebowicz)

,Boska komedia” (w yina Commedia”) to poemat Dante Alighieri
stworzony w latach 13 Dzietor Sredniowiecza
zaliczane jest dzisiaj do ar
im zawarte na
poety poprzez z
ili dw

je sie jego przewodniczkg po Raju. Dzieto to oproc h
pobudek napisane to na kanwie filozofii teocentrycznej i potrzeby
ukazaniaw: j drogi przyktadnego chrzescijanina.

,Stesknit sie duch moj, ze od lat tak wiela
William-Adolphe Bouguereau, Dante i Wergiliuszw piekle (fr.), 1850, Musée d’Orsay w Paryzu Cudem jej wdziekow nie byt czarowany:
Cudem, cowabi i co oniesmiela,

Wiec gdy mi btysnat ksztatt jej ukochany,
Przez moc tajemna, ktora od niej bita,
Dawnej mito$ci poczutem kajdany”.

Dante Alighieri, Boska komedia, 1321 (Czy$ciec, Piesn XXX,
ttum. Edward Porgbowicz)

duchowego. Niesamowita dostownos
Dantego sp ta, ze utwor literac
dla male . Watki zaczerpr z ,Divina Commedia” poja
szczegoblnie czesto v " e akademi
bolistycznym. Poemat z iwersalizm inspirowal takze
o znakomicie widac chociazby na przyktadzie tworczoéci Jacka
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,Mitosc, ktora porusza Stonice i inne gwiazdy”.

Dante Alighieri, Boska komedia, 1321 (Raj, Piesn XXXIII, thum.
Edward Porebowicz)

Eugene Delacroix, Barka Dantego, 1822, Luwr w Paryzu
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Tuz przed I wojna $wiatowa, w czasie jej trwania i tuz po jej zakonczeniu
ze wzmozong sita pojawiaja sie w tworczo$ci Malczewskiego tematy
mitologiczne i literackie odwotujace sie do kwestii eschatologicznych.
Pojawia si¢ zatem historia Orfeusza i Eurydyki zaczerpnieta z greckiej
mitologii, a takze podroz Dantego i Wergiliusza znana z ,Boskiej kome-
dii” Dantego Alighieri. Wszystkie one zawierajg w swoich strukturach
topos niebezpiecznej i petnej trudow wedrowki przez zaswiaty, ktora

u Malczewskiego nabiera oczywi$cie symbolicznej wymowy i staje sig
paralelg dla ojczyzny bedacej na drodze do wolnosci.

Figury Eurydyki - Polonii i Dantego sa zatem w tych przedstawieniach
nie tylko obrazami literackich bohaterow, ale przede wszystkim perso-
nifikacjami zniewolonej Polski. I wojna Swiatowa miata przynie$c wielu
narodom wyczekiwang od lat wolno$¢ i zaprowadzi¢ nowe porzadki na
! 6wezesnej mapie Europy. Zniewoleni od konca XVIII wieku przez trzech
Jacek Malczewski, Moja dusza, 1908, Muzeum Narodowe w Krakowie . zaborcow Polacy takze wigzali z tymi wydarzeniami silne nadzieje, ktore
jak sie miato wkrotce okaza¢ ziscity sie. Kompozycje Malczewskiego to
hymn na cze$¢ nadziei. Majaca sie odrodzi¢ ojczyzna ukazana tutaj pod
postacia symboli zostata przedstawiona w przededniu swej wiekopomnej

chwili, tuz przed zmartwychwstaniem i podzwignieciem sie z kolan.

Artysta wchodzi zatem w role mitycznego wieszcza -w kompozycjach
inspirowanych ,Boska komedig” robi to wrecz dostownie, bo portretuje
sie jako sam Dante. Jest to oczywiscie element kontynuowanej przez
wiele dekad jego autokreacji i romantycznej wizji artysty, widzianego
jako zbawca narodu. Wielokrotnie Malczewski staje si¢ Orfeuszem
wyprowadzajacym Eurydyke z czelusci zaswiatow (jedna z wersji tej
kompozycji z 1918, kolekcja prywatna). Znajac gorzki finat tej mitycznej
historii mozna tylko zastanawiac sie, jakie wnioski ptyna z obrazow
mistrza. Warto z tymi tematami poréwnac jeszcze inng serie, powstajaca
w tym czasie. Sa to obrazy z wizja proroka Ezechiela, w ktorej paralela
wedrowki i przemiany staje si¢ rownie widoczna. Malczewski taczy
zatem w swojej opowiesci o Polsce watki zaczerpniete z Biblii, literatury
i mitologii, tworzgc epokows fuzje zdarzen i motywow, sktadajacych sie
na jedno, bardzo konkretne przestanie.

Wydaje sie, ze w przypadku summy $redniowiecza - ,Divina commedia”
Dantego, Malczewski najpetniej ukazuje swoja mesjanska wizje odro-
dzenia kraju. Malczewski — Dante staje sie ucielesnieniem sukcesu na
drodze do wolnosci. W ,Autoportrecie dantejskim”, malowanym w czasie
wojny trwa jeszcze w wa wedrowka. Trudno jednoznacznie okreslic,
w ktorym momencie ,Boskiej komedii” ukazuje sie wowczas artysta. Czy
jest to jeszcze przerazajace Inferno czy moze juz Czys$ciec? W porow-
naniu do innych artystow, ktorych interesowaty bardziej straszliwe watki
zwiazane z Piektem, u Malczewskiego nastepuje wraz z tymi obrazami
pewne uspokojenie. W sposob metaforyczny wraz z Wergiliuszem
zmierza on ku odrodzeniu - jak w utworze. Owszem, pojawia sie u ar-
tysty takze motyw Dantego i Wergiliusza w Piekle (1914, dawne zbiory
Antoniego Jana Go6tz-Okocimskiego). W 1920 roku maluje on juz jednak
obraz ,Zadumanie. Na ganku w Lustawicach” (kolekcja prywatna), ktory
to ewidentnie mozna okresli¢ mianem Paradiso, wprawdzie nadal pet-
nym rozterek i myslowego fermentu, ale jednak rajskim w swoje i

Jacek Malczewski, Zadumanie. Na ganku w Lustawicach, 1920, kolekcja prywatna
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Autoportret w kaszkiecie ("Autoportret"), 1920

olej/deska, 53,5 x 38 cm

sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi: '] Malczewski. 1920.'

opisany na odwrociu p.g.: 'p Rotowski', papierowa nalepka inwentarzowa opisana piorem: ‘20 | (...) Rotowski | 4'
oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
900 000 - 1200 000 PLN
212 000 - 283 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja przemystowca Jana Rothe-Rotowskiego (1885-1935), Krakow
kolekcja corki powyzszego, Antoniny Rothe-Rotowskiej, Krakow
kolekcja prywatna, Krakow

DESA Unicum, marzec 2019

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacek Malczewski 1855-1929, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, lipiec-wrzesien 1939

LITERATURA:
Jacek Malczewski 1855-1929, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1939, s. 16, nr kat. 134
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Patrzac na qu;ie liczna gru

czewskiego autoportrety,

przedstawiﬁﬁ. Jednym z nich sa wizerul
ukazywat sfiebie w towarzystwie innych
mitycznych monstrow - 'pii, chimer czy
autoportrety, na ktorych artysta pozostawaf
ma na nich absolutni dnych sylwetek, ktore w ja
moglyby dopowiada¢ danego obrazu. W tych przedstawieniach
czesto role modeli pr: uja przedmioty, a nawet sam pejzaz, ktore to
otrzymuje glebokie znatzenie i symbolike.

W pos$wieconej Malczewskiemu literaturze mozna si¢ spotkac z teza,
jakoby w swoich poznych autoportretach zrzucil on noszona przez wiele
lat maske, zdobyl sie fla absolutna szczero$¢ i swoja twarz malowal po
prostu taka, jaka bylg- zniszczona chorobami i staroscia. Pobiezny
przeglad autoportre ’wMalczewskiego z lat 20. XX wieku potwierdza
teze. Artysta zwykle przedstawial sie bowiem w neutralnym otocze-

niu ogrodu w Lustawicach (na stale mieszkal w tym majatku w lata
1923-26), we wnetrzu samego dworu, w otoczeniu prostych akces

jak np. parawan z motylami. Wyjatkiem w tej ,codzienne;j” serii sa
»Autoportret ze S$w. Agnieszka”, ,Autoportret z Muza” (obaw kolekcjach
prywatnych) oraz ,Autoportret na tle polskiej drogi” (1924, Muzeum
Narodowe w Warszawie), na ktérym na linii horyzontu majacza zjawy
dobrze znane z wezesniejszego okresu tworczosci Malezewskiego.
Zdarzaja sie jednak takze obrazy niedajace sie 1atw9-zaszuﬂadkowaé:
prace pozornie naturalistyczne i neutralne, ktore po blizszej analizie
zdradzaja nieoczekiwany tadunek znaczeniowy.

Otwarte pozostaje takze pytanie o funkcje poznych autoportretow
artysty. Czy byly one, tak jak prace z przelomu wiekow, wizualizacja

“ze Malczewski ,ukazuje sie namw s ortretach wlasnych prze-
waznie w tej samej roli: mianowicie jako ‘Artysta przez wielkie A’, a tym
samym wykorzystuje je do celow propagandowych” (Mieczystaw Wallis,
Autoportrety artystow polskich, Warszawa 1966, s. 197). Z kolei tr&dno.
twierdzi¢, ze w latach 20. XX wieku Malczewskiemu mialo zaleze¢ na
slawie i musiat komukolwiek udowadnia¢ swoje znaczenie - byl juz
artysta powszechnie uznanym, wrecz oficjalnym (w 1924 wybito na jego
cze$c¢ panstwowy medal, szykowano wielka monograficzna wystawe)

i wycofal sie z zycia miejskie N tym okresie eschatologiczna tema-
tykajego sztu%gigco oja specyfike, czego dowodzi chocby
teyptyk ,Moj pogr: 923 (Muzeum Jacka Malczewskiego w Rado-

/miu). Symbolizm Malczewsi(iego stawat si¢ coraz bardziej subtelny,
wrecz wyciszony. By¢ moze na prezentowany tu autoportret powinni-
$my patrze¢ wlasnie w takich kategoriach: eksperymentu z nowa forma
symbolizmu - oparta na luznych skojarzeniach, niejasnych pokrewien-
stwach i delikatnosci.

wielkich ambicji malarza? Mieczysl:&&dlis sugerowal wszak,
p

Autoportrety z lat 20. mocno dotykaja owej wzmiankowanejjuz eschai 'o-
logii i wiaza sie silnie z kontekstem lokalnym. Sam dwor w Lustawic:

i skoncentrowana wokot niego przestrzen stanowily w zyciu i artysty#1
nej dzialalno$ci Malczewskiego miejsce szczegolne az do konca jego
dni. Jak pisal Heydel, Malczewski ,,ostatnie obrazy maluje w roku 1926.
Pieédziesiat lat uptyneto od pierwszych, siedemdziesiat dwa lata zycia.
Jesienia tego roku wyjezdza z Lustawic do Krakowa. Samochod czeka
przed dworem lustawickim. Pochylony starzec w futrze wysuwa sie na
ganek. Spojrzat wokolo, przystaje. Wota goraczkowo o olowki i papier.
Siada probuje notowa¢. Rzuca z goryeza. - ‘Narysuje jak wroce...
Wszystko narysuje’. Ale juz do Lustawic nie mial powroci¢” (Adam
Heydel, dz. cyt., s. 220-221).
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Portret Dra Eugeniusza Borzeckiego", 1900

olej/ptotno, 65,5 x 36 cm

sygnowany i datowany p.d., wewnatrz kompozycji: 'Jacek Malczewski | 1900 r.'

na odwrociu papierowa nalepka wtasnosciowa opisana piorem: 'P Eugeniusz Borzecki | Krakow | Ul. Floryanska 33 L.p.'
oraz kredka: '1901', na kroénie malarskim papierowa nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

oraz opis:: 'K. W. 3'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
71000 - 94 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja lekarza, prezesa Towarzystwa Lekarskiego Krakowskiego, Eugeniusza Borzeckiego (1864-1916), Krakow
kolekcja spadkobiercow Eugeniusza Borzeckiego, Polska

WYSTAWIANY:
Zbiorowa wystawa dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1903

LITERATURA:

archiwalna fotografia obrazu, fot. Amalia Krieger, Muzeum Narodowe w Krakowie, sygn. MNK XX-f-8253

Emmanuel Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakow 1905, s. 99
Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z czynno$ci za rok 1903, Krakow 1904, R. IL, s. 14,
nr kat. 470




Archiwalna fotografia obrazu, fot. Amalia Krieger, Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jacek Malczewski, Portret Zofii Atteslander, 1900, kolekcja prywatna

Wydaje sig, ze poza mezczyzny, jak i cato$c¢ kompozycji jawnie korespondu-
ja z pozniejszymi postaciami, ktore Malczewski uczynit bohaterkami cyklu Rl
,Zatruta studnia” z lat 1905-1906. Sylwetka Eugeniusza Borzeckiego - lekarza,
prezesa Towarzystwa Lekarskiego Krakowskiego, w pewien sposob zapowiada
figury dziewczat i chimer zasiadajacych na skraju zrodet. Dzieto nawigzuje do
nich nie w warstwie symbolicznej, leczw ogolnych aspektach formy i kompo-
zycji. Model podobnie jak jego ,nastepczynie” ukazany zostat na tle rozlegtego,
podkrakowskiego pejzazu. Zamiast zbiornika wodnego zlokalizowanego posrod
pol i tak mamy tu blizej niezidentyfikowang prostopadto$cienng forme stuzaca
mezczyznie za siedzisko. Podobna struktura pojawia sie w tym czasie na innych
obrazach malarza - chociazby w portrecie Zofii Atteslander (1900, Muzeum

im. Jacka Malczewskiego w Radomiu) czy w analogicznie ujetych portretach
meskich.

Adam Heydel w 1933 roku nastepujaco charakteryzowat tworczosc¢ Jacka Mal-
czewskiego z przetomu XIX i XX wieku: ,,Okoto 1900-go roku krystalizuje sie
ostatecznie rysunek Malczewskiego. Rysowal on znakomicie juz poprzednio,
ale teraz jego ujecie formy nabiera indywidualnego wyrazu, nabiera, jesli tak
mozna powiedzie¢, odrebnego stylu, po ktorym tatwo poznac kazdy jego rysu-
nek, czy obraz. (...) Malczewski w tym okresie nie rysuje niemal zupetnie szki-
cow przygotowawczych, conajwyzej czasem bardzo pobiezng notatke. Szkicuje
obraz czarng lub brunatng farba wprost na ptotnie. Ta metoda pociaga za soba
niekiedy pewne braki i w kompozycji i w rysunku. Cato$c robi czasem wrazenie
formy niedosy¢ przetrawionej i przygotowanej. Bryta nie zawsze ‘trzyma sie’
rysunkowo, mimo $wietnego rozwiazania fragmentow” (Adam Heydel, Jacek
Malczewski. Cztowiek i artysta, Krakow 1933, s. 176).

Fotoarabiwal L KENOGER w Krnbiowii Manatietisive, meteein

Wszystkie te cechy widoczne sa rowniez w portrecie Borzeckiego, wpisujac

go znakomicie w artystyczne oeuvre Malczewskiego. Formy zarysowane za
pomoca zamaszystych pociagnie¢ pedzla sktadaja sie na statyczne i tektoniczne
struktury. Widoczna jest w nich wprawdzie pewna szkicowo$c i uproszczenie.
Dopracowana najbardziej twarz modela zdecydowanie wytania sie z catosci

wizerunku. Warstwa malarska nie wszedzie doktadnie pokrywa podtoze. Ujaw- Archiwalna fotografia portretu Jacka Malczewskiego przedstawiajacego
nia to bardzo interesujace aspekty warsztatu tworcy, ktory maluje alla prima, nieznanego mezezyzne, fot. Ignacy Krieger, Krakow, Biblioteka Narodowa
spontanicznie i prosto z serca. w Warszawie
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Profil kobiecy ("Glowka"), 1902

olej/tektura, 35 x 27 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'J. M. 1902
na odwrociu papierowa nalepka warszawskiego Patacu Sztuki oraz inna papierowa nalepka inwentarzowa?

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 600 - 35400 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Charazinskiej z dn. 17 grudnia 2024 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
kolekcja prywatna, Warszawa

Obrazy kobiet znajdowaty sie w centrum tworczo$ci Jacka Malczewskiego, o czym

w ostatnich latach przypomniata zorganizowana w Muzeum im. Jacka Malczewskiego
wystawa ,Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczo$ci Jacka Malczewskiego” (2019).
Epoka, w ktorej tworzyt Malczewski obfitowata w wizerunki femmes fatales, ale tez -
generalnie - obrazy kobiet staty sie popularnym tematem traktowanym jako wehikut
symbolicznych tresci. W wyobrazonym $wiecie Malczewskiego poczatkowo krolowaty
obraz kobiet z poezji Stowackiego - Eloe czy Ellenai, a pozniej, w klasycznym okresie
tworczosci, gdy dominujaca stata sie inspiracja kulturg antyczna, artysta wyobrazat
liczne Chimery, Gorgony, Parki czy Meduzy. W tym repertuarze pojawialy sig rowniez
Muzy i wiele kobiet z obrazow Malczewskiego jest zwyczajowo nazywanych w ten
sposob wlasnie ze wzgledu na symboliczne nawiazanie tych postaci do aktu inspiracji
artystycznej. Greckie Muzy byly boginiami poezji, muzyki, tanca i nauki, ktorym
przewodzit Apollo - bog pigkna i natchnienia artystycznego.

Wiele z portretow kobiet Malczewskiego to subiektywnie oddane wizerunki realnych
postaci bliskich arty$cie takich jak zona czy siostry artysty, ale tez przyjaciotki takie
jak Maria Balowa, ktorej rysy nadat Malczewski wielu swoim postaciom. Artysta por-
tretowat znane aktorki albo arystokratki, ale takze nieznane dzi$ kucharki, sprzataczki
czy sasiadki. ,Ze wspomnien Janoszanki wynika - zauwazyta Paulina Szymalak-Bu-
gajska - ze Malczewski bardzo czesto w wyborze modelki do portretu kierowat sie
impulsem, instynktownie wybieral nawet obcg osobe, ktorej twarz czy element garde-
roby go zafascynowat. Wypatrywat na ludzkiej twarzy symptomow tragicznych przezy¢
czy smutnych wspomnien - wtasna wyobraznia podsuwata mu otoczenie dla modela,
kostium, symboliczne atrybuty i scenografie” (Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci
Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska, Muzeum im.
Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21).




»... profilowo ujmowane glowy, kobiece
i meskie, stanowig czeste w malarstwie
Malczewskiego dopelnienie w polu
kompozycyjnym obrazow. Ten typ
rozbudowanej narracji obejmuje
zarowno przedstawienia portretowe,
czy tez wizerunki wlasne artysty, jak
i rozbudowane ukiady tryptykowe, gdy
w bocznych skrzydiach niemal zawsze
pojawiaja sie mocne sylwety ujete
w bliskich, profilowych popiersiach (...)
Nawidoczny tuw sygnaturze rok 1902
przypada powstanie wielu wspaniatych
dziet Malczewskiego (...) Jednoczesnie
z analizy zawartosci katalogow z epoki
(w wiekszosci brak wymiarow!) do
skromnych wyjatkow naleza zapisy
sformulowane jako ,,Glowka”.

Elzbieta Charazinska, fr. opinii o obrazie z dn. 17 grudnia 2024 roku, s. 2
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Koncert wiejski, 1908

olej/ptotno, 152 x 109 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Vlastimil 1908 | Hofmann'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
94 000 - 142 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 1999
kolekcja prywatna, Polska
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1881

1889

1896

1899

1899
1901

1902

1904

1905

1905-1908
1910

1918-1920

1919

1927

1939-1945

1946

1947

1961

1967
1968

1970

Przychodzi na $wiat 27 kwietnia w czeskim Karlinie (obecnie dzielnica Pragi), w czesko-polskiej rodzinie.

Z nieznanych powodow rodzina artysty, wraz z matym Wlastimilem, przenosi sie do Krakowa.

Wstepuje do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, rozpoczynajac edukacje od dwuletniej nauki rysunku w klasie Floriana Cynka.
Nastepnie ksztatci sie w klasie Jacka Malczewskiego.

Konczy Szkote Sztuk Pigknych w Krakowie jako bardzo dobry uczen, zdobywajac srebrny medal, ktory wreczyl mu jego
wybrany mistrz.

W tym samy roku udaje sie do Paryza, podejmujac dalszg edukacje w Ecole des Beaux-Arts.

Wraca do Krakowa.

”»

Debiut wystawienniczy Hofmana. Na wystawie Towarzystwa Artystow Polskich ,.Sztuka” pokazuje dwa obrazy: ,Marzenie
oraz ,Portret Wuja”.

Hofman wysyta dwa obrazy na doroczng wystawe w Monachium w Glasspalast. Nadestane ,Diabty” oraz ,Madonne Gaudiosa”
zakupito do swoich zbiorow bawarskie Muzeum Sztuki.

Wspottworzy ,,Grupe Czterech” (obok Mieczystawa Jakimowicza, Witolda Wojtkiewicza oraz Leopolda Gottlieba),
ktora nastepnie po odejsciu Wojtkiewicza oraz wstapieniu Jana Rembowskiego i Tymona Niesiolowskiego zostaje
przemianowana na ,,Grupe Pieciu”.

Bierze udziat we wszystkich 7 wystawach ugrupowania.

Zostaje powotany na stanowisko profesora rysunku wieczornego na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Wraz z Adg udaja sie do Paryza, gdzie biora $lub. Hofman nawiazuje bliskie relacje z Tadeuszem Makowskim,
ktory w kolejnych latach wielokrotnie sprowadza dziela artysty na wystawy do Francji. Od 1918 roku malarz spolszcza
pisownie swojego imienia i nazwiska, sygnujac obrazy jako Wlastimil Hofman (dawniej Vlastimil Hofmann).

W ramach serii ,Wspotczesne Malarstwo Polskie” ukazuje sie album po$wiecony arty$cie z 20 reprodukcjami jego obrazow, do
ktorego wstep napisat Wtadystaw Prokesch.

Zostaje wybrany prezesem krakowskiego oddziatu Zwiazku Artystow Plastykow.

Okres II wojny $wiatowej spedza poczatkowo w Palestynie, nastepnie przenosi sie do Jerozolimy, mieszka w Hajfie
oraz Tel-Awiwie. Bierze udzial w organizowanych w koszarach wystawach.

W czerwce Hofman wraz z zona Ada wraca do Krakowa z wojennej emigracji.

Przeprowadza sie do Szklarskiej Poreby.

Zostaje odznaczony Krzyzem Komandorskim z Gwiazda oraz Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski. Dostaje rowniez
na wlasno$c¢ Wlastimilowke.

We wroctawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych zorganizowana zostaje duza monograficzna wystawa artysty.

Umiera zona artysty.

6 marca Wlastimil Hofman odchodzi w swoim domu w Szklarskiej Porebie.
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W swoim malarstwie Hofman najchetniej i najczes$ciej odnosit sie do
ponadczasowych i odwiecznych problemow ludzkiej egzystencji. Taka
wymowa przenika dziela, w ktorych glownym tematem sa zar6wno
starcy zadumani nad marnoscia zycia i wiara w boska sprawiedliwo$¢,
jak i dzieci oraz ich $wiat. Oba te motywy w tworczosci Hofmana byly
niezwykle roznorodne. Najczesciej to kompozycje o charakterze sielan-
kowym lub symbolicznym.

We wszystkich obrazach o tematyce sielankowo-symbolicznej powtarza
sig ten sam typ alegorii, skupionej wokot zycia prostego, cichego,
bedacego ucieczka od brutalnej rzeczywisto$ci w kraine dziecigcych
wspomnien i postaci z basni. Najsilniejsze eksplorowanie tej tematyki
przez Hofmana przypada na lata 1906-20. O basniowym charakterze
scen decydowat czesto pojedynczy, fantastyczny motyw czy szczegot,
bez ktorego obrazy te mozna byloby $miato zalicza¢ do malarstwa
rodzajowego.

Watki w jego tworczosci, ktory mozna okres$li¢ mianem sielankowo-ba-
$niowych, nasuwaja skojarzenia z sentymentalng poezja, niezwykle po-
pularna od lat 60. XIX stulecia. Charakterystyczny dla tych kompozycji
jest przepelniajacy je nastrdj melancholii, czasem smutku, czutosci lub
tkliwosci. Byt to $wiat bardzo charakterystycznej dla artysty fantastyki,
pelen dzieci-faunow, dzieci-aniolow, dzieci ze skrzydtami motyli lub
wazek, w przebraniu lub mitologicznym kostiumie i kwiatowymi wien-
cami we wlosach.

W ogolnej perspektywie artysta czerpal inspiracje do tych kompozycji ze
$wiata bas$ni, romantycznej poezji i ludowych podan. Ich charakter jest
zawsze niejednoznaczny. Inspiracje do obrazow przedstawiajacych Swiat
wyobrazni i marzen Hofman czerpat rowniez z literatury, w tym m.in.
temat Janka Muzykanta, ktory interesowal wielu artystow epoki takich
jak Stanistaw Wyspianski, Tadeusz Pruszkowski, Witold Wojtkiewicz czy
Jacek Malczewski. Hofman wykorzystat ten motyw m.in. w pierwszym
wystawionym przez siebie obrazie w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie. Obraz ,Marzenie”, wedle relacji z prasy, przed-
stawial smutnego, obdartego chlopca, opierajacego sie o plot wiejskiej
zagrody, w otoczeniu dwoch $piewajacych chtopcow-faunow. Byt to
pierwszy obraz, w ktorym Hofman polaczyl wlasne zainteresowania
ludowoscia i zapozyczeniami od Malczewskiego, szczegolnie w zakresie
rozwigzan tre$ciowych i emocjonalnych.

W tym kregu tematycznym mieszcza sie¢ rowniez kompozycje zblizone
tematycznie, cho¢ niezawierajace decydujacego elementu fantastyki,
przez co nabierajace innego, bardziej realnego charakteru. Sa to liczne
obrazy z zycia wsi, niebedace jednak proba odnotowania wiejskiego
folkloru czy pracy na roli. Hofman z zamilowaniem tworzy! proste,
banalne czasami wrecz sceny, dziejace sie w okolicy chlopskich zabu-
dowan, prezentujace przypadkowe spotkania lub scenki. Wszystkie te
kompozycje cechuje beztroski, sielski, niekiedy wrecz sentymentalny

Wlastimil Hofman podczas pracy w plenerze, 1929

nastrgj. Czasami jednak poruszaly one tematy powazniejsze, takie
jak nedzny los bezdomnych wioczegow. Nie wynikaly one jednak ze
spolecznego zaangazowania Hofmana. Postaci starcow i widcze-
gow interesowaly go z czysto malarskiego punktu widzenia. Nie-
zwykle czesto zestawial sylwetki starcow lub widczegow z dzieémi,
tworzac symboliczne sceny zestawiajace mlodos¢ i starosc.

W takim charakterze utrzymane jest prezentowane w ofercie
plotno , Wiejski koncert” z 1908. Na pierwszym planie widzimy
starego mezczyzne, z bosymi stopami i w kapeluszu na glowie,
ktory gra na flecie. W jego otoczeniu znajduje sie trojka kilkulet-
nich, wiejskich dzieci. Dziewczynka w czerwonej chustce na glowie
gra na fujarce, stojaca obok niej dziewczynka w czarnej chustce

na glowie rowniez trzymaw dloniach instrument muzyczny lub
zabawke. Trzecia z dziewczynek, oparta o plot, z kwiatami we
wlosach, zamys$lona, stucha muzyki wydobywajacej sie z prostych,
ludowych instrumentow.

Obraz powstal w 1908, kiedy Hofman nalezal do Grupy Pieciu.
Czlonkowie ugrupowania dazyli do wskrzeszenia romantycznej
idei ,korespondencji sztuk”. Na swego patrona powotlali wielkiego
polskiego romantyka, poete, malarza i rysownika, Cypriana Kami-
la Norwida. Mlodzi i zadni zmian tworcy znajdowali sie pod prze-
moznym wplywem pism Charlesa Baudelaire’a, ktory to w swoim
sonecie ,,Correspondances”, pochodzacym z ikonicznego zbioru
,Les Fleurs du mal” (,Kwiaty zla”, 1857), podkre$lal nieuniknione
przenikanie sie roznorodnych sfer zycia i ludzkiej dzialalnosci.
Gesamtkunstwerk - totalne dzieto sztuki - miato by¢ wedle tych
teorii struktura taczaca w swojej istocie muzyke, literature i sztuki
plastyczne. Rozwazania te staly sie natchnieniem dla calych rzesz
symbolistow, zarowno tych wezesnych, jak i epigonow, ktorzy
podobnie jak Hofman kreowali swoj mistyczny Swiat przez kolejne
dekady bez wzgledu na zachodzace przemiany.

Obraz uderza nie tylko brawurowa, swobodna forma malar-

ska, szeroki impastami i faktura. W kompozycji Hofman oddaje
ponadczasowa harmonieg, dzwigki ludowej melodii wygrywanej
przez wiejskich grajkow, kreujac nastrdj melancholii i nostalgii.
Prze$wietlony sloficem pejzaz w tle oraz kwiaty we wlosach jednej
z dziewczynek dopelniaja symboliki sceny.

Wilastimil Hofman, Jasetka, 1918, Muzeum Narodowe w Poznaniu
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Dziewczynka w modlitwie, lata 20. XX w.

olej/tektura, 35 x 50 cm

sygnowany p.d., wzdtuz prawej krawedzi: 'Wlastimil | Hofmann'
opisany na odwrociu: '[trudno czytelnie] Pr. E. | 42) | 42)" oraz '35x50'
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
9000 - 11 800 EUR

Wlastimil Hofman to artysta niebywale ptodny. Cho¢ jego tworcza wizja podlegata na
przestrzeni dekad licznym przemianom, to repertuar tematow jego prac pozostawat
wtaséciwie niezmienny. Juz od wezesnych lat dziatalno$ci malarskiej fascynowata

go postac dziecka. Sam tworca mawiat: ,Nie mam zadnego potomstwa i mozliwe, ze
to spotegowato w jaki$ sposob moje uczuciaw tym kierunku. Bardzo lubie dzieci -

i dlatego chetnie je maluje, ale to jeszcze nie wszystko. (...) Ustami dziecka przemawia
prawda, piekno dobro¢ - to zwierciadto $mierci, tej Smierci, z ktora tak czesto mozna
spotka¢ sie w moich obrazach. (...) Na ich twarzach nie ma masek, a przeciez twarz
ludzka jest podstawowym tworzywem w wigkszosci moich kompozycji” (Magdale-

na Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 36). Wedle licznych
przekazow wille zlokalizowang w Krakowie przy ulicy Spadzistej 16, w ktorej mie$cita
sie pracownia artysty, okupowaty gromady dzieci. Na podworku znajdowac sie miata
nawet zorganizowana specjalnie na potrzeby matych modeli rozbudowana infrastruk-
tura - hustawki, drabinki czy nawet piaskownica. Jak pisata Magdalena Czapska-Mi-
chalik: ,Niektorzy krytycy kojarzg malarstwo Wlastimila Hofmana wtasnie z dzie¢mi.
Artysta bardzo wzbraniat sie jednak przed takim zawezaniem jego zainteresowan

i upraszczaniem jego tworczoéci. ‘Dzieci, podobnie jak i Biblia, sa pretekstem dla
pokazania tego, czy tamtego. (...) Jestem malarzem mysli i przezy¢'”. Patrzac na
nastrojowe portrety dzieci stworzone przez artyste, rzeczywiscie wyraznie zauwazalna
jest ich ztozona struktura. Wizerunki te implikuja w sobie zar6wno pewnego rodzaju
realizm przedstawienia, jak i dalece rozbudowang warstwe psychologiczng oparta na
bogatej symbolice.




Wlastimil Hofman podczas pracy w swojej pracowni, Krakow, 1929
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Madonna z Dzieciatkiem w wiejskiej kapliczce, okoto 1908

olej/tektura, 45 x 29,5 cm
sygnowany l.d.: 'Vlastimil Hofmann'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Czechy

dom aukeyjny Dorotheum, Wieden, listopad 2022
kolekcja prywatna, Warszawa

,Zainteresowanie Hofmana tematami religijnymi zaczyna sie w poczatkach jego
tworczosci i trwa niezmiennie, z mniejszym lub wiekszym nasileniem. Wyraza sie nie
tylkow obrazach o tematyce $cisle religijnej, lecz takze w tych jego dzietach, ktorych
treécig nie jest scena czy postac religijna, a ktore przenika jednak wymykajacy sie
blizszemu sprecyzowaniu nastrdj religijnej nieledwie zadumy, melancholii, smutku”.
W ten sposoOb charakteryzowata owa ,grupe” dziet o tematyce quasi-religijnej

w tworczosci Wlastimila Hofmana Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska w swoim eseju
opisujacym jego ztozong i jakze roznorodng tworczo$¢. Sam artysta mawiat zreszta:
,Moja sztuka rozwija si¢ naokoto modlitwy, naokoto zetkniecia sie¢ ducha ludzkiego

z Bogiem (...) modlitwa ducha i ciata to najwyzsze objawy ludzkie, najdogodniejsze
przedstawienia w sztuce”. (Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman

- tworczos$¢ do roku 1939, [w:] Dzieta czy kicze, [red.] Elzbieta Grabska, Tadeusz
Jaroszewski, Warszawa 1981, s. 390). Religijno$¢ i misje stuzby Bogu poprzez sztuke
w tworezosci Hofmana zauwazyt nawet tak daleki od tej sfery Stanistaw Przybyszew-
ski - enfant terrible europejskiej sceny artystycznej, propagator idei satanistycznych
i mitoénik okultyzmu. Ten wtasnie Przybyszewski okreslit Hofmana jako ,polskiego
Fra Angelico”, malarza - mnicha, cho¢ ten w odroznieniu od wtoskiego artysty nie byt
wcale duchownym.

To, co zastanawiajace, a tym samym istotne w przedstawieniach o takiej tematyce,

to mizerabilistyczny charakter owych kapliczek, konfesjonatow i figur. Zniszczone
przez bieg czasu ludowe $wiatki zdaja sie ozywac na obrazach Hofmana i ewidentnie
wstuchuja sie w rachunek sumienia czyniony przez wedrowcow, jak one utrudzonych
zyciem. U malarza aspekt starosci i kresu zywota staje sie zreszta wtasciwy takze

i dla innych kompozycji. Jest to moment na zyciowg refleksje, spowiedz, rozumiang
nie tylko jako jeden z koscielnych sakramentow, ale przede wszystkim rozliczenie sie
ze soba i $wiatem. Niekiedy owa malownicza ruina zestawiona zostaje z postaciami
mtodziencow, bedac tym samym wyrazem ulubionego toposu Mtodej Polski, przeciw-
stawiajacego sobie staro$¢ i mtodoseé.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Poranna melodia, 1928

olej/tektura, 28 x 27,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Wlastimil Hofman | 1928'
na odwrociu notatka ramiarska, opisany na tekturowym zaplecku: 'Hofmann'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4800 -7 100 EUR

W tworczoéci Wlastimila Hofmana wtaéciwie od samego poczatku dochodzito do oso-
bliwego mariazu dwoch odmiennych od siebie $wiatow. W przestrzeni jego obrazow
sfera sacrum taczy sie bowiem z codzienno$cia. Artysta spajat w swojej plastycznej
dziatalnosci takze i inne kwestie, a mianowicie odmienne od siebie dziedziny sztuki.
Rok 1905 stanowi bardzo wazny okres w tworczosci Hofmana. Wowczas wraz z Witol-
dem Wojtkiewiczem, Leopoldem Gottliebem, Mieczystawem Jakimowiczem i Janem
Rembowskim zatozyt nowe stowarzyszenie — ,Grupe Pieciu”. Artysci ci w analogiczny
sposob rozumieli otaczajaca ich rzeczywistoéc. Tworczo$¢ plastyczng pojmowali

w kontekscie popularnej na przetomie wiekow koncepcji korespondencji sztuk. Idea
popularyzowana juz znacznie wezeéniej, chociazby przez Richarda Wagnera, pobudza-
ta na nowo umysty tworcow. Gesamtkunstwerk czy correspondance des arts - totalne
dzieto sztuki, o tym mysleli cztonkowie wzmiankowanej grupy. Ta liryczna synteza
sztuk towarzyszyta Hofmanowi do konca zycia. Stanowita ona takze bez watpienia
geneze dlawatkow muzycznych w jego tworczo$ci. Dwie postaci - flecista i zastuchana
w przepiekna melodie dziewczyna ukazane zostaty na tle nizinnego krajobrazu

z okolic Krakowa. W samej kompozycji artysty dokonuje si¢ natomiast wzmiankowana
juz synteza, w ktorej splataja sie dwie odmienne od siebie dyscypliny artystyczne.
Malarstwo dopetnione zostaje wyczuwalnymi w pod$wiadomos$ci obserwatora akorda-
mi lirycznej muzyki.
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

Sploszone konie i pegaz, 1923

olej/tektura, 65 x 97 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Eugeniusz Geppert 1923

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR




Eugeniusz Geppert byl wybitnym malarzem zwigzanym z Wrocla-
wiem, zalozyciel tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych i organizatorem
zycia kulturalnego miasta. Urodzil sie w 1890 roku we Lwowie. Studia
ukonczyl w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. W latach 20. udat
si¢ na dwuletnie stypendium do Paryza, gdzie prezentowal swoje prace
miedzy innymi na Salonie Jesiennym. Po wojnie zamieszkat we Wrocta-
wiu, gdzie wykladat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych.
W polskiej historii sztuki zapisat si¢ przede wszystkim jako tworca
dziet zwigzanych z tematyka batalistyczna, w ktorych nawiazywat do
konnych obrazow Piotra Michalowskiego czy Kossakow. Czestym
motywem w jego wczesnych pracach byly sylwetki jezdzcow w pejzazu,
zmonumentalizowane, ujete w $miatych skrotach perspektywicznych,
klasycyzujace. Artysta przedstawial w rozmaitych wariantach oddziaty
polskich szwolezerdw i kawalerii oraz utanskie szwadrony. W sposobie
rytmizowania i syntetyzowania form wpisanych w wywazona strukture
obrazu zblizyt sie do tendencji nowego klasycyzmu rozpowszechnione-
go w Europie we wezesnych latach 20. XX wieku.

W latach 1925-28 przebywatl jako stypendysta Zwiazku Polskich Arty-
stow Plastykow w Paryzu. W stolicy Francji zafascynowata Gepperta
sztuka dojrzalego renesansu, glownie dziela Veronese’a, a takze
malarstwo Géricaulta, Delacroix, impresjonistow i fowistow. W efekcie

jego paleta wzbogacila sig wowczas o tony czyste i jasne, kontrastowo
zestawiane. Powstaly obrazy o rozluznionej strukturze kompozycyjnej

i bogatej malarskiej materii ,,utkanej” ze szmaragdowych zieleni, bleki-
tow, brazow i czerwieni, rozwibrowane $wietlistymi kolorami. W latach
30. wyobrazone w jego obrazach postacie przeksztalcily si¢ w budowane
plama barwna ideogramy, coraz bardziej dematerializowaly sie, stapia-
jac z otaczajacym krajobrazem.

Kompozycje powstajace okoto roku 1920 najsilniej nawiazuja jeszcze

do mlodopolskiej spuscizny, weiaz tak zywej w kregu krakowskiej
uczelni. Obrazy, na ktorych pojawiaja sie pegazy, a ktorych atmosfera
pelna fantazji wyznacza rytm catoSci, w bezposredni sposob nawiazu-
ja do profesora Gepperta, samego Jacka Malczewskiego. Nie sposob

nie zauwazy¢ u niego jednak takze i innych wplywow sztuki polskiego
modernizmu. Tematyka konska, wywodzaca si¢ poniekad od wspo-
mnianych juz powyzej artystow ma swoja geneze chociazby i u Jozefa
Chelmonskiego. To powinowactwo z mistrzem z Kuklowki objawia si¢
jawnie w prezentowanym obrazie. Stado sploszonych owa niecodzienna
,Wizyta” mitycznego pegaza, prowadzonego przez rownie tajemniczego
przybysza zdaje si¢ by¢ figura wrecz przetransferowana z jednej z naj-
bardziej znanych prac Chelmonskiego - ,Na folwarku” (1875, Muzeum
Narodowe w Krakowie).
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Wesele krakowskie, po 1910

olej/ptotno, 86 x 150,5 cm
sygnowany l.d.: 'Wtodzimierz Tetmajer'
na krosnie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
640 000 - 800 000 PLN
151000 - 189 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, maj 2004
kolekcja prywatna, Polska

,Ci ludzie dzielni, serdeczni, zdrowi i silni, weseli lub smutni, zyjg razem z tg
ziemia, co ich zywi, my$la o niej. Zyja za pan brat z wielka lipa w ogrodku, zyja jak
z dzietmi wtasnemi, z gromadka jabtonek w sadzie kwitngca, kochaja swoja biata
chatupe pod olbrzymim strzechy chochotem...”.

Wlodzimierz Tetmajer, W noc majowa, [w:] Noce letnie, Krakow 1902, s. 102
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W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu kolo Nowego Targu na $wiat przychodzi Wlodzimierz Przerwa-Tetmajer.
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.

Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztukg rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-82)
oraz Monachium (1886).

Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anna Mikotajczykdéwna. To malzenstwo stanie si¢
w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serig $lubow inteligentow z chlopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otéwkiem w opracowaniu
Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wtodzimierza Tetmajera”.

Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.

Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych arty$cie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

Otwiera Szkole Sztuk Pigknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo ,Polska Sztuka
Stosowana”. Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordw proza ,Noce letnie”, p6Zniej takze inne utwory.
Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciata w Bieczu.
W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,,Zero”, ktore podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii UmiejetnoSci
otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

Wspolzalozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,,Piast”. Silnie angazuje si¢ w procesy panstwowotworcze.
Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.

Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wchodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.

Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.
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WLODZIMIERZ TETMA]JER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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,Badz pozdrowiona Ziemio! §liczna! pagorzysta!
Strojnym ludem i jarkiem stoncem poztocista!
Pozdrawiam Cie i tany Twe, jak fale morza!
miasta i dwory Twoje! i wioski wsrod zboza!

Gdzie w starych wigzow kepach, w lip odwiecznych gaju,

w cichych sadach jabtonnych, w starym obyczaju
zyje lud Twoj! Chatupy stoncem wyztacane,

na niebiesko jak woda, Swiecg pobielane

i okienkami patrzg, barwnie upstrzonemi

w kwiateczki, rekg dziewek pomalowanemi!”

Wlodzimierz Tetmajer, Ractawice

Wtodzimierz Tetmajer byt by¢ moze najbardziej konsekwentnym wérod
mtodopolskich artystow piewcs sielskiego, bukolicznego wizerunku wsi
polskiej. Starszy syn powstanca listopadowego, posta na sejm Galicji 111
kadencji i posiadacza ziemskiego Adolfa Tetmajera oraz starszy, przyrodni
brat poety Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Wiodzimierz urodzit sie 1861
roku we wsi Harklowa. Mtodo rozpoczat nauke w Szkole Sztuk Pieknych

w Krakowie, uczeszczajac na zajecia od 1875 roku. W 1882 roku udat sie
do Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu, gdzie miat wstapi¢ do pracowni
Christiana Griepenkerla. W latach 1882-86 studiowat na krakowskiej Szkole,
swoja nauke kontynuujac w latach 1889-92 w Monachium pod kierunkiem
Alexandravon Wagnera oraz w Paryzu w Académie Colarossi, a takze pod-
czas wyjazdu stypendialnego do Rzymu. Byt wreszcie studentem w klasie
mistrzowskiej Jana Matejki.

Tetmajer od 1890 roku mieszkat we wsi Bronowice Mate, gdzie przeniost sie
po matzenstwie z corka chtopa, Anna Mikotajczykowna. Jej siostra zostata
pozniej zong wizytujacego posiadto$¢ Lucjana Rydla. To ich $lub stat sie
kanwg najstynniejszego tekstu poswieconego mtodopolskiej ,chtopomanii”
- ,Wesela” Stanistawa Wyspianskiego. Poszukiwania tozsamosci polskiej na
wsi siegaja jednak wezesniejszych czasow, majac swoje korzenie w mysleniu
romantycznym. To co wyrdzniato mtodopolska potrzebe kontaktu z chtop-
stwem to wcielana czesto w zycie potrzeba ucieczki od zgnusniatego zycia
miasta, idealizacja ludu i kultury ludowej nakazujaca wielu artystom za-
wiera¢ matzenstwa z chtopkami, wreszcie silny komponent polityczny tego
zwrotu. Najpetniej te my$l wyrazit w swoim tekécie poéwieconym ,Zeficom”
Tetmajera Artur Gorski: ,Pojmujac sztuke w oderwaniu od zycia, oddala-

my sie od przyrody, ktore je zawsze taczy i pomnazamy brzydote ziemi.
Pomnazamy ja w naszych miastach smrodliwych i brudnych, pomnazamy

w ubiorze niedorzecznym i niezdrowym, pomnazamy w ciatach tracacych
ksztatt pierwotny i harmonie (...). Byly chwile w dziejach pewnych ludow,
zwtlaszceza wschodnich, ktore wydaty typy ludzi bedacych poezja zywa. Tam
zycie byto dzietem sztuki, tam natchnienie i poezja padaty wprost na dusze

a nie na bibute, cztowiek stat sie istota krolewska, wielka w sobie, jesli nie
szczesliwa, to pogodna; boski ogien, zamkniety dzi§ w dzietach sztuki, przy
ktorych grzejemy dlonie, ogien ten krazyt w ich krwi”.

Wie$ miata wigc stac sie podstawa odnowy narodu polskiego, zjednoczenia
dawnych panow i ludu, idylla, ktora miata silnie ,ekologiczny” wymiar, bo
opierata si¢ na bliskiej, bezposredniej relacji z naturg. Ten zwiazek wsi

i $wiata przyrody zajmowat malarzy takich jak Jozef Chetmonski, Ferdynand
Ruszczyc, Teodor Axentowicz, ale rowniez pochodzacego z rodziny chtop-
skiej Juliana Fatata. W literaturze watek ten stat sie inspiracja dla jednej

z najwybitniejszych powiesci polskich - ,,Chtopéw” Wtadystawa Reymonta.
Sam Wtodzimierz Tetmajer rozwijat ten motyw w swoim poemacie epickim
,Ractawice”.

Gtownym $rodkiem wyrazu Tetmajera pozostawato jednak malarstwo. Jak
pisal Wactaw Husarski: ,Nie maw Polsce malarza, ktory by dobitniej umiat
zdokumentowa¢ mito$¢ swa do wsi polskiej i do ludu polskiego, zarowno

w sztuce, jakw zyciu”. Obyczajowo$c wiejska byta u Tetmajera przesycona
witalng energia zdolng rozsadzi¢ dekadenckie, miejskie obyczaje. Niektorzy
dopatrywali sie w niej niemalze Nietzscheanskiego impulsu, burzenia kon-
wencji w imie ,woli mocy”, sity charakteru i indywidualizmu przezwycieza-
jacego upadek kultury. Jednoczeénie Tetmajer byt przez swoje dtugie studia
niezwykle sprawnym malarzem, czego doskonatym przyktadem jest wzbu-
rzony szat prezentowanego , Wesela chtopskiego”. Artysta unikat zbytniego
wykanczania swoich dziet, noszg one znamiona niemalze prymitywistycz-
nej deformacji przestrzeni i anatomii. Skulona w centralnej czeéci obrazu
postac w kapeluszu jest tego najlepszym przyktadem - zaburzone proporcje
ciata wskazuja na zupetne odejscie Tetmajera od regut akademickiego
realizmu. Podkresla to rowniez zastosowanie kolorow lokalnych w partiach
strojow oraz otwierajaca sie nawidza perspektywa zdominowana przez
diagonalna linie ptynaca od lewego, gornego rogu obrazu, podkreslajaca
ped umieszczonego centralnie jezdzca na koniu.
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Do tego grona, okres
Wincenty Wodzinow
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sposoble plzedsta iania

——

a z Bronowic, 1893-94, Muzeum Narodowe
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strzechy chochotem...” (Wtodzimierz Tetmajer, W noc majowa, [w:]
Noce letnie, Krakow 1902, s. 102).

Wtodzimierz Tetmajer, Koniki polne, 1888, kolekcja prywatna
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Portret Celiny z Libeltow Lepkowskiej

olej/ptotno, 131x 91 cm
sygnowany p.d.: 'Wtodzimierz Tetmajer'
na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne, na ramie nalepka oraz oznaczenia pracowni ramiarskiej

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21300 - 28 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja lekarza stomatologa i profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego Wincentego Lepkowskiego herbu Dgbrowa (1866-1935)
i Celiny z Libeltow Lepkowskiej (1860?-1950), Krakow

DESA Dzieta Sztuki i Antyki, Krakow, grudzien 2021

kolekcja prywatna, Polska

Jednym z tych artystow, ktorzy najpetniej zwigzali swoje zycie ze wsia, jest zapewne
Wtodzimierz Tetmajer. W 1890 pojat za zong chtopke, Anne Mikotajczykéwne i osiedlit
sig wraz z nig w podkrakowskich Bronowicach. Mezalians na miare stulecia, jaki
popetnit Tetmajer, wstrzasnat inteligenckim $rodowiskiem Krakowa oraz wywotat
skandal i oburzenie mieszczanstwa. Jednoczes$nie artysta swym wyborem zainicjowat
pewng mode i wyznaczyt nowy, niespotykany dotad nurt. Bronowice staty sie waznym
dla artystow osrodkiem, a tamtejsza chata rodziny Mikotajczykow zaczeta odgrywac
role centrum, do ktorego zaczeli $ciagac tworcy. Kazda z trzech corek bronowickiego
gospodarza weszta poniekad w zwigzek z inteligentem. Oprocz wspomnianej juz

Anny wymienic¢ nalezatoby zareczong z malarzem Ludwikiem de Laveaux Marie oraz
ostawiong dramatem Stanistawa Wyspianskiego Jadwige, matzonke Lucjana Rydla.
Tetmajer, zamieszkawszy w bronowickiej chacie, bacznie obserwowat zycie wsi i jej
mieszkancow. Wiedza o tym srodowisku czerpana byta bezposrednio, nie z przekazow
czy powierzchownych spostrzezen.

Cho¢ jego tworczo$¢ zdominowaty te ludomanskie przedstawienia, to nalezy pamie-
tac, ze artysta zajmowat sie takze inng tematyka. Tworzyt sztuke ko$cielna, a takze byt
wzietym portrecista. Prezentowany portret Celiny z Libeltow Lepkowskiej jest dobrym
tego przyktadem. Ponadto dzieto otwiera jeszcze jeden interesujacy watek w polskiej,
a $cisle rzecz ujmujac, krakowskiej historii sztuki. Ot6z modelka sportretowana przez
Tetmajera byta zong znanego w tym $rodowisku lekarza - stomatologa, Wincentego
Lepkowskiego. Profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego zatozyt w epoce pokazna kolek-
cje, w ktorej znajdowaty sie dzieta najwybitniejszych tworcow. epkowscy przyjaznili
sie szczegolnie blisko z Leonem Wyczotkowskim, rodzing Rydlow i samym Tetmaje-
rem, ktory zapewne na zamowienie namalowat 6w portret.




17

JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Widok z ogrodu willi Carlottaw Tremezzo, po 1900

olej/ptotno, 50,5 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'Jozef Mehoffer'
opisany numerem na odwrociu: '3761| 167" oraz licznymi numerami na kro$nie malarskim

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
118 000 - 165 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Anny Dajnowskiej z dn. 19 kwietnia 2024 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska
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13 marca w Ropczycach przychodzi na $wiat Jozef Mehoffer, jako syn Wilhelma Mehoffera,

- W

1869 o . . ) p
‘ radcy Sadu Krajowego i Aldony z Pawlikowskich.

1887 ° Rozpoczyna studia na Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz uczeszcza na zajecia u Jana Matejki N
‘ i Wiadystawa Luszczkiewicza w Szkole Sztuk Pieknych.

1889 L4 Wraz ze Stanistawem Wyspianskim bierze udzial w pracach nad polichromia Ko$ciota Mariackiego w Krakowie.

22 marca rozpoczyna studia w Ecole des Beaux-Arts. Po niepomy$lnym egzaminie zapisuje sie do pracowni malarskiej

1891 ° w Académie Colarossi. W sierpniu podejmuje sie prac nad kartonami polichromii dla dziedzinca Rudolfinum w Pradze. W tym
samym czasie zajmuje sie tez projektami kurtyny dla Teatru im. Stowackiego w Krakowie oraz projektami witrazy dla koSciota
Mariackiego. W grudniu prace te zostaja wystawione w Sukiennicach.

emojaniod eyerdo1o “IofjoyaN Jozo[
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1892 o 17 lutego ponawia egzamin do Ecole des Beaux-Arts i w sierpniu podejmuje studia w pracowni Leona Bonnata.

W sierpniu rozpoczyna tournée po katedrach francuskich, w ktorych przede wszystkim interesuje go witrazownictwo epoki

1893 (] p
sredniowiecza. W Paryzu zacie$nia kontakty z Wtadystawem Slewinskim oraz Karolem Maszkowskim.

Pracuje nad obrazami sztalugowymi - ,Portretem Konstantego Laszczki”, ,Laleczki japonskie”, ,Drobiazgi na kominku”,

1894 ° ,Plac Pigalle” i ,Macierzynstwo”. To ostatnie dzieto jest szczegolnie wazne ze wzgledu na zapozyczenie przez artyste nowych
koncepcji z kregu grupy Nabis. Otrzymuje ztoty medal na Wystawie Krajowej we Lwowie za portret ,Konstantego Laszczki”.
Rozpoczyna prace nad polichromig dla koSciota franciszkanskiego w Krakowie.

Podejmuje si¢ wykonania projektu witrazy dla kosciota $w. Mikolaja we Fryburgu w Szwajcarii. Zostaje wybrany sposrod
1895 ° 47 artystow z roznych krajow przez Jury konkursu. Prace nad witrazami potrwaja do 1934, a cykl witrazy fryburskich
stanie sie prawdziwym opus magnum w dorobku artysty.

1896 ° Sylwetka malarza zostaje przedstawiona w artykule ,Fribourg Artistique”.
1898 .‘ Powstajg pierwsze witraze dla katedry we Fryburgu. Mehoffer projektuje plafon ,Wrozki” do patacu Goetza w Okocimiu.
‘ Bierze udziat w I Wystawie Secesji Wiedenskiej.
1899 ° Poslubia Jadwige Janakowska.
1900 o Zostaje docentem Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Wystawia prace ,,Spiewaczka" na Wystawie Powszechnej w Paryzu,
‘ za ktora otrzymuje ztoty medal.
1904 o Projektuje witraze dla kaplicy Swietokrzyskiej w Katedrze na Wawelu. Bierze udzial w wystawach ,,Sztuki”,
‘ »Polskiej Sztuki Stosowanej”, a takze w Diisseldorfie oraz Stanach Zjednoczonych.
1905 ° Odwiedza Monachium, gdzie bierze udzial w wystawie tamtejszej Secesji.
1906 .‘ Dekoruje 1zbe Handlowo-Przemystowa w Krakowie. Jest autorem kompleksowego wyposazenia tego wnetrza,
‘ na ktore skladaja sie polichromie, monumentalna kompozycja sztalugowa, jak takze projekty mebli.
1915 L Tworzy cykl rysunkéw ,Rewia mody”, do ktorych pozuje mu zona Jadwiga.
1929 o Projektuje polichromie do Sali Sejmowej w Warszawie.
1933 ® Projektuje polichromie ko$ciota w Turku.
1935 o W Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie zostaje zorganizowana wielka wystawa jubileuszowa na cze$¢ Mehoffera.
1938 ° Krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych organizuje specjalng ekspozycje ,Jozef Mehoffer i jego uczniowie”.
1939 . W wyniku wojny zostaje wywieziony przez hitlerowcow do obozu w Asch.
1940 . Udaje mu sie powrdci¢ do Krakowa.
1945 ° Dochodzi do wystawy zbiorowej prac Mehoffera i Jana Ksiazki w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. ’
| JOZEF MEHOFFER:
1946 . 7 lipca Jozef Mehoffer umiera w szpitalu w Wadowicach. ®

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



RODY MEHOFFERA

Jozef Mehoffer, Czerwona parasolka, 1917, Muzeum Narodowe w Krakowie

W zyciu Jozefa Mehoffera gtowna role odegraty dwie lokalizacje,
w ktorych to artysta wykreowat swoj wasny, odrebny Swiat. Mowa
tutaj oczywiscie o ogrodach, ktore malarz z pietyzmem formowat
najpierw w podkrakowskiej Jankowce, a nastepnie juz w samym
grodzie Kraka, przy ulicy Krupniczej. Artystyczna postawa Mehof-
fera skupiata sie na potaczeniu sztuki i natury, co znalazto swoje
odzwierciedlenie wtasnie w jego ogrodach. Sam artysta pisat juz
nawczesnym etapie swojej kariery, ze ,Na nature, tak, jak ja ma-
larz pojmuje, sktadaja sie nastepujace czynniki: $wiatto i barwy,
linie i natura przedmiotow. Z tego stanowiska wychodzac, wszyst-
ko dla nas ma znaczenie rowne: cztowiek jest tak samo punktem
zaczepienia dla $wiatta, jak drzewo lub sprzet jakikolwiek. Sa to
motywa czysto malarskie, ktore jednak przy wywieraniu artystycz-
nego wrazenia dziataja razem z momentami innego rodzaju, juz
nie tak wytacznie malarskimi: psychologig ludzka i nastrojem,

na ktore to objawy czutym jest rowniez malarz, jak poeta, lub
muzyk” (Jozef Mehoffer, Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury,
.Przeglad Polski” 1896-97, t. 4).

Osobowos¢ artystyczna Mehoffera, uksztattowana pod wptywem
secesji i postulatu przemiany Zycia poprzez sztuke, znalazta
swoja manifestacje w projekcie ogrodu malarza stworzonego
przez artyste, profesora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,

w Jankowce koto Wieliczki. Barokowy drewniany dworek,

w ktorym Mehoffer mieszkat od 1907 roku przez kolejng dekade,
stanowit rodzaj idealnej wiejskiej rezydencji. Artysta zaprojek-
towat ogrdd obliczony na malarskosc efektow krajobrazowych.
W Jankowce powstat ogrod kwiatowy, ale tez park z usypanymi
tarasami opadajacymi ku pobliskiej rzece, widokiem na doline

i pasma Beskidow. ,Ta terasa, ktora stuzy obecnie jako malenkie
obserwatorium, prawie w catosci przeze mnie usypana, jeszcze
przed kilku laty byta skromnym, nieforemnym stokiem. Dziekuje
Bogu, za ten wtasny skraweczek ziemi, ktory mi daje kontakt

z natura, niezbedny dla tworczej wyobrazni” - pisata zona artysty,
Jadwiga (cyt. za: Beata Studzizba-Kubalska, Ogrody Mehoffera,
niezlasztuka.net).

Z owego rajskiego ogrodu pochodza najznakomitsze kreacje pej-
zazowe artysty, np. obraz ,Czerwona parasolka” (1917, Muzeum
Narodowe w Krakowie) oraz liczne prace zachowane w zbiorach
publicznych oraz kolekcjach prywatnych. Malarz na swoich ob-
razach wielokrotnie ukazywat przerézne kadry z owego miejsca.
Malowat kaskadowo utozone tarasy, klomby, kwiaty i sylwetke
dworku. To wtaénie rosliny, ich barwy i ksztalty, sprawiaty arty-
Scie najwiecej przyjemnosci. Na jego obrazach wszystko jawi sie
niczym jaskrawy ornament, piekny i efemeryczny. Czasem w pej-
zazu umieszczat Mehoffer niepozorna postac cztowieka. Czasem
wprowadzat do niego aspekt wanitatywny, jak w niepokojacej
akwaforcie ,Zuchwaty ogrodnik” z 1912 roku. Niejednokrotnie
przedstawiat tez towarzyszace rodzinie koty, ktore przechadzajac
sie po ogrodowych zaroslach stanowity pewien rodzaj ,rucho-
mego” sztafazu. Jednym z nich, bodaj najbardziej znanym, byt
kruczoczarny kot zwany Czarcikiem (zapewne od koloru siersci).

Lata spedzone w Jankowce nalezaty niewatpliwie do najszcze-
sliwszych i najptodniejszych w zyciu Mehoffera. Rodzina z zalem
musiat sprzedaz majatek w 1917 roku i na state zamieszka¢ w Kra-
kowie. Dopiero w 1932 roku przy ulicy Krupniczej Mehofferowie
zakupili posesje, gdzie na tytach Patacu pod Szyszkami stworzyli
drugi juz w swoim zyciu ogrod. Byt on tak naprawde pomniejszo-
nawersja Jankowki, w ktorym jednak odnaleziono ten sam spokoj
i rados¢ zycia. Jak pisata Anna Zenczak, wieloletnia kustosz
Domu Jozefa Mehoffera:

,Centralng czes¢ ogrodu Mehoffer zaplano-
wat jako rozlegty trawnik otwarty w strone
domu, z trzech stron ujety rzedami drzew
owocowych. W ich cieniu biegta wysypana
piaskiem alejka. Na trawniku zatozono klomb
i rabaty, w gtebi za$ warzywnik. Nie zabrakto
tez ozdobnych krzewow. Od dziedzinca ka-
mienicy przy Krupniczej 22 oddzielil posesje
rzad smuktych topoli, natomiast jej Slepe
mury pokryly pnacza winorosli. Z domu ogrod
dostepny byt przez podworko lub bezposred-
nio przez taras. Niejednokrotnie dostarczat
artyScie malarskich tematéw. Po wojnie z bie-
giem lat zdziczat, zarosniety przypadkowymi
nasadzeniami i samosiejkami”

Anna Zenczak, Ogrod Mehoffera, cyt. za: mnk.pl

Zupetnie odrebng i dzisiaj znacznie mniej znang grupe w twor-
czo$ci artysty stanowig widoki ogrodow srodziemnomorskich.
Prezentowany w katalogu pejzaz przedstawia ogrod willi Carlotta
w Tremezzo. Miejscowo$¢ potozonaw potnocnej Italii, nieopodal
jeziora Como stanowita wazny punkt na trasie wedrowek Mehof-
fera odbywanych po tym kraju. Trudno jednoznacznie okresli¢
czas powstania kompozycji, a tym samym moment wizyty malarza
w tej posiadtosci zatozonej juz w konicu XVII stulecia przez rod
Clerici. Mozna przypuszczac, iz praca powstata we wezesnym
okresie prac nad opus magnum tworcy, ktorym byt cykl witrazy
dla katedry we Fryburgu. Rownie dobrze mogto to mie¢ miejsce
nawet do okoto 1918 roku. Tak czy inaczej omawiany obraz jest
niezwykle interesujacym przyktadem pejzazu srodziemnomor-
skiego, w ktorym artysta starat sie¢ oddac atmosfere goracego
Potudnia i klimat ogrodu, w ktorym na osi patacu skonstruowano
opadajace tarasowo ku dotowi schody z kulminacjg pod postacia
sadzawki z fontanng ozdobiong figura putta.

e
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Jozef Mehoffer, Dworek w Jankowce, ok. 1910, Muzeum Narodowe w Kielcach
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

"Roze biate", 1936

olej/tektura, 35 x 50 cm

sygnowany i datowany p.Sr.: 'a. Karpinski. | 36’

opisany autorsko na odwrociu: "Roze biate" | ma a. Karpinski 1936 | Krakow. Florianska (...)'
oraz $lad po niezachowanej nalepce

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

.Gdy wiosna nadejdzie, co pare dni kupuje peki roz, bez ktorych nie moge sie wprost
obejs¢. One dla mnie sg szkotg kolorytu. Ich to subtelnym tonacjom zawdzieczam bardzo
wiele. Nikt nie uwierzy, ile subtelnych odcieni i péttonéw miesci sie w jednym kwiecie
rozy. Na pozor tego sie nawet nie widzi. Dopiero gdy sie zacznie malowac, spostrzega sie,
jak wielkg jest skala tonow i pottonow, ktore sktadaja sie na bogata szate tego krolewskiego
kwiatu. To tez z prawdziwg pasja i z wyjatkowym przejeciem poSwiecam czas na studia
kwiatow”.

Alfons Karpinski




emeryczne, przepelnione atmosfera melancholii martwe natury Al-
fonsa Karpinskiego znakomicie oddaja nastrdj epoki, w ktorej powstaty
i doskonale wpisuja si¢ w dekadencka wizje $wiata przelomu wiekow.
Prace artysty to jakby zastygle w czasie fotografie upamietniajace
przedmioty. Karpinski chetnie stosowat w swoich kompozycjach uktady
horyzontalne. Przestrzen wypelniat glownym motywem - wazonem

z kwiatami oraz towarzyszacymi mu czesto puzderkami, szkatutkami

i porcelanowymi figurkami. W tle umieszczal zegary i obrazy trudne
do zidentyfikowania, gdyz ukazane fragmentarycznie, niczym mato
istotny, drugoplanowy element obrazu. Roze to jedne z ulubionych,
najczesciej pojawiajacych sie na plotnach malarza kwiatow. Z jednej
strony artysta kreowat realistyczny obraz rzeczywistosci, w ktorej

w zgodzie z jej prawaml odtwarzat cienie rzucane przez przedmioty, ich
barwy czy bliki $wietlne. Z i innej perspektywy za$, widoczne jest w jego
obrazach takze i wrazeniowe, impresjonistyczne podej$cie do formy
przejawiajace si¢ poprzez nieco rozmyte formy, dynamicznie kladzione
plamy farby i ogolne rozedrganie powierzchni, ktora zdaje si¢ wibro-
wac i pulsowa¢ swoim wewnetrznym rytmem.

“archiwalnych fotografiach ukazujqéych wnetrze pracowni malarza,

martwych natur. =

Imedzywolennego i jeszcze poznie
i uzn adp,Wszystklm dzieki wyjatkowym
tretom __gt'ﬂq!.eqna ch krakowianek odwiedzaj
pracownie. Martwe natury;)hqz 3l

i pozostawiat w mullach swoje g0

sie bardzo podobaja i to mnie wimej_ nej ciezkiej chwili mateﬁg.l'm? o i
uratowato”. Zainteresowanie tegq:fywdiompozyqan}l a takze czer ',] ': N
pane z nich finansowe wplywy wzbu'llzﬂyw Karpinskim prawdz1wego "‘ 1 i
mistrza martwych natur. Tuz obok schematycznycl‘l ukladow z kw1atam1 .
w wazonach pojawialy sie takze te bardziej wymyslne, wzbogabone ] b I
duza liczba porcelanowych bibelotow. Jak Karpinski wielokrotnie e3
zaznaczal w swoich wypowiedziach, miat on szczegolnie do kwiatow

wyjatkowy stosunek. Ich piekno i wewnetrzna magie przyrownywat m‘) !
jednokrotnie w metaforyczny sposéb do kobiecej natury, zewnetrznie F
pieknej i wewnetrznie ztozonej, ambiwalentnej. Jak wida¢ na licznych 1

o
mozna zaobserwowat porozstawiane tu i 0wdzie przedmioty stuzace

mu, czy raczej chcialoby sie powied;_feﬁé »pozujace” podczas malowania -




Alfons Karpinski w swojej krakowskiej pracowni wraz z zona, 1937
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret kobiety z brosza

olej/ptotno, 75 x 56,5 cm
sygnowany p.d.: 'T. axentowicz'
na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna, na kro$nie oraz na ramie notatki

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 900 - 23 600 EUR

POCHODZENIE:
Krakowski Dom Aukeyjny, maj 2023
kolekcja prywatna, Polska

Teodor Axentowicz przyszedt na $wiat w Braszowie, urokliwym miasteczku potozonym
w jednej z malowniczych kotlin Siedmiogrodu. Niespetna trzy lata po jego narodzi-
nach rodzina przeprowadzita sie do Lwowa, gdzie dziecinstwo i mtodziencze lata
spedzi¢ miat przyszly artysta. Studia i liczne podroze z nimi zwigzane silnie nazna-
czyly tworczo$¢ malarza zwigzanego w dojrzatym okresie gtownie ze srodowiskiem
krakowskim. Kariera Axentowicza bardzo szybko sie rozwineta. Obracat sie on w kre-
gach tamtejszej Szkoty Sztuk Pieknych przemianowanej w 1900 roku na Akademie.
Piastowat w niej posady profesora oraz rektora. Byt wspotzatozycielem jednego z naj-
wazniejszych ugrupowan okresu Mtodej Polski, a mianowicie Towarzystwa Artystow
Polskich ,Sztuka”. Wziety i powazany portrecista, jak takze autor scen o charakterze
alegoryczno - symbolicznym, podejmowat jednak w swoich pracach gtéwnie tematyke
ludowa. W tym miejscu powrdci¢ nalezy do wezesnego etapuw zyciu artysty, bowiem
to wtaénie Huculi, ludno$¢ zamieszkujaca region Karpat Wschodnich, gdzie urodzit
sie Axentowicz, stata sie zbiorowym bohaterem jego dziet. Nalezy jednak pamietac,
ze artysta byl w swojej epoce wzietym portrecista, u ktorego elita Krakowa zamawiata
swoje wizerunki.
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

Krakowskie Planty z widokiem na Wawel, 1941

olej/tektura, 84 x 69 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'STANISEAW CZAJKOWSKI | 1941.'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5200 -7 100 EUR

,Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktora poniekad stwa-
rza. Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez caty rok i od rana
dowieczora przez dzien caly. Pejzaz kroluje w kazdej sztuce: w malarstwie, literaturze
i muzyce” (cyt. za: Stanistaw Czajkowski, 1878-1954, katalog wystawy po$miertnej,
red. Barbara Mitschein, CBWA Zacheta w Warszawie, Warszawa 1980, s. 2). Tak pisat
w czerwcu 1954, w liscie do swoich studentow tuz przed wyjazdem na plener malarski
do Sandomierza siedemdziesiecioszescioletni artysta. Choc jest to dojrzatego malarza
u kresu zycia, to znakomicie odzwierciedla warto$ci, ktorym hotdowat juz od poczatku
swojej kariery. Pejzaz zawsze byt dla Czajkowskiego odzwierciedleniem ludzkiej du-
szy. Byt odbiciem zawartych w niej idei, zadzy i ptomiennych namietno$ci. Byt takze,
co chyba najwazniejsze, obrazem wnetrza samego tworcy. Dziato sie to na poczatku
XX wieku, gdy pejzaz wyrazat w swojej strukturze sedno symbolistycznych wartosci
epoki. Artysta kultywowat te wzniosta tradycje w dwudziestoleciu miedzywojennym
ijeszcze pozniej, nawet po wojnie, nie ulegajac zmieniajgcym sie trendom i modom.
W stowach Czajkowskiego ujawnia sie silna wiez z ojczysta ziemia i rdzennym
krajobrazem. To unikalne potaczenie z lokalng przestrzenig wynikato zapewne ze
znajomosci artysty z Janem Stanistawskim. To ten mistrz mtodopolskiego pejzazu
zaszczepit w swoich studentach mitoé¢ do tego gatunku malarskiego. Wyprowadzat
ich z muréw krakowskiej Akademii na plenery, podczas ktorych zwykt czesto mawiac¢
,malujcie, panowie, polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”. W tworczosci
Czajkowskiego pejzaz odgrywa niewatpliwie dominujaca role. Wielokrotnie w jego
strukturze pojawia sie architektura - niemy $wiadek obecnosci cztowieka. Sama syl-
wetka ludzka w duzej mierze zostaje sprowadzona do stosunkowo drobnego sztafazu,
zauwazalnego, lecz w zadnym wypadku nie wiodgcego. Natura jest w kompozycjach
artysty wszechwtadna krolowa, uzurpatorka roszczaca sobie prawo do zawtaszczenia
wiekszej czesci przedstawienia.
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

Odpust na Huculszezyznie, lata 30. XX w.

olej/ptyta piléniowa, 46,5 x 74,5 cm
sygnowany p.d.: 'FPautsch'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

LITERATURA:
porownaj: Andrzej Jozef Nowobilski, Fryderyk Pautsch. Sceny huculskie, Krakow 2006, s. 95 (il.), nr kat. 48




Fascynacja Huculsz yzng narodzita sie juz w I potowie XIX stulecia.

Swoje apogeum osiagneta Jednak dopiero okoto roku 1900, kiedy to artysci

W pogoni za nieskazong ¢ atem przyrody zaczeli odkryw

nowo te dzikie i niedost y Karpat Wschodnich. Malarze urzeczeni

wnos$cia zamie: cego ten zakatek
szali w nieznane. Byly to cate rzesze bardziej i mniej
\ rod ktorych na pierwszy plan wysuwa sie tzw. trojka
,Hucutov
ajacym sie

Zainteresowanie ludo ciawiaZe sie nie\x‘atpli\\"ie Z TOZV

na puelomle X

mel\l\e obrali soble lezaca nieopodal wie$ - Blonowl(e To tam zam
Wtodzimierz Tetmajer, to tam, w Rydlowce, miato miejsce ikoniczne juz dzi-
siaj ,Wesele” opisane w dram. iego. Wszystko zaczeto sie tak
naprawde od tz nieformalnego quasi ugrupowania
mtodych mal

(o) huCUlka(‘hJeSZCZG bardziej uwmlacznla ie 0
mitologiz iejsc h chtopow, tak silnaw kulturze przetomu wi
Poprzez s Huculszczyzna jawita sie w umystach artystdw jako
kraina do pewnego stopnia egz na. Pobudzata ona i rozniecata sfere

kowie, a scena wyciagniecia topielca z odmetow rzeki przybiera forme
lamentu czynionego nad ciatem Chrystusa.

Poniekad w m

tych uompowan arty: bt\ czn\fch me a,C\ ych char aktelvsty CZ-

Jaroc k1ego, F1 yderyka Pautsc! ha i Kazimierza
v silnie zwigzanych i kojarzonych z tym wta-

Matki Boskiej Grom:
na obrazach Axentowicza, ki
przestrzen. Na tle zimov
pochody zmierzajace wte
niejednokrotnie wyabstrahowane zostaja pojedyncze postaci, ktore czesto
y z obserwatorem. Inaczej widzial natomiast te

Oprocz tych przedstav ymienic jeszcze chociazby wedro
przemierzajacych karpackie doliny, flisakow sptawiajacych drewno czy
wiejskie dziewczeta ukazane podczas pracy w zagrodzie, ktorych to s;
stawa » jednoczesnie znakomita okazja do analizy regionalnego stri



22 o

WLADYSEAW JAROCKI
1879-1965

Mtoda Huculka w zagrodzie

olej/sklejka, 65 x 50 cm

sygnowany p.d.: 'Wtad Jarocki'

na odwrociu opis wtasnoéciowy: 'Leon Wyrwicz | Krakow | Rynek Kleparski No 13'
opisany na papierowym zaplecku numerem: '13'

estymacja:
8000 - 14 000 PLN
1900 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakow
kolekcja spadkobiercow Leona Wyrwicza, Krakow

LPatrzac na $wiat innemi oczami, zwracajac Swieze spojrzenie, czysto malarskie, na to
wszystko, co wsrod najblizszego otoczenia nie byto poprzednio prawie wcale przez mala-
rzy zauwazone - impresjonisci nasi znalezli cudowny, egzotyczny niemal Swiat odrebnych
barw i ksztattow w swojskim pejzazu i w polskim ludzie wiejskim”.

Mieczystaw Treter, Wladystaw Jarocki, Dzieje sztukiw Polsce. Polskie malarstwo wspolczesne, Warszawa 1928-1932
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Na polowaniu", okoto 1900-15

olej/tektura, 62,5 x 86 cm

sygnowany p.d.: JFatat'

na odwrociu trzy papierowe nalepki wystawowe Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
$lad po niezachowanej nalepce, trudno czytelny stempel wtasnosciowy oraz opis

estymacja:
190 000 - 240 000 PLN
45000 - 57 000 EUR

POCHODZENIE:

historyczna kolekcja malarza i pedagoga, Jana Olszewskiego (1873-1943), Warszawa
dom aukcyjny Agra-Art, pazdziernik 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Lowiectwo w sztuce polskiej, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 13 czerwca - 15 wrzesénia 1937

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1937 rok, Warszawa 1937, s. 41
Fowiectwo w sztuce polskiej. Przewodnik 124, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1937,
s. 16, nr kat. 27

&
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o
1853 L4 W Tuligtowach koto Komarna przychodzi na $wiat Julian Fatat, syn Kazimierza i Marianny z Patraszewskich. g
: @
1860 L4 Rozpoczyna nauke w szkole powszechnej we Lwowie. %
1864 o Rozpoczyna nauke w gimnazjum w Przemyslu. %
\ =
o
1869 L4 Wstepuje do krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych. W okresie studiow dorabia praca w Bibliotece Jagiellonskiej. =
S
=
1872 i Przebywajac na Ukrainie, pracuje jako rysownik oraz uczy malarstwa. Podczas pobytu w Odessie zarabia jako rysownik w biurze E
| architekta Gasiorowskiego. 9]
1873 L Wyjazd do Zurychu na studia politechniczne. Fatat szybko porzuca mysl o karierze architekta. £
| =
1874 o Powr6t do Szwajcarii, gdzie pracuje jako rysownik przy budowie kolei. Powstaja pierwsze prace pejzazowe. Na ten czas =
‘ datuje si¢ debiut malarza w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. E
N
1875 o Wstepuje na monachijska Akademie Sztuk Pieknych i dotacza do polskiej kolonii artystycznej. W nastepnych latach =
‘ wystawia prace akwarelowe, ktore juz na tym wczesnym etapie zyskuja przychylnos¢ krytyki. .g
&
el
1880 L4 Konczy studia w Monachium i otrzymuje brazowy medal z prace z natury. Pobyt w Rzymie. o
! O
1881 L4 Akwarela ,Popielec” wystawiona w Monachium i Krakowie przynosi artyScie rozgtos. &
1882 l Osiada w Warszawie, gdzie pracuje dla prasy jako ilustrator. Duzo podrozuje, urzadza wycieczki po Polsce, ale takze
‘ na Zmudz czy do Wloch, skad przywozi prace pejzazowe.
1884 L4 Pierwszy pobyt w Paryzu i wyjazd do Hiszpanii.
\
1885 o Podroz dookota $wiata.
1886 l Przelomowy pobyt w Nie$wiezu na zaproszenie Antoniego Radziwilta. Poznaje ksigcia Wilhelma Pruskiego.
‘ Prace przedstawiajace polowania nie$wieskie zostaja wydane w Berlinie w formie albumu.
1887 O Pobyt w Berlinie, wyjezdza na polowania do Hubertusstock.
1889 (] Maty Ztoty Medal przyznany przez Akademie Berlinska.
1891 ° Pierwszy pobyt w Osieku.
1892 l Ztoty medal na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Berlinie i Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Monachium. Zakup dzieta
| ,Nagonka” do Galerii Narodowej w Berlinie.
1893 L4 Pobyt w Paryzu. Powstaje akwarela ,Cmentarz na Montmartre w Paryzu”. Ztoty medal na wystawie w Chicago.
\
1894 L4 Wraz z Wojciechem Kossakiem rozpoczyna prace nad Panorama Berezyny. Dzielo zostanie inaugurowane w Berlinie w 1896 roku.
I ,
1895 O Zostaje dyrektorem Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie, ktora za jego sprawa w 1900 roku zyska status akademii
‘ (tzw. reforma Falata).
1900 L4 Srebrny medal na wystawie $wiatowej w Paryzu. Slub z Maria Luiza Comello de Stuckenfeld.
1901 L4 Przychodzi na $wiat pierwsze dziecko Fatatow, corka Helena (Kuka). W 1903 roku rodzi sie syn Lucjan, a w 1904 Kazimierz.
I , . . . . .
1906 o Zostaje wybrany na prezesa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Od momentu powstania Towarzystwa (1897) bierze udziat
w niemal wszystkich jego wystawach.
1907 o W Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych wystawia wersje kompozycji ,,énieg”. To one przejda do kanonu polskiej
‘ historii sztuki.
1910 o Rezygnuje z funkcji dyrektora krakowskiej Akademii, co poprzedzity strajki studentow.
\
191 o Osiedla sie w Bystrej na Slasku.
\
1913 L Jubileuszowa wystawa we Lwowie z okazji 60-lecia urodzin.
1916 L Jako malarz wojenny dotacza do Legionow Polskich.
1917 L Nagta $mier¢ Marii Fatatowej.
\
1919 . Mieszka w Toruniu i zalozy tam rok poézniej Konfraternie Artystow.
1922 l Otrzymuje stanowiska dyrektora w Departamencie Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego.
‘ Zostaje cztonkiem grupy ,Czartak” zalozonej przez Emila Zegadtowicza.
1923 L] Powr6t do Bystrej.
\
1925 L Honorowa profesura w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. J l ' I IAN I ;A] A I :
1928 ® Otrzymuje Krzyz Komandorski z Gwiazda Orderu Polonia Restituta. o , Y
E KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Sceny zimo
strukturze

pojmowane jako integ
Wyprawy na towy, czesto pompatyczne
ztuce, czego znakomitym
1937 rokuw
iectwo w sztuce polskiej
zaprezentowano m.in. reprodukowar katalogu aukcyjnym obraz Fatata.
Jego pejzaze to b zesto ckliwe reminiscencje odbytych niegdy$
i zaobserwowany 3 przyrody. To takze pochwalna pie$n na
rzeniknionej i rdzennie polskiej
jako tajemnicza i nieco zto

Iszych zakamarkow mokradet.
ie jednym z gtéwnych obiektow

inspiracje nie towarzyszyty jednak artyScie od samego poczatku jego karie-
Julian Fatat po roczn: ) zal sie na poczatku lat

80. XIX Srr diem w awskim. Artystaw celu zapewnienia
sobie godz war zycia podejmowat sie réznorodnych zajec. Jak
pisat Jerzy Malinowski ,Fatat zarzuc y szybko malarstwo akademic
kontynuowat i przeksztatcat prze jacy juzw okresie ‘szwajcarskim’ nurt
‘realistyczny’. kontakt z prasg niemiecka i polska
(‘Tygodnik Ilus ‘Tygodnik sze Ktosy’), ktora zamiesz-
czata jego rysunki jako ilustracj i, Julian Fatat, Warszawa
1985, s. 16). llustracje prasow:

niejszych arty-

Malarz
nie zarzucit jedn j arf ycznej drogi
Wspotprace te traktowat jako dziatalnosc stricte zarobkow
at 80. XIX wieku w tworczosci malarza zaczeta

awa na poczatku
1886 roku do Ni , na kr , gdzie odbyto
sie polowanie zorganiz zez Antonie dziwitta, 6
pana na tamtejszym zamku. Ksiaze, przy

niemieckiego jako Wilhelm II. Jeszcze w tym samym roku Fatata powotano
5 ¢ uczynit go nadwornym malarzem, przez
v Berlinie do 1895 y cresie jego dorobek
h dobrach Hohen-
ktorych od potowy XIX

takze na fowach w majatk
technice olejnej po

afazu. Linia horyzontu dzieli zazv j ptotno na dwie
rowne czesci, a rozéwietlone stoncem przestrzenie przypominajg o indywi-
jorzeniu zatozen impresjonizmu. Te szkicowe sugestywne,
>znej postawy
(Anna Krol, Julian Fatat, katalog wystz Muzeum
vej Woli, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Miedzi
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

"Ptasznik", okoto 1925

olej/ptotno naklejone na tekture, 64 x 91,5 cm
sygnowany l.d.: 'A. Kedzierski'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Hanny i Pawta Wojno, Warszawa (w 1981)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Apoloniusz Kedzierski 1861-1939, Muzeum Narodowe w Warszawie, czerwiec-lipiec 1981
Apoloniusz Kedzierski 1861-1939, Muzeum Okregowe w Radomiu, marzec-maj 1981
Wystawa grupy Pro Arte, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, kwiecien 1925

LITERATURA:

Apoloniusz Kedzierski 1861-1939, katalog wystawy, red. Elzbieta Charazinska, Muzeum Okregowe w Radomiu, Lublin 1981, s. 47, nr kat. 20 (il. 71)
Apoloniusz Kedzierski [red. Mieczystaw Treter], Apolonjusz Kedzierski o swojem malarstwie, ,Sztuki Piekne” 1932, R. 8, nr 1, s. 6

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawa za 1925 rok, Warszawa 1926, s. 21

Przewodnik [no I] po wystawie w Tow.[arzystwie] Zach.[ety] Sztuk Pieknych. Pro Arte, Warszawa 1925, s. 4, nr kat. 82
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ALEKSANDER KOTSIS
1836-1877

"Psoty", 1870-73

olej/deska, 17 x 24 cm
sygnowany 1.d.: 'AKotsis'
na odwrociu stempel monachijskiego wytworcy podobrazi: ‘Maltuch - Fabrik | von | August Lenck | Miinchen'

inne tytuly historyczne: Psota, Krajobraz

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 - 18 900 EUR




POCHODZENIE:

zbiory muzyka, w

kolekcja farme

kolekcja spadkobiercow Eug@musza W

WYSTAWIANY:

Wystawa Sztuki Polskiej od roku 1764-1886, L
Wystawa kolekcji Feliks

LITERATURA:

Jolanta Polar
red. Jolanta Mau

Henryk Piatkowski, Album sztuki po:
i to lat dziejow mala

przed 1966). Malarze, arze, graficy
vany)

1 (wzmianko

(wzmiankowany iogramie)

74, poz. 1221
onych w Resursie obywatelskiej,

va Muzycznego, Warszawa 1881, s. 12, nr kat. 117




Aleksander Kotsis, Dzieci przed chatg w gorach, 1872, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Aleksander, Kotsis, Sieroca dola, kolekcja prywatna

»,Posrod malarzy polskich XIX stulecia
wprowadzajacych do swoich obrazow lud
wiejski Kotsis (...) jest (...) jedynym, w ktorego
tworczosci tematyka chlopska wystepuje

z takim natezeniem, jest rozwijanaw ciagu
tak wielu lat, w tak wielkiej ilosci dziel”.

Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakow 1953, s. 36

Kotsis w 1850 roku rozpoczat studia malarskie w krakowskiej Szkole Sztuk
Pigknych. Poczatkowo, zmuszony przez ojca sprzeciwiajacego sie jego
studiom artystycznym, musiat taczy¢ nauke z praca w sklepie; sytuacje te
zmienita dopiero sprzedaz pierwszych obrazow i przypuszczalna inter-
wencja Wojciecha Kornelego Stattlera, 6wczesnego dyrektora Szkoty. Do
najblizszych kolegow Kotsisa w krakowskiej uczelni nalezeli: Jan Matejko,
Artur Grottger, Andrzej Grabowski i Izydor Jabtonski, z ktorymi przyjaznit
sie przez wiele lat, takze po ukonczeniu studiéw. Wspolnie podejmowali
wycieczki krajoznawczo-artystyczne, najczesciej w pobliskie gory, a Kotsis
juz wtedy uchodzit w gronie kolegow ,za mitosnika Tatr i goralszczyzny”.
W 1860 roku otrzymat stypendium rzadowe na dalsze studia w Wiedniu;
powrocit do Krakowa w 1862 roku. Malowat gtownie sceny rodzajowe,
obrazujace codzienne zycie codzienne chtopow i gorali, wiejskie dzieci
oraz studia gtow wiesniakow i gorali. Malowat tez pejzaze podkrakowskie
i widoki o tematyce gorskiej.

Tworczos$c¢ Kotsisa kojarzona jest dzisiaj gtownie z przedstawieniami o cha-
rakterze rodzajowym, wpisujacymi sie w nurt sztuki mizerabilistycznej. Ar-
tysta wielokrotnie przygladat sie petnemu trudéw zyciu najnizszych warstw
spotecznych. Nie krytykowat i nie oceniat. Probowat da¢ poprzez swoja
sztuke obiektywny i realny obraz chtopskiej rzeczywistosci. Podobnie jak

francuscy malarze, bracia Le Nain, pokazywat, pomimo biedy i niedostatku,
polskiego chtopa jako posta¢ dumng i wielka. Jerzy Zanozinski w swoich
publikacjach dotyczacych oeuvre Kotsisa zwracat szczegolng uwage na te
wtasnie kompozycje. Pisat, ze ,Posrod malarzy polskich XIX stulecia wpro-
wadzajacych do swoich obrazow lud wiejski Kotsis (...) jest (...) jedynym,

w ktorego tworczoSci tematyka chtopska wystepuje z takim natezeniem, jest
rozwijanaw ciagu tak wielu lat, w tak wielkiej ilosci dziet” (Jerzy Zanozinski,
Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakow 1953, s. 36).

Tak zauwazalna we wszystkich jego pracach rodzajowos$¢ silnie wybija sie

i w prezentowanej w katalogu aukcyjnym pracy. Widzimy tutaj pare dzieci,
ktorawedle historycznego tytutu zamierza dokona¢ przykrego psiku-

sa - chlusna¢ woda z niesionego dzbanka na $pigcego smacznie w todzi
chtopca. Ta humorystyczna scenka ma bardzo powazna historie i pochodze-
nie. Byla ona wymieniana przez niemal wszystkich badaczy zajmujacych sie
tworczoscia Kotsisa jako jedno z wazniejszych dziet artysty. Ponadto obraz
ten znajdowat sie niegdy$ w kolekcji malarstwa polskiego zatozonej przez
wytrawnego warszawskiego kolekcjonera, muzyka i wydawce Feliksa Jana
Gebethnera (1832-1887). Jego zbior, wystawiony w 1881 roku w gmachu
Resursy Obywatelskiej stat sie przyczynkiem dla debaty o kolekcjonerstwie
prywatnym i co wazne polskiej sztuce narodowe;j.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

"Panna mtoda", okoto 1910

olej/tektura, 39,5 x 32 cm
sygnowany l.d.: 'A WK.'
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
90 000 - 118 000 EUR

LITERATURA:
Hans-Peter Biihler, Jozef Brandt, Alfred Wierusz Kowalski i inni. Polska szkota monachijska, przet. Tomasz Koztowski,
Warszawa 1997, s. 28, il. 21

.(...) Kowalski byt i jest nieposlednim talentem, to nie ulega watpliwosci, lecz talent

to tej natury, ze potrafi wsigkng¢ w siebie estetyczne potrzeby zbiorowej masy, krystalizuje
jew sobie i wydaje w formie dziet odpowiadajacych w poziomie spoteczenstwaw danej
chwili. Nie wymyka sie naprzod, nie czuje trawigcej goraczki tworzenia w sobie czegos
nieznanego, co by jak glos geniuszu sztuki brzmiato mu w uchu w nieuchwytnych tonach
i kazato i$¢ w imie wtasnego odczuwanego w duszy natchnienia”.

Henryk Piatkowski, Polskie malarstwo wspolczesne: szkice i noty, Petersburg 1895, s. 164




ATENY NAD IZARA

MALARZE POLSCY JADA DO MONACHIUM

Szkota monachijska to jedno z najpowszechniej kojarzonych zjawisk
polskiej sztuki nowoczesnej. Ta zbiorcza nazwa dotyczy grupy artystow,
ktorzy tworzyli w stolicy Bawarii przez kilka dekad, poczawszy od lat 50.
XIX wieku. Znaczny naptyw polskich malarzy przypadt na czas

po powstaniu styczniowym, ktore kazato tworcom szukaé politycznego
azylu. ArtySci ci malowali obrazy stylistycznie roznorodne i nie da sie

o nich powiedzie¢, ze stworzyli w sztuce zwarty kierunek - byli wérod nich
malarze, ktorych mozna wigzac z realizmem, naturalizmem, impres-
jonizmem, secesja czy postimpresjonizmem. Szczegolnie po potowie

XIX stulecia niemalze kazdy polski tworca, traktujacy powaznie swoje
wyksztatcenie, trafiat tutaj. Lista nazwisk stanowi znaczng cze$¢ malarsk-
iego panteonu XIX wieku. Wystarczy wymieni¢ artystow takich,

jak: Jozef Brandt, Juliusz Kossak, Maksymilian i Aleksander Gierymscy,
Albert Chmielowski, Jozef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz, Bohdan
Kleczynski, Alfred Wierusz-Kowalski, Wiodzimierz £o$, Wtadystaw
Czachorski, Julian Maszynski czy Maurycy Gottlieb. Jedni zostawali

tu na dtuzej, odnoszac wielki sukces (Jozef Brandt, Wtadystaw Czachorski),

inni przyjezdzali i odjezdzali, by szukac¢ powodzenia gdzie indziej
(Jozef Chetmonski czy Henryk Siemiradzki). W interesujacym opisie
pozostawionym przez Juliusza Kossaka (list do Marcina Olszynskiego
7 4 stycznia 1869) poznajemy powszedni dzien owej ,armii”. Jak pisze
malarz: ,Zycie tutejsze artystyczne bardzo przyjemne, kolezenskie, a co
najlepiej - tanie. Mam np. pokdj z alkowa na pierwszym pietrze, okno
od ulicy, umeblowany bardzo elegancko, z posciela i ustuga za

81/2 guldendw bawarskich miesiecznie, na nasze pienigdze 34 zip.
Czy mozna co$ podobnego [mie¢ w] Warszawie? A musisz wiedzie¢,
ze ja jeszcze z luksem mieszkam, bo mieszkaja daleko taniej (...)".
Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad Izara, przyciagato

J R

ﬁﬂ’“"“;ﬁ.ﬂiﬂ“ ﬂnnh.ﬂ-,‘ 1A !’-miri

T!--H -"""“-ﬂq'l--—u.-:ﬂ

adeptow sztuki z racji na bujny rozkwit zycia i ksztatcenia artystycznego
w XIX stuleciu. W 1808 roku krol bawarski Maksymilian I powotat do

zycia Krolewska Akademie Sztuk Pigknych. Program jego i jego nastepcow
zaktadat uczynienie z Monachium nowej stolicy sztuki. W ciagu kolejnych

dekad otrzymato nowg szate architektoniczna, przypominajacg klasyczng
architekture Grecji i Rzymu czy renesansowa w wydaniu florenckim.
Studentow przyciagata do Aten nad Izarg aura miasta liberalnego
artystycznie, ze zbiorami sztuki w Starej i Nowej Pinakotece, licznymi
galeriami sztuki, Kunsthandlerami i miedzynarodowg klientela.

W koncu stulecia powstata tam jedna z pierwszych europejskich secesji.

oW o BLgE W e

A l-:..._

m:m« g

E

m———hm—-‘ _—

Widok na Patac Sprawiedliwosci przy Karlsplatz w Monachium, XIX w.




SELF-MADE MAN

ALFRED WIERUSZ- KOWALSKI
W KREGU SZKOLY MONACHIJSKIE]

,Dla nas wszystkich, ktorzy patrzyliSmy z bliska na
pierwsze kroki Kowalskiego, ktorzy stanowili$my
grono pierwszych jego kolegow - pisze Henryk
Piatkowski, znany malarz i krytyk - tak pieknie rozwi-
nieta karyera artystyczna nie byta niespodzianka.
Wszystkie cechy charakterystyczne skonczonego
artysty mogliSmy poznac i oceni¢ w zarodku. (...)
Talent jego positkowany byt zawsze niezmordowa-
ng praca, a zdolnosc do pracy trzymata w karbach
zhyt gwattowne porywy. Stad w rozwoju tworczosci
Kowalskiego nie zna¢ nagtych odskokow od rownej,
ghadkiej, raz wytknietej drogi, nie zna¢ rwania sie
bezwiednie szamoczacej sie po manowcach duszy,
lecz dojrze¢ mozna natomiast rownowage artysty,
ktory, urobiwszy sobie pewne ideaty, wierzy w ich
doskonato$¢ i ciggle ku nim dazy” (Henryk Piatkow-
ski, Alfred Wierusz-Kowalski. Sylwetka, , Tygodnik
Tlustrowany” 1908, nr 25, s. 492).

Urodzony w majatku Debszczyzna w poblizu Suwatk
pierwsze sze$¢ lat zycia malarz spedzit w rodzinnej
posiadtosci. Teren guberni augustowskiej, w ktorej
wowczas znajdowaty sie Suwatki, byt niezwykle ma-
lowniczym obszarem jeziornym odznaczajgcym sie
barwnym folklorem i zréznicowaniem etnicznym.
Do momentu podjecia decyzji o wyborze drogi mala-
rza przyszly artysta mieszkat jeszcze w Kaliszu,
gdzie rodzina przeprowadzita si¢ w 1865 roku.

Tam pobierat pierwsze lekcje rysunku, aby od

1868 profesjonalnie ¢wiczy¢ w warszawskiej Klasie
Rysunkowej. Dla jego rozwoju wazny byt pobyt

w DreZnie i Pradze, gdzie wyjechat z zaprzyjaznio-
nym malarzem Wactawem Brozikiem. Na przetomie
1872 i 1873 dotart do Monachium, Aten nad Izara,
gdzie pod panowaniem Wittelsbachow kwitto zycie
artystyczne. Wtasnie od lat 70. XIX stulecia Polacy
stanowili najliczniejsza grupe artystow-obcokrajow-
cow zamieszkujgcych Monachium. Od powstania
styczniowego do potowy lat 70. tamtejsza Akademia
Sztuk Pieknych przyjeta az 80 studentow z ziem
polskich. Do tej grupy wybitnie utalentowanych
malarzy nalezal Wierusz-Kowalski, ktory od 1873
roku uczeszczat do pracowni Alexandra von Wagnera
w Akademii. W tym samym roku 24-letni Kowal-

ski zadebiutowatl na powaznej, miedzynarodowej
scenie artystycznej. Wystawit ,Powrot kwestarza” na
Powszechnej Wystawie Swiatowej w Wiedniu. Tak
rozpoczeto si¢ pasmo sukcesoéw malarza z Suwatk.

Rownolegle do studiow na akademii, uczeszczat

do szkoty Jozefa Brandta, nieformalnego przywodcy
,Polenkolonie”. W kolejnych latach pozycja Wierusz-
-Kowalskiego na lokalnej scenie artystycznej zaczeta
krzepna¢. Tworca aktywnie brat udziat w zyciu
artystycznym, wiele wystawiat, stworzyt styl malarski,
ktory pozwolit mu by¢ rozpoznawalnym. Ceniono
jego kompozycje konne, sceny ze wschodnimi jezdz-
cami i zimowe widoki z my$liwymi i wilkami.

W poézniejszym okresie chetnie nabywano jego
orszaki weselne z postaciami w polskich strojach
ludowych oraz kuligi z mtodymi, $miejacymi sie
ludzmi. Artysta wystawial na najwazniejszych mie-
dzynarodowych pokazach publicznych organizowa-
nych w Monachium, Berlinie i Wiedniu, zdobywajac
niejednokrotnie ztote medale. Wysytat obrazy do
Pragi, Paryza, Brukseli i Stanow Zjednoczonych.

Pod adresem Herzogstrasse 15 utrzymywat pra-
cownie, ktora, podobnie jak studio Brandta, byta
swoistym salonem ,ksigcia” malarstwa, wypetnionym
licznymi rekwizytami. W 1890 dostapit zaszczytu,
mianowano go bowiem honorowym profesorem Aka-
demii Monachijskiej. Byl najwazniejszym polskim
malarzem w Monachium, zaraz obok Jozefa Brandta.
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Wincenty Wodzinowski, Wesele krakowskie, 1901, Muzeum Narodowe w Lublinie

Alfred Wierusz-Kowalski, Panna mloda, ok. 1900, kolekcja prywatna

»,Co sie w duszy komu gra,
co kto w swoich widzi snach:
czy to grzech,

czy to Smiech,

czy to kapcan, czy to pan,
na Wesele przyjdzie w tan”.

Stanistaw Wyspianski, Wesele,
Krakow 1973, s. 59

WESELE
IDZIE!

Diametralna zmiana, jaka nastapita w XIX stuleciu w europejskim $ro-
dowisku akademickim, doprowadzila do znaczacego przewartoscio-
waniaw hierarchii poszczegolnych gatunkéw malarskich. Wiele scen
uznawanych niegdy$ za niegodne sztuki stalo si¢ wowczas wiodacymi
motywami w rozwazaniach nowoczesnych artystow. Do grupy tych
wiasnie tematow nalezy zaliczy¢ bez watpienia kompozycje inspi-
rowane szeroko pojeta ludowos$cia. Na gruncie stricte polskim nurt
chlopomanii rozwinat si¢ stosunkowo po6zno, bo dopiero gdzies na
przetomie XIX i XX stulecia. Mowa tutaj jednak o nieco innej, o wiele
wezes$niejszej jego redakcji, o malarstwie, w ktorym przestrzen wsi, fi-
gury chlopow, a takze ulubione w oeuvre wielu artystow sylwetki koni
wchodzily w zakres malarstwa kultywowanego w kregu najwiekszych,
oficjalnych instytucji 6wczesnej Europy.

Sceny wiejskie wzbogacone o rozbudowany sztafaz staly sie szczegol-
nie popularne juzw drugiej potowie XIX wieku w kregach Wiedenskiej
czy Monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dzigki nim byty po-
$rednio przemycane do tworczosci polskich artystow, ktorzy chetnie

i czesto wyjezdzali na studia do tych wiasnie metropolii. Polacy wielo-
krotnie implikowali w swoich dzietach rodzime, lokalne pierwiastki,
tworzac sztuke z jednej strony wrazliwa na ogolnoeuropejskie tenden-
cje, z drugiej natomiast silnie zakorzeniona w narodowej tradycji.

Posrod wielu motywow jednym z czeéciej podejmowanych sa
brawurowo oddane sceny orszakow weselnych. W polskiej tradycji,

w ktorej obrzedowosc¢ i przywigzanie do obyczajow bylo szczegolnie
silne, tego typu sceny staly sie ponadto pretekstem do ukazywania
rozpedzonych sylwetek koni. Tego typu przedstawienia zostaty
spopularyzowane przede wszystkim dzigki pracom rodu Kossakow,
poczawszy od Juliusza, przez Wojciecha, az do Jerzego. Kompozycje
z wozami jadacymi przed wie$, wypelnionymi ludzmi w od$wiet-
nych strojach, rozpedzone zaprzegi lub weselne pochody, takie jak
chociazby u Wincentego Wodzinowskiego (Wesele krakowskie, 1901,
Muzeum Narodowe w Lublinie) staty si¢ w epoce ulubionymi obraza-
mi zdobiacymi mieszczanskie salony. W 1901 na deskach Teatru im.
Juliusza Stowackiego miata miejsce prapremiera ,Wesela” Stanistawa
Wyspianskiego, ktory z kolei pod plaszczem tejwlasnie obrzedowosci
i tradycji postanowil ukaza¢ w sposob symboliczny kondycje polskie-
go narodu.

Na ten sam czas przypada takze powstanie licznych obrazow Alfreda
Wierusz-Kowalskiego, ktory takze podejmowat motywy weselne - za-
przegi, postaci druzbow czy wizerunki panien mtodych. Samodzielny
portret jestw ogole w tworczosci malarza zagadnieniem odrebnym.
Jego malarstwo kojarzone jest gtdwnie z motywami konskimi osadzo-
nymi i zespojonymi z nostalgicznym, nastrojowym pejzazem, ujetym
w duchu monachijskiego stimmungu. Publika cenila jego kompozycje
konne, sceny ze wschodnimi jezdZcami oraz zimowe widoki z my-
$liwymi i wilkami. W pdzniejszym okresie chetnie nabywano jego
orszaki weselne z postaciami w polskich strojach ludowych. Odrebna
kategorie stanowia studia przedstawiajace pojedyncze, Smiejace sig
dziewczyny w uroczystym stroju, takie jak prezentowana ,Panna
mioda”. Wierusz-Kowalski stosunkowo rzadko skupiat sie wylacznie
na sylwetce ludzkiej. Tego typu kadry stanowia zatem w jego oeuvre
duza rzadko$¢.

Alfred Wierusz-Kowalski, Wesele krakowskie, ok. 1890-1900,
Muzeum Narodowe w Lublinie

Jozef Brandt, Wesele na Ukrainie, ok. 1895, kolekcja prywatna



27

WLADYSLAW SZERNER
1836-1915

Lisowczyk

olej/deska, 27 x 21 cm
sygnowany p.d.: 'Wtadystaw Szerner'
na odwrociu papierowa nalepka konserwatorska oraz opisy

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

Wtadystaw Szerner - malarz, ilustrator i rysownik, jeden z artystow wywodzacych

sie z kregu Akademii Sztuk Pieknych Monachium. Zanim dotart do stynnej uczelni,
ukonczyt Instytut Szlachecki, a w 1862 roku rozpoczat nauke w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. W 1864 stat sie $wiadkiem oraz uczestnikiem wydarzen powstania
styczniowego. Nastepnie w 1865 wyjechat do Bawarii, gdzie uczyt sie u Sdndora Wa-
gnera, Hermanna Anschiitza i Alexandra Strdhubera. Mtody malarz szybko znalazt si¢
w kregu polskiej kolonii artystycznej nad Izara. W tym miejscu silnie zaprzyjaznit sie
7z Jozefem Brandtem, jednym z najstynniejszych przedstawicieli szkoty monachijskiej.
Szerner otworzyt swoja pracownie, ktora sasiadowata z atelier Brandta. Wptyneto to na
jeszcze silniejsze zaciesnienie kontaktow obu malarzy, a dodatkowo na pomoc mistrza
w zakresie zarowno warsztatu, jak i udostepnienia swoich bogatych zbiorow historycz-
nych rekwizytow. Ich znajomos¢ wykraczata daleko poza Monachium. ArtySci wspolnie
odbywali podrdze na Ukraine oraz Wotyn.

Szerner w 1874 dotaczyt do monachijskiego Kunstvereinu, a jego prace byty wystawia-
ne w Krakowie, Lwowie i Warszawie. Zastynat z realistycznych, batalistycznych prze-
stawien. Zwracat uwage na drobiazgowe odwzorowanie strojow, uzbrojenia z czasow
wojen szwedzkich, tatarskich oraz potyczek z Kozakami. Oprocz tego typu kompozycji
malowat sceny rodzajowe z okolic Krakowa oraz Huculszczyzny. W swoich kompo-
zycjach tematycznie oraz formalnie nawigzywat do tworczosci Brandta. Wielokrotnie
tworzy? ryciny na podstawie jego prac, ktore kolejno byty reprodukowane w warszaw-
skich czasopismach - ,Ktosach” czy , Tygodniku Ilustrowanym”. Szerner postanowit
0sia$¢ na state w Monachium oraz zatozy¢ tam rodzine. Jego syn - Wtadystaw Karol
Szerner junior - rowniez wybrat kariere malarza.
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WLODZIMIERZ tOS$
1849-1888

Zaprzeg na drodze, 1882

olej/ptotno, 25 x 49,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wtodzimierz Lo$ 1882 | Miinchen'
na odwrociu trudno czytelny stempel wytworcy materialow malarskich

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 600 - 21 300 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, marzec 2012
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Polska

Prace tego zapomnianego monachijczyka stanowia duza rzadko$¢. Artysta
urodzit sie i dorastat w Stawucie na Wotyniu, a nauke na szczeblu gimna-
zjalnym odebrat w Niemirowie w Podlaskiem. Dostawszy sie pod opieke
ksiecia Romana Stanistawa Sanguszki, Wtodzimierz £.o$ wyjechat jako
20-latek na studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Dzieki pomocy

i zachecie Juliusza Kossakaw 1872 roku opuscit Matopolske i wyjechat na
studia do Monachium, gdzie spedzit reszte zycia. Poczatkowo szkolit sie

u Ottona Seitza, a potem przeszedt do prywatnej pracowni Jozefa Brandta.
W Monachium pozostatl na state; byt znang postacig w polskim $rodowisku
artystycznym skupionym w Monachium. Malowat gtéwnie sceny rodzajowe

osadzone w pejzazu Podola i Ukrainy, w ktorych niemal zawsze umieszczat
konie. Byly to jarmarki, epizody mysliwskie i podrozne oraz malowane
wytacznie na zlecenie sceny batalistyczne. Ze wzgledu na tematyke, prace
te znajdowaty tatwo nabywcow, wiele z nich trafito do Ameryki. Byt takze
ilustratorem, a jego rysunki byty zamieszczane w , Tygodniku Ilustrowa-
nym”, ,Ktosach”, ,Tygodniku Powszechnym” i w ,Wedrowcu”. Swoje prace
wystawiat w monachijskim Kunstvereinie, a od roku 1873 jego obrazy
pojawiaty sie takze na wystawach krajowych: w Krakowie, we Lwowie

iw Warszawie.
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FRANCISZEK STREITT
1839-1890

"Szczesliwa miodose”

olej/deska, 20 x 39,5 cm
sygnowany p.d.: 'F. Streitt.'

na odwrociu stempel oraz papierowa nalepka wytworcy materiatow malarskich Karl Anwander z Monachium
na ramie dwie papierowe nalepki pracowni ramiarskiej Konrad Barth & Comp. z Monachium

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 600 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: , Tygodnik Ilustrowany” 1887, nr 212, s. 56-57 (il.)

Streitt nalezat do najwazniejszych przedstawicieli tzw. szkoty monachij-
skiej. We wspomnieniu posmiertnym monachijskiego Kunstvereinu (1890)
pisano o dziele artysty: ,Jego obrazy, przewaznie pokazujace z najwiekszg
wiernoscig zycie ludu polskiego i wegierskiego, znalazly jak najwyzsze
uznanie tak, ze artysta prawie cate swoje zycie po$wiecat umitowanej sztu-
ce”. Henryk Pigtkowski komentowat: ,Nad catg (...) dziatalno$cig malarskg
Streitta unosi sie poczciwa mysl, dobrodusznosc cztowieka, ktory spokoj

wewnetrzny starat sie plastycznie wypowiedzie¢. Dobre jego serce nie po-
trzebowato gwattownych kolizji moralnych, aby sig roztkliwic, zarodek hu-
moru, ktory spoczywat w jego istocie, ukazywat sie przy pierwszej lepszej
okazji. (...) Jako czlowiek, jako kolega i przyjaciel, Streitt do wyjatkowych
natur nalezat (...)” (Henryk Pigtkowski, Album sztuki polskiej, wystawa
retrospektywna w Warszawie 1898, Warszawa 1901, s. 102).
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WLADYSLAW MALECKI
1836-1900

Na skraju sosnowego boru, lata 80. XIX w.
olej/ptotno, 37,5 x 60,5 cm

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla malarki Antoniny Emilii Malewskiej (1875-1966)
zbiory spadkobiercow artystki

.W tworczosci Wradystawa Maleckiego czestym przedmiotem w jego obserwacjach natury
jest drzewo. Kiedy zajmuje sie studiowaniem pojedynczego drzewa (...) - jego fragmentu:
korony i pnia, kartka papieru staje sie ttem. Nie interesuje go wowczas kompozycja, lecz
wnikliwa charakterystyka postrzeganej formy. (...) Tworzy rowniez kompozycje, w ktorych,
tym razem drzewa, stajg sie elementem krajobrazu (...) Ujete w grupy, ‘osadzone’ w pejza-
7U, tworzg przestrzen, w ktorej sugestia planow jest bardzo wyrazna”.

Danuta Godyn, Rysownik, w: Wiadystaw Aleksander Malecki 1836-1900, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Naro-
dowe w Kielcach, Kielce 1999, s. 57-58




WLADYSLAW MALECKI
MIL.OSNIK NATURY

,Wtadystaw Malecki nalezy do tych malarzy, ktorzy przyczynili sie do
rozwoju i rangi polskiego malarstwa pejzazowego w 2 potowie XIX wieku,
nadajac mu walor odrebnosci i niepowtarzalnosci w skali ogolnej oraz
rodzimos$ci w odczuciu polskiego widza. Ten $wietny malarz - ciagle

za mato znany i spopularyzowany, wrazliwy obserwator natury, bardzo
interesujacy odtworca whasnych spostrzezen i reakcji - zajmuje odrebne,
wazne miejsce wsrod pejzazystow tego okresu” (Halina Stepien, Malarz
pejzazu [w:] Wtadystaw Aleksander Malecki 1836-1900, katalog wystawy
monograficznej, Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 1999, s. 11). Malecki
w swoim ceuvre reprezentowat typowy nurt realistyczny z kregu szkoty
monachijskiej. Pierwsze wyksztatcenie artystyczne zdobyt w latach 1852-56
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u 6wezesnego mistrza krajobrazow —
Chrystiana Brelauera. Nauczyciel zakrzewil w mtodym arty$cie upodobanie
to tworzenia swych dziet w plenerze oraz podczas podrozy po kraju. Malecki
po ukonczeniu pierwszego stopnia edukacji podjat prace w dekoratorniach
teatrow w Warszawie. Po okoto 10 latach praktyki malarskiej wyjechat na
stypendium rzadowe do Monachium, gdzie pobieral nauki pod okiem Edu-
arda Schleicha Starszego. Podczas tego okresu utrzymywat bliskie kontakty
z polskimi monachijczykami: Jozefem Brandtem oraz Maksymilianem

Gierymskim. Pobyt w Niemczech umozliwit mu studiowanie krajobrazow
Bawarii, Tyrolu oraz Alp. Z tego czasu pochodza jego rysunki, akwarele

i obrazy olejne z widokami na gory Bawarskie, granice bawarsko-tyrolska
oraz nature monachijska.

W 1880 Malecki otworzyt swoja pracownie w Warszawie. W Polsce fascyno-
wat go krajobraz Mazowsza, Kielec ny oraz Tatr. Jego pejzaze to obrazy
ukazujace nature, na ktorej tle pojawia sie sztafaz ztozony gtownie z postaci
ludzkich oraz zwierzat. Tematy jego obrazow obejmowaty zarowno maje-
statyczne krajobrazy gorskie, jak i przestrzenne taki, pola i lasy skapane

w promieniach stonca. Artysta posiadat zdolnosSc¢ rejestrowania zmien-
nosci barw oraz $wiatta, dzieki czemu jego dzieta nabieraty wyjatkowego
nastroju. Inspirowat sie malarstwem holenderskim, czego przyktadem jest
wybieranie odpowiednich odcieni zieleni, brazow oraz szaro$ci. Na poz-
niejszym etapie jego kariery dostrzegalne sa wptywy malarstwa francuskich
mistrzow pejzazu - Camille’a Corota i barbizonczyka Constanta Troyona,
ktorego poznat podczas pobytu w Monachium. Wyrazne sg rowniez tutaj
echa niemieckiego malarstwa stimmungowego.

.W studiach poswieconych drzewom, artysta — oprocz pogtebionej obserwacji motywu, jego szczegotowej
analizy pod katem formy i Swiatta —-wprowadza jeszcze jeden istotny element - nastroj. Tak ukazane drzewa,
poszarpane i migotajace, ciezkie lub bezlistne, ciche i smutne sugeruja nastroj pejzazu tagodnego, pogodne-

go lub petnego melancholii i zadumy”.

Danuta Godyn, Rysownik [w:] Wladystaw Aleksander Malecki 1836-1900, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Kielcach,

Kielce 1999, s. 58
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI
1839-1895

Pejzaz z ruinami rzymskiego akweduktu, 1882

olej/deska, 15 x 29 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'A. Swieszewski [1882.'

na odwrociu papierowa nalepka opisana piorem: 'Romische Campagna | Von der Porta Giovanni | de Lateran | A. Swieszewski,
Miinchen | 1882', pod nalepka trudno czytelny stempel (sktadu przyboroéw malarskich ?), na ramie notatki numeryczne

oraz papierowa nalepka inwentarzowa opisana numerem: '2782'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, potudniowe Niemcy
kolekcja prywatna, Warszawa

0Od potowy XVIII wieku rzesze artystow niemieckich pielgrzymowaty do
Wtoch, aby w dzietach starozytnosci i odrodzenia odkrywaé antyczny smak
oraz napawac sie pastoralnym pejzazem Potwyspu Apeninskiego. Ten
fenomen kulturowy zyskat miano ,italienische Sehnsucht” - tesknoty za
Italia, a u jego genezy legto poszukiwanie zrodet odnowy sztuki w kulturze
klasycznej. Artysta byt zwigzany z Monachium od czasu studiéw w tamtej-
szej Akademii, ktore podjat w 1864 roku. Stolice Bawarii w epoce nazywano
LAtenami nad Izarg”, a znajdujaca sie tam uczelnia styneta z nauczania
solidnego rzemiosta malarskiego. Dawata tez adeptom duza dowolno$¢

w doborze tematow, dzieki czemu pejzaz stat sie jednym z popularniejszych

gatunkow srodowiska monachijskiego. Prezentowany obraz taczy w sobie
realistyczna tradycje pejzazowa Potnocy z zachwytem kolorami Potudnia.
Swieszewski wielokrotnie odbywat wyprawy w Alpy oraz do Italii, podczas
ktorych wykonywat szkice, stuzace pozniej do stworzenia duzych kompozy-
cji. W pracowni artysta mogt z precyzja odda¢ bogactwo wtoskiego krajobra-
zu bez rezygnacji z uprzednich wrazen, doswiadczonych dzigki Swiattu
Srodziemnomorza. Precyzyjny warsztat i artystyczna wrazliwo$¢ pozwolity
stworzy¢ ,Ideallandschaft”, pejzaz idealny, sytuujacy widzaw panoramicznej
perspektywie arkadyjskiej scenerii Potudnia.
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PANTALEON SZYNDLER
1846-1905

Portret damy w biatym kapeluszu

olej/ptotno (dublowane), 25,3 x 16,4 cm
sygnowany p.g.: 'P. Szyndler'
opisany na kro$nie malarskim numerem: '337', na ramie stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
9000 - 11 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2020
kolekcja prywatna, Polska

Tworczo$¢ Pantaleona Szyndlera nalezy sytuowaé¢ w kontekscie akademicko-oriental-
nego nurtu malarstwa europejskiego. Artysta poczatkowo ksztatcit sie w warszawskiej
Klasie Rysunkowej (1860-69). W Warszawie artysta uzyskat stypendium im. Jozefa
Simmlera i jeszcze tego samego roku wyjechat do Rzymu, aby kontynuowa¢ edukacje
w pracowni Francesca Coghettiego. Dalsze studia podjat w monachijskiej Akademii,
rzymskiej Akademii Sw. kukasza, a nastepnie w paryskiej Szkole Sztuk Pigknych

u akademika Alexandre’a Cabanela. Szyndler wiele podrézowat, m. in. do Wtoch,
Anglii, Holandii, na Krym i Podole.

Prezentowany w ofercie ,Portret damy w biatym kapeluszu” nalezy do charaktery-
stycznych typow kobiecych podejmowanych przez licznych akademickich malarzy XIX
wieku. Jest to dobrze rozwigzana kompozycja, w ktorej artysta wykazuje sie umiejetno-
$cig malowania nie tylko postaci modelki, ale rowniez materii - skory oraz elementow
ubioru wykonanego z réznych materiatéw. Pomimo pewnej szkicowosci i swobody
malarskiej, o ktorej $wiadczy partia zywiotowo malowanego biatego kapelusza, artysta
nie zrezygnowal z odtwarzania detalu ubioru. W obrazie malarz podjat problem lumi-
nistyczno-kolorystyczny, polegajacy na zroznicowanym ujeciu twarzy modelki, ktorej
jedna partia zostata o$wietlona $wiattem padajacym bezposrednio na twarz, druga zas
zacieniona, przez szerokie rondo kapelusza. Te roznice natezania oraz kat padania
Swiatta artysta oddat z wielka sprawnos$cia, operujac walorem -wysoko$cia tonu barwy
ktadzionej szerokimi pociagnieciami pedzla. Ciekawym zabiegiem artysty byto tez
wydobycie postaci, ubranej w biatg suknie i kapelusz z ciemnego tta.
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MAURYCY GOTTLIEB
1856-1879

"Sita, Natan i Suttan" z cyklu "Natan Medrzec" wg dramatu Gottholda Ephraima Lessinga, 1877

olej/ptotno, 33 x 26,5 cm

sygnowany monogramem p.d.: M.G.'

na odwrociu stempel inwentarzowy kolekcji: '[fragment w jezyku hebrajskim] | A. G. BINET | JERUSALEM'
na krosnie malarskim nalepki oraz opisy

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 900 - 23 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja dr Rudolfa Beresa, Krakow

kolekcja prywatna, Polska (do lat 50. XX w.)
kolekcja Josepha Stieglitza, Tel Awiw
kolekcja A. G. Bineth, Jerozolima (od 1957)
dom aukeyjny Tiroche, Herzliya, wrzesien 2020
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacek Malczewski. Konteksty, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 20 wrze$nia 2024 - 5 stycznia 2025
Wystawa pamigtkowa dziet Maurycego Gottlieba, Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec 1932

LITERATURA:

Jacek Malczewski. Konteksty, katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
Radom 2024, s. 87 (il.), nr kat. 51

Jerzy Malinowski, Maurycy Gottlieb, Warszawa 1997, s. 52-53 (il.), nr kat. 37

In the Flower of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-1879, katalog wystawy, The Tel Aviv Museum of Art, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Tel Aviv 1991, s. 145 (il.), nr kat. 28

Zofia Sottysowa, Dzieto Maurycego Gottlieba, "Rocznik Krakowski" 1976, nr 47, s. 178 (datowany 1878)

Mojzesz Waldman, Maurycy Gottlieb 1856-1879. Biografia artystyczna, Krakow 1932, s. 53

Katalog wystawy pamiatkowej dziet Maurycego Gottlieba, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1932, s. 9, nr kat. 65




1856

1863-69

1871-73

1874

1875

1876

1877

1878

1879

8, L el OO -

* - "-:

MAURYCY GOTTLIEB:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI

28 lutego przychodzi na $wiat w Drohobyczu Maurycy Gottlieb. Jest pierwszym dzieckiem Felicji z Tigermanow i Izaaka Gottlieba,
ktory prowadzi firme zajmujaca sie destylacja parafiny i wydobyciem ropy. Bracia Maurycego: Marcin, Filip i Leopold rowniez zostang
artystami, Stanistaw bedzie prawnikiem, siostra Anna, powierniczka Maurycego - nauczycielka. Najmtodsza corka matzenstwa
Gottliebow, Roza Jadwiga w przysztoéci zwiaze sie z malarzem Mieczystawem Jakimowiczem.

Maurycy Gottlieb rozpoczyna nauke w Drohobyczu, w prowadzonej przez ojcow bazylianéw szkole elementarnej, nastepnie uczy sie

w gimnazjum realnym im. Franciszka Jozefa. W 1869 kontynuuje edukacje we lwowskim gimnazjum, z ktorego zostanie relegowany za
wykonanie karykatury nauczyciela. Zmuszony przenies¢ sie do szkoty w miejscowosci Stryj, eksternistycznie otrzymuje $wiadectwo jej
ukonczenia. W tym czasie zostaje zauwazony jego talent plastyczny: rysunku uczyt sie jeszcze w Drohobyczu, we Lwowie uczeszczat
do prywatnej szkoty malarza Michata Godlewskiego.

Wyjezdza do Wiednia, aby rozpocza¢ nauke w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Ksztatci sie u Karla Wurzingera,
Karla Mayera i Karla von Blaasa. W 1873, podczas wystawy powszechnej, poznaje dzieta polskich malarzy. Jego uwage
zwraca przede wszystkim tworczo$¢ Jana Matejki i jego ,Rejtan”.

Gottlieb przenosi sie do Krakowa, gdzie w Szkole Sztuk Pieknych bedzie studiowac przez jeden semestr. Jego mistrzem staje sie
Jan Matejko. Wowczas powstaje ,Autoportret w stroju polskiego szlachcica”. Zaprzyjaznia si¢ z malarzami Zbigniewem Papierskim
i Walerianem Krycinskim. Ma miejsce debiut wystawowy artysty: prezentuje pierwsze olejne portrety, po roku nauki porzuca szkote
ze wzgledu na konflikt z jednym z profesorow i antysemickie wystapienie jednego ze studentoéw. Ponownie wyjezdza na studia

do Wiednia.

Wyjezdza do Monachium, gdzie pod kierunkiem Karla von Piloty’ego studiuje w tamtejszej Akademii. Odkrywa zbiory Pinakoteki,
w tym dzieta Rembrandta.

Tworzy zaginiony dzisiaj obraz ,Shylock i Jessyka” bedacy ilustracja do ,Kupca weneckiego” William Szekspira.
Dzieto zreprodukowane w prasie przynosi arty$cie popularno$é¢. Przenosi sie do Wiednia.

Rozpoczyna sie najintensywniejszy okres tworczosci Gottlieba. Wyjezdza do Pesztu, gdzie ma pracowac nad malowidtem: ,Przyjecie
postow w sejmie wegierskim”. W Monachium otrzymuje od wydawnictwa Bruckmann zamoéwieniena wykonanie ilustracji do
luksusowych edycji ,Natana medrca” Gottholda Ephraima Lessinga i ,Uriela d’Acosta” Karla Gutzkowa. Kontrakt zostaje zerwany,
Gottlieb uprzednio tworzy serie olejnych szkicow do utworu Lessinga.

Przebywa w Wiedniu, Lwowie i Drohobyczu. Powstaje jego najwazniejszy duzy format: ,Zydzi modlacy sie w synagodze podczas
Jom Kippur”. Kondycja finansowa artysty znacznie si¢ pogarsza ze wzgledu na pozar w fabryce ojca. Dzieki stypendium wyjezdza do
Rzymu, gdzie przyjazni sie z Henrykiem Siemiradzkim. W Rzymie spotyka Jana Matejke i zachecony jego postawa powraca do Krakowa.

Ponownie studiuje w Szkole Sztuk Pieknych. Pracuje nad kompozycjami ze wspolnej historii Polakow i Zydow. Podrézuje do Lwowa i
Drohobycza. Umiera nagle 17 lipca w wieku 23 lat. 19 lipca odbywa sie jego pogrzeb na cmentarzu zydowskim przy ulicy Miodowe;j.
Legenda mowi, ze do konca uroczystosci przy jego grobie czuwali Henryk Siemiradzki i Jan Matejko.

Najdtuzsza panorama Drohobycza, Wydawnictwo Kart Widokowych Ksiegarni
J. Pilplaw Drohobyczu, ok. 1910, ze zbiorow Zbigniewa Milczarka

Maurycy Gottlieb, fotografia portretowa z XIX wieku z kolekeji Schwadrona
Biblioteki Narodowej Izraela

Jan Matejko w pracowni, fot. Juliusz Mien, 1892
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NATAN
MEDRZEC

W 1878, na rok przed $miercia, Maurycy Gottlieb przebywal przez kilka
miesiecy w Monachium, przygotowujac dla wydawnictwa Bruckmann
ilustracje do wydania ,Natana Medrca” Gottholda Ephraima Lessinga,
jednego z czolowych przedstawicieli zydowskiego o$wiecenia. ,Natan
Medrzec”, opublikowany w 1779, byl dramatem majacym wyjatkowa
pozycje w nowoczesnej kulturze zydowskiej ze wzgledu na podkreslenie
religijnego pluralizmu - w istocie bowiem za losami Natana i jego corki
Rechy kryje si¢ przypowies¢ o unii trzech religii: judaizmu, islamu

i chrzes$cijanstwa.

Akcja dramatu rozgrywa sie w XII-wiecznej Jerozolimie, w czasie
krucjat. Gottlieb, przygotowujac malarskie projekty ilustracji, zajmowat
si¢ zarazem wlasnymi problemami zwiazanymi z brakiem religijnej
tolerancji. Wykonal dwanascie szkicow i dwie duze kompozycje. Cykl
nie zostat ukonczony i opublikowany, lecz prace don nalezace tworza
w ceuvre malarza zwarta grupe. Gottlieb musial w malarstwie stworzy¢
sugestywny rysunkowo styl, ktory latwo mogliby znalez¢ przelozenie
na reprodukcje graficzne. Artysta byt zobowiazany przedlozy¢ wydawcy
szkice olejne, ktore po zatwierdzeniu mogly zosta¢ opublikowane.
Malarz w wersjach gwaszowych i olejnych postuzyt sie ekspresyjnym
duktem pedzla i monochromatyczna technika en grisaille przypomi-
najaca w wyrazie plaskorzezbe. Swiatlocieniowo potraktowane sceny
namalowane w odcieniach szarosci stosunkowo latwo bylo przenies¢
grafikowi na jezyk ilustracji ksiazkowej. Prace te stanowia w jego
dorobku jedne z najlepszych, najbardziej ekspresyjnych dziet.

Prezentowana kompozycja ,,Sita, Natan i Sultan” odwotuje sie do
czwartej sceny dramatu Lessinga, w ktorej Natan przybywa do patacu
sultana Saladyna i spotyka go z siostra Sita. Plan rodzenstwa polega
nawykorzystaniu bogatego Natana, ktory mialby ofiarowa¢ rzekomo
wszechwladnemu pieniadze. Przewaga wladcy nad Natanem miataby
sig brac z jego wyznania: w realiach XII-wiecznej Jerozolimy to
chrze$cijanie i mahometanie walczyli o wladze, jedynie akceptujac
istnienie zydowskiej wspolnoty. Pomiedzy Natanem a Saladynem
wywiazuje sie dyskusja, ktéra rozpoczyna si¢ od pytania o madro$é.
Natan ociaga si¢ z odpowiedzia, co kaze sultanowi nastawac na jego
odpowiedz. Zada prawdy ,tak zaraz, w gotéwce, jakby to byta moneta”.
W tej cze$ci dramatu Natan wyglasza stynng przypowiesé o trzech
pierscieniach, a dalszy ich dialog (jak rowniez caly akcja dramatu)
zmierza do pojednania i ujawnienia jednakich wartosci trzech religii.
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WLADYSEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Prezentacja kawalera

olej/deska, 41 x 56 cm

sygnowany i opisany p.d.: 'LBakalowicz Paris'

na odwrociu dwa stemple: paryskiego wytworcy podobrazi malarskich Alexis Ottoz oraz z numerem odnoszacy sie

do wymiaru podobrazia: '10', papierowa nalepka inwentarzowa z nieczytelnym opisem oraz notatki, na ramie nalepka z opisem

estymacja:

60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR

.Malarstwo historyczne (...) w nowej formule pojawito sie we Francji po 1830 roku i na 50
lat opanowato catg Europe, stajac sie najpopularniejszym rodzajem sztuki”.

Jerzy Malinowski, Matejko. Obrazy olejne, Warszawa 1993, s. 7




Analizujac bogate oeuvre Wiadystawa Bakatowicza natrafic mozna

w nim na réznorodne inspiracje artysty. Malarz, ktory ksztalcit si¢

w kregu warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, juz od samego poczat-

ku znajdowat si¢ pod ogromnym wpltywem akademizmu i malarstwa
historycznego. Jego kompozycje odwolywaly sie zaréwno do autentycz-
nych wydarzen z przeszlo$ci, jak i stanowily stylistyczne nawiazanie

do danych realiow. Istotng data w zyciorysie tworcy jest rok 1863.
Wowczas to wyjechat on do Paryza, w ktorym osiadl na state. Metropolia
nad Sekwana data mu wiele nowych mozliwosci i postawita przed nim
nieoczekiwane wyzwania. Zbiory Luwru obfitujace w znakomite dzieta
sztuki pozwolily Bakalowiczowi na wielogodzinne studia warsztatowe.
Wydaje sie, ze te wnikliwe obserwacje okazaly sie o wiele cenniejsze
niz cale lata akademickiej nauki. Powstawac zaczely wtedy sceny
historyczne, dla ktorych tematéw dostarczata arty$cie historia Francji,
a szczegolnie okres panowania Henryka III Walezjusza. W tym czasie,
jeszcze silniej niz dotychczas, uwidocznit sie w jego obrazach wptyw
XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Bakalowicz, podobnie jak
ci nastrojowi mistrzowie, tworzyt kompozycje o niewielkim formacie,

e, o

i

na ktorych ukazywat kameralne wnetrza salonow, buduaréw i komnat.
W $lad za Holendrami kreowal sceny o psychologicznym i emocjonal-
nym charakterze.

Bez watpienia zauwazy¢ mozna w obrazach Polaka wplywy takich arty-
stow jak chociazby Jan Vermeer van Delft, Gabriél Metsu czy Gerard ter
Borch. Trzeba takze przypuszczaé, ze m. in. wlasnie ich prace ogladat

on p dclzas wizyt w paryskim Luwrze. Bakatowicz egllnie chetnie
sieg! mosywu_iwn' 6 ivizgaf postacie kobiet.

Pomieszczenia te st: aja sie o redak ie zestrzenia,
miejscem do"wyc'ififni_ﬂ%
uchwycona zostaje w czasie to

ksiazke lub doreczony dopie

rzal sceny rozgrywajace sie

monumentalne struktury francuskich zamkoéw. Podobnie dzieje si¢ na

prezentowanejw katalogu aukcyjnym pracy. Mamy tutaj do czynienia

z przedstawieniem na wzor rokokowych féte galante, w ktorym to grup-

ce wytwornych dam prezentowany jest mtody kawaler.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

"Portret kobiety (Emilii Plater?)", 1887

olej/tektura, 51,5 x 41 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany u dotu, po prawej: 'Fra Zmurko | 1887

na odwrociu dwie papierowe nalepki wystawowe: Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie oraz Wystawy obrazow "Sztu-
ka", na ramie papierowa nalepka inwentarzowa opisana numerem: 'K. 348'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja F. Kwiecinskiego, Warszawa

kolekcja rodziny Kislanskich, Tarchomin

kolekcja rodziny Morawskich i jej spadkobiercow (od okresu I wojny $wiatowej)

WYSTAWIANY:
Wystawa obrazow "Sztuka', Warszawa, 1911
Wystawa po$miertna Franciszka Zmurki, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1911

LITERATURA:

Franciszek Zmurko 1859-1910, katalog wystawy, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Ptock 1978, s. 26, nr kat. 111/4 (prace
nieeksponowane)

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 435 (jako "Portret z 1887 r.")

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1911, Warszawa 1912,

s. 47 (jako "Portret z 1887 r.")

.Czy tow studyach, czy w wielkich kompozycyach, zawsze i wszedzie pierwszoplanowa
postacia jest u Zmurki kobieta. Po prostu niema obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi
ona dla niego 08, okoto ktorej cata jego tworczoSc¢ sie obraca”.

Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 37
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Malarstwo Franciszka Zmurki dzisiaj jest kojarzone gléwnie Z portre-
tami kobiet. Zaznaczy¢ nalezy, ze tak bylo i w jego epoce. Juzw roku
1902 Kazimierz Danilowicz-Strzelbicki tak charakteryzowat tworczos¢
artysty: ,Czy tow studyach, czy w wielkich kompozycyach, zawsze

i wszedzie pierwszoplanowa postacia jest u Zmurki kobieta. Po prostu
nie ma obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi ona dla niego oS, okoto
Kktorej cata jego tworczosé sie obraca”. (Kazimierz Danilowicz-Strzel-
bicki, Franciszek anurko, Warszawa 1902, s. 37).

Zmurko niewatpliwie patrzyl na kobiete poprzez pryzmat swojej epoki.
Kreowal zmyslowe i przepojone erotyzmem wizerunki femme fatale -
kobiety fatalnej. Jego modelki to zlowrogie i za - lotne wampiry. Patrzac
z obrazow, prowadza z widzem pewnego rodzaju gre i wciagaja go

w niebezpieczny $wiat swoich intryg. Odbiorca tym jest zawsze, co
oczywiste, mezczyzna. Jak pisata Barbara Kokoska, ,Zmurko zyskat

w Warszawie cale grono wiernych zwolennikow, ale prawdziwa kariere

e
——:t' ¥
‘md;' _-}:-u.'\:.'.-

zrobil, podobnie jak Szyndler, na arystokratycznych i burzuazyjnych
salonach Europy, gdzie podziwiano jego fotograficzna wrecz precyzje
w oddawaniu przedmiotéw i doskonaly warsztat malarski. Jednak nie
walory malarskie decydowaly o owej popularnosci, ale przede wszyst-
kim ogromny ladunek erotyki, ktdra w swych obrazach przemycat (...)
W 6wcezesnej prasie wychwalano delikatny erotyzm owych wizji, bez
ktorych pono¢ zaden powazny warszawski meski gabinet rOwniez nie
mogt sie obej$¢”. (Barbara Kokoska, Akt w malarstwie polskim, Krakow
2015, s.11).

Zmurko umieszczat kobiety juz na swoich wielkoformatowych ptétnach
o charakterze akademickim. Nastepnie niemal zupelnie poswiecil sie

malarstwu portretowemu, dzigki czemu zdobyl ogromna popularnosé.
W 1906 roku stworzyl ikoniczny wizerunek ,Hetery”, ktory pozniej
chetnie powtarzat w licznych replikach autorskich.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

Targ w Dobrudzy

olej/ptotno, 58,5 x 100 cm
sygnowany p.d.: Tadeusz Ajdukiewicz'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR

Tadeusz Ajdukiewicz urodzit sie w 1852 roku w Wieliczce. Edukacje rozpoczat w 1873
roku na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni malarza historycznego
Wtadystawa Luszczkiewicza. W 1873 roku przeniost sie do Krolewskiej Akademii
Sztuk Pigknych w Monachium, gdzie uczyt si¢ u Ottona Seitza i Sandora Wagnera.

W tym czasie pobierat nauki w pracowni Jozefa Brandta. Po 1875 roku wyjechat

z Monachium i na state osiadt w Polsce. W pracowni w Krakowie zajat si¢ tworzeniem
obrazéw o tematyce historycznej i rodzajowej, komentujac w ten aktualne wydarzenia
jak na przyktad w ,Obozie powstancow w lesie” z 1875 roku. Utrzymywat si¢ z hodowli
koni i rolnictwa. Duzy dochdd przynosito mu tworzenie portretow arystokracji polskiej
zamieszkujacej tereny Ukrainy. Dwa lata po powrocie do Krakowa wyjechat na grand
tour po Paryzu, Egipcie i Azji Mniejszej z hrabig Wtadystawem Branickim. Taka lub
podobng podréz odbyto wielu malarzy tego czasu. Gdy wrocit do krakowskiej pracow-
ni, zaczat tworzyc portrety, ktore przyniosty mu stawe. Warto przywotac tutaj gtosny
portret Heleny Modrzejewskiej wykonany w latach 1879-1880, obecnie w kolekeji
Muzeum Narodowego w Krakowie. Portret znanej aktorki wzbudzit ogromne zaintere-
sowanie publicznosci, a kazdy etap jego powstawania komentowany byt w krakowskiej
prasie. Do repertuaru Ajdukiewicza po powrocie z grand tour nalezaty rowniez sceny
orientalne.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Pejzaz spod Samosierry, okoto 1900

olej/ptotno, 105 x 169 cm
sygnowany l.d.: 'M. G. Wywiorski'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 500 - 19 500 EUR

LITERATURA:
porownaj: archiwalna fotografia wawozu Samosierry wykonana w 1899 roku podczas podrozy Wojciecha Kossaka
i Michata Gorstkina Wywiorskiego do Hiszpanii, za: Wojciech Kossak, Wspomnienia, Krakow 1913, s. 203




Wojciech Kossak i Michat Gorstkin Wywiorski, Droga z Burgos (potnoc) - szkic do Panoramy Samosierra, 1900, Muzeum Ziemi Przemyskiej w Przemyslu

»,Kontrakt zostal wnet podpisany i rozpoczeto przygotowania
techniczne. Kossak dobrawszy sobie na pomocnika Michata
Wywiorskiego, ktorego wartosc jako malarza pejzazu

w panoramie ocenil jeszcze przy ‘Berezynie’, wybrat sie
wraz z nim w listopadzie 1899 roku w podrozy do Hiszpanii
na studia terenowe, aby stanac na placu boju dokladnie

w dniu, w ktorym sie owa szarza odbyla (...)”.

Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 24-25

MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
POD SAMOSIERRA

Fotografia archiwalna wawozu Samosierra wykonana podczas podrozy Wojciecha Kossaka i Michata Gorstkina Wywiorskiego do Hiszpanii w 1899

Michat Gorstkin Wywiorski urodzit sie w 1861 roku w Warszawie, w rodzinie
polsko-rosyjskiej. Jego ojcem byt oficer rosyjski Piotr Gorstkin. Przed rozpo-
czeciem kariery malarskiej studiowat w latach 1881-82 chemie na politech-
nice w Rydze, gdzie uczestniczyt w dziataniach polskiego patriotycznego
stowarzyszenia studenckiego Arkonia. Choroba, ktora przerwata jego studia
i wymusita powrot do kraju, spowodowata zmiane w karierze Gorstkina,
ktory juz od 1883 podjat nauke w Akademii Monachijskiej w pracowniach
Karla Rauppa i Nikolausa Gysisa. Jednoczesnie artysta studiowat malarstwo
w prywatnych pracowniach Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego.

Gorstkin Wywiorski nalezat do najwazniejszych polskich przedstawicieli
szkoly monachijskiej, kregu artystow skupionych na bliskich akademi-
zmowi odmianach realizmu w sztuce. Jego szerokie zainteresowania
malarskie, od ulubionych tematow marynistycznych, poprzez malarstwo
pejzazowe, za ktore otrzymat w monachijskim Glaspalast medal drugiej
klasy za obraz ,Z puszczy litewskiej” w 1894, czy wreszcie prace o tematyce
orientalnej, czynig go tworcg niezwykle wszechstronnym. Inspiracjg dla
Gorstkina Wywiorskiego byty liczne podroze, podczas ktorych studiowat
tematy swoich dziet. Bywat na Polesiu, Litwie, niemieckiej wyspie Sylt, we
Wtoszech, Hiszpanii czy na wybrzezach Morza Battyckiego i Potnocnego.
Jedng z najwazniejszych wypraw odbyt w latach 1900-1901 do Egiptu ze
swoim przyjacielem, Wojciechem Kossakiem. Jej rezultatem byty szkice

o tematyce orientalnej, bedace podstawa do stworzenia monumentalnej
panoramy Bitwa pod piramidami, do ktorej Gorstkin Wywiorski wykonat
partie pejzazowe.

Artysta podjat wspotprace z Wojciechem Kossakiem juz nieco wezesniej,
dziatajac nad innym waznym projektem - Panoramg Samosierra. Dzieto to
miato by¢ swego rodzaju odpowiedzig na lwowskg Panorame Ractawicka,
rownej klasy wielkim przyktadem malarstwa historycznego. Temat stynnej
bitwy z czasu wojen napoleonskich, w ktorej udziat braty wojska polskie, byt
niejako naturalnym wyborem - pozwalat on na przedstawienie ostenta-
cyjnie tematu z historii powszechnej, w rzeczywistosci za$ — patriotycznej

manifestacji, wspotfinansowanej przez bogatych kapitalistow polskich,
m.in. Edwarda Herbsta, Edwarda Krasifskiego, Ludwika Zarnowskiego czy
Edwarda Reichera. Waznym argumentem byto réwniez silne umocowanie
motywu tej bitwy w tradycji polskiego malarstwa (temat ten podejmowat
przede wszystkim w stynnym przedstawieniu Piotr Michatowski w 1837).
Wojciech Kossak jako pierwszy podszedt do tematu, positkujac sig
szerokim zakresem zrodet i opracowan historycznych, udat sie rowniez

z Gorstkinem na wyprawe do Hiszpanii, ktorej celem byto przeprowadzenie
badan terenowych na obszarze, gdzie odbywata sie bitwa. Powstaly cztery
monumentalne szkice autorstwa Kossaka i Wywiorskiego, jednak projekt
zostal przerwany interwencja cenzury rosyjskiej. Dlatego wtasnie Panorame
Samosierry zastapita ta o tematyce egipskiej eskapady Napoleona, o bar-
dziej uniwersalnym charakterze i mniej patriotycznej wymowie.

To najprawdopodobniej z tego okresu pochodzi prezentowane w katalogu
dzieto Gorstkina. Wskazuje na to blisko$¢ z jednym z czterech studiow
zatytutowanym ,Vivent les braves de braves” znanym rowniez jako ,Droga
z Burgos (ptonoc)” z 1900 roku (Muzeum Ziemi Przemyskiej w Przemyslu).
Podobienstwo w uktadzie alei drzew, obecnos$¢ mostu i wyraznie akcentu-
jaca prawg cze$c kompozycji gora wskazywatyby na studium do pejzazu,
na ktory Wojciech Kossak miat nanosic sceny bitewne. Oba dzieta zbliza
do siebie rowniez obecnos¢ skalistego terenu przeteczy oraz potaci gotej
ziemi widocznej zaréwno w dziele Gorstkina, jak i w pracy Kossaka. Dzieto
mozna wiec traktowac jako element przygotowan do wykonania panoramy,
do ktorej szkice byly pokazywane w 1901 na wystawie Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Charakterystyczna paleta, peina przetamanych fioletami
szaroS$ci, oranzy i zieleni wskazuje na typowa dla monachijczykow maniere
korzystania z barw ztamanych, tworzenia bogatej w pottony kompozycji ko-
lorystycznej. Mimo szkicowosci dzieto wydaje sie dobra ilustracja maniery
pejzazowej Gorstkina, szczegotowego realizmu zdradzajacego juz wptywy
impresjonizmu. Kompozycyjnie pokrywa sie ono z archiwalng fotografia
wykonang podczas podrozy obu artystow do Hiszpanii w 1899, publikowana
pozniej chociazby we ,Wspomnieniach” Kossaka.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Zolnierz napoleonski z koniem, 1933

olej/tektura, 46 x 37 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wojciech Kossak | 1933

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11 800 EUR

Wojciech Kossak wielokrotnie powracat do rozstawionej i peinej rozmachu kompozy-
cji, ktorg byta Panorama Berezynska malowana na przetomie 1893 i 1894 roku.
Przyktadem owego ,powrotu” jest prezentowana na aukcji praca. Ukazuje ona epizod
zwojen napoleonskich, ktorym byt odwrot spod Moskwy. Oznaczat on klgske catej
kampanii rosyjskiej i wigzat sie zwielkimi stratami w ludziach z powodu zimna

i gtodu. Warto zastanowic sie nad powodem, dla ktorego malarz zdecydowat sie na
utrwalenie tego po zbawionego wszelkiej chwaty epizodu. W kampanii rosyjskiej bra-
to udziat blisko 90 tysiecy Polakow. Z postacig Napoleona i z samg kampanig rosyjska
wigzano duze nadzieje niepodlegtosciowe. Nie dziwi zatem powszechna mobilizacja
Polakow oraz zapat, z ktorym wstepowano w szeregi napoleonskie. Wyprawa pod
Moskwe, mimo ze zakonczona kleska, byta oznaka patriotyzmu i odwagi, opiewana

w sztuce i pieczotowicie przechowywang przez naréd pamiecia historyczng konieczng
wwalce o niepodlegto$c. Wojciech Kossak, zwany Sienkiewiczem palety, wybrat zatem
moment, ktory taczy sie z szerszg narracja o charakterze patriotycznym. Monografista
artysty, Kazimierz Olszanski, zwrocit uwage, Ze rownoprawnymi, a czasem wrecz
dominujacymi, wartoéciami dla waloru estetycznego w tworczo$ci Wojciecha Kossaka
byty funkcje dokumentalno-historyczne i spoteczno-wychowawcze. Podkreslat, iz:
,Posiadat Kossak wielka biegto$¢ techniczng, dynamiczny temperament, niewyczerpa-
ngwyobraznie i ogromna tatwos¢ kompozycji. Dobrze charakteryzowat rozne postacie
historyczne oraz sylwetki i fizjonomie Zotnierskie. Nie znajdziemy na jego ptotnach
manekinéw ubranych w mundury, o ruchach marionetek. Zotnierze jego sa zywi, za-
wsze naturalni, w chwilach tragizmu maja w sobie spokoj, sg twardzi i nieustraszeni,
bez cienia pozy, melodramatu czy teatralnego patosu. Tak jestw panoramie Berezyny,
w stawnej Olszynce, w Raszynie iw mnostwie epizodow. Od stoickiego bohaterstwa
piechoty przerzucat sie artysta do zapamietatych szarz utanskich, w ktorych - przy
$wietnym wyczuciu bitwy, zotnierza i konia byt niezrownany” (Kazimierz Olszanski,
Wojciech Kossak, Wroctaw 1990, s. 51).




39

PAWEL MERWART
1855-1902

Dama w sukni balowej

olej/ptotno, 60 x 50 cm
sygnowany p.g.: ' PAUL MERWART"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Salonowe portrety dam to specjalno$¢ malarstwa Pawta Merwarta. Prezentowany
,Portret damy w biatej sukni balowe;j” zadziwia niezwykle kunsztowna paletg malarska:
wyciszong i niemalze monochromatyczna, utrzymana w cielistym odcieniu, ktory prze-
tamywany jest refleksami bieli, szaro$ci czy zieleni. Malarz stworzyt ciekawg kompo-
zycje tta: za modelka widnieje tkanina z japonskim wzorem wachlarzy i fragmentow
roélin. Analogiczne rozwigzania barwne znane sg z tworczo$ci innych wybitnych
portrecistow konca wieku: Giovanniego Boldiniego, Johna Singera Sargenta, a nade
wszystko Jamesa McNeilla Whistlera, z ktorym Merwarta szczegolnie silnie taczy tutaj
wyciszona paleta, znana z ,aranzacji”, ,symfonii”, ,nokturnéow” czy ,harmonii” amery-
kanskiego malarza. Pawet Merwart to znakomity eksponent naturalistycznego, salono-
wego malarstwa francuskiego konca XIX stulecia. Artysta mtodos¢ spedzit we Lwowie.
Swojg edukacje rozpoczat od studiow politechnicznych w Austrii. Legenda gtosi, ze
raniony w noge podczas pojedynku, zainteresowat sie rysunkiem podczas rekonwale-
scencji. W Wiedniu amatorsko studiowat malarstwo. W 1876 wyjechat do Monachium,
rok pozniej do Disseldorfu, aby ostatecznie dotrzec do Paryza. Jego talent rozwijat sie
predko, o czym $wiadczy data debiutu na paryskim Salonie juz w 1878 . W kolejnych
dekadach wystawial w Paryzu czy Stanach Zjednoczonych. Merwart zostat zatrudniony
przez rzad francuski jako malarz departamentu kolonii, co zaowocowato podrozami

do Tunisu, Senegalu, Gujany, na Antyle czy Martynike. Artysta stworzyt diorame ,,Pota-
wiacze peret”, ktéra zostata zaprezentowana na Wystawie Powszechnej 1900. Merwart
zgingt w czasie wybuchu wulkanu Mont Pelée na Martynice w 1902.
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MIECZYSLAW REYZNER
1861-1941

Martwa natura z gozdzikami, 1896

olej/ptotno, 102 x 54 cm
sygnowany i datowany 1.d.: ‘Mieczystaw | Reyzner| 1896'
na krosnie malarskim notatki numeryczne

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

W latach 80. i 90. XIX stulecia Mieczystaw Reyzner mieszkat i dziatat w Paryzu.
Wedtug przekazow jego pracownia miesScita sie przy Rue Notre-Dame-des-Champs.
Malarz utrzymywat wowczas $ciste kontakty z artystyczng bohema metropolii,

aw szczegolnosci z polska kolonia. Zetkng sie tam chociazby z Anng Bilinska czy
Ludwikiem de Laveaux. Na jego tworczo$c¢ silnie oddziataty rowniez liczne podroze.
Wydaje sie, ze jednym z chetniej i cze$ciej odwiedzanym przez niego w tym okresie
regionow byta Bretania. Surowy klimat Potnocy i ludnosc o silnym charakterze
niewatpliwie urzekta malarza, ktory tworzyt wowczas liczne pejzaze i portrety. Obok
krajobrazow dominante w jego spusciznie stanowig niewatpliwie martwe natury.
Nastrojowe kompozycje ztozone z wielobarwnych kwiatow przysposobity malarzowi
juzw jego epoce szerokie grono mito$nikow.
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AUKCJA 24 CZERWCA 2025, 19:00 AUKCJA 3 LIPCA 2025, 19:00
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Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa




ol . . o .
FABRYKA PORCELANY | WYROBOW CERAMICZNYCH W CMIELOWIE S.A. ANDRE LHOTE
proj. Bogdan Wendorf, serwis do kawy “Kula”, lata 30. XX wieku “Kompozycja z owocami” (“Composition aux fruits”)

AUKCJA 27 WRZESNIA 2025, 17:00 AUKCJA 27 WRZESNIA 2025, 17:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa




ol ol .
JERZY KOSSAK MATTHAUS SEUTTER
Polowanie par force, 1947 Mapa Wroctawia (Wratislavia Antiquissima

et Celeberrima Ducat), 1735

AUKCJA 7 SIERPNIA 2025, 18:00 AUKCJA 1 LIPCA 2025

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Sofitel Grand Sopot, Powstaricéw Warszawy 12, Sopot Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-
troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcow Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIlI Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzag-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j.
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

8.1

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajagca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepna pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuije sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potgczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub winnej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez witasciciela Obiektu,
ponizej ktdérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sadowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardo-
we — wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich
i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obo-
wiazujgca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskie-
go i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzier Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs¢ jest zawarta w przedziale do row-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 3560 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

8.5.

nu.

n.2.
1.3.

1.4.
1.5.

1.6.

n.7.

11.9.

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegolnodei Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

Ol - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksigzek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

' -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczeshiejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

Tt - Pi Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W -Psj Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

A - Lambda Obiekt dla ktérego sprzedawca jest spdtka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. Powstania Warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw izobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych uméw i upowaznieri w zakresie niezbednym do realizacji
obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukgji). Partner na or-
ganizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu
wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiek-
tem.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.,j. Dz. U.
z 2024 r. poz. 1061z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobow w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

20.

21.

22.

23.

24.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wykona-
ny, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w przy-
padku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢ x sze-
rokos¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w opisie
zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych za
szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szeroko$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$c¢ rzezby, dtu-
gos¢ faricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapy-
tania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed
lub po imieniu i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed”
lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sie réwniez przypisanie Obiektu
do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty,
co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badZ czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okredle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dzieta, a druga data jest data wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobre;j
wierze izgodnie z najlepsza wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoséci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytworni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sa uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowg sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza facznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
22021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

25.
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PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z przetwarza-
niem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo Partner w przypadku Obiektéw oznaczonych
w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprzedaw-
cq i Licytujagcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez Sprzedaw-
ce Obiektu za zaptata Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w po-
staci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty Droit de
Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy
Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. 22020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracujgce
z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych ustug
znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z p6zn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspodtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos$¢
wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wer-
sji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
iwyzszej lub Safari w wersji 5.0 iwyzszej; przegladarki wymagaja wtaczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwoséci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczo$ci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony
w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytacji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wiaza-
cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na rzecz
Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwiazanych ze sporzadzeniem oraz pu-
blikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tredci informacyjnych wymienio-
nych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Licytacjg oraz
Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracii Licytujacego w ramach
sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientéw zgodnie z przepisami
ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-
waniu terroryzmu.
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Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klientow,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiadczen
AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamosé -na
podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowa-
nia dokumentow tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest podanie
przez Licytujgcego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktory sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zadania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z wta-
snym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosc¢ lub wyptacalno$c osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobiscie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestruja swoj udziat w Au-
keji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymujg tabliczke z indywi-
dualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach Licyta-
cji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z numerem aukcyjnym.
Po zakoriczeniu Aukciji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie zwrdcic ta-
bliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy sa
zobowigzani niezwtocznie zgtosic ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujgcy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych pdzniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczng, poczty lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujgcym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujagcego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktore odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez optaty aukcyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje si¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
bleméw z uzyskaniem potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpocze-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych poézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawio-
na w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy
zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie niz-
szej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jeéli limit podany przez Licytujacego jest
nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferteg, wow-
czas dochodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie si¢ na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowa¢ sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem

uczestnika Aukgcji. Licytujacy zarejestrowani pdézniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukciji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujgcym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytaciji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialnos¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem
Aukcji dorgczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do licytowania
w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI
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Aukcja odbywa si¢ w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sie z poszczegolnych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapier w trakcie danej Licytacji,
w szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
kcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réownoznaczne z przyjgciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy Sprzedawca a zwycigskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Ceng Gwarancyjna. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjo-
nera zakorczona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku
nie dochodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym naj-
wyzszg Oferte.

W przypadku nieosiaggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje sie do podjecia w tym
celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia porozumienia.
Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody
komitenta na sprzedaz za ceng nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licy-
tujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej, transakcja
nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega so-
bie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osiagnie
poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo,
zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu woéwczas prawo podniesie-
nia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem nabycia
Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a Sprzedawca
moze sprzedac Obiekt innemu oferentowi.

10.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przeprowa-
dzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektére Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujagcych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY
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Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos$¢ naliczenia odsetek ustawo-
wych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Apli-
kacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytgcznie
z Partnerem DESA tj. spétka DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie (wéwczas stro-
nami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatnos¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich ztotych
i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatno$¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe idate Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptfatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWA3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty na-
stepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z dnia poprze-
dzajgcego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona wytgcznie przelewem bankowym na konto mBank S.A.
32 1140 2062 0000 4865 1700 2001, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu
nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

Wiasnos¢é Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat oraz
wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odstapi¢
od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wy-
zZnaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawca z prawa
odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytu-
tem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang brakiem
zaptaty wynagrodzenia Sprzedawca z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu
Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym wust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumen-
towej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstapienia od Umowy Sprzedazy w przy-
padku nieztozenia przez Klienta O$wiadczer AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu unikniecia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z péZn. zm.) nie sg przedmiotem
Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo
wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktore wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany

13.

przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawie-
nie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazaja zgode

Odstagpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW
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8.2.
8.2.1.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczert AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, kto-
rych odbiér odbywa si¢ z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewngtrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajgcego tozsamosc¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecia,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakori-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$¢ albo wysokos$¢ + szerokosc + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c lub wy-

sokos¢ + szerokos$é + glebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pozniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
w ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisem-
nej Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkdéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na konieczno$c
zakonczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 11.7, odbiér
odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie (03-
794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejscie przy bramie 05). Do odbioru z ma-
gazynu zewnetrznego stosuje sig postanowienia powyzszego paragrafu, za wy-
jatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnodci odbidr Obiektu wymaga
uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci nabywcy lub
udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru Obiektu przez
osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest od poniedziatku do
piagtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1

Podstawa i zakres odpowiedzialnoéci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczna lub prawna (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu Cy-
wilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, a w przy-
padku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta,
przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi



poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pocho-

5.1

5.2.

5.3.

8.1

8.2.

13.1.

dzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wy-
czerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzenr Obiektéw - do-
stepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informaciji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowg Sprzedazy
lub odwiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstgpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznosc¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
$lonych we wiasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zgdac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usunaé wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnodci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasgdowych sposobdéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczeri ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy majg charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym no$niku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentoéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php;  http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsigbiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe
rozstrzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujgce przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajgcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

13.2.

13.3.

13.4.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdéw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.
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1.2.
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4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastgpujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukgiji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwila otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
Swiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili ibez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegolnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania inieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub osob
trzecich jest dopuszczalne wytgcznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wiasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informacji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nosc¢ reklamaciji ztozonych z pominieciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie pdz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac¢ z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzigta niezbedne srodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowiedni-
mi regulacjami prawnymi, w szczegdlnoéci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (t,. Dz. U.
22019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych mogg Paristwo kontaktowac sie: 2.1. telefonicznie pod nu-
merem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.
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droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji
w oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

. wprzypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe bedg przetwarzane,

zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wy-
konania umowy, ktérej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia
dziatant na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. wokreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowigzki przez

powszechnie obowigzujace przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

. dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO; 3.2.2. marketingu

bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktérym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety
o poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie
z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukcji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzy¢é Paristwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepniac¢ Paristwa dane osobowe okreslonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r.
w sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania da-
nych osobowych do paristw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu
Europejskiego i Rady (UE) 2016/679: https://eur-lex.europa.eu/legalcontent/
PL/TXT/?uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastepujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawa prawna jest zgoda, majg Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;

statystycznych i archiwizacyjnych; - nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia za-
koriczenia okresu obowigzywania umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Mini-
stra Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag
ewidencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane
w zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML)
dane osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujagcymi
przepisami w celu realizacji wymagan prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykonac cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowe niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pézniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art.
20 ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (t.,j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie maja zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wiasciwe
przepisy powszechnie obowigzujagcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegdétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomoséci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuije, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie prze-
pisy Ustawy o Prawach Konsumenta.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

‘_l Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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strony 252-253 poz. 20 Stanistaw Czajkowski, Krakowskie Planty z widokiem na Wawel, 1941

strony 254-255 poz. 23 Julian Fatat, ,Na polowaniu”, 1900-15

strona 256 - okfadka Ill poz. 1 Ferdynand Ruszczyc, ,Grota i schody”
oktadka tyt poz. 5 Jacek Malczewski, ,Rzeczywisto$¢”, 1908
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
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