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GRUPPA

POKOLENIE PRZELOMU

AUKCJA 17 MARCA 2020

CZAS AUKCJI
17 marca 2020 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

6 - 17 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Klara Czerniewska Andryszczyk
tel: 664 150 866, 22 163 66 41
k.czerniewska@desa.pl

Anna Kowalska
tel: 22 163 66 55
a.kowalska@desa.pl

Michat Bolka
tel: 664 981449, 22 163 67 03
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

>

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

Matgorzata Lysik
tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak
Dyrektor Marketingu
m.czartoryska-zak@desa.pl
tel. 662 280 480

Marta Wisniewska
Marketing Manager
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Maria Olszak

Specjalista ds. marketingu
m.olszak@desa.p!

tel. 22163 67 61,795 122723

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22163 67 85, 661 661703

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki

k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 25 Ryszard Wozniak, “Montaz gtowicy”, 1982 |l oktadka - strona 1 poz. 7 Jarostaw Modzelewski, “Widok z okna, studnia”, 1996 strony 2-3 poz. 10 Wtodzimierz Pawlak
“Dziennik Nr 11”,1990 strona 4 poz. 26 Ryszard Wozniak “Posta¢ (strajkujgcym pielegniarkom)”, 1988 strona 6 poz. 1 Jarostaw Modzelewski, “Wczasowicz w Kotobrzegu, tytem”, 1999
strony 10-11 (indeks) poz. 18 Marek Sobczyk, “Boze Narodzenie”, 1987 oktadka Ill poz. 36 Ryszard Grzyb "Walka Jakuba z aniotem”, 1984 oktadka tyt poz. 37 Pawet Kowalewski ,Och ty
owtosiona tapko”, 1982 tytut aukcji GRUPPA. Pokolenie przetomu, 17 marca 2020 ISBN 978-83-66377-61-5 kod aukcji 702ASW068 naktad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna
Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Krzysztof Zateski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00,
wyceny bizuterii: éroda 15:00 - 19:00, czwartek 11:00 - 15:00 DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA
Ekspert Komisji
Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.

j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11
698 666 189

EVA-YOKO
GAULT
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
e.gault@desa.pl
22163 66 54
664150 862

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

796122 725

-
|

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
796122 702

™
CEZARY
LISOWSKI
Specijalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 6614

532 759 980

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

r

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspodtczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

a A

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

KLARA CZERNIEWSKA
ANDRYSZCZYK

P.O. Kierownika Dziatu
Sztuka Wspotczesna
k.czerniewska@desa.pl
22163 66 41

664150 866

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specijalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

ANNA
KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

=
—

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

LA

-
MARCIN

LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055




DEPARTAMENT SPRZEDAZY

Aj

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692138 853
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&
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MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

BIURO OBStUGI

poniedziatek - piagtek 11:00 -

*E
=,
Y=

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

>
z
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MAZUREK

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664150 867

KLIENTA

19:00, sobota 11:00 -

=

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

i
—

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

- -
=
. /

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

)

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta

k jakubowska@desa.pl
698 668 221

16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

-

N

KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczen
k-kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981450

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

.

==l

v
JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j-plocinska@desa.pl
22163 66 03
538 977 515

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

DZIAL FOTOGRAFICZNY

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 5675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

2

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektéw
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

Lo e
- '\-F'
-
MARCIN MARLENA
KONIAK TALUNAS
Kierownik Dziatu Fotoedytor
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl
22163 6674 22163 6675
664 981 456 795122 717

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675
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INDEKS

Grzyb Ryszard Henryk 30-36
Kowalewski Pawet 37-41
Modzelewski Jarostaw 1-7
Pawlak Wtodzimierz 8-16
Sobczyk Marek 17-22

Wozniak Ryszard 23-29







DLACZEGO GRUPPA?®

Krytycy i krytyczki sa zgodni. Gruppa to jeden z najbardziej wyrazistych fenomendw, jakie zaistniaty
w polu sztuki lat 80. w Polsce: ,Jest to pokoleniowa grupa artystyczna, skupiajaca szesciu malarzy,
zajmujacych sie tez incydentalnie innymi dziedzinami twérczosci, nade wszystko jednak artystyczna
aktywnosciag interpersonalna, ktéra czyni z nich fenomen pozwalajacy na powyzsza kwalifikacje.
Gdyby bowiem bra¢ pod uwage wytacznie ich dorobek malarski (rysunkowy, rzezbiarski etc.) definicja
brzmiataby: Gruppa to Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak,
Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak. (...) Gruppa jest wigc zwiazkiem szesciu odrebnych indywidualnosci
artystycznych, realizujacych wspodlng strategie, nie program. Inaczej méwiac - grupa zorientowana
na wzajemng inspiracje, do wewnatrz, a nie celowo, ku realizacji pewnej nadrzednej wizji $wiata

czy sztuki”. - podsumowywata Maryla Sitkowska (Maryla Sitkowska, [w:] Gruppa. 1982-1992, katalog
wystawy, Warszawa 1992, s. 3).

Na atrakcyjno$c¢ Gruppy sktadat sie szereg czynnikéw. Z jednej strony wyrazista postawa twoércza,
odwotujgca sie do neoekspresjonistycznych, rzekomo antyestetycznych trendéw dominujacych
wowczas na Zachodzie, jednoczesnie zakorzeniona w konceptualizmie, w sposéb niemal
postmodernistyczny nawigzujaca do tradycji awangardy, zaangazowana w spoteczno-polityczne
Jtuiteraz”. Gruppa stworzyta swoisty leksykon ikonografii i Srodkéw ekspresji, do ktérych

w poczatkowe;j fazie nalezaty tez akcje, performanse, odczyty poezji czy akty wspdinego malowania.

Po drugie - witalnos$c¢ i zywotno$¢ Gruppy kumulowata sie w przyttaczajacej liczbie wystaw i prezentaciji.
Jak pisata Anda Rottenberg: ,Przez pottora roku swej aktywnosci doszli do swoistego rekordu - nie
tylko na tle ogdinej sytuacji w kraju, lecz takze poniekad w liczbach bezwzglednych. (...) Ta niezwyczajna
w dzisiejszych czasach aktywno$c¢ przyniosta Gruppie rozgtos znacznie wigkszy niz ich réwiesnikom,
kolegom ze studiow, ktorzy takze dopiero opuscili Akademie. (...) | jakby im tego byto mato, zatozyli
pismo pod nazwa: ‘Oj dobrze juz’” (Anda Rottenberg, Sztuka podziwu, 1984, [w:] Anda Rottenberg,
Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80., Warszawa 2009, s. 262). Dziesie¢ lat dziatalno$ci Gruppy od
roku 1982 uhonorowata retrospektywna wystawa w Zachegcie w roku 1992. Pojedyncze akty reaktywacji
Gruppy miaty tez miejsce na poczatku XXI wieku (Galeria Program, 2002).

Po trzecie wreszcie, cztonkowie Gruppy mieli ,swoich” krytykdw, promotoréw i marszandéw: m.in.
w osobach wspomnianej Sitkowskiej, Rottenberg, Andrzeja Bonarskiego czy Jana Michalskiego.

Fenomen Gruppy doceniamy dzi§ tym bardziej, ze stanowit spektakularny punkt wyjécia dla karier
szesciu indywidualnosci twérczych: dzis uznanych juz klasykéw ,$redniego pokolenia”, mistrzéw
dla rzesz mtodszych artystek i artystéw. Obserwowany dzi$ kolejny neoekspresjonistyczny zwrot
w malarstwie kaze przypomnie¢ ich dorobek sprzed kilku dekad.

Prezentowane na tamach niniejszego katalogu prace to czesto dzieta ikoniczne, prezentowane

na waznych wystawach, jak cho¢by wspomnianej, jubileuszowej wystawie w Zachecie w 1992 roku;
prace dyplomowe Jarostawa Modzelewskiego i Pawta Kowalewskiego z roku 1981, czy wreszcie dzieta
prezentujace spopularyzowane przez cztonkéw Gruppy egzotyczne motywy, ironicznie odwotujace

sie do zastanej rzeczywistosci, jak palma, Indianie (jako metafora ‘czerwonych’, czyli komunistéw),

czy wszechobecne w latach 80. motywy odwotujace sig do religii judeochrzescijariskiej, stanowigce
wyraz poszukiwan moralnych artystéw w tamtych czasach. Katalog uzupetniaja tez materiaty archiwalne
oraz wypowiedzi samych artystéw i bliskich im krytykéw i krytyczek.

Zapraszamy Paristwa do lektury!




Widok wystawy Gruppa 1982-1992, Zacheta, Warszawa, 1992, fot. Anna Pietrzak Bartos






,Pokolenie, ktére przezyto lata 80. ma co$ specyficznego w swoim
wymyka sie jednotorowemu mysleniu, jest naznaczone zmystem przezycia,
unikatowg umiejetnoscia przetrwania. W 1981 roku na wydziale malarstwa
warszawskiej ASP zrodzita sie we mnie idea zgrupgwania ludzi, podobnie
myslacych o sztuce - tak powstata ‘Gruppa’, ktora nie miata byc¢ formacja
artystyczna, a raczej platforma do wspdlnych dziatan z réznymi artystami.
taczyta nas raczej che¢ wzajemnego inspirowania sie niz okreslona wizja
sztuki. Wspdlnie z Ryszardem Wozniakiem bylismy wéwczas zafascynowani
konceptualizmem. To byt czas, kiedy w sztuce mozna byto robi¢ wszystko,
tylko nie malowac. UznawaliSmy ekspresjonizm za czes$¢ zycia. Zabijalismy
zniewalajgcy nas system Smiechem. To, co dziato sie w rozmowach szesciu
mtodych chtopakow byto niesamowite. WalczyliSmy ze sobg nawzajem

i kontestowalismy nasze poglady - uprawialiSmy ‘dyskusje w formie ktotni” jak

to trafnie okreslit Ryszard Grzyb. Ze $cierania sie naszych réznych
charakteréw powstata najwazniejsza formacja tamtego okresu, ktéra
wykraczata poza granice malarstwa. Owszem, mielismy taki nieformalny
podziat: frakcja malarska - z Jarkiem Modzelewskim i Markiem
Sobczykiem, frakcja performatywna - z Ryskiem Grzybem, Wiodkiem
Pawlakiem i ze mng oraz Rysiek Wozniak, ktory byt po obu stronach”.

Pawet Kowalewski
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JAROSLAW MODZELEWSKI

(UR. 8 PAZDZIERNIKA 1955 W WARSZAWIE)

Jarostaw Modzelewski w 1980 roku ukoriczyt Akademie Sztuk Pigknych w Warszawie (ksztatcit sie w pracowni profesora Stefana Gierowskiego). W tym tez
okresie w obrazach artysty znajdujg odbicie wydarzenia, ktérymi zyta Polska. Jest uwazany za jedng z gtéwnych postaci ,Ekspresji lat 80.” Artysta poczatko-
wo stosowat uproszczone ksztatty i szablony, jednak w latach 1986-89 zaczat tworzy¢ przedstawienia figuralne, podczas malowania ktérych wytworzyt swoj
charakterystyczny styl. W latach 90. prowadzit, wspdinie z Markiem Sobczykiem, Ryszardem Wozniakiem i Piotrem Mtodozericem, prywatng Szkote Sztuki

w Warszawie. W 1997 roku nastagpita zmiana uzywanej przez Jarostawa Modzelewskiego techniki malarskiej z olejnej na temperowa, przy okazji ktérej pojawity
sie tez wkrétce nowe watki tematyczne. Specyficzna atmosfera obrazéw Modzelewskiego i fotograficzne ujecia czynia z niego malarza ,ikon codziennosci”.

Wybrane wystawy indywidualne:

1981 - Malarstwo, Galeria Sztuki Wspoétczesnej, Warszawa

1992 - Malarstwo, Galeria Spicchi dell'Est, Rzym

2000 - Przeglad z malarstwa, Bunkier Sztuki, Krakow

2000 - Art About simply facts, Galeria Spicchi dell’Est, Rzym

2004 - Wista, Galeria Zderzak, Krakow

2005 - Kilka watkéw, Muzeum Goérnoslaskie, Bytom

2010 - A. Przyroda, B. Przemyst C. Kultura i Wypoczynek (szeroko
rozumiane), Galeria Atak, Warszawa

2012 - Malowniczy krajobraz sktadnia do refleksji o przesztosci, Galeria
BWA, Gorzéw Wielkopolski

2012 - Arierguardia Polacca, Instytut Polski, Rzym

2013 - Stare papiery, Galeria BWA, Bielsko Biata

2013 - Stare papiery, Galeria Salon Akademii, Warszawa

2014 - Prawa ludzkie i obywatelskie uzytych srodkdéw plastycznych, Galeria
Wizytujaca, Warszawa (wspolnie z Markiem Sobczykiem)

2014 - Malarstwo, Patac Opatéw, Muzeum Narodowe, Gdarisk

2015 - Malarstwo, Galeria 72, Muzeum Okregowe, Chetm

2015 - Kilkana$cie nowych obrazéw, BGSW, Ustka

2016 - Tabela Co2 Czym? (Polityka), CSW taznia, Gdarisk (wspdinie

z Markiem Sobczykiem)

2016 - Dlaczego mija czas, dlaczego czas mija, Galeria Artirakt, Wroctaw
2016 - Ludzie. Konflikt: Przyroda, Galeria Wizytujgca, Warszawa

2017 - Historia i sztuka, Galeria Wspdlna MCK Bydgoszcz

2017 - Gdzie ja jestem?, Galeria Miejska, Czestochowa

2017 - Pejzaze i uczucia, Galeria Zderzak, Krakéw

Wybrane wystawy zbiorowe:

1986 - Ekspresja lat 80., Galeria PGS Sopot

1992 - Retrospektywa ,GRUPPY”, Galeria Zacheta, Warszawa

1992 - 20U 1, Atelier 340, Bruksela

2004 - Powinno$c i bunt, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2005 - Moskwa Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
oraz Galeria Trietiakowska, Moskwa

2006 - Malarstwo Polskie na poczatku XXI wieku, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa

2008 - Sztuka cenniejsza niz ztoto, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
(z Markiem Sobczykiem)

2009 - Gender check, MuMok, Wieder (z Markiem Sobczykiem)

2011/2012 - Tur an Tur. Obok. 1000 lat sgsiedztwa w sztuce, Martin Gropius
Bau, Berlin (wspdlnie z Markiem Sobczykiem)

2014 - Ecce Animalia, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko

2016 - Droga do wolno$ci, Muzeum im. T. Szewczenki, Kijow

2016 - IX. Triennale Sztuki Sacrum, Miejska Galeria Sztuki, Czgstochowa
2017 - Piekni Malarze, Galeria 12, Cieszyn

Prace artysty znajduja sie w kolekcjach: Muzedw Narodowych w: Warszawie, Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu, Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, Muzeum
Sztuki w todzi, krajowych kolekcjach ,Znaki czasu” w: Tarnowie, Szczecinie, Olsztynie, Zielonej Gérze, Sammlung Wuerth, Stadtmuseum w Dusseldorfie
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

“Wczasowicz w Kotobrzegu, tytem”, 1999

tempera z6ttkowa/ptétno, 140 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

“Jarostaw Modzelewski | 1999 | “Wczasowicz w Kotobrzegu, tytem” | tempera z. 140 x 170

estymacija:
40 000 - 50 000 PLN
9300 - 11700 EUR

WYSTAWIANY:

Jarostaw Modzelewski. Przeglad malarstwa, Galeria Sztuki Wspoétczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, maj 2000

LITERATURA:

Piekno jest trudne, z J. Modzelewskim rozmawia M. Tarabuta, w: Jarostaw Modzelewski. Przeglad malarstwa,
katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, maj 2000, ss. 9-27
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Jan Michalski (red.), Galeria Zderzak, Krakéw, 2006, poz. kat. 313, s. 203 (il.)

~.Modzelewski maluje anonimowych, zwyczajnych ludzi przy zwyczajnych, a wiec tez anonimowych zajeciach.
Pole jego obserwacji zawezone jest zaledwie do kilku szczegdtdw wybranych w ten sposéb, aby wysycic¢
forme malarska, nie ujmujac nic z egzystencjalnej wymowy obrazu. (...) Artysta dostrzega te pojedynczosé,
dobywa na jaw osobnos¢ zwyczajnosci. Nie dodaje od siebie emociji i ocen. Te sg ukryte za obrazem,
poniewaz ich ujawnienie mogtoby zagrozi¢ malarstwu i zburzy¢ réwnowage, na ktoérej zostaty zbudowane”.

Anda Rottenberg

Pod koniec lat dziewig¢dziesigtych Modzelewski zaczat malowa¢ tempera.
Stato sig tak za sprawa wtamania do pracowni artysty, z ktérej ukradziono
caty zapas farb olejnych. Dzieki zastosowaniu nowej techniki podejscie
malarza do koloru ulegto zmianie, odkryt on nowe wartosci wynikajace

z whasciwosci samej farby. Uzywane przez niego ciemne tony nabraty
lekkosci i $wietlistosci. ,Wczasowicz w Kotobrzegu” to kompozycja
zainspirowana sceng, ktérg Modzelewski zaobserwowat nad morzem: ,Kiedys
odwiedzitem moich rodzicéw, ktérzy byli akurat na wczasach w Kotobrzegu.
Tam zauwazytem mezczyzne opalajacego sie w oknie w domu wczasowym.

Przybierat rozne pozy, czasem odwracat sig, wystawiat nogi, trzymat sie
framugi okiennej, opalat sie frontem i tytem do mnie”. Scena tak zafrapowata
artyste, Ze stata sie motywem, ktory kilkukrotnie opracowywat. ,Jeden

z obrazéw przedstawia modela z nogami wystawionymi na storice, na innym
[prezentowanym] mozemy zobaczyc¢ jego plecy. Motyw ten eksploatowatem
do tego stopnia, ze trzeci obraz przedstawia mnie w takim wtasnie oknie.
‘Wezasowicz w Kotobrzegu, tytem’ jest chyba najmocniejszy malarsko

w sensie zestawien koloréw. tacznie powstaty cztery kompozycje (z czego
jedna z nich na kartonie jako studium) poprzedzonych wieloma szkicami”.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

“Niedokoriczony dom V”, 1999

tempera/ptdtno, 180 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Jarostaw Modzelewski | “niedokoriczony dom - 5” | temp. z. | 180x180"

estymacja:
80 000 - 90 000 PLN
18 600 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wtochy

WYSTAWIANY:
Art about simple acts, quattro dipinti di Jarostaw Modzelewski, Galleria d’arte Spicchi dell’Est,
styczen 2000

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, poz. kat. 311, s. 202 (il.)
tukasz Gorczyca, Niedokoriczony dom, skoriczony obraz?, ,Art & Business” 2000, nr 4, s. 67.

Seria obrazéw z motywem niedokoriczonego domu zaczeta powstawac¢ w 1996 roku. Bezposrednia
inspiracja dla Modzelewskiego byt sasiadujacy z jego pracownig w Gotkowie koto Piaseczna.
Artysta mowit o pracy: , To jeden z serii dom, ktére namalowatem. Powstato ich okoto 15. Budowla
powstawata przez przynajmniej kilkanascie lat i ten dom przez caty czas stat niedokoriczony

(ja pracowatem w chatupie [pracownil przez 13 lat), jedynie co$ w nim pomalutku przybywato.
Malowatem ten motyw wielokrotnie w réznych sytuacjach: atmosferycznych, réznie potraktowany
formalnie (bo w serii znalazt sig réwniez jeden dom niemal zupetnie abstrakcyjny). To byto

co$, do czego wiele razy wracatem. Czasami w obrazach pojawiat si¢ réwniez wtasciciel domu,
ktory wykariczat budowle wiasnymi sitami. Kiedys zreszta pomdgt mi ugasi¢ pozar na podwérku
pracowni, ratujac jg od zniszczenia”.

Modzelewskiego w budowli fascynowata oryginalna bryta. Dom zdecydowanie wyrézniat sie

w okolicy i sprowokowat malarza do wytrwatych studiéw nad formg i kolorem.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

“Wista. Ptot”, 2003

tempera z6ttkowa/ptétno, 110 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Jarostaw Modzelewski | 2003 | “Wista. Ptot” | temp. z. | 110 x 140’

estymacija:
70 000 - 80 000 PLN
16 300 - 18 700 EUR

WYSTAWIANY:

Jarostaw Modzelewski. Wista, Galeria Zderzak, Krakéw, maj-lipiec 2004

Pejzaze i martwe natury (z kolekcji Galerii Zderzak), Galeria Opus, £6dZ, 3.12.2004-31.12.2004
Podrézowanie, Galeria Zderzak, Krakéw, 02.08.2005-10.09.2005

LITERATURA:

,Gazeta Antykwaryczna”, nr 7-8, 2004, s. 65 (il.)

Jarostaw Modzelewski. Wista, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakow, maj-lipiec 2004, s. 7 (il.)

Roman Lewandowski, Idylla na nowy czas, ,Arteon”, nr 8, 2004, s. 32 (il.)

Artur Tanikowski, Co wynika ze zderzenia Pana Redaktora z Panem Malarzem, ,Nowe ksiazki”, nr 12, 2004, s. 79 {il.)
Waldemar Baraniewski, Tesknota przyczyng malarstwa, w: Jarostaw Modzelewski, Kilka watkow, katalog wystawy, Muzeum
Goérnoslaskie, Bytom 2005, ss. 11-20

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Jan Michalski (red.), Galeria Zderzak, Krakéw 2006, poz. kat. 386, ss. 125, 215 (il.)

W roku 2001 Modzelewski kupit posiadto$¢ pod Czerwiriskiem, nad
Wistg - i stanat wobec ‘prawdziwego’ pejzazu. Pejzazu o wyraznej
tradyciji, krajobrazu par excellence polskiego, domeny malarzy i poetéw.
Melancholijne réwniny Mazowsza, rzeka-matka, wierzby ptaczace,
pracowici rybacy, wschody i zachody... duchy Chopina, Iwaszkiewicza,
Broniewskiego...”

Marta Tarabuta






.Rzeka to kolejny dos¢ rozwiniety w mojej twérczosci watek. Pejzaz
pochodzi z okolic Czerwiriska nad Wistg, gdzie mam dom. W pewnym
okresie spedzatem tam duzo czasu, czesto malujgc. Cykl obrazéw
dotyczacych rzeki wigzat sie réwniez z moja inspiracjg poeta
Witadystawem Broniewskim. Przez lata swojej twoérczosci podjatem
wiele prob zmierzenia sie z tym tematem, ktérego gtéwnym
zamierzeniem byto usitowanie oddania specyficznego klimatu tej
okolicy. Przedstawienia rzeki miaty rézne odstony: czasami byty

to proste pejzaze, czasem interpretacje kolorystyczne tego widoku. —_—

Na tym obrazie znajduje sie réwniez ptot, ktéry niezwykle mnie e .
inspirowat - do tego stopnia, ze namalowatem nawet oddzielny obraz

go przedstawiajacy”. Ea———=

Jarostaw Modzelewski
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

“Martwa natura z motylem”, 2002

tempera/ptdtno, 160 x 136 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:
‘Jarostaw Modzelewski | “Martwa natura z motylem” | 2002 | tempera z. | 160x136’

estymacija:
45000 - 70 000 PLN
10 500 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, £6dz

Dom Aukeyjny Rempex, 23.03.2005
kolekcja prywatna, Poznan

Dom Aukcyjny Desa Unicum, 3.10.2012
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jarostaw Modzelewski. Nie nalezy mysle¢ tylko o jednym, 156.04-05.06.2011, PGS Sopot

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Nie nalezy mysle¢ tylko o jednym, katalog wystawy, PGS Sopot, Sopot 2011, s. 3
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Jan Michalski (red.), Galeria Zderzak, Krakéw, 2006,

poz. kat. 367, ss. 125, 212 (il.)









JAROSEAW MODZELEWSKI
KLOPOTY Z INTUICJA

,Odnoszac sig do tytutu INTUICJA MALARZA, zaczatem sig zastanawia¢ nad
jej rola, bo to pojecie bardzo czesto uzywane réwniez w mojej praktyce
dydaktycznej. Czesto niepokoi mnie to, jaki jest stosunek intuicji do do-
$wiadczenia, do umiejetnosci. Wydaje mi sie, ze intuicja nie moze tego
zastgpic. Ale tapig sie na tym, ze wieksze doswiadczenie utrudnia mi korzy-
stanie z intuicji, zaufanie jej czy wyzwolenie jej w sobie. Moze jest ona takim
elementem tworzenia, ktéry mozna w sobie z czasem zagtuszy¢? Kiedy roz-
wazatem proces rodzenia si¢ obrazu, przyszto mi do gtowy, ze moze intuicja
najsilniej oddziatuje wtasnie na samym poczatku, w momencie kiedy szukam
powodu dla powstania obrazu, kiedy szukam tego obrazu w rzeczywistosci.
By¢ moze wtedy wtasnie intuicja dziata najsilniej i odzywa sie poprzez to,
czego szukam, co jest dla mnie wazne w malarstwie i co probuje odnalezé,
szukajac inspiracji. | wtedy pojawia sie ten moment jakby pozaracjonalnego
decydowania sie - o, to jest to, co akurat chciatbym namalowac. To jest cos,
co ma w sobie tadunek symboliki, niesie z sobg jakie$ znaczenia, ktére ten
obraz mdégtby skad$ wydoby¢, skoncentrowa¢ w sobie. To wtedy chyba naj-
silniej oddziatywuje intuicja. Bo potem nastepuje proces materializowania
sie obrazu, ktory jest whasciwie procesem dokonywania wyboréw, opartych
na doswiadczeniu, na umiejetnosciach, na wiedzy np. jakich koloréw uzyje.
Szczegdlnie w mojej technice, w temperze, to przygotowanie, przemyslenie
obrazu jest konieczne - musze wczesniej przygotowac kolory, ktére beda
mi potrzebne. To etap, ktory jest juz wiadciwie praca nad obrazem, oparta
na doswiadczeniu, namyéle i dokonywaniu wyboréw. Intuicja funkcjo-

nuje wtedy pomigdzy decyzjami racjonalnymi czy tymi wyptywajgcymi

z dodwiadczenia. To moment ktadzenia farby, dokonywania takiego a nie
innego gestu na obrazie, ksztattowania formy. Wéwczas wigcza sie element
intuicyjny, ktéry jakby prowadzi reke. Nie rozwazam wtedy kazdego ruchu
werbalnie: tu namaluje tak, a tu tak. Raczej maluje, jak to kiedy$ méwit chyba
profesor Sienicki, troche tak jakby bezmyéinie. Wtedy dziata intuicja. Ona
jest oczywiscie gdzies umocowana - w do$wiadczeniu, w przepracowaniu
tego malarstwa. Ale rzeczywiscie sg takie momenty pomiedzy kolejnymi eta-
pami malowania, ktére mozna nazwa¢ Srodowiskiem powstawania obrazu,
atmosfera, w ktérej te przepracowane decyzje funkcjonuja - przestrzenia
intuicyjna, dzieki ktorej wiem, ze zrobie to tak, a to tak, tu uzyje takiego, a tu
innego koloru. To ,pomiedzy” nazwatbym dziataniem intuicyjnym.

Ale mysle, ze najwazniejszy jest moment, kiedy intuicja dziata w relacji

z rzeczywistoscia, podczas poszukiwaniu obrazu. Moment oczekiwania

na obraz, ktéry pojawia sie gdzie$ w $wiecie, w jakim$ obszarze, ktéry

mnie inspiruje, dziata troche irracjonalnie. Czuje, ze to ten element
rzeczywistosci, ktéry moze by¢ zaczynem obrazu, no$nikiem znaczen,

na ktérych mi zalezy. Wiadomo, to nie bierze sig znikad - wynika z tego kim
jestem jako malarz, jako cztowiek. Tu wtasnie lokowatbym wptyw intuicji i jej
role w momencie pojawienia si¢ obrazu, pojawienia sie pomystu.

Nigdy nie dziatam w ten sposdb, ze staje przed ptétnem i podejmuje

decyzje pod wptywem odruchu czy jakiego$ zmystowego aktu. To nie ta
metoda i nie ten typ sztuki. W moim przypadku obraz zawsze juz jest. Jest
w myslach, jest w szkicu, jest w jakich$ rysunkach, jakich$ postanowieniach,
ktére podejmuje. On zaczyna sie rodzic, ale jest obmyslany, jest myslony,
jest wyobrazany. | tu przychodzi mi do gtowy, ze jedli intuicja istnieje, to jest
to raczej pewne doswiadczenie i tez pewien bagaz przesztodci, tego co

juz namalowatem, co jest dla mnie wazne itd. W tym procesie powstawania
obrazu, ktéry jest procesem fizycznym - musze przygotowac farbe,
rozprowadzi¢ jg - musze podja¢ pewne decyzje. Jezeli co§ mi przeszkadza,
dokonac¢ zmian czy korekt. To tutaj pracuje w oparciu o to, co juz zrobitem,
co umiem, czyli w oparciu o doswiadczenie. Oczywiscie moze powstac
odczucie, ze za duzo rzeczy jest przewidzianych, i ze moze w malowaniu
bardziej powinien dziata¢ akt intuicyjny. Ale to wtasnie zalezy od charakteru
twoérczosci. Jezeli maluje figuratywnie i zalezy mi na stworzeniu jakiejs
rzeczywistosci, jakiej$ przestrzeni, gamy kolorystycznej czy $wiatta -

to podejmuje przemyslane decyzje. Wyobrazam sobie, jak to ma, albo raczej
jak to powinno wygladac.

Jedli chodzi o intuicje, to w odniesieniu do niej uzytbym pojecia przeczucie.
To jakby cze$¢ intuicji ulokowana wyzej. Bo w samym procesie powstawania
obrazu ta intuicja istnieje, dziata, ale raczej jako pewna atmosfera, jako
dopuszczenie przypadku, niewiadomej. Tego, co sig dzieje w samym
procesie malowania, tego jak rozprowadzasz farbe, jak ja traktujesz, jak
podchodzisz 16 do formy. Wtedy dziataja na pewno, jakbym to powiedziat,
pozarozumowe odruchy. Na pewno istnieja. Bo ja nie maluje od punktu

A do punktu B. To nie dziata tak, ze zapetniasz ptétno kolorem i wszystko jest
pod kontrola. W obrazie musi by¢ jaki$ porzadek, wyobrazony, przemyslany.
A jednak element niewiadomej, element przypadku jest tutaj bardzo

wazny. On wiadnie tworzy tg atmosfere, w ktérej podejmuje sie decyzje. Ja,
mimo ze wiele rzeczy mam przemyslanych, nie wiem jak obraz sie potoczy
do konca. Gdzie$ w samym ruchu reki, w uzyciu pedzla jest ta niewiadoma,
ktdra potrafi przekresli¢ wstepne zatozenia. Intuicja towarzyszy powstawaniu
obrazu jako powietrze, jako taki eter, w ktérym ten proces przebiega.

Ten proces nie jest catkowicie mechaniczny. Nie jest wykonawstwem.

Mimo, ze mam jaki$ cel, ktéry sobie wyobrazitem, to jednak ten przypadek,
ta niewiadoma dziata, ona jest bardzo istotna. Na szczegscie ta niewiadoma
istnieje. Widze obraz w wyobrazni, ale w efekcie koricowym on zawsze jest
inny. Bo gdzie$ po drodze dzieje sig co$, co wptywa na ustalone zatozenia

i potrafi je przekierowa¢ w zupetnie inng sytuacje. Natomiast kwestia
doswiadczenia jest tu pewnego rodzaju hamulcem, balastem.

Moze przygtuszac te role rozwigzan intuicyjnych”.

Tekst opublikowany w: Daniel Balabén, Jarostaw Modzelewski,
katalog wystawy, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 6.09-28.10.2018,
red. Krzysztof Morcinek, Bielsko-Biata 2018, s. 14-16
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

Bez tytutu, 1981

olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Jarostaw | Modzelewski | 19811130 x 100

estymacija:
65000 - 80 000 PLN
15200 - 18 600 EUR

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Jan Michalski (red.),
Galeria Zderzak, Krakow 2006, poz. kat. 27, s. 143 (il.)

Prezentowana praca pochodzi z wczesnego okresu w twoérczosci Jarostawa
Modzelewskiego. Obraz zostat namalowany niedtugo po obronie dyplomu artysty

w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Artysta wspomina: ,Wdéwczas powstat

cykl obrazéw, w ktérych wykorzystywatem motyw wycinanki (w ktérej wykrawa sie
geometryczne wzory i potem rozktada). Byt to czas przejsciowy - wynikat z moich
doswiadczen dyplomowych, w ktérych operowatem prostymi formami, znakami (jak tym
przypadku piramida, czy gora), a ktore kojarzytem z dosé mocnymi probami stosowania
faktur i zabiegéw formalnych. Rok 1981 to réwniez czas zanim zaczatem malowac proste
figury ludzkie umieszczane na ptaskich ttach - to zaczeto sie w okolicach 1982-83".
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JAROSLtAW MODZELEWSKI
1955

“Rodzina puszcza banki”, 1990

olej/ptotno, 160 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Jarostaw Modzelewski | “RODZINA PUSZCZA BANKI” 1990 | olej 160 x 180

estymacija:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

WYSTAWIANY:

,C&z po artyscie w czasie marnym?” Sztuka niezalezna lat 80., Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 17.12.1990 -20.01.1991
,C06z po artyécie w czasie marnyme” Sztuka niezalezna lat 80., Muzeum Narodowe, Krakéw, styczen-luty 1991

Accrochage nr 3, Galeria Zderzak, Krakow, 23.05-04.06.1991

Magdalena tapta$, Dwa poziomy w Szarej Kamienicy, ,Czas Krakowski”, nr 130, 8-9.06.1991

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Samotno$¢ cztowieka wobec wykonywanych czynnosci w ujeciu plastycznym, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakow,
Galeria na Mazowieckiej, ZPAP, Warszawa, kwieciei-maj 1992, il. |

Danuta Kudta, Modzelewski, ,Artelier”, nr 1, 1992, ss. 27-28

Monika Matkowska, Sztuczna Rybka, ,Zycie Warszawy”, nr 111, 12.05.1992, s. 7

Kalendarium, w: Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Maryla Sitkowska (red.), Galeria Zacheta, Warszawa, grudzier 1992 - luty 1993

Ciesielska, w: Pustynna Burza, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA Katowice, kwieciei-maj 1994, ss. 73-74

Katarzyna Bik, Zbyt uporczywa samotno$c?, ,Gazeta Wyborcza” - ,Gazeta w Krakowie”, 04-05.10.1997

Maria Poprzecka, Arcydzieta malarstwa polskiego, Warszawa 2001, s. 235 (il.)

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Jan Michalski (red.), Galeria Zderzak, Krakéw 2006, poz. kat. 179, s. 174 (il.)

.Czas powstania pracy byt dla mnie ciekawym momentem, w ktérym powypalaty sie juz wszystkie
pomysty z potowy lat osiemdziesigtych i do$¢ mocno zaczynat dominowac w mojej twérczosci
watek figuratywny. ‘Rodzina puszcza bariki’ ma w sobie potgczenie figuratywnosci i pewnych
rozwigzan abstrakcyjnych, jak zastosowanie tych trzech prostokatéw w podstawowych kolorach.
W pracy nad obrazem wazne byto dla mnie zderzenie tych dwdch sposobdw obrazowania. Czesto
pracowatem nad motywem, w ktorym tgczyty sig zdarzenia ludzkie w prostych inspiracjach,
skojarzone z prostym, abstrakcyjnym rozegraniem tematu”.

Jarostaw Modzelewski
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

“Widok z okna, studnia”, 1996

olej/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Jarostaw Modzelewski | “Widok z okna, studnia” 1996 | olej 120 x 160’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

WYSTAWIANY:

Malerei, Dresdner Bank, Kolonia, 1997

Nieuchronne zawezenie pola zainteresowan, Galeria Arsenat, Biatystok, styczen-luty 1997

Okolice pracowni na peryferiach, Galeria Zderzak, Krakéw, 13.09-15.10.1997

Ryszard Grzyb & Jarostaw Modzelewski, Aus dem Konigreich, Museum Waldhof, Bielefeld, marzec-maj 1997
Obrazy J. Modzelewskiego z kolekcji Marty Tarabuty i Jana Michalskiego, patac w Ryczowie, 2004

Obrazy rézne, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn, 2004

LITERATURA:

Zbigniew Baran, Wyciszony Krzyk, ,Rzeczpospolita”, nr 226, 27-28.09.1997

Katarzyna Bik, Zbyt uporczywa samotnosce, ,Gazeta Wyborcza” - ,Gazeta w Krakowie”, 04-05.10.1997

Krystyna Czerni, Samotnos¢ dtugodystansowca, , Tygodnik powszechny”, nr 47, 23.11.1997

Krystyna Czerni, Samotnos¢ dtugodystansowca - elementarz Jarostawa Modzelewskiego, w: Rezerwat sztuk, tropami artystow
polskich XX w., Krakéw, 2000, ss. 289-295.

Piekno jest trudne, z J. Modzelewskim rozmawia M. Tarabuta, w: Jarostaw Modzelewski. Przeglad malarstwa, katalog wystawy,
Galeria Sztuki Wspodtczesnej Bunkier Sztuki, Krakdw, maj 2000, s. 9-27

Waldemar Baraniewski, Tesknota przyczyng malarstwa, w: Jarostaw Modzelewski, Kilka watkéw, katalog wystawy, Muzeum Goérno-
Slaskie, Bytom 2005, ss. 11-20

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Jan Michalski (red.), Galeria Zderzak, Krakéw 2006, poz. kat. 268, ss. 100, 190 (il.)

W prezentowanej pracy Modzelewski zmierzyt sie z tematem silnie zakorzenionym w tradycji historii
sztuki - widokiem z okna pracowni. Scena miata miejsce w Gotkowie, w ktérym malarz pracowat przez
kilkanascie lat. Okolice pracowni pod Piasecznem - z pozoru nieciekawy malarsko temat, artysta rozwinat
i opisat w mistrzowski sposéb. Jednym z elementdw tego krajobrazu byta wtasnie studnia obsadzona
marcinkami, ktéra niejednokrotnie stawata sie bohaterka ptécien malarza. ,Ta pracownia byta dla mnie
kopalnig motywéw. Niejednokrotnie malowatem ja z zewnatrz i stamtad pochodzi réwniez motyw bedacy
przyczynkiem do serii niedokoriczonych doméw” - méwit o Gotkowie artysta.
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WLODZIMIERZ PAWLAK

(UR. 15 KWIETNIA 1957 W KORYTOWIE K. ZYRARDOWA)

Byt wolnym stuchaczem, a potem studentem w pracowni Rajmunda Ziemskiego na Warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wspdinie z Gruppa uczestniczyt
w niezaleznym ruchu artystycznym lat 80.. W tym okresie dat sie poznac jako artysta wrazliwy na uwiktania spoteczne i polityczne czasu stanu wojennego.
Komentowat zastang sytuacje siegajac po niewyszukana, trafiajacg wprost metaforyke. W grupie obrazéw z lat 1986-87 stosowat zabieg przestaniania
kompozycji maskujaca ja warstwa farby, co byto oryginalnym przeniesieniem i utrwaleniem w sztuce charakterystycznego motywu zamalowanych
politycznych haset na murach. Po okresie twdrczodci, w ktérym artysta bezposrednio nawigzywat do rzeczywistosci, powrécit do analizy istoty sztuki.

W jego malarstwie zaczety pojawiac sig zagadnienia struktury, koloru i formy. Pawlak tworzy gtéwnie prace monochromatyczne, w ktérych eksperymentuje
z faktura i materia. W jego dorobku mozna znalez¢ prace wykonane z wyciskanej bezposrednio na ptétno farby w réznych kolorach. Pawlak w swojej
tworczosci niejednokrotnie wehodzit w dialog z najwigkszymi mistrzami malarstwa. Od 1986 roku jest wyktadowca na Wydziale Wzornictwa Przemystowego

Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

Wybrane wystawy indywidualne:

1984 - Wiodzimierz Pawlak. Muchy, Swinie, Kije, Pracownia Ryszarda
Winiarskiego, ASP, Warszawa

1985 - Wtodzimierz Pawlak. Klatka, Pracownia Ryszarda Winiarskiego, ASP,
Warszawa

1986 - Wiodek Pawlak. Cyrkiel i linia miary artystycznej, Pracownia
Dziekanka, Warszawa

1989 - Wiodek Pawlak. Dzienniki 1988-1989. Muchy, rysunki i obrazy, Galeria
Mtodych, Warszawa

1992 - Wiodzimierz Pawlak. Wprowadzenie do bieli, Zacheta, Warszawa
1992 - Wtodzimierz Pawlak, Poland. Painting, Lakeside Gallery, Lakeside,
Michigan, USA

1996 - Wiodzimierz Pawlak. Martwa natura z pistoletem, Galeria Grodzka,
BWA Lublin

1999 - Zurtickgewinnung symbolischer Themen. Wtodzimierz Pawlak.
Arbeiten der Jahre 1984-1999, Galeria Instytutu Kultury Polskiej, Berlin
2001 - Wiodzimierz Pawlak. Dzienniki, Galeria Bayer, Warszawa

2003 - Wiodzimierz Pawlak. Przestrzen logiczna obrazu, Galeria Piekary,
Poznan

2008 - Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, Zacheta,
Warszawa

2012 - Anatomia Samolotu, Galeria Propaganda, Warszawa

Wybrane wystawy zbiorowe:

11983 - Las, géra a nad géra chmura, Pracownia Dziekanka, Warszawa;
Las, géra a nad goérg chmura, a nad chmurg dziura, Galeria BWA, Lublin
1985 - Sztuka podziwu, Galeria SHS, Warszawa

1986 - Ekspresja lat 80-tych, BWA Sopot

1987 - “Kunstlergruppen zeigen Gruppenkunstwerke”, Stoffwechsel Halle
K18, Kassel, Niemcy; “Sztuka najnowsza. Co stychaé?”, dawne Zaktady
Norblina, Warszawa

1988 - Polish Realites. New Art from Poland, Third Eye Centre, Glasgow,
Szkocja

1989 - Dialog, Kunstpalast Halle A1, Dusseldorf

1989 - Wilhelm - Lehmbruck Museum, Duisburg

1991 - Yellow - Cross. Z6tty - krzyz, Galeria Gl, Zielona Géra

1992/1993 - Gruppa 1982-1992, Zacheta, Warszawa

1993 - XlII Aktuelle Kunstmarkt/Foire d’Art actuel/ Contemporary Art Fair,
Bruksela, Belgia

1997 - Granice obrazu. Malarstwo w Polsce lat dziewigédziesiatych”
Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

2002 - Gruppa. Przyznajemy sie do winy. Prosimy o wybaczenie.
Obiecujemy poprawe, Galeria Program, Warszawa

2004 - Klasycy malarstwa cze$¢ Il, Galeria Aula, ASP, Warszawa

2005 - V Triennale Rysunku polskiego Lubaczéw 2005, Dom Sztuki,
Rzeszéw

2007 - Malarstwo polskie XXI wieku, Zacheta, Warszawa

2008 - Republika bananowa. Ekspresja lat 80., Zamek Ksigz, BWA
Watbrzych
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

“Choroba nerwow”, 1986

olej/ptétno, 180 x 160 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: - WEODEK PAWLAK | CHOROBA NERWOW | 160 x 180 | 1986

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Niemrawy mtodzian $piewa, sztywna wiruje dziewa, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 1-14.11.1986
Avanguardia polacca. Esposizione dell’arte indipendente polacca, Centro Direzionale Colleoni, Agrate
Brianza, Lombardia 28.05-16.061987

Lengyelorszég Miivészet 1945-1996, Szépm(vészeti Muzeum, Mliscarnok, Budapeszt, 20.01-23.02.1997
Potencjat. Kolekcje sztuki wspoétczesnej dla Muzeum, Budynek Metropolitan, Warszawa, 14-29.05.2005

LITERATURA:
Wtodzimierz Pawlak, Autoportret w powidokach, katalog wystawy indywidualnej, red. Agnieszka Szewczyk,
Galeria Zacheta, Warszawa 2008, nr kat. 98 (il.), s. 130
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

“Dziennik nr 917, 1998

olej/ptétno, 150 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘WLODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK NR 911/ 21111 - 15.IV/ 1150 x 100 | 1998 r.”

estymacja:
40 000 - 65 000 PLN
9400 - 15200 EUR

LITERATURA:
Wiodzimierz Pawlak, Autoportret w powidokach, katalog wystawy indywidualnej,
Galeria Zacheta, Warszawa 2008, s. 81 (il.)

JInteresuje sie swojg droga przez zycie (dlatego zapisuje), interesuje mnie
zycie (dlatego maluje). Pragne is¢ ku $wiattu, dla $wiatta nie dla drogi,
nie dla odrywania i poznawania, nie dla pisania i malowania. Malarstwo
zawiera sie w dgzeniu do obrazu niemozliwego i sztuki niemozliwej, nie
oznacza korica motywacji malarza mojego pokolenia, jest programem
metafizycznym”.

Witodzimierz Pawlak
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Widok wystawy ,Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach”
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2008, fot. Sebastian Madejski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

“Dziennik Nr 117, 1990

olej/ptétno, 135 x 190 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘WELODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK NR 111135 X 190 | 1990

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Wtodzimierz Pawlak, Autoportret w powidokach, katalog wystawy indywidualnej,
red. Agnieszka Szewczyk, Galeria Zacheta, Warszawa 2008, s. 163 (cykl Dzienniki)












1t

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

“Dziennik nr 127, 2010

akryl/ptétno, 60 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘W. PAWLAK | DZIENNIK NR 127 | 60 x 40 | 2010’

estymacija:
12 000 - 15000 PLN
2800 - 3500 EUR

Cykl ,Dziennikéw” to liczaca ponad 150 obrazow seria, ktorg artysta tworzyt w latach 1989-2004.
Przedstawienia sg jednorodne formalnie: w grubej warstwie $wiezej, jasnej farby artysta ,ryt”
krétkie kreski, jednostajnymi rzedami zapetniajac caty obraz. Byt to sposéb Pawlaka na
dokumentowanie uptywu czasu. Agnieszka Szewczyk w katalogu wystawy artysty w Zachecie
przywotuje jego wypowiedz artysty: ,Potrzebny mi byt dziennik w ogéle, potrzebowatem jakiegos
systemu, chciatem znalez¢ metode na dzien”.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

“Dziennik nr 87i", 1997

olej, otéwek/ptdtno, 24 x 18 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘W. PAWLAK | DZIENNIK NR 87i | 24 x 18 | 1997

estymacja:
4000 -7000PLN
950 - 1700 EUR

.Dzienniki” to fakturowe kompozycje realizowane przez Wtodzimierza Pawlaka od 1989

roku az do dzis. To wyjatkowe ,dzieto totalne”, obecne w twdrczosci artysty juz od ponad
éwieréwiecza, bedace metaforycznym zapisem przemian ustrojowych, zmian gospodarczych
i spotecznych. ,Dzienniki” realizowane sg za pomoca grubo naktadanych warstw jednolitej
kolorystycznie farby, w ktérej artysta pozostawia niewielkie, pionowe ztobienia. Slady

rytych kresek, ich utozenie i wkomponowanie w ptaszczyzne obrazu przywotuje uktad gesto
zapisanego notesu, lecz konceptualny charakter przedstawienia pozwala odczytac prace w
roznoraki sposob.
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Widok wystawy ,Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach”
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2008, fot. Sebastian Madejski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

“Notatka o sztuce, nr 577, 1998

olej/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘WEODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA
O SZTUCE NR 57 | 33 x 24 11998

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

,Gruppe tworzyto pieciu malarzy i jeden artysta, czyli Pawlak. (...) Od
poczatku miatam poczucie, ze Pawlak jest nie tylko malarzem, lecz
artystg w kazdej minucie swojego zycia. Z tego punktu widzenia jest
bardzo podobny do Wtodka Borowskiego, ma perwersyjng sktonnosé
do samozniszczenia. Jego obrazy z lat 80. to pokazujg”.

Anda Rottenberg, Pisanie réwnolegte, rozmowa z Kasig Redzisz i Karolem Sienkiewiczem,
[w:] Anda Rottenberg, Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80., Warszawa 2009, s. 376









Widok wystawy ,Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach”
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2008, fot. Sebastian Madejski



14+

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

“Notatka o sztuce, nr 587, 1998

olej/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘WEODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA
O SZTUCE | NR 58 | 33 x 24 11998’

estymacija:
8000 -10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

L Wykorzystywany przez niego jezyk abstrakcji nosi wszak znamiona
jezyka nauki, badZ naukowej filozofii, gdzie wszystko, co dane, dane
jest naocznie, a zatem obraz rozgrywa sie wytgcznie wobec samego
siebie i tego, co uniwersalne - uporzadkowany jest wedle sekwencji i
przeksztatcen wynikajgcych z matematycznego rygoru geometrii”.

Krzysztof Kosciuczuk






/

Widok wystawy ,Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach”
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2008, fot. Sebastian Madejski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

“Stary mtyn”, 2011

olej/ptdtno, 110 x 135 cm
sygnowany i datowany na odwrociu

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:

bezposrednio od artysty

Desa Unicum, wystawa monograficzna artysty, 21.06.2012-28.07.2012
kolekcja prywatna, Warszawa
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

“Obraz warstwowy 2/1V”, 2011

olej/ptétno, 46 x 65 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
‘WLODZIMIERZ PAWLAK | OBRAZ WARSTWOWY 2/IV | 46 x 65 | 2011

estymacija:
8000 -10 000 PLN
1900 -2 400 EUR









MAREK SOBCZYK

(UR. 30 LISTOPADA 1955 W WARSZAWIE)

Malarz, teoretyk, projektant, twérca ,Manifestu Kina Grawitacyjnego” (2012), wydawca (MAMMAL). W latach 1975-80 studiowat malarstwo
w pracowni Stefana Gierowskiego na ASP w Warszawie. Sobczyk byt cztonkiem Gruppy w latach 1983 -1989 oraz wspottwdreg pisma

,Oj dobrze juz”. Od 1989 prowadzi projekt ,Szkota sztuki” (do 2000 z Jarostawem Modzelewskim). Od poczatku lat dziewieédziesiatych
zajmuije sie projektowaniem graficznym i typografia (1990-2004 z Piotrem Miodozericem w spétce ,Zafryki”). Zaproponowat idee

i wspotopracowat ksiazke ,Andrzej Wroblewski nieznany” (1993), opublikowat ,Kurs abstrakeji” (1996); ,Kurs sublimacji” (w 2006 po
rocznym cyklu wyktadéw w warszawskiej Zachecie), obecnie przygotowuje ,Kurs Psycho/somo/socjo-analizy”. W ostatnich latach duzo
uwagi poswieca dziataniom ,sytuujagcym” czynnosci artystyczne - ,Sztuka jest pierwsza”.

Projekty realizowane przez artyste to miedzy innymi: ,Badania Mézgu w Polsce” (od 1979), ,Seksreligiapolityka” (od 1999), , Tabela: Co?
Kto? - Czym? Kime” (od 1998), ,,,muzeum” w cudzystowie” (od 2002), , Powotanie Nowego Ruchu Spotecznego jako dzieta sztuki” (od
2004), ,Psycho/somo/socjo-analiza” (,Kurs Psycho/somo/socjo-analizy”) (od 2006), ,Pomniki dyskurséw” (od 2008), ,Wokét stowa
Lateizm”” (od 2009), projekt filmowy ,Wistawa” (z Mateuszem Falkowskim) (od 2012).

Wybrane wystawy indywidualne:

2000 - Zafryki - projekty plakatéw do niezrealizowanych przedstawien, Teatr
Rozmaitosci, Warszawa

2001 - Doktadno$c¢ i Doskonato$¢ Obrazu, Galeria Bunkier Sztuki, Krakéw

2001 - Co? Czym?, CSW taznia, Gdarisk (razem z J. Modzelewskim)

2002 - 6 gtoddw, 13 stéw, Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa

2003 - ,Andrzej Wajda” w cudzystowie - ,muzeum” w cudzystowie, Fundacja
Wyspa Progres - Modelarnia, Gdarisk

2004 - Pol - Jap, PUWSTK, Warszawa

2005 - Starozytnosci Stowiariskie na S i $ i Sztuka Perska, Instytut Polski, Sofia
2006 - ,muzeum” w cudzystowie, Galeria Zacheta Warszawa; Galeria Program,
Warszawa

2006 - Typo (Obrazy typograficzne), Galeria Milano, Warszawa

2007 - Marek Sobczyk, Galeria Gaga, Warszawa

2008 - 2009 - cykl Psycho/somo/socjo-analiza w Krakowie, Sopocie, Lublinie,
Poznaniu i Warszawie

2011 - Badania mézgu w Polsce [Obrazy Ztozonel, galeria ASP, Krakow; Dwa razy
za duzo obrazéw [Badania mdzgu w Polsce] Galeria Atak, Warszawa

2012 - Jémni, Instytut Polski w Pradze

2012 - Marek Sobczyk, Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria BWA Legnica,

Galeria BWA Jelenia Géra

2014 - Prawa ludzkie i obywatelskie uzytych $rodkéw plastycznych [Politykal, (z J.

Modzelewskim), Galeria Wizytujgca, Warszawa
2014 - Bau hau hau, Galeria Milano, Warszawa
2015 - “muzeum” w cudzystowie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

2016 - Tabela Co2 Czym? [Politykal, (z Jarostawem Modzelewskim), Galeria taznia,

Gdarisk

2016 - “muzeum” w cudzystowie, Galeria Arsenat, Poznar

2017 - Kolekcja utraty wagi, Galeria Piktogram, Warszawa

2017 - Kino grawitacyjne [éwiczenia, Drugi Manifest, zadania domowe, wystawal,
(z Mateuszem Falkowskim), Galeria ASP, Krakdw

2017 - Zero Tolerancji do ko$ciota, zero tolerancji dla ko$ciota, Otwarta
Pracownia, Krakow

2018 - “muzeum” w cudzystowie, [Praca w Kielcachl], Galeria XS, Kielce

2019 - Rok rzezby, BWA Zielona Géra; Rok rzezby, [Praca w Warszawiel, Galeria
Szydtowski, Warszawa

2019 - Diuzsze zycie kazdego obrazu [Android], Galeria Miejska, Wroctaw

2019 - Prosta Tecza, Plac Matachowskiego / Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa

2020 - Kuda Gierman. Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk, (z Jarostawem
Modzelewskim), Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa

Wybrane wystawy zbiorowe:

1986 - Ekspresja lat 80-tych, BWA, Sopot

1987 - Co stychac, Dawne Zaktady Norblina, Warszawa

1990 - Konstrukcja w procesie (3), Patac Scheiblera, t6dz

1992 - Gruppa 1982-1991, Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa

1996 - Kunst in der neuen Messe, Lipsk

2000 - Verteidigung der Moderne. Positionen der Polnischen Kunst nach 19457,
Museum Wirth, Kiinzelsau

2001- Irreligia. Atelier 340 Muzeum, Bruksela

2002 - Co widzi trupa wyszklona Zrenica, Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta,
Warszawa; (2003) Muzeum Okregowe Bydgoszcz

2003 - Neuropa, Galeria XX1, Warszawa

2003 - Sztuka w miescie. Zewnetrzna Galeria AMS 1998-2002, ,Zacheta”
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa; Bunkier Sztuki, Krakéw; CSW taznia, Gdarisk
2004 - Powinno$¢ i bunt, Akademia Sztuk Pieknych 1944-2004, ,Zacheta”
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

2004 - 2005 - Moskwa - Warszawa, ,Zacheta” Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa; Warszawa - Moskwa, Paristwowa Galeria Trietiakowska, Moskwa
2006 - Powotanie Nowego Ruchu Spotecznego ,Wolnos¢ Dostowna” na Le
Manifa w obronie Le Madame, Plac Bankowy, Warszawa

2006 - Malarstwo Polskie XXI wieku, ,Zacheta” Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa

2007 - Mamidto, Galeria Program, Warszawa

2007 - Dowcip i wtadza sgdzenia, Centrum Sztuki Wspotczesnej ZU, Warszawa
2008 - Ekspresja lat osiemdziesiatych, galeria BWA - Zamek Ksigz, Muzeum
Narodowe Szczecin, Muzeum Narodowe Poznar, Muzeum Narodowe Gdarisk
2008 - Sztuka cenniejsza niz ztoto, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
2009 - Gender Check, Mumok, Wieden

2010 - Polish Punk, Witte de With, Rotterdam

2010 - Ars Homo erotica, Muzeum Narodowe w Warszawie

2011 - Thymos (sztuka gniewu), Centrum Sztuki Wspdtczesnej, Torun

2011 - Soliterno$¢ (w ramach wystawy Obéz Solidarno$c), Gdarisk, Kijow, Bruksela,
Madryt

2011 - Wystawa okolicznosciowa [Gruppa, Luxus, £6dz Kaliska, Koto Klipsal,
Galeria Propaganda, Warszawa

2011 - Tuer an Tuer, Martin Gropius Bau, Berlin

2012 - Gruppa, Luxus, £6d7 Kaliska, Koto Klipsa, Galeria BWA, Olsztyn

2012 - Teatr zycia, CSW Torun

2013 - Kolekcja Sztuki Wspoétczesnej, Muzeum Narodowe w Warszawie

2013 - Oj dobrze juz [Gruppa wspdine papieryl, Galeria Propaganda, Warszawa
2014 - W niedalekiej przysztosci, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

2014 - Altogether Now, Reporting Fine Art, Waszyngton

2016 - Miedzy systemami, Centrum Sztuki Wspotczesnej Francisco Hernandez,
Malaga

2017 - Dziekanka artystyczna, Salon Akademii, Warszawa

2018 - Abstrakce.PL, Muzeum w Otomuricu

2018 - Co po Cybisie?, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

2019 - Kolekcja, Muzeum Nowoczesne, Wroctaw

2020 - Kradzieze i zniszczenia, Galeria Arsenat, Biatystok
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MAREK SOBCZYK
1955

“Palm-Szyt”, 1986

akryl/ptétno, 160 x 66 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘PALM-SZYT | 60 x 160 | Marek Sobczyk | acryl 1983

estymacija:
55000 - 65 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

WYSTAWIANY:
Gruppa. 1982-1992, Galeria Zacheta, Warszawa, grudzien 1992 - luty 1993

LITERATURA:
Gruppa. 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa, 1992, s. 114

,Przypomina mi sie rymowanka, jak zaklecie, ktérg moze
powtarzatem sobie w gtowie, bo raczej nie gtosno, rodzaj
natrectwa, typu Zyd-Szyt, a moze Zyt-Szyt”.

Marek Sobczyk

Prezentowana praca jest jednym z obrazéw, w ktérych twdrca poruszyt zagadnienie
przyswajania watkéw zydowskich, obecnych w jezyku i kulturze, ale réwniez
funkcjonujaych jako swobodne, oderwane w skojarzeniu figury (inne obrazy z tego
czasu to np. ,Ritterschield poluje na Lwa”, ,Srul Warszawer”, ,Swinia poza rytuatem”).
Kompozycja w obrazie zbudowana zostata za pomoca szablondw banana i raczki

na zasadzie konstrukcji majacej symbolizowa¢ sieganie, dorastanie lub domykanie.
Motyw dtoni to réwniez dla artysty symbol kojarzacy sie z wystepujacymi na nagrobkach
zydowskich wizerunkach dtoni lub jadéw - wskaznikéw uzywanych do czytania Tory.
Sama dton jest szeroko reprezentowana w kulturze i moze symbolizowac sprawczosé,
zajecia, jakie wykonywato sie w zyciu, a jednoczesnie opowiadac o najwazniejszym
narzedziu samego artysty.









Byt na przyktad taki czas, gdy prawie kazdy z nich malowat
palmy. Dla tych zza muru palmy sg po prostu symbolem
stylu reggae, okreslonej mody odziezowej i muzycznej.

W naszej kulturze powojennej palma byta symbolem kiczu
i bikiniarstwa, wytworem zgnitego kolonializmu. W Polsce
roku 1982 stata sie zjawiskiem ksiezycowym, wcielonym
abstraktem i mogta pojawi¢ sie na obrazach tylko w petni
swej absurdalnosci - z kulturowymi konotacjami wzigtymi
w cudzystéw. (..) Mozna w tym odnalezé echo zabiegéw
magicznych, robienia makumby czy papierowego tygrysa,
aby przetamac¢ moc tygrysa prawdziwego”.

Anda Rottenberg, Sztuka podziwu, 1984, [w: 1 Anda Rottenberg, Przeciag.
Teksty o sztuce polskiej lat 80., Warszawa 2009, s. 263

Widok wystawy Gruppa 1982-1992, Zacheta, Warszawa, 1992, fot. Anna Pietrzak Bartos
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MAREK SOBCZYK
1955

“Boze Narodzenie”, 1987

olej/ptétno, 130 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘MAREK SOBCZYK 1987 | BOZE NARODZENIE | 130 x 180 olej’

estymacija:
75000 - 90 000 PLN
17 500 - 21000 EUR

.10 sie dzieje w zimie, w lesie. Na tyle intensywnie odgrywane sg te sceny, ze czasami $ledze
przebieg akcji i zauwazam sieganie licznych rak ku granicom obrazu. Zmienno$¢ tej odtwarzane;j
gry i jej ludowy charakter szopki kojarzy sie z corocznym powtarzajagcym sie rytuatem, ale tez
z tajemniczym mechanizmem zywosci pewnych wyobrazen, ich dostownie zywym zyciem. Ruch
w obrazie jest pewna prawie filmowa (poruszone nieruchome obrazy) kwestia.

Trzej Magowie, Swigci w aureolach, ¢wiczg, odgrywajac to co na pewno niedtugo nastgpi, a potem
ZNowu, i znowu.

Inny motyw Bozego Narodzenia, przedstawienie Maryi jako zywo rodzacej kobiety opracowywatem
w dwdch prébach. Jeden z tych obrazéw przedstawiony przez MN w Warszawie komisji
zakupowej, zostat odrzucony gtosami Sredniowiecznikéw, jako sprzeczny z dogmatem katolickim
(prawdopodobnie sam fakt zywego rodzenia, nawet o ile z dogmatem niesprzeczny, jest sprzeczny
z kanonem przedstawiania)”.

Marek Sobczyk
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MAREK SOBCZYK
1955

“Duch (Das Gespenst)”, 1984

akryl, dyspersja/papier, 136 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘1984 | MAREK | SOBCZYK | [DUCH]-DAS GE-
SPENST | 136 x 99 cm | Akryl, “Dyspersja” na papierze’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

.Duch”, wykonany w technice akrylowej na papierze, jest zapowiedzig obrazu na ptétnie
,Dusza krewnego opuszcza ciato” z 1984 roku. Praca powstata podczas wyjazdu
stypendialnego Sobczyka do Dusseldorfu. Artysta o pracy olejnej pisat: , To prawie
jedyny obraz malowany w Niemczech o polskim tytule. Opieka nad zmartym trwa tyle ile
malowanie obrazu (tydzieri?). Umart wtedy Czestaw, moj krewny, ktéry tym sie wyrdzniat
wedtug mnie, ze przez cate swoje zycie byt popychany, a nie stracit skromnej i ofiarnej
(gotowy do poswiecen, oddany), dumnej i poczciwej fizionomii. Mieszkat w Kielcach

u mojej babci w kuchni i oprécz pracy magazyniera, w ktorej sie spetniat, rozwigzywat
krzyzéwki. Cata duza kuchnia na Kilinskiego petna zeszytéw krzyzéwek utozonych

w stosy pod t6zkiem, na szafie, w wielu innych miejscach”.

,Jakie$ niby wychodzenie duszy, ducha z ciata. Moze chodzi o ciato
jakiego$ malarskiego przodka, obdarowanego widzeniem koloréw
w kontrastach, portret (prawie autoportret) z czerwono-zielonymi
szktami okularow”.

Marek Sobczyk






'
ek Sobczyk, Anda Rottenberg, Ryszard Wozniak, podr'uch, 1987, arda Wozniaka



ANDA ROTTENBERG

PRZEKROCZENIE
1987

,Pisanie o zjawiskach z dziedziny sztuki znajdujacych sie we wczesnej fazie rozwoju jest zajeciem
podwdjnie niebezpiecznym. Raz - ze tatwo tu o nietrafno$¢ oceny, a dwa - ze konieczno$¢
nazywania tych zjawisk wttacza je mimowolnie w obreb definicji, a wiec zubaza i niejednokrotnie
skazuje tworcow na podazanie wytyczong w ich imieniu droga. Dlatego z niechecig mysle o po-
jeciu ‘transawangarda’, nasuwajacym sie w kontakcie z artystami Gruppy i ich dzietami. Jak kazde
bowiem okreslenie stylu czy kierunku wyznacza ono zaledwie ogdine ramy dazen, nie ujawniajac
kryjacych sie za nimi wartosci, a przeciez one wtasnie decyduja o jakosci i sile dzieta. Z drugiej
strony, nie sposéb przy rozpatrywaniu aktualnych wystapien tej grupy pomina¢ miedzynarodowy
kontekst przemian w sztuce, te tatwo wyczuwalna wspdlnote stylu lat 80. Aby nie wdawac sie

w zwodniczg procedure poréwnar i $ledzenia kierunkéw inspiracji, przypomnijmy dwie kategorie
wysuniete przez krytyke tej dekady. Pierwsza z nich jest Zeitgeist, patronujacy berlinskiej wystawie
w roku 1982. Druga za$ genius loci, pojecie przywotywane wielokrotnie przez Achille Banito Olive.
Omawianie obszernej juz dzi$ literatury na ten temat nie jest przedmiotem niniejszych rozwazan.
Wypada wiec tylko stwierdzi¢, ze, istotnie, zapanowat taki ‘duch czasu’, kiedy artysta, zamiast szu-
ka¢ porozumienia z kosmopolityczng miedzynarodéwka sztuki i wydobywac wartosci uniwersalne,
zapragnat siegna¢ do wiasnej kultury, wtasnej tradycji i otaczajgcej go rzeczywistosci.

Kiedy w Berlinie szykowano wystawe ‘Zeitgeist’, w Polsce trwat stan wojenny. Dotychczasowe
struktury zycia spotecznego, w tym takze kulturalnego, ulegty rozbiciu. Zweryfikowano tez kryteria
ocen w dziedzinie sztuki; cisnienie nowego do$wiadczenia rozsadzito bowiem uznawane dotad
wartodci artystyczne. Nurty postawangardowe wyczerpaty juz swojg pionierska drastyczno$c, a ich
jezyk zostat przyswojony na tyle szeroko, ze zasadne stato si¢ mowienie o nowym akademizmie.
Trzeba byto ‘nowe daé rzeczy stowo’, aby wypowied? artysty pozbawi¢ domieszek i naleciatosci

z czaséw naznaczonych doswiadczeniem innego typu. Nastapito kilka wazkich przesunie¢ zaréwno
w dziedzinie rozumienia funkgji sztuki i misji artysty, jak i w kregu jego zainteresowan. Sztuka, ktéra
w ubiegtej dekadzie zajeta byta tropieniem swej wtasnej gramatyki i poszerzaniem wtasnych granic
az do wtopienia sie w zycie, powrdcita teraz na obszar starannie wydzielony, w sfere przystugujacej
jej licencji prestidigitatorskiej, jaka jest tworzenie iluzji obrazu. Jednakze $wiadomo$c artysty,
wytrenowana przez rozbudowang autorefleksje i leksykalne ¢wiczenia konceptualizmu, byta zbyt
wysoka na to, by czynnos$c¢ tworzenia malarskiej fikcji traktowac powaznie. Przeciez na obrazie

jak w kinie mozliwe jest wszystko. Po stuletnim okresie eksperymentéw z malarstwem nie ma

juz powodow trzymac sie jakiej$ jednej reguty, malowac do tezy lub ilustrowac swiezo opracowang
teorie - jak to byto w impresjonizmie, kubizmie, futuryzmie, taszyzmie, action painting itd. Kazdy
sposob bedzie tylko cytatem, a wiec dialogiem z czasem minionym, tak jak bedzie nim kazdy
temat znany z historii ikonografii. A skoro tak, to nalezy wiedzie¢, ze ‘mowi sie prozg’. Nie bez
powodu w kontekscie dzisiejszego malarstwa pojawita sie kategoria reprezentacji, wysunieta

przez Géralda Gassiot-Talabota, a rozumiana jako prezentacja podwdjna, opatrzona cudzystowem
i przeciwstawiona czystej kreacyjnosci. Ale tez taki sposéb uprawiania sztuki domaga sie
szczegdlnego potencjatu intelektualnego, ktéry pozwala utrzymac, konieczny w tym wypadku,
dystans do wtasnego dzieta. Totez kazda mys| przeobrazona w malarska wizje jest odczytywalna
wprost i na wspak: jako rzeczywista wypowiedz tworcy i jako jej karykatura. Kazda refleksja
podszyta jest tu zartem odbierajacym jej powage i podwazajacym wiarygodno$¢. W czasach, kiedy
rozpadaja sie warto$ci i osypuje materia, nie sposéb odwotywac sie do patosu, bo to wtasnie
patos bedzie $mieszny. Skadinad wiadomo, ze w takich chwilach warto stuchac btazna, bo tylko
zartem daje sie powiedzie¢ przykra prawde. Wszystko to mtodzi artysci zrozumieli, czy moze
wyczuli z godng podziwu tatwoscia. W ich obrazach, od najwczesniejszych, jeszcze studenckich
czasow, przewija sie jak dZwigk btazerskiego dzwoneczka przesmiewcza melodyjka, w ktorej
pobrzmiewajg rozmaite tony. Raz bedzie to makabryczny smieszek Wtodka Pawlaka walczagcy

o lepsze z diabelskim chichotem Pawta Kowalewskiego, to zndw iScie rabelaisowski, rubaszny
$miech Ryszarda Grzyba lub cierpki, niemal bezgto$ny grymas Jarostawa Modzelewskiego. Zdarza
sie takze cisza, w ktérej objawia sie czasem zenujgca, odarta z kostiumu prawda obrazéw Ryszarda
Wozniaka i Marka Sobczyka.



Fot. z archiwum Marka Sobczyka

Realizowanie postulatu ‘sztucznodci” sztuki przez podbijanie jej wtérnego,
reprezentatywnego charakteru, wigze dzieto ze stowem i pozwala czytac je
jako tekst na kilku poziomach. Stowo i wielo$¢ jego znaczen sa tez punktem
wyjécia zaréwno dla malarstwa, jak i dla innych form aktywnosci cztonkéw
Gruppy. Same obrazy sg czesto przetworzonymi pojeciami podsuwajacymi
nowe rozwigzania interpretacyjne, przeksztatcajgcymi pierwotny sens albo
przeciwnie - wydobywajacymi go spod poktadéw kulturowych naleciato-
$ci. U kazdego ta gra ze stowem przebiega inaczej. W pracach Jarostawa
Modzelewskiego z ostatniego okresu mamy do czynienia z operacja
najprostszego przetworzenia stowa w obraz - z ilustracja w sensie niemal
dostownym. Tytuty nazywaja namalowane sytuacje, czynnosci lub profesje
(Piekarz, Siewca, Fotograf), do ktérych podchodza w sposob wyzuwajacy
je z zewnetrznego komentarza. Same obrazy réwniez stwarzajg pozér, iz sg
pozbawione jakiejkolwiek gtebszej tredci: utrzymane w schematycznej ma-

nierze, widziane jakby z oddalenia nabrzmiewajg znaczeniem dopiero przez
uruchomienie mechanizmu kojarzeniowego, a wigc przez podwazenie
widzianej rzeczywistosci malarskiej. To, ze poddajemy sie tym spekulacjom,
wynika ze sposobu malowania, a $ciélej, sposobu obrazowania ukazujgcego
ludzka prace i w ogdle ludzkie bytowanie z bezwzglednoscig odzierajaca

je z wszelkich wartosci - jako pozbawione etosu, czyli czynnika, ktéry

by je uwzniodlit, a ktéry zostat utrwalony w kulturze przez setki obrazéw.
Praca nie jest zajgeciem szczytnym, jak probowano to sugerowac wiele

razy i w réznych okolicznosciach. Ale tez nie pobudza do wspdtczucia. Nie
znajdziemy w tych obrazach ani moralistyki, ani apoteozy. Egzystencja jest
jaka jest. ‘Biedna bieda’ jak powiedziat kiedy$ Modzelewski. Tyle, ze zaden

z obrazdw nie ukazuje rzeczywistosci. Przedstawiony w nich $wiat jest
wziety w cudzystéw; pochodzi z kart ksigzek i broszur, za pomoca ktérych
indoktrynuije sie spoteczeristwo w systemach totalitarnych.



Pozostali nie umieszczajg swych wypowiedzi w az tak sztywnych klamrach.
Dbajg jednak bardzo, by to, co namalowane oddawato literacki zamyst
i odpowiadato tresci tytutu nacechowanego nieraz poetyckim brzmieniem.

W wiekszosci prac interpretacja sugerowana jest przez sposéb obrazowania,

podobnie jak u Modzelewskiego, ale odczytac ja mozna tylko przez kontekst
znaczeniowy tytutu. | tak, na przyktad, rozbudowane tytuty Marka Sobczyka
daja sie czyta¢ wprost, niemal jak informacja (Kapiel Grzegorza na IV
tarasie, Opis pielgrzymki i podrézy poboznych mnichdéw itp.). Poezja jego
malarstwa zawarta jest bowiem w samym sposobie widzenia $wiata, w jego
lirycznym odbiorze i szczegdlnej czujnosci na drobne wydarzenia, z ktérych
zbudowane jest zycie codzienne. Sobczyk obserwuje rzeczywisto$¢ okiem
przychylnym, wydobywa zen interesujace go motywy, ktére podnosi

do rangi zjawisk godnych podziwu przez kilka réwnolegtych zabiegow:
monumentalizuje ksztatty, nadajac im forme niemal hieratyczna i podkresla

e —

Marek Sobczyk w drodze do Disseldorfu, 1984, fot. z archiwum artysty

intensywnym kolorem, a jednocze$nie wskazuje na nie w tytule. Nazywa
je, nie uzywajac zadnych przenosni jak kto$, komu dana zostata wtadza
nadawania imion rzeczom i sprawom.

Nieco inaczej ta relacja przebiegu u Grzyba, ktéry jest poeta nie tylko

w sposobie widzenia $wiata, lecz takze w operowaniu stowem. Jego

wizje poetyckie i wizje malarskie czgsto naktadajg sie, by wspotbrzmieé
dzwiecznym tonem i tylko wrodzone poczucie humoru chroni go zaréwno
przed patosem, jak i przed poddaniem sie tatwosci operowania malarskimi
srodkami. Grzyb godzi sie na budowe $wiata, ktéry skazuje go na uleganie
wiasnej cielesnodci, ale i na nieobliczalne wzlotu ducha. Jego obrazy
jakby samoistnie daza do doskonatodci rozwigzan: kompozycje zamykaja
sie w poczuciu tadu, a kolor wibruje czystymi tonami - przez co nawet
najbardziej dramatyczne przezycia traca swa dostownosc¢ i oddalaja sie
gdzie$ miedzy bajki.



Jarostaw Modzelewski i Marek Sobczyk w Malanowie, lata 80., fot. z archiwum prywatnego Marka Sobczyka

Drugim zdeklarowanym poeta jest w grupie Wtodek Pawlak. Ale jest to inna
poezja iinne sa jej relacje z malarstwem. W wierszach Pawlak obnaza swoje
leki i niepokoje, swoje emocje i upodobania, obrazy natomiast sg wynikiem
ich intelektualnego przetworzenia i czesto zawieraja tylko jakie$ szczatkowe
sugestie tego, co byto powodem ich powstania. Ale, podobnie jak wiersze,
obrazy sg przewrotne. W pozornie prostym wskazywaniu problemoéw czai
sie ironiczna bezwzgledno$¢ obserwacji, ktérej poddany jest $wiat i on
sam, Wtodek Pawlak, uwiktany w rozpaczliwie $mieszne determinanty. Jego
ptétna sg w sposdb zamierzony niemalarskie, powstajg przy uzyciu tepych

koloréw i prostych znakéw - jedno i drugie jakby wziete wprost z otoczenia.

Niektére obrazy majg wyglad tablicy dydaktycznej, i rzeczywiscie, artysta
postuguje sie nimi podczas swych prelekcji, wskazujac kijem elementy,

o ktérych witasnie jest mowa. Dopiero stowa, ktérymi opatrzone sa te
wizualnie skgpe obrazy, pobudzajg wyobraznie i odstaniajg otchtan kryjaca
sie poza prostokatem ptdtna, gdzies na dnie $wiadomosci, ale odstaniaja
minoderyjnie, co nadaje im pozoér grafomanii.

Pawet Kowalewski, ‘mistrz persyflazu’, tropi btyskotliwe fajerwerki bzdury
przenikajacej rzeczywistosc i, co gorsze, przestaniajacej jej obraz. Bzdura
jest bardzo zarazliwa, przylepia sie do kazdej wartosci i moze catkowicie
obja¢ ja w posiadanie, bo czgsto bywa bardzo tadna. Kowalewski wie,

Ze znajduje sie pod jej urokiem, umyka wiec, by schroni¢ sie za ambiwa-
lencja jezyka i wzglednoscia pojec. Jednak sktonnos¢ do pigkna dyktuje
wybory, a Kowalewski ma tatwo$¢ malowania, ktéra moze wyprowadzi¢

na manowce. Trzeba wiec jg okietznac i uczynic¢ z niej narzedzie $wia-
domych posunigé; kazdy z obrazéw naznaczony jest diabelskim pietnem
wplatanym w eleganckie ksztatty i optymistyczne kolory, a dajacym o sobie
zna¢ tylko dzigki lekkim przechytom formalnym, drobnym przerysowaniom

lub emfazie retorycznych zwrotéw, ktérymi dzwiecza tytuty. Jakby przesada
miata w sposéb magiczny przywrdcié hierarchig spraw. Ale przeciez sami
nie wiemy, w czyjej mocy naprawde jestesmy, kiedy wymawiamy stowa
modlitwy, a tym bardziej, kiedy probujemy nazwa¢ rzeczy tego $wiata. Wiec
moze prawdziwe warto$ci same sie ujawnia, jesli bzdure spotegujemy tak,
Ze zacznie pozera¢ sama siebie.

Najbardziej zawite problemy relacji miedzy stowem a obrazem odstania
tworczodc Ryszarda Wozniaka. Wozniak nie wie z gory, jaki jest $wiat ani

jaki jest on sam. Nie interesuje go umowno$¢ znakéw, pragnie dotrzeé

do ich rzeczywistego sensu - otwiera sie wiec na poznanie do wewnatrz

i na zewnatrz: sonduje siebie z lekkim chtodem i trzezwo ocenia

wtasne reakcje, do $wiata wychyla sie bez uprzedzen i bez okreélonych
oczekiwan. Jedna z drég poznania jest dla niego sam proces malowania,
ktéremu pozwata si¢ prowadzi¢ - troche jak w buddyzmie zen, gdy dzieki
éwiczeniom osigga sie umiejetno$c¢ kontrolowania spontanicznosci.
Dodajmy, ze Wozniak na pewnym etapie odrzucit pedzel w ogdle, aby
utrzymac bezpoéredni, fizyczny kontakt z tworzywem. A poniewaz stawia
on rozmaite pytania, to i sposéb malowania jest odmienny w kazdym niemal
obrazie, a czgsto na jednym ptdtnie odnajdujemy wiele przemieszanych
stylistyk, czy moze sposobdw pracy. Tak oto, stawiajac kolejne kroki ku
poznaniu, sam staje sie coraz trudniej poznawalny dla innych, bo coraz
mniej okreslony. Skadinagd wiadomo, ze drazenie sensu stowa, jesli nie
znajduje realizacji w obrazie, jest zajeciem lingwistycznym lub co najwyzej
literackim. Ale jedli ja znajduje, to przeciez zamyka je w dostownosci.

Chyba ze nazwie sie rzeczy na nowo albo pod stare nazwy podtozy

nowe znaczenia. Wéwczas taka gre mozna ciagnac w nieskoriczono$é.
Szczegolnie, jedli sie wezmie do reki Biblie.



Marek Sobczyk w drodze do Disseldorfu, 1984, fot. z archiwum artysty

Marek Sobczyk w pracowni, fot. z archiwum artysty



zarda Wozniaka




Pracuja szubko i czesto wystawiaja, ale w wiekszosci nie sg to starannie
przygotowane wystawy wybranych prac, tylko krétkotrwate pokazy
robocze, w ktérych chodzi nie tyle o przedstawienie sie publicznosci,

ile o zobaczenie siebie z dystansu, siebie w konfrontacji z pozostatymi,
pozostatych wobec siebie. Dla kazdego uczestnika pozostali stanowig
zespot zwierciadet, czasem krzywych, rodem z lunaparku, a czasem
krysztatowo czystych, z catg bezwzglednoscig odbijajacych utomnosci

i nieprawdy. Nikt tu nikogo nie oszczedza; partnerstwo w sztuce jest
brutalne, szyderstwa btyskotliwe, a szczero$¢ bolesna. To jednak

nie wszystko. Istnienie w grupie jest takze wyzwaniem. Codzienne
obcowanie z innym artysta koryguje wyobraznig, zatraca sie poczucie
odrebnosci, a pojawia niebezpieczerstwo rozptyniecia sie jednostkowych,
niepowtarzalnych wizji w jakim$ wspolnym, grupowym uniwersum, ktérego
ksztatt szlifowany jest w procesie ciggtego ocierania sig¢ o siebie, wymiany
mydli, doswiadczen, bon motéw rzucanych od niechcenia i natychmiast
podchwytywanych, obracanych jak pitka na boisku.

Znane z historii sztuki przyktady bliskiej wspétpracy artystéw pokazuja,

jak tatwo jest rozptynac sie pojedynczej osobowosci w takim wspdlnym
Swiatku. Ale w wypadku Gruppy jest to niebezpieczeristwo uswiadomione
i zamierzone. Podjgcie malarstwa rozumianego jako zonglerka pojgciami

i gra z ikonografig pozwalajg na rozszerzenie tej praktyki takze poza

teren wyznaczony przez prostokat obrazu. Dziatanie w grupie jest wiec
kontynuowaniem gry opartej na skomplikowanych regutach i przewrotnym
pomieszaniu wartosci - gry polegajacej miedzy innymi na umiejetnosci
utrzymania wiasnej, jednostkowej suwerennosci przy mozliwie silnym
wychyleniu na zewnatrz i otwarciu na innych. Jak gdyby zanurzenie sie we
wspdlnym doswiadczeniu miato by¢ zabiegiem hartujacym osobowosé,
swoistg szczepionka przeciwko cudzej stylistyce. Albo jakby chodzito tez

o to, by umiec¢ zespoli¢ sie z drugim cztowiekiem, pozna¢ go dogtebnie, ale
pozosta¢ sobg - bogatszym o to doswiadczenie.

Wiosna 1984 roku Ryszard WozZniak wystapit z inicjatywa podjecia préb
wspolnego malowania. Powstaty pierwsze, olbrzymie ‘papiery” sklejane

z czedci wykonywanych osobno przez Wozniaka i Sobczyka. Po potaczeniu
elementéw ukazywaty sie monumentalne kompozycje figuralne przypomi-
najace obrazy Cézanne’a z okresu ‘Wielkich kapigcych sig¢’. Niektore z nich,
jak obraz ‘Pierwsi rodzice’ eksponowany na dziedziricu ko$ciota, zasta-
niaty $ciane nawy bocznej niemal na catq jej wysokosc¢. Pozniej przyszedt
czas na ‘papiery niemieckie” Sobczyka i Modzelewskiego - obrazy niemal
dostownie obrazujagce wspdlnote czysto ludzkiego przezycia i doswiad-
czen artystycznych na obcym terenie (podczas ich stypendialnego pobytu
w Dusseldorfie p6zna jesieniag 1984 roku).

Od tamtej pory wspdlne malowanie, traktowane jak rozmowa o sztuce, stato
sie powtarzanym ¢wiczeniem, jednym ze statych elementéw repertuaru
Gruppy. W roku 1985 do tego repertuaru doszedt element nastepny -
wspolne, kilkudniowe seanse permanentnego obcowania w zamknigtej
przestrzeni galerii, w trakcie ktérych kazdy moze robic to, na co ma
ochote: malowag, $piewac i tariczy¢, uprawia¢ ¢wiczenia gimnastyczne

i pi¢ wodke, spac, przeszkadza¢ drugiemu lub z nim wspdtpracowac. Moze
réwniez wyjsé. | moze wrdcic. Pojawity sie kolejne wspdline realizacje:
Grzyba i Wozniaka w roku 1985 oraz Kowalewskiego, Grzyba i Pawlaka

w roku nastgpnym. Ale dla uczestnikdw tych seanséw znacznie istotniejsze
byto samo do$wiadczenie intensywnego wspotistnienia, traktowane

w kategoriach niemal ontologicznych, jakby ten czas spedzony razem
natadowany byt jaka$ szczegdlna energia.

Nieco inng funkcje petnia recitale bedace rodzajem grupowej aktywnosci,
trudnej do objecia jedng nazwa i na tym terenie panuje bowiem petna
dowolnosé w uzyciu $rodkéw. Niekiedy wiec sa to akcje, ktore przypominaja
zywe obrazy rodzaj widowiska o charakterze ilustracyjnym, rozwijajacym

w czasie i przestrzeni zamyst mogacy stac sie rownie dobrze osnowg
obrazu. Kiedy indziej jest to zbiorowy performance z ogdlnie naszkicowang
partyturg, niekiedy nieprzewidziane zakoriczenie akcji, pomyélane jako

z gory zaplanowana niewiadoma, zbliza je takze do happeningu. Ale

i tutaj, we wszystkich wtasciwie akcjach, dochodzg do gtosu wtrety

z innych dyscyplin, traktowane z przymruzeniem oka. Pojawiaja sie wiec
cytaty estradowe z wszystkimi elementami: konferansjerki, przebieranek

i wykonywania przebojéw, najczgsciej mocno przebrzmiatych albo tez
tesknych i ckliwych rosyjskich romanséw przemieszanych z ulicznymi
balladami o apaszowskiej proweniencji, ktére to utworu precyzuja
przewrotnie krag wptywow ksztattujgcych gust ulicy. Te wystepy odbywaja
sie najczesciej w trakcie wernisazu i potaczone bywajg z odczytywaniem
rozmaitych traktatéw i prelekcji napisanych przez Pawlaka (a czasem takze

i Wozniaka) pseudonaukowym jezykiem i wygtaszanych z powaga nadajaca
im silny efekt komiczny. W poczatkach 1987 roku przygotowano petne
przedstawienie z rozpisanymi rolami (granymi przez Grzyba, Kowalewskiego
i Pawlaka) z kolejnymi odstonami i suflerem. Przedstawienie to, noszace tytut
‘Chtodny jelert w powidle’, oparte na tekstach oryginalnych przemieszanych
z cytatami, utrzymane byto w poetyce objazdowej budy jarmarcznej, co
pozwalato na wykorzystanie btazeriskiej licencji zdejmujacej z autoréw
odpowiedzialno$¢ za wypowiedziane stowa.

Zdarza sig czasem, ze w tym kottujacym sie rozgardiaszu przemieszanych
wartosci Grzyb lub Pawlak odczytujg swoje niezupetnie powazne wiersze.
Wowczas, w kontekscie niechlujnie i beztadnie organizowanego wieczoru
autorskiego bedacego tylko jednym z punktéw programu rodzi sie zenujaca
sytuacja, powstaje atmosfera potlaczu, wyprzedazy towaru watpliwej
jakosci w transakcjach wigzanych, kiedy kota mozna naby¢ tylko tacznie

z gramofonem, a perty z wieprzem. W takich okolicznosciach zenada urasta
do réwnoprawnych kategorii w sztuce, staje sie jednym z jej mozliwych
standw, osiggalnych jedynie kosztem wyzbycia sie hamujacych czynnikéw
kulturowych oddzielajgcych to, co przyzwoite od tego, co wstydliwe. Dojscie
do tego stanu artysci Gruppy nazywaja przekroczeniem, a kryje ono

w sobie zaréwno najwyzsze wzloty jak i najnizsze upadki.

Energia twércza Gruppy nie wyczerpuje sie bynajmniej w oméwionych
powyzej dziedzinach aktywnosci, gdyz wszyscy jej cztonkowie

uprawiajg takze dziatalnos¢ pisarska. Procz wierszy (Grzyb, Pawlak)

powstaja wspomniane juz traktaty, utwory prozatorskie, a takze teksty
autotematyczne: kryptorecenzje albo komentarze krytyczne. Czasem sa
poswiecone sztuce, czesciej dotyczg doznan zwigzanych z istnieniem,

z kondycjg artysty w Polsce i Polaka w Europie, ale takze z kondycja
cztowieka na Ziemi. Publikuja swoje teksty we wtasnorecznie wydawanym
periodyku ‘Oj, dobrze juz’, ktéry jest réwniez obszarem grupowych
eksperymentéw. Nie trzeba dodawag, ze i w pisarstwie stosuja synkretyczne
techniki, tworzac trudny do przebrniecia ggszcz znaczeniowy.

Pozostaje pytanie: czym jest to specyficzne uniwersum Gruppy?

Nie ma mowy o wspdlinej stylistyce, bo nawet podejmujac te same watki,
uzyskuja rozmaite rozwigzania; méwigc z pozoru to samo, méwig co innego.
Dbajg o swoja artystycznag autonomig zaréwno w obrebie grupy,

jak i poza nia. Mozliwe wigc, Ze taczy ich tylko pewien rodzaj
egzystencjalnej nad$wiadomosdci, ktéra daje poczucie miejsca i czasu
danego na zycie i tworzenie”.

Anda Rottenberg

Tekst publikowany w obszernych fragmentach w jezyku wioskim, zob.
Anda Rottenberg, Genius loci, w: Avanguardia Polacca, katalog wystawy,
Centro Direzionale Colleoni - Agrate Brianza, mai-czerwiec 1987;

w jezyku niemieckim zob. ,Neue Kunst in Europa - NIKE”, 1087, nr 19
Opublikowano w: Anda Rottenberg, Przekroczenie., w: Go stycha¢,
katalog wystawy, red. Maryla Sitkowska, dawne -Zaktadu Norblina,
Oddziat Muzeum Techniki, Warszawa 14.11-6.12.1978, Warszawa 1989,

s. 142- 197, Anda Rottenberg, Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80.,
Warszawa 2009, s. 268-277
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MAREK SOBCZYK
1955

“Plakat”, 1987-93
olej/ptotno, 100 x 136 cm

estymacja:
45 000-60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

WYSTAWIANY:
Jezyk awangardy, wystawa indywidualna, Galeria Zderzak, Krakéw, 24.10-20.11.1997
Prezentacja kolekcji Galerii Zderzak, Patac w Ryczowie, od 2010

. 1rzy chrzescijariskie cnoty pochodzace od Boga, tu w wers;ji
propagandowej, ich symbole, a moze ich znaki: krzyz - wiara;
kotwica - nadzieja; serce i ptomieri — mitos¢. Obraz byt
przemalowany, wersja poprzednia bardziej w klimacie spalone;j
Ziemi, czy Apokalipsy (pokazana m.in na wystawie ‘Co stychac?’

w 1987). Ostateczna wersja jest wersjg propagandowa, co nie
znaczy ze Apokalipsa nie dzieje sie ‘tu i teraz’, jak méwi Girard, co
oczywiscie tez musi podlegac¢ propagandowej obrébce”.

Marek Sobczyk
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MAREK SOBCZYK
1956

“Cyberwydzielina [Periodghosts]”, 2010

tempera jajkowa/tektura, 70 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Marek Sobczyk 2010 | Cyberwydzielina | [Perdioghosts] |
70 x 100 temp. jajkowa’

estymacija:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR

WYSTAWIANY:
Marek Sobczyk, Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki, Legnica pazdziernik-listopad 2012;
BWA Jelenia Gora grudzien 2012 - styczeri 2013; BWA Zamek Ksigz, Watbrzych styczeri-marzec 2013

,Cyberwydzielina to moje okreslenie niewidocznych emanacji materii, obecnej
przysztej, czy przesztej. Emanacje daja sie jednak $ledzi¢ na obrazach,
stajg sie widoczne i obecne. Czyli rzeczy niewidoczne, nie zawsze obecne,
uczyniono obecnymi i widocznymi, ale dopiero w dzietach. Jako przyktady
opracowywatem kilkakrotnie

- aure $mierci (czesto niebieska) w obrazach Wroblewskiego,

- mlecznos$¢ karmiagcej matki z obrazéw Maryi z Dziecigtkiem od Ikon
do obrazu ‘Madonna z Dziecigtkiem w otoczeniu aniotdw’ Fouquet'a,

- aure dojrzewania dziewczynki zwigzang z dziataniem Duszkow menstruacji
obecnych w tradycji japoriskiej.

Whasnie te dziatania Duszkéw menstruacyjnych (Periodghosts) w wersji ze
wspotczesnej Mangi sg przedstawione na obrazie”.
Marek Sobczyk
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MAREK SOBCZYK
1955

“Boje sie, ze po powrocie wyrzuca mnie z pracy”, 2008

tempera jajkowa/tektura, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Marek | Sobczyk 2008 | Boje sie, ze po | powrocie | Wyrzuca | mnie | z pracy’

estymacija:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

WYSTAWIANY:

Psycho/somo/socjo-analiza, Galeria Grafiki i Plakatu, Warszawa, 2008

Marek Sobczyk, Psycho/somo/socjo-analiza w Lublinie, Osrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice, 2009

Marek Sobczyk, Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki, Legnica pazdziernik-listopad 2012; BWA Jelenia Géra
grudzien 2012 - styczen 2013; BWA Zamek Ksigz, Watbrzych styczeri-marzec 2013

.Kobiecie w cigzy, ktérej los staje sie niepewny, towarzyszy obawa - lek.
O ile nie mozna jej wyrzucic z pracy, gdy jest w cigzy, o tyle mozna to zrobié
po powrocie z urlopu macierzynskiego. Ten lek znalazt swojg egzemplifikacje
poprzez skojarzenie z pomnikiem autorstwa Damiena Hirsta, cze$ciowo
obdartej ze skéry kobiety w cigzy, stojacym w sercu liberalnego gospodarczo
londynskiego City. Wszystko naraz znalazto sie na obrazie jako juz $cisle
polska specjalnosc”.
Marek Sobczyk









RYSZARD WOZNIAK

(UR. 13 CZERWCA 1956 ROKU W BIALYMSTOKU)

Ryszard Wozniak ukoriczyt studia na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w 1981 roku, broniac prace dyplomowa w pracowni
profesora Stefana Gierowskiego. Jego prace z lat 80. charakteryzuje niezwykta ekspresja i wyrazista kolorystyka. Malarstwo WozZniaka byto wéwczas
komentarzem do rzeczywistosci PRL. Pod koniec dziesieciolecia przerodzito sie ono w twoérczos¢ o charakterze metaforycznym. Od lat 90. artysta
zajmowat si¢ dziataniami performerskimi i tworzeniem instalaciji, jak réwniez eksploracja koncepcji obrazu wielokrotnego. W 1992 roku zaczat prowadzic¢
pracownie malarstwa w Instytucie Wychowania Plastycznego WSP w Zielonej Gérze. Jest réwniez autorem koncepcji sztuki podziwu.

Wybrane wystawy indywidualne:

1985 - Co sig teraz dzieje w raju, Biuro Wystaw Artystycznych, Lublin

1989 - Stare ZOO, Galeria Obraz, Poznan

1993 - Figura nicosci, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Sandomierz

1995 - Egocentryczny manipulator, Galeria DAP, Warszawa

1998 - Wiara i praca, Galeria Biura Wystaw Artystycznych, Zielona Géra
1999 - Nadnaktad, Galeria Kuchnia, SBWA Warszawa

2002 - Metafora sity, wystawa obrazéw, akcja typu performance,

Galeria XX1, Warszawa

2003 - Entuzjazm sztuki, Galeria Awangarda BWA, Wroctaw

2004 - Dokumenty estetyczne, Galeria Nowy Wiek, Muzeum Ziemi Lubuskiej,
Zielona Gora

2006 - Parada Réwnosci, Galeria Klimy Bocheriskiej, Warszawa

2008 - Grand Reserva, Galeria Studio, Warszawa

2009-2010 - Pladrografia, Galeria Appendix 2, Warszawa,

2012 - Kunst Die Ich Liebe, Museum Junge Kunst, Frankfurt (Oder), Niemcy
2014 - Zmyst porzadku, Galeria Test, Warszawa

2015 - Rozbij czaszke, Galeria BWA Miejski Osrodek Sztuki,

Gorzéw Wielkopolski

2018 - Tak dla Nie. Obrazy nie pokazywane, Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona
Gora

2019 - Figura NIC, Przestrzen dla Sztuki S2, Warszawa

Wybrane wystawy zbiorowe:

1983 - Las, gora a nad géra chmura, Pracownia Dziekanka, Warszawa

1987 - Co stycha¢, Dawne Zaktady Norblina, Warszawa

1987 - Realizm radykalny. Abstrakcja konkretna, Muzeum Narodowe

w Warszawie

1987 - Kuda Gierman. Kiinstlergruppen zeigen Gruppenkunstwerke,

Halle K-18, Kassel

1988 - Polish Realities. New Art from Poland, Third Eye Centre, Glasgow
1990 - Raj utracony. Sztuka polska w roku 1949 i 1989, CSW Zamek
Ujazdowski, Warszawa

1991 - Doppelte Identitat. Polnische Kunst zu Beginn der neunziger Jahre,
Wiesbaden, Niemcy

1991-1993, Szkic do Galerii Sztuki Wspotczesnej, Muzeum Narodowe

w Warszawie

1992 - Art contemporain polonais, Galeria E.S.P.A.C.E. Peiresc, Toulon;
1992 - Gruppa 1982-1992, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa
2000 - Euro Art, Zacheta, Warszawa

2000 - Polonia Polonia, Zacheta, Warszawa

2003 - Kolekcja wspotczesnej sztuki polskiej, Muzeum Gérnoslaskie

w Bytomiu

2004 - Powinno$¢ i bunt, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie 1944-2004,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa;

2004 - Warszawa-Moskwa-Warszawa, Zacheta, Warszawa

2005 - ,Europe in Art”, Krélikarnia, Muzeum Narodowe w Warszawie
2006 - W Polsce, czyli gdzie? , CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa

2007 - Miejsce do mieszkania, miejsce do kochania, BWA Zielona Géra
2008 - Republika bananowa. Ekspresja lat osiemdziesiatych, Watbrzyska
Galeria Sztuki BWA Zamek Ksigz; Muzeum Narodowe w Szczecinie; Galeria
Wozownia w Toruniu; Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu; CSW taznia;
2011 - Thymos. Sztuka gniewu 1900-2010, CSW Znaki Czasu, Torun

2016 - Entre sistemas. Polskie malarstwo wspotczesne z kolekcji K. Musiata,
Hiszpania, Centro de Arte Contemporaneo, Velez Malaga

2016 - Ogrody, Garten, Niemcy, Galeria Fundacji Ksiecia Pucklera,

Bad Muskau

Prace artysty znajduja sie w kolekcjach: Muzeum Narodowego w Warszawie, Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum
Sztuki w £odzi, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Muzeum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Muzeum im. L. Wyczétkowskiego w Bydgoszczy,
Muzeum Slaskiego w Katowicach, Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Radomiu, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej
Gorze, Muzej Mimara w Zagrzebiu, Museum Jerke w Reklinghausen, Szczeciriskiej Zachety Sztuki Wspotczesnej, Lubuskiej Zachety Sztuki Wspdtczesnej,

Kolekcji Galerii Studio w Warszawie.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

“lkona (Z gtowy)” z cyklu “Wobec ikony”, 1981

tempera/papier, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘R.W. 81"
opisany na odwrociu: ‘RYSZARD WOZNIAK | “IKONA” (Z GEOWY) 19811 CYKL: WOBEC IKONY | tempera’

estymacija:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11700 EUR

,'Ikona (Z gtowy)" powstata po obronie dyplomu w czerwcu
1981 roku a przed wprowadzeniem stanu wojennego 13
grudnia. Namalowatem woéwczas cykl temper ‘Wobec ikony’,
ktére byty inspirowane malarstwem Andrzeja Wréblewskiego
w tym sensie, ze staratem sie zbudowac obrazy zawieszone
doktadnie pomiedzy abstrakcja i przedstawieniowoscig”.
Ryszard WozZniak
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RYSZARD WOZNIAK
1956

‘Bozemozebuzimidaj’, 1984

olej/ptétno, 100 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:” G.R. NR 2 | BOZE, MOZE BUZI MI DAJ | 1984 | RYSZARD WOZNIAK’

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 600 - 23 300 EUR

WYSTAWIANY:
IV wystapienie Gruppy, Kobieta ucieka z mastem, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 21-27.05.1984
Grand Reserva obrazy z lat 1982-89, odnalezione, Galeria Studio, Warszawa 2008

LITERATURA:
Grand Reserva obrazy z lat 1982-89, odnalezione, katalog wystawy, Galeria Studio, Warszawa 2008

,Historia Gruppy i nas w niej zanurzonych to fenomen zauroczenia.
Mitos¢ od pierwszego wejrzenia. Méwienie o tej historii
to zagladanie w studnie, ktéra jest bardzo gteboka - jednoczesdnie
pragniesz zobaczy¢ tam niebo i boisz sie, ze w nig wpadniesz”.
Ryszard Wozniak






.Ja uwazam, ze zbawilismy polskie malarstwo. Naprawilismy je,
skorygowalismy. SkorygowaliSmy btad modernistyczny. Tego jeszcze
dzisiaj nikt nie przyzna, bo modernizm jest teraz modny. Taki btad
modernistyczny popetnit méj profesor Gierowski — zredukowat srodki
malarskie nadmiernie, przestat by¢ uniwersalnym artysta. Nie mozna
wypowiedziec¢ sie o $wiecie malujgc prostokaciki i kwadraciki. Trzeba
dotozyc jeszcze to co$. Trzeba miec tadunek duchowy. Sztuki wybitnej
nie mozna zrobi¢ sama spekulacjg”.

Ryszard WozZniak w rozmowie z Pawtem Bazylko i Krzysztofem Masiewiczem, ArtBazaar, 14.05.2009




Ryszard Grzyb pomaga w aranzacji wystawy Ryszarda Wozniaka, BWA Lublin, 1985, fot. z archiwum Ryszarda Wozniaka
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RYSZARD WOZNIAK
1956

“Montaz gtowicy”, 1982

olej/ptétno, 91x 71 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘"MONTAZ GLOWICY - 82 | (DLA N.M.) | RYSZARD WOZNIAK | OLEJ |
91x71 cml’

na odwrociu nalepka z wystawy Polish realities: new art from Poland w Third Eye Centre w Glasgow

estymacija:
100 000 - 140 000 PLN
23300 - 33 000 EUR

WYSTAWIANY:

| wystgpienie Gruppy; Las, géra a nad géra chmura, Pracownia Dziekanka, Warszawa, styczer 1983

Il wystgpienie Gruppy; Las, Géra a nad géra chmura a nad chmurg dziura, BWA, Lublin, marzec 1983

Polish realities: new art from Poland, Third Eye Centre, Glasgow, 4.11.1988-3.12.1988

Meble, Galeria Zderzak, Krakéw, 21-30.03.1990

Drzaca laska, Projekt Warszawa-Gdarisk, Galeria Wyspa, Gdanisk, pazdziernik-listopad 1990

Ryszard Wozniak, BWA Arsenat, Biatystok, wrzesieri 1991

Dom Tecz, prace z lat 1982-98, Galeria Banku PBK, Warszawa, lipiec-wrzesieri 1998,

East Beast. Polska nowa ekspresja od lat 80. XX wieku (Polnische Neue Expression von

der 80er Jahres des XX Jahrhundert), Centrum Sztuki Wspotczesnej Ostrale, Drezno, 19.06.2010-18.07.2010
Pokolenie 80, Twérczos¢ w latach 1980-1989, Muzeum Narodowe, Krakéw, 30.09.2010-16.01.201

Pokolenie 80 - Polityczny protest? Artystyczna kontestacja? Wystawa sztuki niezaleznej tworzonej przez artystéw,
ktorych artystyczny debiut przypadt na lata 1980-89, Muzeum Okregowe w Rzeszowie, 15.05-26.08.2012

LITERATURA:

Polish realities: new art from Poland, katalog wystawy, Third Eye Centre, Glasgow 1988

Dom Tecz, prace z lat 1982-98, katalog wystawy, Galeria Banku PBK, Warszawa 1998

East Beast. Polska nowa ekspresja od lat 80. XX wieku, katalog wystawy,

Centrum Sztuki Wspoétczesnej Ostrale, Drezno 2010

Pokolenie 80, Twdrczos¢ w latach 1980-1989, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Krakéw 2010

.My jestesmy ludZzmi sprzed epoki sztuki politycznej. Na $wiecie ta
epoka zaczeta sie wczesniej, a u nas dopiero po zmianie systemowe;.
A my jeste$my artystami sprzed tej zmiany. Nie jesteSmy artystami
politycznymi. Natomiast tworzylismy sztuke nacechowana silnie
politycznie, ale moim zdaniem gtéwnie na samym poczatku lat 80.".

Ryszard Wozniak w rozmowie z Pawtem Bazylko i Krzysztofem Masiewiczem, ArtBazaar, 14.05.2009
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| Biennale droga i prawda 1987 - dyplom potwierdzajgcy
otrzymanie | nagrody w Biennale Mtodych ,Droga i Prawda”
za dwie prace Ryszarda Wozniaka, fot. archiwum artysty

Ryszard Wozniak, inicjator (wraz z mtodszym o dwa lata Pawtem Kowalew-
skim, ktérego poznat w ramach dziatalnoéci Kota Naukowego warszawskiej
ASP) powstania Gruppy, jest jednoczesnie najbardziej enigmatycznym z jej
cztonkéw. Jego twdrczos¢ malarska nie daje sie bowiem tatwo zdefiniowac

i sklasyfikowac, ulega stylistycznym i tematycznym transformacjom. Nietatwo
da sie wyrdznic i skatalogowac pojawiajace sie na jego obrazach motywy.
Krystyna Czerni komentowata wprost: ,zmieniajac style jak kameleon tworzyt
obrazy przykre, cho¢ zarliwe. Jak tamten czas - meczace i rozdygotane”
(Krystyna Czerni, Meble dla domoludkéw, ,Czas krakowski”, 29.03.1990,
http:/zderzak.pl/media/wystawy/1990/Meble/Wo%C5%BAniak497%20(Ko-
piowanie).jpg, dostep: 24.02.2020). Anda Rottenberg pisata z kolei: ,WoZniak
nie wie z gory, jaki jest $wiat ani jaki jest on sam. Nie interesuje go umowno$¢
znakow, pragnie dotrze¢ do ich rzeczywistego sensu - otwiera sig¢ wiec

na poznanie do wewnatrz i na zewnatrz: sonduje siebie z lekkim chtodem

i trzezwo ocenia wiasne reakcje, do $wiata wychyla sie bez uprzedzen i bez
okreslonych oczekiwan. Jedna z drég poznania jest dla niego sam proces
malowania, ktéremu pozwala sie prowadzi¢ - troche jak w buddyzmie zen,
gdy dzieki ¢wiczeniom osigga sie umiejetnos¢ kontrolowania spontanicz-
nosci. (...) poniewaz stawia on rozmaite pytania, to i sposéb malowania jest
odmienny w kazdym niemal obrazie, a czesto na jednym ptétnie odnajdu-
jemy wiele przemieszanych stylistyk, czy moze sposobdéw pracy. Tak oto,
stawiajac kolejne kroki ku poznaniu, sam staje sie coraz trudniej poznawalny
dla innych, bo coraz mniej okreslony” (Anda Rottenberg, Przekroczenie, 1987,
[w:] Anda Rottenberg, Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lay 80., Warszawa
2009, s. 273).

Cho¢ leksykon autorskiej ikonografii jest szeroki i zniuansowany, bazuje
przede wszystkim na formule malarstwa przedstawieniowego, w ktérej
dominuje postac ludzka lub rozpoznawalne fragmenty $wiata realnego.
Jednym z motywdw pojawiajacych sie we wczesnych obrazach z lat 80. jest
groteskowa, makabryczna postac - karykaturalne monstrum o jaszczurzych
oczach, spiczastych uszach lub czaszce, niekiedy z niewyksztatconymi
rekoma przypominajagcymi macki; potworna, zwierzeca gtowa o diabelskim
u$miechu, osadzona na ludzkim korpusie przyodzianym w klasyczny meski
garnitur, z kontrastowymi potami i barwna koszula. Taka postac¢ ukazana jest

w prezentowanym tu obrazie ,Montaz gtowicy”, dedykowanym Nadiezdzie
Mandelsztam, pisarce, anglistce, zonie i opiekunce spuscizny po pisa-

rzu Osipie Mandelsztamie, autorce wspomnier z okresu stalinowskiego
terroru. To obraz ikoniczny: wystawiany na dwoch pierwszych wystgpieniach
Gruppy w Dziekance oraz w BWA w Lublinie, a takze na licznych wystawach
promujacych i podsumowujacych nowe malarstwo lat 80., m. in. w Glasgow
czy DreZnie. Dwuznaczny tytut tej pracy wskazuje z jednej strony typowe

dla artystow Gruppy poczucie ironii i gry stowne: przedstawiona gtowa
nazwana gtowica bynajmniej nie wyglada na montowanga - wrecz przeciwnie:
rozcztonkowany korpus zdaje sie przywotywac surrealizujace ,Rozstrzelania”
Andrzeja Wroblewskiego (odkrytego przez Gruppe na uzytek budowania
wiasnych korzeni artystycznych) czy portrety zdekapitowanych rodzicéw,
motyw powracajacy wielokrotnie w twoérczosci Erny Rosenstein. Lewitujaca,
sina gtowa ,kosmity” Wozniaka, w poplamionym krwig garniturze, pochodzi
jednak z zupetnie innego porzadku. Jej ,eksplozywny” potencjat pochodzi

z okresu karnawatu ,Solidarnosci”. Ubiér postaci moze wskazywacé na jej

role w spoteczenstwie: moze to aparatczyk, przedstawiciel wtadzy? Na taka
interpretacje wskazywataby podobna kompozycja z tego samego, 1982 roku
-, Trojgtowy egzekutor”, prezentowany na wystawie ,Republika bananowa.
Ekspresja lat 80.” jako przyktad proponowanej m.in. przez Gruppe tzw. ,ir-
religii”, czy raczej anarchizujacej krytyki wszelkich form wtadzy, w tym religii

i polityki. Jak twierdzit sam artysta: ,Moim zdaniem ja uprawiatem malarstwo
zaangazowane politycznie przez dwa lata, to znaczy na przetomie 1982-1983.
W 1984 roku zaczatem interesowac sie sprawami religijnymi, szerszymi,
bardziej uniwersalnymi niz ideologia” - moéwit w wywiadzie z Pawtem Bazylko
i Krzysztofem Masiewiczem w 2009 roku (Uwazam, ze zbawilismy polskie
malarstwo. Rozmowa z Ryszardem Wozniakiem, 14.05.2009, http://artbazaar.
blogspot.com/2009/05/uwazam-ze-zbawilismy-polskie-malarstwo_14.html,
dostep: 24.02.2020).

Ryszard Wozniak podaza wciaz za nurtujgcymi go sprawami natury tak poli-
tycznej i spotecznej, jak i moralnej i metafizycznej. Z czasem odwotuje sie tez
do tradycji historii sztuki, cytujac van Gogha czy Malewicza, czy ,portretujac”
gmach warszawskiej Zachety w cyklu ,Chmura”. Prezentowane na tamach ni-
niejszego katalogu prace dajg wglad w réznorodno$¢ zainteresowar artysty.



&
Ryszard WozZniak - portret jako pomnik, lata 80., autor ni'eznany, fot. dzieki uprzejmosci artysty
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RYSZARD WOZNIAK
1956

“Postac (strajkujacym pielegniarkom)”, 1988

olej/ptétno, 110,56 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘POSTAC (STRAJKUJACYM
PIELEGNIARKOM) | 1988 | RYSZARD WOZNIAK | olej, 110 x 92°

estymacija:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

,Bardzo mnie zaskakiwato, ze ludzie nie rozumiejg moich obrazéw.
Pamietam, ze pokazatem te prace najbardziej zwariowane, z lat 1982-84,
Mackowi Dowgialle i Wojtkowi Tracewskiemu. Wtedy Dowgiatto zapytat mnie,
czy nie obawiam sie, Zze uznajg mnie za psychicznie chorego? (...) Przed
akademiag pracowatem prawie przez rok w szpitalu psychiatrycznym i tam
przepracowatem w swoim wnetrzu pojecie normy. Widziatem chorych
lekarzy i zdrowych pacjentéw. Rzeczywistos¢ nigdy nie jest taka prosta”.

Ryszard Wozniak w rozmowie z Pawtem Bazylko i Krzysztofem Masiewiczem, ArtBazaar, 14.05.2009
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RYSZARD WOZNIAK
1956

“Avanguardia Polacca (Il pochéwek)” z cyklu: “Krok w tyt”, 1993

olej/ptétno, 105 x 105 cm

akryl, tempera/papier, 203 x 293 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘RYSZARD WOZNIAK | AVANGUARDIA
POLACCA | (Il pochéwek) cykl: KROK W TYL | olej/pt. 1993 [ 105 x 105 cm | + tto -
papier - temp. | (max) 203 x 293 cm'’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘RYSZARD WOZNIAK | AVANGUARDIA
POLACCA [ 1993 | akryl + tempera | max 203 x 293 cm’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

. Avanguardia Polacca’ to praca z cyklu: ‘Krok w tyt, nalezaca tez

do wiekszej rodziny: obrazéw wielokrotnych. Mozna powiedzieé, ze ta

seria miata charakter auto-mitologiczny, poniewaz w poszczegdlnych
kompozycjach cytowatem moje obrazy z poczatku lat 80-tych. W tej

pracy cytuje prace pt.: ‘Debil” i (prawdopodobnie) ‘Zabieg'... Zestawienie
obrazu i dodatkowego tta miato wskazywac na jego podtoze i pochodzenie.
Jednoczesdnie pozwalato na réznicowanie sposobu ekspozycji jednego
wzgledem drugiego”.

Ryszard Wozniak
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RYSZARD WOZNIAK
1956

“Pejzaz ekranowy 17, 2010

olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘RYSZARD WOZNIAK | 2010 | PEJZAZ EKRANOWY 1
| olej. 100 x 130 | (VELL)

estymacija:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

. 'Pejzaz ekranowy 1" to obraz, ktéry namalowatem zaraz
po powrocie z pleneru w Vellano organizowanego przez
Krzysztofa Musiata/Galerie Atak. Jest to dialog z podobnymi
obrazami malowanymi tam przez Tomka Tatarczyka,
powstatymi kilka lat wcze$niej w tym samym miejscu. Lato
2010 roku byto wyjatkowo deszczowe i tak wygladaty
okoliczne wzgdrza, widziane z okna mojego pokoju”.
Ryszard Wozniak
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RYSZARD WOZNIAK
1956

“Chmura” z cyklu “Fasada”, 2008

olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘RYSZARD WOZNIAK | CHMURA 2008 | (CYKL FASADA) | OLEJ, | 160 x 120 cr’

estymacija:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11700 EUR






Ryszard Grzyb podczas otwarcia wystawy , Oj, dobrze juz” Gruppy w Galerii Propaganda, 2013, fot. Mariusz Gaczyriski / East News



RYSZARD HENRYK GRZYB

(UR. 17 LIPCA 1956 W SOSNOWCU)

Ryszard Grzyb studiowat w latach 1976-79 we wroctawskiej PWSSP w pracowni Z. Karpiriskiego. PézZniej przenidst sie na Wydziat Malarstwa warszawskiej
ASP do pracowni Rajmunda Ziemskiego, gdzie poznat Wiodzimierza Pawlaka i innych cztonkéw ,Gruppy”, ktérg wspdlinie zatozyli w 1982 roku. Na poczatku
malowat ,papiery” - kompozycje wykonane na kartonie tempera i gwaszem. Wspdlnie z Ryszardem Wozniakiem wyjechat na stypendium do Berlina,
gdzie kontynuowat malowanie ostrymi kolorami ptaskich ,papieréw”. Pod koniec lat 80., Grzyb zmienit technike pracy na malarstwo olejne, co pociagneto
za sobg zmiany w jego stylu. Wowczas obrazy staty sie bardziej dopracowane kolorystycznie i tematycznie, w dalszym ciaggu obfitowaty jednak w ulubione,
uproszczone motywy. Od 2004 roku artysta prowadzi multimedialny projekt ,Zdania napowietrzne”, w ktérym zbiera krétkie, wyrwane z kontekstu zdania,
by péZniej umiescic¢ je w catkowicie obcym $rodowisku, np. banneru, neonu czy pocztéwki.

Wybrane wystawy indywidualne:

1983 - Itaka Itaka z Ryszardem Wozniakiem, Pracownia Dziekanka, Warszawa
1986 - Berliner Kindl z Ryszardem Wozniakiem, Atelier DAAD, Berlin

1987 - Dzieciatko Berlina. Taniec Nolandu. Obrazy i zachowywanie sie, z
Ryszardem Wozniakiem, Pracownia Dziekanka, Warszawa

1988 - Papiery Grzyba, Pawilon SARP, Warszawa

1989 - Jetz lachen! Nicht warten!, Galeria We::A::St, Berlin

1992 - Pora obfita w dobra wszelkiego rodzaju, Galeria Zderzak, Krakdw
1994 - Kréliki Grzyba w Krolikarni (wystawa malarstwa Ryszarda Grzyba z lat
1991-1993), Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego, Warszawa

1994 - Ryszard Grzyb - Ein Maler aus Polen, Monchenhaus - Museum fur
Moderne Kunst, Goslar

1996 - Penetracja konstruktywizmu zwierzat, Galeria Krytykéw Pokaz,
Warszawa

2001 - Malarstwo, Galeria EGO, Poznan.

2004 - 200 lat pracy stffurczej, Galeria Art NEW media, Warszawa

2006 - Zdania napowietrzne, Galeria Miejska Arsenat, Poznar

2006 - Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny, Retrospektywna wystawa
twdrczosci Ryszarda Grzyba, Muzeum Slaskie w Katowicach

2007 - Puszcza, Galeria Zderzak, Krakow

2010 - Bedziemy niczym ptaki, zanim si¢ znowu spotkamy, Muzeum
Narodowe w Krakowie

2010 - Ryszard Grzyb - Malarstwo, Wystawa z okazji przyznania nagrody im.
Jana Cybisa za 2010 r, Galeria DAP, Warszawa

2014 - Zwierze w klatce z cztowieka, Galeria Atak, Warszawa

2016 - Malarstwo jest ogrodem $wiata, BWA Bielsko Biata

2016 - | roze$miaty sie do mnie opary barw, Muzeum Jerke, Recklinghausen,
Niemcy

Wybrane wystawy zbiorowe:

1981 - Dyplom 81, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa
1983 - Las, gora, a nad géra chmura, Pracownia Dziekanka, Warszawa

1984 - Kobieta ucieka z mastem - Gruppa, Pracownia Dziekanka, Warszawa;
Matka Premiera - Gruppa, Teatr Kameralny, Warszawa; Koncepcje
przestrzeni w sztuce wspotczesnej, Muzeum Narodowe w Warszawie

1985 - Sztuka podziwu, Galeria SHS, Warszawa

1986 - Widzialne niewidzialne, Pracownia Dziekanka, Warszawa

1987 - Avanguardia Polacca. Esposizione dell’arte indipendente polacca,
Centro Direzionale Colleoni, Agrate Brianza

1987 - Kunstlergruppen zeigen Gruppenkunstwerke. Kuda Gierman -
Gruppa, Halle K - 18, Kassel

1987 - Co stychac?, Dawne Zaktady Norblina, Warszawa

1989 - Polak, Niemiec, Rosjanin, Dawne Zaktady Norblina, Warszawa

1989 - Na obraz i podobienistwo, Dawne Zaktady Norblina, Warszawa

1990 - Céz po artyscie w czasie marnymg, Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta,
Warszawa

1990 - Ekspresje i ekspresjonizmy w sztuce XX wieku, Muzeum Narodowe w
Warszawie

1991 - Kunst, Europa, Bonner Kunstverein, Bonn

1992 - Gruppa 1982-1992, Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa
1993 - Un-vollkomen. Die Aktuelle Kunstszene in Polen, Museum Bochum,
Bochum

1994 - Ars erotica, Muzeum Narodowe w Warszawie

1997 - Ryszard Grzyb, Jarostaw Modzelewski, Aus dem Konigreich Malerei,
Bielefelder Kunstverein im Museum Waldhof, Bielefeld

1999 - Fauna, Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa

2000 - Art Euro, Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa

2000 - Die vier Jahreszeiten, Schrin Kunsthalle Frankfurt

2001 - Homage Paul Klee, Muzeum Narodowe w Warszawie

2004 - 2005 - Moskwa - Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa; Warszawa — Moskwa, Paristwowa Galeria Trietiakowska, Moskwa
2008 - Republika bananowa. Ekspresja lat osiemdziesigtych, Watbrzyska
Galeria Sztuki BWA Zamek Ksigz; Muzeum Narodowe Szczecin; Galeria
Wozownia, torun; Galeria Miejska Arsenat, Poznan; CSW taznia, Gdarisk
2011 - Thymos. Sztuka gniewu 1900-2010, CSW Znaki Czasu, Torun

2016 - Entre sistemas. Polskie malarstwo wspotczesne z kolekcji K. Musiata,
Hiszpania, Centro de Arte Contemporaneo, Velez Malaga

Prace artysty znajduja sie w kolekcjach: Muzedw Narodowych w: Warszawie, Wroctawiu, Krakowie, Poznaniu, Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, w Muzeach

Okregowych w: Katowicach, Bytomiu, Toruniu, Bydgoszczy, Olsztynie.
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1992

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Ryszard Grzyb | 85 | 80 x 100 cm | bez tyt. | 1992’

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 400 EUR

W latach dziewiecdziesigtych rozpedzitem sie i zaczatem eksplorowac
motyw figury zwierzecej. Tu wida¢ moje studia linearno-graficzne. Na tej
zasadzie staratem sie budowac¢ atrakcyjne kompozycje, dla ktérych
punktem wyjscia byty rézne zwierzeta”.

Ryszard Grzyb
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1992

olej/ptdtno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Ryszard Grzyb | 80 x 120 cm | b. t. [ 1992

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 400 EUR

,Zwierzeta malowane z zapatem i tesknotg do odlegtych krain i przygod.
Malowanie z adoracja ksztattéw innych niz codzienne i koloréw
jasniejacych swoim blaskiem w petni. Fascynacja ksztattami i kolorami
z egzotycznej, innej rzeczywistodci. Zachwyt. Powrét do tematéw
z dziecinistwa z mozliwo$cig stwarzania czego$ wiecej niz to, o czym sie
dawniej marzyto”.

Ryszard Grzyb






RYSZARD GRZYB
JAK NAMALOWAC OBRAZ

Najpierw btekit

jest kolorem magicznym

potem pomaluj obraz na kilka koloréw
poczekaj az wyschna

albo pd razu

narysuj na nich figury

czernig lub bardzo ciemnym brgzem

i dopiero wtedy poczekaj az to wszystko wyschnie
potem pokryj catos¢ réznymi rodzajami bieli
zostawiajgc rysunek jak popadnie

rozwibruj ptaszczyzne bielg

od spodu niech przebijajg strzgpki kolorow
catkiem mate lub srednie

ale to w innym obrazie

figury niech sie wytaniaja

moga by¢ zaatakowane przez tto

moga same atakowac tto

przebijac sie na pierwszy plan

Ciepte kolory na btekicie

brazy i ugry

lub same btekity, rézne btekity i nic wiecej
albo btekitne kawatki na cieptym tle czerwieni
z dodatkiem zétci i ugrow

drobne

rozrzucone figurki

na jednostajnym tle




owicz, dzieki uprzejmosci Ryszarda Grzyba
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RYSZARD GRZYB
1956

“Kwiat pozera zwierzg”, 1986
tempera/papier, 100 x 140 cm

estymacja:
50 000 - 65 000 PLN
11600 - 14 000 EUR

WYSTAWIANY:
Ryszard Grzyb: Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny, Muzeum Slaskie, Katowice, 30.06-04.09.2006

LITERATURA:
Ryszard Grzyb: Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny, katalog wystawy indywidualnej, Katowice 2006, s. 53 (il.)

,Praca powstata w trakcie stypendium, ktére odbytem z Ryszardem
WozZniakiem. Zostato ono ufundowane przez artystéw niemieckich
dla polskich twércéw. Razem dostalismy porzadng pracownie
w Berlinie od Deutscher Akademischer Austauschdienst, w ktorej
pracowalismy przez okoto dwa miesigce. Wéwczas powstat
caty cykl temper, a ktérych w ironiczno-groteskowy sposéb
opisywatem rzeczywisto$¢. Warto wspomniec, ze faktycznie
istnieja takie gatunki kwiatow, ktére pozerajg owady i ich idea byta
faktyczna inspiracjg do powstania obrazu”.

Ryszard Grzyb









.Olejne obrazy Grzyba z lat 88-89 przedstawiajg przedmio-

ty i postaci nieruchome, wycigte réwno i przyczepione

do ptaskiego, czesto dekoracyjnego tta jak aplikacje, zawsze
w centrum obrazu, jak ilustracje w stowniku symboli”.

Dorota Jarecka, ze wstepu do wystawy Ryszarda Grzyba w Galerii Zderzak, 1990
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RYSZARD GRZYB
1956

“Wtadca $wiata”, 1985
tempera/papier, 100 x 140 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

WYSTAWIANY:
Ryszard Grzyb. Pojedynek na hustawce, Galeria Zderzak, Krakow, 9-11.11.1985
Ryszard Grzyb: Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny, Muzeum Slaskie, Katowice, 30.06-04.09.2006

LITERATURA:
Ryszard Grzyb: Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny, katalog wystawy indywidualnej, Katowice 2006, s. 41 (il.)

,Przedstawienie to jest refleksjg na temat Smierci. Kiedy$
ustyszatem piosenke czeskiego piosenkarza z dwczesnego
podziemia, w ktérej wystepuje motyw wedrujgcego po Swiecie
wiadcy, ktéry zbiera swoje zniwo. Mimo ze to smutny temat, rolg
artysty jest poruszanie réwniez takich problemaéw”.

Ryszard Grzyb
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RYSZARD GRZYB
1956

“I fajnie byto? No to fajnie” , 1989

olej/ptétno, 110 x 130 cm
sygnowany monogramem artysty, datowany i opisany na odwrociu: ‘GR 1989 r | ‘I fajnie byto? | No to fajnie.”

estymacja:
100 000 - 130 000 PLN
23 300 - 30 300 EUR

WYSTAWIANY:
Ryszard Grzyb: Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny, Muzeum Slaskie, Katowice, 30.06-04.09.2006

LITERATURA:
Ryszard Grzyb: Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny, katalog wystawy indywidualnej, Katowice 2006, s. 61 (il.)

,Tresc tego obrazu skupia sie na luznych potgczeniach,
urwanych myslach, ktére gdzie$ czasem zapisujemy. W latach
dziewiecdziesigtych zaczatem bardziej eksplorowac ten
temat. Robitem notatki, z ktérych pdzniej wybratem najkrotsze
komunikaty, by skompilowac¢ je w tom “Zdania napowietrzne’,
ktére wydatem w 2005 roku. Przedstawiony obraz jest swego
rodzaju zapowiedzig pdzniejszych dziatan”.

Ryszard Grzyb
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RYSZARD GRZYB
1956

“Bez tytutu (Matka Boska z kokardkami)”, 1990

olej/ptétno, 110 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Ryszard Grzyb | “Bez tytutu” 1990 r. | 110 x 130 cm’

estymacja:
75 000 - 90 000 PLN
17500 - 21000 EUR

WYSTAWIANY:
Ryszard Grzyb. Obrazy i rysunki, Galeria Zderzak, Krakéw, 7-25.11.1990

.Matka Boska z kokardkami to jeden z dwdch obrazéw, ktére stworzytem na ten
temat. Gtownym zatozeniem przedstawienia byto ukazanie pomieszania sfery
sacrum ze sferg profanum. Kokardki wziety sie z dzieciecego rysunku, ktory
zobaczytem i potgczytem go sobie w gtowie z wyobrazeniem Matki Boskiej.
Catos¢ umiescitem w kuchni, czyli w codziennosci, do ktérej wkroczyto bostwo.
To byto dos¢ nowatorskie podejscie do tematu”.

Ryszard Grzyb
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RYSZARD GRZYB
1956

“Walka Jakuba z Aniotem”, 1984
tempera/papier, 99,8 x 131,3 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
75 000 - 90 000 PLN
17 500 - 21000 EUR

WYSTAWIANY:

Gruppa. 1982-1992, Galeria Zacheta, Warszawa, grudzier 1992 - luty 1993

Ryszard Grzyb: Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny, Muzeum Slaskie, Katowice, 30.06-04.09.2006
Ryszard Grzyb. Pojedynek na hustawce, Galeria Zderzak, Krakow, 9-11.11.1985

LITERATURA:

Gruppa. 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa, 1992, poz. kat. 20, ss. 111, 119 (il.)

Dominik Krzysztof tuszczek, Inspiracje religijine w polskim malarstwie i grafice 1981-1991, Warszawa 1998 (il.)
Ryszard Grzyb: Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny, katalog wystawy indywidualnej, Katowice 2006, s. 41 (il.)

,Obraz inspirowany byt historig ze Starego Testamentu -
i tradycyjnym juz motywem w historii sztuki. Namalowatem
go jednak w swojej wersji, wedtug estetyki, ktdrg wowczas
operowatem. Na przedstawieniu widzimy dwie postaci - jedna
to diabet walczacy karate, a druga to aniot w postaci Indianina.
Sam jestem instruktorem sztuki walki, wigc uzytem tu swojg wiedze
techniczna. Praca jest zabawa z klasycznym tematem. Kompozycja
jest zdynamizowana poprzez silne zaznaczenie przekatnej -
za pomoca dzidy trzymanej przez jednego z bohaterdw pojedynku”.
Ryszard Grzyb






Pawet Kowalewski, fot. Andrzej Swietlik, dzieki Uprzejmosci Galerii Propaganda




PAWEL KOWALEWSKI

(UR. 20 WRZESNIA 1958 W WARSZAWIE)

Pawet Kowalewski jest absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, wywodzacym sie z pracowni profesora Stefana Gierowskiego (dyplom z 1983
roku). Do 1989 malowat obrazy figuratywne, o ekspresyjnych formach i wyrazistych kolorach, czesto majace odniesienia historyczne i patriotyczne.
Transformacja systemowa oraz schytek dziatalno$ci Gruppy, rezonowaty w zmianie estetyki Kowalewskiego. Na poczatku lat 90. zaczat tworzy¢ ptétna
analityczne, strukturalne, w ktérych ze soba dziewietnastowieczne wzory tapet z biato czarnymi pasami - sarkastyczna wizja przysztosci. Od poczatku
kariery artysta rozwijat koncepcije ,sztuki osobistej, czyli prywatnej” (tytut dyplomu) - jego prace byty silnie nacechowane do$wiadczeniami z zycia
osobistego artysty, ale takze odnosity sie do probleméw, ktére umieszczajg widza w kontekscie uniwersalnym. Ta oscylacja pomigdzy dwiema sferami
towarzyszy twoérczosci Kowalewskiego do dzi$ i stanowi o jej ciggtym charakterze. Od 1985 jest wyktadowca na Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP,

obecnie ze stopniem doktora habilitowanego.

Wybrane wystawy indywidualne:

1986 - Dzien szatana, Galeria na Ostrowie, Wroctaw

1987 - Recital, Pracownia Dziekanka, Warszawa; STK, £6dZ; Teatr Mandala,
Krakow

1989 - Galeria Pawta Sosnowskiego, Warszawa

1990 - Wszystko i natychmiast, pawilon SARP, Warszawa; Galerie Ariadne,
Wieden

1991 - Obrazy a ready made, Osrodek Kultury Polskiej, Praga

2008 - Ja zastrzelony przez Indian po raz drugi, Galeria Appendix2,
Warszawa

2010 - NIE WOLNO!, 2. Mediations Biennale, Poznar, (2016) NIE WOLNO!,
Galeria Gazety Wyborczej, Warszawa

2012-2013 - Symulator Totalitaryzmu, Propaganda, Warszawa, MCSW
,Elektrownia”, Radom

2015 - Moc i piekno, Artists” House, Tel Awiw, Izrael, (2017) Muzeum Historii
Fotografii, Krakow

2016 - Te rzeczy dzis, Propaganda, Warszawa

2017 - Zeitgeist, Museum Jerke, Recklinghausen, Niemcy

2017 - Dlaczego jest raczej nic niz co$, Miejski Osrodek Sztuki,

orzéw Wielkopolski

2019 - Cate zycie jest sztuka, Przestrzen dla Sztuki S2, Warszawa

Wybrane wystawy grupowe:

1983 - Las, gora, a nad géra chmura, Pracownia Dziekanka, Warszawa; BWA,
Lublin

1984 - Chaos, Cztowiek, Absolut, kosciét Nawiedzenia NMP, Warszawa;
Matka Premiera, Teatr Kameralny, Warszawa (Gruppa); Kobieta ucieka

z mastem, Pracownia Dziekanka, Warszawa

1986 - Zapisy 2, BWA, Lublin; Ekspresja lat 80-tych, BWA, Sopot

1988 - Na obraz i podobieristwo. Nowa ekspresja religijna, Dawne Zaktady
Norblina, Warszawa

1991 - Céz po artyscie w czasie marnym, Zacheta, Warszawa

1992 - Gruppa 1982-1991, Galeria Zacheta, Warszawa

2000 - Polonia Polonia, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2001 - Bieg czerwonych ludzi, Galeria Zderzak, Krakéw

2003 - Dzieci, Artysci, ladacznice i biznesmeni, Galeria Program, Warszawa
2004/05 - Warszawa-Moskwa/ Moskwa-Warszawa 1900-2000, Zacheta,
Warszawa; Paristwowa Galeria Trietiakowska, Moskwa.

2006 - W Polsce czyli gdzie?, CSW, Warszawa

2010-11 - Pokolenie ‘80. Niezalezna twdérczo$¢ mtodych w latach 1980-1989,
Muzeum Narodowe, Krakow

2011 - Preview, Galeria Propaganda, Warszawa

2013 - Niebieski najpigkniejszy kolor $wiata, Propaganda, Warszawa

2017 - Zeitgeist, Museum Jerke, Recklinghausen, Niemcy

2018 - Ojczyzna w sztuce, MOCAK - Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Krakow
2019 - Nazywam sig czerwien, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot

2019 - Il wojna $wiatowa - dramat, symbol, trauma, MOCAK - Muzeum
Sztuki Wspotczesnej, Krakow

Prace artysty znajduja sie w kolekcjach: Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Krakowie, Zachety - Narodowej Galerii Sztuki,
Muzeum Jerke, Muzeum Okregowego w Bydgoszczy, Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu, kolekcji Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Fundacji Sztuki

Polskiej ING, Fundacji Benettona, Centre Pompidou w Paryzu
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

“Och ty owtosiona tapko”, 1982

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘PKowalewski ‘82"; ‘82 P.K."; ‘'OCH TY OWLOSIONA £APKO’

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

LITERATURA:

Pawet Kowalewski, katalog prac artysty, 2011, ss. 10-11 (il.)

Sztuka podziwu, katalog wystawy, Galeria SHS, Warszawa, 1985

Gruppa. 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa, 1992, poz. kat. 44, s. 112

WYSTAWIANY:

| wystapienie Gruppy; Las, gora a nad géra chmura, BWA Lublin, styczen 1983

Sztuka podziwu, Wystawa malarstwa Gruppy, Galeria SHS, Warszawa, 13.02-6.03.1985
Gruppa. 1982-1992, Galeria Zacheta, Warszawa, grudzieri 1992 - luty 1993

,Podczas moich studidow na akademii oraz robienia dyplomu,
prowadzitem ekspresyjne notatniki, w ktérych zapisywatem stan
mojego ducha i umystu. Zwykle zaczynatem od tego ile mam
lat, gdzie jestem i ktdra jest godzina. Notesy miaty zatem tytut:
‘Mam 23 lata, mieszkam w Warszawie’. Notowatem spontanicznie
najrozniejsze mysli, ktére przychodzity mi do gtowy i, zapominajac
o0 moim plastycznym wyksztatceniu, staratem sie uwolni¢ moja
reke - po prostu by¢ w naturalnym procesie. Tak powstata
owtosiona, diabelska tapka, ktérg Ewa Piechowska, uczestniczka
3 pierwszych wystaw Gruppy, chciata powiesi¢ na Komitecie
Centralnym Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, a co ja
uznatem za znakomity pomyst”.

Pawet Kowalewski






Widok wystawy Gruppa 1982-1992, Zacheta, Warszawa, 1992, fot. Anna Pietrzak Bartos
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

“Dziwna przyjain w szwabskich Alpach”, 1988

olej/ptétno, 130 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘TYTUL: “DZWINA PRZYJAZN W SZWABSKICH
ALPACH” | TECHN: OL/PL | WYM: 130 X 160 | PAWEL KOWALEWSKI ‘88"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 19 000 EUR

,'Dziwna przyjazri w Szwabskich Alpach’ jest opowiadaniem o mnie i o
moim przyjacielu. Pewnego razu spedzilismy weekend w niemieckich
goérach, w srodowisku, ktére jest bardzo pouktadane. To opowiesc o
dwoch wariatach z Polski, ktérzy weszli w uporzadkowany $wiat, gdzie
wszystko ma swoje miejsce i nie miesza sie ze sobg. Obraz jest notatka
o historii, ktéra sie wydarzyta - a szczegdlnie notatka o wzroku naszego
kolegi Sebastiana, ktory obserwowat nas przez okno. To réwniez historia
o przyjazni meskiej i jej granicach, w ktorej - wedtug mnie, zawsze
zawarty jest element homoseksualny. Watek ten zawsze krazyt wokét
mnie i mojej prowokacyjnej tworczosci, ktdra jest na wskros$ osobista”.

Pawet Kowalewski






klinghausen, 2017, fot
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

“Zaufaj Panu i czyri dobrze”, 1985

tempera/papier, 243 x 195 cm
w gornej czesci kompozycji napis: ‘ZAUFAJ PANU | CZYN DOBRZE - MIESZKAJ | W KRAJU | BADZ WIERNY'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21000 EUR

WYSTAWIANY:

Chaos, cztowiek, absolut, Kosciét Nawiedzenia Najswietszej Marii Panny, Warszawa, 1984

Na obraz i podobieristwo. Nowa ekspresja religijna, Dawne Zaktady Norblina, Warszawa, 1989

Wszystko i natychmiast, wystawa indywidualna, Pawilon SARP, Warszawa, 1990

Gruppa. 1982-1992, Galeria Zacheta, Warszawa, grudzien 1992 - luty 1993

Pokolenie 80, Tworczo$c w latach 1980-1989, Muzeum Narodowe, Krakéw, 30.09.2010-16.01.2011

Pokolenie 80 - Polityczny protest? Artystyczna kontestacja. Wystawa sztuki niezaleznej tworzonej przez artystéw,
ktorych artystyczny debiut przypadt na lata 1980-89, Muzeum Okregowe w Rzeszowie, 15.05-26.08.2012

Te rzeczy dzi$, Galeria Propaganda, Warszawa, 20.02- 2.04.2016

LITERATURA:
Gruppa. 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa, 1992, poz. kat. 55, s. 112






,Do namalowania tego obrazu zainspirowato mnie wydanie
Ksiegi Psalmow Krola Dawida, w ttumaczeniu Czestawa Mitosza.
Bytem nig wéwczas zafascynowany. W opresyjnym czasie stanu
wojennego, cytaty z Psalméw zdawaty sie by¢ tak bardzo aktualne
i uniwersalne. Ich dylematy okazujg sie by¢ ponadczasowe
i obowigzujace do dzis. Szarpany watpliwosciami czy zostac
w kraju, namalowatem maszerujgcego nad ziemig cztowieka z flaga
Nepalu, w charakterystycznych butach, jakie nosza tybetariscy
mnisi, by nie rani¢ Ziemi. Flaga Nepalu symbolizuje rowniez
element duchowej czesci naszego cztowieczeristwa. Za kazdym
razem kiedy wyjezdzatem za granice przechodzita mi przez gtowe
mys$l, zeby wybrac¢ emigracje. Jednak ten nepalski scenariusz
Zwyciezat we mnie i zostawatem tutaj”.

Pawet Kowalewski



L

N

a Kowalewskiego , Zeitgeist”, Museum Jerke, Recklinghausen, 2017, fot. dzieki uprzejmosci Galerii Propaganda



Pawet Kowalewski, fot. Andrzej Swietlik, dzieki uprzejmosci Galerii Propaganda .ﬁ



PAWEL KOWALEWSKI
ZEITGEIST: 1984 - 1985

W 1979 roku w Paryzu ukazato sig ttumaczenie Ksiegi Psalmow autorstwa Czestawa
Mitosza. Przez co najmniej dwa lata, na poczatku lat 80., psalmy te towarzyszyty mi
praktycznie na kazdym kroku. W pewnym momencie odkrytem, jak ponadczasowa
wartoscia jest sztuka. Stawigce Boga poezje napisane ponad dwa tysigce lat temu
doskonale wpisywaty sie w rzeczywisto$c, ktéra mnie wtedy otaczata. Dla mtodego
cztowieka byt to szok. Kazda z wielkoformatowych prac odnosi sie do konkretnego
cytatu z psalmow. | tak oto dylemat mtodego cztowieka, czy wyjecha¢, czy zostac

w kraju, zilustrowatem wizerunkiem czerwonego cztowieka na btekitnym tle (Zaufaj Panu
i czyni dobrze. Mieszkaj w kraju i badz wierny). Niesie on flage Nepalu, stapajac po ziemi
w zawinietych butach, ktére symbolizujg zarazem szacunek dla Ziemi, ktdrej nie nalezy
kaleczyc, jak tez totalne oderwanie od materialnego porzadku, w ktéry chciano mnie
wttoczyé. Nepal w koricu to kraina najblizej nieba.

Nastepnie pojawiaja sie kolejni bohaterowi farsy, ktéra byta odgrywana na naszych
oczach. Wtadza czuta sig coraz bardziej pewna siebie - w koricu byt rok 1984,
nadchodzit rok 1985, a nie wygladato na to, aby proroctwo Andrieja Amalrika,
wieszczacego koniec ZSRR wihasnie w tym okresie, miato sie spetic. Oto minat 4
kwietnia 1984 roku, a zwierzecy folwark przybierat coraz bardziej realny ksztatt (moze
nie bez znaczenia dzieri ten jest datg urodzin mojej pierwszej corki). Panoptikum
kreatur, ktére stroity sie w mundury, jakze modne w tamtym $wiecie, albo w garnitury,
niekoniecznie najlepszej jakosci, i z niestychang arogancija i pycha ogtaszaty swoj tryumf.
To wtadnie ta ich pewno$c siebie stata sie inspiracjg do obrazu, na ktérym postac

w pseudomundurze, prawie z diabelska racica, rzuca cien zielonego cedru (Widziatem
nieprawego w wielkiej potedze, rozpierat si¢ jak cedr zielony). Aczkolwiek cien, jak

to cien, niekoniecznie jest zielony. Piekna ilustracja tej Swietlistej jasnosci, ktéra byta
nam wtedy darowana, jest kolejna praca: Knuje nieprawy przeciw sprawiedliwemu

i ostrzy na niego zeby. Nie miatem w owym czasie zadnej watpliwosci, po ktérej stronie
jest sprawiedliwos¢, gdzie lezy racja, kto jest prawy, a kto nie. Jednakze znatem takze
stan ciggtego zagrozenia ze strony nieprawego, ktéry cichaczem ostrzyt na nas zeby.
Byt to stan duszy, doswiadczenie egzystencjalne. Postanowitem to zilustrowac tym
diabelskim wizerunkiem.

1984 to réwniez rok zamordowania Jerzego Popietuszki, zbrodni, ktéra wstrzasneta
cata Polska i ukazata prawdziwe oblicze wtadzy. Nie cofneli sig nawet przed brutalnym
zamordowaniem cztowieka, ktéry nawotywat do pokoju i mitosierdzia. Trudno jest
oderwac to wydarzenie od kontekstu tamtych lat, kiedy media epatowaty z jaka$ dzika
satysfakcja, by¢ moze ku przestrodze, zdjgciami zwtok ksiedza ze zwigzanymi rekami

i nogami. Wystawy tak zwanego realizmu koscielnego petne byt poprawnie smutnych,
estetyzujgcych obrazkéw przedstawiajacych zwioki kaptana ptywajace w wodzie. Ja
natomiast chciatem namalowac przerazenie, strach, a zarazem ohyde tej zbrodni.
Prace opatrzytem, jak sie pézniej okazato, proroczym cytatem z psalmu. Wielu jest
powotanych, ale niewielu wybranych - to przerazenie nie tylko wobec zbrodni, ale
takze wobec boskich plandw, ktére w niektérych przypadkach, z naszego ludzkiego
punktu widzenia, bywaja okrutne”.

Tekst opublikowany w: Pawet Kowalewski, Zeitgeist, katalog wystawy,
Galeria Propaganda 20.02-02.04.2016, Warszawa 2016
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

“Szatan i jego tak duzo”, 1982

olej/ptdtno, 55 x 80 cm
opisany na odwrociu: ‘SZATAN | JEGO TAK DUZO’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 14 000 EUR

WYSTAWIANY:

Las, géra a nad gérg chmura, BWA Lublin, styczen 1983

Sztuka podziwu, Wystawa malarstwa Gruppy, Galeria SHS, Warszawa, 13.02-6.03.1985
Gruppa. 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa, 1992

,Przyszto nam zy¢ w czasach, kiedy wiekszo$¢ musiata dostosowac
sie do rzeczywistosci, a niedostosowani, do ktérych nalezatem

ja. byli mniejszoscia. Ten obraz ma swoj poczatek w moich
przemysleniach na temat systemu, bowiem kazda religie

czy ideologie mozna przeksztatci¢ w okrutng i niszczycielska site,
natomiast dazenie do catkowitego zinstytucjonalizowania zycia
spotecznego, ktérego doswiadczytem, jest czyms$ przerazajgcym

i okrutnym”.

Pawet Kowalewski
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PAWEL KOWALEWSKI
1959

“Boska utomnosé i ludzka doskonato$é”, 1991

akryl/ptétno, 180 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘PK. | TYTUL: “BOSKA ULOMNOSC |
LUDZKA DOSKONALOSC” | WYM: 180 x 130 | TECHN: ACR/PL | PAWEL KOWALEW-
SKI ‘91

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

“Natura nasza jest w ruchu, zupetny odpoczynek to $mier¢”, 1991

olej/ptdtno, 180 x 131 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘P.K ‘911 TYTUL: NATURA NASZA JEST
W RUCHU | ZUPEENY ODPOCZYNEK TO SMIERC | TECHN: OL/PL | WYM: 180 X 131 |
ROK: 1991 | PAWEL KOWALEWSKI * 91

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

WYSTAWIANY:
Ala Flamande, Galeria Propaganda, Warszawa, 2016

,Jedli cztowiek przestanie dazy¢ do czegokolwiek, osiggnie stan
$mierci w bezruchu, niezaleznie od tego, czy wcigz jeszcze
oddycha. Utuda przyjemnosci, ktéra kojarzy nam sie z niebytem,
wakacjami, wytaczeniem sie nie jest de facto czym$ naturalnym.
Natura jest w ciggtym ruchu, w nieustannym dazeniu do ewolucji
i poprawy jakosci naszego zycia. To ten ruch sprawia, ze osiggamy
nasze cele. Czasem nawet ocieramy sie w nim o ztudne dazenie
do boskiej doskonatosci. Bierny odpoczynek czeka nas po zyciu,
to ten odpoczynek zupetny”.

Pawet Kowalewski
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UNICUM

SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE - GRAFIKA ARTYSTYCZNA
14 MAJA 2020 ‘ 19 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow: T - Termin przyjmowania obiektow:
6 KWIETNIA 2020 - 13 KWIETNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek "# ¢ kontakt: Marek Wasilewicz
m.skwarek@desa.pl, ﬂ . m.wasilewicz@desa.pl,

22163 66 48, 795 121576 il 22163 66 47,795122 702

ART OUTLET SZTUKA DAWNA XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
21 MAJA 2020 A 4 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow: -’ﬁE Termin przyjmowania obiektow:

DO 8 KWIETNIA 2020 = DO 27 KWIETNIA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk T kontakt: Tomasz Dziewicki
p.adamczyk@desa.pl, ‘ t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980 22163 66 46, 735 208 999



UNICUM

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
2 KWIETNIA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 21 LUTEGO 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska

k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
21 MAJA 2020

PRACE NA PAPIERZE
29 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 6 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
23 MARCA 2020
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk,

k.czerniewska@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




MELA MUTER
,Port w Concarneau”, okoto 1914

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 19 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 9 - 19 marca 2020




- MAGDALENA ABAKANOWICZ
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 26 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 16 — 26 marca 2020




.Dorota IV”, 1965

MAGDALENA ABAKANOWICZ
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TKANINY RRTYSTYGZNEJ

AUKCJA 21 KWIETNIA 2020

POLSKA SZKOLA
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JIRLITY AT S

WYSTAWA OBIEKTOW
9 kwietnia - 21 kwietnia 2020

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY



= LEON WEISSBERG
EGOLE nE Pnnls Na plazy (,La petite plage au drapeau rouge”), okoto 1933

AUKCJA 7 MAJA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 27 kwietnia - 7 maja 2020



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartoéci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okredlona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi koniecznos$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukeyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukcji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu
po zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jed-
nej oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukcyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mfotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzgca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwoéci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjaciji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sga one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony
na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich
trwania zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza
na wszystkie pytania i przekaza szczegdétowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
01 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$é
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosé kwoty wy-
licytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z panistw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg row-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https://bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikoéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sg
przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowol-



nego rozdzielania lub tgczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez poda-
nia przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobg przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacji.
Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne Zzyczenie uczestni-
ka aukcji niektére sposrod licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektdw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej ioptat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne ztabelg postapienn przedstawiong
w dalszej czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli
postapien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient
zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania
obiektu w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie
moze doj$¢ do zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wiekszej
ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest
darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac sig¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pézniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukcji. Klienci zarejestrowani
pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu
do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajagc oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujacym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce
do réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisaé nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie
po wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykanskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.
W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum
moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére
obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciaggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami
na aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy  odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu
potwierdzajgcego tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie
posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej
ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzar wynikajacych z wczedniejszych
zakupow. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od
aukcji. W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego,
a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielko$ci obiektu. Tym samym
ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomoc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, tj. m.in.
koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa
z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych
pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze uzyskanie
dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscig importu
do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie wich
uzyskaniu nie uzasadniajg odstagpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowigzuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jed-

nak nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina
za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktora jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty wimieniu komitenta bez wskazania, ze czynig
to w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licy-
tacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentow.
Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze
uznac¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatno$ci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradcg klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji.
Po tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do maga-



zynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju
i wielko$ci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z za-
akceptowaniem regulaminu spoétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na
kupujacego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze
ciezary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum
odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiagzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktdre nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rozni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

GRUPPA. Pokolenie przetomu - 702ASW068 - 17 marca 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto
to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZt(;\,& y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma ,i‘l ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane s udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L1 zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktdre naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spotka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnoéci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialno$ci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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