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MARKOWSKI-CHLANDA-SZEWCZYK
AUKCJA 19 PAZDZIERNIKA 2022

CZAS AUKCJI
19 pazdziernika 2022 (sroda), 20:00

WYSTAWA OBIEKTOW

7 =19 wrzes$nia

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22 163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBStLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

-
%

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl

22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45,502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JAN RYBINSKI

PAULINA BROL
Specjalista Specjalista

Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl
880 525 282 539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862
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Projekt zatytutowany ,,Pasja. Markowski —
Chlanda - Szewczyk” w catosci poswiecamy
trzem artystom, ktorzy sa szczegdlnie bliscy
kolekcjonerce. Choc¢ byli inni, posiadaja wazna
wspolng ceche: wszyscy trzej szli pod prad,
uparcie realizujac swoja wizje, a ich sztuka nie
miata analogii w okresie powstawania. Potaczyta
ich réwniez tytutowa pasja, nawigzujaca do
kolekcjonerskiej fascynacji Grazyny Kulczyk.
Wybdér Markowskiego, Chlandy i Szewczyka
wyznacza droge dokonywania niestandardowych
wyboréw, dostrzegania walorow i nazwisk, na
ktore inni przez jeszcze dtugi czas nie zwracali
uwagi. Umiejetnosc dostrzezenia potencjatu tam,
gdzie inni go nie widza, to jedna z dystynktywnych
cech Grazyny Kulczyk jako kolekcjonerki.

Wszyscy trzej artysci odegrali znaczaca role

w polskim srodowisku artystycznym. Kontekst
ten przybliza Dorota Monkiewicz w tekscie
»1rzech artystow, trzy spotkania, trzy punkty na
linii czasu”, ktory opowiada o tym, jakie znaczenie
w jej zyciu miato spotkanie z Markowskim,
Chlanda i Szewczykiem. Przybliza tez ciekawe

i nieznane aspekty zwigzane z zyciem

i osobowoscia tych trzech postaci, dzieki czemu
pozwala nam lepiej zrozumiec ich sztuke.

Niniejszy katalog jest dla nas pretekstem do
opowiedzenia historii sztuki przez pryzmat
dziatalno$ci artystycznej tych trzech
innowatorow. Przez wiele lat byli ignorowani
przez rynek kolekcjonerski. Dzi$ zajmuja nalezne
miejsce posrod klasykow powojennej awangardy
- w duzej mierze za sprawa Swiadomych
wyborow takich oséb jak Grazyna Kulczyk. Nie
jest przesada stwierdzenie, ze decyzje, ktore
podejmowata kolekcjonerka, inspirowaty innych
do odwagi. Innym pozwalaty dostrzec potencjat
tam, gdzie dostrzegta go jako pierwsza. Taka
wtasnie role odgrywa projekt, ktéry mamy
przyjemnos¢ Panstwu przedstawic.



ICWICZ

TRZECHARTYSTOW, TRZY SPOTKANIA,

TRZY PUNKTY NA LINII CZASU

Dorota Monk

Gdyby nie okolicznosc¢ napisania tego tekstu, nie
miatabym chyba okazji wspomniec, ze moje pierwsze

w zyciu dodwiadczenie ,pracy z artysta” dotyczyto
twérczosci Eugeniusza Markowskiego. Okazja

do poznania go byta wizyta w jego pracowni Kota
Mtodych Mitosnikéw Sztuki przy Centralnym Biurze
Wystaw Artystycznych, czyli dzisiejszej Zachecie,
zorganizowana przez mtoda opiekunke kota z dziatu
edukacji Joanne Krzymuska, pozniej Mansfeld, a po
1989 wicedyrektorke tej instytucji. Tymczasem byt rok
1979, ja bytam uczennica trzeciej klasy liceum i aktywna
»mtoda mitosniczka sztuki”. To byty moje pierwsze
spotkania z artystami. Joanna organizowata nam

wizyty w pracowniach tworcow sztuki wspoétczesnej.
Pamietam spotkania z Barbara Jonscher na Starym
Miescie, Antonim Fatatem na Saskiej Kepie oraz wtasnie
z Eugeniuszem Markowskim. Kazda z tych pracowni
byta inna, tak jak r6znita sie osobowosc i sztuka tych
artystow. Z dzisiejszej perspektywy moge powiedziec,
ze pracownia Markowskiego mogta stuzy¢ za wzoér
eleganckiego, bohemicznego stylu tamtych lat. Czysta,
jasna, przestronna, dwukondygnacyjna — znajdowata sie
na dwoch ostatnich pietrach socrealistycznego budynku
w Alejach Jerozolimskich, pomiedzy Marszatkowska

i Bracka. Petna byta oczywiscie obrazow artysty, ale

na mnie wéwczas ogromne wrazenie robito takze to

na jaki sposob modernistyczne oszczedne wnetrze,
ktorego puste, biate Sciany ozdabiaty z umiarem modne
wnetrzarskie artefakty w postaci lekko nadjedzonego
przez korniki i czas barokowego aniotka, albo fragmentu
poztacanej snycerki - relikty dawnej swietnosci, ktore
przetrwaty wojenna katastrofe. Wspominam artyste
jako powsciagliwego i uprzejmego starszego pana, ktory
okazat niezwykta zyczliwosc i cierpliwosc uczennicy
zainteresowanej sztuka.

Sprawdzam teraz jego wiek — miat wowczas 67 lat,
byt w petni sit witalnych i w apogeum swojej drogi
tworczej w malarstwie. Pozwolit nam wowczas
przychodzi¢ do pracowni z kolega, uczniem
zawodowe;j szkoty fotograficznej, abysmy mogli
zrobi¢ czarno-biate reprodukcje do mojego referatu,
ktoéry przygotowywatam na olimpiade artystyczna.
Chciatam opowiadac o koniach w jego malarstwie

i sfotografowalismy wowczas kilkadziesiat obrazéw

z tym motywem. M¢j kolega zrobit podwdjne odbitki,
abysmy mogli jeden komplet podarowac artyscie. Nie
znajduje dzisiaj nigdzie tak bogatego dossier obrazéw
Eugeniusza Markowskiego z lat 70., jakim my wowczas
dysponowalismy.



Nie mam juz oczywiscie dostepu do tamtych
materiatow, wiec patrzac dzisiaj na obrazy Eugeniusza
Markowskiego, zastanawiam sie, co wowczas
zrozumiatam z jego malarstwa. Na pewno dotarto

do mnie oczywiste okrucienstwo tych kompozycji,
niepozostawiajacych zadnych ztudzen co do
prawdziwej natury kondycji ludzkiej. Wiele juz

o tym malarstwie do dzisiaj napisano - o jego sile
ekspresyjnej, zakorzenieniu w greckiej mitologii czy
o egzystencjalnej refleksji, na ktérej fundamencie

sie wspiera. Dla mnie jednak obcowanie z tymi
obrazamitaczy sie z pogodnym wspomnieniem
tamtej hedonistycznej epoki Edwarda Gierka, sprzed
rewolucji Solidarno$ci i traumy stanu wojennego.
Dzisiaj, w obrazach z poznych lat 70. sktonna jednak
jestem réwniez wyczuwac ten niepokoj, skojarzony

z przeczuciem konca pewnej formacji, obyczaju

i sposobu zycia. Patrze jeszcze na kompozycje

,Cyrk AA” z1979. Tam w takim okienku u dotu,
obrazie w obrazie, namalowany jest w sposob
hiperrealistyczny aparat z lampa btyskowa. Czy to jest
mrugniecie okiem w strone dwczesnie dominujacego
fotorealizmu z perspektywy pierwszoplanowej,
groteskowej sceny? A moze to jest takze slad po
naszej wizycie?

Dorota Monkiewicz

Laureatka Nagrody Krytyki Artystycznej

im. Jerzego Stajudy w 2017, zatozycielka

i wlatach 2011-2016 dyrektorka Muzeum
Wspotczesnego Wroctaw. Prezes Sekcji
Polskiej Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykow Sztuki AICA dwdch kadencji
(2003- 2009). W latach 1990-2009
pracowata w dziale Sztuki Wspotczesnej
Muzeum Narodowego w Warszawie.
Przeszta tam wszystkie szczeble kariery
muzealnej: od asystentki do kustosza.

Byta kuratorka pierwszych wystaw
retrospektywnych Ewy Partum i Zbigniewa
Libery oraz monumentalnych wystaw
interdyscyplinarnych: ,,Dzikie pola. Historia
awangardowego Wroctawia” w Zachecie -
Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie oraz
Koszycach, Bochum, Zagrzebiu i Budapeszcie
(2015-2016), a takze ,,Awangarda i Panstwo”
w Muzeum Sztuki w todzi (2018-2019).

Jest autorka ponad stu publikacji o polskiej

i miedzynarodowej sztuce wspotczesnej.



Lata 80. w Polsce, ta przygnebiajaca dekada braku

nadziei i wszystkiego wokot ozywita wsrod artystow

zainteresowania metafizyka i duchowoscia. Najwiekszym

powodzeniem w kregach akademickich cieszyta sie

w tym czasie hermeneutyka Martina Heideggera.

To o nim jeszcze przed ostatnia wojna
Wiadystaw Tatarkiewicz pisat, ze jego
teksty sa ciemne i niezrozumiate,

a jego ponura filozofia wynika z sytuacji
ekonomicznej w Niemczech czasow
gospodarczego kryzysu. Tymczasem po
potowie dekady stopniowo zaczynat sie
zmieniac ustroj gospodarczy w Polsce.
Powstawaty firmy polonijne. Do Polski
zjezdzali antreprenerzy z roznych stron
$wiata w poszukiwaniu okazji do zrobienia
interesu. Jesienig 1988 odwiedzatam
artystow z emisariuszka francuskiego
marszanda - Polka, ktéra wyemigrowata
do Paryza kilka lat wczesniej. Po wizytach
studyjnych w Warszawie wybraty§my sie
razem do todzi, gdzie poznatam sedziwa
malarke Terese Tyszkiewiczowa. Pokazata
nam tylko jeden czarno-biaty taszystowski
obraz, ktéry mogta zaoferowac. Zdaje

sie, ze juz wtedy nie malowata. Potem
odbytysmy podréz do Krakowa. Pogoda
byta paskudna - pézna listopadowa
jesien, mokro, ciemno i wietrznie - ale
towarzyszyto nam radosne podniecenie
spowodowane poznawaniem nowych
artystow, smakiem nowych miejsc

i przygod. Dzieki znajomym miatysmy

tez jedyna okazje spedzi¢ wieczor

w legendarnej juz wtedy Piwnicy pod
Baranami, co byto nieosiagalne dla

wiekszosci chetnych z ulicy z powodu
braku miejsc. Wydaje mi sie, ze wtasnie
wtedy odwiedzitam Marka Chlande w jego
mieszkaniu przy ulicy Helclow. Pamigtam
wysoki, duzy ciemny pokdj w starej
krakowskiej kamienicy, drewniany parkiet
na podtodze i jego rysunki przyparte
drewnianymi podporami do sciany.
Ogromne wrazenie zrobita woéwczas

na mnie powaga jego refleksji o sztuce.
Duchowos¢, postrzeganie sztuki jako idei,
ktora przekracza codzienng egzystencje

i zwykte zycie, namyst nad tym,

pozwalato kreowac strefe duchowego

i psychicznego komfortu poza i ponad
zgrzebna rzeczywistos$cia. Ten idealizm
»Zyciaw gtowie” byt dla mnie pociagajacy,
podobnie jak propozycja pomyslenia

o rysunku, jako o bycie samym w sobie,
objawiajacym porzadek wyzszego sensu.

W 2001 pracowatam w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Bytam
zaangazowana w organizacje wystawy
,Cztery pory roku. Polskie malarstwo
pejzazowe od Oswiecenia do dzisiaj”
jako konsultantka czesci dotyczace;j
sztuki wspodtfczesnej. Wystawa miata
premiere w Schirn Kunsthalle we
Frankfurcie. Podczas przenoszenia jej
do Polski, postanowitam uzupetnic¢



scenariusz o instalacje Andrzeja
Szewczyka ,Malarstwo z Chtopow”,
pokazywana po raz pierwszy w Galerii
Foksal w 1978. To byto bardzo trudne
przedsiewziecie, poniewaz praca
znajdowata sie w Muzeum Sztuki w todzi,
przyjeta lata wczesniej w depozyt bez
prawidtowych procedur, czyli nieznane
byty jej wymiary, liczba elementdéw, nie
byto zadnej dokumentacji i do tego nie
byto do niej dostepu w magazynie. Ja
znatam te instalacje tylko z reprodukgji.
Wiedziatam, ze sg to obrazy, ktére
przedstawiaja w skali 1:1 Sciany rybackiego
domu w konstrukgji szachulcowe;j

z okolic Mielna. Tymczasem zamieszanie
pogtebiat dodatkowo fakt, ze ptotna

te byty wielokrotnie przemalowywane

na kolejne prezentacje i juz nigdy nie
wrocity do stanu widocznego na fotografii
z galerii Foksal, gdzie byty czarno-biatymi
kompozycjami odwzorowujacymi tynk

i drewniana kratownice. Andrzej Szewczyk
mi w tych staraniach o wypozyczenie

i wyjasnieniach pomagat. Artysta
przyjechat takze na montaz wystawy,

aby instalacja pracy zostata wykonana
zgodnie z jego intencja. Przywiozt mi
wtedy pakiet swoich katalogdéw z réznych
lat. W tych dniach, przygotowujac si¢ do
napisania tekstu, odnalaztam stara teczke
z powielonymi maszynopisami i drukami,

opisana moja reka: , katalogi do oddania
Andrzejowi Szewczykowi”. Nie miatam
okazjiich zwréci¢. Wystawa w Muzeum
Narodowym zostata otwarta pod koniec
2000. Andrzej Szewczyk umart we
wrzesniu 2001. Zanim to jednak nastapito,
w toku przygotowan do wystawy,
odwiedzitam go w Cieszynie, gdzie

wtedy mieszkat. Uderzyto mnie, z jaka
wrazliwoscia i zapatem opowiadat mi

o zestawieniach barwnych, o malarstwie,
o sztuce uwielbianych artystow. Na
drzwiach do tazienki wisiaty reprodukcje
obrazow architektonicznych Wtadystawa
Strzeminskiego. Takie stowa jak kadmowa
2061¢, ugry, ziemie, blade roze brzmiaty

w jego ustach jak najprawdziwsza poezja.
Zabawnym przypisem do tego spotkania
jest wspomnienie naszej rozmowy

o narzucie z lkei, ktora lezata tam na tézku.
Miatam w domu taka sama, wybratam ja
w sklepie intuicyjnie, chociaz miata trudny
kolor, ale nigdy bym nie przypuscita, jaki
potencjat barwny w niej drzemat, ile miata
odcieni i w jakiej harmonii barwnej mozna
byto ja zobaczy¢. Andrzej Szewczyk to
widziat, analizowat i dywagowat. Byt
cztowiekiem wielkiej wrazliwosci, gteboko
zatopionym w kulturze. Z pasja przezywat
swoje lektury, wystuchane koncerty,
obejrzane wystawy.

,Prawdziwy artysta nigdy sie nie rozwija.

Dobry artysta robi zawsze To Samo.

/ty artysta rozwija sie”.

Andrzej Szewczyk, z listu do Jaromira Jedlinskiego, lata 90.



Stefan von Bartha

,Jest wiele wspaniatych kolekcjonerek

i kolekcjonerow, ale Grazyna Kulczyk

jest jedyna w swoim rodzaju! Jej wizja
kolekcjonowania i tworzenia niepowtarzalnego
dialogu wewnatrz swojej kolekcji, to zjawisko
wspaniate, ktére spotyka sie niezwykle rzadko.
Nigdy nie podaza za trendami — to ona je

wyznacza!

Nie jest w zaden sposob podatna na wptyw,

to do niej nalezy ostateczna decyzja. Zupetnie
samodzielnie poszukuje tego, co niezwykte.

Z tego powodu jej kolekcja zawsze bedzie
jedyna w swoim rodzaju — to jeden z najbardziej

unikatowych zbioréw, ktore mozna zobaczyc”.



Stefan von Bartha

Od 2008 zarzadza jedna

z najwazniejszych szwajcarskich
galerii sztuki wspotczesnej, czyli
Galerie Von Bartha w Bazylei.
Poczatkowo zatozona jako Galerie
Minimax przez Margarete i Miklosa
von Bartha, od 1970 galeria realizuje
program reprezentowania artystow,
ktérzy w swojej sztuce siegaja po
rézne media. W ostatnich latach
galeria otworzyta kolejne oddziaty
w Engadin i Kopenhadze.

Stefan von Bartha/courtesy von Bartha



1912-2007

FUGENIUSZ

MARKOWSKI

EUGENIUSZ MARKOWSKI -
malarz, grafik, scenograf. W 1938
uzyskat dyplom warszawskiej ASP
w pracowni prof. T. Pruszkowskiego.
Przez wiele lat pracowat jako
dziennikarz i dyplomata, m.in.

w Kanadzie i we Wtoszech. Wtasnie
w Italii miat mozliwos$¢ zapoznania
sie zarowno z tworczoscia klasykow
renesansu, jak i wtoskich futurystow.
Tam tez zwiazat sie z grupa Libera
Associazione Arti Figurative, z ktora
wielokrotnie wystawiat swoje prace.
Do kraju powrdcit w 1955. Od 1969
byt pedagogiem w macierzystej
uczelni. W 1963 artysta brat

udziat w Biennale w Sao Paulo.

Jest laureatem Nagrody Krytyki
Artystycznej im. C. K. Norwida
21984 oraz ustanowionej w Poznaniu
Nagrody Kolekcjonerow im. dr L.
Siudy z1998. W 2002 warszawska
Galeria Program zaprezentowata
monograficzna wystawe tworczosci
artysty z okazji jubileuszu 90-lecia
jego urodzin.

Eugeniusz Markowski nalezat do
nurtu nowej figuracji. Bohaterem
jego obrazow jest cztowiek poddany
ci$nieniu negatywnych emocji,
zdeformowany. Bogata faktura
obrazéw (charakterystyczna dla
twoérczosci artysty w latach 50.

i 60.), a takze ich groteskowy
wyraz, zblizaja jego sztuke do
poetyki art brut i tworczosci Jeana
Dubuffeta. Pomimo tego obecne
jest u Markowskiego dazenie do
podskdrnej harmonii, widoczne sa
odwotania do antyku i renesansu.
W latach 70. Markowski odszedt
od sttumionych barw narzecz
intensywnej, nierzadko zgrzytliwej
kolorystyki ptocien swiadczacej

0 antyestetycznej postawie autora.
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Wybrane wystawy

2007 - Eugeniusz Markowski 1912-2007, Galeria Giza, Chrzanow

2005 - Eugeniusz Markowski — Malarstwo, Galeria DAP, Warszawa

2004 - Galeria AG, Krakow

2003 - Eugeniusz Markowski — Malarstwo, Galeria Milano, Warszawa

1999 — ,,Obrazy i rysunki”, Galeria u Jezuitow, Poznan

1998 - ,,Fragment kolekgji”, Muzeum Narodowe, Poznan

1997 - ,,Granice obrazu — malarstwo w Polsce lat dziewiecdziesiatych”, Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

1996 - Eugeniusz Markowski — Malarstwo, Muzeum Narodowe, Szczecin

1991 -, Kolekcja sztuki XX wieku w Muzeum Sztuki w todzi”, Panstwowa Galeria Sztuki Zacheta,
Warszawa

1989 — ,,The Open Door”, Wystawa Wspotczesnego Malarstwa Polskiego, Kunsthal Charlottenborg,
Kopenhaga

1986 — Eugeniusz Markowski — Rysunek, Centrum Sztuki Studio, Warszawa

1984 - Wystawa indywidualna, CBWA Zacheta, Warszawa

1983 - ,Wyobraznia i rzeczywistos¢”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

1981 - Wystawa indywidualna, Galeria Studio Warszawa

1979 - ,,35 lat malarstwa w Polsce Ludowej”, Muzeum Narodowe, Poznan

1978 — Wystawa dziet ofiarowanych przez artystow polskich Miedzynarodowemu Muzeum im.
Salvadore Allende, Muzeum Sztuki, t.6dz

1975 — , Polskie malarstwo wspotczesne”, Museo de Arte Moderno, Meksyk

1973 - Wystawa indywidualna, Kunsthalle, Mannheim

1972 - Wystawa indywidualna, CBWA Zacheta, Warszawa

1971 - ,,25 lat malarstwa polskiego”, Muzeum Narodowe, Poznan

1970 - ,,1000 years of art in Poland” — Royal Academy of Art, Londyn

1969 - Wystawa indywidualna, Zamek Ksiazat Pomorskich, Szczecin

1968 - ,,Six painters from Poland”, Royal College of Arts Galleries, Londyn

1967 - Wystawa indywidualna, CBWA Zacheta, Warszawa

1966 - ,Wystawa 10 malarzy polskich”, Sveagalleriet, Sztokholm

1966 - 17 polish painters”, D’Arcy Galleries, Londyn

1965 — Wystawa indywidualna, Galleria Chiocciola, Padwa

1965 - ,Wystawa 37 polskich malarzy wspoétczesnych”, Pawilon Heleny Rubinstein, Tel-Awiw
1964 - | Profile IV”, Polnische Kunst heute - Stadtische Kunstgalerie Bochum /Kulturhaus, Kassel
1963 - VIl Biennale Sztuki, Sao Paulo

1962 - ,Metafory”, BWA Sopot, CBWA Zacheta, Warszawa



1954

MAREK

CHLANDA

MAREK CHLANDA

- studiowat w Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, dyplom uzyskat na Wydziale
Grafikiw 1978. W latach 1980-82 byt
pedagogiem krakowskiej uczelni. W latach
1983-84 realizowat ze studentami Vestlendets
Kunstakademie w Bergen w Norwegii
eksperyment Podrézujacej Akademii,
prowadzac zajecia w réznych miejscach
Swiata. Od 1986 do 1988 pracowat w filii
Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie.

W 1997 zostat laureatem Nagrody Fundacji
Nowosielskich, przyznanej wowczas po raz
pierwszy.

W potowie lat 70. debiutowat jako rysownik.
Juz wtedy artysta zgtebiat problem procesu,

a serie rysunkowe taczyt z innymi formami
takimi jak dokumentacja, koncert czy
performance. Tworzyt rowniez instalacje

na papierze ztozone z réznych obiektow,

tj. sznury, kawatki futra, drewniane klocki

i listewki. W 1980 na Biennale Mtodych

w Paryzu zaprezentowat , Epifanie” -
najwazniejsze dzieto z tego okresu. Na
poczatku lat 80. Chlanda realizowat

»,Miejsca rysunkowe”, gdzie przestrzen
architektoniczna (sufity, $ciany, podtogi)
zamalowywat rysunkami. W latach 90. artysta
w swoich pracach skupiat sie na relacjach
miedzyludzkich, w wyniku czego powstata
seria ,kompozycji analogowych”. W latach
2009-2010 zostata opracowana seria obrazow
zatytutowana ,,Tranzyt”, w ktorej Chlanda
siegat do swoich wspomnien i dokonat ich
analizy poprzez cytaty z kultury wizualnej.

W latach 2011-2012 z ponad 253 obrazow na
ptétnie i papierze utozonych w 34 fragmenty
Chlanda stworzyt cykl ,,Uzdrowisko” (2013).
Istotnym komponentem byty tu takze teksty
wiasne artysty o charakterze filozoficznej
refleksji. Najwazniejsze pola jego dziatalnosci
artystycznej to rysunek i rzezba. Rozwinat
innowacyjne potaczenie tych dwdch dziedzin,
sprawdzajac ich wzajemne oddziatywanie.

W zaaranzowane przez siebie przestrzenie
wprowadza element ruchu, konfrontujac z nim
nieruchoma rzezbe. Inspiracje dla jego prac
stanowi literatura, mitologia oraz mistyka.



Marek Chlanda, fot. Adam Golec/Agencja Wyborcza.pl






Wybrane wystawy

2021 - ,,Cud”, Galeria Miejska BWA, Bydgoszcz

2020 - ,,Cargo”, Cricoteka, Krakow

2019 - ,,Studium postuszenstwa”, Muzeum Sztuki w t odzi

2019 - ,,FA.LT. pomaga Swiatu w zakrywaniu mistycznych prawd Ujejskiego”, FA.LT., Krakow
2018 - ,Remanent”, Galeria Muzalewska, Poznan

2017 - ,12 Krokéw AA”, BWA Arsenat, Poznan

2016 - ,,Sprawna reka”, BWA Tarnéw

2016 - ,,Kodeks Nadwislanski”, BWA Tarnow

2015 - ,,Oczy naprzeciw sciany, Obrazy spod podtogi”, Galeria Muzalewska, Poznan

2014 - ,Bylismy”, BWA Tarnéw

2013 -, Uzdrowisko”, Galeria Muzalewska, Poznan

2013 - ,No, a co potem? Co teraz?”, Galeria Starmach, Krakéw

2012 -, Tranzyt”, MOCAK Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Krakow

2012 - , Uzdrowisko”, Galeria Foksal, Warszawa

2009 - ,,Beatyfikacje”, Muzeum Narodowe w Poznaniu

2009 -, Zycie zewnetrzne”, Galeria Starmach w Krakowie; Galeria Muzalewska w Poznaniu
2006 - ,,Szes¢ dni”, Galeria Foksal, Warszawa

2005 - ,,Porzadek”, Galeria Muzalewska, Poznan

2004 - ,Pamietniki Boga”, Galeria Foksal, Warszawa; Galeria Starmach, Krakéw

2004 - ,,Zaswiaty”, Galeria Foksal, Warszawa

2003 -, Kodeks Nadwislanski”, Galeria Foksal, Warszawa

1997 - ,,Sztuka z Polski 1945-1996”, Budapeszt

1994-1995 - ,Rysa w przestrzeni”, Martin Gropius Bau, Berlin; Panstwowa Galeria Sztuki Zacheta,
Warszawa

1994 - XXII Biennale Sztuki, Sao Paulo

1992/93 - ,,Nowoczesna rzezba polska 1955-1992”, Centrum Rzezby Polskiej, Ororsko

1991 -, Positionen Polen”, Berlin

1988 - ,,Polish Realities”, Glasgow

1982 - 12th Biennale of Sydney

1980, 1982 — XII, XIII Biennale Mtodych, Paryz



1950-2001

ANDRZLE]

S/EWC/ZYK

ANDRZE) SZEWCZYK - malarz, rzezbiarz,
autor komentarzy do swoich prac. W latach
1974-78 studiowat na Wydziale Edukacji
Wizualnej Uniwersytetu Slaskiego

w Katowicach, oddziat w Cieszynie. W 1977
zaczat wystawia¢ w Galerii Foksal, z ktorej
srodowiskiem byt zwiazany przez ponad dwie
dekady. Wspdétpracowat réwniez z Galeria
Starmach w Krakowie.

Poczatkowo zajmowat sie malarstwem

i rzezba. Z koncem lat 60. stworzyt pierwsze
aranzacje przestrzenne i uczestniczyt

w akcjach artystycznych. W swoim malarstwie
zaprzeczat tradycyjnej roli obrazu i roli malarza
jako tworcey. Interesowato go malarstwo
bezosobowe, mechaniczne, ale jednoczesnie
radosne i witalne. Stosowat nietypowe
podobrazia i materiaty malarskie (Sciany,
lustra, zeszyty szkolne, mapy). Nasladowat
ludowe sposoby dekorowania otoczenia.

Na poczatku lat 70. Szewczyk interesowat

sie neutralizacja malarstwa i dotarciem

do jego punktu zerowego. W tym okresie
powstawaty obrazy malowane na lustrach

lub deski pokryte standardowymi wzorami
stuzacymi do dekoracji scian. Od konca

lat 70. pierwszoplanowe staty sie w sztuce
Szewczyka zagadnienia zapisu: pisma, ksiggi,
kaligrafii. Od 1981 powstaja kompozycje

ze Scinek kredek, drewnianych klockéw
przyklejanych do desek i ptécien, zalewanych
woskiem, farba i otowiem. Tak powstat m.in.
cykl ,,Pomnikéw listow F. Kafki do F. Bauer”.
Najbardziej znane w twdrczosci Szewczyka sa
realizacje z cyklu Bibliotek (od 1986). Sktadaja
sie na nie drewniane tablice-ksiegi pokryte
oftowianym pismem. Artysta byt zwiazany

z warszawska Galerig Foksal i Starmach
Gallery w Krakowie. Jego prace znajduja si¢
w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi, Zachety
- Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie,
Muzeum Goérnoslaskim w Bytomiu.
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Wybrane wystawy indywidualne

2022 -, Andrzej Szewczyk. Artysta jest argumentem”, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
2007 - ,,Andrzej Szewczyk. Malowidfa z Chtopow”, Muzeum Gérnoslaskie, Bytom
2007 - ,,Andrzej Szewczyk. Prace z kolekgji sztuki wspotczesnej Muzeum Gornoslaskiego”, Muzeum
Gornoslaskie, Bytom

2007 - ,,Malarstwo na lustrach Andrzeja Szewczyka”, Galeria Foksal, Warszawa
2002 - ,Wspomnienie”, Galeria Szara, Cieszyn

2001 - ,Andrzej Szewczyk 1950-2001”, Galeria Muzalewska, Poznan

2000 - ,Manuskrypty”, Galeria Stefan Szydtowski, Warszawa

1998 - C.E.A.C.A. Sielska Gallery, Strasburg

1996 - ,,Manuskrypty dla Titivilitariusa”, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata

1995 — ,....calamum in mente tinquebat...”, Galeria Kronika, Bytom

1995 -, Plumbografie”, Galeria Miejsce, Cieszyn

1995 - Galeria AT, Poznan

1994 - Utwory kameralne”, Galeria Starmach, Krakow

1994 - | Latajacy uniwersytet”, Galeria Miejsce, Cieszyn

1993 - ,Biblioteki — nowe woluminy”, Galeria Krzysztofory, Krakdw

1992 -  Malarstwo”, Galeria Kronika, Bytom; Galeria Foksal, Warszawa

1991 - ,,3 Biblioteki”, Galeria Arsenat, Biatystok

1990 - ,Manuskrypty”, Galeria Starmach, Krakéw

1989 - ,Under the Volcano”, Galeria Altair, Turyn

1989 - ,Biblioteka - bazylika”, Galeria Krzysztofory, Krakow

1989 - ,;To byta przysztos¢ oceanu, a to jest moja przesztosc¢”, Galeria Foksal, Warszawa
1988 — Muzeum Sztuki, £.6dz

1987 — ,,Biblioteka — bazylika”, Galeria Foksal, Warszawa

1986 - Galeria 72, Chetm

1985 - ,,Manuskrypty”, Galeria Foksal, Warszawa

1984 — , Przedmioty, ktérymi mozna”, Galeria RR, Warszawa

1984 -, ,Pomnik listow F. Kafki do F. Bauer”, Galeria Foksal, Warszawa

1984 - ,,Dom poety”, Galeria RR, Warszawa

1981 -, Przestrzen zawsze ta sama, czy rosnie, czy maleje”, Galeria Foksal, Warszawa
1981 - .5 stron swiata”, Galeria Foksal, Warszawa

1981 - ,,3 Polish Artists”, Air Gallery, Londyn

1979 -, 4 ksiazki”, Galeria Foksal, Warszawa

1978 — ,,Malarstwo z Chtopow”, Galeria Foksal, Warszawa

1973 — ,Malarstwo jest widoczne”, Uniwersytet Slaski, Cieszyn

1971 — ,Malowidta na lustrach”, Galeria Meamnus, Sosnowiec



Wybrane wystawy zbiorowe

2010 - ,,Obraz kolekcji”, Galeria Arsenat, Biatystok

2009 -, Kolekcja. 20 lat Galerii Starmach”, Muzeum Narodowe, Krakow

2007 -, GK Collection #1”, Galeria Stary Browar, Poznan

2003 -, Katowicki underground artystyczny po 1953 roku”, BWA, Katowice

2002 - ,Artefakty”, Galeria Kronika, Bytom

2001 - ,,Oblicza smierci we wspotczesnej sztuce polskiej. VIII Biennale Wobec Wartosci”, Galeria
Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice

2001 - ,,Prywatne przestrzenie”, Galeria Sektor |, Katowice

2001 - ,,Kolekcja 4”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

2001 - ,,Depozyt Galerii Foksal”, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
2001 - ,Wokot znaku”, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice

2000 - W kregu Kroniki”, Galeria Arsenat, Biatystok

2000 - ,,Nie-wyobraznia”, Galeria Miejska, Wroctaw

1999 — |, Petzajaca rewolucja”, Galeria Foksal, Warszawa

1998 - ,,350 km szybkiej jazdy samochodem”, Galeria Foksal, Warszawa

1998 - W poszukiwaniu straconej litery”, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko

1997 -, Art from Poland 1945-1996”, M(icsarnok, Budapeszt

1994 - | Europa, Europa”, Kunst und Austellungshalle der BRD, Bonn

1994 - | Pustynna Burza”, Galeria Sztuki Wspoétczesnej BWA, Katowice

1993 -  Miejsca”, Galeria Sztuki Wspoétczesnej BWA, Czestochowa

1992 - ;Muzeum Sztuki w todzi 1931-1992”, Musee d’Art Contemporain, ELAC, Lyon
1992 - 5. Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Muzeum Architektury, Wroctaw

1992 - | Ksigzki i strony”, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
1991 - |, Kolekcja sztuki XX wieku w Muzeum Sztuki w todzi”, Galeria Zacheta, Warszawa
1990 - ,,Polnische Biicher und Kunstverlage der Achtziger”, Kampnagelfabrik, Hamburg;
Kunstpalast, Duisseldorf

1989 -, Vision and Unity”, Van Reekum Museum, Apeldoorn

1989 - ,Wurzeln Treiben”, Kutscherhaus, Berlin

1988 - Biennale of Sydney, Art Gallery of New South Wales, Sydney

1988 - ,,Polish Realities”, Third Eye Center, Glasgow

1988 - ,,Rzezba w ogrodzie”, ogrod SARP, Warszawa

1986 - ,,Geometry and Expression”, Parko Eleftherias, Ateny

1986 - ,,Kunst uit Polen”, Galerie Nouvelles Images, Haga

1985 - ,,4 Foksal Gallery Artists”, Richard Demarco Gallery, Edynburg

1982 -12. Biennale des Jeunes Artistes, Centre Georges Pompidou, Paryz

1981 - 16. Biennale w Sao Paulo

1980 - 11. Biennale des Jeunes Artistes, Centre Georges Pompidou, Paryz



301+
Eugeniusz Markowski

1912-2007
Bez tytutu
akwarela, gwasz, otéwek/papier, 16 x 16,5 cm (w swietle passe-partout)

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 - 2600 EUR
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yJako ludzie jestesmy tak
samo prymitywni, i tak samo
miotani przez pasje jak piecset
czy tysigc lat temu. Tak samo
kochamy, nienawidzimy

i zazdroscimy. Tu nawet nie
chodzi o artystow, ale o to, co
dzieje si¢ w Swiecie — postep
w technice, nauce i w mysleniu,
nie idzie w parze z naszym
rozwojem. Nadal jestesSmy
miotani przez namietnosci.
Oddanie tej prostej prawdy
jest wtasnie tym, co mnie
najbardziej interesuje

w malarstwie”.

Zbigniew Taranienko, wstep do katalogu

wystawy , Eugeniusz Markowski”, Galeria DAP
OW ZPAP w Warszawie, 2005, s. 8

Te deklaracje Eugeniusza Markowskiego,
wygtoszong w wywiadzie ze Zbigniewem
Taranienka z 1986, potraktowac¢ mozna jako
motto catej jego twdrczosci — konsekwentnie,
na przestrzeni dekad, postugujacej sie groteska,
deformacja i agresywna barwa w celu obnazania
najnizszych popedow i przywar cztowieka.

Witasna forme wyrazu malarz wypracowat we
Witoszech w latach 40., dokad uciekt po klesce
wrzesniowej. Dotaczyt tam do grupy Libera
Associazione Arti Figurative, zatozonej przez Gina
Severiniego, Renato Guttuso i Maria Mafaiego.

Po wojnie malarstwo we Wioszech stato sie
narzedziem rozliczania faszyzmu i zarazem
niesienia odnowy moralne;j.

Wedtug Zdzistawa Kepinskiego ,,pasja, z jaka
masakrowano rzeczywistos¢ w sztuce, byta
metafora przerazonego wspotczucia” (Zdzistaw
Kepinski, wstep do katalogu wystawy ,,Eugeniusz
Markowski: malarstwo i rysunek”, Centralne Biuro

Wystaw Artystycznych w Warszawie, marzec
1962, s. nlb.).

Oddajace sie obscenicznym aktom, nagie,
zdeformowane, o twarzach wykrzywionych

w ekstatycznym grymasie (jak ta na
prezentowanym obrazie), postacie Markowskiego
wywodza sie z tradycji przedwojennego
ekspresjonizmu, a zarazem, jak proponowat
Marek Bartelik, mozna je zestawia¢ z malowanymi
w duchu powojennego egzystencjalizmu
kompozycjamiJeana Dubufetta, Wolsa czy

Karela Appela. Przy catej impulsywnosci formy
plastycznej artysta siggat po historie kanoniczne

- biblijne, takie jak kuszenie Adama zakazanym
owocem przez Ewe czy mitologiczne, jak
porwanie Sabinek. Te bezposrednie i prowokujace
odbiorce zabiegi stosowat, by pokaza¢ nam

»jak bardzo stajemy sie groteskowi, gdy pod
wptywem emocji odrzucamy kulture. Jestesmy jak
nadzy, nie zdajac sobie z tego sprawy” (Monika
Matkowska, ,,Zamieszany w sprawy swiata”, [w:]
»,Rzeczpospolita”, 22.10.2007, https://www.rp.pl/
rzezba/art16497241-zamieszany-w-sprawy-
swiata, dostep: 30.08.2022).



302+
Eugeniusz Markowski

1912-2007
Bez tytutu
akwarela, gwasz/papier, 23 x 21 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
9000 -13 000 PLN
2000 - 2800 EUR






303+
Eugeniusz Markowski

1912-2007
"Na linie", 1963

olej/ptétno, 150 x 100 cm

sygnowany p.g.: 'E. Markowski'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
""NALINIE"150 x 100 | Eug. MARKOWSKI | WARSZAWA'

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
25500 -31800 EUR









»[Markowski| kreuje

w swoich obrazach

i rysunkach odrazajacy cyrk
ludzki. Cztowiek wystepuje
w nim z reguty nagi fizycznie
i rownoczesnie obnazony
psychicznie. Wraz ze strojem
wyzbyty godnosci i wszelkiego
wstydu, ujawnia niskie
namietnosci i okrucienstwo,
chciwosc¢ i zadze wiadzy,
obtude i trywialnos¢, ztosc,
gtupote i samolubnosc”.
Bozena Kowalska, zrodto: https://culture.

pl/pl/tworca/eugeniusz-markowski, dostep:
27.09.2022




3041
Eugeniusz Markowski

1912-2007
Z cyklu "Cwiczenia", 1983/1990

olej/papier, 150 x 124 cm
sygnowany, datowany i opisany z lewej strony:
'Warszawa [nieczytelne] 1983 | Replika 1990 | E. Markowski'

estymacja:
100 000 - 130 000 PLN
21200 - 27 600 EUR

POCHODZENIE:
Eugeniusz Markowski - malarstwo, rysunek, Galerie Dorota Kabiesz,
Berlin, 15.11-30.12.1991

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Markowski - malarstwo, rysunek, Galerie Dorota Kabiesz,
Berlin, 15.11-30.12.1991

LITERATURA:
Mariusz Rosiak, Eugeniusz Markowski, Poznan 1999, s. 59 (il.)






Prezentowana praca powstata w czasie, gdy tworczos¢ Eugeniusza Markowskiego
zostata ponownie odkrytaw Polsce. Od 2. potowy lat 70. fala konceptualizmu zaczeta
opadac, a ze zmeczenia autorefleksyjnymi poszukiwaniami artystycznymi wyrosta

sztuka zanurzona w rzeczywistosci polityczno-spotecznej. Liczni malarze wyrazali
zainteresowanie codzienna egzystencja cztowieka, przyjmowali postawe krytyczna, robili
to za pomoca deformaciji postaci i krzykliwych zestawien kolorystycznych.

,Narodziny swiatowego ruchu ‘Neue Wilde’ oznaczaty
dla Markowskiego — od poczatku samotnika i outsidera
w swoim sposobie widzenia i malowania swiata —
zupetnie nieoczekiwane znalezienie sie w sytuacji
malarza modnego i w dodatku otoczonego ttumem
innych”.

Bozena Kowalska, , Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity”,
Warszawa 1988, s. 243

Swojemu swiatu — zamieszkanemu przez nagie postacie, ktore w tumulcie walczg ze
soba, jezdza na koniach, tafncza, kopuluja, wykonuja cyrkowe akrobacje — malarz byt
wierny od lat. Na droge ekspresjonizmu, zaangazowanego w namyst nad kondycja
ludzka i pietnujacego faszyzm, wkroczyt w latach 40. we Wtoszech, dokad wyemigrowat
w czasie wojny. Ukazujac przez dekady bestialska strone cztowieka, z erudycja
nawiazywat do mitéw, Biblii, nasycat obrazy dodatkowymi znaczeniami poprzez tekst
(w tym przypadku pojawia sie cytat z Horacego: ,,non licet omnibus adire Corinthum”/
»hie kazdy moze udac sie do Koryntu”), wkomponowywat w przedstawienia niewielkie
naturalistyczne obrazki niby fotografie — opracowat indywidualny repertuar motywow.
W latach 80. Markowski, pomimo swojej pozycji prekursora neoekspresjonistycznego
malarstwa, z rezerwa podchodzit do zaliczania go do nurtu nowe;j figuracji, deklarowat
stale:

,Nie malowatem brutalnych figur po to, zeby gonic

za moda. Po prostu taka wydaje mi sie prawdziwa natura
ludzka. Wszyscy bywamy poddani namigetnosciom

i zapominamy wowczas o ogtadzie”.

Monika Matkowska, Zamieszany w sprawy swiata, ,,Rzeczpospolita”, 22.10.2007,

https://www.rp.pl/rzezba/art16497241-zamieszany-w-sprawy-swiata,
dostep: 30.08.2022







305+
Eugeniusz Markowski

1912-2007
Bez tytutu, 1988

olej/folia celuloidowa, 185 x 130 cm
sygnowany i opisany l.d.:'WARSZAWA E. Markowski'
oraz datowany p.g.: '21 pazdz. 1988 [nieczytelne]'

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
25500 -31800 EUR

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Markowski - malarstwo, rysunek, Galerie Dorota Kabiesz,
Berlin, 15.11-30.12.1991
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Prezentowana praca powstata

w dojrzatym okresie tworczosci
Eugeniusza Markowskiego. Przedstawia
ktebowisko ludzkich postaci, ktore
wypetniaja niemalze cata przestrzen
kompozycji. Wzrok w pierwszej
kolejnosci przykuwa rozneglizowana
kobieta prezentujaca swoje wdzieki

i usmiechajaca sie zalotnie w kierunku
widza. Otacza ja grupa nagich

mezczyzn w chaotycznych pozach
przypominajacych walke o zabarwieniu
erotycznym. Ich mimika zdradza gniew,
lubiezno$¢, ale takze bezradnosc, bol

i rozpacz. Zdeformowane grymasem
twarze i karykaturalne sylwetki sprawiaja,
ze trudno przypisaé im cztowieczenstwo.
Dynamizmu pracy dodaje waski, ciasny
kadr. Prostote Srodkéw zastosowanych

przez artyste — wyrazny, czarny kontur
na ledwie zaznaczonym, biatym tle
podkresla tak charakterystyczna dla
malarstwa Markowskiego ekspresja
form. Tworczos¢ Markowskiego nosi
silny, ekspresjonistyczny rodowdd,

w ktérym pobrzmiewaja echa fascynacji
malarstwem Jeana Dubuffeta czy Georga
Grosza. Sam artysta pytany o zrédto
inspiracji wymieniat takze posta¢ Edwarda
Muncha. Kompozycje malowane olejem
na ptotnie oraz rysunki Markowskiego
przedstawiaja niezwykle dosadne,
ekspresyjne sceny, ktorych gtéwnym
bohaterem jest cztowiek ukazany

w swoich pierwotnych odruchach.

Sam Markowski swoje zainteresowania
definiowat w nastepujacy sposob:

,lstnieje poglad, ze cztowiek uprawiajacy jakas

dyscypline artystyczna, wowczas staje sie artysta, kiedy

uda mu sie burzy¢ stereotypy lub dodac cos wtasnego

do tego, co stworzyli inni. Ten sad, jakkolwiek wyglada

niewinnie, jest twardy i bezwzgledny.

Ale chyba trudno mu sie nie poddac. Przez dtuzszy

czas tworczosc artystyczna, a szczegolnie malarstwo,

zdradzata i zdradza jeszcze tendencje do szukania

pokrewienstwa z metodami dziatania nauki i techniki.

Mnie interesuje przede wszystkim groteskowy

i wyrazny paradoks. Kontrast istniejacy dzis miedzy

coraz zawrotniej rosngcym rozwojem technologicznym

a niezmiennoscia prymitywnych i elementarnych ludzkich

pasji i instynktow. To jest by¢ moze powodem, ze robie

to, co robie i w sposob, jaki to robig”.

Eugeniusz Markowski






306t
Eugeniusz Markowski

1912-2007
"Walka"

olej/folia celuloidowa, 117 x 142 cm
sygnowany p.g.: 'E. Markowski'

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
25500 - 31800 EUR






Motyw walki jest obecny w wielu
kompozycjach Markowskiego.
Czasem przybiera forme
groteskowych, cyrkowych
wyczynow, niekiedy, tak jak

w przypadku prezentowane;j

pracy, przywodzi na mysl|
mitologiczna scene. Artysta

z jednej strony ujawnia krytyczny
stosunek do wszelkich form
rywalizacji i dostrzega pozbawiona
gtebszego sensu jatowosc tych
wysitkow, z drugiej nie ocenia

i nie deprecjonuje bohaterow
swoich obrazow. Wszyscy uwiktani

saw rzadzace nimi nadrzedne
prawa lub popedy, podobnie jak
portretujacy ich artysta sa Swiadomi
tragizmu swojej egzystencji. Innym
emblematycznym motywem, po
ktory czesto siegat Markowski, byta
sylwetka konia lub byka, niekiedy
przeistoczonego w centaura,

0 mocno zarysowanym korpusie.
Kon lub centaur — symbol witalnej
sity, ale réwniez symbol odwotujacy
sie do wiekszego uniwersum, $wiata
mitologii, basni i tajemniczych,
odwiecznych sit wiadajacych
prawami ziemskimi oraz tym,
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co nadludzkie. Obecnos¢
uniwersalnych mitow

i zainteresowanie zagadnieniem
archetypu jest jednym z wyréznikéw
malarstwa artysty. Eugeniusz
Markowski wypracowat swoj
dojrzaty, indywidualny styl i powrécit
do aktywnego uczestnictwa

w polskim zyciu artystycznym

w 1955. Do tego momentu wiekszosc
czasu po wybuchu Il wojny
Swiatowej spedzit we Wioszech,
gdzie petnit stuzbe dyplomatyczna.
Jego tworczosc korespondowata

z powojenna sztuka wtoska, gdzie

obok sprzeciwu wobec wihasnej
przesztosci rysowata sie solidarnosc
z heroizmem i cierpieniem
walczacych narodéw. Rowniez na
rodzimym gruncie bunt przeciwko
konformizmowi i brak zgody na
istniejacy status byty niezwykle
silne. Na te wptywy natozyty sie
egzystencjalne niepokoje obecne

w sztuce europejskiej, ktérych
tworcza emanacje stanowit nurt
,howej figuracji”. Sztuke tego
kierunku cechowaty ekspresyjnosc,
atmosfera niepokoju i leku,
pesymizm, katastrofizm i krytyka
kondycji egzystencjalnej cztowieka.
W malarstwie i rysunkach
Markowskiego wptywy te tacza

sie w oryginalng i spéjna wizje.
Mateusz Rosiak pisat: ,Markowski
wiasciwie zawsze imponowat nie
tylko konsekwencja i jakoscia swojej
sztuki, ale rowniez coraz bardziej
przejmujacym wyostrzeniem wizji,
w ktérych egzystencjai esencja
osiagnety rzadko spotykana jednosc.
Artysta — i to, moim zdaniem,

jest wazne - nigdy bowiem nie
moralizowat na temat kondycji
cztowieka, cho¢ moze wydawac sie,
ze wiele z jego obrazéw przybiera
forme jakiegos wspotczesnego
moralitetu. Markowski ujawnit
jedynie pasje i namietnosci, ktére sa
motorem ludzkich dziatan. Odstaniat
niejako moralny szkielet cztowieka.
Osiagnat archetypiczna czystosc
przedstawien, nierzadko na kanwie
ikonografii jakiego$ wazkiego mitu
lub symbolu. Jako kontrapunkt
pojawiat sie réwniez w jego obrazach
malarski pastisz lub cytat - obraz
zapozyczony po to, aby nasaczy¢ go
wiasna trescia i wlasna temperatura
emocjonalna. Pokaza¢, ze prawda

o nas samych drzemie takze ukryta
w tym, co niekoniecznie jest nasza
wtasnoscia”.



307+
Eugeniusz Markowski

1912-2007
"Na linie - nauka chodzenia"

olej/papier, 150 x 140 cm
sygnowany l.d.: 'E. Markowski' oraz opisany p.g.:
'NA LINIE - NAUKA | CHODZENIA'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21200 - 31800 EUR

LITERATURA:
Mariusz Rosiak, Eugeniusz Markowski, Poznan 1999, s. 94 (il.)
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Dzieto Eugeniusza Markowskiego ,,Na
linie — nauka chodzenia” jest unikalnym
szkicem do cyklu obrazéw artysty
inspirowanych sztuka cyrkowa powstatych
w latach 60. XX wieku. Jedno z dziet

tego okresu zatytutowane ,,Na linie”
znajduje sie obecnie w kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie.

W latach 1938-39 artysta odbyt staz
scenograficzny, podczas ktérego mogt
obserwowac postac ludzka w petnej jej
fizycznosci. Doswiadczenie to Markowski
przepisat na swoj wiasny jezyk malarski -
mocny, ekspresyjny i ,,dziki”, tak bardzo
charakterystyczny dla nowej figuracji,
gtéwnego kierunku w sztuce po Il wojnie
Swiatowej. Sztuka cyrkowa jest dla
artysty szerszym medium, przez ktére
solidaryzuje sie z walczacymi i ofiarami
wojny oraz wyraza sprzeciw wobec swojej
przesztosci. Rysunek Markowskiego
imponuje wyostrzeniem wizji osiagajacej
jednosc z egzystencja.

Sztuka Markowskiego jednoczy ze

soba tres¢ i forme, ktore nie sg ani
przypadkowe, ani dekoracyjne. Kolor jest
podstawa konstrukcji i ekspresji dzieta.

Artysta jako znakomity obserwator zycia
z determinacja wykreowat na papierze
Swiat znakow i znaczen,

~Wedtug Markowskiego prawda

o cztowieku ujawnia si¢ w tym, co

w nim prymarne, czyste, dzikie. (...)
Kultura i cywilizacja tworzyty jedynie
kamuflaz dla tej niezmiennosci ludzkiej
zamknietej w Swiecie tych samych
zmystow. Same przezycia nie sa zatem
czyms wyjatkowym. O ich wyjatkowosci
decydowac moze jedynie ich
intensywno$¢ i intymizm. | w tym sensie
sztuka Markowskiego osiaga jednosc
tresci i formy (...). Dotyczy to zaréwno
obrazow, jak i rysunkéw Markowskiego
z lat ostatnich. Do gtosu dochodzi

w nich i wybujata erotyka, i drastyczna
brutalnosé, i zachtannosé nieokietznana...
Powtarzajace sie uktady kompozycyjne,
sceny, motywy i postaci wzmacniaja
przestanie tej sztuki. W pewnym sensie
jeden obraz ttumaczy drugi, wynika

z niego i powoduje kolejny” (Mariusz
Rosiak, , Teatr wyzwolonych zywiotow”
w informacji o wystawie w Galerii
Miejskiej Arsenat w Poznaniu,




zrédto: https://arsenal.art.pl/exhibition/
archiwum?2272/, dostep: 6.09.2022).
Prezentowany obraz jest opatrzony
obszernym opisem - cytatem stow
Pascala, ktéry stanowi uzupetnienie
brutalistycznej wizji walki zobrazowanej
przez Markowskiego. Artysta ktadzie
nacisk na silna, podkreslona czarnym
grubym konturem, deformacje,

ktéra upodabnia wystepujace

postacie do zwierzat na arenie.
Bohaterowie sa zmystowi i witalni, ale
tez i niedopowiedzeni, co czyniich
groteskowymi. ,,Zdeformowane od emocji
postacie Markowskiego, ukazane nago,
dostownie i w przenosni, nie wyrazaja
zadnego kanonu estetycznego. Sa
aestetyczne, prymitywne, ukazywane
w momentach jakiejs odwiecznej walki,
mitosci, gniewu czy tez ironii” (Irena
Klisowska-Filipczuk, we wstepie do
katalogu wystawy , Eugeniusz Markowski.
Rysunek”, Muzeum w Zielonej Gorze,

1996).

Technika rysunkowa pozwala blizej
przyjrzec sie niezwyktej sprawnosci
warsztatowej Markowskiego i wydobywa
site wyrazu — tak bardzo widoczna

w innych ptétnach artysty. Rysunek,
ktory jest przedmiotem aukcji, zdumiewa
osiagnietym wyrazem poprzez redukcje
srodkow artystycznych. Praca swoim
duzym formatem wykracza réwniez poza
charakterystyczne dla Markowskiego
rozmiary ptécien i tym samym uderza
totalnym zaangazowaniem w kreowanie
tej wizji Swiata, ktorej artysta pozostaje
wierny.

»Markowski przywraca tresci literackie
malarstwu, ktére tak od nich uporczywie
stroni od dtuzszego czasu. (...) Mozna

by dla $wietej zgody i arki przymierza
dowodzié, ze przeciez wyraza tresci

(a wiec te swoja literature) poprzez kolor,
poprzez ekspresyjnie liryczna deformacje
formy. | jest tak naprawde. Ale lepiej
powiedzie¢ sobie radykalnie, ze chodzi
takze o sama literature, o jej zuchwate
wprowadzenie i jej wyzywajaco jaskrawa
role w tych obrazach. Kto wie, czy to
wiasnie nie jest najbardziej nowoczesnym
rysem malarstwa Markowskiego”
(Zdzistaw Kepinski we wstepie do
katalogu wystawy ,, Eugeniusz Markowski.
Malarstwo i Rysunek”, Zacheta, marzec

1962).




308t
Eugeniusz Markowski

1912-2007
Bez tytutu (Para)

tusz, gwasz, otéwek/papier, gazeta, 21x 17 cm

sygnowany i opisany l.d.: 'E. Markowski Warszawa

estymacja:
7000 -12000 PLN
1500 -2 600 EUR






309t
Eugeniusz Markowski

1912-2007
Bez tytutu, 1984

gwasz, otowek, tusz/papier, 13 x 20 cm
datowany p.g.: '7.10.84'

m

w gornej czesci pracy cytat: "'w ograniczeniu wida¢ mistrza,
tylko prawo daje wolnos¢" | Goethe'

sygnowany na odwrociu: 'E. Markowski'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1300 -2200 EUR






3101
Eugeniusz Markowski

1912-2007
Bez tytutu (Para na koniu)
tusz/papier, 12 x 15 cm

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1300 -2200 EUR






31+t

Marek Chlanda

1954
"Ciup na fajki", 1999

tusz, gwasz, tempera, tasma klejaca/papier, 54 x 64 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: '/ciup na fajki/ M. Ch. 1999’
opisany p.d.: 'znajdz $rodek | centrum jesli nie | "IDZ | NIE
PRZYCHODZ WIECE)" | krzyz z czterech gtéw / noséw'

estymacja:
12000 -15 000 PLN
2600-3200EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow

WYSTAWIANY:
Marek Chlanda. Rysunki i rzezby 1978-1999, Bunkier Sztuki, Krakow,
28.05-20.06.1999






Rysunki Marka Chlandy sa wyrazem fascynacji zjawiskiem procesu. Artysta pracuje

na przekér mitom ,,natchnienia” i ,meki tworczej”. Juz na pierwszym roku studiow na
krakowskiej ASP zdecydowat sie tworzyc¢ seriami. Nazywa je ,,rodzinami”. Wyznacza
samemu sobie zadania, na przyktad 40 rysunkéw w 40 dni, ktére maja by¢ wariacja na
dany temat. Narzuca swojej pracy kategoryczny rytm. Robi to, poniewaz interesowato
go zawsze bardziej ,,formutowanie, a nie formalizowanie tak, ze ekspresja formalna
byta raczej sprawa wtérna. Budujac serie, w ktérych pojedyncza praca byta ttumaczona
przez rytm pozostatych, odrzucates odpowiedzialnos¢ za te pojedyncza prace” (Marek
Chlanda, rozmowa z Marig Morzuch, [w:] ,Marek Chlanda - rzezby, reliefy, rysunki”
[katalog wystawy], Muzeum Sztukiw todzi, +6dz 1985, s. 6).

Czasem jednak jeden rysunek moze powstawac dtuzej, nawet kilka lat. Chlanda
sktania odbiorce swojej tworczosci do przyjecia roli archeologa. Pozostawia slady po
mocowaniu sie z materia. Jednego dnia potrafi zapetni¢ znaczna powierzchnie papieru,
zeby nastepnego guma wymazac rezultaty staran. Kolejne warstwy jednak zawsze sie
przebijaja. W dodatku stosuje wiele roznych technik, czesto wybor dyktuje nastroj,
totez papier bywa bardzo sfatygowany. Woéwczas naktada biata farbe, co skutkuje
interesujacymi efektami barwnymi i fakturowymi.

Marek Chalnda rozpoczat studia w potowie lat 70., gdy prym na scenie artystyczne;j
widdt konceptualizm. Po latach doceniat refleksyjna atmosfere tego czasu, niemnie;j
bardziej przemawiaty do niego prace czotowych artystow zachodnich, ktérzy wyrazali sie
réwniez poprzez rysunek — Jaspera Johnsa, Richarda Serry czy Gérarda Titusa-Carmela.
Lepiej czuje sie w konfrontacji z cielesnoscia anizeli w konceptualnych dociekaniach. Jak
deklarowat, fascynuje go proces tworczy jako rodzaj transu:

,Rozumienie to formutowanie zdan, oswajanie stowem
tego, co nam si¢ przydarza. Skoro mamy usta, mozg

I nasz jezyk etniczny, musimy mowic, pisac, uzgadniac

i osgdzac. Tym samym pograzamy zmysty w odmetach o
jezyka. Bywa, ze mysle, kiedy rysuje. Najczesciej jednak |
rysuje w kompletnej pustce myslowej. Owszem mozg v .
pracuje, ale czysto technicznie. Po kazdej postawionej
kresce na papierze jestem troche inny. Robie kreske

i zaraz chce zobaczyc inng kreske. Po prostu chce
zobaczyc¢ wiecej i wiecej na papierze, no i rece to robig”.

Marek Chlanda, rozmowa z Markiem Swica, [w:] ,Marek Chlanda. Rysunki”, katalog
wystawy, Galeria Starmach, Krakow 1998, s. 5
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Marek Chlanda

1954
"Kompozycja analogiczna nr 11", 1995
braz, drewno, wosk, 70 x 160 x 55 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 177 (il.)












,,Dla mnie sztuka to szkota uwaznosci, doktadnosci,

lepszego obchodzenia sie zsamym sobg oraz

z innymi. Jest to bardziej rodzaj wehikutu niz walka

o przedstawienia, ktore powstajg niejako po drodze.

Rozpoznaje sie je po jakosci drogi. Szczegolnie dzisiaj nie

jest sztuka 'robic' sztuke”.

Fragment wywiadu Marka Chlandy z Katarzyna Kowalska, ,,Nie jest sztuka robic
sztuke”, zrédto: https://ownetic.com/magazyn/2013/marek-chlanda-nie-jest-sztuka-

robicsztuke.

Seria ,,Kompozycji analogicznych” wpisuje
sie¢ w problematyke ogdlnocywilizacyjna,
charakterystyczna dla sztuki polskiej

lat 90. W tym okresie Marek Chlanda
skupiat sie na rzezbie i organizowaniu
przestrzeni poprzez zestawienie
znaczacych elementow. Wtedy powstata
seria ,,kompozycji analogicznych”, do
ktorej nalezy prezentowany obiekt
zatytutowany ,, Kompozycja analogiczna
nr11”. Dziewie¢ obiektow z tego cyklu
byto prezentowanych w1993 w Tel Aviv
Museum of Art podczas pobytu artysty

w Jerozolimie w | potowie lat 90. Rzezba
»,Kompozycja analogiczna nr 11”7 byta
prezentowana m.in. na pierwszej wystawie
sztuki z kolekceji Grazyny Kulczyk ,,GK
Collection #1” w Art Stations w Poznaniu
w 2013. W 2015 formy wystepujace w
wyzej wspomnianym dziele zostaty
wykorzystane do stworzenia nowe;j
instalacji artystycznej pt. ,,Przepraszam”
autorstwa Marka Chlandy prezentowane;j
w Galerii Miejsce w Cieszynie.

»Niezwykle ciekawy z dzisiejszej
perspektywy i sensualny charakter prac
Chlandy zwiazany z poszukiwaniem
tworczych rozwigzan na styku roznych
gatunkow sztuki. Tym bardziej, ze sztuki
wizualne sa dla niego dziedzing pokrewna
muzyce, w ktérej wirtuozerie osiaga sie
poprzez ciagte powtarzanie, wewnetrzng
dyscypling i bezustannie wykonywane
¢wiczenia. Celem tych praktyk nie jest
jednak wirtuozeria warsztatowa ani
doskonatosc¢ stylowa, od ktérej Chlanda
zdecydowanie sie odzegnuje. Celem

jest wirtuozeria w obszarze wrazliwosci
na rytmy i tonacje rzeczywistosci

oraz wzajemne powiazania miedzy
abstrakcyjnymi pojeciami kulturowymi,
powidokami pamieci oraz zmystowa
fizycznosciag codziennosci” (Magdalena
Kownacka, Anna Saciuk-Gasowska, tekst
do katalogu wystawy ,,Marek Chlanda.
Studium Postuszenstwa”, Muzeum Sztuki
ms1todz, 28.06.2018 - 13.10.2019).



W ,,Kompozycjach analogicznych”
Chlanda przypisat rzezbom imiona
dwoch lub trzech osob, skupiajac sie
tym samym na relacjach miedzyludzkich
w tajemniczy i aluzyjny sposob.
»Kompozycje analogiczna nr11” tworza
dwie formy — otwarta i zamknieta, ktére
spoczywaja na podstawie ztozonej

z czterech desek. Artysta zachowat

w nich ekspresje wyrazajaca sie stanem
pomiegdzy otwarciem i zamknieciem,
krzykiem i oddechem. Obie formy sa
réwnorzedne i w jednakowym stopniu
sa rzezbami, miedzy ktérymi nastepuje
dialog. Rzezba powstata z naturalnych
surowcow — drewna o nieobrobione;j
powierzchni, wosku i brazu. Specyficzna
jej konstrukcje uwydatnia niskie potozenie
na ziemi. Prosta technika, zastosowane
podstawowe, niewyszukane narzedzia
pozwalaja odnalez¢ cechy wspdlne

tego etapu twoérczosci Marka Chlandy

z dziataniami Jerzego Beresia — dzieta
obu artystéw byty zdeterminowane

pochodzeniem i charakterem surowca
rzezby, wydobycie jego specyfiki,

bedace z nim w zgodzie. Konkretnos¢

i bezpretensjonalnosc¢ tych twordow nie
zaktéca ich tajemniczego, metaforycznego
czy tez magicznego znaczenia. Obiekty
obu artystow nie sg ani konkretnymi
przedmiotami, ani konstrukcjami i maja
do spetnienia nieoczywiste funkcje.
,»Rysunki, rzezby, obiekty - prace

Marka Chlandy wymykaja sie tym
jednoznacznym kategoriom. (...) Praktyka
artystyczna Chlandy jest ciggtym
procesem badawczym, opartym na
btadzeniu i petnym utozsamieniu form
zycia i form sztuki. Obiektem badania
staje sie sam artysta ze swoja cielesnoscia
oraz relacje powstajace w obrebie
przestrzeni pomiegdzy obiektami”
(,Studium postuszenstwa” Marka Chlandy
w Muzeum Sztuki w todzi, zrodto: https:/
magazynszum.pl/studium-posluszenstwa-
marka-chlandy-w-muzeum-sztuki-w-
lodzi/).

\

Marek Chlanda, fot. Adam G@

Agencja Wyborcza
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Marek Chlanda

1954
"Drugi tryptyk nawracania", 2001
otowek, pastel/papier, 100 x 70 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
14900 -19 100 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow

WYSTAWIANY:
,Prace na podfodze i na §cianie — Tryptyki nawracania”, Galeria
Starmach, Krakéw, 12.02-30.03.2002

LITERATURA:
Marek Chlanda. Prace na podtodze i na $écianie/Works on the floor and
on the wall, katalog wystawy, Starmach Gallery, Krakéw 2002, s. 11 (il.)






Prezentowany tryptyk nalezy do serii zaty-
tutowanej ,,Dziewiec tryptykdw nawracania”

z 2001, ktérg Marek Chlanda przedstawiat m.in.
na wystawie w Galerii Starmach w Krakowie

w 2002. Tryptyk powstat w okresie dojrzatosci
artystycznej i Scisle wypracowanego juz stylu ar-
tysty. Jednoczesnie jest autorskim komentarzem
do przetomu wiekdw, starego i nowego tysiacle-
cia. Gtéwnym motywem w omawiane;j serii jest
réza — najpierw rysowana z natury, a nastepnie
oplatana liniami prowadzonymi w intuicyjny
spos6b. Dzieta zostaty wykonane otéwkiem,
sepia, weglem lub akrylem na papierze. W drugim
tryptyku roza jest opleciona w forme geome-
tryzujaca, ktéraw jednej z prac przeksztatca sie
niemal w korone cierniowa. Technika wykonania
pozwala wydoby¢ jeszcze gtebsza ekspresyjna
forme i wiele warstw kolorystycznych. Z kolei
duzy format grafik umozliwia traktowanie ich

na rowni z wielkoformatowymi dzietami na
ptotnach.

,2Marek Chlanda w swej pracy - rysunku, rzezbie,
malowaniu, tez w spektaklach, a i w rozwaza-
niach wypowiadanych i spisywanych — opisuje
Swiat. Czyni to w sposob petny, jak mato kto
dzisiaj. Catosciowos¢ aspiracji i wielorakosc
srodkow, ktérymi w sposéb swobodny i naturalny
sie postuguje, a takze dialogowanie z wczesnie-

jszymi dokonaniami twdrczymi, stawia go w sze-
regu wazkich nastepstw w sztuce w Polsce. (...)
Sztuki wizualne Chlanda postrzega jako spektakl,
cata zas jego pracai zycie iluminowane sa przez
gteboki namyst nad swiatem i (w dalszej kole-
jnosci) nad sztuka.(...) Kiedy zajmowat si¢ sferg
religii, wyznaczat swojej twdrczosci obszar nazy-
wany przezen ‘teografia’, wypetniany zas prak-
tyka z uzyciem rysunku, rzezby, malarstwa, przy
postugiwaniu si¢ tez konstruowaniem obiektow,
zapisem filmowym?” (Jaromir Jedlinski, tekst do
katalogu wystawy ,,Marek Chlanda. Remanent”,
Galeria Muzalewska w Poznaniu, marzec-maj

2018).

Marek Chlanda ma wypracowang metodologie
tworzenia cykli prac, ktére nazywa ,,Rodzinami”.
Artysta tworzy je systematycznie, precyzy-
jnie planujac, zapetniajac notatniki, oddaje sie
lekturze. Zapis widoczny w cyklach dziet jest
analogiczny do zapisu podrozy, ktorg artysta
tworzy w myslach. , Drugi tryptyk nawracania”
jest refleksja tworcy nieustannie poruszajace-
go watki religijne, metafizyczne, odnoszac sie
do filozofii i mistyki. Na formie wypracowane;j
w dziele bazujg dalsze czesci tryptyku, na ktora
artysta naktada kolejna barwna warstwe.

,Wydaje mi sig, ze sztuka ma raczej nature odpowiedzi, odpowi-

adania temu, co nami kreci. Historia, ale i aktualnosc, pokazuje, iz

nie wszystkie odpowiedzi sg rownie wazne no i — co istotniejsze

— niemal kazda zauwazona odpowiedz zawiera wiele podpowiedzi

— tym jest zywa tradycja. Dla odpowiedzi nieustannie szukamy

pytan, czasem udaje si¢ je znalez¢. Tak czy inaczej, porzadek

przyczynowo-skutkowy, co rusz, zawodzi”.

Fragment wywiadu Marka Chlandy z Alanem Rynkiewiczem, ,,Marek Chlanda: jako sceptyk stawiam
na afirmacje”, zrodto: https://kultura.onet.pl/sztuka/marek-chlanda-jako-sceptyk-stawiam-na-afir-

macje- wywiad/r9bwSnq, dostep: 7.09.2022.



»Skupienie na samobadaniu i samoinstru-
mentalizacji powodowato, ze Marek Chlanda
nigdy nie nalezat do artystow tworzacych
jednoznaczne politycznie czy krytyczne
prace. Nie angazowat sie rowniez w ruchy
polityczne. Jego zdystansowana i petna ironii
perspektywa wobec otaczajacej go rzec-
zywistosci spoteczno-politycznej, jak i tej
dotyczacej $wiata sztuki, nie pozostawata
jednak bez wptywu na poszczegolne realizac-
je. (...) Tworczoscé Marka Chlandy ma charak-
ter nielinearny. Artysta wraca do wczesniej
rozwiazywanych zagadnien, kluczy, unika
prostych zaszufladkowan. Niejednokrotnie
uzywa elementéw starszych prac do kon-
strukeji nowych. Bada powstajace relacje

w obrebie przestrzeni i miedzy obiektami.
Przestawia, zmienia” (Magdalena Kownac-
ka, Anna Saciuk-Gasowska, tekst do kat-
alogu wystawy ,,Marek Chlanda. Studium
Postuszenstwa”, Muzeum Sztuki ms1+.6dz,
28.06.2018-13.10.2019).
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Andrzej Szewczyk

1950-2001
Bez tytutu, z cyklu "Pomniki listéw F. Kafki do F. Bauer", 1981-84
emalia/deska, otéw, 49,5 x 38 cm (wymiary oprawy kazdej czesci)

estymacja:
90 000 -120 000 PLN
19100 - 25500 EUR

WYSTAWIANY:

,Pomniki listow F. Kafki do F. Bauer”, Galeria Foksal, Warszawa, 1984
»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016












,’Jest to pismo symboliczne i symbolizujace smutek. SZAROSC -

kolor bez erotyzmu, bez muzyki’. Ale pismo to w jakis dziwny sposob

pulsuje swoim tajemniczym zyciem, ktore jakims cudem udato mi sie

tam przenies$c¢ z ‘mego oddechu, z moich palcéw i oczu’. (...) Pociaga

mnie nieodparcie ta metafizyczna warstwa otowiu. Kazda praca, we

wszystkich formatach, jest analogiczna do papierowych listowych

i kartek pocztowych (w ogdle do papieru — drewno: papier). Kazda

praca (‘Pomnik listu F. Kafki do F. Bauer’) jest mata ‘prywatna sciana

ptaczu’ (...) Wihasnie $ciany sa statym watkiem mej pracy. W Scianach

sie rodzimy i wychowujemy i w Europie zawsze nosimy je w sobie.

Pamietam zotte odcienie Scian pokoi, na ktoérych spoczywaty srebrne

wzory we wezesnych latach pieédziesiatych. Zaden czas nie zatrze

atmosfery tych scian, tych freskow miejskich. Pomnikow listow (same

bedac ‘osobistymi $cianami’) ustawione zostang na podtodze (jak

nagrobki) i znacznie powyzej naszego wzroku (kierunki spojrzenia sa

bardzo wazne) przy Scianie fioletowej”.

Andrzej Szewczyk, fragment przedruku za: ,,Andrzej Szewczyk, Biblioteka — Bazylika”, Galeria
Krzysztofory, Krakdw, 1989, [w:] ,,Andrzej Szewczyk. Prace z kolekcji wspotczesnej sztuki polskiej Muzeum
Goérnoslaskiego”, katalog wystawy, Muzeum Gornoslaskie, Bytom 2007

Tryptyk Andrzeja Szewczyka nalezy do cyklu
»,Pomniki listow F. Kafki do F. Bauer” realizowanego
w latach 1981-84, ktory jest jedna najwazniejszych
realizacji w tworczosci artysty. W tym okresie ar-
tysta wspotpracowat z Galeria Foksal w Warszawie.
Istotna role w tworczosci Szewczyka odgrywato
pismo, tradycja ,,ikonopisania” i medytacji, co jest
zauwazalne w jego pracach na papierze, zwojach,
manuskryptach, ksiazkach, obrazach - tablicach

i obiektach.

Szewczyk, odnoszac sie do pisma, ukazuje swoje
zainteresowanie literatura. Wykorzystana techni-
ka emalii na desce dodaje tryptykowi sensualnego
charakteru, swoja faktura i kolorem oddziatuje na
zmyst dotyku, przyciaga wzrok. Ukazane na nim

pismo jest nieskonczone, stanowi ono walorowe,
metaforyczne przejscie z ciemnosci do jasnosci Swi-
ata. Jednoczesnie zrodto Swiatta pozostaje nieznane.
Szewczykowi bliska byta prawostawna kultura pisa-
nia ikon, ktérej wptywy mozemy odnalez¢ w oma-
wianym cyklu. Pismo, ktérym zostaty oznakowane
deski, oddaje ciezar stow, jakimi byty zapisane listy
Franza Kafki do Felicji Bauer. Poszczegdlne deski
tryptyku sa tablicami — stellami przypominajacymi
pomniki w typie orientalnym z epitafijnym napisem
lub Zydowskimi macewami. Kompozycja tryptyku
tworzy pewnego rodzaju nekropolie i $wiatynie
nicosci. Regularne wersety przecinajace powierzch-
nig tablic sa sugestia konkretnego napisu, czyniac je
ksiggami i woluminami.



Motyw pisma i tablic pojawia sie takze
w innych dzietach Andrzeja Szewczy-
ka: ,,Diariusze” (1981-83), instalacja
,Biblioteka-bazylika” (1995).

»,ozewczyk z powodzeniem mogtby
by¢ tez pupilkiem tzw. nowego
materializmu, poniewaz jego strategie
obchodzenia sig i eksponowania
materii w dzietach sztuki stanowczo
czynia z niej aktywnego uczestnika
procesu tworzenia, wspotkreujacego
znaczenia na rowni z artysta. Tworcze
strategie Szewczyka pozwalaja
bowiem postrzega¢ materiaty w ich
dynamice i dziataniu w artystycznym
procesie kreacji; nie zamrazaja

ich ruchu, a czynia ich dynamizm
dostepnym doswiadczeniu. Ponadto
Szewczyki sa sensualne, ucielesnione,
multisensoryczne i haptyczne,

co umozliwia postrzeganie ich

z perspektywy rewaloryzacji hierarchii
zmystéw i de(kon)strukeji skopicznego
rezimu. Aktywizuja i uwodza dotyk,
wabia zapachem wosku i metalicznym
posmakiem ofowiu. Sa nie tylko dla
oczu” (Marta Smolinska, ,,Szewczyk(i)
w kolekgji Simulart: czyli o namigtnym
kolekcjonowaniu twérczosci artysty,
ktory nienawidzit stowa twdrczosc”,
zrodto: https:/magazynszum.pl/
szewczyki-w-kolekcji-simulart-czyli-
o-namietnym-kolekcjonowaniu-
tworczosci-artysty-ktory-nienawidzil-
slowa-tworczosc/, dostep: 7.09.2022).
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Andrzej Szewczyk

1950-2001
"Pod wulkanem", 1995-1996

akryl, tupiny pistacji/deska, 190 x 25 x 4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Andrzej | Szewczyk | 1995-6 | "Pod wulkanem™

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14900 - 19100 EUR

WYSTAWIANY:

,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 38 (il.)






Tworczosé Andrzeja Szewczyka
charakteryzuje wykorzystywanie nietypowych
technik i materiatoéw. Badajac w sztuce
zagadnienie pisma, realizowat projekty
artystyczne na trzech ptaszczyznach:
uktadajac kompozycje ze skrawkdow otdwkow,
pdzniej takze tupin pistacji (od lat 90.), piszac
otowiem po drewnie lub tworzac rysunki
bezposrednio na kartach ksigzek. Techniki te
wymagaty zwykle od artysty ciezkiej fizycznej
pracy i codziennego mozotu. W dzietach
wykorzystujacych nietypowe srodki
artystyczne Szewczyk taczyt nawigzania do
tradycji kulturowej i bogactwa symbolicznych
odniesien ze skupieniem na réznorodnych,
sensualnych znaczeniach, dlatego jego prace
wymagaty od widza zaangazowania zmystu
dotyku.

W latach 1995-96 powstato dzieto ,,Pod
wulkanem”, w ktorym jako materiat tworczy
artysta wykorzystat wtasnie tupiny pistacji
naklejone na deske i pokryte akrylem. Dzieto
pokaznej wysokosci, od géry zakonczone
tagodnym owalem, od dotu zostato zamknigte
katem ostrym. Catos¢ Szewczyk pokryt czarna
barwa, pozostawit jednak kilka akcentow
kolorystycznych w postaci czerwonych

plam na niektorych tupinach i kilku
ciemnoniebieskich u podstawy kompozycji.
Cho¢ akcentami barwnymi pokryte zostaty
tak niewielkie fragmenty, skontrastowanie
ich z otchtanig czerni dato efekt

piorunujacy i przyciagajacy uwage odbiorcy.
Wieloznacznos¢ tego dzieta wpisata sie

w koncepcje ideatu dzieta sztuki Szewczyka,
ktory widziat je nie jako artystyczna kreacje

a ,lustro, w ktérym odbija sie Swiat”.
Ponadto praca stanowita o niezwyktej
skrupulatnosci artysty, ktéry pieczotowicie
umieszczat niewielkich rozmiaréw fragmenty
w rownych rzedach i kolumnach. Odwotanie
w tytule do wulkanu, obiektu, dziatajacego
niezwykle intensywnie na zmysty, ale
jednoczesnie bedacego zrodtem realnego
niebezpieczenstwa i zagrozenia, stworzyto
pociagajacy kontrast. Artysta zrealizowat go
w materialnym i fizycznym aspekcie dzieta

i wykorzystat do wyrazenia zmystowosci,
cielesnych namigtnosci i emocjonalnych pas;ji.
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Andrzej Szewczyk

1950-2001
"Erotyk", 1995

wosk, Scinki otéwkow/deska, 190 x 20 x 5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Andrzej | Szewczyk | 1995 | "Erotyk™

na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14900 - 19100 EUR

WYSTAWIANY:

,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 37 (il.)









Pismo byto jednym z gtéwnych tematow
poruszanych przez Andrzeja Szewczyka.
Tworca jednak nie zamknat sie w jednym
schemacie i realizowat ten watek w trzech
réznych technikach. Pierwsza z nich byto
wykorzystanie jako $rodka artystycznego
skrawkoéw kolorowych otéwkow, ktore
uktadat na podtodze lub sktadat w obrazy.
Dzieta wykonane w ten sposéb Szewczyk
zaczat tworzyc juz na poczatku lat 80.
Efektem wytezonej pracy nad cyklem dziet
byta wystawa z 1981, podczas ktorej artysta
pokryt skrawkami cata podtoge Galerii
Foksal. Za tytut pracy postuzyt mu cytat ze
Stéphane’a Mallarmé: ,,Przestrzen ciagle ta
sama, czy rosnie czy maleje”. Sam Szewczyk
mowit o swojej pracy: ,,Byto to proste, proste
geometrig wnetrza, jak rowniez proste tradycja
miejsca. Praca byta zgodna z epifania”. Przez
nastepnie lata artysta stale powracat do tej
techniki, poniewaz powtarzalnos¢ stanowita
charakterystyczna ceche jego dziatalnosci.
Szewczyk zwykle pracowat w dtugich cyklach.
Powielat wielokrotnie raz obrana metode i nie
postrzegat jej jako wtdrnej ani monotonnej.
Uwazat powtarzalnos¢ za ,,koniecznosc
hagiograficzna jak gesty liturgiczne”, znacznie
trudniejsza do uzyskania niz nowosc.

W 1995 powstato dzieto ,,Erotyk”, ktére
sktadato sie takze ze skrawkow otowkow
przytwierdzanych woskiem do deski. Sama
struktura pracy nie byta jednak jednorodna,
artysta regulowat ja za pomoca dtugosci
elementdéw, uzyskujac bardziej naturalny
efekt, odbiegajacy od wystudiowane;j
perfekcji i regularnosci. Praca wykonana

w ten sposob odznaczata sie haptycznoscia,
elementy przyciagaty swoja ostroscia.

To wtasnie operowanie materialnoscia

i fizycznoscia sztuki byto wykorzystywane
przez Szewczyka do uzyskania wrazenia
zmystowosci, cielesnych namietnosci

i emocjonalnych pasji. W taka interpretacje
wpisywat sie tez tytut nadany przez artyste,
odwotujacy sie do intymnosci, sensualnosci
i blisko$ci. Zastanawia¢ moze zatem ostros¢
wykorzystanych elementow, ktore, choc
przyciagaja dotyk w tatwy sposdb, moga
zrani¢. Moze zatem wiasnie ten pociagajacy
fizyczny bol byt w tym przypadku sednem
erotyki.
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Andrzej Szewczyk

1950-2001
"Biblioteka dla Mariany Alcoforado (Biblioteka Poznanska)", 1994-2001

enkaustyka, otéw/deska, otow
5 elementéw o wymiarach: 33 x12,5x 5 cm
2 elementy o wymiarach: 29 x 9,5 x 5 cm

estymacja:
80 000 -120 000 PLN
17000 - 25500 EUR

WYSTAWIANY:

»Andrzej Szewczyk 1950-2001. Biblioteka dla Mariany Alcoforado”,
Galeria Muzalewska, Poznan, listopad 2001

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
,Rezonans. nad Kaczycami frunie 27 bocianéw”, CK Zamek, Poznan,
21.01-19.02.2012

»Nieczytelnos¢: Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016

»Nieczytelnos¢ - Palimpsesty”, Muzeum Pana Tadeusza, Wroctaw,
16.12.2016-30.03.2017

LITERATURA:

Andrzej Szewczyk 1950-2001. Biblioteka dla Mariany Alcoforado,
katalog wystawy, Galeria Muzalewska, Poznanin 2001, s. nlb., poz. 1
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 35 (il.)






W latach 80. Szewczyk zaczat praktykowac
technike lania otowiu w drewnie. Czyn-
nosc¢ te okreslat jako ,,pisanie ofowiem”, co
przywodzi na mysl pisanie ikon. Szewczy-
kowi byta niezmiernie bliska etymologiczna
wyktadnia terminu malarstwa w jezyku
rosyjskim, czyli ,,zywopis”. Malarstwo jawito
sie mu jako zywe pismo, zapis zycia.
Mawialt, ze ,,pisanie obrazow to niezbywalna
koniecznosc¢”. Malowanie poréwnywat zas
do oddychania.

Jedna z wazniejszych realizacji Szewczy-

ka jest wtasnie prezentowana na tej aukgji
,,Biblioteka dla Mariany Alcoforado”. Sktada
si¢ onaz 7 klocow debowych zakonczonych
potokragto, ktore sa ,,zapisane” kroplami
otowiu. Dwa sa mniejsze, pie¢ jest wiekszych.
Wylane otowiem fragmenty przypomina-

ja klawisze dawnych maszyn do pisania,
stopionych w niezrozumiaty zapis, kod.
Wiasnie o ,,Bibliotece dla Mariany Alcofora-
do” artysta pisat: ,Marek Chlanda dostrzegt
to jako rzezbiarz, to, ze jaw wypadku moich
prac rzezbiarskich uzywam (w odnies-

ieniu do 'Bibliotek') stowa wolumin; jest
siedem woluminéw, méwimy o przestach,

o nawach, jak w bazylice romanskiej czy
gotyckiej, tak, to jest bardzo prawidtowe.
Woluminy w nawach, jak te ksiegi w rze-
dach. Przestrzennie sa to bardzo precyzyjnie
skomponowane catosci i tak, jak Bernini, na
przyktad, robit cos w odniesieniu do placu, do
catej przestrzeni, jest to wzorcowe, nie moz-
natego przeniesc. Tak samo w wypadku tych
'‘Bibliotek'(...)” (Andrzej Szewczyk, w roz-
mowie z Jaromirem Jedlinskim, [w:] Andrze;j
Szewczyk 1950-2001. Biblioteka dla Mariany
Alcoforado, kat. wyst., Galeria Muzalewska,
Poznan 2001, s. 30).

W wywiadzie z Jaromirem Jedlinskim wyjasnit
takze znaczenie soli, ktéra czesto wykorzy-
stywat jako podtoze do swych prac: ,;Ta sol
jest rowniez niezwykle istotna, bowiem jest
jak gdyby znakiem i oceanem, po prostu
znakiem tego, co jest juz skofczone, co
odeszto, a skad i my jestesmy (tu jest

bardzo wiele odniesien i nie wszystkie chce
odkrywac, niemniej zwracam uwage na

jedno: ze gdy patrzymy na Biblioteke -

- Bazylike - te pierwsza, duza, todzka i zresz-
ta kazda nastepna, jest tam niezwykle jasny
fakt komponowania barwami. Jest to przede
wszystkim akt poznawczy poprzez widzial-
nos¢. To jest forma malarskosci caty czas (...)”
(Rozmowy o sztuce. Jaromir Jedlinski rozma-
wia z Andrzejem Szewczykiem, [w:] Andrzej
Szewczyk: ...calamum in mente tinquebat...,
kat. wyst., Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA
w Katowicach, Katowice 1996, s. 8-9).

Skoro rozszyfrowujemy znaczenia ele-
mentow dzieta Szewczyka, warto zadaé
sobie pytanie: skad pochodzi intrygujacy
tytut prezentowanego dzieta? Ot6z, Marian-
na d’Alcoforado, byta portugalska zakonnica,
ktorej przypisuje sie napisanie listow, wy-
danych w1669 we Francji. Ksiazka zawiera
pie¢ listow mitosnych, ktérych adresatem
byt jej francuski oficer. Wtasnie ta powiesc
epistolarna, uchodzaca za arcydzieto w swo-
im gatunku, stanowita inspiracje dla artysty.
Nie jest pewne czy 5 listéw symbolizuje

S wiekszych klocow. Kuratorka wystawy
zbiorowej ,,Nieczytelnos¢” - Marta Smolins-
ka dostrzegta z kolei w prezentowanym
dziele zagadnienie nieczytelnosci, ktore
pojawia sie jej zdaniem za sprawa znieksztat-
cajacych stowa emocji, ktorymi targana byta
zakochana zakonnica. W tekscie promujacym
wyktad kuratorki na temat nieczytelnosci
Smolinska zauwazyta, ze doktadanie kole-
jnych warstw otowiu czynito przekaz artysty
coraz mniej czytelnym lub wrecz nieczytel-
nym. Andrzej Przywara zas o sztuce Andrzeja
Szewczyka pisze w ten sposob: , Tak jak jest-
esSmy w stanie zgodziC si¢ z artystg, ze praca
nad obrazem to stawienie liter — pisanie,

tak rozbieznosci pojawiaja sie, gdy staramy
sie ustali¢, co jest trescia tych obrazéw”
(Andrzej Przywara, ,Winogrona, palmy

i tzw. pikasy”, [w:] Andrzej Szewczyk:
...calamum in mente tinquebat..., s. 21).

Choc¢ faktycznie nie zawsze jestesmy pewni,
co jest zapisane na dzietach Szewczyka, bez
watpienia mamy do czynienia ze sztuka sza-
lenie oryginalna i niepowtarzalng, ostatec-
znie znaczenie dzietu mozemy nadac¢ sami.



Ekspozycja wystawy , Nieczytelnosc. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan, 2016

fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
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Andrzej Szewczyk

1950-2001
Foliat "Adam i Ewa", 1980
atrament/papier, 1100 x 53 cm

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2600 -3900 EUR

WYSTAWIANY:

»Andrzej Szewczyk 1950-2001. Biblioteka dla Mariany Alcoforado”,
Galeria Muzalewska, Poznan, listopad 2001

»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016

LITERATURA:
Andrzej Szewczyk 1950-2001. Biblioteka dla Mariany Alcoforado,
katalog wystawy, Galeria Muzalewska, Poznan 2001, s. nlb., poz. 5 (il.)
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Ekspozycja wystawy , Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan, 2016
fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
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3191
Andrzej Szewczyk

1950-2001
Foliat "Adam i Ewa", 1980

tusz/papier, 1100 x 53 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'Andrzej Szewczyk | luty 1980 | grudzien 1980'

estymacja:
12000 -18 000 PLN
2600 -3900 EUR

WYSTAWIANY:
»Andrzej Szewczyk 1950-2001. Biblioteka dla Mariany Alcoforado”,
Galeria Muzalewska, Poznan, listopad 2001

»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016

LITERATURA:

Andrzej Szewczyk 1950-2001. Biblioteka dla Mariany Alcoforado,
katalog wystawy, Galeria Muzalewska, Poznan 2001, s. nlb., poz. 6 (il.)
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 36 (il.)






3204
Andrzej Szewczyk

1950-2001
Foliat "Danusia [kwiatnie]", 1996

tusz/papier, 250 x 52,5 cm

datowany i opisany na odwrociu: ""Choreografie" napisatem z koncem
lat 70-tych. | Dzisiaj przykrytem catunami czarne pocatunki | stop
Danusi. | Foliat: Danusia [kwiatnie] | 10/11-tego, marca 1996 | cicha,
mrozna noc. | nawet gwiazdy sa nieme i czarne.

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2600 -3900 EUR

WYSTAWIANY:
»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016






Szczegdlna role w sztuce Andrzeja Szewczyka
odgrywato pismo, wykorzystywane jednak

w kategoriach plastycznych jako pisanie obrazéw.
Takie podejscie zblizato dziefa artysty do

tradycji ikonopisania i medytacji wywodzacej sie
z prawostawnej kultury. Stowo ,,pisat’”” w jezyku
rosyjskim oznaczato zaréwno czynnos¢ pisania, jak
i malowania. Wtasnie ten dualizm znalazt odbicie
w tworczosci Szewczyka. Prace na papierze,
stronice, zwoje, manuskrypty, ksiazki i tablice
staty sie od konca lat 70. pierwszoplanowym
zagadnieniem jego sztuki.

Prace Szewczyka przybieraty forme rysunkéw-
wierszy, ktére nosity cechy elementarnego pisma.
Podstawowymi znakami staty sie plamy, zwykle
tuszu i atramentu, za ktorych pomoca artysta
komponowat wiersze. Waznym medium byt
takze papier, uzywany jako nosnik tresci. Artysta
wykorzystywat arkusze, strony starych ksiag, czy
dtugie zwoje: foliaty. Stosowanie takich rozwiazan
miato w sobie charakter pewnego powrotu do
korzeni, ktory byt dla artysty podstawowa forma
przekazu. Prawostawny rodowdd ikonopisania
osadza z kolei rysunki-wiersze w wielowiekowej
tradycji, bedacej zrédtem bezposredniego
kontaktu ze $wietoscia.

Pierwotnosc i prostota sztuki Szewczyka ptynaca
z fascynacji pismem przejawita sie w ,,Foliale:
Danusia [kwitanie]” 2 1996. Artysta stworzyt
prosty i oszczedny w srodkach manuskrypt.

Na jasnym papierze widoczne sa jedynie ciemne
plamy utozone jednak w bardzo konkretnym
porzadku, przypominajacym linijki tekstu. Jedynie
na odwrociu pracy zostat umieszczony odautorski
opis o poetyckiej formie. Uwidocznita sie w nim
erudycja Szewczyka, ktory w swoich pracach
zawierat czesto literackie odniesienia, w tym
przypadku jednak zapisane stowa maja charakter
bardziej prywatny. Wtasnie ten osobisty aspekt
stat sie gléwna motywacja do fascynacji pismem,
jak odnotowat sam artysta w 1985:  Karta papieru
zapisana przeze mnie tuszem lub atramentem
zaprowadzita mnie do Ksiegi, ktora stata sie dla
mnie Ziemig Obiecang” (Andrzej Szewczyk,

W poszukiwaniu straconej litery, [w:] Andrzej
Szewczyk, katalog wystawy, Muzeum Sztuki,
+6dz 1988, s. nlb.).
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Andrzej Szewczyk

1950-2001
"Marzec, kwiecien, maj" - tryptyk, 1995
otdwek, krew/papier, 39,6 x 29,6 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja:
25000 -35000 PLN
5300-7500 EUR

WYSTAWIANY:
»Andrzej Szewczyk 1950-2001. Biblioteka dla Mariany Alcoforado”,
Galeria Muzalewska, Poznan, listopad 2001

LITERATURA:
Andrzej Szewczyk 1950-2001. Biblioteka dla Mariany Alcoforado,
katalog wystawy, Galeria Muzalewska, Poznan 2001, s. nlb., poz. 8 (il.)






Sztuka czysta, niekomentujaca
doraznej rzeczywistosci, wynikajaca
z egzystencji, z pytan dotyczacych
samego istnienia stafa sie centralnym

punktem tworczosci Andrzeja Szewczyka.

Artysta obdarzony niezwykta wyobraznia
poetycka przekraczat tradycyjnie
pojmowane granice sztuki, nie widzac
istotnej roznicy miedzy malowaniem,
rysowaniem i pisaniem. Objawiato sie

to w wykorzystywaniu nietypowych
technik i materiatéw, ktore prowadzity
go do granic form i sSrodkéw wyrazu
artystycznego. Jednoczesnie jednak

kwestionowat indywidualizm ekspresji,
interesujac sie sztuka bezosobowa,
mechaniczna. Takie podejscie sprawiato,
ze prace Szewczyka odznaczaty sie
wieloznacznoscia, odchodzity od
artystycznej kreacji na rzecz zakorzenienia
w tradycji kulturowej. Wykorzystywat

do tego bogactwo sensualnych
odniesien, przede wszystkim wtasnie
dzieki nietypowym materiatom. Niczym
niezachwiana wiara w sztuke, rozumiang
jako praktyke z pogranicza metafizyki

i erotyki przysporzyta mu miano ,erudyty
wrazliwosci”.



Delikatnosc¢ i niepozornos¢ sztuki
Szewczyka uwidocznita si¢ w rysunkowym
tryptyku ,Marzec, kwiecien, maj”. Z pracy
tej bita skromnos¢. Z jednej strony
operowanie pustym polem, konturem,
ograniczona paleta barw sugerowaty
oszczednos¢ artysty. Z drugiej — uzycie
jasnej palety kolorystycznej wpadajacej
w ciepte tony kojarzyto sie z radoscia

i witalnoscia. Rowniez tytut pracy
odwotywat sie do letnich miesiecy,
przepetnionych stoncem, plonami,
energia. Szewczyk w poetycki sposob
ukazywat site prostoty, przenoszac cigezar
interpretacyjny na widza.

Niejednoznacznosc pracy, w ktorej jednak
artysta wyraznie zaznacza podstawowe
tropy, pozwala odbiorcy na wolnos¢
odczuwania i patrzenia. W umysle
kazdego z obserwujacych mogto sie
pojawi¢ odmienne skojarzenie, ale zadne
z nich nie byto btedne. Swiadczyto to

o uniwersalizmie prac Szewczyka, a takze
o otwarciu sie na drugiego cztowieka,
wtaczeniu go w obreb sztuki. Takie
podejscie wyptywato z filozofii artysty,
dla ktérego szczegdlng wartosé miaty
instynkt estetyczny, zyciowy i etyczny.
Krytyk Jaromir Jedlinski okreslit te
postawe mianem ,,przepojonej erudycja
wrazliwosci, wedle porzadku instynktu”.
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Andrzej Szewczyk

1950-2001
"Czerwiec, lipiec, sierpien” - tryptyk, 1996
otowek, sperma, krew/papier, 37 x 27,5 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja:
25000 -35000 PLN
5300 -7500 EUR

WYSTAWIANY:
,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 109 (il.)






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okredlona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie zachodzi koniecznos¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktoérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekazg szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowarto$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujgcym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypeti¢ formularz udziatu w aukcji i odebraé
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakciji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytacji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac si¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie si¢ na aukcje nie
pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukgji. Klienci zarejestrowani pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczyé w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujagcym przez Internet limitow transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
Ill. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatno$c

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotdéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstagpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajagcego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wczedniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6ézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtad, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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