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ODKRYGIA

AUKCJA 20 PAZDZIERNIKA 2022

CZAS AUKCJI
20 pazdziernika 2022 (czwartek), 20:00

WYSTAWA OBIEKTOW

7 - 20 pazdziernika

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Olga Winiarczyk
tel. 22163 66 54, 664 150 862
o.winiarczyk@desa.pl

Maja Lipiec
tel. 22163 67 07, 538 647 637
m.lipiec@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBStLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

-
%

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl

22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45,502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JAN RYBINSKI

PAULINA BROL
Specjalista Specjalista

Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl
880 525 282 539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862
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Z wielka przyjemnoscia prezentujemy pan-
stwu projekt ,,Odkrycia” - takie hasto przy-
Swieca aukcji poswieconej tym dzietom

z kolekeji Grazyny Kulczyk, ktére najsilniej
przetamuja konwencje sztuki tradycyjnej.
Gtéwnym akcentem bedzie odwaga -
zarowno artystyczna, jak i kolekcjonerska.
Tytutowe odkrycia nawiazuja do doswiad-
czenia samej kolekcjonerki, ktéra stopnio-
wo odkrywata nowa sztuke i odchodzita od
kolekcjonowania juz uznanych klasykéw
awangardy. Jednoczesnie nawiazujemy

do odkry¢ dokonywanych przez nia sama.
Pragniemy tez zwroci¢ Panstwa uwage na
przetomowa dziatalno$§¢ Muzeum Susch,
ktore obecnie stanowi clue kolekcjoner-
skiego - i kuratorskiego - zainteresowania
Grazyny Kulczyk.

To wtasnie ,,Odkrycia” najmocniej wyraza
narracje kolekcji — kolekcjonerstwo jako
pasja i forma wspierania rozwoju sztuki.
Historia pokazuje, ze najwybitniejsze ko-
lekcjonerki i kolekcjonerzy potrafili odkry¢
potencjat w tym, co nieoczywiste. | to
wiasnie ich mecenat pozwalata artystkom
i artystom na rozwoj. Doskonatym tego
przyktadem jest kolekcja zaprezentowana
w katalogu, ktéra wyraza owa szczegdlna
wiez pomiedzy artyst(k)ami i kolekcjoner-
ka. Cho¢ w aukgcji znajduja sie dzieta twor-
czyn i tworcow powszechnie znanych, nie

byto tak w momencie, w ktérym pojawity
sie w kolekcji Grazyny Kulczyk. Kolekcjo-
nerka potrafita dostrzec ich wartos¢, zanim
owe artystki i artysci pojawili sie w kontek-
$cie waznych instytucji czy innych duzych
kolekcji. Zwracaja na to uwage Andrzej
Przywarai Alison Jacques, ktorych wypo-
wiedzi znajduja sie w niniejszym katalogu.

Katalog zawiera obszerne opracowania
merytoryczne dziet, niosace odpowiedz
na pytanie, dlaczego witasnie te prace
mozemy nazwac przetomowymi. Celem
jest unaocznienie, ze kolekcjonerstwo
moze wykraczac poza che¢ gromadzenia

i prywatna przyjemnosc¢ — miec spoteczny
sens i misje wspierania tej sztuki, ktora ma
potencjat przetamywania granic.

Bardzo waznym elementem niniejszego
katalogu jest czes¢ ukazujaca kierunek

w sztuce, w ktorym dziatania artystyczne
facza sie z nauka i osiggnigciami techno-
logicznymi. Dzieta te czesto powstaja na
drodze zaawansowanego procesu, ktory
konczy sie konceptualng forma. Celem tej
narracji bedzie rowniez zwrécenie uwagi
na innowatorstwo — zarowno artystow,
jaki kolekcjonerki w swoich wyborach, jej
przynaleznos¢ do bardzo waskiego grona
koneserdw tego rodzaju sztuki.



SUSCH

W szwajcarskim Susch Grazyna
Kulczyk stworzyta niezwykte miejsce
ekspozycji, badan i eksperymentow
podejmowanych na polu sztuki.
Doskonale przemyslany projekt stat
sie mekka na mapie artystycznego
Swiata, konieczna do odwiedzenia.
Miejsce stworzone przez
kolekcjonerke i mecenaske sztuki

zachwyca pod kazdym wzgledem.

Gmach Muzeum Susch / (c) Studio Stefano Graziani, courtesy Muzeum Susch,
Art Stations Foundation CH



Whetrze Muzeum Susch / (c) Studio Stefano Graziani, courtesy Muzeum
Susch, Art Stations Foundation CH

Idea Muzeum Susch zaczeta powstawac
ponad 10 lat temu. Budynek potozony jest
w otoczeniu zapierajacego dech

w piersiach alpejskiego krajobrazu

i unikalnej architektury. Siedziba miesci
sie w dwoch budynkach dawnego
browaru stanowiacego czes¢ kompleksu
klasztornego zatozonego

w Xl wieku. Z czasem projekt sie
rozwinat, zostaty zakupione kolejne
budynki oraz powigkszono przestrzen po
wydrazeniu 9000 ton skaty. Dzieki temu
muzeum ma ponad 2500 m?* Malownicza
okolica od dawna inspiruje artystéw,

a teraz przyciaga réwniez koneserow
sztuki wspodtczesnej. W pobliskim Zuoz
stynna Monica de Cardenas zatozyta
Galerie Tschudi, gdzie na scianach
zabytkowych budynkéw znajduja sie
dzieta sztuki awangardowej. To wtasnie
w tym miejscu spotykaja sie najstynniejsi
handlarze dzietami sztuki, kolekcjonerzy
i recenzenci, aby wzig¢ udziat w Engadin
Art Talks i dyskutowac o najnowszych
trendach czy zjawiskach w swiecie
sztuki. W samym Sankt Moritz znajduje
sie 13 galerii, w tym oddziat Hauser and
Wirth - globalnej sieci handlu dzietami
sztuki z siedziba w Zurychu i oddziatami
w Londynie, Los Angeles, Hongkongu

i Nowym Jorku. Z dala od zgietku rozwija
sie architektura muzedw szwajcarskich
podporzadkowana sztuce. Zamiast
spektakularnych budynkow powstaja
lub sa anektowane formy wyrafinowane

i powsciagliwe, wpisane w lokalny
kontekst, ktore zachwycaja



doskonatymi detalami. Muzeum w Susch
zostato m.in. wymienione przez magazyn
,1ime” jako jedno z najciekawszych
miejsc wartych odwiedzenia, wyrdznione
nagroda Europejskiego Inwestora Branzy
Kulturalnej roku 2019, a brytyjski architekt
Olivier Wainwright w ,,Guardianie” ujat
Susch Muzeum na liscie najlepszych
obiektéw architektonicznych XXI wieku.
Muzeum zostato rowniez wybrane
szwajcarskim Budynkiem roku 2019

na platformie Swiss-architects.

Budynek Muzeum Susch zostat
zaprojektowany przez dwoch mtodych
szwajcarskich architektow: Chaspera
Schmidlina i Lukasa Voellmy’ego. Lokalni
architekci pomogli kolekcjonerce
nawigzac¢ bardzo dobre relacje

z mieszkancami i wtadzami miasteczka.
Budynek jest dyskretny, w wyniku

S permr e

przebudowy zostaty wprowadzone
zmiany prawie niezauwazalnie na
zewnatrz. Wieze nieco podwyzszono, aby
pomiesci¢ monumentalng rzezbe Moniki
Sosnowskiej, przeszklenia wienczace
wieze wentylacyjna budynku sa ledwie
dostrzegalne. Rzezba ,,Schody” stanowi
pewnego rodzaju o$ kompozycyjna
przestrzeni muzeum i punkt orientacyjny
dla zwiedzajacych, wedrujacych

w labiryncie sal i korytarzy. Przestrzen
wnetrza jest zroznicowana. Podtogi

i schody zostaty wykonane z betonu,

do posadzki dodano lokalne kruszywo
skalne, catosc jest niezwykle spojna

i przemyslana. W wielu miejscach sa
odstoniete stare drewniane elementy
konstrukcyjne. Do wykonania detali
konstrukcyjnych, okuc¢ i klamek
zatrudniono miejscowych rzemiesInikdw.

SN\ /7774

Struktury zewnetrzne zostaty odnowione, ponownie
pokryte blachg miedziang i elewacjami wapiennymi.
Modernizacja nie zachwiata integracji budynku

z lokalng architekturg. Inwestycja w 2020 byta
nominowana do najbardziej prestizowej nagrody

w Europie na Muzeum Roku.



Zwiedzajac Muzeum Susch, warto zwrdci¢ uwage na kilka
szczegotow, mozemy np. podziwiaé oryginalny pomyst, by dwa
muzealne pomieszczenia pozostawic bez dziet sztuki. Zamiast
nich w jednym podziwiamy monumentalna skalng sciane, po
ktorej sptywa gérska woda. W drugim — dobrze zachowane slady
dawnej aktywnosci cztowieka (osmolona powata, ujmujace
prostota drewniane tuki sklepienia). Swiadome zachowanie okien
z otwierajacymi sie picknymi widokami na otaczajace gory jest
kontrapunktem dla prezentowanych eksponatow. Na uwage
zastuguja rowniez oryginalne rozwigzania architektoniczne,

jak podziemny korytarz taczacy dwa gtéwne budynki

kompleksu, zespolenie dwdch sasiadujacych obiektow w catosé
z zachowaniem wewnetrznej, dzielacej je niegdys waskiej uliczki,
a do tego $miate otwarcie Scian jednej z najwiekszych sal dwoma
oknami o tacznej powierzchni 60 m?,

Specjalnie dla muzeum wybitni artysci przygotowali prace do
statej ekspozycji w tym m.in.: Mirostaw Batka, Heidi Bucher,
Izabella Gustowska, Jarostaw Koztowski, Zofia Kulik i Joanna
Rajkowska. Dostosowano wnetrza do prac dobranych do

Whetrze Muzeum Susch / © Studio Stefano Graziani; © Conradin Frei,
Art Station Foundation CH

statej ekspozycji, jest to np. rzezba
Magdaleny Abakanowicz ,,Flock
1721990 czy fotoinstalacja Piotra
Uklanskiego ,,Real Nazis” z 2017.
Dziatalnos¢ Muzeum Susch
rozpoczeta sie wystawa
zatytutowana ,,Kobiety patrzace na
mezczyzn patrzacych na kobiety”.
Tytut eseju pisarki Siri Hustvedt
kuratorka Kasia Redzisz wybrata jako
rame dla pokazania dziet artystek

o miedzynarodowej stawie. Wsroéd
prezentowanych artystek byty:
Louise Bourgeois, Ellen Cantor,
Lucio Fontana, Natalia LL, Teresa
Pagowska, Erna Rosenstein, czy
Alina Szapocznikow.

Zatozenia dziatan Muzeum

Susch w ramach Art Stations
Foundation CH opieraja sie na
pieciu filarach programu. Grazyna
Kulczyk zdefiniowata te formute
jako ,,muzeum plus”. Oprocz
planowanych wystaw tematycznych
odbywajacych sie co pot roku,
ukazujacych zbiory kolekcji Grazyny
Kulczyk, dodatkowo planowane

sa coroczne konferencje naukowe
czy cykliczne imprezy taneczne

i performatywne. Projekt przewiduje
granty dla artystow, krytykéw

i kuratoréw. We wspotpracy

z bazylejska Akademia Sztuki
Muzeum prowadzi wtasne badania
wdrazajace Instituto Susch,
Program Centrum Doskonatosci
Kobiet, w ramach ktérego badane
sq osiagniecia kobiet w zakresie
obszaru sztuki, kultury i nauki.
Poprzez dziatalnos¢ osrodka
dokonywana jest redefinicja
edukacji, uwzgledniajaca
poszukiwanie nowych form umowy
spotecznej, wspdlnego jezyka miedzy
ptciami. Prowadzone dziatania maja
na celu zwiekszenie potencjatu

i osiagnie¢ w zakresie sztuk
wizualnych. Doswiadczenia Grazyny
Kulczyk, kobiety przedsigbiorczej

i kreatywnej, stanowia trzon ideowy
jej muzeum, ktére ma by¢ instytucja,
gdzie przetamywane sa stereotypy,
miejscem, w ktorym kobiety beda



mogty wypowiadac sie¢ petnym gtosem. Zatozycielka
rozumie problemy, z jakimi borykaja sie kobiety

w swoich projektach artystycznych, a muzeum oddaje
gtos tym kobietom, ktére wezesniej nie miaty takiej
mozliwosci.

Wizyta w Muzeum Susch
nieuchronnie wiaze sie z podroza,
ktora wymaga czasu. Sekwencja
kolejnych wydarzen, ktore
napotykamy w czasie drogi,
przypomina pielgrzymke do
miejsca kultu.

Ukazuje to muzeum w pewien mistyczny sposob,

gdyz w odlegtym i picknym gérskim otoczeniu mamy
mozliwos¢ innego odbioru sztuki, warto docenic tu
spokdj i walory kontemplacyjne. Planowany charakter
Muzeum Susch nastawiony jest na dalszy rozwoj

i ewolucje, ma by¢ ksztattowany przez artystow

i naukowcow. Wieloaspektowe dziatania muzeum

maja edukowac i inspirowac ludzi nie tylko w sprawach
zwiazanych ze sztuka, ale réwniez rzucac nowe Swiatto
na inne obszary zycia. Muzeum stanowi nowy model
kolekcjonowania sztuki, ukazujac aspekty poznawcze,
naukowe, ale rowniez wyrazajace niezwykta wrazliwosé
wobec dziet i samych artystow.

Mozemy zatowac, ze prywatne muzeum Grazyny
Kulczyk nie zostato utworzone w kraju ojczystym
kolekcjonerki. Jednak by¢ moze wydarzyto sie cos
znacznie istotniejszego dla polskiej sztuki. Zbudowany
zostat osrodek sztuki poza granicami kraju, otwierajac
w ten sposob szanse wybranym przez kolekcjonerke
artystom zaistnienia w szerokich, ogélnoswiatowych
kontekstach sztuki. Muzeum Susch ma na celu
wspieranie dialogu miedzy sztuka tworzona w Europie
Srodkowo-Wschodniej i na szeroko pojetym Zachodzie.
Wszystko to sprawia, ze Muzeum Susch zdecydowanie




Gmach Muzeum Susch / (c) Studio Stefano Graziani, courtesy Muzeum Susch, Art Stations Foundation CH

sytuuje sie w kategorii slow artu, stuzacego kontemplacji, powolnemu odkrywaniu i delektowaniu
sie niuansami. Grazyna Kulczyk rozbudowuje kompleks muzealny o sasiadujace zabytkowe
obiekty, m.in. XVI-wieczny dom mieszkalny. W Susch spotykamy sie nie tylko z muzeum, ale
réwniez z instytutem naukowo-badawczym, biblioteka, osrodkiem tanca wspdétczesnego.

W kompleksie znajduje sie rowniez hotel i restauracja. Oczywiscie to wtasnie muzeum odgrywa
bez watpienia w tym kompleksie najwazniejsza role, wobec czego coraz wyrazniej widac, ze
pickna, surowa i zabytkowa tkanka engadynskiej doliny ma rozwijac sie w bardzo nowoczesny
sposob.



Alison Jacques

»,Moje pierwsze spotkanie z Grazyna
odbyto sie wiele lat temu podczas
Frieze New York. Nigdy nie zapomne
momentu, w ktérym zobaczytam

ja nawystawie, nie tylko dlatego,

ze jest uderzajaco piekna, ale
réwniez ze wzgledu na sposob,

w jaki patrzyta na sztuke. Grazyna
ma niesamowite wyczucie i w tym
przypadku zaprowadzito ja do —

w tamtym czasie - raczej nieznanej
wschodnioeuropejskiej artystki Marii
Bartuszovej. Zanim kolekcjonerzy
zainteresowali sie tg artystka,
Grazyna kupita jej zawieszana
gipsowa prace — obiekt, z ktorego
wielu zrezygnowato ze wzgledu

na jego kruchos¢. Kilka miesiecy
pozniej nabyta jedna z najwiekszych
i najwazniejszych prac Marii. Jak
zawsze Grazyna wyprzedzita wielu
innych kolekcjonerow, ktérzy nie
potrafili dostrzec prac Marii, zanim
zostaty ukazane w muzealnym
kontekscie. To, ze Maria bedzie miata
retrospektywna wystawe w Tate
Modern po raz kolejny potwierdza
bystre oko i instynkt kolekcjonerski
Grazyny.

Spotkanie z Grazyna byto
momentem wspaniatej rozmowy

i odkryciem dla nas obu. Jej
zaangazowanie w sztuke
nierozpoznanych artystek
wyprzedzito pdzniejsza tendencje.
Pociagaja ja prace, ktore sa ztozone

i skomplikowane, niewystarczajaco
eksponowane i niedocenione.

Tak jak w przypadku artystki
Hannah Wilke, ktéra nie miata
znaczacej posmiertnej wystawy
retrospektywnej przed 2021, a ktorej
prace dlawielu sa zbyt trudne, by
dostrzec ich warto$¢ w historii
sztuki — ale Grazyna byta jedna

z pierwszych, ktorzy ja dostrzegli.
Lista jest dtuga: Sheila Hicks, Birgit
Jirgenssen, Dorothea Tanning

i mtodsze artystki, takie jak Erika
Verzutti. Kiedy w tym roku na

Art Basel zaprezentowalismy
pierwsza prace Nicoli L., pierwsza
osoba, ktéra dostrzegta jej wartosé
i uswiadomita sobie, jak wazna jest
artystka, byta oczywiscie Grazyna.

Otwarcie Muzeum Susch
przyciagneto mnoéstwo ludzi,

ktérzy przyjechali z daleka, by
obejrzec¢ pionierska kolekcje

i pieckne przestrzenie, ktére
zbudowata. To, ze Grazyna
dopilnowata kazdego najmniejszego
szczegotu, byto wiadome tak

samo, jak to, ze program i wystawy
muzeum beda przetomowe.

Mowiac krétko, Grazyna jest
pionierka, ktéra podaza odkryta
przez siebie Sciezka i realizuje swoja
wilasna wizje, a co najwazniejsze,

nie ma zamiaru ani i$¢ na kompromis,
ani ze swojej Sciezki zboczy¢”.



Whetrze Muzeum Susch / © Studio Stefano Graziani; © Conradin Frei, Art Station Foundation CH

Alison Jacques

Wiascicielka jednej z najbardziej
znanych londynskich galerii

sztuki wspditczesnej, zatozonej

w 2004 galerii Alison Jacques.
Program galerii od poczatku
zaktadat wspotprace z artystkami

i artystami zaréwno znanymi, jak

i nieodkrytymi. Pionierskie podejscie
Jacques pomogto ukazac szerszej
publicznosci twérczoscé wielu
pomijanych tworczyn i tworcow,
takich jak Maria Bartuszova, Lygia
Clark, Birgit Jirgenssen, Nicola L.,
Ana Mendieta, Roy Oxlade, Carol
Rhodes, Lenore Tawney, Dorothea
Tanning and Hannah Wilke.



Andrzej Przywara

»Wyjatkowos¢ kolekcji Grazyny
Kulczyk wynika z dwéch aspektéw:
osobistego zaangazowania w wybor
prac artystéw i tworzenia relacji
pomiegdzy nimi oraz w gotowosci

do podejmowania artystycznego

i kolekcjonerskiego ryzyka. To
absolutnie wyjatkowe, szczegdlnie
na tle innych kolekcji powstajacych
w Polsce.

Kolekcja Grazyny Kulczyk ma juz
dtuga historie, jej poczatki byty
oparte na zainteresowaniu sztukg
polska, ale zawsze zwiazane

z fascynacjami i osobistymi
kontaktami z artystami. Kolekcja
zmienita swoj ksztatt w momencie
decyzji o rozszerzeniu zainteresowan
o sztuke miedzynarodowa, nowe
kierunki i odwazne eksperymenty.
Ale prawdziwego wyrazu nabrata
w momencie, kiedy stata sie
wyrazem osobistych przekonan
tworczyni kolekgji o roli kobiet,

o ich ttumionych mozliwosciach

i potrzebach. Grazyna Kulczyk

z pasja zaczeta kolekcjonowac

sztuke kobiet, wyprzedzajac wkrétce
dominujacy, emancypacyjny trend

w kulturze, potwierdzajac druga
wazna ceche swojej kolekcji.

Wizja, ktora nie boi sie ryzyka,
nieszablonowe, szybkie decyzje,
sktonnos¢ do eksperymentowania
doprowadzity réwniez do stworzenia
Muzeum Susch w Szwajcarii,
miejsca, gdzie kolekcja Grazyny
Kulczyk jest nie tylko pokazywana,
ale przede wszystkim konfrontowana
z precyzyjnie wykurowanymi
wystawami monograficznymi

i tematycznymi tworzacymi
badawczy i artystyczny kontekst dla
kolekgcji.

Kolekcje sa zbiorami zywymi,
zbiorami, gdzie poprzez relacje
miedzy pracami tworza sie sensy

i powstaja znaczenia, to one z kolei
tworzg symboliczng wartos¢

zbioru prac. Wizja, emocje, ludzkie
zaangazowanie, wiedza i zaufanie
artystkom i artystom tworza kolekcje
wyjatkowe, inspirujace, zmieniajace
ksztatt historii sztuki”.



Andrzej Przywara

Kurator, krytyk, historyk

sztuki, prezes Fundacji Galerii
Foksal. Urodzit si¢ w 1968

w Zebrzydowicach. W 1994
ukonczyt Uniwersytet Warszawski
w Instytucie Historii Sztuki. W 1988
rozpoczat prace w legendarne;j
Galerii Foksal, zatozonej w 1966.

W 1997 wraz z Joanng Mytkowska

i Adamem Szymczykiem

zatozyt Fundacje Galerii Foksal.
Celem byto stworzenie nowego
modelu instytucji artystycznej,
ktora jednoczesnie kontynuuje
tradycje Galerii Foksal w nowych
socjoekonomicznych realiach Polski.

Fot. Agata Grzybowska/Agencja Wyborcza.pl



501+
Teresa Murak

1949
"Obiekt", 1975/76
plexi, rzezucha, zywica, 21x14 x 5,5 cm

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3400 -5300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Program, Warszawa

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03.-17.06.2007

LITERATURA:
GK Collection #1, katalog wystawy, [red.] Pawet Leszkowicz,
2007, s. 70-71(il.)






W RY I MIE NATURY

Krytycy sztuki uznaja Terese Murak za jedyna
polska artystke tworzaca w nurcie sztuki ziemi.
Najbardziej charakterystycznym tworzywem
dlajej twodrczosci jest rzezucha. Swoje

uprawy rozpoczeta juz w latach studenckich,
sukniach. Noszac je, moze wcielac sie w role
Matki Natury. W kregu zainteresowan artystki
znajduje sie efemerycznosc zyciaiidaca za tym
proba zatrzymania wybranych momentow oraz
zrozumienie rytmu i cyklu natury.

Rzezucha - symbol nowego zycia - zawsze
fascynowata artystke. Pozwala jej ona
przezywac i odczuwac kietkowanie, a wzrost
roslin na wlasnym ciele pomaga jej w tworzeniu
symbiozy miedzy kultura a naturg. W latach

70. XX wieku wykonywata monumentalne,
organiczne rzezby w pejzazu oraz mniejsze formy
z uzyciem mutu rzecznego i rozczynu zytniego.
W latach 80. przygotowata cykl ,,Rysunki dla
Ziemi” kontynuujacy idee rzezb plenerowych.
Obok zainteresowan zwiazanych z przyroda
pojawity sie rowniez zagadnienia codziennosci.
Powstata wtedy seria obrazow tworzonych

w wyniku dziatan ze $cierka, woda i farba na
papierze. W 2004 artystka przeprowadzita

akcje w centrum Warszawy (okreslita ja mianem
swojego ,,prezentu dla stolicy”), wysiewajac pasy
Inu chabrami i makami.

Artystka wypracowata wtasna oryginalna
metode twdrcza, odnoszac sie do krajobrazu
miejskiego i podmiejskiego, relacji miedzy
natura a ludzkim ciatem, odpowiedzialnosci
za ekosystem, a jednoczesnie wpisujac swoja
sztuke w konstelacje duchowych referencji

o fundamentach zaréwno poganskich, jak

i judeochrzescijanskich. Ta twdrczosé, w wielu
przejawach pionierska, byta m.in. zapowiedzia
posthumanistycznego nurtu w sztuce.
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502+
Robert Rumas

1966
"Las Vegas", 2000

plexi, zywica, laminowana ptyta pazdzierzowa, monety, satyna,
instalacja elektryczna, 166 x 92 x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"LAS VEGAS" 2000 | Robert Rumas'

estymacja:
80 000 -150 000 PLN
16 900 - 31700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
CSW taznia, Gdansk

WYSTAWIANY:

»Na wolnosci\w koncu. Sztuka polska po 1989”, Staatliche Kunsthalle
Baden-Baden, 19.11.1999-14.01.2000;

Muzeum Narodowe w Warszawie, 16.03-22.04.2001,

Polenmuseum Rapperswil, 07-08.2001

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Na wolnosci\w koncu. Sztuka polska po 1989, katalog wystawy,
[red.] Andrzej Przywara, Warszawa, 2000, s. 70-72, (il.)

GK Collection #1, katalog wystawy, [red.] Pawet Leszkowicz,
Poznan, 2007, s. 159 (il.)






,Moja sztuka jest w pewnym sensie pogonia za

Niewinnoscia, za Rajem (...). Nie odrzucam religii

jako takiej. Natomiast odrzucam to, co wiaze sie z jej

populistycznym rozumieniem. Odrzucam sposob, w jaki

zostatem wychowany, czyli te catg powierzchownosc,

ktora zabija naturalna potrzebe wiary”.

Nie mam na celu zbawienia Swiata, wywiad Ryszarda Ziarkiewicza z Robertem
Rumasem, ,Magazyn Sztuki”, nr 6-7,1995, s. 63-64

Robert Rumas podejmuje w swoich
pracach tematy zwiazane z problemami
wspotczesnej tozsamosci polskiego
spoteczenstwa. Odnosi sie czesto do
problemu silnej roli religii i kosciota
katolickiego oraz elementéw tworzacych
polska mitologie. Zdarza sie, ze wychodzi
ze swoimi pracami w przestrzen
publiczna, tworzac interwencje

i obserwujac reakcje. We wczesnych
pracach widoczny jest zwiazek Rumasa

z malarstwem, charakterystyczny dla
tego okresu styl ekspresyjny i korzystanie
z roznych materiatow. Nastepnie artysta
tworzyt konstrukcje monumentalne
przypominajace architektoniczne
budowle. Z biegiem czasu coraz czesciej

i bardziej otwarcie Rumas podejmowat
watki o charakterze spotecznym. Za cel
obrat sobie ujawnianie sytuacji spoteczno-
politycznej, interwencje w rzeczywistos¢
mentalna. Najgtosniejsze z tego rodzaju
prac sa te, w ktérych wykorzystywat
dewocjonalia. Rumas krytykuje proby
budowania jednolitej polskiej tozsamosci,
atakuje religijny kicz i powierzchowny
katolicyzm. Staje sie w ten sposob gtosem
walczacym o wolnos$¢é mniejszosci.

Chociaz jego prace porownywano

z tworczoscia Serrano, Koonsa czy Hirsta,
artysta nie przyznaje sie do wptywow.

To wtasnie kontekst, w jakim powstaja

prace, jest najbardziej istotny. Rumas
wielokrotnie w swych instalacjach
wykorzystywat dewocjonalia — figury Marii
i Chrystusa. Na towarzyszaca produkgji
figur religijnych dziatalnos¢ zarobkowa
najbardziej wskazuja obiekty z serii ,,Las
Vegas” z lat 1994-99. Prezentowana

w katalogu praca Roberta Rumasa jest
jedna z wersji prac z cyklu ,Madonna Las
Vegas”. Koncepcja dzieta powstawata
w1996, w okresie gdy artysta tworzyt

w nurcie sztuki krytycznej. Waznym
tematem jego twodrczosci w latach 90.
byta banalizacja i ideologizacja przekazu
w religii katolickiej. Za posrednictwem
prac ,Madonny Las Vegas” (1994-99),

na ktére sktadaty sie roznej wielkosci
figury Matki Boskiej ptaczacej monetami,
artysta krytykowat komercjalizacje religii,
rozwijajacy sie rynek dewocjonaliow

i uwiktanie spraw wiary w machine
polityczno-ekonomiczna.

Rumas jest zainteresowany problematyka
spoteczenstwa jako obiektu manipulacji
w kontekscie pojec dotyczacych religii,
narodu czy rasy. Obrazy, jakie artysta
zapamietat z dziecinstwa: kapliczki

z gipsowymi figurami §wietych, okna
mieszkan oswietlone btekitno od
telewizora wptynety na pézniejsza
tworczose. To w przesztosci mozemy
odnalez¢ watki i skojarzenia majace



uzasadnic ksztatt obecnych prac Roberta
Rumasa, ktory umie zinterpretowac

i objasni¢ ztozone zjawiska wspotczesnego
Swiata. Ta szczegdlna umiejetnosé ma
polegac na wydobywaniu z dna pamieci
obrazow, ktore okazuja sie znaczace.

W tworczosci Roberta Rumasa mozna
wyrézni¢ dwa najwazniejsze watki:
architektoniczny, ktory wiaze sie

z postkonstruktywistycznymi rodowodami
oraz przedmiotowy, obcigzonymi
wieloznaczna symbolika i bagazem silnie
oddziatujacych emocji. W ten sposob
artysta kreuje subiektywne, wewnetrzne
Swiaty, gteboko osadzone w dzieciecym
doswiadczeniu. Prowadzone poszukiwania
w odlegtych rejonach wyobrazni maja
charakter nostalgiczny, spowodowany
Swiadomoscia utraty tamtego swiata.
Sentymentalizm i gra nastrojami zderza
sie u Rumasa ze sprzeciwem wobec
banalizacji powszechnych wyobrazen,
stad w pracach dostrzegamy dystansujaca
ironie. Artysta postuguje sie uwodzicielska
poetyka na granicy kiczu, stosujac jg jako
narzedzie komunikacji. Sztuka jest dla
artysty pogonia za rajem, nie odrzuca

on religii, ale odrzuca jej populistyczne
rozumienie, powierzchownos¢, ktére
moze prowadzi¢ do zabicia naturalnej
potrzeby wiary. Sztuka Rumasa eksploruje
obszary polskiej prowincjonalne;j
mentalnosci, artysta tworzy refleksje

nad stosunkiem ,wiernych” do sacrum,
jednoczesnie wyraza tesknote za
naturalna potrzeba wiary, odrzucajac
populistyczne rozumienie symboli
religijnych. Artysta buntuje sie przeciwko
wpajanym w dziecinstwie normom, walczy
z wiasnymi ograniczeniami, z lekiem przed
przekroczeniem. W swojej sztuce wyraza
tesknote do religii przyjaznej cztowiekowi
oraz neguje stosunek konsumpcyjny

do kwestii zwiazanych z wiarg. Funkcja
uzywanych przez Rumasa przedmiotéw
jest ambiwalentna, zawieszona

miedzy sentymentalizmem a ironia,
miedzy marzeniem a buntem przeciw
zniewalajacej jego sile, wreszcie miedzy
logika a emocjami.

Fot. Michal Dyjuk/Reporter, East News




503t
Grzegorz Kowalski

1942
"Trzcinki", 1976/2000

fotografia, trzcina/ptotno, 80 x 8O cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Grzegorz Kowalski | Trzcinki 1976/2000'

estymacja:
15000 -20 000 PLN
3200-4300 EUR

WYSTAWIANY:

,Grzegorz Kowalski Przedmioty Fotograficzne”, Mata Galeria
ZPAF-CSW, Warszawa, 3.04-4.05.2001

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
GK Collection #1, katalog wystawy, [red.] Pawet Leszkowicz,
Poznan, 2007, s. 55 (il.)






,Prace (...) w wiekszosci wykonane zostaty z negatywow z lat
70-tych. Jesli sa podwojnie datowane, to oznacza, ze zostaty
zmontowane wspotczesnie. Gdy stawatem sie modelem,

za obiektywem zastepowata mnie zona — Barbara (Magda)
Falender. Negatywy uzyte w pracach ‘Trzcinki’ i ‘Rzemyki’ sa
jej autorstwa, wykonata je jako studia do rzezb: ‘Zrédto’, ‘Petnia’
I ‘Noc’. Barwione odbitki powstaty w latach 70-tych jako moja
glossa do tworczosci Magdy. (...) Dzisiaj traktuje je jak wyraz

artystycznego zwiazku z kobieta, ktora kocham i podziwiam”.

Grzegorz Kowalski, 2001




Grzegorz Kowalski uksztattowat sie¢ w kregu odd-
ziatywania teorii Formy Otwartej Oskara Hanse-
na. W pierwszym okresie twdrczosci (1965-70)
dziatat w szerokim wowczas ruchu sympozjéw

i plenerow awangardowych o programie zarowno
badawczym, jak i spotecznym (m.in. Sympoz-
jum Artystow i Naukowcow w Putawach 1966,

[I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu

1967, Miedzynarodowe Sympozjum Rzezbiarzy
podczas Olimpiady w Meksyku 1968, Sympoz-
jum ,Wroctaw 70”). Indywidualnie debiutowat

w 1968 instalacja pt. ,,Kieszen” w Galerii Foksal
w Warszawie. W 1969 wziat udziat w X Biennale
w Sao Paulo. W latach 1970-71 przebywat na
stypendium w Stanach Zjednoczonych.

Jak ujat to Waldemar Baraniewski: ,,W tworczosci
Kowalskiego to, co jest materia zycia, zostaje
ujete w karby, poddane procesowi porzadkowan-
ia, opisu. Kowalski gromadzi $lady, wspomnienia,
pozostatosci po cztowieku. Moze przede wszyst-
kim po sobie, po swoim przebywaniu w $wiecie.
Rejestruje to i utrwala. A przy tym jego prace

sa ustawicznym przekraczaniem, odrzucaniem
formy, podwazaniem uznanych zasad i deter-
minant”. Tak jest rowniez w przypadku pracy
prezentowanej w katalogu.




504+
Marcin Maciejowski

1974
"Tadeusz Kantor przy powstajgcym obrazie informel", 2006

olej/ptétno, 40 x 40 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "TADEUSZ KANTOR |
PRZY POWSTAJACYM | OBRAZIE INFORMEL" | 40 x40 cm |

06.| M. MACIEJOWSKI'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12700 -16 900 EUR

POCHODZENIE:
XV Aukcja Wielkiego Serca, Krakow, 2006

WYSTAWIANY:
,Dla kazdego gestu inny aktor”, Art Stations, Poznan, 17.01-4.05.2014






,Pomyslatem, ze mogtbym poszukac
portretow stynnych artystow z czasow
ich mtodosci i ze te portrety nie

beda sie kojarzyty z ich wizerunkami
powszechnie rozpoznawalnymi, ale ze
ich twarze beda wygladatyjak twarze
przypadkowych ludzi. Pomyslatem
tez, ze mogtbym przemieszac portrety
bardzo znanych tworcow z tymi mniej
znanymi. Bo kazdemu nalezy sie

takie samo traktowanie, wszyscy oni
zajmowali sie sztuka i nie powinni byc
klasyfikowani wedtug arbitralne;j
kategorii sukcesu”.

Marcin Maciejowski



Sportretowanie postaci Tadeusza Kantora

w jego pracowni nie jest przypadkowe.
Artysta nie pierwszy raz malowat innych
twdrcow, takich jak Tadeusz Kantor czy
Jerzy Nowosielski. Juz w 2003 w cyklu
»Mtodzi” przedstawiat 25 portretow
Swiatowej stawy artystow oraz polskich
tworcow z lat ich mtodosci. Maciejowski
nawigzywat w nim do czarno-biatej
fotografii w typie zdjec paszportowych,
dzieki czemu tak ujednolicit wizerunki
stawnych indywidualnosci, ze na jego
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ptétnach niewiele sie od siebie roznia.
Widac tez, iz artysta skoncentrowat sie
na fryzurach i kotnierzykach modeli,
pomijajac walor psychologiczny portretu.
Prezentowana praca, namalowana

w 2006, a takze inne obrazy z tego
okresu, wyraznie wskazuja, ze prace
Maciejowskiego nie sa juz takie
oczywiste w przekazie jak wczesniejsze
i pozostawiaja widzowi szerokie pole do
interpretacji.



505+
Marcin Maciejowski

1974
"Gdy pienigedzy wiele wkoto przyjaciele”, 2000

olej/ptotno, 54 x 44 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"MARCIN | MACIEJOWSKI | 00!

estymacja:
80 000 - 90 000 PLN
16 900 -19 000 EUR

POCHODZENIE:

WYSTAWIANY:
,Polska”, Galeria Zderzak, Krakéw, 26.04-29.05.2001
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan 18.03.-17.06.2007

LITERATURA:
Marcin Maciejowski. Polska, katalog wystawy, [red.] Andrzej Szczerski,
Krakow, 2001

GK Collection #1, katalog wystawy, [red.] Pawet Leszkowicz, Poznan
2007, s. 64 (il.)



Gdy pieniedzy wiele
wkolo przyjaciele.



Praca Marcina Maciejowskiego ,,Gdy

pieniedzy wiele wkoto przyjaciele” ukazuje
ulubione watki malarskie artysty, stanowiac
réwniez Swietny przyktad weczesnego pop-
banalizmu w malarstwie przetomu XX i XXI
wieku. Kompozycjaz 2000 roku przedstawia
mtoda blondynke ukazujaca swoje wdzigki.
Zaprezentowana rzeczywisto$¢ przybrata forme
komiksu - reszte musimy dopowiedzie¢ sobie
sami.

Maciejowski w ironiczny sposéb nawiazuje

do watku stylu zycia Polek i Polakéw u progu
XXI wieku. Teksty, ktore nadaja kontekst jego
obrazom, to znane zdania, powtarzane przez
media lub szczegdlnie typowe, wrecz trywialne
watki rozmow. Obraz pochodzi z okresu,

w ktérym Maciejowski w swoim malarstwie
mierzyt sie z szeroko pojeta ,,kultura dresiarsko-

discopolowg”. Sledzit jej fenomen w mediach,
kinie, polityce i muzyce, a nastepnie przedstawiat
w formie dostownego cytatu. Prowadzit

w tamtym czasie ,,Stynne Pismo we Wtorek”,
w ktorym opublikowat szereg materiatéw

o discopolowej grupie ,,Boys”, liczne komiksy

i wywiady. Przedstawiajac swiat brukowych
gazet i ludzi w ortalionowych ubraniach, jak

w przypadku obrazu ,, Katowiczanie, ktérzy
zachowywali sie spokojnie, zostali zaatakowani
przez krakowian”, Maciejowski pochylat sie
nad stanem polskiej kultury materialne;.
Obrazy maluje w sposéb bezpretensjonalny,
redukujac szczegoty do niezbednego minimum.
Lapidarnosc¢ formy pozwala na wydobycie
specyficznej poetyki. Wyrwane z kontekstu
sytuacje i zdania, ktore pokazuje Maciejowski,
nabieraja dzieki temu efektownosci, staja si¢
zabawne i przewrotne.




1 Q
£ -
1Y
‘H Prmedny wirls
widla progjariely

Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 2007

Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
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Marcin Maciejowski

1974
"Olga ma juz spora kolekcje seksownych zdjec ktére robi jej maz", 2000

olej/ptétno, 74 x 62,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'M. MACIEJOWSKI 00!

estymacja:
80 000 - 90 000 PLN
16 900 - 19 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Polska”, Galeria Zderzak, Krakéw, 26.04-29.05.2001
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan 18.03.-17.06.2007

LITERATURA:

Marcin Maciejowski. Polska, katalog wystawy, [red.| Andrzej Szczerski, 2001
GK Collection #1, katalog wystawy, [red.] Pawet Leszkowicz, Poznan, 2007,
s. 64 (il.)



Olga ma juz
spora, kolekeje
seksownych 2djec
ktore robi jej ma;
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Marcin Maciejowski

1974
"U zotnierza trdjka gorzatka, lulka i dziewczyna Anulka", 2000

olej/ptétno, 54 x 44 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MARCIN MACIEJOWSKI | 00!

estymacja:
80 000 - 90 000 PLN
16 900 - 19 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Polska”, Galeria Zderzak, Krakéw, 26.04-29.05.2001
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan 18.03.-17.06.2007

LITERATURA:

Marcin Maciejowski. Polska, katalog wystawy, [red.| Andrzej Szczerski, 2001
GK Collection #1, katalog wystawy, [red.] Pawet Leszkowicz, Poznan, 2007,
s. 64 (il.)



U zotnierza trojka
gorzatka, lulka
i dziewczyna Anulka



Fot. Armin Weigel, PAP

SWidze cos i wiem, ze musze to namalowac. Czasem podoba
mi sie temat albo jakas sentencja, albo formalne cechy

zdjecia. Tym malowaniem ttumacze sobie rzeczywistosc”.

Marcin Maciejowski



Marcin Maciejowski byt jednym ze
wspottworcow grupy ,tadnie”, powstatej na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w 1996.

W sktad formacji oprocz Maciejowskiego
wchodzili: Wilhelm Sasnal, Rafat Bujnowski,
Marek Firek i Jozef Tomczyk. Grupa negowata
akademicki system nauczania. Zaistniata jako
kolektyw artystyczny realizujacy sarkastyczno-
absurdalne akcje, podczas ktérych prezentowano
obrazy, filmy, grano muzyke, rozdawano nagrody.
Wsrod bezposrednich inspiracji dla tworczosci
grupy wymienia sie neodadaizm, £ 6dz Kaliska

i Luxus. Wspdlna dziatalno$c¢ artysci zakonczyli
w 2001, ale w tworczosci kazdego z nich nadal
pojawiaja sie motywy widoczne w obrebie
kolektywu ,t adnie”.

Marcin Maciejowski przyjmuje krytyczna
postawe w stosunku do rzeczywistosci
wytworzonej przed media masowe. Nie
tworzy komentarza w sensie negatywnym, ale
obserwuje i nastepnie interpretuje panujace

obyczaje, wzorce kulturowe oraz stereotypy.
Szuka w tych sytuacjach zrozumienia.
»,Malowaniem ttumacze sobie rzeczywistos¢” -
mowi artysta. Przedstawia uproszczone sceny
codziennosci w sposob czytelny i bezposredni.
Maciejowski czerpie inspiracje z wycinkow

z gazet, reklam, plakatow i ilustracji prasowych.
Dokonuje zmian, usuwa zbedne elementy badz
pozbawia historie pierwotnego znaczenia.
Uzywa gtownie farb olejnych i otéwka, za ktérych
pomoca tworzy wyrazny kontur oraz wypetnia
przestrzen ptaskimi plamami koloru. Maciejowski
taczy komiksowa ilustracje z estetyka dawnych
mistrzéw, czego efektem jest oryginalny styl
artystyczny. Wazna role w jego tworczosci
odgrywa tekst bedacy integralng czescia
kompozycji lub efektownym tytutem. Zdarza sie,
ze tytuty prac artysta tworzy sam, wielokrotnie
jednak wykorzystuje opisy dostepne w mediach
lub bezposrednio cytuje fragmenty z gazet czy
portali internetowych.

° )

U zotnierza trgjka
gorzatka, lulka
i dziewczyna Anulka



508+
Marcin Maciejowski

1974
"Dziewczyna na peronie", 1999

akryl/ptotno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'Marcin Maciejowski [ 1999 r. | M. MACIEJOWSKI | 99

estymacja:
80 000 - 90 000 PLN
16 900 -19 000 EUR






509+

Michael Najjar

1966
"Bionic Angel" z cyklu "Bionic Angel", 2007

archiwalny wydruk pigmentowy, fotografia

hybrydowa/aludibond, diasec, 75 x 75 cm

sygnowany, datowany, opisany i numerowany na nalepce na odwrociu:
"bionic angel" | from the series bionic angel | michael najjar 2006/2007|
printed and produced 2007 | ed. nr.: 4 / 6 | [sygnatura artysty|'

ed.4/6

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 -10 600 EUR

WYSTAWIANY:

»Bionic Angel”, Bitforms Gallery, Nowy Jork, 26.10-25.11.2006
»,Michael Najjar. Selected Works”, Galeria Juan Silié, Santander,
Madryt, 2006

»Iinternational Photography Art Prize”, Arte Laguna, Wenecja, 2007
,Pulse Miami”, Bitforms Gallery, Miami, 2007

,»/ Wochen - 7 Kuenstler”, Kunstverein Heidelberg, 2007

,»ARCO 087, Galeria Juan Sili6, Santander, Madryt, 13.02-18.02.2008
,Jozsamos¢: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations,
Poznan, 3.02-16.03.2011

,Postep i higiena”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
28.11.2014-15.03.2015

LITERATURA:
Tozsamos¢: fotografia w kolekeji Grazyny Kulczyk, katalog wystawy,
[red.] Halina Oszmianska, Poznan 2011, s. 44-45 (il.)






,Prace, ktora wykonuje, nazywam fotografig hybrydowa,
poniewaz jest to zawsze potaczenie roznych zrédet i kilku
elementow obrazu, ktére tworza razem kompozycje
wygladajaca z reguty catkiem prawdziwie lub realistycznie
na pierwszy rzut oka, ale na drugi rzut oka zauwazasz,

ze to nie moze byc tak; to konstrukcja rzeczywistosci.

To jest to, czym od zawsze bytem zainteresowany.

Nie jestem zainteresowany pokazywaniem rzeczywistosci.
Jestem zainteresowany budowaniem rzeczywistosci.
Rekonstrukcja czasu i przestrzeni to jest to, co z reguty
robie, kiedy kreuje te fotograficzne obrazy. Jest cienka linia
miedzy rzeczywistoscia i symulacja, a moja tworczosc
probuje oscylowac na tej linii” .

,Lost in Space: Interview with Michael Najjar”, ttum. wtasne, https://museemagazine.
com/culture/art-2/lost-space-interview-michael-najjar, dostep 30.08.2022



Grazyna Kulczyk, fot. Adam Plucinski/MOVE
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Michael Najjar

1966
"The Sublime Brain [of Sherin and Michael]", 2006-2008

archiwalny wydruk pigmentowy, fotografia hybrydowa/diasec,
aludibond, 180 x 300 cm
ed.1/3

estymacja:
60 000 -70 000 PLN
12700 - 14 800 EUR

WYSTAWIANY:

»#Augmented Realities: Michael Najjar - works 1997-2008”, Hague
Museum of Photography, GEM - Museum of Contemporary Art,
Haga, 4.04-30.06.2008

,»1ozsamosc: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations
Poznan, 3.02-16.03.2011

LITERATURA:
Tozsamos¢: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk, katalog wystawy,
[red.] Halina Oszmianska, Poznan 2011












Tworczos¢ Michaela Najjara stanowi
krytyczne spojrzenie na nieustannie
rozwijajace sie technologie, ktére
ksztattuja i drastycznie zmieniaja $wiat
w XXI wieku. Artysta stosuje rozne gatunki
fotografii oraz czerpie z szerokiego
wachlarza nowych technologii, co
okresla mianem fotografii hybrydowe;.
taczac w swojej praktyce artystycznej
sztuke, nauke i technologie, Najjar kresli
wizje przysztych struktur spotecznych
poddanych wptywowi najnowszych
technologii. Jego prace prowokuja do
pytan o relacje miedzy rzeczywistoscia
a jej reprezentacja na wykreowanym
obrazie oraz o jej znaczenie w coraz
mochniej zwirtualizowanym $wiecie.

Michael Najjar w 1993 uzyskat dyplom

z fotografii i nowych mediéw na berlinskiej
Akademii Bildo. Od 2. potowy lat 90.
tworzy odrebnymi, tematycznymi seriami.
Prace oferowane na aukcji pochodza

z serii ,,bionic angel” powstajace;j

w latach 2006-2008. W cyklu tym

artysta podejmuje problem transformacji

i technologicznej kontroli ewolucji
cztowieka. Szybki rozwdj na polu genetyki,
robotyki, informatyki oraz nanotechnologii
skutkuje zmianami w naszych ciatach,
umystach, pamieci i tozsamosci, a takze
ma wptyw na nasze potomstwo. Gtéwnym
celem nauki w tych dziedzinach jest
wzmochnienie ludzkich mozliwosci

i przekroczenie biologicznych ograniczen.



Tytutowa praca “Bionic Angel”
przedstawia portret mtodej kobiety

z natozona na niego wizualizacja widkien
nerwowych jej mozgu. Do stworzenia
fotografii wykorzystano innowacyjna
technologie DIT, za ktérej pomoca
przeskanowano mozg kobiety, a nastepnie
zebrane dane pomiarowe obliczono

i przetozono na obraz. Artysta taczy w ten
sposob zewnetrzny wizerunek osoby z jej
wewnetrzng, neuronowa osobowoscia.

W futurystycznych wizjach przysztosci
przemodelowanie ciata bedzie prowadzito
do zniesienia granicy miedzy zewnetrznym
a wewnetrznym ciatem. W konsekwencji
powstana nowe formy komunikacji

i wzajemnych potaczen. Do takich

nowoczesnych form porozumiewania
sie ludzi miedzy soba nawiazuje druga
praca z aukcji - “The Sublime Brain [of
Sherin and Michael]”. Ukazuje ona juz
jedynie neuronowy wizerunek dwdéch
0sob: artysty i jego zony. Misterne sploty
widékien nerwowych stanowigcych dla
wspodtczesnego widza abstrakcyjna
kompozycje, by¢ moze w telepatycznym
spoteczenstwie przysztosci beda bez
problemu odszyfrowywane. Ogromny
format pracy (180 x 300 cm) oraz
szczegdtowosce detali otacza widza,
stymuluje jego zmyst wzroku i poddaje go
immersyjnemu doswiadczeniu.



S1+

Sebastian Hempel
1971

"9 Quadrate", 2011
instalacja/pianka PCV, aluminium, mechanizm, 100 x 100 cm

estymacja:
25000 -35000 PLN
5300-7400 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Von Bartha, Bazylea

WYSTAWIANY:
,Moving is living”, Art Stations, Poznan, 17.09-31.12.2012

»Kazdy dla kogos jest nikim”, Fundacion Banco Santander, Madryt,
15.02-15.06.2014

LITERATURA:

Moving is living, katalog wystawy, [red.] Justyna Busko, Poznan 2012,
8. 1415 (il)

Kazdy dla kogos jest nikim, katalog wystawy, [red.] Blanca Gémez
Mosquete, Madryt 2014, ss. 84, 86 (il.)






Obie z prezentowanych prac realizuja gtdwne
przestanki twérczosci Sebastiana Hempla —
badanie zagadnienia ruchu i udziat odbiorcy

w transfiguracji dzieta. Powstata w 2006 praca
,Fatboy Slim” sktada sie z dwdch obiektow,
ktore sa wprawiane w ruch za pomoca
pneumatycznego kompresora. Caty proces
uruchamia si¢ za pomoca czujnika reagujacego
na obecnos¢ cztowieka. W momencie gdy
widz zbliza si¢ do ptasko roztozonej siatki
geometrycznej, lezace na podtodze biate,
prostokatne elementy btyskawicznie sie
zamykaja i przeobrazaja w dwa proste kubiki.
Po chwili bryty wracaja do poczatkowej,
dwuwymiarowej formy.

Praca,,9 Quadrate”, stworzona
przez artyste w 2011, jest
jednym z serii kinetycznych

reliefow.

Na biatym tle artysta umiescit dziewigc
kwadratow wpisanych jeden w drugi,
zmniejszajacych sie sukcesywnie ku centrum
kompozycji. Kwadraty przymocowane sa do tta
za pomoca magnesow, ktore facza je z ukrytym

z tytu pracy mechanizmem. Napedzajacy go
silniczek uruchamia sie dzieki detektorowi ruchu,
reagujacemu na obecnos¢ widzéw w galerii.
Podobnie jak ,,Fatboy Slim” takze ,,9 Quadrate”
jest obiektem, ktéry funkcjonuje w petni dopiero
dzieki interakeji z odbiorca. Kwadraty powoli

i bezgtosnie przesuwaja sie wzgledem siebie,
aich ruch jest uporzadkowany i zaprogramowany
przez artyste. Ruch figur wywotuje serie

ztudzen optycznych i ,,odrywa” kwadraty od
dwuwymiarowej ptaszczyzny — kompozycja
sprawia wrazenie wklestej lub wypukte;.




Sebastian Hempel urodzit sig w Dreznie

w 1971, w dalszym ciagu mieszka i pracuje

w tym miescie. Po zdobyciu technicznego
wyksztatcenia w dziedzinie kamieniarstwa
postanowit studiowac rzezbe w Akademii
Sztuk Pieknych w Dreznie. Jego prace,

czesto projektowane z mysla o konkretnych
przestrzeniach, przepetnione ruchem i $wiattem,
igraja z wyobraznia przestrzenna i zmystowa
percepcja ich odbiorcow. Charakterystyczne
dlawielu z nich sa skonstruowane przez
artyste, ukryte elektryczne mechanizmy,

ktdére uruchamiaja sie w reakcji na obecnosc
widzéw w przestrzeni galeryjnej. Ogladajacy
instalacje sa takze czesto zapraszani do udziatu
w transformowaniu dzieta poprzez dotyk czy
przesuwanie elementéw rzezby.

Forma prac Hempla wykazuje na inspiracje
sztuka minimal artu, w szczegdlnosci pracami
Dana Flavina czy Roberta Morrisa. Artysta
czerpie takze z tradycji sztuki kinetycznej

i optycznej, przyznaje, ze duzy wptyw miata na
niego tworczos¢ Gerharda von Graevenitza.
Przestrzenne struktury tworzone przez

Hempla zazwyczaj ograniczaja sie do prostych,
geometrycznych bryt, zredukowana do minimum
jest takze ich kolorystyka — artysta najchetnie;j
operuje w czerni i bieli. Ten zabieg pozwala
skupi¢ uwage widzéw na obserwacji ruchu, gry
Swiatta czy optycznych ztudzen. Narzedziem,
ktérym postuguje sie czesto w swoich
minimalistycznych instalacjach, jest swiatto. Do
najbardziej imponujacych dziet nalezg kinetyczne
mechanizmy ztozone z podtuznych swietléwek,
ktorych gaszcz wypetnia sale wystawowe.
Pojawienie sie widzow wprawia swietlne tuby
w mechaniczny ,taniec”. Sebastian Hempel
pokazywat swoje prace m.in. w Stadtische
Galerie w Dreznie, Stadtische Galerie

w Nordhorn i Narodni Galerie w Pradze.
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Sebastian Hempel
1971

"Fatboy Slim", 2006

instalacja/lakier, sklejka, pneumatyczny mechanizm z czujnikami ruchu,
200 x 300 cm (wymiary najwiekszej pracy)
instalacja ztozona z dwodch elementow

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Von Bartha, Bazylea

WYSTAWIANY:
»,Moving is living”, Art Stations, Poznan, 17.09-31.12.2012

»,Kazdy dla kogos jest nikim”, Fundacién Banco Santander, Madryt,
15.02-15.06.2014

LITERATURA:

Moving is living, katalog wystawy, [red.] Justyna Busko, Poznan 2012,
s. 14-15 (il.)

Kazdy dla kogos jest nikim, katalog wystawy, [red.] Blanca Gémez
Mosquete, Madryt 2014, s. 84, 86 (il.)






11

Ekspozycja wystawy ,,Moving is Ii.ving”, Art Staﬁons, Poznaﬁ, 2012 u':-i' e
fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kul_&&k ST
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Loris Gréaud
1979

"Nothing is true everything is permitted", 2007

instalacja
ed.1/3

26 offsetéw o wymiarach 33 x 46 cm

rzezba o wymiarach 90 x 163 x 260 cm

tkanina z wtékna syntetycznego ztozona z 676 czesci
o wymiarach 50 x 60 cm

ekran LCD wraz z video o dtugosci 1:36 min

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
52800 - 84 400 EUR

POCHODZENIE:
Yvon Lambert Gallery, Paryz

WYSTAWIANY:

,Loris Gréaud. Shelter”, Art Stations, Poznan, 23.04-10.06.2010
,Kazdy dla kogos jest nikim”, Fundacion Banco Santander, Madryt,
15.02-15.06.2014

LITERATURA:
Loris Gréaud - Shelter, Buckminster Fuller - Synergetic artist, katalog
wystawy, [red.] Halina Oszmianska, Poznan, 2010

Kazdy dla kogos jest nikim, katalog wystawy, [red.] Blanca Gémez
Mosquete, Madryt 2014, s. 78-81 (il.)

eor

“



wystawy ,Loris Gréaud: Shelter”, Art Stations, Poznart, 23.04-10.06.2010 /
y i, Aréf};WumArt Stations Foundation by GrazynaKulczyk

>

o



»Nothing is true everything is permitted” (,,Nic
nie jest prawdziwe, wszystko jest dozwolone”)
to instalacja z 2007 sktadajaca sie z czterech
elementdéw. Jej integralna czes¢ stanowi seria 26
grafik przedstawiajacych konstelacje gwiezdne
z naniesiona na nie siatka kartograficzna, rzezba
w formie roztozonej Dymaxion Map - inspirow-
ana nowa formuta globu ziemskiego stworzona
przez wynalazce Buckminstera Fulleraw 1943
(w projekcie wynalazcy kule ziemska mozna
przedstawi¢ w formie dwudziestoscianu forem-
nego, w interpretacji Gréauda przybiera forme
dynamicznie rozwinigtej geometrycznej struk-
tury) i praca video przedstawiajaca transfor-
macje ziarenka kukurydzy w nieregularny ksztatt
popcornu. Granice instalacji wyznacza dywan

- ,,Dymaxion Carpet”. Jego czarno-biaty, geom-
etryczny wzor takze nawiagzuje do twdrczosci
Fullera, ktory wstawit sie miedzy innymi skon-
struowaniem koputy geodezyjnej — wieloscianu
odwzorowujacego powierzchnie kuli. W kopule
geodezyjnej najmniejszym stosowanym ele-
mentem geometrycznym jest najczesciej trojkat
réwnoramienny zblizony do rownobocznego.
,Odpowiednio dobrane matematyczne reguty
podziatu sfery wyznaczaja lokalizacje wszystkich
elementéw systemu konstrukcyjnego i deter-
minuja klimat plastyczny takiego obiektu. Zatem
system konstrukcyjny, bez jakichkolwiek posred-
nich dodatkéw czy dekoracji, buduje tu wprost
forme architektoniczna obiektu. Znaczacym jest
fakt, ze koputy geodezyjne wzbudzaja zaintere-
sowanie i niemal bezapelacyjny zachwyt oraz
akceptacje takiej architektury niezaleznie od
poziomu wyksztatcenia jej odbiorcow i kregu kul-
turowego, w ktérym zostaty wzniesione. Moze to

Swiadczy¢ o tym, iz przestanie i kontakt intelek-
tualny miedzy twérca i odbiorca dzieta odbywa
sie na poziomie elementarnych doznan kazde;j
istoty ludzkiej”(Janusz Rebielak, Tekst anality-
cznydo wystawy prac Richarda Buckminstera
Fullera oraz Lorisa Gréauda, [w:] Loris Gréaud
»ohelter”, katalog wystawy, Art Stations,
Poznan, 2010).

Prace francuskiego artysty konceptualnego Lori-
sa Gréauda obejmuja instalacje, filmy i architek-
ture. Eksperymentuje na polu wielu réznych
medidéw, w ramach ktérych podejmuje proby
nadania namacalnej formy tak trudno uchwyt-
nym pojeciom jak fale swietlne czy czas. Artysta
jest wszechstronnie wyksztatcony - studiowat
muzyke, film i sztuki piekne, m.in. na Ecole
nationale supérieure des beaux-arts w Paryzu,
Conservatoire national supérieur de musique

et de danse i Ecole nationale supérieure d’arts
de Cergy-Pontoise. Istotnym wyznacznikiem
trudnej do zamkniecia w prostych definicjach
tworczosci Gréauda jest fuzja muzyki, sztuk wiz-
ualnych i mechaniki kwantowej. W swoich mon-
umentalnych realizacjach ktadzie nacisk przede
wszystkim na proces tworczy, hotdujac koncep-
cji Karlheinza Stockhausena, wedtug ktorego
prawdziwy sens utworu tkwi w jego nieodtwor-
zonych, niestyszalnych nutach. Tworzac insta-
lacje, wspotpracuje z przedstawicielami réznych
dziedzin sztuki, a takze dyscyplin technicznych:
architektami, rezyserami, muzykami, inzyniera-
mi. Metoda pracy kolektywnej, w ktorej kazdy

z uczestnikéw wnosi swoje doswiadczenie,
pozwala mu realizowac swoja wizje artysty jako

aranzera i moderatora zdarzen odbywajacych sie




z udziatem poinstruowanych uprzednio uczest-
nikéw oraz nieswiadomych istniejacego planu
widzow, ktérzy przez swoja obecnosc staja sie
integralng czescia wydarzenia artystycznego.

Tworczosé Gréauda w duzym stopniu inspirow-
ana jest dokonaniami amerykanskiego konstruk-
tora i wynalazcy Buckminstera Fullera. Fuller byt
jednym z ostatnich nowoczesnych reprezen-
tantow XIX-wiecznego romantycznego modelu

inzyniera-wynalazcy, autorem kilkudziesigciu
patentow, entuzjastg holizmu. Przedstawiciel
szeroko pojetego konstruktywizmu i prekursor

architektury hi-tech, nalezy do waskiego grona
pionierow nowatorskich zastosowan struktur
inzynierskich we wspdfczesnej architekturze.
W pogladach spotecznych rowniez byt mitosni-
kiem utopijnych wzorcéw. Prace Gréauda
postrzegane sa rowniez jako aktywnosci
osadzone w duchu utopijno-futurystycznym.
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514+
Roger Luke DuBois

1975
"Hindsight is Always 20/20" (Gentlemen, Terror) - dyptyk, 2008
lightbox, 91,5 x 122 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

WYSTAWIANY:

,Luke Dubois, Politics as usual”, Bitforms Gallery, Nowy Jork,
12.09-11.10.2008

,Hindsight is always 20/20”, Weisman Art Museum, Minneapolis,
23.08.2008-4.01.2009



TERROR

IRAQ IRAQI
TERRORIST AL QAIDA
REGIME HUSSEIN MASS HOMELAND

HANMUAGE CORLITION ACCOUNTS (1™ MEDICINE
FRCLOEFTEN BEGH IAGE MATN RSECTOR MmbEn
—

L A MR TSGR SRR UM MR

P A e et e e e e S
—
e WA S S . A — —

RPN

FF
-

- o

GENTLEMEN

PROVISION FELLOW
INFORMATION INDIANS PARTICULAR
LAID: MILITIA QUGHT OBJECT

WHETHIN CIRCUMSTANCES CONSTITUTION OSRICTS NEGARD
TESED RAPPEENS SUTSACHON DIRNLOSNENT FECTRICHD WYLAM
—

L S S SRR B B e

EF R 3 2x P

L b

EEE

LN R R R N ]



TERROR

IRAQ IRAQI
TERRORIST AL QAIDA
REGIME HUSSEIN MASS HOMELAND

Prezentowane prace moga przywodzi¢ na mys|
tak znajome nam tablice z cyframi lub literami
do badania wzroku, z ktérymi od dziecka mier-
zylismy sie u okulisty, opracowane przez ho-
lenderskiego lekarza Hermanna Snellena w 1862.
Stusznie, wtasnie tym skojarzeniem postuzyt sie
bowiem pochodzacy z Nowego Jorku interme-
dialny artysta - tworzacy instalacje wizualne,
wideo performanse, fotografujacy, komponujacy
muzyke, piszacy teksty naukowe — Roger Luke
DuBois. ,Hindsight is Always 20/20” przygot-
owat na Narodowa Konwencje Demokratow,
odbywajaca siec w 2008 w Denver. Celem projek-
tu byto przeanalizowanie wszystkich Oredzi o St-
anie Panstwa (State of the Union Address), ktore
tradycyjnie, od kadencji George’a Washingtona,
na poczatku roku kalendarzowego do Kongresu
kieruje prezydent Stanéw Zjednoczonych, a nas-
tepnie wyrdznienie 66 najczesciej uzywanych
stow przez dang gtowe panstwa. Statystyka opra-
cowana zostata w ramach American Presidency
Project na Uniwersytecie Kalifornijskim.

Pierwsza prezentowana tu tablica inicjowata
cykl, a wiec nalezy do Washingtona, najczesciej
wypowiadajacego wyrazy ,,Gentlemen”,
,Provision”,  Fellow”,  Information”, ,Indians”
i ,Particular”. Druga zas, wienczaca go, swoimi
przemowieniami ,,stworzyt” George W. Bush —
urzedujacy prezydent w momencie realizowania
projektu. W jego wypowiedziach dominowaty

) ) )

stowa , Terror”, ,Iraq”, ,Iraqi”, ,Terrorist”,
LAl Qaida”.

Praca eksponowana byta w dwoéch wariantach.
W pierwszej wersji przyjeta postac instalac-

ji ztozonej z 43 swiecacych stalowych tablic,
ktoére podrézowaty po Stanach Zjednoczonych.
Obywatele mogli skonfrontowac si¢ ze stowami
prezydentéw najpierw w Denver, a nastepnie

w National Constitution Center w Filadelfii,
Scottsdale Museum of Contemporary Art,
PULSE Art Fairw Nowym Jorku, Second Street
Gallery w Charlottesville oraz rezydencji Thoma-
sa Jeffersona w Monticello. Druga wersja funkc-
jonowata jako wydruki eksponowane na $cianach



galerii, miedzy innymi w Wesiman Art Museum
w Minneapolis podczas Narodowej Konwencji
Republikanow w 2008.
Chronologicznie zestawione tablice daja nam
nieoczywisty wglad w histori¢ Stanow Zjednoc-
zonych oraz zmieniajaca sie retoryke wiadzy.
W oredziach rzadzacego Stanami Zjednoc-
zonymi w latach 1801-1809 Jeffersona najwigce;j
znajdziemy stéw , Limits”, ,Sum” i ,Soon”.
Urzedujacy w latach 1861-65 Abraham Lincoln
najczesciej postugiwat sie pojeciami ,,Emanci-
pation”, ,Rebellion” i ,Proclamation”. Franklin
Delano Roosevelt w latach 1933-45 cenit sobie
przymiotnik ,Democratic”. Zas w dobie Zimnej
Wojny prezydenci przede wszystkim poruszali
kwestig zagrozenia nuklearnego, co odzwiercied-
)

laja wyrazy , Soviet”, ,Communist”, ,Atomic”,
»Nuclear” czy , Missilies”.

Upolitycznione tablice Duboisa prébuja przy-
blizy¢ optyke rzeczywistosci kolejnych na-
jwyzszych przedstawicieli wiadzy, pozwalaja
odbiorcy skonfrontowac z nig wiasna wizje
Stanéw Zjednoczonych. Praca, cho¢ moze ko-
jarzyc¢ sie z poezja automatyczng, moze zostac

potraktowana jako literacki zart wykorzystu-
jacy technologie gromadzenia i klasyfikowania
danych, jest zaangazowana spotecznie krytyka.
Luke DuBois zdaje si¢ patriota gteboko prze-
jetym stanem demokracji w Ameryce i dazacym
do faktycznej zmiany. W manifescie dotaczonym
do pracy ogtasza, ze ,,Oredzie o Stanie Panstwa
jest naszym jedynym przewidzianym w Kons-
tytucji spektaklem politycznego teatru” i przy-
pomina, ze prezydent nakresla w nim polityke

w odpowiedzi na czekajace kraj wyzwania oraz
rekomenduje program legislacyjny do rozwaze-
nia przez Kongres, a zatem autorzy Konstytucji
wymusili na nim, by regularnie zdawat sobie
sprawe ze swojej odpowiedzialnosci przed
demokratycznie wybrana wtadza ustawodaw-
cza. Oredzie ma przede wszystkim przypominacé
Amerykanom, ze Kongres jest suwerenny. Esej
konczy zdaniem nawiazujacym do pierwszych
stow preambuty Konstytucji Stanow Zjednoc-
zonych: \WE THE PEOPLE NOT | THE PRESI-
DENT” (Roger Luke DuBois, ,,Hindsight is Always
20/207, 2008, s. 2, https://drive.google.com/
file/d/15SEyT8SD2VYSIOQIySF)c3i_XG1VerrT/
view, dostep: 9.09.2022).
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515+
Tim Knowles

1969
"Tree Drawing - Alder on easel #2" - dyptyk, 2005
fotografia, tusz/papier, 79 x 62 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja:
10 000 - 15000 PLN
2200-3200 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY:
»Moving is living”, Art Stations, Poznan, 17.09-31.12.2012
,Druga jesien”, Art Stations, Poznan, 12.03-31.05.2015

LITERATURA:
Moving is living, katalog wystawy, [red.] Justyna Busko, Poznan, 2012






516
Tim Knowles

1969
"Tree Drawing - Scots Pine on easel" - dyptyk, 2005
fotografia, tusz/papier, 133 x 66 cm (wymiary oprawy)

estymacja:
10 000 -15000 PLN
2200-3200EUR

WYSTAWIANY:
»Moving is living”, Art Stations, Poznan, 17.09-31.12.2012
,Druga jesien”, Art Stations, Poznan, 12.03-31.05.2015

LITERATURA:
Moving is living, katalog wystawy, [red.] Justyna Busko, Poznan, 2012






Brytyjski artysta Tim Knowles w cyklu
,»Rysunki drzew” dokonuje przewrot-
nego zabiegu — w roli tworcy wystepuje
tutaj natura, funkcja artysty jest jedynie
utrwalenie zapisu i umozliwienie naturze
dziatania. Proces powstawania kazdego
z rysunkow przedstawia sie nastepuja-
co - Knowles ustawia biate podobrazie
w zasiegu gatezi drzewa, a nastepnie

przyczepia do nich przybory do rysowania.

Powstaty szkic finalnie zestawiony jest

stworzenia automatycznego rysunku, jest
zdecydowanie nowatorskim podejsciem.

,»Rysunki drzew” Knowlesa sytuuja sie
gdzies pomiedzy sztuka konceptualng

a land artem, przede wszystkim stanowia
jednak osobliwy, poetycki zapis chwili.
Prezentowane prace sg czescig szerszej
praktyki, w ktorej artysta wykorzystuje
aparaty, mechanizmy lub inne narzedzia
bedace poza kontrola tworey, aby wprow-




kazdy szkic, wykazujac unikalne cechy
okreslonego gatunku drzewa. Jak mowi
sam artysta: ,,Podobnie jak odreczne pis-
mo, kazdy rysunek ujawnia cos interesu-
jacego o charakterze réznych drzew, ktore
kotysza sie na wietrze: zrelaksowana, ptyn-
na linia debu; delikatny, niepewny dotyk
modrzewia; sztywne, lekko neurotyczne
zadrapania gtogu”. Kluczowy w jego pracy
jest catoksztatt procesu, z tego powodu
kazdemu ,Rysunkowi drzewa” towarzyszy

Projektowana jest sytuacja, w ktérej wynik
jest nieprzewidywalny, kierowany przez
sity zewnetrzne. Te operacje lub spektakle
maja na celu ujawnienie niewidzialnych

sit w otaczajacym nas Swiecie i zbadanie
natury ukrytych systemow. Znany z inkor-
porowania natury do swoich projektéw,

w 2009 Knowles zamontowat na hetmie
wiatrowskaz przypominajacy latawiec

i podazat za pedem wiatru, gdziekolwiek
prowadzﬂ reJeStFUJQC to doswiadczenie

i sposob je go pwst ia.
I yrozi |k|e two zejp ty Tlm
Knowles 5a jes W|d i

z tury bzz oze

iwide

fotografia lub film dokumentujacy mlejs e _-_'serl
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517+

Woijciech Leder

1960
"Jedno podwdjne trzy posrod czterech”, 2002

enkaustyka/masonit, 160 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Wo.Leder |
Jedno podwajne trzy | posrod czterech | 2003 | enakustyka'

estymacja:
15000 -20 000 PLN
3200-4300 EUR






518+

Woijciech Leder

1960
"Jedno parzyste trzy posréd czterech”, 2004

enkaustyka/masonit, 170 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Wo.Leder | 2004 | 19N |
Jedno parzyste trzy | posrod czterech | enakustyka'

estymacja:
15000 -20 000 PLN
3200-4300 EUR






Woijciech Leder jest absolwentem Wydziatu
Malarstwa Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych wtodzi. Dyplom obronit pod
kierunkiem profesora Stanistawa Fijatkowskiego,
studiowat takze filozofie na Uniwersytecie

t 6dzkim. Od 2005 kieruje Pracownia Malarstwa,
od 2007 jest profesorem ASP w todzi, a od

2016 profesorem zwyczajnym. W 1997 zostat
laureatem Grand Prix Bielskiej Jesieni.

Obrazy Ledera sa pracochtonne,
wielostrukturowe, zdarza sie, ze przypominaja
ziemie lub przekroje skat, mienig sie wtedy
kolorami mrocznej i nieokreslonej do konca
natury. Artysta, tworzac, wykorzystuje wtasne
techniki, maluje tez naturalnym, barwionym
woskiem, czesto poddaje obrazy dodatkowym,
mechanicznym ,,obrobkom” takim jak
szlifowanie. Obraz traktuje jako materialny,
autonomiczny przedmiot, powierzchnie
zapetniong formami plastycznymi.

Maluje obrazy, ktére nie dokumentuja widoku,
ani tez nie kieruja uwagi odbiorcy na to, co poza
obrazem. Z tego powodu mozna nazwac je
abstrakecyjnymi. Z drugiej strony bardzo starannie
uzyskuje na obrazach efekty zaobserwowane

w otaczajacym swiecie: nasladuje spekania
ziemi, rozchodzace si¢ po wodzie koncentryczne
kregi, przenikajace sie barwy niektérych skat.

Dla osiagniecia takich efektow stosuje rozne
techniki i wymysla specjalne technologie:
szlifuje obrazy, wykonuje w nich naciecia, ktore
pozniej wypetnia farba. Leder chetnie siega

po naturalne materiaty, takie jak piasek czy
ziemia, wykorzystuje réwniez takie substancje,
ktore moze dostosowac do swojej wizji
poprzez szlifowanie czy barwienie. Potrafi
wykorzystywac naturalne procesy, ktore jest




w stanie wywotywac w sposéb swiadomy.
Techniki stosowane przez artyste staja sie
z czasem coraz bardziej skomplikowane,

dodaje on rozmaite kruszywa i spoiwa, uzywa
popiotu, stosuje rézne rodzaje tynkow, a takze
szlifierki, cykliniarki i maszyny do polerowania
betonu. Artysta czesto stosuje enkaustyke —

miekki, pachnacy i ciepty wosk naniesiony na
powierzchnie obrazu pozwala Lederowi na
wykonywanie intarsji i naktadanie wielu warstw,
ktore po zeszlifowaniu daja zaskakujace efekty
kolorystyczne, a takze idealng gtadkos¢. Obrazy
Ledera maja w sobie rodzaj monumentalizmu,
ktéry pozwala przekazywac przez nie
uniwersalne tresci. Nawet jesli nadaje tytut
swojej pracy, koncentruje sie na srodkach
formalnych, jednak poprzez odpowiedni dobor
tworzywa nadaje jej charakter metafory. Leder
przyznaje, ze inspiracja dla kazdego nastepnego
obrazu jest poprzedni.



519 ¢+
Ewa Kulasek

1962
"Nr1",2002

akryl, grafit/ptyta, 198 x 149 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'NR. | | EKULASEK'02'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800-5300 EUR






Dla Ewy Kulasek tworzenie sztuki to rodzaj
medytacji. ,,Rysowanie linii to jak podazanie za
mysla” - to jej motto. Artystka rysuje otéwkiem
réwnolegte linie, ktore w catosci pokrywaja

tto pracy. Proces ten pomaga jej odciac sie

od $wiata zewnetrznego i skupi¢ na wiasnym
wnetrzu. W poszukiwaniu harmonii Kulasek
ogranicza formy ekspresji. Rezygnuje z barw
narzecz czerni, bieli i grafitu, a zamiast plamy
barwnej stosuje linie. Jak twierdzi artystka: ,Linia
jest bardziej uniwersalna niz plama. Sztuka to
rodzaj zapisu, dlatego stosuje linie. Na obrazach
zapisuje czas, ktéry z nimi spedzam” (Rysunki
Ewy Kulasek, Galeria 86, Wyborcza.pl, dostep
29.08.2022). Nie jest to jednak odnotowywanie
uptywajacego zycia jak u Romana Opaftki, lecz
rejestracja bezposredniego kontaktu artystki

z dzietem sztuki. Skupienie na obecnej chwili
jest bowiem sensem sztuki Ewy Kulasek. Obrazy
artystki poruszaja ponadto problem relacji
materii i podtoza. Artystka, pokrywajac swoje
prace gesta siecia linii, niweluje tto i tym samym
zaciera granice podziatu na rysunek i tto.

Ewa Kulasek ksztatcita sie na Akademii

Sztuk Pieknych wtodzi, a nastepnie na
Kunstakademie w Diisseldorfie. Obecnie
mieszka i pracuje w Kolonii. Obok obrazéw
tworzy architektoniczne formy przestrzenne,
m.in. Brame w Parku Zrédliska w todzi, Room

of Silence w Kolonii, Summer Sleeping Room.

Jej artystyczne projekty wkroczyty takze do
Swiata mody. W 2003 stworzyta marke SCHA
oferujaca kapelusze o prostych, geometrycznych
formach, zaprojektowanych tak, aby zapewniaty
»Przyjazng” funkcjonalnosc oraz najwyzszy
komfort noszenia.



ZAPISUJE
CZAS



520+
Ewa Kulasek

1962
"Nr2",1990

akryl, grafit/ptyta, 164 x 108 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'NRII'| E. KULASEK | O.T.'90'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 -5300EUR






521+

Franciszek Ortowski
1984

"Biblia [NT] - przektad enigmatyczny", 2006

druk/papier, asfalt, 43 x 31 x 8 cm

sygnowany, datowany i opisany na ostatniej stronie:
'F. ORLOWSKI 2/3 BIBLIA (NT) 2006

ed.2/3

estymacja:
10 000 - 15000 PLN
2200-3200EUR

WYSTAWIANY:

»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016

,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
GK Collection #1, katalog wystawy, [red.] Pawet Leszkowicz,
Poznan, 2007, s. 39 (il)






,Biblia [NT] — przektad enigmatyczny (2005/2006)
Franciszka Ortowskiego zas to ksiazka artystyczna
wypetniona rytmem regularnych kwadracikéw: od

bieli, poprzez szaros¢, po czern. Czy pod nimi znajduja
sie litery? Dlaczego przektad jest enigmatyczny?

Dzieto Ortowskiego dotyka problematyki zwigzanej

z nieczytelnoscia zarowno samej Biblii, jak i jej licznych
ttumaczen, roznigcych sie niejednokrotnie od siebie. C6z
oznacza w tym kontekscie NT: Nowy Testament czy
moze Nowe Technologie? Tak czy inaczej, w tej wersji
Biblia pozostaje nieprzystepna i niezrozumiata. Fascynuje
jako obiekt sam w sobie, w ktorym zaszyfrowano jakis
przekaz, nie dajac nam klucza do jego zrozumienia”.

Nieczytelnosc: konteksty pisma i palimpsesty, katalog wystawy,
[red.] Marta Smolinska, Wroctaw, 2016, s. 56

Ekspozycja wystawy , Nieczytelnosc”, Art Stations, Poznan, 23.02-17.05.2016 /
fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk




Franciszek Orfowski to artysta
konceptualny, rzezbiarz, tworca filmoéw
wideo. W 2010 ukonczyt studia na
Wydziale Komunikacji Multimedialne;j

na Uniwersytecie Artystycznym

w Poznaniu. Dyplom w zakresie
intermediow zrealizowat pod kierunkiem
prof. Mirostawa Batki oraz prof. Piotra
Kurki. Jego projekty maja charakter
egzystencjalny, sa zwiazane czesto

z miedzyludzkimi relacjami, ich brakiem
lub usterkami, refleksja nad rola cztowieka
z perspektywy tego, co dzieje sie
wspotczesnie. W centrum zainteresowania
artysty jest cztowiek, jego losy i relacje
rodzace sie w obszarach spotecznych,
ekonomicznych i politycznych.

Ortowski w swojej tworczosci

wyraza refleksje i odczucia zwiazane

z doswiadczeniem zycia w mtodym ustroju
demokratycznym i kapitalistycznym
spoteczenstwie. Artysta stawia pytania
dotyczace rél ekonomicznych oraz
wptywu sztuki na nie. Czesto podejmuje
tematy o naturze egzystencjalnej, bada
nieréwnosci, gtéwnie poszukujac drog
do ich usuniecia. Orfowskiego interesuja
projekty zwiazane z refleksja nad
przestrzenia symboliczna, kulturowa

i edukacyjna. Przyglada sie wnikliwie
ksztattowaniu postaw spotecznych,
stosunkowi do dziedzictwa i pamigci,
tworzeniu uregulowanej, racjonalnej,
bezpiecznej i poddanej kontroli
przestrzeni. To wiasnie w niej widzi ostone
i ochrone przed tym, co irracjonalne

i nieprzewidywalne, bez wzgledu na

to, czy to emocje i uczucia zwigzane

z doswiadczeniem nieréwnosci, czy

sita zywiotéw zwiazanych z planeta i jej
klimatem.

W sztuce Franciszka Ortowskiego
spotykamy sie z zagadnieniami
dotyczacymi problemow w skali
globalnej, ich konteksty sa niezwykle
szerokie. Tworczos¢ artysty znakomicie
ilustruje zjawiska, ktore obserwujemy
nie tylko w sztuce, ale i na Swiecie.

Artyste charakteryzuje pewnego rodzaju
chaos, w pracy stosuje jednak zelazng
konsekwencje, nie stara sie dopasowac do
przyjetych norm, zatozen,

definicji czy nawet ram instytucjonalnych.
Duze znaczenie dla Ortowskiego ma
intuicja tworcza, impuls, niezgoda —
czesto tworzy z powodu sprzeciwu wobec
jakiejs sytuacji. Konsekwentna obserwacja
Swiata przez artyste polega na patrzeniu
tam, gdzie prawie nikt nie patrzy. Orfowski
wyszukuje pewnego rodzaju przerw

w rzeczywistosci, w ktorych pozornie

nic ciekawego sie nie dzieje. Sztuka jest
dla artysty przeczuciem, impulsem, ale

nie polem do dokonywania przewrotow
spotecznych.
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Zilvinas Kempinas

1969

"Kleeia", z cyklu "Star"

poliester, zywica, technika wtasna/ptyta MDF, 118 x 118 cm

estymacja:
35000 -50 000 PLN
7400 -10 600 EUR

WYSTAWIANY:
»Slow Motion”, Museum Tinguely, Bazylea, 4.06-22.09.2013

LITERATURA:
Slow Motion, katalog wystawy, [red.] Cristoph Merian Verlag,
Bazylea, 2013






,Kempinas ma niezwykta umiejetnosc¢ czerpania
maksymalnych efektow przy uzyciu najprostszych
srodkow. To wrecz niestychane jak przy catej banalnosci -_
materiatow udaje mu si¢ uzyskac poetycki efekt, ktorym = “—“—* .
wyraza swoj stosunek do swiata jako catosci”. S /»f.'---" :

Roberta Smith (,,New York Times”) — '
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Zilvinas Kempinas zastynat gtéwnie ze
swych wielkoformatowych instalacji,

Co nie oznacza, ze obce sg mu mniejsze
formy. Ze wzgledu na dos¢ nietypowe
techniki wykonania, niekiedy ciezko jest
je nazwacd. Sam artysta klasyfikuje swoje
prace jako instalacje, poniewaz, jak sam
przyznaje, on niczego nie rzezbi, zamiast
tego czesto korzysta z gotowych produk-
téw i nastepnie je aranzuje. Zazwyczaj
tworzy takze cate otoczenie, a nie tylko
pojedynczy obiekt. Przestrzen architek-
toniczna jest dla niego bardzo wazna

i stanowi integralna czescia jego prac.
Prezentowane w katalogu dzieto jest
zrobione z zywicy, ptyty MDF oraz poliest-
ru. Na mys| przywodzi znakomita seri¢ ES
,ES”. Jest to praca tak oryginalna w swej
formie, ze wymyka sie wszelkiej typologii.
Niewatpliwie tworczos¢ Kempinasa
inspiruje. W 2016 zostata wydana publik-
acja, w ktorej znajduje sie esej na temat
jego tworczosci pod znamiennym tytutem
,Making Space for Wonder” (Robiac
miejsce na cud). Jej autorka jest Jessica
Holmes.

Zilvinas Kempinas wykorzystuje niety-
powe materiaty do kreowania swych
nietuzinkowych prac. Tworzy zazwyczaj
instalacje. W wielu pracach uzyt swojego
ulubionego materiatu, ktérym jest tasma
magnetofonowa i wideo. Jest ona bardzo
lekka i plastyczna. Nawet najmniejszy
powiew wywotuje jej ruch. Zastosowanie
tasmy oddziatuje na wiele zmystow widza,
gdyz wirujaca tasma szelesci. W swojej
pracy ,,Double O” z 2008 artysta skie-
rowat dwa duze, elektryczne wentylatory
na dwie petle tasmy, powodujac, ze be-
zustannie lataty i odbywaty swéj ,,arty-
styczny taniec” miedzy wentylatorami.

Z kolei reprezentujac Litwe na Biennale
w Wenecji w 2009, Kempinas pokazat
swa kultowa instalacje ,,Tube”. Zostata
onazaprezentowana w renesansowym
budynku Scuola Grande della Misericor-
dia. Tytutowa tuba zostata wykonana,
oczywiscie, z tasmy wideo. Wygladata jak
potprzezroczysty tunel, stworzony z réwn-

olegtych, potyskujacych linii. W fenome-
nalny sposéb wpasowata sie w zabytkowe
wnetrze, tworzac z nim spojna catosc.
Zapraszata odwiedzajacych do przejscia
przez nia, do doswiadczenia ,,nowego
poczucia przestrzeni i wtasnego ciata

w danej chwili”, jak to okreslit Kempinas.
Innym razem wyznat: , Pociagaja mnie
rzeczy, ktére moga przekroczy¢ wtasna
banalno$¢ i materialno$¢, aby stac sie
czyms$ innym - czyms wiecej. Daze do
czegos zasadniczo naturalnego. Patrzenie
na jedna z moich prac moze, mam nadzie-
je, by¢ jak ogladanie ptomienia lub rzeki.
Chce, zeby ludzie na chwile zapomnieli,
na co patrza, i zamieszkali w rownolegtym
Swiecie, w ktorym abstrakcyjne rzeczy
maja doskonaty sens, o ile tylko zechcesz
poswiecic troche czasu na przyjrzenie

sie im” (Zilvinas Kempinas. Interview by
Veronica Roberts, ,Museomagazine.com”,
2008, tllum. wtasne, dostep: http:/www.
museomagazine.com/ZILVINAS-KEMPI-
NAS).

Artysta urodzit si¢ w 1969 w Plungé na Lit-
wie. Obecnie mieszka i tworzy w Nowym
Jorku. Ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych
w Wilnie a nastepnie uzyskat tytut magis-
tra sztuki w 2002 w Nowym Jorku, gdzie
studiowat w Hunter College. W 2003 miat
swoja pierwsza wystawe, ktora odbyta

sie w prestizowym MoMA PST1 (jedna

z najwiekszych instytucji artystycznych

w Stanach Zjednoczonych, zajmuje sie
wytacznie sztuka wspotczesna). Kem-
pinas zyskat miedzynarodowa stawe,

gdy w 2006 jego druga wystawa zostata

w catosci zakupiona, a nastepnie jeszc-

ze tego samego roku wystawiona na Art
Basel w Miami Beach. W 2007 Kempinas
zostat wyrdézniony przez ,,Art Review Mag-
azine” jako jeden z ,,przysztych mistrzow”.
W tym samym roku otrzymat nagrode
Calderairezydenture w Atelier Calder

w Saché. W 2008 wystawiat swe prace

sie w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w San
Francisco, aw 2009 na poswieconej mu
wystawie w Kunsthalle w Wiedniu.
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Kazz Sasaguchi
1962

"Portrait (May)", 2007

akryl/ptétno, plexi, 56 x 48,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'portrait (May) | 2007 | Kazz Sasaguchi | [sygnatura artysty]'
oprawa stanowi integralna czes¢ pracy

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2600 -3 800 EUR

WYSTAWIANY:
»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations,
Poznan 23.02-17.05.2022






Kazz Sasaguchi to japonski artysta wspotczesny,
ktory studiowat architekture na Musashino Art
University w Tokio, a takze uzyskat tytut magistra
rzezby w Chelsea College of Art and Design

w Londynie. Do najbardziej rozpoznawalnych
prac w jego dorobku naleza instalacje sktadajace
sie z dziesiatek matych czarnych kulek tak
umieszczonych w przestrzeni, ze tworza
wrazenie czyjej$ obecnosci badZz odwzorowuja
bryte przedmiotu. Za jedna z prac z tej serii
prezentowana w Mori Art Museum w Tokio na
wystawie ,,Roppongi Crossing: New Visions

in Contemporary Japanese Art 2004” zdobyt
nagrode publicznosci.

Charakterystyczne dla jego twérczosci sa
wielowymiarowosé, efemerycznosé, interesuje
go ruch i kwestionowanie tradycyjnych
schematdéw obrazowych. Brat udziat w licznych
wystawach, m.in.: ,,Hara Documents 8, omokage
-in/visible-” w Hara Museum of Contemporary
Art, Tokio (2002), ,,Roppongi Crossing: New
Visions in Contemporary Japanese Art 2004”
w Mori Art Museum, Tokio (2004), ,,Nanjing
Triennale” w Nanjing Museum, Chiny (2008),
,»Ihe Power of Japanese Contemporary
Sculpture”, Aki Gallery, Taipei (2012)

czy ,The Cosmic Eye”, Hara Museum ARC,
Shibukawa (2017).

Ukazana w katalogu praca pokazywana byta

na wystawie pt. ,Nieczytelnos¢. Konteksty
pisma”, ktora podejmowata kwestie zwigzane

z akcentowaniem nie-komunikacyjnego aspektu
pisma. Zupetnie we wtasny sposob uwidacznia
sie to w pracy japonskiego artysty, w ktorej

to poszczegolne stowa, grupowane w szeregi,
zarysowuja tytutowy ,,Portret (May)”. Wyrazy

i ich ciagi zarysowuja ksztatt oczu, policzkdw,
brode czy usta kobiety. Artysta uzyt pisma do
przedstawienia twarzy May nie tylko za pomoca
tresci, lecz rowniez formy. Tres¢ napisow
odnosi sie do kolorystyki i marek kosmetykow,
jakich kobieta uzyta, by wykreowac swoj

image. Faktycznie to kosmetyki stwarzaja
wizerunek, z jakim kobieta sie utozsamia. Aspekt
nieczytelnosci wzmagany jest dodatkowo
poprzez wyrycie napiséw na pleksi, mamy
przeciez dodatkowo do czynienia z gra cieni,
rzucanych przez napisy na zielonkawe tfo.

Gdy zechcemy podejs¢ blizej, by przyjrzec

sie May z bliska, wtasnym cieniem zastonimy

jej efemeryczny wizerunek i uczynimy go
nieczytelnym.
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Pawet Ksigzek

1973
"Poelzig VS. Poelzig 06", 2010

olej/ptétno, 150 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: ""POELZIG VS.
POELZIG 06", | 2010, OIL ON CANVAS, 150 X 150 CM | P. KSIAZEK'
na odwrociu techniczny opis pracy

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 -5300 EUR

POCHODZENIE:
Zak | Branicka Gallery, Berlin

WYSTAWIANY:
,Poelzig VS. Poelzig”, Zak | Branicka Gallery, Berlin, 30.04-05.06.2010

LITERATURA:

POLISH! Contemporary Art from Poland, [red.] Anda Rottenberg,
2011, 5.148

Pawet Ksiazek / Paralele / Parallels, [red.] Przemystaw Strozek,
Szczecin, 2020, s. 64






!

7 P\ S
':; . :‘.‘:1_"' ) -.:i)* o

Prezentowana praca pochodzi z namalowanego
w latach 2009-2010 cyklu ,,Poelzig vs.

Poelzig”. Cykl ten ukazuje podobna strategie
taczenia wizjonerskiego niemieckiego kina
przedwojennego z architektura modernizmu.
Kontekst serii odwotuje sie do horroru ,,Czarny
kot” (1934) w rezyserii Edgara Ulmera, w ktérym
tytutowy bohater, mieszkajacy w mrocznej willi,
nositimie Hjalmar Poelzig. W rzeczywistosci
Ulmer pragnat w ten sposob ztozy¢ hotd
architektowi Hansowi Poelzigowi, ktory stworzyt
scenografie do jego wczesniejszego dzieta
filmowego z 1920 zatytutowanego ,Golem”.

Na obrazach Ksigzka kadry filmowej willi
wypetnia architektura Poelziga, ktérej nie

maw produkgji Ulmera. Malarskie ujecia

kretych schodéw czy przeswietlonej klatki
schodowej przywotuja jednoczesnie na mys|
eksperymenty fotograficzne André Kertésza

czy Laszlé Moholy-Nagy’a i innych artystow
Bauhausu, ktérzy fotografowali modernistyczne
wnetrza z r6znych perspektyw. Towarzyszacy
projektowi cykl fotomontazy i fotografii
zaznaczat jeszcze wyrazniej interesujace zwiazki
miedzy zrealizowanymi eksperymentami
architektonicznymi modernizmu a kinowymi
wizjami, czytelna synteze rzeczywistosci i fikcji.



Pawet Ksiazek w swojej tworczosci bada

relacje miedzy malarstwem a mediami takimi
jak fotografia, fotomontaz, kino czy Internet.

W wykreowanych w wyniku nieoczywistych

i zaskakujacych zestawien alternatywnych
Swiatach epizodyczne zdarzenia wyraznie
odnosza sie do historii filmu, sztuki i architektury,
zycia codziennego. Artysta pracuje, opierajac si¢
na wnikliwym studium materiatéw archiwalnych,
modernizmie, aby stworzy¢ dzieto mozliwe do
niejednoznacznego odczytania i interpretacji.
Historie te stanowia rodzaj refleksji artysty

nad wspotczesnymi problemami splecionymi
jednoczesnie z motywami popkultury. Ksigzek
postuguje sie technika montazu obrazu, taczenia
fikcji z rzeczywistoscia, dowolnych opowiesci

i zdarzen. Artysta dokonuje swobodnej
manipulacji obrazem, odstaniajac mechanizmy
analitycznych studiow nad kwestiami kultury.
Kadry filmowe, digitalne obrazy przetworzone
przez artyste, zyskuja nowy, malarski

wymiar i konteksty interpretacyjne. Rodzaj
metaforycznosci, jaka uzyskuje w swoich
pracach, w duzej mierze wynika ze sposobu
malowania. Pawet Ksiazek brat udziat w licznych
wystawach zbiorowych. Indywidualnie prace
prezentowat m.in. w Galerii Zderzak w Krakowie,
Galerii Pies w Poznaniu, Galerii Zak w Berlinie
czy w krakowskim Bunkrze Sztuki.
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Marzena Nowak

1977
"Wykroje", 2002

kalka/ptétno, 200 x 300 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'M. NOWAK | 2002

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
10 600 -12700 EUR

WYSTAWIANY:

,Dyploms 20027, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2002
2Wykroje”, Galeria Foksal, Warszawa, 19.02.2003-14.03.2003
»2xcut”, Galeria Kronika, Bytom, 11.04-17.05.2003

,Obrazy / Paintings”, Galeria Stramach, Krakow, 17.02-17.03.2004
»Kazdy dla kogos jest nikim”, Fundaciéon Banco Santander, Madryt,
15.02-15.06.2014

»Nowy porzadek”, Art Stations, Poznan, 29.09.2011-2.01.2012

LITERATURA:

Wykroje, katalog wystawy, [red.] Marzena Nowak, Joanna Sosnowska,
Warszawa, 2003

Obrazy / Paintings, katalog wystawy, [red.] Andrzej Szczepaniak, Ma-
rzena Nowak, Krakéw, 2004

Nowy porzadek, katalog wystawy, [red.] Tomasz Plata, Magdalena
Poptawska, Poznan, 2011

Kazdy dla kogos jest nikim, katalog wystawy, [red.] Blanca Gémez
Mosquete, Madryt 2014, 5. 156-7 (il.)

Nowy porzadek, katalog wystawy, [red.] Tomasz Plata, Magdalena
Poptawska, Poznan, 2011






Prezentowane w katalogu dzieto Marzeny
Nowak pochodzi z serii ,,Wykroje”. Ten
cykl zapoczatkowata praca dyplomowa
artystki. Nowak za pomoca kalki na-
ktadata na biate blejtramy siatki szablonow
krawieckich. Bezposrednia inspiracja do
stworzenia tej pracy byty wspomnienia

z przesztosci, kiedy to artystka jako mate
dziecko obserwowata mame szyjaca
ubrania. Wykorzystywata ona do tego
szablony dotaczane do popularnego wow-
czas czasopisma ,,Burda”. Istotne jest, ze
artystka nie poprzestata na odwzorowaniu
jednego wzoru na ptétnie — naktadajac

na siebie kolejne fasony, stworzyta gesta
plataning linii nasuwajacych skojarzenia
m.in. z mapami, konstelacjami, medytacja.
Multiplikowane schematy i wspotrzedne
okreslaja wymiary ciata, przywotuja
zaréwno techniczne, jak i bardzo sen-
sualne konteksty. Zatarcie czytelnosci
pierwotnego schematu przywotuje na
mys| ulotno$¢ wspomnien. Fundamentem
tego cyklu jest przekonanie, ze przedmioty
towarzyszace nam w dziecinstwie wywi-
eraja na nas duze wrazenie, rowniez po
wielu latach.

Marzena Nowak jest malarka, rzezbiarka,
autorka instalacji i filméw. W swoich
pracach odnosi sie najczesciej do prob-
lematyki pamieci i amnezji, a takze
podrézowania w czasie poprzez kontakt
z przedmiotami. Wigkszo$¢ realizowanych
od czaséw studenckich prac (wykroje
ubran nanoszone otéwkiem na ptétno,
przemalowane zdjecia rodzinne, frag-
menty wyktadzin, instalacje z tekstyliow
i widczki) ma charakter autobiograficzny.
Artystka tworzy swoja sztuke w sposéb
planowany i konsekwentny, stosuje
kontrolowana presje na wyobraznie i in-

teligencje emocjonalng odbiorcy. Zrédet
jezyka i techniki mozemy doszukac sie
nie tylko w prywatnych doswiadczeniach
i wspomnieniach Nowak;, ale i w tradycji
sztuki. Jednym z pierwszych nasuwajacych
sie tropow jest ruch artystyczny nazwany
,Pattern and Decoration”, ktory rozwinat
sie w potowie lat 70. w Stanach Zjednoc-
zonych. Miat on przywrécic¢ nalezne mie-
jsce marginalizowanej sztuce etnicznej,
prymitywnej, naiwnej. Cecha ruchu byto
zacieranie granic miedzy sztuka i rzemi-
ostem artystycznym.

Dzieki tworcom takim jak Miriam Schapiro
czy Tina Girouard uznanie zyskaty lek-
cewazone dotad techniki, kojarzone
gtownie z kobiecym rekodzielnictwem:
wyszywanie, tkanie czy ceramika. Wiazato
sie to czesto z nowego rodzaju wyko-
rzystaniem tkanin i materiatow. Sam ruch
,Pattern and Decoration” oraz tworczos¢
Nowak w jego kontekscie mozna roz-
wazaé w kategoriach jednej z najbardziej
sugestywnych form sztuki feministycznej.
Uczenie sie Swiata poprzez dotykowy
kontakt z ludzka skora i materiatem jest
podobne dla dziecka, a takze dorostego,
ich mozliwosci poznawcze mozemy ze
soba porownag. Linie prowadza odbiorce
od przywiazania do erotyki, rozchodza

sie miedzy czutoscia a agresja, rozciagaja
w nieskonczona ilos¢ odczytow i inter-
pretacji zapisow ksztattéw opisujacych
ciato. W przypadku sztuki Marzeny Nowak
dochodzi nie tylko do zderzenia sie tra-
dycji pattern & decoration, op-art, sztuki
kobiecej lat 70., ale rowniez zdobyczy
wspotczesnej mysli designerskiej i prze-
filtrowanych przez kobieca wrazliwos¢
socjotechnik.



,Wykroje naturalnie wyszty od poprzednich prac.

To wtasnie wyniostam z pracowni prof. Tarasewicza,
ktéry od zawsze uczyt swoich studentow, ze nasza
sztuka bedzie miata dopiero wtedy wartosc¢, kiedy bedzie
szczera i bedzie opowiadac o najwazniejszych rzeczach,
ktore nas dotykaja tak naprawde gteboko. Mnie bardzo
wzruszat uptyw czasu, jego ciagte trwanie i jego dziatanie.
Kiedys malowatam monidta ze starych, rodzinnych

zdjec¢; pierwsza komunie, zbiorowe portrety rodzinne

I klasowe ze szkoty podstawowej. Niektorym portretom
odbieratam to, co najwazniejsze: spojrzenie. Tak jak
czasem pamietamy osobe, a nie pamietamy rysow
twarzy. W pewnym momencie chciatam zrobic¢ krok
naprzod, wejs¢ w forme bardziej abstrakcyjna, skupic sie
na przekazywaniu samego odczucia. A wykrojami bytam
otoczona od zawsze. W matym mieszkaniu byty wtedy
wszedzie. Chciatabym na obrazach oddac to dzieciece
zagubienie w plataninie linii na mapach wykrojow.
Zawsze juz chyba pozostang one dla mnie taka zawiktana
tajemnica. Rowniez filmy, ktore sa ruchomymi obrazami,
maja przekazac uczucie, wrazenie. Sq impresjq”.

Katalog ,,2xcut”, Agnieszka Matecka, Marzena Nowak, Warszawa 2003
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Hubert Czerepok

1973
"Not only Good Comes from Above", 2009
metal, neon, szkto, 60 x 450 cm

estymacja:
70000 -100 000 PLN
14 800 - 21100 EUR

WYSTAWIANY:

,Hubert Czerepok - Conspiratorium”, Art Stations,

Poznan, 5.02-13.04.2010

»,Kazdy dla kogos jest nikim”, Fundacion Banco Santander, Madryt,
15.02-15.06.2014

LITERATURA:

POLISH! Contemporary Art from Poland, [red.] Anda Rottenberg,
2011, s. 83

Kazdy dla kogos jest nikim, katalog wystawy, [red.] Blanca Gémez
Mosquete, Madryt, 2014, s. 40-41 (il.)



Ekspozycja wystawy ,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacién Banco Santander, Madyt, 2014
fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
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Ekspozycja wystawy ,,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacion Banco Santander, Madryt, 2014

fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

Hubert Czerepok bada sytuacje nie-
standardowe i wymykajace sie kontroli,
analizuje konstrukcje determinujace ludz-
kie zachowania, tropi konspiracyjne teorie
i zjawiska paranormalne, szuka regut Wiel-
kiego Spisku oraz miesza historie z utopia.
W swoich pracach z wyjatkowa erudycja

i poczuciem humoru balansuje na granicy
ironicznego dystansu i autentycznego
zaangazowania.

Przedmiotem zainteresowania Czerepoka
bywaty wielokrotnie miejsca publiczne

o okreslonych funkcjach spotecznych

- biuro, biblioteka, muzeum. Artysta

w swoich pracach podwazat ich rzekoma
funkcjonalnos¢. Hubert Czerepok wyko-
rzystuje strategie found footage, coveru,
powtdrzenia, czerpiac z szeroko rozu-
mianego archiwum wspotczesnej kultu-

ry wizualnej. W galeriach wielokrotnie
prezentowat materiaty na temat dziwnych
zdarzen, kontaktow z przybyszami z kos-
mosu i katastroficznych wizji odnajdy-
wanych w internecie, ksiazkach i fragmen-
tach filmow.

Hubert Czerepok to artysta sztuk wiz-
ualnych, autor instalacji, fotografii,
obiektow i filmow. Studiowat w Akademii
Sztuk Pigknych w Poznaniu, gdzie w 1999
obronit dyplom w pracowniach Izabelli
Gustowskiej i Jana Berdyszaka. W latach
2002-2003 odbyt studia podyplomowe

w Jan van Eyck Academie w Maastricht,
aw latach 2004-2005 w Higher Institute
for Fine Arts w Antwerpii. Byt asystentem,

a potem adiunktem w pracowni wideo na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

Czesto realizuje projekty multimedialne
oraz dziata w przestrzeni publicznej.
Jednym z tematow, ktore poddaje arty-
stycznej analizie, sg relacje pomiedzy
fikcja i prawda historyczna, przy czym to
nie fakty same w sobie interesujg artyste
najbardziej, ale sposob, w jaki mutuja

i ulegaja formalnym czy semantycznym
przeksztatceniom.

Odbytwiele lat edukaciji rzezbiarskiej,
jeszcze w liceum Kenara w Zakopa-

nem zajmowat sie snycerstwem, jednak
najbardziej zaangazowat artyste obraz
ruchomy. Interesuje go sposob prowadze-
nia narracji, mozliwos¢ snucia opowiesci
na wiele réznych sposobdéw. Historycy
zajmuja sie tworzeniem oficjalnej wersji
wydarzen, Czerepok — odczuciami sub-
iektywnymi, czesto przemilczanymi. Siega
nawet do ukazywania pejzazu jako tego,
co moze ukazywac stany wewnetrzne
ludzi, co jest w pewien sposob zwiazane

z przemysleniami artysty o zwiazkach
romantyzmu z np. zamachami terrorysty-
cznymi. Czerepoka fascynuje ludzki po-
tencjat kreatywny, rowniez ten zwiazany
z wytwarzaniem wynalazkéw. Swoje zaint-
eresowanie historig uzasadnia tradycja
malarska np. nurtu alegorycznego. W ten
sposo6b tresci historyczne mieszaja sie

z mitycznymi, tworzac niezalezne kontek-
sty. Tak jak historycy badaja przesztosc,
tak artysci poszukuja pewnych wymiaréw



i

pamieci czy wytaniajacych sie odczuc.
Artysta miat okazje uczestniczy¢ wspolnie
z naukowcami Polskiej Akademii Nauk
Instytutu Biochemii w Poznaniu w otwi-
eraniu sarkofagu Ksiecia opolskiego, Jana
Dobrego. Jest to interesujace, poniewaz

historia Piastow obrosta wieloma teoriami.

Artysta zastanawiat sie, czy dynastia nie
pochodzi z pétnocy, poddajac pod watpli-
wos$¢ w ten sposdb stowianska odrebnosd.

Nawet kiedy Czerepok odtwarza prz-
esztosce, zdaje sobie sprawe, ze powtorze-
nie pamieci jest niemozliwe, za kazdym
razem dzieje si¢ cos, co sprawia, ze
wspomnienie mutuje. Artysta zastana-
wia sie na celem odtwarzania wspom-
nien, interesuje go tak samo historia jak
przysztos$¢, uwazajac, ze powtarzamy
minione zdarzenia, patrzac wstecz. Czere-
pok postrzega to groteskowo, ale analiza
tego zjawiska, dryfowanie po meandrach

pamieci, pozwala wzia¢ na warsztat prz-
esztosé, by dowiedzied sig, co nas czeka.

Od wielu lat prowadzi warsztaty artysty-
czne dla dzieci i mtodziezy (m.in. w CSW
tazniaw Gdansku, Galerii Arsenat w Bi-
atymstoku, Swietlicy Krytyki Politycznej
w Cieszynie), w ktérych podejmuje zagad-
nienia zwigzane z artykulacja wolnosci,
dekonstrukcja stereotypow.

Brat udziat w wielu wystawach indywidu-
alnych w kraju i za granica, m.in. ,Historia
i Utopia”, Galeria Arsenat w Biatymstoku;
Lux Aeterna” w Galerii Zak | Branicka

w Berlinie; ,,Devil’s Island” w La Criee
Centre d’Art Contemporain w Rennes,
Francja; , Cultural Transference” w EFA
Project Space, The Elizabeth Foundation
for The Art, Nowy Jork, USA; Regres /
Progres w Centrum Sztuki Wspotczesne;j
Zamek Ujazdowski w Warszawie.
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Thomas Hirschhorn
1957

"Celebrex", 2005

druk, flamaster, kolaz/papier, 80 x 84 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"THOMAS HIRSCHHORN | 2005 | CELEBREX | LA SERIE DES
ANTALOGIQUES | (Work on paper)'

estymacja:
15000 -20 000 PLN
3200 -4300 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, Warszawa, Polska

WYSTAWIANY:
»Tozsamosc: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations,
Poznan 3.02-16.03.2011

LITERATURA:
Tozsamos¢: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk, katalog wystawy,
[red.] Halina Oszmianska, Poznan 2011






Thomas Hirschhorn, urodzony w 1957

w szwajcarskim Bernie, znany jest przede
wszystkim ze swoich monumentalnych instalacji,
symulowanych ruin wspottworzonych przez
odbiorcow, ktore sa eksponowane w czotowych
przestrzeniach wystawienniczych na swiecie.
Na przyktad w 2014 w Paryzu furore zrobita jego
praca ,,Flamme Eternelle”, ktoéra skonstruowat
w Palais de Tokyo, miedzy innymi z kartondw,
styropianu, mebli oklejonych tasma pakowa
oraz siedemnastu tysiecy opon. Paryskiej
instalacji, jak innym inicjatywom Hirschhorna,
przyswiecato motto , Presence and Production”.
Obecnosc¢ odbiorcy w zaaranzowanej przez
artyste przestrzeni ma zawsze prowadzic

do wytworzenia czesci sktadowej dzieta -
stworzenia rzezby ze styropianu, transparentu

z kartonu, plakatu, recytacji poematu, nawigzania
dialogu z druga osoba przy ognisku. W ten
sposob na czas wystawy zostaje wzniesiona
agora — miejsce kreatywnej demokratycznej
debaty. Instalacje Hirschhorna to wiec
spontanicznie rozrastajace sie kolaze tworzone

z rzeczy przypadkowych.

W spotecznie zaangazowana dziatalnosc
artystyczna Hirschhorna wpisuja sie takze jego
kolaze dwuwymiarowe. Ulubionym materiatem
Szwajcara jest karton - tani, z licznymi
zastosowaniami, bez przywilejéw, kazdemu



znany. Podobnie technike kolazu cechuje
przede wszystkim egalitaryzm, bo , kazdy
przynajmniej raz w zyciu zrobit kolaz i kazdy ma
mozliwos¢ zrobienia kolazu. Kolaze posiadaja
moc natychmiastowego wptywania na innych.
Lubie predyspozycje kolazu do niewykluczania
i lubie to, ze zawsze wydaja sie podejrzane i nie
sa brane na powaznie. Kolaze wciaz opierajg
sie konsumpcji, nawet jesli - jak wszystko —
muszg walczy¢ z blichtrem i moda” (Thomas
Hirschhorn, ,,About my works on paper”, http://
www.thomashirschhorn.com/about-my-works-
on-paper/, dostep: 06.09.2022, ttum. wiasne).

Instalacje i prace
dwuwymiarowe Hirschhorna,
tak diametralnie réznigce sie
rozmachem, taczy silna che¢ do
afirmatywnego pomieszczenia
catej rzeczywistosci w jednym
dziele sztuki. ,,Chce wyrazic
ztozonos$c¢ i sprzecznosci Swiata
w jednym kolazu. Chce wyrazi¢
swiat, w ktérym zyje, nie swiat
kompletny rozumiany jako
swiat w catosci, lecz jako swiat
pofragmentowany. (...) Chce
skonfrontowac sie z chaosem,
niezrozumiatoscia i niejasnoscig
swiata, nie poprzez niesienie
pokoju lub spokoju, ani prace

w sposob chaotyczny, lecz
pracujac w chaosie i niejasnosci

swiata” (tamze, ttum. witasne).
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The Krasnals

2008
"Fabryka marzen", 2008

olej/ptotno, 110 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "FABRYKA MARZEN" |
WHIELKI KRASNAL 2008 | THE KRASNALS'

estymacja:
25000 -40 000 PLN
5300 -8500 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Muzalewska, Poznan

WYSTAWIANY:
~Whielki Krasnal. The Krasnals. Obrazy”, Galeria Muzalewska,
Poznan, 112.2014-1.02.2015

LITERATURA:
Whielki Krasnal. The Krasnals. Obrazy, katalog wystawy, [red.] Jaromir
Jedlinsiki, Poznan 2014, ss. 6, 25, 30-31
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Prezentowana praca w wersji
miedzynarodowej, stworzonej na 54.
Biennale w Wenecji w 2011, jako ,,Dream
Factory”, byta reprodukowana na oktadce
specjalnego wydania nowojorskiego
magazynu ,,Brooklyn Rail” (maj 2014),
przygotowanego we wspotpracy z AICA

i poswieconego krytyce artystycznej. Tak
jak w przypadku innych prac grupy The
Krasnals, dzieto przedstawia poglady jej
cztonkéw na temat sztuki. Grupa w swoich
dziataniach krytycznie odnosi si¢ do
aktualnych zjawisk w sztuce wspdétczesnej,
podejmuje tematy istotne w sferze
spotecznej i politycznej. Humor, czasami
ciezki do przetkniecia oraz dwuznacznos¢
nie pozwalaja Scisle okresli¢ opcji, ktore
popieraja. Ich tworczos¢é wywotuje
kontrowersje w wielu srodowiskach.
Gtowne miejsce dziatalnosci The Krasnals
to ich blog, na ktérym artysci publikuja
posty ze swoimi pracami. Ich kolejne
wpisy najczesciej sa komentarzami do
zjawisk, ktére ich nurtuja, fascynuja lub
denerwuja.

The Krasnals to polska grupa artystyczna
zatozonaw 2008, ktorej cztonkowie
pozostaja anonimowi. W swojej
tworczosci odwotuja sie do stylistyki

Wilhelma Sasnala, krytykujac polski

i Swiatowy rynek sztuki. Zastrzezenia
odnosza sie przede wszystkim do szeroko
rozumianego funkcjonowania kultury.
Uwazaja, ze sukces komercyjny moze
odniesc¢ tylko artysta wpisujacy sie

w wykreowane trendy.

Projekt kolektywu The Krasnals ma
zatozenia neodadaistyczne, petne
sarkazmu, zapraszaja do odbioru

prac z dystansem. Artysci stawiaja
akcent przede wszystkim na publiczny
wariant interwencji, piorunujacy efekt.
Prowadzone przez nich artystyczne spory
polegaty na podejmowaniu tych samych
argumentow, po ktore siegali tworcy
krytykowani przez grupe. Na swoim
blogu prowadzonym od 1 kwietnia 2008
pisza o sobie: ,Jako prowokatorzy kultury
udowadniamy panujaca w niej hipokryzje,
obtude, mechanizmy wtadzy. Krytykujemy
sprowadzanie sztuki do propagandy
politycznej, tworzenie spektaklu

sztuki i odarcie jej z autentycznosci.
Zadamy prawa do wolnoéci sztuki,

jej demokratycznosci we wszystkich
sferach, rowniez ekonomicznej” (http:/
the-krasnals.blogspot.com/ dostep:
12.09.2022).
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The Krasnals stylizuja swoje prace,
odnoszac sie do estetyki konkretnych
tworcow, poza tym uzywajg komentarzy,
ktore wpisuja czesto w komiksowe dymki.
Wykorzystuja w tym celu nierzadko
sentencje wulgarne, wchodzac w dyskurs
z tym, co umownie przyjete. Prowokujac,
komentuja utarte konwenanse $wiata
sztuki, prowadzac przy tym dialog

z aktualnymi wydarzeniami sceny
polityczno-spotecznej. Dziatania grupy
odbity sie duzym echem na scenie
migdzynarodowej. W pazdzierniku 2009
praca Whielkiego Krasnalsa zawista

w ramach wystawy Pop Life w Tate
Modern. Eksponowano wtedy prace
artystow takich jak: Andy Warhol, Damien
Hirst, Jeff Koons czy Takashi Murakami.
Obraz byt czescia instalacji Piotra
Uklanskiego, ktory kupit prace od The
Krasnals, wizerunek przedstawiat portret
samego Uklanskiego.

W 2011 grupa brata udziat w 54. Biennale
w Wenecji, wiekszo$¢ wykonanych przez
The Krasnals akcji byta pod hastem ,,Make
love not art”. Rozdawali np. r6zowe
przypinki i choragiewki z hastem. Grupa
zaprezentowata réwniez baner gtoszacy:

g

LYArtis Expensive Love is Pricelless”.
Podczas oficjalnego otwarcia Biennale
The Krasnals dystrybuowali swoja

gazete ,,Art Police Gazette”, w catosci
poswiecona wydarzeniu w Wenecji.

The Krasnals rowniez przedstawili swoj
para-pawilon , Krélestwa Krasnali” (,The
Kingdom of The Krasnals”), ktéry stanat
w centralnej czesci Giardini. Pawilon
zaprojektowany przez Whielkiego
Krasnala odnosit sie do pracy Mirostawa
Batki ,,How it is”. W pawilonie odbyta sie
oficjalna prezentacja ,,Art Police Gazette”
oraz wystawa , Polka podnoszaca
Meteoryt z Papieza 21.37”. The Krasnals
nielegalnie powiesili na moscie przy
Arsenale baner przedstawiajacy prace
,Polka podnoszaca Meteoryt z Papieza.
21:37”, a nastepnie poinformowali, ze

w nocy z 5 na 6 czerwca zamkneli na
ktédke pawilon Polski. Stuzby porzadkowe
7 czerwca otworzyty pawilon, do tego
czasu, baner grupy The Krasnals byt jedyna
reprezentacja Polski na 54. Biennale

w Wenecji.

Na podstawie pobytu The Krasnals

w Wenecji powstat film wyrezyserowany
przez Whielkiego Krasnalsa pod tytutem
,La Dolce Vita”.



/ ILE MOZE BYC WRRTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

SZTUKA FANTASTYCZNA RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY 27 PAZDZIERNIKA 2022

25 PAZDZIERNIKA 2022
Termin przyjmowania obiektéw:

Termin przyjmowania obiektéw: DO 16 WRZESNIA 2022

DO 25 WRZESNIA 2022

-
-

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Anna Szynkarczuk
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

SZTUKA WSPOLCZESNA.
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

24 LISTOPADA 2022

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
8 LISTOPADA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 7 PAZDZIERNIKA 2022 Termin przyjmowania obiektéw:

kontakt: Katarzyna Zebrowska DO 21 PAZDZIERNIKA 2022

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 6612, 502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokodci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorgc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od rGwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réownowarto$c¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za poérednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy migedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urza-
dzen rejestrujacych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktoérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Paristwo uczestniczy¢ w aukeji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialno$ci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sig z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktorzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przesta¢
wypethiony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢é darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
1ll. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnoéci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnoéci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukciji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sig pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z péZn. zm.), zgodnie z ktora
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdzZnienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujgc obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



T\
Gdy pieniedzy wiele
wkolo przyjaciele.






REDAKTORKI TEKSTOW

Matgorzata Stomska poz. 513, 515, 516

Martyna Kolanowska poz. 501, 503, 504, 505, 507, 509, 510, 519, 520
Olga Winiarczyk poz. 502, 517, 518, 521, 523, 525, 526, 528

Mikotaj Chmieliriski poz. 514, 527

Karolina Jankowska poz. 522

GRAZYNA KULCZYK COLLECTION. ODKRYCIA 20 PAZDZIERNIKA 2022

ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 501 Teresa Murak, Fot. Marek Szymanski/Reporter, East News

Poz. 502 Robert Rumas Fot. Michal Dyjuk/Reporter, East News

Poz. 504 Ekspozycja wystawy ,Do kazdego gestu inny aktor”, Art Stations, Poznari / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation

by Grazyna Kulczyk

Poz. 505 Ekspozycja wystawy ,GK Collection #17, Art Stations, Poznari, 2007 /Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

Poz. 507 Marcin Maciejowski, Fot. Armin Weigel, PAP

Poz. 509 Grazyna Kulczyk, fot. Adam Pluciriski / MOVE

Poz. 510 Ekspozycja wystawy , Tozsamos$¢”, Art Stations, Poznari / fot. Przemystaw Jasiriski, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
Poz. 512 Ekspozycja wystawy ,Moving is living”, Art Stations, Poznan, 2012 / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation

by Grazyna Kulczyk

Poz. 513 Ekspozycja wystawy ,Loris Greaud. Shelter”, Art Stations, Poznan, 2010 / fot. Piotr Zyliriski, Archiwum Art Stations Foundation

by Grazyna Kulczyk

Poz. 514 Ekspozycja wystawy ,Moving is living”, Art Stations, Poznan, 2012 / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
Poz. 521 Ekspozycja wystawy ,Nieczytelno$c¢”, Art Stations, Poznar, 2016 / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation

by Grazyna Kulczyk

Poz. 526 Ekspozycja wystawy ,Kazdy jest dla kogo$ nikim”, Fundacion Banco Santander, Madryt, 2014 /fot. Archiwum Art Stations Foundation

by Grazyna Kulczyk

Poz. 526 Hubert Czerepok, Fot. Wojciech Pacewicz, PAP

Poz. 527 Thomas Hirschhorn Fot. Justin Lane, PAP

oktadka front poz. 509 Michael Najjar, ,Bionic Angel”, 2007

Il oktadka - 1 strona poz. 502 Rumas, ,Las Vegas”, 2000

strony 2-3 poz. 526 Hubert Czerepok, ,Not only Good Comes from Above”, 2009
strony 4-5 poz. 525 Marzena Nowak, , Wykroje”, 2002

strony 6-7 poz. 522 Zilvinas Kempinas, ,Kleeia”

strony 8-9 poz. 523 Kazz Sasaguchi, ,Portrait (May)”, 2007

strona 10 poz. 515 Tim Knowles, , Tree Drawing - Alder on easel x2”, dyptyk
strony 16-17 poz. 512 Sebastian Hempel, ,Fatboy Slim”, 2006

strona 141 poz. 505 Marcin Maciejowski, ,Gdy pieniedzy wiele wkoto przyjaciele”, 2000
strona 142 poz. 527 Thomas Hirshhorn,,Celebrex”, 2005

strona 144-11l oktadka poz. 504 Marcin Maciejowski, , Tadeusz Kantor”

oktadka tyt poz. 511 Sebastian Hempel, ,9 Quadrate”, 2011

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-67145-79-4
kod aukgc;ji 1192KOL034
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