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KLASYKA

TADEUSZ KANTOR
AUKCJA 19 PAZDZIERNIKA 2022

CZAS AUKCJI
19 pazdziernika 2022 (sroda), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

7 =19 wrzes$nia

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22 163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Kinga Szymarniska
tel. 698 668 221
k.szymaniska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt
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ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBStLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

-
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ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl

22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45,502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JAN RYBINSKI

PAULINA BROL
Specjalista Specjalista

Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl
880 525 282 539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862



,Kiedy zaczetam wyjmowac je

z magazynu, nie mogtam uwierzyc, ile
wybitnych prac zebratam przez te lata.
Czy nadal maja leze¢ w ciemnosci?
Nie, zdecydowatam, ze dam im nowe
zycie. Moze ktos zainteresuje sie tym
ze zwyktej ciekawosci i cos w nim
zaiskrzy? Moze to bedzie zaczyn
kolejnych kolekg;ji? (...) Czes¢ z tych
dziet, ktorymi sie nacieszytam,

moze iS¢ w swiat”.

Grazyna Kulczyk

Mamy zaszczyt przedstawic
Panstwu pierwszy w historii
polskiego rynku sztuki projekt
poswiecony w catosci dorobkowi
Tadeusza Kantora, ktorego bez
watpienia mozna nazwac klasykiem
wspotczesnosci. Ze wzgledu na
liczna reprezentacje obiektow

w zbiorze, ich przekrojowy charakter
i pozycje tego artysty w polskiej
sztuce powojennej, wtasnie jemu
dedykujemy niniejszy katalog.
Chcemy ukazac¢ Kantora jako
najwazniejszego polskiego artyste
tworzacego po wojnie, totalnego,
ponadczasowego, oryginalna
osobowos¢ teatru podziemnego

i eksperymentalnego, a w koncu
niekwestionowanego reformatora
i animatora zycia kulturalnego

w Polsce odradzajace;j si¢

po wojnie. Kantor byt artysta
niezwykle wrazliwym,

ogarnietym pasja tworzenia,
bezkompromisowym, a przede
wszystkim na wskro$ nowoczesnym.

Zwracamy tez uwage na
miedzynarodowa pozycje tego
artysty. Sposréd rodzimych
twoércéw to wiasnie Kantor
najczulej wstuchiwat sie w puls
zycia artystycznego na zachodzie
Europy i w Stanach Zjednoczonych.
Wierzytw postep i ciagle poszukiwat
nowych, niezuzytych jeszcze form
wypowiedzi. Dlatego tez kazdy

z wyjazddw autora owocowat
importowaniem na polski grunt
nowych zachodnich kierunkéw

i tendencji.



Zbiér prac Tadeusza Kantora
odzwierciedla range kolekcji
Grazyny Kulczyk. Wyraza tez jej
zainteresowanie innymi formami
artystycznej ekspres;ji, do jakich
nalezy teatr i taniec. Odkad
dotaczyty do kolekcji, prace

byty prezentowane na licznych
wystawach, ktore podkreslaty ich
rézne konteksty, m.in. ,The Year We
Made Contact” czy ,,Do kazdego
gestu inny aktor”.

Jeszcze nigdy kolekcjonerzy

i mitosnicy sztuki nie mieli okazji

na jednej aukcji obejrze¢ -

i wylicytowac — tak wybitnych

prac Tadeusza Kantora.

Jak pisze Lech Stangret w swoim
tekscie, prace te mogtyby stanowic
najcenniejszy zbidr XX-wiecznej

Grazyna Kulczyk, fot. Adam Plucinski/MOVE

sztuki niejednego muzeum. Znawca
sztuki tego artysty w swojej analizie
prezentuje rozmaite watki, ktore
tacza te prace zarowno ze soba, jak
i z jego pozamalarska tworczoscia.

Uwazamy, ze wszechstronny zakres
dziatalnosci artystycznej Kantora
moze stac sie niezwykle ciekawym,
wielowatkowym materiatem do
opracowania, cennym zrodtem
wiedzy dla zainteresowanych
twodrczoscia artysty, a takze
niebywale waznym wydarzeniem dla
kolekcjonerow i mitosnikow sztuki.



,Nie znam catej kolekcji
Grazyny Kulczyk, lecz
widziatem jej zbior prac
Tadeusza Kantora. Ptotna

i prace na papierze tworcy
Cricot 2, klasyka sztuki
polskiej XX w. cenionego na
Swiecie, sg naprawde wybitne
i niejedno muzeum mogtoby
pozazdroscic tych dziet.
Szczegdlng uwage zwracaja
ptétna z cyklu “‘Wedrowcy’

oraz ‘Ludzie atrapy’”.

Andrzej Starmach

Polski marszand, historyk sztuki

i kolekcjoner. Od 1989 prowadzi
wraz z zong Teresa Starmach jedna
z najwazniejszych galerii sztuki

w Polsce. Galeria prezentuje dzieta
najwybitniejszych polskich artystek
i artystow wspotczesnych, na

czele z Magdalena Abakanowicz,
Jerzym Nowosielskim i Tadeuszem
Kantorem.

Andrzej Starmach

Andrzej Starmach, fot. Jacek Maria Stoktosa
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Lech Stangret, fot. dzieki uprzejmosci autora

Lech Stangret

Kurator, krytyk i historyk sztuki.
Ceniony znawca twoérczosci Tadeusza
Kantora. Ukonczyt historie sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim i tam tez
uzyskat doktorat. Byt aktorem teatru
Cricot 2. Grat w spektaklach ,,Umarta
klasa”, ,Wielopole, Wielopole”, ,,Niech
sczezna artysci”, ,Nigdy tu juz nie
powrdce”, ,,Dzis sa moje urodziny”.

Autor wielu publikacji: ,Tadeusz Kantor, Malarski
ambalaz totalnego dzieta” (2004), ,,Zbigniew
Gostomski, Ad Rem” (2012), ,,Tadeusz Kantor,
Rysunek” (2013). Cztonek AICA (Miedzynarodowe
Stowarzyszenie Krytykow Sztuki). Publikowat

m.in. w: Journal of Dramatic Theory and Criticism
(University of Kansas, Dekadzie Literackiej,
Theatre of Poland, Atelier, Kontekstach, Blizie.
Do 2004 petnit funkcje dyrektora fundacji im.
Tadeusza Kantora i wicedyrektora krakowskiej
Cricoteki.



TADEUSZ

KANTOR

ARTYSTA XX WIEKU, KODY I TROPY

Jeszcze w 1995 krytycy i historycy sztuki podczas

sesji ,,W cieniu krzesta. Malarstwo i sztuka przed-

miotu Tadeusza Kantora”, zorganizowanej przez In-

stytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego

i Fundacje im. Tadeusza Kantora, mowili o potrze-

bie znalezienia odpowiedniego jezyka, kodu nie-

zbednego do opisania dzieta Kantora. Dziatalnosc

artystyczna krakowskiego tworcy byta bowiem

przedmiotem wielu analiz i prac badawczych, ale

dawat sie w nich zauwazy¢ dychotomiczny podziat

na teatr i sztuki plastyczne.

Tadeusz Kantor, polski malarz, twérca happeningdw,
rezyser, scenograf, pisarz, teoretyk sztuki, pedagog,
jeden z najbardziej cenionych i rozpoznawalnych
polskich artystéw sztuki XX wieku, laureat m.in.
miedzynarodowej Nagrody Rembrandta (1978), na-
grody Targa Europea (1982), odznaczony francuska
Legia Honorowa (1985), Komandorig Orderu Sztuki

i Literatury Francuskiej (1989), Wielkim Krzyzem
Zastug Republiki Federalnej Niemiec (1990) uciekat

przed jakakolwiek proba klasyfikacji czy wpisania
w konwencje. Proponowat patrze¢ na swoje doko-
nania przez pryzmat odkry¢, wielkosci idei sztuki.
Pomimo deprecjacji wartosci formy znalazt dla
swej sztuki perfekcyjna formute, cho¢ nie miato to
charakteru jednostkowego aktu, ale byto efektem
procesu trwajacego diugie lata. Kolejne metamor-
fozy jego tworczosci, wnoszac nowe jakosci, miaty
istotny wktad w wypracowanie finalnego oblicza.



Bez zaangazowania artysty w malarstwo
informel czy happening nie bytoby jego
teatru. Kantor — malarz wchodzit do teatru,
kiedy opuscili ten teren awangardy po-
czatku wieku konstruktywisci, dadaisci,
surrealisci.

Wielowymiarowa tworczosc Tadeusza
Kantora nalezy do najwybitniejszych

i zarazem do najtrudniejszych do zdefi-
niowania zjawisk sztuki XX wieku. Jesli
przyjmiemy za nim samym, ze prawdzi-

wa tworczoscia jest sam proces kreacji,

to kazdy okres jego dziatalnosci, kazdy
obraz, rysunek czy werbalny komentarz
zajmuja wazne miejsce w ciagu zdarzen
sktadajacych sie na wiasciwe dzieto. Nie
moze dziwi¢ zatem jego stwierdzenie: ,Nie
mozna powiedzied, tu konczy sie teatr, a tu
zaczyna sie malarstwo. Poniewaz jest to
dla mnie to samo”. Operowanie archaicz-
nym, z dzisiejszej perspektywy, podziatem
dziatalnosci Kantora na teatr i malarstwo
nie ma najmniejszego sensu. W obowiazu-
jacej terminologii mozna bytoby go nazwac
po prostu artysta wizualnym. Byt nim
zreszta na dtugo przedtem, zanim zaczeto
stosowac te kategorie.

Kolekcja dziet Tadeusza Kantora prezento-
wana w niniejszym katalogu jest z pewno-
Scig jednym z najciekawszych, a zarazem
najlepszych zbioréw prac tego twérey, kto-
re mogtoby by¢ najcenniejszym zestawem
XX-wiecznej sztuki niejednego muzeum.
Sktadaja sie na nig obrazy i rysunki repre-
zentujace rozne metamorfozy tworczosci
Tadeusza Kantora oraz wzajemne prze-
nikanie jego idei malarskich i teatralnych.
Oczywiscie nie przedstawiaja one wszyst-
kich przemian, jakie dokonywaty sie w jego
artystycznej dziatalnosci, ale niewatpliwie
sa bardzo silnymi akcentami w tych sfe-
rach, ktorych dotycza.

W krétkiej analizie prac z kolekgcji nie
sposéb wyczerpujaco opisac wszystkich

zwiazanych z nimi zagadnien. Mozna jedynie wskazac
pewne tropy taczace np. rysunki z obrazami, malarstwo
z teatrem. Sprobujmy zastosowac dwie rézne formy
rozpatrywania dziet z kolekcji. W odniesieniu do obra-
zow gtownie diachroniczna, a w przypadku rysunkow

- typologiczna.



Wsrod obrazow mozemy wyrdznié cztery grupy prac:
Pierwsza to: ,,Informel”, 1959 (poz. 208), druga to prace
z cyklu ,,Wszystko wisi na wiosku”: ,,Ptétno i gotab”, 1973
(poz. 21) oraz ,,Ptétno i wiazka drewna”, 1974 (poz. 212).
Trzecia grupe tworza portrety zaambalowane: ,,Mon-
sieur Incroyable”, 1980 (poz. 206) i ,,Monsieur Exotique”,
1982 (poz. 207), czwarta obrazy z cyklu ,,Dalej juz nic™:
»,Pewnego razu zotdak napoleonski z obrazu Goyi
wtargnat do mego pokoju”, 1988 (poz. 205) oraz ,,Pewnej
nocy weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza”,
1988 (poz. 204).

Natomiast w przypadku rysunkow moze-
my wyodrebnic trzy rodzaje szkicow.

I. Rysunki egzemplifikujace idee teatralne,
portrety postaci ze spektakli i projek-

ty sceniczne wigzace sie z cricotagami

i przedstawieniami Teatru Cricot 2.

Il. Szkice odnoszace sie do malarstwa.

[1l. Rysunki ,,prywatne”.

Obraz ,Informel”, 1959 (poz. 208) nalezy
do najbardziej ptodnego okresu malarstwa
Kantora i jednoczesnie wiaze sie z pierw-
szymi jego sukcesami poza granicami
Polski, gtébwnie w Szwecji i Szwajcarii,
gdzie wyjezdzat na zaproszenia Theodora
Ahrenberga, szwedzkiego kolekcjonera

i mecenasa sztuki. James Michener na
tamach szwajcarskiego pisma , Art Inter-
national”, w grudniu 1962, wymieniajac
artystow, ktérzy powinni otrzymac nagro-
de Nobla, gdyby taka byta przyznawana

w dziedzinie malarstwa, proponowat jako
laureatéw za rok 1959 - Tadeusza Kantora
i Bena Nicholsona. Okres sztuki ,,informel”
w twdrczosci Tadeusza Kantora nastapit
po 1955 i surrealizujacym ,,malarstwie me-
taforycznym”. Skomentujmy ten czas jego
malarstwa, oddajac gtos autorowi. W 1955
natamach ,Zycia Literackiego” w artykule
»Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja”
tak charakteryzowat sztuke informel: (...)
Przypadek w malarstwie ma miejsce tam,
gdzie materia malarska pod jakakolwiek
postacia okresla sie i formuje samodziel-
nie, a interwencja cztowieka skupia w in-
spirujacym bodzcu, w pierwszym gescie

i ruchu. (...) Dla cztowieka, ktory w zetknie-
ciu z nim ponosi kleske, ma on wszelkie
znamiona absurdu. Dopiero zapanowanie
nad przypadkiem stwarza nowa rzeczywi-
stos¢. Zreszta nie jest ona celem omawia-
nego malarstwa. Jest momentem starcia



sie dziatania ludzkiego z zywiotem materii.
WyobrazZnia w tym procesie przybiera inna forme
i funkcje niz w surrealizmie. (...) Sztuka dzisiejsza,
jak zycie wciagnieta jest w sens, ktorego nigdy do
konca nie znamy. Obserwujemy jego ruch, ktérym

do pewnego stopnia mozemy racjonalnie kierowac.

Ten ruch, dziatanie, sztuka dzisiejsza stara sie — nie

w swojej sztuce:

oddag, ani nie reprodukowac - nie zapisa¢ - stara
sie by¢ jego wynikiem. Tu juz nie ma mowy o jakiej-
kolwiek imitacji, imitacji przedmiotu czy imitacji
wyimaginowanej rzeczywistosci. Obraz staje sie
sama twodrczoscia i manifestacja zycia, jego prze-
dtuzeniem'. Po latach w tekscie ,,Moja twdrczosé,
moja podréz”, Kantor tak podsumowywat ten okres

,Okres sztuki ‘informel’, jak juz wspominatem, nazwatem

‘zejsciem do piekiet’, do ‘infernum’ Zniknat swiat zewnetrzny,

przedmiotowy i otworzyt sie przede mna inny. Ale to ‘infer-

num’ nie miato nic z antyku. Nalezato do naszego wieku,

w ktorym piektem stato sie nasze wnetrze. Obraz stat si¢

po prostu wydzieling mego wnetrza”.

Kiedy Kantor uznat, ze formuta informelu zaczeta
sie w jego sztuce wyczerpywac, zapragnat po-
wrotu do malarstwa przedmiotowego. Przedmiot
powrdcit do jego obrazéw, ale w formie ukrytej,
,zaambalowanej”. Wskazujac w autokomentarzach
rézne wptywy swiatowych trendéw awangar-

dy malarskiej, Kantor zajmowat pozycje artysty
Swiadomego, poszukujacego, dla ktérego wszel-
ka zaleznos¢ od historii czy wspotczesnosci jest
rzecza oczywista. Jednoczesnie tworzenie byto dla
niego tylko wéwczas autentycznym aktem kreacji,
gdy wyrazato ,,...myslenie o sobie samym. O swojej
sztuce”.

Na trasie swej artystycznej wedréwki Kantor
napotykat rézne nurty i zdarzenia, ktére wyzwalaty
w nim energie prowadzaca do ich akceptacji lub
odrzucenia. Stanowity pewnego rodzaju prze-
szkody, ktére musiat pokonac. Z nieustannego ich
pokonywania uczynit proces, w ktérym dzieta byty
replikami — odpowiedziami na sytuacje. W nich
mnozyt pytania, odkrywat nowe znaczenia poprzez
destrukcje i dekonstrukcje sformalizowanych
haset, schematéw, kanonéw. Rownoczesnie to
nieustanne ,,rozbijanie muru” prowadzito do stanu

pustki, rozstajnych drég, wyboru nowych kierun-
kow dziatania. Obrazy ,,Ptétno i gotab”, 1973 oraz
,,Ptétno i wiazka drewna”, 1974 z cyklu ,Wszystko
wisi na wltosku”, wiaza sie z ironicznym i krytycz-
nym stosunkiem Kantora do konceptualizmu -
ostatniego z wielkich ogdlnoswiatowych nurtéw
sztuki XX wieku. Konceptualizm postulujacy,

w swej radykalnej redakcji, uznanie samej idei za
najwazniejszy wymiar sztuki, bez koniecznosci jej
przedmiotowej realizacji, w praktyce eliminowat
obraz na ptétnie. Deprecjonowat wartos¢ wyko-
nanego dzieta, sprowadzajac je do przedmiotu,
ktéry mozna byto jeszcze zmultiplikowac. Kantor
wykonat pare serii obrazéw z cyklu ,Wszystko wisi
na wtosku”, przedstawiajac w nich rozne warianty
faczenia przedmiotéw z surowym, szarym ptétnem.
Andrzej Turowski w ,,Post scriptum” do katalogu
towarzyszacego wystawie tych obrazow w Galerii
Foksal w 1973 podsumowywat:

»#Autor wykonat odrebna wersje sztuki, sytuujac sie
na pograniczu utartego juz schematu. Ale dzieki
temu utrzymat silny zwiazek z mysleniem obra-
zowym. Spychajac przedmiot, anektujac iluzje -
wkroczyt ‘ponownie’ na teren sztuki, mowiac o jej
‘przedmiotowych’ granicach. Tym razem podjat



fascynujaca prébe wizualizacji niewaznych juz 'przedmiotow' artystycz-
nych, tego, co dla wielu stracito juz wizualny aspekt. By¢ moze przekro-
czyttym znamienne ograniczenie konceptualizmu.

,Gotabek na obrazie jest przedmiotem z obrazéw (Picassa?), parasol jest
przedmiotem z wtasnych dziet autora, ptétno ujawnia malarska materie,
worek wynika zambalazy! Pozostaje sztuka, ktérej granice sa uchwytne,
a zarazem tak ulotne. ‘Wszystko wisi na wiosku’”.

Konceptualizm byt ostatnim z kierunkow, ktérego wptywy odnajdziemy
w twérczosci Kantora. W potowie lat 70. ogtosit zejscie ze sciezki awan-
gardy, ktéra dotad podazat. Kiedy awangardowe trendy przestaty mu juz
dostarcza¢ impulséw do repliki, zaczat dyskurs z samym sobag, ze swo-

imi przezyciami, wspomnieniami, wczesniejszymi dokonaniami. Obrazy
»,2Monsieur Incroyable”, 1980 i ,Monsieur Exotique”, 1982, reprezentuja

z jednej strony ten zwrot w tworczosci artysty, powrét do idei ambalazy,
ktora sformutowat w 1964 w stynnym manifescie ,,Ambalaze”, ale z drugiej
stanowig rozwiniecie jej w kierunku silniejszego zaakcentowania ludzkie-
go aspektu ambalazu. Nalezace do serii ,,Portretow — Ambalazy”, tworzo-
nych w latach 1978-82 popiersia lub postacie ujete w 3/4 ukazywaty ludzi
opakowanych w formy nadajace im wyglad cztekopodobnych istot.



Jedni sportretowani zostali w kategorycznym
gescie wyciagnietej reki ze wskazujacym kieru-
nek palcem. Za tym przyszpilonym do obrazéw za
pomoca kawatkow drewna gestem ukrywali swoje
wiasciwe oblicza i zamiary. W pracach: ,,Au diable”
(1978), ,,Monsieur Incroyable” (1980) czy ,,Monsie-
ur Ordinaire” (1981) spod ambalazy wytaniaja sie
fragmenty ludzkiej twarzy: oczu, noséw, zebdéw.
Wydaja sie epatowac groza i drapieznoscia. To
portrety radykatéw skrywajacych swe prawdziwe
intencje za gornolotnymi hastami. Ludzi niezno-
szacych sprzeciwu, zamknietych na jakakolwiek
dyskusje, gotowych w imieniu swych racji posunad
sie do najbardziej odrazajacych czynéw. W innym
wypadku, jak w obrazie ,,l’Eminence grise” (1980),
zaréwno gesty postaci, jak i jej oblicza zostaty
zredukowane tylko do lekkiego uniesienia opa-
kowanego ramienia, a twarz jest w takim stopniu
zakryta, ze trudno odgadnac charakter zamiarow
owego indywiduum. Natomiast w pracach: ,,Mon-
sieur Anonyme” (1978), ,,Monsieur X” (1978) czy

»,Monsieur Exotique” (1982), postacie nie wykonuja
zadnych gestéw, zdaja sie rozpadac pod warstwa-
mi opakowan, a nawet niemal catkowicie zanikac.
W ,,Portretach - Ambalazach” Kantor nawiazuje
do swoich obrazow z lat 1964-66, gdzie w jego
pracach pojawity sie ubrania, koszule, ptaszcze,
,roztozone na ptdtnie, mocno naciagniete, darte,
skrecone, modelowane, deformowane, przytwier-
dzone jak okazy, dowody rzeczowe™ z domalo-
wanymi czesciami ludzkiego ciata. Jednoczesnie
odnajdziemy tu takze zwiazki z jego cyklami rysun-
kow ludzkich typow i zachowan nazwanych przez
autora ,Rezerwatem ludzkim”,

Obrazy: ,,Pewnego razu zotdak napoleonski z ob-
razu Goyi wtargnat do mego pokoju”, 1988 oraz
,Pewnej nocy weszta do mojego pokoju Infantka
Velazqueza”, 1988 bywaja najczesciej zaliczane
do cyklu zatytutowanego ,,Dalej juz nic”.

Dzieta w tej serii powstaty w latach 1988-90 i sa
ostatnimi pracami krakowskiego tworcy.




Te zarazem ostatnia metamorfoze jego sztuki
charakteryzowat powrdt w obrazach do malarstwa
figuratywnego. Ze wzgledu na forme i tematyke
prac mozna jednak w tym cyklu wyréznic kil-

ka minicyklow. Jeden z nich tworza trzy obrazy:
»,Pewnego razu zotdak napoleonski z obrazu Goyi
wtargnat do mego pokoju” (1988), ,,Pewnej nocy
weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza”,
(1988) oraz ,,Pewnej nocy po raz drugi weszta

do mojego pokoju Infantka Velazqueza” (1990).
Kantor przedstawit w nich siebie w towarzystwie
zotnierza z obrazu ,,Rozstrzelanie powstancow
madryckich 3 maja 1808 roku” Francisco Goyi

i infantek z obrazéw Diego Velazqueza. Od innych
autoportretow, ktore wystepuja w cyklu ,,Dalej juz
nic”, gdzie artysta przedstawia siebie, jak trzyma
obraz, maluje portret czy wrecz wychodzi z obrazu,
w ktorych autor uzupetniat malowane na ptotnie
postacie o fragmenty rak czy ndg stanowiace
zarazem kontynuacje pikturalnych wizerunkow
czy niemal klasycznych autoportretéw, wyrdzniaja

sie pewnego rodzaju teatralizacja przedstawionej
sytuacji. Bo tez silniej niz gdzie indziej ujawnia sie
w nich inny, istotny aspekt ostatniej metamorfozy
malarstwa Kantora, w ktorej juz nie awangardowe
nurty sztuki, ale teatr i dokonania sceniczne autora
oraz jego autobiografia stawaty si¢ inspirujaca sita
dla plastycznego dzieta. Od spektaklu ,Wielopole,
Wielopole” (1980), uczynit osnowa wszystkich p6z-
niejszych spektakli wtasne przezycia, wspomnie-
nia, fascynacje. Ostatnie przedstawienia Teatru
Cricot 2 nazywat wprost ,,wyznaniami osobistymi”.
W przygotowywanym w 1990 spektaklu ,,Dzis sa
moje urodziny”, ktérego realizacje przerwata nagta
$Smierc¢ tworcy, umiescit akcje w swoim malarskim
atelier bedacym zarazem jego ,,biednym pokoikiem
wyobrazni”. Odwiedzali go tam jego przyjaciele,

a takze czasem ,wpadaty” postacie z jego daw-
nych obrazow.




W obrazie ,,Pewnej nocy weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza”
(1988) przedstawit siebie spadajacego i szukajacego pomocy w tym
upadku w obojetnej, nieruchomej postaci Infantki. Cata scena rozgrywa
sie w pejzazu miejsca urodzenia artysty, gdzie w dole majacza zarysy
wielopolskiego kosciota. Zarowno w tym dziele, jak i w ,,Pewnego razu
zotdak napoleoniski z obrazu Goyi wtargnat do mego pokoju” (1988) fa-
scynacje artysty malarstwem Velazqueza i Goyi zdaja sie prowadzi¢ nas
tez do jego ambalazy z lat 60., w ktorych znajdziemy cata serie opako-
wanych Infantek i ambalaz wedtug Goyi. Infantki Velazqueza postrzegat
jak ,relikwie lub madonny (...)". Pisat: ,,...w tych uroczystych strojach,

z wyuczonymi gestami i pustka grobowa w oczach trwajg bezbronne,
ponizone, bezwstydnie demonstrujac publicznosci swoja kompletnag
obojetnosc. Atrapy smierci zamknigte w tekturowych pudtach..”.

Z kolei w jednym z wywiaddéw dla hiszpanskiego pisma ,,Primer Acto”
powiedziat: ,Nie wolno identyfikowac rzeczywistosci z realizmem.
Realizm jest metoda nasladowania rzeczywistosci, a wiec nie jest z nia
tozsamy. To zawsze prowadzi do nieporozumien. Realizm jest metoda
przedstawiania rzeczywistosci. Ekspresjonizm bytby metoda przedsta-
wiania nie rzeczywistosci zewnetrznej, lecz Swiata wewnetrznego. Goya
i El Greco sa jednymi z pierwszych wielkich ekspresjonistow”. Mozna
w przypadku obu ptécien z kolekcji wskazac jeszcze wiecej tropdw do
ich interpretacji i zwiazkow z poprzednimi okresami malarstwa autora.
Trudno sobie wyobrazi¢ retrospektywna wystawe Tadeusza Kantora bez
obecnosci tych dziet, ktore sa jednymi z najwazniejszych ogniw w kodzie
odczytania i zrozumienia jego sztuki, szczegodlnie kiedy, jak pisat: , Twor-
czo$¢ staje sie zajeciem pozycji — a nie rozwijaniem form, wariantow...
Dawniej kazdy obraz byt rozwinigciem poprzedniego. Racja istnienia
obrazu byta uwarunkowana podjeciem innego tematu lub stworzeniem
wariantu poprzedniego dzieta, doskonalsza definicja formy... .

Rysunek petnit wiele funkcji zarowno w tworczosci, jak i w zyciu Tade-
usza Kantora. Byt jednym z podstawowych narzedzi pracy w jego dzia-
talnosci artystycznej. Serie szkicow Kantora wystepuja w réznorakich
konfiguracjach. Bywaja autonomicznym jezykiem wypowiedzi plastycz-
nej artysty. Udowadniaja ciagtosc rozwoju idei. Przenikaja sie wzajem-
nie, wiazac tematyke malarska z koncepcjami teatralnymi. Najliczniejsza
grupe rysunkow Kantora stanowia szkice taczace sie w rézny sposob

z Teatrem Cricot 2.

Teatralno-malarski charakter cechujg dwie plansze ,Ludzie — atrapy.
Theatre Informel” (1961)” oraz , Wedrowcy i ich bagaze” (1967) z rysun-
kami wykonanymi na papierze, a nastepnie naklejonymi na malarskie
ptétno. Ten zabieg potraktowania rysunkéw odnoszacych sie do teatru
jak obrazow ma tutaj wazne uzasadnienie. , L udzie — atrapy. Theatre
Informel” (1961) - to ciag kilkunastu postaci ze spektaklu , W matym
dworku” Stanistawa Ignacego Witkiewicza zrealizowanego w Teatrze
Cricot 2 przez Tadeusza Kantora. Premierze spektaklu, ktéra odbyta sie
14 stycznia 1961w Krzysztoforach, towarzyszyt napisany przez Kantora
manifest ,,Teatru Informel”. Autor proklamowat w nim otwarcie nowe-



go etapu w historii teatru, w ktorym dopuszczony
zostat przypadek jako element konstytutywny
spektaklu. Termin zostat zaczerpniety z malarstwa
yinformel”, gdzie przypadek miat decydujacy wptyw
na efekt. Wedtug idei Kantora akcja przedstawienia
miata przebiega¢ w szafie wyposazonej w wieszaki,
na ktérych planowano zawiesi¢ postacie dramatu.
Tym samym gre aktorska miata determinowac sy-
tuacja permanentnego zawieszenia, powodujacego
stany wirowania, zderzania si¢ ze soba, bezwtad-
nego zwisania. W premierowym przedstawieniu

w Krzysztoforach Kantor zrezygnowat z pomystu
zawieszenia aktorow w szafie, ale w pozniejszych
inscenizacjach Teatru Informel powrdcit do tej idei
np. w przedstawieniu ,,Der Schrank” (Szafa) zreali-

zowanym w Baden-Baden w 1966. Kantor wykonat
na poczatku lat 60. dos¢ duza serie rysunkéw, ktore
funkcjonuja w kolekcjach i muzeach pod réznymi
okresleniami jako ,Ludzie zawieszeni”, ,,Postacie za-
wieszone” czy , Ludzie atrapy”. Caty duzy cykl takich
rysunkow zostat zakupiony i znajduje sie w zbio-
rach Muzeum Sztuki w todzi. Jednakze powstanie
obecnej w kolekgcji planszy ,,Ludzie — atrapy. Theatre
Informel” (1961), nalezy datowac na lata pdzniejsze,
kiedy to artysta podejmowat si¢ podsumowania
swoich dokonan (a date umieszczong przez auto-

ra jako odnoszaca sie do wydarzenia, a nie czasu
powstania). Utozsamiat wowczas swoje malarstwo
z probami wprowadzenia metod awangardowej
sztuki w teatrze.



Po latach wspominajac, napisat: ,,Od roku 1959
rozpoczynam proby i prace nad teatrem informel.
Realizuje go w 1960 roku. Metoda ‘informelle’
penetruje totalng strukture teatru. Z tego okresu
pochodzi cykl ‘Ludzie — atrapy’. (...) ‘Infernum -
wnetrze’, w ktore wszedtem. Obraz jego ‘wydzielina,
materia mego organizmu. Zycie w swojej czystej
postaci, ktore przeptywa przez te materie. Tylko:
przeptywa. Znalez¢ ISTOTY, ktére by podlegaty
temu przeptywowi bezwolne. (Ciagle ta postaé
ludzka.) | znalaztem: ATRAPY. ATRAPY LUDZKIE.
Znalaztem w moim teatrze. W mojej biednej Budzie
Jarmarcznej”s. Taka role egzemplifikacji teatralnego
informelu spetnia¢ miata plansza-obraz.

Podobnie, jesli chodzi o forme i datowanie, moz-

na potraktowac plansze-obraz ,Wedrowcy i ich
bagaze”. Jednakze chociaz faczy sie etapem Teatru
Happeningowego, to cykl ,Wedrowcy”, majacy
swoje korzenie w ,Idei Podrozy” i spektaklu ,,Kurka
wodna” wedtug Witkacego z 1967, zostat wyodreb-
niony jako osobny temat, rozrastajacy si¢ w czasie

i imaginacji twoércy. Ujawniona na planszy idea
»podrézy — wedrowki” stata sig jednym z gtéwnych
kanondéw Teatru Cricot 2. Dlatego np. na plan-

szy obok sztandarowego ,Wielkiego Wedrowca”

z ,,Kurki wodnej” wystapity m.in. postacie z ,Nadob-
nisidw i koczkodandw” z 1973 (,,Bestia Domestica”)
i z ,Umartej klasy” z 1975 (,,Staruszek z rowerkiem”).
Zestaw figur nieco rézni sie tez od wymienionych
przez autoraw tekscie ,Wedrowcy i ich bagaze”,
cho¢ w wigkszosci przypadkow pokrywaja sie z lista
osobnikow nalezacych do ,,Rezerwatu ludzkiego”
Teatru Cricot 2, ktorymi mieli by¢ wyszczegdlnieni:
SWielki Gimnastyk i jego Plecak”, ,,Cztowiek z Wa-
lizkami”, ,Maniak ze swoja Paka”, ,,Dziewczyna z ty-
zeczkami”, ,Dwaj Chasydzi z Ostatnig Deska Ratun-

i

ku”, ,,Cadyk z Traba Sadu Ostatecznego”, Zoierz

i jego wazny Przedmiot”, ,,Cztowiek z Workiem
i jego niewiadoma zawartoscia”, ,,Kobieta utopiona

w Wannie”, ,,Kobieta w Kurniku”, ,,Cudzotozna Nie-

i

boszczka ze swoim nedznym Bagazem”, ,Kobieta
z Deska w plecach”, ,,Dziewczyna odziana w Pro-

)

stytutke”, ,,Cztowiek ze swoja Smiercia”, ,,Apasz ze

i

swojg Kochanka”, ,,Cztowiek ze swoimi Drzwiami”,
,Prokurator ze swoja Maszyna”, ,,Dwaj Szatniarze ze
swoim Warsztatem”, ,,Zakonnice odciete od Swiata”,
,,bezbronny Cztowiek ze Stotem”, ,,Bestia Domesti-
caijejtapkanaszczury”. Warto jeszcze dodac, ze
w przygotowywanym przez siebie pod koniec lat 8O.
albumie malarstwa zatytutowanym ,,Moje dzieto,
moja podrdz” Kantor zamiescit obie znajdujace sie

w kolekgji plansze-obrazy.




O ile dwa pierwsze dzieta rysunkowe znajdujace

sie w kolekcji taczyta egzemplifikacja idei, o tyle
nastepne maja specyfike portretu badz sa zapisem
pomystow scenicznych. Takze sa rodem z Cricotu.
W dwoch z nich autor sportretowat postacie

ze swoich sztuk. Chociaz pochodza ze swiata teatru,
to nie sa to charakterystyczne dla tradycyjnej te-
atralnej praktyki kostiumowe projekty, ale wizerunki
konkretnych osob wystepujacych w spektaklach
Teatru Cricot 2. Przedstawienia oparte na sztukach
Stanistawa Ignacego Witkiewicza nie byty insceniza-
cjami, ale jak ujmowat to Kantor ,,gra z Witkacym”.
Stad pojawiaty sie tam postacie, ktorych nie ma

w obsadzie wyszczegdlnionej przez Witkiewicza.
Taka ,, Kantorowska” figura byta ,,Bestia Domestica”
grana przez Marie Stangret-Kantor w spektaklu
»,Nadobnisie i koczkodany”, ktérego premiera miata
miejsce 4 maja 1973 w Galerii Krzysztofory.

Te postac sportretowana na rysunku ,,Bestia Dome-
stica” (poz. 201) tak Kantor opisywat: ,,Postugiwata
sie ta gigantyczna tapka na szczury Bestia Domesti-
ca - postac (podobnie jak Dwaj Szatniarze, Dozorcy
Szatni) istniejaca w spektaklu, a nie w sztuce Witka-
cego. Stanowili dobrana trojke wspolnikow, w tym
patacu (wedle sztuki Witkacego), ktory w spektaklu
zamienit sie w wiezienie putapke, zarowno dla wi-
dzéw, jak i dla aktoréw. Smieré Pana domu (w poje-
dynku wedle Witkacego) jest w spektaklu haniebna
egzekucja za pomoca owej wiasnie gigantycznej
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Réwniez do typu portretéw nalezy rysunek nie-
fortunnie zatytutowany ,,Kobieta z odstonietymi
piersiami”, 1980 (poz. 202) bedacy portretem ,,Pro-
stytutki-Lunatyczki” ze spektaklu ,,Umarta klasa”.
Premiera ,,Umartej klasy” odbyta sie w 1975, ale
pozniej Kantor zmienit pierwsza obsade przedsta-
wienia. W role ,,Prostytutki-Lunatyczki” wcielaty sie
rozne aktorki. Jedna z nich byta Celina NiedZzwiecka,
aktorka Starego Teatru. W szkicu znajdujacym sie

w kolekgcji artysta wtasnie ja sportretowat po latach.
W ,,Umartej klasie” - najstynniejszym spektaklu Ta-
deusza Kantora - staruszkom, stojacym na granicy
zyciai smierci, dano szanse przezycia jeszcze raz ich
szkolnego dziecinstwa. Przy czym wracaja oni do
szkolnych tawek obarczeni catym bagazem dotych-
czasowych doswiadczen. Jedng z takich osob byta
,Prostytutka-Lunatyczka”, ktora tak charakteryzo-
wat tworca: ,Wedle uznanej zasady teatru Cricot

- w stosunku do intelektualnej i erotycznej perwersji
kobiet Witkacego stoi grubo nizej. W szkole juz
ujawniata niezdrowe sktonnosci ekshibicjonistyczne.



Nieznane sa jej pozniejsze losy. Zjawita sie znowu
na te ostatnia lekcje Umartych — w niedwuznacz-
nej roli PROSTYTUTKI - LUNATYCZKI. Swoja
ture co wieczorna odbywa wokdt tawek szkolnych

z obscenicznym gestem odstaniania piersi prze-
chodniom™?. W seansie dramatycznym Kantora
uczniowie ,Umartej klasy” przygotowywali, jako
szkolne przedstawienie sztuke ,,Tumor Mdézgowicz”
Witkacego. ,,Prostytutka-Lunatyczka grata w niej
role 1zi”. W spektaklu staruszkom mieszata sie zresz-
ta realnos¢ sceniczna z rzeczywistoscia i utozsamiali
sie z Witkacowskimi bohaterami. Kantor tak opi-
sywat ,role” Izi: ,W spisie osob u Witkacego corka
Rozhulantyny z jej pierwszego, arystokratycznego
matzenstwa, pasierbica Tumora, ‘wsciekle ponetna’,
rozwiazfa i cyniczna tak jak zawsze u Witkacego

- meczaca najtezsze umysty swoim niemal metafi-
zycznym organem, w ktorym intelekt zmieszat sie

z seksem w jakims potwornym koktajlu. Poniewaz
juz we wstepnej rodzinnej awanturze ujawniaja sie
najgtebsze tajemnice rodzinne — dowiadujemy sie

miedzy innymi, ze Tumor zdradza swoja Rozhulanty-
ne nie z nikim innym jak ze swoja pasierbica lzig”".
Réwniez z Teatrem Cricot 2 taczy sie rysunek bez
tytutu z1980. W czasie trwania préb do spektakli czy
cricotagy Kantor wykonywat duza liczbe rysunkéw
bedacych zapisami idei, akcji czy tez projektami

i pomystami przestrzeni scenicznych oraz postaci

i kostiuméw. Rysunek z kolekceji dotyczy spektaklu
2Wielopole, Wielopole” i wiaze sie z poszukiwaniami
przez autora najlepszego wariantu umiejscowienia
akcji przedstawienia i publicznosci. We Florencji,
gdzie byt przygotowywany spektakl ,Wielopole,
Wielopole” do dyspozycji Kantora i jego teatru
wtadze miasta oddaty desakralizowany kosciét przy
ul. Santa Maria. Artysta mégt w nim dowolnie za-
projektowac scene i usytuowanie publicznosci. Dla
twérey poszukujacego dla swoich dramatow miejsc
niebedacych tradycyjna ,,pudetkowa” scena, zawsze
przy pracy nad nowym spektaklem zaprojektowanie
przestrzeni stanowito nowe, wazne wyzwanie. War-
to nadmienic, ze np. w poprzedzajacej ,Wielopo-

Dzieta Tadeusza Kantora z kolekcji zaprezentowanej w niniej-

szym katalogu z pewnoscia beda jeszcze przedmiotem wielu wni-

kliwych analiz historykow sztuki. Zaréwno obrazy, jak i rysunki.

Naleza bowiem juz do klasyki sztuki XX wieku.

1 Tadeusz Kantor, Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, Wroctaw 2005, s. 168-169.

2 Tamze,s. 25.

3 Wywiad z autorem obrazéw ,Wszystko wisi na wtosku”, Post scriptum [w:] katalog wystawy: Tadeusz Kantor, Wszystko wisi na wlosku,

Galeria Foksal, Warszawa 1973.

4 Tadeusz Kantor, Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, Wroctaw 2005, s. 315.
5 Tadeusz Kantor, Motywy hiszparskie / Motivos espaioles, Warszawa 1999, s. 33.

6 Tamze, s. 61.



le” — ,Umartej klasie” cata klasa szkolna, ktéra byta
miejscem akcji, zostata umieszczona w rogu, kacie,
a publicznos¢ ogladata widowisko, siedzac naprze-
ciw sceny i jednym z bokdéw sali. Rysunek znajdujacy
sie w kolekcji przedstawia zapis jednego z projektow
rozwigzania dylematu przestrzeni, ktory jednak nie
doczekat sie realizacji w finalnej wersji spektaklu.
Inna kategorie rysunku reprezentuje praca bez tytutu
21980 (poz. 215). Rysunki tworzace te grupe spaja
problematyka malarska. Sa to szkice stanowiace
studium przygotowawcze obrazéw lub powstate

po namalowaniu dziet. Ukazuja one rézne formy
rozwigzania malarskiego tematu. Taki charakter

ma rysunek z kolekgji, na ktérym znajdziemy rézne
pomysty ambalazy, m.in. ,,Portretu — ambalazu” czy
postaci odwrdéconej. Przy czym nie jest to prefigura-
cja jakiegos jednego konkretnego dzieta.

Do tej kategorii rysunkéw nalezatoby takze zakwa-
lifikowac projekty niezrealizowanych pomnikéw

i rzezb, rysunki techniczne przeznaczone do wyko-
nania obrazéw w specjalistycznych pracowniach
czy warsztatach rzemieslniczych, ilustracje dziatan
happeningowych i malarskich, np. do filmu ,,Uwaga
malarstwo”, projekty aranzacji sal wystawowych
oraz ilustracje do notatek malarskich, np. do ,,Dzien-
nika Hamburg” z 1981. Rysunek znajdujacy sie w ko-
lekcji ujawnia metode pracy Kantora nad finalnym
dzietem. Na proces kreacji, ktorego ostatecznym
efektem byt obraz, sktadato sie wiele rysunkowych
notatek i projektow. Artysta uwazat, ze w tym szta-
fazu najpetniej odwzorowana zostaje cata goraczka
i ,piekto tworzenia”. Proponowat nawet samemu
procesowi kreacji nadawac miano dzieta, bo jest on
blizszy twérczosci niz gotowy obraz.

Z rola rysunku jako reprezentanta catej tworczosci
wiazato sie powierzenie mu dodatkowych obowiaz-
kow. Sztuka Kantora utozsamiana z zyciem wyzna-
czataw szkicach dwa bieguny. Pierwszy, pojmujacy
twoérczosc jako proces pozostajacy w symbiozie

z cafg otaczajaca rzeczywistoscia, wspotczesnoscia.
Oczywiscie nie oznaczato to zgodnosci, ale raczej
»spiecie z otoczeniem”. Drugi — odnoszacy sie do
tozsamosci tworczosci z indywidualnym zyciem
biologicznym, zarowno egzystencjalnym, jak i psy-
chicznym. W tym wypadku rysunek nabierat cech
zdecydowanie intymnej wypowiedzi. Ukazywat
pragnienia, marzenia, stany emocjonalne, charak-
teryzowat znajomych artysty, konotowat pierwsze
wrazenia z odbytych spotkan. Wtedy stawat sig
powiernikiem i ilustracyjnym komentarzem. W ka-
tegorii rysunkéw ,,prywatnych”, bedacych zapisem
osobistych wrazen, przezyc¢, zdarzen, tworzacych
intymny pamietnik mozna wyréznic kilka typow
tematycznych. Jednym z nich sa cykle rysunkow
rejestrujacych rézne sytuacje, pejzaze, postacie, po-
wstate w wyniku licznych podrézy artysty. Rysunki
wystepujace w kolekeji pod tytutami: , Jedna pani”
(poz. 216), ,Kobieta”, 1985 (poz. 214) oraz ,,Portret
EI”,1980 (poz. 203) kwalifikuja sie do kategorii takich
»prywatnych” szkicow. Rysunek ,,Jedna pani” zostat
wykonany przez autora podczas lotu liniami Panam
natrasie Paryz — Nowy Jork. Sportretowat wowczas
siedzaca przed nim nieznajoma pasazerke. Zapewne
mozna bytoby pokusic¢ sie tez o przyblizone odszu-
kanie miejsce powstania drugiego z rysunkow, gdyz
artysta zamiescit tu doktadna date jego powstania
-16.08.1985. Trzeci z nich ma bardziej impresyjny
charakter notacji pejzazu i postaci.

7 Tadeusz Kantor, Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, Wroctaw 2005, s. 325.

8 Tamze,s.18.
9 Tamze, s. 319.

10 Tadeusz Kantor, Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, Wroctaw 2005, s. 408.

11 Tamze, s. 95.
12 Tamze, s. 95.



1915

1934

1942-44

1946

1947

1948

1949-54

1955

1956

1957

1958

1959

1960

1961

1962

1963

przychodzi na $wiat 6 kwietniaw Wielopolu Skrzynskim.
rozpoczyna edukacje na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie studiuje do 1939.
w okupowanym Krakowie zakfada konspiracyjny Niezalezny Teatr Podziemny.

pokazuje obrazy ,,spotegowanego realizmu” na wystawie Grupy Mtodych Plastykow w Patacu Sztuki
w Krakowie. W tym samym rok bierze udziat w zbiorowej ekspozycji w Paryzu.

przebywa na stypendium w Paryzu.

w grudniu wraz z Mieczystawem Porebskim przygotowuje w krakowskim Patacu Sztuki Wystawe Sztuki
Nowoczesnej. Biora w niej udziat m.in.: Tadeusz Brzozowski, Jerzy Nowosielski, Jadwiga Maziarska, Janina
Kraupe-Swiderska, Erna Rosenstein, Maria Jarema, Jonasz Stern. Ponadto uczestniczy w zbiorowych
pokazach polskiego malarstwa w: Nowym Jorku, Chicago, Waszyngtonie, Karlowych Varach, Czeskich
Budziejowicach i Pradze.

nie wystawia. Podejmuje prace jako scenograf w krakowskich teatrach.

ponownie odwiedza Paryz. Prezentuje obrazy metaforyczne na wystawie 9 malarzy w Domu Plastykéw
w Krakowie. Wraz z Marig Jarema i Kazimierzem Mikulskim zaktada Teatr Cricot 2.

prezentuje obrazy informelowe w warszawskim Salonie Po Prostu.

pokazuje obrazy metaforyczne w Muzeum Miejskim w Lublinie. Zostaje prezesem reaktywowanej Grupy
Krakowskiej. Prace z lat 1948-57 pokazuje na wystawie ,W bramie”. Uczestniczy w Il Wystawie Sztuki
Nowoczesnej” w Galerii Zacheta, gdzie otrzymuje wyrdznienie za obrazy informelowe. Wykonuje ilustracje
do ,lwona ksiezniczka Burgunda” Witolda Gombrowicza. Realizuje film ,,Uwaga malarstwo”.

wystawia obrazy z lat 1950-58 na indywidualnej ekspozycji w Galerii Samlaren w Sztokholmie. Bierze
udziat w zbiorowych wystawach w Krakowie i Charleroi.

pokazuje swoje obrazy na indywidualnej wystawie w Galerie H. Legendre w Paryzu i Kunsthalle
w Diisseldorfie. Uczestniczy w zbiorowych ekspozycjach w Kassel i Warszawie.

prezentuje na indywidualnej ekspozycji w Saidenberg Gallery w Nowym Jorku oraz Galleri 54
w Goteborgu. Bierze udziat w XXX Biennale w Wenecji.

wystawia na indywidualnej wystawie ,,Peintures récentes” w Galerie H. Legendre w Paryzu. Uczestniczy
w zbiorowych ekspozycjach w Nowym Jorku. Realizuje spektakl ,W matym dworku” Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w Teatrze Cricot 2 oraz ogtasza manifest ,, Teatr Informel”. Wyktada w Hochschule fiir
Bildende Kiinste w Hamburgu.

uczestniczy w zbiorowych wystawach w Pittsburghu, Sopocie i Warszawie.

w Chexbres pisze ,Manifest Asamblazy”. Organizuje ,Wystawe Popularna” - pierwszy w Polsce
environment. Uczestniczy w zbiorowych wystawach w Warszawie, Essen, Stuttgarcie. Realizuje spektakl
»2Wariat i zakonnica” Stanistaw Ignacego Witkiewicza oraz publikuje manifest ,, Teatru Zerowego”. Nowy
etap Teatru Cricot 2 — , Teatr Zerowy”.
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1964

1965

1966

1967

1968

1969

1970

1971

1972

1973

1975

1975

pokazuje prace na indywidualnej wystawie w Galerie Alice et Pierre Pauli w Lozannie oraz na ekspozycjach
zbiorowych w Eidenhoven, Bochum, Zurychu.

wyjezdza do Standw Zjednoczonych na zaproszenie Fundacji Forda. Realizuje w Warszawie happening
,Cricotage”, a w Krakowie ,,Linie podziatu”. Prezentuje swoje prace na zbiorowych wystawach w Baden-
Baden, Norymberdze, Kassel i Krakowie.

pokazuje ambalaze na indywidualnych wystawach: w Staatlische Kunsthalle w Baden-Baden, , Les
Emballages” w paryskiej Galerie de I’'Université, w Galerie Handschin w Bazylei (takze happening ,,Le
Grand Emballage) i Galerie Pierre w Sztokholmie. Uczestniczy w Sympozjum Artystow i Naukowcdw
w Putawach (nagroda za ,,Emballage - Voyaguer”) oraz bierze udziat w zbiorowej wystawie w Nowym
Jorku. Przygotowuje spektakl ,,Der Schrank” w Baden-Baden i film ,,Podréz”.

realizuje happening ,List” oraz ,,Panoramiczny happening morski”. Prezentuje spektakl ,,Kurka Wodna”
Stanistawa Ignacego Witkiewicza i manifest ,, Teatr Wydarzen. Uczestniczy w zbiorowej wystawie
w Darmstadt. Zostaje profesorem kontraktowym w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

otrzymuje |l nagrode na IX Biennale w Sao Paulo. Realizuje happeningi dla potrzeb filmu ,,Kantor
ist da”, a w Krakowie happening ,Hommage a Maria Jarema”. Uczestniczy w sympozjum i wystawie
w Norymberdze. Partycypuje w plenerze w Vela Luka oraz wystawie w Galerii Foksal. Otrzymuje
europejska nagrode malarska ,,Premio Marzotto”.

w Galerii Foksal w Warszawie bierze udziat w ,,Assamblazu Zimowym” i realizuje happening ,Lekcja
anatomii wedle Rembrandta”. Aranzuje w Bled aukcje happeningowe dla filmu ,,Teatr Niemozliwy”.

w krakowskich Krzysztoforach prezentuje ,,Ambalaze konceptualne”, a w Galerii Foksal realizuje | etap
,Multipartu” i wystawe o dziatalno$ci happeningowej. Na sympozjum ,Wroctaw 70” prezentuje projekt
,Krzesta”. Ponownie wystawia w Galerie Alice et Pauli w Lozannie. Uczestniczy w zbiorowych wystawach
w Lozannie, Paryzu, Nowym Jorku.

)

w Galerii Foksal: Il etap ,,Multipartu”, ogtasza ,,Manifest 70”, pokazuje ,,Pomniki niemozliwe”, ,Ambalaze
konceptualne” i ,Cambriolage” oraz partycypuje w wystawie ,, Zywe Archiwum — Dokumentacja”.

Iv

Bierze udziat w ,,| Atelier International de Théatre Expérimental” w Dourdan. Uczestniczy w zbiorowych

wystawach w Oslo i Pradze.
wystawia rysunki w Galerii Desy w Krakowie.

prezentuje w Galerii Foksal cykl obrazéw ,,Wszystko wisi na wtosku”. Premiera spektaklu ,Nadobnisie
i koczkodany” Stanistawa Ignacego Witkiewicza - ,, Teatr Niemozliwy”.

w Krakowie odbywa sie premiera ,Umartej klasy — Teatru Smierci”. Wystawia indywidualnie ambalaze

w Muzeum Sztuki w todzii Kulturhuset w Sztokholmie, a rysunki ,,Rezerwat ludzki” w Galerii Zapiecek

w Warszawie. Wykonuje ,,Ambalaz Hotdu pruskiego” i uczestniczy w wystawie , W kregu nadrealizmu” we
Wroctawiu.

pokazuje prace na indywidualnych wystawach: ,,Emballages” w Whitechapel Gallery w Londynie,
przeniesionej potem do Sonja Hoenie-Niels Onstad Kunstsenter w Oslo i Galerie Trondheim oraz
»Emballages 1960-76” w Galerie R. Johna Ricard w Norymberdze. Uczestniczy w wystawie dokumentéw
(1966-76) w Galerii Foksal.



1977 e prezentuje rysunki na indywidualnej wystawie w Galerie R. Johna Ricard. Bierze udziat w zbiorowych
pokazach w Kassel i Dublinie.

1978 ®  otrzymuje Nagrode Rembrandta i wygtasza przy tej okazji ,Maty Manifest”.

1979 e uczestniczy w wystawie ,Le opere di Tadeusz Kantor. | pittori di Cricot 2. [l Teatro Cicrot 2”7 w Palazzo delle
Esposizioni w Rzymie i Palazzo Reale w Mediolanie. Realizuje cricotage ,,Gdzie sa niegdysiejsze sniegi” wg.
F. Villona. Partycypuje w zbiorowych wystawach w Edynburgu, Glasgow, Londynie i Dublinie. Uczestniczy
w Il Biennale w Sydney. Powstaje Osrodek Teatru Cricot 2 — Cricoteka w Krakowie.

1980 ® odbywasie premiera spektaklu ,Wielopole, Wielopole” we Florencji.

1981 e w Cricotece wystawia ,,Artysci z kregu Cricot 2”.

1982 e  wystawiaindywidualnie ,Metamorphoses” w Galerie de France w Paryzu.

1983 ®  Dbierze udziat w zbiorowej ekspozycji ,,Présence Polonaise” w paryskim Centre Georges Pompidou.

1984 e prezentuje na indywidualnej ekspozycji w Maison de la Culture w Grenoble.

1985 e odbywasie premiera spektaklu ,,Dzi$ sa moje urodziny” w Norymberdze. Wystawia wraz z zona - Maria
Stangret w Salle de Théologie au Palais des Papes w Awinionie.

1986 e pokazuje prace naindywidualnej ekspozycji ,Hommage a Tadeusz Kantor” w Galerie Eva Poll w Berlinie
oraz w Galerii Bonomo w Bari, a rysunki do spektaklu ,,Niech sczezna artysci” w Galerii Foksal. Realizuje
cricotage ,Slub”.

1987 e realizuje cricotage ,Maszyna Mitosci i Smierci” pokazany na documenta 8 w Kassel.

1988 e w Cricotece pokazuje cykl rysunkow , Katedry barcelonskie” i ptétna z serii ,,Dalej juz nic”. Odbywa sie
premiera spektaklu ,,Nigdy tu juz nie powréce” w Mediolanie. Przygotowuje cricotage ,,Une tres courte
lecon”, W Centre Georges Pompidou zostaje zorganizowana wystawa ,,Tadeusz Kantor. Le voyage” oraz
miedzynarodowa konferencja ,,Tadeusz Kantor peintre, auteur, homme de théatre ses résonances a la fin
du XXe siecle”.

1990 e pokazuje prace na indywidualnej wystawie w Galerie Spicchi del’Est w Rzymie. Rysunki do spektaklu ,,Dzis

sa moje urodziny” prezentowane sa na indywidualnych ekspozycjach , Tadeusz Kantor zum 75 Geburstag.
Neue Zeichnungen” w Galerie Eva Poll w Berlinie i w Galerii Foksal, a obiekty teatralne na wystawie
,Przedmioty i klisze pamieci Teatru Cricot 2” w BWA we Wroctawiu. Realizuje cricotage ,,0 Douce Nuit”,
W Cricotece zostaja przygotowane wystawy: rysunkéow ,,Dziennik z podrézy Tadeusza Kantora” oraz
projektéw do cricotage’u. Otrzymuje Prix Pirandello. Umiera 8 grudnia w Krakowie.
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"Bestia Domestica" - projekt do performance’u "Nadobnisie
i koczkodany" (1973)

flamaster, pastel/papier, 33 x 26 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.:
'lautorska pieczec] T. Kantor | Bestia Domestica'

estymacja:
15000 -20 000 PLN
3200-4300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty
Space Gallery, Krakéw






Lech Stangret, najwiekszy znawca rysunkow
Tadeusza Kantora, w drobiazgowej monografii
»ladeusz Kantor. Drawing” z 2015 wyliczat, ze
w publicznych kolekcjach prezentuje sig dzi$
okoto 300 rysunkow krakowskiego artysty,

w muzealnych magazynach - ponad 600,

aw kolekcjach prywatnych znajdziemy ich
okoto 1000.

Jesli doliczymy do tego jeszcze notatki, listy

i rekopisy, to otrzymamy zbiodr obejmujacy

0od 4000 do 6000 prac. Liczby te pokazuja,

jak istotna role odgrywaty w zyciu Kantora
wizualne notatki na papierze. Przy jednej

okazji opowiadat: , Robitem mase rysunkow.

Do dzis zreszta to robie. Rysunek spetniat role
szybszego, a wiec trafniejszego zapisu. (...) Byt
‘¢wiczeniem’ wyobrazni... Nie byt materializacja
wyobrazni, ale jej ksztatceniem. Przez swoja
nizsza range, jaka mu wyznaczano, zapewniat
owej niewidzialnej strefie wyobrazni kompletnie
utopijna autonomie... Wtasnie w niezliczonych
szkicownikach odbywata sie intensywna, ta
najbardziej wewnetrzna - mozna by powiedziec
‘podziemna’ praca, w jakims chorobliwym
pospiechu, nocami, ‘bezinteresownie’” (Krystyna
Czerni, Tadeusz Kantor. Spacer po linie, Krakow
2015, s. 52).

Rzecz jasna artystyczne poczynania Kantora na
papierze mozna przesledzi¢ juz na przyktadzie
prob z czasow studiow na Wydziale Malarstwa
Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
przypadajacych nalata przed Il Wojna
Swiatowa. Warto tez pamietad, ze okoto

100 prac na papierze pochodzi z lat 1947-55,
czyli tak zwanego ,,okresu metaforycznego”,

sa to na przyktad ciekawe impresje z paryskiego
muzeum nauki Palais de la Découverte,
ktorego eksponaty zafascynowaty artyste

w 1947. Jednak wtasny, niepowtarzalny styl
rysunku wypracowat on dopiero na poczatku lat
60. Od tego czasu jego prace przyjety jednolita
forme, niezaleznie czy funkcjonowaty jako
szkice dajace wskazéwki na temat scenografii,
kostiumow czy gestow aktorow interpretujacych
swoje role w przedstawieniach Teatru Cricot

2, performansow, obrazéw malarskich, czy

jako szybkie zapisy doswiadczen, na przyktad
obserwacji z podrézy. Granice pomigdzy

ich praktycznymi zastosowaniami zaczety

sie zacierac, przestaty one by¢ wytacznie
Swiadkami procesu tworczego, otrzymaty status
autonomicznych dziet sztuki, co przejawiato sie
grupowaniem ich w cykle, takie jak ,Wedrowcy”
(1961-90) czy ,,Ludzie-Atrapy” (1961-67). Prace
dojrzate charakteryzuje takze bardzo $wiadome
uzycie koloru. Kantor barwa opatrywat rysunki
oszczednie, nie mogta zacierac ich znaczenia, co
nie przeszkadzato mu w osiaganiu zaskakujacych
efektow estetycznych. Plamy nie miaty na celu
nasladowania naturalnych stosunkéw barwnych
- nie wytwarzaty poprawnej iluzji gtebi; czasem
zajmowaty jedynie partie kompozycji, nieraz
catg ptaszczyzne; wymykaty sie konturowi,
funkcjonowaty niezaleznie od niego. Jak

pisat Stangret, kolorystyka stata sie znakiem
rozpoznawczym Kantora - ,,szarosci, brazy,
zotcie, zielenie, czerwienie sg jak gdyby zmyte
deszczem, zuzyte i znoszone przez czas oraz
atmosfere” (Lech Stangret, ,, Tadeusz Kantor.
Drawing”, Warszawa 2015, s. 164, thum. wtasne).
Niebagatelna role miata przy tym takze zmiana
techniczna. Od 1962 Kantor zaczat uzywacd
flamastrow i markeréw do obwodzenia form.
Utatwiaty one dostosowywanie grubosci linii

do wtasnych potrzeb oraz retusze. Poza tym

nie rozlewaty sie, nie mieszaty z akwarelami,
tempera, akrylami czy pastelami.
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Kobieta z odstonietymi piersiami - portret "Prostytutki-lunatyczki"
do spektaklu "Umarta klasa" (1975)

flamaster, pastel, wegiel/papier, 30 x 21 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'T. Kantor'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10700 EUR

,Premiera ‘Umartej klasy’ odbyta sie w 1975, ale pézniej Kantor zmienit
pierwsza obsade przedstawienia. W role ‘Prostytutki-Lunatyczki’
wecielaty sie rézne aktorki. Jedna z nich byta Celina Niedzwiecka,
aktorka Starego Teatru. W szkicu znajdujacym sie w kolekgji artysta
wiasnie ja sportretowat po latach. W ‘Umartej klasie’ - najstynniejszym
spektaklu Tadeusza Kantora - staruszkom, stojacym na granicy zycia

i Smierci, dano szanse przezycia jeszcze raz ich szkolnego dziecinstwa.
Przy czym wracajg oni do szkolnych tawek obarczeni catym bagazem
dotychczasowych doswiadczen. Jedna z takich osob byta 'Prostytutka-
Lunatyczka), ktéra tak charakteryzowat tworca: ‘Wedle uznanej zasady
teatru Cricot — w stosunku do intelektualnej i erotycznej perwersji
kobiet Witkacego stoi grubo nizej. W szkole juz ujawniata niezdrowe
sktonnosci ekshibicjonistyczne. Nieznane sa jej pdzniejsze losy. Zjawita
sie znowu na te ostatnia lekcje Umartych — w niedwuznacznej roli
PROSTYTUTKI - LUNATYCZKI. Swoja ture co-wieczorng odbywa
wokét tawek szkolnych z obscenicznym gestem odstaniania piersi
przechodniom’ (Lech Stangret, ,,Tadeusz Kantor - artysta XX wieku,
kody i tropy”, GK Collection. Klasyka — Tadeusz Kantor, katalog
aukcyjny, Warszawa 2022).
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,Z jednej strony bowiem rysunek, bedacy najbardziej bezposrednia
forma zapisu pomystéw i idei, a z drugiej przedmiot, ktory

u Kantora stanowi problem szczegolny. Przedmiot lub lepiej bio-
obiekt wystepuje z reguty w jego sztuce jako wystuzony na scenie
(co réwniez znaczy: w zyciu), juz tam wypetniajacy swoja niezalezng
role, i utrwalony w pamiegci jako samodzielna rzezba nasycona
szczegolna realnoscia. Rysunek natomiast jest, wedtug Kantora,
najlepsza forma ‘powielania’ wtasnej formy. Ta ‘wtasna forma’ jest
specyficzna i zmienna, choc¢ kazdy rozpoznaje autora nawet z kilku
kresek”.

Wiestaw Borowski, Rysunki i obiekty, [w:] Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, Galeria Spicchi
dell’Est, Rzym 1990, s. 18



203+
Tadeusz Kantor

1915-1990
"Portret EI", 1980

flamaster, pastel/papier, 30 x 21 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 't. Kantor'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 - 2600 EUR

W dojrzatych rysunkach postaci ludzkich Kantora przykuwa
uwage dbatos¢ o wydobycie ich psychiki, indywidualnych
cech. Szkice do przedstawien teatralnych demonstrowaty
wizje catej atmosfery roztaczajacej sie nad dzietem. Krystian
Lupa komentowat, ze w pracach Kantora ,,odkrywcze jest
napiecie miedzy impetem kreski a tym, co zostaje zauwazone
w rysowanym obiekcie. Jego rysunki scenograficzne zapewne
nie sa fatwe do rozszyfrowania dla teatralnych pracowni,
stolarzy i krawcow, bardzo duzo natomiast daja aktorowi.
Aktor nieraz potrzebuje tego typu podniety. To sa portrety
wewnetrzne, a nie wyglad zewnetrzny postaci” (Krystian Lupa,
»Aktoraw obnazajacych sytuacjach”, rozm. Grzegorz Niziotek,
,Didaskalia” 1995, nr 10, s. 9, za: Krystyna Czerni, dz. cyt.,

s. 53). Dynamiczne, nieregularne linie oraz wyraziste

barwy, poza wskazywaniem na gesty, stroj i miejsce

aktora w przestrzeni scenicznej, oddawaty jego sytuacje
egzystencjalna.
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Tadeusz Kantor

1915-1990

»,Pewnej nocy weszta do mojego pokoju Infantka Valezqueza”
z cyklu ,,Dalej juz nic”, 1988

akryl/ptétno, 136 x 180 cm
sygnowany i datowany na odwrociu l.g.: 'Kantor 1988'
na odwrociu nalepka z Galerie de France oraz nalepka transportowa

estymacja:
900 000 -1300 000 PLN
191100 - 276 100 EUR






POCHODZENIE:
Galerie de France, Paryz
Polswiss Art, 2004

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor, ,,Plus Loin, Rien!”, Galerie de France, 23.06-1.09.1989
,ladeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, Galerie de France, Paryz 1991
,Visions espanyoles de Tadeusz Kantor”, Pelaires Centre Cultural Contempora-
ni, Palma, marzec-kwiecien 2003

»Pejzaz w twdrczosci malarskiej i rysunkowej Tadeusza Kantora”, Archiwum
Cricoteki, Krakéw, 7.07-30.09.2005

,ladeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact”, Art Stations,
Poznan, 4.11.2010-21.01.2011

,ladeusz Kantor. Cholerie spadam”, Cricoteca Centrum Dokumentaciji
Tworczosci Tadeusza Kantora, Krakow, 23.10.2015-27.03.2016

,Piotrowicz i goscie”, Muzeum Narodowe w Krakowie, 19.02-2.04.2017

LITERATURA:

,ladeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, katalog wystawy, Galerie de
France, wstep: Guy Scarpetta, Paryz 1991

Tadeusz Kantor: malarstwo i rzezba, katalog wystawy, [red.] Zofia Gotubiew,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow, 1991, s. 34 (il.)Mieczystaw Porebski,
T. Kantor. Swiadectwa. Rozmowy. Komentarze, Warszawa 1997

Tadeusz Kantor: la escena de la memoria, katalog wystawy, [red.] Tom Skipp,
Fundacion Arte y Tecnologia, Madryt, Barcelona 1997

Kantor. Motywy hiszpanskie w twdrczosci Tadeusza Kantora, katalog wystawy
[red.] Zofia Gotubiew, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1999, s. 14 (il.)
Mam wam cos do powiedzenia: Tadeusz Kantor - autoportrety, katalog wysta-
wy, [red.] Zofia Gotubiew, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2000, s. 29,
kat. 9 (il.)

Tadeusz Kantor. Wedréwka, Cricoteka, Krakéw 2000, poz. 258 (il.)

Kantor: motywy hiszpanskie w tworczosci Tadeusza Kantora, katalog wystawy,
[red.] Magdalena Zadura, Instytut Adama Mickiewicza, Warszawa 2002

Visions espanyoles de Tadeusz Kantor, katalog wystawy, [red.] Zofia Gotubiew,
Pelaires Centre Cultural Contemporani, Palma 2003

Pejzaz w tworczosci malarskiej i rysunkowej Tadeusza Kantora, katalog wy-
stawy, [red.] Matgorzata Jurkiewicz, Cricoteca Osrodek Dokumentacji Sztuki
Tadeusza Kantora, Krakéw 2005, s. 33 (il.)

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 230 (il.) (spis)

Tadeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact, katalog wystawy,
[red.] Paulina Kolczynska, Art Stations Foundation, Poznan 2011

Tadeusz Kantor, Cholernie spadam!, katalog wystawy, Cricoteka, Krakow 2015,
poz. 6 (il.)




Ekspozyc;a wystawy ,,Tadeu‘sz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact”,
-‘“ c Art Statlons Poznar, 2010 2011/fot Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

\ ] \." S
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L,INFANTKI

Infantki Velasqueza - jak relikwie

lub madonny,

ze sztucznymi gtowami umartych

i ludzkimi wiosami, okryte

prawdziwymi kosztownymi ptaszczami
(...)

spod grubych warstw i ptatow jakby
zrogowaciatej skory

wymartego gatunku okazow — wysuwaja
swe biedne limfatyczne

ciatka - dumne Infantki (...)

nad rachitycznymi nozkami rozpieto
celebralne baldachimy

dworskich krynolin (...)

w tych uroczystych strojach,

z wyuczonymi gestami

i pustka grobowa w oczach trwaja
bezbronne, ponizone,

bezwstydnie demonstrujac publicznosci
swoja kompletna obojetnosc.

Atrapy smierci zamkniete w tekturowych
pudtfach...

(...)”

1962

Tadeusz Kantor, [w:] Tadeusz Kantor. Ambalaze, publikacja do
wystawy w Whitechapel Gallery w Londynie, wydana przez
Galerie Foksal, Warszawa 1976, s. 24



205+ta
Tadeusz Kantor

1915-1990

"Pewnego dnia zotdak napoleonski z obrazu Goi wtargnat
do mego pokoju" z cyklu "Dalej juz nic", 1988

akryl/ptétno, 180 x 136 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Kantor | 1988 | CRACOVIE'

na odwrociu nalepka z Galerie de France
oraz nalepka transportowa

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
212400 - 318 500 EUR









POCHODZENIE:
Galerie de France, Paryz
Polswiss Art, 2004

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor, ,,Plus Loin, Rien!”, Galerie de France, 23.06-1.09.1989
,Visions espanyoles de Tadeusz Kantor”, Pelaires Centre Cultural
Contemporani, Palma, marzec - kwecien 2003

,Tadeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact”, Art
Stations, Poznan, 4.11.2010-21.01.2011

,ladeusz Kantor. Cholernie spadam”, Cricoteca Centrum Dokumenta-
¢ji Tworczosci Tadeusza Kantora, Krakow, 23.10.2015-27.03.2016

LITERATURA:
Mieczystaw Porebski, T. Kantor. Swiadectwa. Rozmowy. Komentarze,
Warszawa 1997, ss. 118 (il.), 220

Tadeusz Kantor: la escena de la memoria, katalog wystawy, [red.] Tom
Skipp, Fundacion Arte y Tecnologia, Madryt, Barcelona 1997

Kantor. Motywy hiszpanskie w twérczosci Tadeusza Kantora, katalog
wystawy [red.] Zofia Gotubiew, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 1999, s. 21 (il.)

Tadeusz Kantor. Wedréwka, Cricoteka, Krakéw 2000, s. 129,

poz. 251 (il.)

Mam wam cos$ do powiedzenia: Tadeusz Kantor - autoportrety, katalog
wystawy, [red.] Zofia Gotubiew, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakéw 2000, s. 19, poz. kat. 8 (il.)

Kantor: motywy hiszpanskie w tworczosci Tadeusza Kantora, katalog
wystawy, [red.] Magdalena Zadura, Instytut Adama Mickiewicza,
Warszawa 2002

Visions espanyoles de Tadeusz Kantor, katalog wystawy, [red.] Zofia
Gotubiew, Pelaires Centre Cultural Contemporani, Palma 2003,

poz. kat. 38

Pejzaz w tworczosci malarskiej i rysunkowej Tadeusza Kantora, katalog
wystawy, [red.] Matgorzata Jurkiewicz, Cricoteca Osrodek Dokumen-
tacji Sztuki Tadeusza Kantora, Krakéw 2005, s. 33 (il.)

Tadeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact, katalog
wystawy, [red.] Paulina Kolczynska, Art Stations Foundation,

Poznan 2011

Tadeusz Kantor, Cholernie spadam!, katalog wystawy, Cricoteka, Kra-
kow 2015, poz. 5 (il.)




Grazyna Kulczyk, fot. Adam Plucinski/MOVE







MOTYWY

HISZPANSKIE
W TWORCZOSCI
TADEUSZA
KANTORA

W prezentowanym ptétnie ,,Pewnego dnia
zotdak napoleonski z obrazu Goyi wtargnat
do mego pokoju” Kantor parafrazuje
obraz hiszpanskiego malarza Francisco
Goyi ,,Rozstrzelanie powstancow
madryckich 3 maja 1808 roku”. Zamiast
znanego z oryginatu, zbiorowego
przedstawienia plutonu egzekucyjnego
Kantor maluje postac jednego zotnierza.
Grupe madryckich powstancow
zastepuje autoportret Tadeusza Kantora,
tytutowy zotdak mierzy do niego

z broni. Do podobnego zabiegu malarz
ucieka sie w przypadku reinterpretacji
innego malarza hiszpanskiego —

Diego Velazqueza. W tym przypadku

z oryginalnego obrazu ,,Panny dworskie”
zostata wyciagnieta postac infantki
Matgorzaty Teresy. W kompozycji Kantora
zatytutowanej ,,Pewnej nocy weszta do
mojego pokoju Infantka Velazqueza”

hiszpanska nastepczyni tronu, pozbawiona
dworskiej $wity, ukazuje sie niczym senna
mara, bezczynny swiadek onirycznego
lotu artysty. Strategia artystyczna
Kantora, polegajaca na wybiérczym
potraktowaniu ikonicznych dziet sztuki,
pozwalata na zawieszenie utrwalonych
sensow i znaczen obiektow. Eliminujac to,
co zbedne lub stanowiace o najbardziej
charakterystycznych, wizualnych
cechach dzieta, siegat gtebiej do
koncepcji i tresci, ktore nabieraty w jego
pracach nowego znaczenia. Ambalaze,

w ktérych pojawiaty sie cytaty z dawnych
mistrzow, nazywat niekiedy ,persyflazami
muzealnymi” (fr. szyderstwo, kpina),
prowadzac dialog z dawnymi mistrzami

i uksztattowanym tradycja miejscem dla
sztuki, kpit z fatszywej idei muzealnej
niesmiertelnosci.



Francisco Goya, ,Rozstrzelanie powstaricéw madryckich 3 maja 1808 roku”, 1814,

Kolekcja Museo del Prado, Madryt / Wikimedia Commons




Diego Velazquez, ,Las Meninas”, 1877

Kolekcja Museo del Prado, Madryt / Wikimedia Commons




Pierwsze bezposrednie nawiazania do
obrazow Francisca Goi siegaja czaséw
odkrywania przez Kantora mozliwosci
wyrazu przez asamblaz. ,Podobnie jak
‘Infantka’, réwniez ‘Zotdacy z obrazu

Goi’ znalezli sie najpierw na rysunkach

i ptétnach Kantora jako ambalaze (1970).
Stynny obraz z 1814 roku ‘Rozstrzelanie
powstancéw madryckich 3 maja 1808’
odestat Kantor do muzealnego sktadu,
opakowujac postacie strzelajacych
zotnierzy w toboty i skrzynie oznaczone
symbolami i numerami, jakimi opatruje sie
zmagazynowane przedmioty. Zapakowat
nawet widoczne w oddaleniu miasto,

a postacie zabijanych zaktadnikow zastapit
samymi ich ubraniami, ozywionymi
petnym ekspresji ruchem. W roku 1988
zotdak powrdcit, ale juz tylko jeden i nie
‘zaambalowany’. W serii ‘Dalej juz nic’
powstat obraz (poprzedzony kilkoma
szkicami) o przydtugim tytule: ‘Pewnego
razu do mojego pokoju wyobrazni
wtargnat zotnierz napoleoniski z obrazu
Goi’. Motyw ten, podobnie jak to byto

z Infantka, powtdrzyt autor w roku

1990 dla rzymskiej galerii (‘Powtornie
zaszedt mi droge napoleonski zotdak

z obrazu Goi’). Na obu tych obrazach i na
rysunkach wychylony w dynamicznym
wykroku zotnierz strzela, celujac do
pojedynczej postaci, ktora zajeta miejsce
grupy rozstrzeliwanych powstancow. Ta
postacig jest sam Kantor — rozpoznajemy
kapelusz, powiewajacy szalik i wytworny
ptaszcz - z najwyzsza nonszalancja

i obojetnoscia reagujacy na strzat ogniem
i dymkiem z... papierosa. Posta¢ autora
réwniez namalowana jest w lekkim
wykroku, lecz jest to gest nie brutalnej
sity, ale elegancji. ‘Zotdak z obrazu

Goi’ nie zagrat w ostatnim spektaklu
autora, lecz jego teatr zawsze zaludniaty
postacie zotnierzy i oprawcow. (...) Wérod
tekstow do spektaklu ‘Dzis..” znajduje

sie i taka notatka: “..wyliczenie scen,
sytuacji, ktore mnie nekaty i ktére mozna
bytoby z fatwoscia stworzy¢ na scenie

z pomoca takiego srodka, jakim jest obraz:
egzekucja, wojna, mordowanie ludzi,
kaleki wojenne, dziwki, burdel, panowie
ministrowie, generatowie, policjanci,
szpicle..” Jesli nawet napoleonski zotnierz
nie znalazt si¢ w spektaklu, to z pewnoscia
byt jedna z tych postaci, ktore czesto
nawiedzaty wyobraznige Kantora. Podobnie
jak to byto z ‘Infantka’, stracit z czasem
role muzealnego ambalazu i stat sie
symbolem” (Kantor. Motywy hiszpanskie
w tworczosci Tadeusza Kantora, katalog
wystawy w Muzeum Narodowym

w Krakowie, oprac. Barbara Konig, [red.]
Zofia Gotubiew, Krakow 1999, s. 21-22).

Tadeusz Kantor ulegt fascynacji kultura

i sztukg Hiszpanii w latach 50., w kolejnej
dekadzie podjat w swojej twdrczosci
dialog z malarstwem wielkich mistrzow
hiszpanskich. Pomigdzy rokiem 1981

a 1989 odwiedzit Hiszpanie, dziewiec¢ razy
prezentujac tam wszystkie najwazniejsze

i

spektakle: ,,Umarta klase”, ,Wielopole-
Wielopole”, ,Niech sczezna artysci”

i ,Nigdy tu juz nie powréce”. W swoich
obrazach i sztukach odnosit sie Kantor
do réznych zwiazkéw z Hiszpania -

w realizacjach scenograficznych (Don
Kichot, Alkada z Zalamei, Czarujaca
szewcowa) ujawniat fascynacje jej
literatura; rowniez w teatrze, ale przede
wszystkim w malarstwie, nawiazywat
do wielkich malarzy, wprost przenoszac
watki i postaci na wspdétczesne ptotna.
Oproécz dziet powstatych z inspiracji
sztuka Hiszpanéw obecny jest jeszcze
jeden motyw - lapidarne szkice z cyklu
»,Dziennik z podrézy” — wizualny zapis
fascynacji krajobrazem, architektura czy
prozaicznymi obserwacjami.



206 ta
Tadeusz Kantor

1915-1990
"Monsieur Incroyable", 1980

akryl/deska, ptotno, 146 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
't. Kantor | SIGNEE | en 1989

na odwrociu nalepka z Galerie de France
oraz nalepka transportowa

estymacja:
1000 000 -1500 000 PLN
212 400 - 318 500 EUR

POCHODZENIE:
Galerie de France, Paryz
Polswiss Art, 2004

WYSTAWIANY:

,2Métamorphoses”, Galerie de France, Paryz, 1982

,ladeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, Galerie de France,
Paryz 1991

,ladeusz Kantor, my creation, my journey”, Sezon Museum of Art,
Tokio, 2710-24.12.1994; Itami City Museum of Art, Hyogo,
4.01-12.02.1994

,GK Collection #17, Art Stations Gallery, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:

»2Métamorphoses”, katalog wystawy, Galerie de France, Paryz 1982
,ladeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, katalog wystawy, Galerie
de France, wstep: Guy Scarpetta , Paryz 1991, nr. 28

Tadeusz Kantor, My Creation, my journey, katalog wystawy, [red.] Oka
Shigemi, Suzuki Takashi, Tokio, 1994

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 209 (il.)






Lata 80. w tworczosci Tadeusza Kantora to
dekada, w ktérej niemal catkowicie poswiecit
sie sztuce teatralnej. W tym czasie stworzyt
najbardziej uznane spektakle, poczynajac

od ,Wielopole, Wielopole” (1980), ,,Niech
sczezna artysci” (1985), ,Nigdy juz tu nie
powrodce” (1988) oraz wystawione posmiert-
nie ,,Dzi$ sa moje urodziny” (1991). Pasmo
sukcesoéw teatralnych uzupetnia monumen-
talna indywidualna wystawa artysty w Galerie
de France w Paryzu zatytutowana ,Méta-
morphoses”, na ktérej zostaty pokazane

oba z prezentowanych przez nas ptocien.
Naktadem Edition Chene/Hachette i Galerie
de France zostaje wydana takze publikacja
Métamorphoses zawierajaca zbidr tekstéw

i esejow Tadeusza Kantora. W Polsce ukazuje
sie od dawna oczekiwana ksiazka Wiestawa
Borowskiego: Tadeusz Kantor, zawierajaca
obszerny wywiad przeprowadzony z artysta

P BT

L -

w latach 1973-74. Cykle malarskie Kantora

z tego okresu staja sie coraz blizsze stylistyce
teatru i stanowia pewnego rodzaju pozeg-
nanie z malarstwem, a przynajmniej okresem
eksperymentéw i intensywnego poszukiwania
nowych formalnych rozwigzan. W latach 70.
Kantor powraca do obrazéw figuratywnych,
charakterystyczne dla 2 potowy dekady

i poczatku lat 80. sa szczegdtowe studia
postaci, ktérych obecnos¢ zaznacza sie takze
w utworach scenicznych artysty. Sa wsrod
nich postaci dla teatru Kantora kanoniczne,
jak chociazby cztowiek-manekin. Bodaj
najpetniej rozwija sie ta tendencja w lic-
znych ekspresyjnych szkicach na papierze.
Kantor tworzy sztuke totalna, w ktorej teatr
nieodtacznie splata sie z malarstwem - pow-
stajace wowczas cykle prac stanowia swia-
dectwo dojrzewania jego artystycznej wizji
wizualnej strony przedstawien. Juz zreszta



PRZEDMIOT
W STANIE
PORZUCENIA

w czasie pracy nad spektaklem ,Umarta
klasa”, ktorego premiera odbyta sie w 1975,
powstata cata seria kompozycji pod tym
samym tytutem.

Prezentowane prace wpisuja sie¢ w tendencje
rozwijane w latach 80. Centralny punkt kom-
pozycji stanowi studium samotnej postaci,
tytutowego ,,Monsieur”.

Aleksander Wojciechowski stusznie do-
patruje sie w nich zwigzkoéw z twdrczoscia
Brunona Schulza: ,,Dekoracje teatralne
budowat Kantor ze szmat, workéw, przedmi-
otéw zniszczonych, ktore okreslit po latach
mianem ‘przedmiotéw uniewaznionych’

czy tez ‘przedmiotéw w stanie porzucenia’.
Brzozowski rowniez siegat chetnie do la-
musa; zywit kult starych gratow, tandety,
rupieci. Byta to widac naleciatos¢ galicyjska,

ktorej najwspanialszy pomnik wystawit w
swych dzietach Bruno Schulz” (Aleksander
Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie
1944-1974, Wroctaw 1983, s. 24). Skojarzenia
z utworami Brunona Schulza nasuwa rowniez
idea cztowieka-pojecia, cztowieka-atrapy,
ktorej prototyp odnajdujemy w Schulzowych
,manekinach”. W zredukowaniu cztowieka
do artefaktu, metafory, odnajdujemy wiele
zbieznych z koncepcja pisarza, ktéry tak
charakteryzowat swoje manekiny: , Ich role
beda krotkie, lapidarne, ich charaktery — bez
dalszych planéw, czesto dla jednego gestu,
dla jednego stowa podejmiemy sie trudu
powotania ich do zycia (...). Naszg ambicje
poktadac bedziemy w dewizie: dla kazdego
gestu inny aktor. Dla obstugi kazdego stowa,
kazdego czynu powotamy do zycia osobnego
cztowieka”.




207 ta
Tadeusz Kantor

1915-1990
"Monsieur Exotique", 1982

akryl/ptétno, 146 x 125 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'SIGNEE | en 1989 | Kantor 1982

na odwrociu nalepki transportowe

estymacja:
1000 000 -1500 000 PLN
212 400 - 318 500 EUR

POCHODZENIE:
Galerie de France, Paryz
Polswiss Art, 2004

WYSTAWIANY:

,2Métamorphoses”, Galerie de France, Paryz, 1982

,ladeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, Galerie de France,
Paryz 1991

,ladeusz Kantor, my creation, my journey”, Sezon Museum of Art,
Tokio, 2710-24.12.1994; Itami City Museum of Art, Hyogo,
4.01-12.02.1994

LITERATURA:

»Métamorphoses”, katalog wystawy, Galerie de France, Paryz 1982
,ladeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, katalog wystawy, Galerie
de France, wstep: Guy Scarpetta , Paryz 1991

Tadeusz Kantor, my creation, my journey, katalog wystawy,

[red.] Oka Shigemi, Suzuki Takashi, Sezon Museum of Art, Tokio 1994






208 ¢+
Tadeusz Kantor

1915-1990
Informel, 1959

olej/ptétno, 100 x 8Tcm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'T. KANTOR | VI 1959 | PARIS'

na odwrociu nalepka ewidencyjna i stempel

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
63700 - 85000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Lozanna
Galeria Starmach, Krakéw

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor, Informel, Galeria Starmach, Krakéw,
czerwiec-lipiec 1999

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
,Tadeusz Kantor/Piotr Uklanski, The Year We Made Contact”,
Art Stations, Poznan, 4.11.2010-21.01.2011

LITERATURA:

Tadeusz Kantor, Informel, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw
1999, s. nlb. (il.)

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 208 (il.)

Tadeusz Kantor/Piotr Uklaniski, The year we made contact, katalog
wystawy, [red.] Paulina Kolczynska, Art Stations Foundation,

Poznan 2011






1czerwca 1955 zespot krakowskiego
Starego Teatru wyjechat na kilka tygodni
do Paryza na Il Miedzynarodowy
Festiwal Sztuki Dramatycznej. Roman
Zawistowski miat tam wystawic ,Lato

w Nohant” Jarostawa Iwaszkiewicza.
Scenografig i kostiumy do spektaklu
zaprojektowat Tadeusz Kantor, ktory,

jak sie okaze, wykorzysta te szanse, aby
skierowa¢ podmuch nowoczesnosci

w stroneg polskiej sceny artystyczne;j.
Podczas wyjazdu stuzbowego pochtania
bowiem wszystkie godne uwagi wystawy
(skrzetnie odnotowuje wrazenia

w , Notatkach paryskich” natamach ,,Zycia
Literackiego”), poznaje tworczosé Wolsa,
Jeana Fautriera, Georges’a Mathieu,
Jacksona Pollocka czy Francoisa Arnala.
Zaznajamia sie z postacia Michela Tapié,
ktory od poczatku lat 50. gtosi prymat

NIECH
7Y)E

ABSTRAKCJA!

Po powrocie do Polski stat sie oredownikiem
nowej formuty abstrakcji. Krzysztof Plesniarowicz
wyliczyt, ze w ciagu dwoch lat napisat o niej az

17 artykutow, w tym najbardziej znany pod
tytutem ,,Abstrakcja umarta, niech zyje
abstrakcja” z grudnia 1957.

malarstwa informel — bezforemnego,
powstajacego w wyniku spontanicznego
rozlewania farb na ptotnie, czesto za
pomoca wymyslnych technik. Kantor po
latach wspominat, ze byt to zdecydowanie
moment wiekopomny: , Malarstwo,

jakie nadchodzito, manifestowato kres
doraznego doswiadczenia, zmierzyto

si¢ z sitami ciemnymi i zywiotowymi,
ujawniajac ich nature i mechanizm”
(Krzysztof Plesniarowicz, ,,Kantor”,
Warszawa 2018, s. 106). Krystyna Czerni
przypominata jednak, ze rownoczesnie
krakowski artysta z tworzenia setek
obrazow czerpat przede wszystkim
przyjemnosc: ,,taszyzm to po prostu
malowanie i $wietna zabawa...” (Krystyna
Czerni, ,Tadeusz Kantor. Spacer po linie”,
Krakow 2015, s. 37).




Zaangazowanie spotykato sie z roznym odzewem, stato sie tez
przedmiotem drwin - o Kantorze méwiono jako o ,,kaptanie
taszyzmu”. On sam od stowa ,,taszyzm” stronit, gdyz polscy
krytycy ironicznie przektadali je na ,,plamizm”. Wolat ,,abstrakcje
ekspresjonistyczna”, chociaz i tak uwazat, ze najwiecej godnosci
temu kierunkowi odda okreslenie ,,abstrakcja liryczna”. Jego prace
starano sie poddac rozmaitym interpretacjom. Czerni wymienia
préby odnalezienia w zywiotowych formach: pejzazu, teatralnosci,
metafory wolnosci czy symbolu walki z opresja totalitaryzmu.
Krytycy mieli nie lada zagwozdke z samymi tytutami kompozycji

- dzwigkonasladowczymi, jak ,,Hopai-siupai”, ,,Ramamaganga”,

i

»,Rach-ciach-ciach”, czy topograficznymi, jak ,,Pacyfik”, ,Akonkagua”,
»2Amarapura”. Te drugie ewokowac miaty dalekie egzotyczne krainy.
Artysta ostatecznie zrezygnowat z 6w dadaistycznego w duchu
zabiegu, od 1959 ograniczat sie do stonowanych tytutéw, by materia
malarska mogta przemawiac¢ sama za siebie.

Kantorowska wersja informelu
spodobata si¢ kuratorom,
kolekcjonerom i krytykom na
Zachodzie. Wystawa w Samlaren

w Sztokholmie z 1958, podczas ktorej
Kantor zaprezentowat swoje dzieta

z ostatnich o$miu lat, zainicjowata
migdzynarodowe tournée.

W kolejnych latach jego tworczosc
prezentowano miedzy innymi

w Galerii H. Le Grande w Paryzu,
Kunsthalle w Dtisseldorfie, Galerii
Eleanore B. Saidenberg w Nowym
Jorku, a takze na wystawach
$wiatowych — documenta 2 w Kassel
oraz w pawilonie polskim na XXX
Biennale w Wenecji. W czasie licznych
podrézy nie wstrzymywat prac nad
kolejnymi obrazami. W 1961 akademia
Staatlische Kunsthochschule

w Hamburgu ztozyta mu propozycje
prowadzenia goscinnych wyktadow

z malarstwa. W liscie do Lili Krasickiej,
aktorki, ktora stanowita jeden ze
statych i najwazniejszych punktow
jego teatru, opowiadat: ,Fakt,

ze malowatem kilka obrazow na
tydzien, wywotywat u profesoréw
lekki stan niepokoju (poniewaz
profesorzy przewaznie nie maluja,
jedynie przechowuja pieczotowicie
dawne idee) - u studentow
natomiast fakt ten stat sie powodem
wystgpienia publicznie jednego z nich
z oswiadczeniem, ze jedynie ten
profesor jest dobry, ktéry dba o swdj
rozwoj” (Krzysztof Plesniarowicz, dz.
cyt., s.145).

Informelowa euforia Kantora

dosc¢ szybko, bo na poczatku lat
60., opadnie. Wyczerpanie si¢
formuty doprowadzi go do pytania
o mozliwos¢ spojenia malarskiego
ptotna z rzeczywistoscia. Kolejnym
etapem poszukiwania wolnosci na
polu sztuki bedzie wigc wypetnianie
obrazow przedmiotami wzigtymi

z zycia codziennego, na przykfad
powtarzajacymi sie parasolami czy
tez powr6t do przedstawiania figury
ludzkiej.









e
% o

Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #1”, Art Stations, Pozna ,18.03-17.06.2007

fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
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Tadeusz Kantor

1915-1990
"Ludzie atrapy" z "Théatre informel", 1961

akryl, tusz/papier naklejony na ptétno, 110 x 120 cm

sygnowany p.d.: 't. Kantor' oraz opisany u gory.: ""théatre INFORMEL"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KANTOR |
"Ludzie-Atrapy" | Teatr "informel" | 1961'

na odwrociu nalepki z Galerie de France, Muzeum Sztuki w todzi,
transportowa, z opisem pracy oraz stempel wywozowy

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
127400 - 191100 EUR

WYSTAWIANY:

»ladeusz Kantor. Emballages”, Muzeum Sztuki w todzi,
25.05-29.06.1975

»ladeusz Kantor. Emballages 1960-76”, Whitechapel Gallery,
Londyn, 22.09-31.10.1976

,2Métamorphoses”, Galerie de France, Paryz, 1982

,ladeusz Kantor/Piotr Uklaniski, The year we made contact”,

Art Stations, Poznan, 4.11.2010-21.01.2011

,Dla kazdego gestu inny aktor”, Art Stations, Poznan, 17.01-4.05.2014

LITERATURA:

Tadeusz Kantor. Emballages, [red.] Wiestaw Borowski, katalog
wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, + 6dz 1975

Tadeusz Kantor. Emballages 1960-76, katalog wystawy, Whitechapel
Gallery, Londyn 1976, poz. kat. 42, s.13

Tadeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact,

katalog wystawy, [red.] Paulina Kolczynska, Art Stations Foundation,
Poznan 2011
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Ekspozycja wystawy ,, Do kazdego gestu inny aktor”, Art Staﬁons, F_’o_zr;ﬁ, 2004 — -

fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation b raiyn_?_Ku‘I'ayk =~ —







210 ta
Tadeusz Kantor

1915-1990
"Wedrowcy i ich bagaze", 1963-1967
akryl, tusz/papier naklejony na ptétno, 110 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KANTOR |

' idée de voyage' | (de la peregrination) | 1963 - 1976 | 'Les voyageurs |
et leur bagages"

na odwrociu nalepki z Galerie de France, Muzeum Sztuki w t.odzi,
transportowa oraz z opisem pracy

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
127 400 - 191100 EUR

POCHODZENIE:
Galerie de France, Paryz
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor. Amabalaze, Galeria Foksal, Warszawa, 1970
»ladeusz Kantor. Emballages”, Muzeum Sztuki w t odzi,
25.05-29.06.1975

,ladeusz Kantor. Emballages 1960-76”, Whitechapel Gallery,
Londyn, 22.09-31.10.1976

,Métamorphoses”, Galerie de France, Paryz, 1982

»ladeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact”,

Art Stations, Poznan, 4.11.2010-21.01.2011

,Dla kazdego gestu inny aktor”, Art Stations, Poznan, 17.01-4.05.2014

LITERATURA:

Tadeusz Kantor. Ambalaze, [red.] Wiestaw Borowski, katalog wystawy,
Galeria Foksal, Warszawa 1970, poz. 30 (spis)

Tadeusz Kantor. Emballages, [red.] Wiestaw Borowski, katalog
wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, +6dz 1975

Tadeusz Kantor. Emballages 1960-76, katalog wystawy, Whitechapel
Gallery, Londyn 1976, poz. kat. 45, s. 13

Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 97 (il.)
Tadeusz Kantor. Ma création, mon voyage: Commentaires intimes,
Guy Scarpetta (wstep), Paryz 1991, poz. kat. 111 (il.)

Tadeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact,

katalog wystawy, [red.] Paulina Kolczynska, Art Stations Foundation,
Poznan 2011






,Rysunki najlepiej ujawniaja
anatomie catej tworczosci
Kantora, stanowia — jak pisata
krytyka — ‘pra-scen¢’ jego

sztuki. Czarna, tekturowa teczka
z rysunkami towarzyszyta

mu w wedrowkach po catym
swiecie, umozliwiajac tworczosc
w kazdych warunkach. Szybkie,
ulotne szkice stanowity podreczny
notatnik podrozy, ale takze
komentarz do zycia i sztuki,
zapis artystycznych pomystow

| prywatnych emocji”.

Krystyna Czerni, Tadeusz Kantor. Spacer po linie,
Krakow 2015, s. 52-53

Kantor cenit rysunek, poniewaz jest to technika dynamiczna, pozwalajaca chwytac na biezaco,
w ruchu fragmenty rzeczywistosci, wrazenia i nieoczekiwane koncepty. Wpisuje sie idealnie

w towarzyszaca jego tworczosci ,,idee podrozy”, jak deklarowat, sztuke rozumiat jako ,,podréoz
mentalng”.

Od poczatku lat 60. dzieta Kantora — teatralne, malarskie, rysunkowe - zaczynaja nawiedzac
motywy zwiazane z podréza: wedrowcey i ich pakunki, torby, walizki, plecaki. W kwietniu 1967

w Galerii Krzysztofory, wraz z Teatrem Cricot 2, artysta wystawia sztuke ,, Kurka Wodna” Witkacego,
z ktérym intensywnie dialogowat w swoich spektaklach przez cata kariere. To wtedy po raz pierwszy
tchnat zycie w figury Wiecznych Wedrowcow: ,Wielkiego Gimnastyka i jego Plecak”, ,,Cztowieka

)

z Walizkami”, ,,dwdch Chasydéw z Ostatnig Deska Ratunku”, ,,Cadyka z Traba Sadu Ostatecznego”,

,Zotnierza i jego wazny Przedmiot”, ,Apasza ze swoja Kochanka”. Postacie powracac beda
w kolejnych latach nieustannie, w roznych konfiguracjach i mediach artystycznego przekazu.

Lech Stangret wskazywat, ze serie prac na papierze traktujacych o wedréwce zapoczatkowat on

w 1961, a rozstat sie z nig dopiero w 1990, a wiec w roku swojej Smierci. Okres ten badacz okresla
mianem dojrzatego w tworczosci rysunkowej krakowskiego artysty. Na poczatku lat 60. wypracowat
on bowiem linie i kolorystyke, ktorej pozostat wierny juz zawsze. W tym czasie tez szkicom,

ktore stuzyty mu jako pomoce zaréwno przy tworzeniu obrazow, jak i przygotowywaniu spektakli
teatralnych, zaczat przyznawac status autonomicznych dziet sztuki. Charakteryzuje je unikalna
estetyka, nie sposéb pomyli¢ ich z pracami innego artysty. Wizytoéwka Kantora stata sie barwa. Plamy
naktadat w nieoczywistych miejscach — czasem na catych ptaszczyznach, w innych przypadkach
tylko na fragmentach kompozycji. Nie probowat nimi nasladowac efektow barwnych wystepujacych
w naturze, nie silit sie na poprawne oddawanie stosunkéw swiattocieniowych.
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Poza tym upodobat sobie konkretna
tonacje, jak pisat Stangret, wystepujace
w pracach Kantora ,,szarosci, brazy,
zotcie, zielenie, czerwienie sa jak gdyby
zmyte deszczem, zuzyte i znoszone przez
czas oraz atmosfere” (Lech Stangret,
Tadeusz Kantor. Drawing, Warszawa
2015, s. 164, tlum. whasne). Do tego
stosowat dynamiczna, nerwowa kreske,
ktora potrafit przenikliwie oddac¢ cechy
szczegodlne danej postaci. Dojrzate
szkice figur scenicznych Kantora nie sa
jedynie wskazéwkami dla zespotu Teatru
Cricot 2 czy dla niego samego. Przede
wszystkim miaty wyrazi¢ indywidualnos¢
postaci, nastrdj sceny, ktora odgrywa
aktorijej gtebszy sens. Narysowani
wedrowcy odrywaja sie od swiata teatru
i zyja wtasnym zyciem, tutaja sie po
fantastycznym uniwersum wykreowanym
przez artyste. Wtodzimierz Nowaczyk
pisat, ze sa ,,to fantomy wyobrazni

Tadeusza Kantora, bohaterowie jego
przedstawien, ludzie realni, jak i wysnieni”
(Wtodzimierz Nowaczyk, Tadeusz Kantor,
[w:] Tadeusz Kantor/Piotr Uklanski, The
year we made contact, [red.] Paulina
Kolczynska, katalog wystawy, Art Stations
Foundation, Poznan 2010, s. 12).

Niniejsza wielopostaciowa kompozycja
dobitnie ukazuje, jak Kantor obsesyjnie
zmagat si¢ i eksperymentowat z figurami
wedrowcow. Zmultiplikowane postaci
mozna potraktowac jako potwierdzenie
deklaracji tworcy na temat roli rysunku
w jego poszukiwaniach artystycznych,
wedtug Kantora bowiem to ,,Swietna
metoda powielania wtasnej formy,
aréwnoczesnie gra i zabawa, ale przede
wszystkim - najblizszy Swiadek zmiennej
kondycji intelektualnej” (Krystyna Czerni,
dz. cyt., s. 53).







,WEDROWCY | ICH BAGAZE

Wielki Gimnastyk i jego Plecak

Cztowiek z Walizkami

Maniak ze swoja Paka

Dziewczyna z tyzeczkami

Dwaj chasydzi z Ostatnig Deska Ratunku
Cadyk z Traba Sadu Ostatecznego

Zotnierz i jego wazny Przedmiot

Cztowiek z Workiem i jego niewiadoma zawartoscia
Kobieta utopiona w Wannie

Kobieta w Kurniku

Cudzotozna Nieboszczka ze swoim Nedznym Bagazem
Kobieta z Deska w plecach

Dziewczyna odziana w Prostytutke

Cztowiek ze swoja Smiercia

Apasz ze swoja Kochankg

Cztowiek ze swoimi Drzwiami

Prokurator ze Swoja Maszyng

Dwaj Szatniarze ze swoim Warsztatem
Zakonnice odciete od Swiata

Bezbronny cztowiek ze Stotem

Bestia Domestica i jej tapka na szczury.
Wszystkie te postacie nalezg do ‘REZERWATU
LUDZKIEGO’

Teatru ‘Cricot 2’, niektore zyja do dzis”.

1967

Tadeusz Kantor, [w:] Tadeusz Kantor. Ambalaze, publikacja do wystawy
w Whitechapel Gallery w Londynie, wydana przez Galerie Foksal, Warszawa 1976, s. 30



211 ta
Tadeusz Kantor

1915-1990
"Ptotno i gotab" z cyklu "Wszystko wisi na wiosku", 1973

instalacja/ptétno, gotab (taksydermia), 130 x 120 x 3 cm
stemplowany p.d.

sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. Kantor | 1974

na odwrociu nalepka Galerie de France oraz nalepki transportowe

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
127 400 - 191100 EUR






POCHODZENIE:
Galerie de France, Paryz

WYSTAWIANY:

,Jadeusz Kantor. Wszystko wisi na wtosku”, Galeria Foksal, Warszawa, marzec
1973

,Le opere di Tadeusz Kantor. | pittori di Cricot 2. Il teatro Cricot 2”, Palazzo
delle esposizioni, Rzym, 27.01-4.03.1979

»2Métamorphoses”, Galerie de France, Paryz,1982

»Jadeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, Galerie de France, Paryz 1991
»Tadeusz Kantor - Niemozliwe”, Bunkier Sztuki, Krakdéw, czerwiec —

lipiec 2000; Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa,
07.04-20.05.2001; Ludwig Mizeum, Budapeszt, 19.10-2.12.2001

,JTadeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact”, Art Stations,
Poznan, 4.11.2010-21.01.201

LITERATURA:

»2Métamorphoses”, katalog wystawy, Galerie de France, Paryz 1982
,Jadeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, katalog wystawy, Galerie de
France, wstep: Guy Scarpetta, Paryz 1991

Tadeusz Kantor. Wszystko wisi na wtosku, katalog wystawy, Galeria Foksal,
Warszawa 1973, poz. kat. 8, s. nlb. (spis prac)

Le opere di Tadeusz Kantor. | pittori di Cricot 2. Il teatro Cricot 2, katalog
wystawy, Palazzo delle esposizioni, Rzym 1979, poz. kat. 8 (Dal ciclo: E’ tutto
appeso ad unfilo: ,Latela e la colomba’), s. 94

Tadeusz Kantor/Piotr Uklaniski, The Year We Made Contact, katalog wystawy,
Art Stations, Poznan 2011, s. 42 (il.)










Ekspozycja wystawy ,,Tadeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact”,
Art Stations, Poznan, 2010-2011/fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk



Cykl ,Wszystko wisi na wtosku” potwierdza
status Kantora jako artysty stale poszukujacego

i kwestionujacego obowiazujace kanony, ktory
lekat sig utrwalenia, unieruchomienia dzieta sztuki.
Przypadkowe, prozaiczne obiekty zestawione
zostaty tu z surowym ptétnem. Przedmiot jest

w kompozycjach obecny w catej swojej fizyczne;j
okazatosci, ale Kantor przewrotnie umieszcza

go poza polem obrazowym. Jest oderwany od
ptétna, autonomiczny i autentyczny, niczego nie
udaje, nie reprezentuje ztozonej symboliki. Jego
obecnosc jest efemeryczna - przedmioty zsuwaja
sie, powiewaja, sa napredce przerzucone przez
blejtram, tak jak gotab — przysiadty tu tylko na
moment. Samo za$ ptoétno zostaje sprowadzone do
podrzednej roli tta, podpdrki, jest zdegradowane,
wyszydzone. Tak o tym bodaj najbardziej
konceptualnym cyklu artysty pisat badacz
tworczosci Kantora Lech Stangret: ,W marcu
1973 roku Kantor wystawit w Galerii Foksal cykl
obrazow zatytutowanych ‘Wszystko wisi na
wiosku’. Do szarych, niezagruntowanych ptdcien
przyczepit rozne przedmioty: ztozony parasol,
wiazke drewna. Niczego nieprzedstawiajace
ptétna wystepowaty w roli mato znaczacych
rzeczy, o ktére mozna oprze¢ deske, potozyc

na nich kwiaty, a nawet pozwoli¢ usiasc
gotebiowi. Zwiazek ptécien z przedmiotami
wydawat sie przypadkowy i tymczasowy. (...)

Serig obrazéw ‘Wszystko wisi na wtosku’” Kantor
nie schodzit z drogi awangardy. Prébowat

tylko, po doswiadczeniach dzieta otwartego na
udziat widzéw, wrécic do dzieta ’zamknietego’,
autonomicznego (...). W sztuce pojeciowej Kantor
dostrzegat wiele zalet, na przyktad jej czysto
intelektualny charakter (...)” (Lech Stangret,
Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta,
2006, s. 83).






Tadeusz Kantor, Wszystko wisi na wiosku, Galeria Foksal, Warszawa, 1973, fot. Jacek Maria Stoktosa



Tadeusz Kantor — ,,malarz-konspirator
czesto obraz opuszczat, zblizajac sie do
stopnia zero-malarstwa, do jego anihilacji
czy aneantyzacji (...). W tekscie ‘Cafe Europe’
721990 roku, Kantor méwit: ‘W dalszym ciagu:
rok 1973. Wystawa ‘Wszystko wisi na wtosku’.
Gdzie trescia obrazu byto to, co z obrazu
zostato wyrzucone poza obraz i ledwo

sie trzymato’. W rozmowie z Wiestawem
Borowskim natomiast, przeprowadzone;j

w 1974 roku, powiedziat: ‘W tym cyklu (...)
dokonuje pewnych zabiegow z ptétnem, nie
jest to jednak manipulacja formalna. Istotnie
ptotno jest materialne, ale to, co robig, jest
szyderstwem z ptdtna, a szyderstwo zaktada
zawsze zaangazowanie psychologiczne™
(Jaromir Jedlinski, Podréz, powroty: Wielki
Testament Tadeusza Kantora, przewodnik po
wystawie ,,Ze spuscizny tworczej Tadeusza
Kantora”, Muzeum Sztuki w todzi, Galeria
Ksiezy Mtyn, Zeszyt nr 8, 1995). Podobnie
jak w interpretacji ambalazy muzealnych
mozna odniesc¢ sie tu do chetnie stosowane;j
przez artyste figury retorycznej ,,Realnosci
Najnizszej Rangi”, , ktora kaze mi zawsze
sprawy umieszczac i wyraza¢ w materii jak
najnizej, jak najnizszej, biednej, pozbawione;j
godnosci, prestizu, bezbronnej, czesto nawet
nikczemnej” (Tadeusz Kantor).

Prezentowane obrazy, wykonane przez
Tadeusza Kantora w pierwszej potowie

lat 70. stanowia poniekad naturalng
kontynuacje poszukiwan formalnych

i intelektualnych zapoczatkowanych przez
ambalaze tworzone przez artyste od 1965.
Odbyte w tym okresie podroze do USA
zaowocowaty zwrotem artysty w kierunku
sztuki konceptualne;j. Jako bodaj jedyny
polski twdérca awangardowy podjat w latach
60. aktualny i polemiczny dialog z dzietami
konceptualistow, juz od dtuzszego czasu
petnit bowiem w polskim zyciu artystycznym
funkcje medium, przetwarzajacego kolejne
artystyczne impulsy naptywajace do Polski
z zachodniej Europy, a pozniej takze Stanéw
Zjednoczonych. W swojej wizji sztuki Kantor
poszukiwat takich sposobdw artystycznej
wypowiedzi, ktére bytyby najbardziej
adekwatne do wspdtczesnych czaséw

- chtonat wszelkie nowinki, umiejetnie
asymilowat to, co okazywato sie przydatne,
modyfikowat, wchodzit w dialog.
Interesowaty go mozliwosci zawieszania
dotychczasowych senséw i znaczen
obiektéw, mieszanie porzadkéw,
wydobywanie tego, co ukryte, mistyfikacja,
sieganie do gtebokich warstw pamieci to
podstawowe wyznaczniki zarowno realizacji
teatralnych, jak i obrazow i instalacji
Tadeusza Kantora.
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Tadeusz Kantor

1915-1990
"Ptétno i wigzka drewna' z cyklu "Wszystko wisi na wtosku'", 1973

instalacja/ptdétno, sznurek, drewno, 130 x 120 x 3 cm

stemplowany p.d.

sygnowany na odwrociu: 't. Kantor'

powtornie sygnowany i opisany na blejtramie:

'T. Kantor | Krakow | Polska'

na odwrociu nalepka z Galerie de France oraz nalepki transportowe

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
127400 - 191100 EUR

POCHODZENIE:
Galerie de France, Paryz

WYSTAWIANY:

»ladeusz Kantor. Wszystko wisi na wtosku”, Galeria Foksal, Warszawa,
marzec 1973

,Le opere di Tadeusz Kantor. | pittori di Cricot 2. Il teatro Cricot 27,
Palazzo delle esposizioni, Rzym, 27.01-4.03.1979
,Métamorphoses”, Galerie de France, Paryz, 1982

,ladeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, Galerie de France,
Paryz 1991

,fadeusz Kantor - Niemozliwe”, Bunkier Sztuki, Krakdw, czerwiec —
lipiec 2000; Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 07.04-20.05.2001,

Ludwig Mazeum, Budapeszt, 19.10-2.12.2001

,ladeusz Kantor/Piotr Uklanski, The year we made contact”, Art
Stations, Poznan, 4.11.2010-21.01.2011

LITERATURA:

»,Métamorphoses”, katalog wystawy, Galerie de France, Paryz 1982
,ladeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, katalog wystawy, Galerie
de France, wstep: Guy Scarpetta , Paryz 1991

Tadeusz Kantor. Wszystko wisi na wlosku, katalog wystawy, Galeria
Foksal, Warszawa 1973, poz. kat. 6, s. nlb. (spis prac)

Le opere di Tadeusz Kantor. | pittori di Cricot 2. Il teatro Cricot 2,
katalog wystawy, Palazzo delle esposizioni, Rzym 1979, poz. kat. 2 (Dal
ciclo: E’ tutto appeso ad un filo: ,Latela ed il fascio di legna”), s. 94









,Mamy do zanotowania piata juz z kolei w Galerii
‘Foksal’ wystawe tworczosci Tadeusza Kantora,
zatytutowana (a tytutow mozna by tu wymysli¢
sporo) ‘Swiat wisi na wiosku’. Krakowski

‘klasyk awangardy’ demonstruje tym razem na
przyktadzie kilkunastu dziet uczucie niecheci,
jakie ogrania go na widok niezagruntowanego,
szarego ptotna w blejtramie, a wiec owego
punktu zerowego malarstwa ‘akademickiego’,
przeciwko ktéremu niestrudzony tworca
niestrudzenie kontestuje. Z petnym szacunkiem
dla werwy i wiary w swoja racje Tadeusza
Kantora, oSmielimy si¢ jednak zauwazyc, iz tej
postawie zaczyna grozi¢ pewna monotonia,

by nie rzec nuda, podczas gdy dzieta sztuki
‘akademickiej’ zaczynajg ostatnio niebezpiecznie
zwyzkowac na wszystkich aukcjach (takze
polskich). Wyrywaja je sobie muzea,

coraz czesciej trafiaja na Sciany nowoczesnych
mieszkan. A wiec czyj Swiat wisi na wtosku?

Po tej refleksji zachecimy jednak naszych
czytelnikdw do odwiedzin w Galerii ‘Foksal’ (...)".

Witold Osien, Wisi czy nie wisi, [w:] ,,Kurier Polski”, nr 69, 22.03.1973.
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Tadeusz Kantor

1915-1990

Bez tytutu ("Widzowie...") - projekt scenografii do spektaklu
"Wielopole, Wielopole" (1980), 1980

flamaster/papier, 15 x 21 cm (w swietle passe-partout)
opisany u dotu: 'Widzowie za | przegorda. Aktorzy maja |
kondycje jakiego$ ludzkiego | ZOO.

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 -2 600 EUR






W czasie trwania prob do spektakli czy cricotagy Kantor
wykonywat duza liczbe rysunkow bedacych zapisami idei, akcji czy
tez projektami i pomystami przestrzeni scenicznych oraz postaci

i kostiumow. Rysunek z kolekcji dotyczy spektaklu ‘Wielopole,
Wielopole’ i wiaze sie z poszukiwaniami przez autora najlepszego
wariantu umiejscowienia akcji przedstawienia i publicznosci.

We Florencji, gdzie byt przygotowywany spektakl ‘Wielopole,
Wielopole’ do dyspozycji Kantora i jego teatru wtadze miasta
oddaty desakralizowany kosciét przy ul. Santa Maria. Artysta mogt
w nim dowolnie zaprojektowac scene i usytuowanie publicznosci.
Dla tworcy poszukujacego dla swoich dramatéw miejsc
niebedacych tradycyjna ‘pudetkowq’ scena, zawsze przy pracy

nad nowym spektaklem zaprojektowanie przestrzeni stanowito
nowe, wazne wyzwanie. Warto nadmienic, ze np. w poprzedzajacej
‘Wielopole’ - ‘Umartej klasie’ cata klasa szkolna, ktora byta
miejscem akcji, zostata umieszczona w rogu, kacie, a publicznosc
ogladata widowisko, siedzac naprzeciw sceny i jednym z bokow
sali. Rysunek znajdujacy sie w kolekcji przedstawia zapis jednego

z projektow rozwigzania dylematu przestrzeni, ktory jednak nie
doczekat sie realizacji w finalnej wersji spektaklu”.

Lech Stangret, ,,Tadeusz Kantor — artysta XX wieku, kody i tropy”, GK Collection. Klasyka — Tadeusz
Kantor, katalog aukcyjny, Warszawa 2022



Tadeusz Kantor, fot.
Edward Hartwig/East News

£ T e




214 ¢+
Tadeusz Kantor

1915-1990
Kobieta, 1985

flamaster, pastel/papier, 19 x 16 cm (w $wietle passe-partout)
datowany i opisany u dotu: '16.8.85 A. T.

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1500 -2200 EUR
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Tadeusz Kantor

1915-1990
Bez tytutu, 1980

flamaster, pastel/papier, 29 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany u dotu: 'T Kantor'

estymacja:
9000 -15000 PLN
2000-3200 EUR
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,Inna kategorie rysunku reprezentuje praca bez

tytutu z 1980. Rysunki tworzace te grupe spaja
problematyka malarska. Sg to szkice stanowiace studium
przygotowawcze obrazéw lub powstate po namalowaniu
dziet. Ukazujg one rézne formy rozwigzania malarskiego
tematu. Taki charakter ma rysunek z kolekcji, na ktérym
znajdziemy rozne pomysty ambalazy, m.in. ‘Portretu —
ambalazu’ czy postaci odwrdconej. Przy czym nie

jest to prefiguracja jakiegos jednego konkretnego dzieta.
Do tej kategorii rysunkdéw nalezatoby takze zakwalifikowacd
projekty niezrealizowanych pomnikéw i rzezb, rysunki
techniczne przeznaczone do wykonania obrazow

w specjalistycznych pracowniach czy warsztatach
rzemieslniczych, ilustracje dziatan happeningowych

i malarskich, np. do filmu ‘Uwaga malarstwo’, projekty
aranzacji sal wystawowych oraz ilustracje do notatek
malarskich, np. do ‘Dziennika Hamburg’ z 1981. Rysunek
znajdujacy sie w kolekcji ujawnia metode pracy Kantora
nad finalnym dzietem. Na proces kreacji, ktorego
ostatecznym efektem byt obraz, sktadato sie wiele
rysunkowych notatek i projektow. Artysta uwazat, ze

w tym sztafazu najpetniej odwzorowana zostaje cata
gorgczka i ‘piekto tworzenia’. Proponowat nawet samemu
procesowi kreacji nadawac¢ miano dzieta, bo jest on blizszy
tworczosci niz gotowy obraz”.

Lech Stangret, ,,Tadeusz Kantor - artysta XX wieku, kody i tropy”, GK Collection. Klasyka
- Tadeusz Kantor, katalog aukcyjny, Warszawa 2022
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Tadeusz Kantor

1915-1990
"Jedna pani"

flamaster, pastel/papier, 26 x 16,5 cm (w $wietle passe-partout)
opisany u dotu: 'Jedna pani | Paris - New York | [nieczytelne|'

estymacja:
10 000 -13 000 PLN
2200-2800 EUR






/ ILE MOZE BYC WRRTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

SZTUKA FANTASTYCZNA RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY 27 PAZDZIERNIKA 2022

25 PAZDZIERNIKA 2022
Termin przyjmowania obiektéw:
-~ Termin przyjmowania obiektéw: DO 16 WRZESNIA 2022

- S
DO 25 WRZESNIA 2022 kontakt: Agata Matusielariska

a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Anna Szynkarczuk
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

SZTUKA WSPOLCZESNA.
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

24 LISTOPADA 2022

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
8 LISTOPADA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 7 PAZDZIERNIKA 2022 Termin przyjmowania obiektéw:

kontakt: Katarzyna Zebrowska DO 21 PAZDZIERNIKA 2022

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 6612, 502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Elysium, 2022

EWELINA ULANECKA

MtODA SZTUKA

AUKCJA 24 PAZDZIERNIKA 2022, 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW
19 - 24 pazdziernika 2022

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY



SZTUKA FANTASTYGZNA O
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 25 PAZDZIERNIKA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 - 25 pazdziernika 2022



RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE O e

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2022, 19:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 22 - 27 pazdziernika 2022



MALARZ POLSKI, XVIII W.
August Il Sas

SZTUKA. TRADYCJA. KULTURA

AUKCJA 9 LISTOPADA 2022, 19:00

g

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 9 listopada 2022



CZESLAW ZUBER
SZKE0. SZTUKA. DESIGN Komporyci

AUKCJA 14 LISTOPADA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 14 listopada 2022



STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ (WITKACY)
"Portret Stefana Zwolinskiego", 1931
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 15 LISTOPADA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 4 - 15 listopada 2022



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorgc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za poérednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy migedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urza-
dzen rejestrujacych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialno$ci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sig z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapienr przedstawiong w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢é darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukciji. Klienci zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000
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1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnoéci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnoéci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.), zgodnie z ktorag
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoler lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigta¢, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Grazyna Kulczyk Collection. Klasyka. Tadeusz Kantor - 1189KOL031 - 19 pazdziernika 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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REDAKTORKI TEKSTOW

Mikotaj Chmieliriski poz. 201, 203, 208, 210
Matgorzata Stomska poz. 205, 206, 211

GRAZYNA KULCZYK COLLECTION. KLASYKA. TADEUSZ KANTOR 19 PAZDZIERNIKA 2022

ZDJECIA DODATKOWE

poz. 204 Ekspozycja wystawy ,Tadeusz Kantor/Piotr Uklariski, The year we made contact”, Art Stations, Poznan, 2010-2011 /fot. Archiwum Art Stations
Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 205 Grazyna Kulczyk, fot. Adam Pluciriski/MOVE

poz. 205 Francisco Goya, ,Rozstrzelanie powstaricow madryckich 3 maja 1808 roku”, 1814, Kolekcja Museo del Prado, Madryt / Wikimedia Commons
poz. 205 Diego Veldzquez, ,Las Meninas”, 1877 Kolekcja Museo del Prado, Madryt / Wikimedia Commons

poz. 208 Ekspozycja wystawy ,GK Collection #17, Art Stations, Poznar, 18.03-17.06.2007 / fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
poz. 209 Ekspozycja wystawy ,Do kazdego gestu inny aktor”, Art Stations, Poznan, 2014 / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation

by Grazyna Kulczyk

poz. 211 Ekspozycja wystawy , Tadeusz Kantor/Piotr Uklariski, The year we made contact”, Art Stations, Poznari, 2010-2011 /fot. Archiwum Art Stations
Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 211 Tadeusz Kantor, Wszystko wisi na wtosku, Galeria Foksal, Warszawa, 1973, fot. Jacek Maria Stoktosa

poz. 213 Tadeusz Kantor, fot. Edward Hartwig/East News

oktadka front poz. 205 Tadeusz Kantor, ,Pewnego dnia zotdak napoleoriski z obrazu Goi wtargnat do mego pokoju” z cyklu ,Dalej juz nic”, 1988
Il oktadka - | strona poz. 206 Tadeusz Kantor, ,Monsieur Incroyable”, 1980

strony 2-3 poz. 204 Tadeusz Kantor, ,Pewnej nocy weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza” z cyklu ,Dalej juz nic”, 1988

strony 4-5 poz. 210 Tadeusz Kantor, ,Wedrowcy i ich bagaze”, 1963-1967

strony 6-7 poz. 211 Tadeusz Kantor, ,Ptétno i gotgb” z cyklu ,Wszystko wisi na wtosku”, 1973

strona 8 poz. 208 Tadeusz Kantor, Informel, 1959

strona 125 poz. 204 Tadeusz Kantor, ,Pewnej nocy weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza” z cyklu ,Dalej juz nic”, 1988

strona 126 poz. 205 Tadeusz Kantor, ,Pewnego dnia Zotdak napoleonski z obrazu Goi wtargnat do mego pokoju” z cyklu ,Dalej juz nic”, 1988
strona 128 - Ill oktadka poz. 207 Tadeusz Kantor, ,Monsieur Exotique”, 1982

oktadka tyt Tadeusz Kantor, ,Ludzie atrapy” z , Théatre informel”, 1961

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-67145-76-3
kod aukc;ji 1189KOLO31
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