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POWIEKSZENIE

AUKCJA 20 PAZDZIERNIKA 2022

CZAS AUKCJI
20 pazdziernika 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

12 - 20 pazdziernika

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
tel. 22 163 66 49, 539 546 701
k.zebrowska@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

-
-

MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBStLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
-~ -".
¥
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

-
%

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl

22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45,502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JAN RYBINSKI

PAULINA BROL
Specjalista Specjalista

Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl
880 525 282 539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

™ o

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862
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INDEKS

Beecroft Vanessa 405
Bownik Pawet 460

Dawicki Oskar 461

Demand Thomas 417
Deskur Marta 457

Dubiel Stawoj 424-425
Gefeller Andreas 415
Gierattowski Krzysztof 441
Gonzélez Dionisio 421
Huan Zhang 407-409
Keetman Peter 442
Knaflewski Leszek 456
Kucharski Marian 438-440
Kuzyszyn Konrad 406
Lewczynski Jerzy 426-432
Libera Zbigniew 455

Lux Loretta 401-402
Nieznalska Dorota 452-454
Osika Maciej 443

Piasecki Marek 433

Pindor Btazej 459

Rolando Bianka 458

Romer Witold 423

Ruff Thomas 416

Sawicka Jadwiga 447-451
Schlabs Bronistaw 434-437
Smoczynski Mikotaj 410-414
Vitali Massimo 422
Zastrézna Joanna 403-404
Zielinski Krzysztof 418-420

Zmijewski Artur 444-446
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W kolekeji Grazyny Kulczyk fotografia
odgrywa role szczegdlna — zarowno medium,
jak i wykorzystujacy je tworcy, okazali si¢ dla
kolekcjonerki wyjatkowo bliscy. To dlatego dla
kolekcjonerstwa dziet fotograficznych jest ona
jedna z najwazniejszych, wrecz pionierskich
postaci, ktore uksztattowaty zainteresowanie,
ktorym teraz sie cieszy. Prezentowany

zbior pokazuje rozpietosc jej artystycznych
zainteresowan, ktore siegaja od klasycznej
przedwojennej fotografii, poprzez przetomowe
dzieta tworcow powojennych, az po najnowsze
- inajbardziej odwazne - projekty artystow
mtodego pokolenia. Dlatego zdecydowalismy
o wyodrebnieniu fotografii z kolekcji poprzez
poswiecenie jej projektu ,,Powiekszenie”.

Tytut projektu odnosi sie do terminologii
fotograficznej, ale rowniez do zwigkszania
znaczenia fotografii w swiecie kolekcjonerskim,
ktora jest stata i coraz mocniejsza czescia rynku
sztuki. Pojawiaja sie takze nowi kolekcjonerzy.
Dzieje sie tak wtasnie dzieki takim postaciom
jak Grazyna Kulczyk, ktéra niewatpliwie

jest prekursorka tworzenia swiadome;j

i zaangazowanej kolekcji fotografii w Polsce.

Z niestychang wrazliwoscia i intuicja wyszukiwania
prac réznych artystéw i zestawiania ich ze soba
w taki sposob, aby nadawaty sobie wzajemnie
nowe i odkrywcze konteksty i znaczenia. Watek
ten ciekawie rozwija Adam Mazur w swoim
tek$cie, ktdry zamieszczamy w niniejszym
katalogu.

Aukcja pokazuje, jak pasja kolekcjonowania

i estetyczne wyczucie pozwalaja w ramach

jednej kolekcji wspotistnie¢ dzietom osobowosci
polskiej i swiatowej fotografii. Od eksperymentéow
formalnych Bronistawa Schlabsa i Joanny
Zastréznej, po prace polskiej sztuki krytycznej

z ,Lego” Zbigniewa Libery i prace Doroty
Nieznalskiej, problemy tozsamosci i kondycji
ludzkiej u Krzysztofa Kuzyszynai Loretty Lux, po
dokumentacje akcji Zhang Huana podejmujacego
tematy historycznych i politycznych przemian

i ich wptywu na zachowania spoteczne. Aukcja
,Powiekszenie” bedzie rowniez pierwsza na
polskim rynku aukeyjnym tak spektakularng

i bogata oferta uznanej i poszukiwanej Swiatowej
fotografii, w ktorej pojawia sie tak znane nazwiska
jak Thomas Ruff i Thomas Demand.



Adam Mazur

Adam Mazur, fot. dzieki uprzejmosci autora

dr Adam Mazur

Historyk sztuki specjalizujacy sie w fotografii
polskiej i sSrodkowoeuropejskiej, kurator wystaw,
redaktor i autor licznych publikacji poswieco-
nych sztuce wspoitczesnej.



Istotna czesc kolekcji Grazyny Kulczyk stanowi
fotografia. Zaréwno polska, jak i zagraniczna, czarno-
biata i kolorowa, historyczna i wspotczesna. Tym, co
taczy ten bogaty i r6znorodny zbior, jest przynaleznosc
do sztuki wspotczesnej. Grazyna Kulczyk nie ogranicza
sie do zbierania sztuki jednego nurtu, jednego medium,
jednego narodu. Podobnie jest z fotografia, ktora

w kolekcji pojawia sie od poczatku jej istnienia.

/Zdjecia taczy wysoki poziom artystyczny oraz intuicyjne,
nieoczywiste, ale tez odwazne wybory, z ktérych
znana jest Grazyna Kulczyk. Nic wiec dziwnego,

ze prezentowany na aukcji fragment kolekcji fotografii
zaskakuje i budzi emocje. By dostrzec oryginalnosc
catosci, wystarczy zestawi¢ obok siebie na przyktad
wspaniata, operujacg skala szarosci panorame Tatr

z Gladkiej Przeteczy wykonana w 1949 przez Witolda
Romera z barwnym poliptykiem z 2009 Thomasa
Demanda. Tylko w kolekcji Kulczyk pochodzacy

ze Lwowa mistrz nowoczesnej fotografii polskiej moze
spotkac sie z jednym z najbardziej rozpoznawalnych

na scenie Swiatowej artystow.



Jesli przyjrzec sie uwazniej, to w polimorficznym
zbiorze mozna odnalez¢ watki charakterystyczne dla
Grazyny Kulczyk. Znana z zaangazowania w sztuke
kobiet kolekcjonerka ma w swoim zbiorze fotografii
istotne dzietfa takich artystek wspétczesnych jak
Dorota Nieznalska, Marta Deskur czy Jadwiga Sawic-
ka. Sztuka feministyczna podejmujaca tematy pici
kulturowej, wprowadzajaca do polskiego dyskursu
problematyke gender, queeri LGBT jest refleksyjnie
zbierana, a takze rozwijana poprzez wystawy, konfe-
rencje i publikacje organizowane poczatkowo przez
Grazyne Kulczyk w Poznaniu, a od kilku lat, z powo-
dzeniem, w Susch. Z sekwencja prac kobiet tacza
sie bliskie sztuce ciata i fundamentalne dla sztuki
krytycznej prace autoréw takich jak Artur Zmijewski
czy Zbigniew Libera. Klasycy polskiej sztuki wspot-
czesnej rzadko taczeni sa z fotografia, cho¢ wiasnie
w tym medium realizowali niejednokrotnie swoje
ikoniczne prace. Do tego nurtu przynaleza réwniez
obecne w kolekcji zdjecia wykonane przez Konrada
Kuzyszyna i Macieja Osike, autorow silnie obecnych
w fotografii polskiej, ale tez ksztattujacych w latach
90. i na poczatku wieku sztuke ciata.

Zainteresowanie Grazyny Kulczyk sztuka wspétcze-
sna taczy sie z niezwyktym wyczuciem w doborze
prac, ktore sktadaja sie na kanon fotografii XX wieku.
W tej sekwencji — ktéra roboczo nazwaé mozna pol-
ska szkota fotografii — znalez¢ mozna wspaniate zdje-
ciaJerzego Lewczynskiego, Bronistawa Schlabsa,
Marka Piaseckiego, Mikotaja Smoczynskiego, a takze
wspomnianego wezesniej Witolda Romera. Klasycy
fotografii XX wieku obecni sa w kolekcji z dzietami
pierwszorzednymi, muzealnymi. Na uwage zastuguje
réwnie $wietny, choc¢ wciaz niedoceniony Marian
Kucharski. Prace zmartego w 2018 Kucharskiego
pochodza z najlepszego okresu i stanowig oryginalne
uzupetnienie dobrze znanej kolekcjonerom sekwen-
¢ji dziet mistrzow fotografii. Wsrod obecnych na
aukgji kanonicznych fotografii sa reprezentatywne
dzieta dokumentalistow Krzysztofa Zielinskiego

i Stawoja Dubiela.

Programowo miedzynarodowy charakter kolekcji
Grazyny Kulczyk manifestuje si¢ rowniez w zbiorze
fotografii. Zestawienie Romera i Demanda, jakkol-
wiek ekscentryczne, pociagna¢ mozna, budujac
inspirujace zestawienia dziet Zhang Huana czy Tho-
masa Ruffa z pracami Pawta Bownika, czy Oskara
Dawickiego. Warto zauwazy¢, ze to otwarcie polskiej

fotografii i — szerzej — polskiej sztuki na swiat jest ge-
stem bezprecedensowym, ktéry wyznacza kierunek
rozwoju kolekcjonerstwa w kraju. Przedstawione na
aukgji dzieta fotograféw maja — podobnie jak prace
autordw polskich — rozmaita wage. W kolekcji Zhang
Huan czy Massimo Vitaliego obecni sa dzietami
podrecznikowymi, a Thomas Ruffi Thomas Demand
interesujacymi formalnie, cho¢ mniej opatrzonymi
obrazami. Prace réznia si¢ zarowno technika, jak

i wymiarami. Jesli poliptyk Demanda jest stosunkowo
niewielki jak na rozmiary prac tego artysty, to juz cykl
»Shanghai Family Tree” Huana wymaga odpowied-
niej przestrzeni galeryjnej.

Odwaga patrzenia
Grazyny Kulczyk sprawia,
ze w kolekcji sa nie tylko
,hazwiska” i ,ikoniczne

dzieta”, ale tez prace
autorow mniej znanych.

Zaangazowanie kolekcjonerki w dorobek tak
osobnych autorek jak Joanna Zastrézna, czy Bianka
Rolando pozwala na nowo przyjrzec sie ich dzietu.
Poszukiwania kolekcjonerskie dotycza takze prac
artystow zagranicznych, a w zbiorze aukcyjnym
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uwage zwracaja ciekawe formalnie fotografie
mniej znanych autorow: Petera Keetmana,
Andreasa Geffellera, Dionisio Gonzaleza. Wta-
$nie te prace wskazuja na obecny w wyborach
kolekcjonerskich Grazyny Kulczyk element
dekoracyjny. Prace wymienionych wyzej au-
torow i autorek, podobnie jak portrety Loretty
Lux, sa zwyczajnie piekne i Swietnie spraw-

dzaja sie we wnetrzu. Kolekcja bytaby zbyt przewidy-
walna, gdyby skfadata sie wytacznie z prac krytycznych,
politycznych i angazujacych. Jest w niej tez miejsce na
tworczos¢ afirmatywna, estetyczna, liryczng. Wynika to
z poczucia humoru, a moze nawet ironicznego dystan-
su, ktory reprezentuje w zbiorze Grazyny Kulczyk foto-
grafia Oskara Dawickiego ,,Cannabis Polonica Legalis

- Olim Ficus Elastica Robusta”. Sfotografowana przez
stynnego performera przycieta w charakterystyczny
sposob roslina przypomina o wciaz nielegalnych w Pol-
sce migkkich narkotykach. Jest zarazem praca krytycz-
na, polityczna, ale tez niewinnym zartem, a do tego,
oryginalna i piekna martwa natura.

W kolekeji Grazyny Kulczyk nie ma banalnych aktéw,
czy prostych ujec pejzazowych.

Brak fotografii reporterskiej i publicystycznej. Brak
fotografii ilustrujacych polityke czy przedstawiajacych
historie. Jest za to wiele prac o historycznym znacze-
niu, bez ktoérych trudno sobie wyobrazi¢ polska, ale tez
Swiatowa historie fotografii i historie sztuki. Nie tylko
pod tym wzgledem sprzedaz fragmentu kolekcji Grazy-
ny Kulczyk jest waznym momentem w historii polskiej
fotografii. Wazniejsze od tego, ze na rynek trafiaja
wybitne dzieta o znakomitej proweniencji, pozostaje
wskazanie przez Grazyne Kulczyk, jak waznym kompo-
nentem kazdej liczacej sie, przekrojowej kolekcji sztuki
XX i XXl wieku jest fotografia.



Kasia Redzisz

,Kolekcja Grazyny Kulczyk jest zbiorem
prac najwyzszej jakosci, o czym swiadczg
nie tylko liczne pozytywne recenzje z ich
wystaw, ale przede wszystkim czeste
prosby o wypozyczenie naptywajace

z miedzynarodowych instytucji.
Ksztattowana jest z konsekwencja i pasja,
przejawiajacymi sie w strategicznym
poszerzaniu prywatnych zbiorow, a takze
w hojnym wspieraniu swiatowych
muzealnych kolekcji. Dzieki wieloletniej
pomocy Grazyny Kulczyk instytucje,
takie jak brytyjska Tate czy nowojorskie
MoMA, mogty zakupic i przedstawic
szerokiej publicznosci kluczowe dzieta

z regionu Europy Wschodnie;.

Wiele z nich to prace nierozpoznanych na
sSwiecie artystek, niereprezentowanych
wczesniej w wielkich muzeach
ksztattujacych kanon historii sztuki.
Entuzjazm i wsparcie Grazyny

Kulczyk dla sztuki feministycznej i tej
tworzonej przez kobiety odzwierciedla
bezkompromisowy program zatozonego
przez nia Muzeum Susch w Szwajcarii.
Jego spojnosc, jakosc i krytyczna wartosc
sa reprezentatywne dla Kulczyk, jako

kolekcjonerki i mecenaski sztuki”.



Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 2007

fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

Kasia Redzisz

Historyczka sztuki, kuratorka

i dyrektorka artystyczna KANAL

- Centre Pompidou, najwiekszej
instytucji kulturalnej w Brukseli
(otwarcie w 2024). Kariere
kuratorska rozpoczeta w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
w 2008, gdzie wspotpracowata

z Anda Rottenberg. W latach
2010-2015 pracowata w Tate
Modern w Londynie, a w 2014
zostata kuratorka Tate Liverpool.
Wspotpracowata z Stedelijk

w Amsterdamie i nowojorska MoMA.
Jako niezalezna kuratorka stworzyta
wystawe ,A Woman Looking at
Men Looking at Women” w Muzeum
Susch. Wraz z Mihneg Mircan

byta kuratorka czwartej edycji Art
Encounters Biennial w Timisoarze.



Thaddaeus Ropac

,Jestem niezmiernie szczesliwy, mogac
wypowiedzie¢ sie na temat jedne;j

z najstynniejszych kolekcjonerek w Europie, czyli
Grazyny Kulczyk. Polska przedsigbiorczyni jako
jedna z pierwszych skoncentrowata sie na sztuce
kobiet, wyprzedzajac innych kolekcjonerow,
dzieki czemu jej podejscie w istotny sposob
reprezentuje poglady na sztuke tworzona przez
kobiety.

Od 2015 roku Grazyna Kulczyk jest cztonkinia rady
programowej Modern Women’s Fund Committee
nowojorskiego Muzeum Sztuki Wspotczesnej
(MoMA).

W Muzeum Susch, ktére otworzyta w Szwajcarii
w 2019, realizuje wysokiej klasy muzealne
wystawy, ktére prezentuja dzieta artystek z wielu
krajow i roznych pokolen. Nasza wspotpraca przy
projekcie duzej realizacji rzezbiarskiej Valie Export

byta dla nas zaszczytem i przyjemnoscia.

W 2021 rzezba ‘Die Doppelgingerin’ tej
austriackiej twoérczyni filmu, sztuki mediow

i performerki stata si¢ czescia kolekcji Grazyny
Kulczyk. Dzi$ ta ponad czterometrowa rzezba
znajduje sie przed wejsciem gtéwnym gmachu
Muzeum.

Skupiajac sie na sztuce konceptualnej

i feministycznej, a takze sztuce z obszaru Europy
Srodkowo-Wschodniej, Muzeum obrato za cel
propagowanie zjawisk artystycznych, ktére

sa pomijane lub niezrozumiate. To podejscie
uksztattowato rowniez prywatna kolekcje Grazyny
Kulczyk.



Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 2007fot. Przemystaw Jasinski, Archiwum Art Stations

Dzieki swojemu wybitnemu zaangazowaniu
Grazyna Kulczyk zmienita pozycje sztuki kobiet
w kontekscie miedzynarodowym. Muzeum
Susch, ktérego powierzchnia wynosi 1500 m2,
posiada jedna z najwazniejszych kolekcji sztuki
i zatrudnia wysokiej klasy miedzynarodowy
zespot badawczy i kuratorski. Kazda z wystaw
Muzeum to wydarzenie o tak wysokiej jakosci,
ze w petni usprawiedliwia podréz do Szwajcarii.
Grazyna Kulczyk cieszy sie wielkim szacunkiem
i podziwem w swiecie sztuki”.

Foundation by Grazyna Kulczyk

Thaddaeus Ropac

Austriacki marszand, ktory
specjalizuje sie w miedzynarodowej
sztuce wspoltczesnej. Jest
zatozycielem dziatajacej od 1981
autorskiej Galerie Thaddaeus
Ropac, ktéra reprezentuje przeszto
60 artystek i artystow w Salzburgu,
Paryzu, Londynie i Seulu.
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Dziwne, wywotujace niepokdj, moze samotne,
amoze w petni samowystarczalne w $wiecie,

w ktérym nie istnieje nawet dorosty — mtodzi
bohaterowie fotografii Loretty Lux przywodza
na mysl okreslenia dalekie od tych, ktorymi
zwykto sie méwi¢ i myslec o dzieciach w naszym
spoteczenstwie. Odrealnione, surrealistyczne
portrety kilku- i kilkunastolatkow to znak
rozpoznawczy niemieckiej artystki. Loretta

Lux w sposdb odwazny i bezkompromisowy
wprowadzita do swojej tworczosci manipulacje
komputerowa i redukcje obrazu fotograficznego,
a efekty jej pracy wprowadzity nazwisko
tworczyni do kanonu przedstawien dzieci

w sztuce obok Diego Velazqueza i Francisca
Goyi.

Dla Loretty, malarki z wyksztatcenia, fotografia
to po prostu precyzyjniejsze i powodujace
mniejszy batagan w pracowni narzedzie

do komponowania obrazéw. Pracuje nad
nimi jak nad ptétnem malarskim i tworzy
zaledwie kilka prac rocznie. Wywotuje je

w technice pozytywowej lIfachrome. Odbitki
maja stosunkowo niewielkie rozmiary jak na
Swiat fotografii wspotczesnej (,Ofelia” jest
jedna z najwiekszych dostepnych odbitek
wyprodukowanych przez artystke).

Prezentowany w katalogu ,,Portret dziewczyny
I” to jedna z prac fotograficznych, ktére
przyniosty autorce rozgtos na samym poczatku
kariery. Minimalistyczne fotografie dzieci zostaty
wystawione po raz pierwszy w 2004 w Yossi
Milo Gallery w Nowym Jorku i od razu przyniosty
miedzynarodowe uznanie zaréwno artystce, jak

i nie tak znanej jeszcze wtedy galerii. Podobno
cze$¢ prac zostata wyprzedana jeszcze przed
otwarciem wystawy.

Loretta Lux w poczatkowych pracach
redukowata tto do pustych przestrzeni, scian

lub pastelowego koloru. Artystka zawsze
modeluje sylwetki, zmienia proporcje ciata

i twarzy, wygtadza skore — znacznie ponad
standardy przyjete w fotografii dokumentalne;j.
Stroje i paleta barwna sa starannie dobrane,
gesty — zaplanowane. Spojrzenie bohateréw
jest prawie puste, a jednak utkwione w jakims,
zagadkowym, nigdy nieznanym odbiorcy
punkcie. Cho¢ modelami sa zazwyczaj dzieci
znajomych artystki, pojawiajace si¢ w jej
pracach wielokrotnie, nie sa to portrety
konkretnych oséb, a byty powotane do zycia
aktem artystycznym, z innej, alternatywnej
rzeczywistosci, a moze nawet z nieziemskich
uniwersow. | cho¢ efekt tych manipulacji
wyglada jak czes$¢ sennej (czy tez koszmarnej)
rzeczywistosci — prace Loretty sa komentarzem
do naszego, jak najbardziej realnego Swiata.
Artystka odnosi si¢ do osamotnienia i alienacji,
jakie zafundowalismy sobie i naszym
podopiecznym w XX wieku. Redukcja tta odsyta
nas do destrukcji srodowiska naturalnego.

Bronzino, Velazquez, Goya, Runge to nazwiska
malarzy, do ktoérych najczesciej odwotuja

sie recenzenci prac Loretty. Sama artystka
przyznaje sie do inspiracji wiktoriafskimi
portretamiJulii Margaret Cameron i Lewisa
Carrolla. A jednak jezyk Loretty, wypracowany
juz 20 lat temu i odwotujacy sie do najlepszych
malarskich tradycji, zdaje sie zyskiwac na
aktualnoscii coraz bardziej wchodzi¢ w dialog
z nowymi mediami i popkultura. Twarze

z fotografii przypominaja postaci z gier
komputerowych i wszechobecnych awataréw
z wirtualnej rzeczywistosci. Ich zmienione
proporcje twarzy mozna by poréwnac do
efektéw osigganych filtrami z Instagrama

lub make-upem popularnym na azjatyckim
YouTubie. Czyzbysmy powoli wszyscy stawali sie
osamotnionymi dzie¢mi z pustym spojrzeniem
z fotografii Loretty Lux?
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Joanna Zastrézna to absolwentka Wydziatu
Malarstwa i Grafiki ASP w Gdansku. Kierunek,
ktory wybrata, ma wyrazny wptyw na jej
twoérczos€. Zajmuje sie fotografia, chociaz

nie bez wptywu na jej tworczos¢ pozostaje

obraz ruchomy. ,,Filmowos¢” kadru widac

w jej fotografii. ,,Po prostu zajmuje sie w zyciu
jakas dziatalnoscig twdrcza. | czy sie postuguje
fotografia, czy potem obrazem ruchomym, tak
tego nie rozdzielam (...)” (rozmowa z artystka

w ramach ,, Tréjkowo, filmowo, Trojka Polskie
Radio”, https://soundcloud.com/zastrozna-asia/
molehill-trojkowo-filmowo-trojka-polskie-radio,
dostep: 21.08.2022).

Charakterystyczne w jej fotografii jest
przekraczanie pewnych granic i eksperymenty
z materia, co staje sie rodzajem empirycznej
alchemii. Sprzyja temu technika, ktéra
wybrata w ramach tworczej ekspresji, czyli
malowanie na negatywach z wykorzystywaniem
réznobarwnych farb, ktadzionych z odmienna
intensywnoscia i stopniem krycia, a takze
montaz negatywowy. Fotografia jako medium
narodzita siec w pewnym sensie z potrzeby
doswiadczania czegos tu i teraz, ,tapania
chwili”, odzwierciedlania rzeczywistosci,

dokumentowania okreslonej sytuacji. Zastrézna
w swojej fotografii idzie dalej, prezentujac
postawe tworcza — zaczyna manipulowacd
obrazem. Ale jest to manipulacja oparta nie

na zafatszowaniu, tylko na poszukiwaniach,
pewnej analizie psychologicznej, ktora poddaje
jednostke ludzka, ale i checi wyrazenia wiasnych
emocji, kiedy sama przyznaje, ze te prace sa
réwniez o niej.

Zaprezentowana fotografia, pochodzaca

z 2003 i nalezaca do serii ,,Nr3” |, zostata
wykonana w technice, tak charakterystycznej
dlajej stylu. Jednak w przypadku tej fotografii
wykorzystanie ulubionych srodkéw wydaje sie
stonowane. Widzimy pochylona w lewo postac,
stojaca niepewnie z boku kadru i umieszczona
na czarnym tle. Jej oczy sa przestonicte waska
opaska, a usta wydaja sie celowo podkreslone.
Osamotniona posta¢, mezczyzna petnym

obaw gestem oddala od siebie reke z rodzajem
klatki z uwiezionym w niej okiem. Oko wydaje
sie wyrazac przerazenie, a jasna kropka

w zZrenicy kojarzy sie z fotograficznym efektem
,czerwonych oczu” albo bielmem mogacym
stuzy¢ jako ilustracja do ksigzki ,Miasto slepcow”
Jos¢é Saramago. W tak ujetym i opowiadajacym



jakas historie kadrze wida¢ wyrazny wptyw
zarowno surrealizmu, jak i skojarzenia z obrazem
filmowym. ,,Surrealizm i fotografie taczyta
fascynacja podwadjnoscia, lustrzanym odbiciem,
sobowtorem, przenikalnoscia swiatow,

owych — uzywajac przenosni Bretona — naczyn
potaczonych” (Agnieszka Taborska, Spiskowcy
wyobrazni. Surrealizm, s. 89). Oko jednoznacznie
budzi przeciez skojarzenia z ,,Psem
andaluzyjskim” Luisa Buiuela, a samo reczne
malowanie po kliszy — eksperymenty, ktorym
oddawat sie Salvador Dali. Anatomiczne czesci
ciafa, odciete od niego i ujete pod specyficznym
katem, fotografowat tez Man Ray. Gdybysmy
siegneli bardziej wspodtczesnie, pamiec podsuwa
nam obrazy znane z filmu ,,Labirynt Fauna”
Guillermo del Toro. Sama artystka, w udzielonym
Krzysztofowi Jureckiemu wywiadzie, méwita:
,,Dostrzegam swoj ‘rozwdj w czasie’ jako
samodoskonalenie duchowe (albo tak mi sie
wydaje?), poniewaz mam bardzo wysublimowane
zainteresowania filmem, koncentrujace sie
gtéwnie na filmie eksperymentalnym, np.
ekspresjonizmie niemieckim, dadaizmie czy
surrealizmie i jego konsekwencjach, np. Luis
Bunuel!” (Joanna Zastrézna, A demony kazdy

ma swoje, http://www.zastrozna.asia/pdf/
press_pdf_mmk_2010_catalogue.pdf, dostep:
21.08.2022).

Patrzac na fotografie Joanny Zastrézne;j,
zostajemy skonfrontowani z pewnym
niepokojem, pojawia sie w nas nastrdj
niepewnosci, zwiazany z poczuciem

dryfowania po nieokreslonej przestrzeni, co
poteguje wykorzystanie roznych elementéw

o symbolicznym znaczeniu. Artystka uwalnia
swoje demony, ale jednoczesnie budzi tez nasze.
,Fotografie Joanny Zastr6znej balansujg na
granicy realnosci i wyobrazni, nieswiadomosci,
snu. Z cata pewnoscia jednak ani owa
rzeczywistosc, ani takze wszystko to, co poza nig
nie pociagaja za soba doswiadczen przyjemnych.
Sugeruja raczej mate, codziennie mikro-traumy,
ukryte w spojrzeniach, gestach, dotyku,
rozmowach, jak rowniez niewygodnej i bolesnie
przejmujacej ciszy. (...). Jedyne, co pozostaje,

to ukoic¢ je kolorem, ztagodzi¢ i rozmy¢ ostre
kontury jawy i snu” (Anna Drewa, http:/www.
zastrozna.asia/pdf/press_pdf_mmk_2010_
catalogue.pdf, dostep: 21.08.2022).
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TRANSFORMACJE

Krytyczka Irina Czmyriewa o pracach Zastroznej
napisata, ze ,,(...) istnieja w $wiecie rzeczywistym
jako iluzja niewyobrazalnej gtebi, nie tylko
symbolicznej, ale rowniez wizualnej. Jej
fotografie wykorzystuja koncepcje materialnej
dotykalnosci, oczywistosci, dwuwymiarowosci

i zdolnosci przenikania wzrokiem zewnetrznych
granic materii, co jest niemozliwe w $wiecie
materialnym, jaki znamy. Przy tym technika

i temat jej prac przydaja im autentycznosci,
czyniac je Swiadkami wizjonerskich
eksperymentow” (http://www.zastrozna.asia/
pdf/press_pdf_mmk_2010_catalogue.pdf,
dostep: 21.08.2022).

Dla fotografki wazna staje sie technika -
uzywajac i pozytywu, i negatywu, siega do
swojego malarskiego uwrazliwienia na kolor

i recznie maluje kazda klisze. Istotny staje

sie tez sam proces tworzenia, gdzie rowniez
odnajdziemy echa surrealistéw, dostrzegajacych
role zywego koloru jako Zrodta artystycznego
oddechu. Jak zauwaza Witold Wegrzyn,
artystka ,,przenosi do tworczosci fotograficznej
graficzne znakowanie i rozumienie koloru,
uzywa go z malarska swoboda” (Marek

Grygiel, http://www.zastrozna.asia/pdf/
press_pdf_mmk_2010_catalogue.pdf, dostep:
21.08.2022). Taki sposdb wykorzystania

koloru, a przede wszystkim ekspresja, z jaka

go uzywa, moze jednak zaskakiwac widza.
Moca jej zdje¢ wydaje sie wiec pomyst na sama
historie, ktéra opowiada. Srodki, ktérymi sie
postuguje, dodatkowo ja wzmacniaja. Barwy,
ktore pojawiaja sie w jej pracy, zmuszaja nas nie
tylko do przyjrzenia sie im z bliska, ale rowniez
do zadania sobie pytan o to, jakie znaczenie

w sobie niosg. Dodatkowo zdjecia przypominaja

rentgenowskie przeswietlenia, co réwniez nadaje
im dodatkowego wydzwieku.

Zastrdézna nie boi si¢ konfrontacji z jej $wiatem
wyobrazni czy fantazji. Dla niej punktem

wyjscia nie jest zastana rzeczywistosc, a pewna
kreacja, ktora tworzy, przefiltrowujac ja przez
wiasne doswiadczenie, ale rowniez osobiste
doswiadczanie. Ona ,(...) nie tylko odksztatca w
pewnym sensie swoje fotografie i tworzy
sztuczna rzeczywistosc¢ na bazie swojej
wyobrazni — ona tej rzeczywistosci dodaje
nowych znaczen i zamiast ja relacjonowac

- poddaje witasnemu przetworzeniu. Nie
podpatruje jej — stara si¢ ja tworzy¢, zaréwno
zdyscyplinowana forma, jak i Swiadomie
dobranym kolorem” (Marek Grygiel, http:/www.
zastrozna.asia/pdf/press_pdf_mmk_2010_
catalogue.pdf, dostep: 21.08.2022).

To, cow jej artystycznej drodze poszukiwan
jest wazne, to z catg pewnoscig uzywane

detale — gesty, plamy, grube, jakby malowane
Swiattem linie lub rysy przypominajace slady

na czesto uzywanej ptycie do fotolitografii.
Geste transformacje. To wszystko sktada sie

na efekt, czyli zapis fotograficzny oparty juz

nie tylko na wyczuciu tonalnosci koloru, ale tez
operujacy metaforg i abstraktem. ,/Ocieranie
si¢” o rozne dyscypliny wypowiedzi artystycznej
staje sie fotografia ‘z pogranicza’, staje sie
hybryda powstata na styku teatru, inscenizaciji,
komiksu, rysunku, skrétu graficznego i malarskiej
ekspresji. Przedstawia odrealniony Swiat, nowa
subiektywna rzeczywistosc, wtasna oryginalna
poetyke” (Witold Wegrzyn, http:/www.
zastrozna.asia/pdf/press_pdf_mmk_2010_
catalogue.pdf, dostep: 21.08.2022).



Kim jest postac z fotografii Joanny
Zastroznej z serii ‘nr 3’ 1l, z 20037 Mezczyzna
zdecydowanym gestem odsuwajacy od siebie
jakas mata postac, trzymana do gory nogami, na
ktora nie chce patrze¢. Wydaje sie silny i wysoki.
Jego pewnosc siebie podkresla widoczne
mocne nasycenie kolorami - rdzawy odcien
czerwieni, fiolet, ciemna z6t¢. Czy wybér takiego
bohatera fotografii jest zwigzany z pytaniem

o odrzucenie jego prokreacyjnej roli? Czy uzyty
kolor z6tty nadaje procesowi fizjologicznemu
jakiego$ symbolicznego wymiaru? A moze

to tylko sen, gdzie dopiero po przebudzeniu
mozemy odczytac poetyke gestu, mowe ciata

i zbudowane napiecie?

Nalezy jednak przyznac, ze budujac swoje
Swiaty, artystka pozostaje wierna swojej
stylistyce. Mimo ze jej prace nosza znamiona
wykreowanego swiata snu, to ich podstawa
wydaje sie¢ miec silne oparcie w rzeczywistosci.
To jej Swiat opisany wiasnym, oryginalnym,
wizualnym jezykiem, naznaczony réwniez
osobistym rysem patrzenia, kiedy sama
przyznaje, ze te fotografie sa w jakis sposob

o niej same;j.
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Vanessa Beecroft

1969
"VB 43.019", 2000
C-Print/papier fotograficzny, diasec, 229 x 180 cm

estymacja:
130 000 - 150 000 PLN
27 500 - 31700 EUR

WYSTAWIANY:

Vanessa Beecroft: VB43, performance, Gagosian Gallery, Londyn
9.05.2000

,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
,Performer”, Art Stations, Poznan, 18.01-5.05.2013

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 113 (il.)
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Nagie, potnagie, w bikini od Toma Forda,

w puchowych kurtkach i prochowcach.
Pomalowane na czarno, pomalowane na
biato, pokryte glina, w perukach, tylko rudymi
wiosami, tylko biatymi wtosami, gtowami

w workach. Boso lub — zdecydowanie czesciej
- w szpilkach, oraz ze stopamiw ziemi,
posadzonymi niczym rosliny.

Zazwyczaj mtode, posagowe kobiety

z performansow Vanessy Beecroft bez

stowa staty, lezaty i siedziaty w najwiekszych
swiatowych muzeach (Guggenheim Museum),
przestrzeniach publicznych (lotnisko Johna
Kennedy’ego), galeriach handlowych
(historyczna Galleria Vittorio Emanuele Il

w Mediolanie) i na Biennale w Wenecji. To,

co bywato krytykowane przez oponentow
artystki, jest jednoczesnie kluczem do jej
miedzynarodowego sukcesu — absolutna
konsekwencja. Wioska artystka od prawie

30 lat pozostaje wierna konwencji swoich
performanséw opartych na figurach kobiet,
ktorych zmieniajace sie atrybuty i pozycje
wchodza w dialog z réznymi kontekstami:
spotecznymi, politycznymi, jak i komercyjnymi.

Pierwszy z performansow Vanessy Beecroft
dotyczytjej historii zaburzen odzywiania.

W ,VBO1” kobiety ubrane w odziez artystki
podawaty sobie ksiazke ,,Book of food”

z dokumentacja wszystkich produktow, jakie
Beecroft spozyta w latach 1985i1993. Od
tego czasu kazdy performans oznaczany jest
nastepujacymi po sobie numerami i oparty na
motywie grup ludzkich.



,VB43” zostato stworzone na pierwsza
indywidualng prezentacje artystki w Wielkiej
Brytanii, w 2000 roku w Gagosian Gallery.
Nagie kobiety z wlosami w kolorze wtosow
Beecroft powolnie zmieniaty

pozycje w przestrzeni galerii. Ich wyglad
nawiazywat do brytyjskiego stylu, pozy
przywodzity na mysl figury z klasycznego
malarstwa i rzezby. Kobiety u Beecroft
jednoczesnie prawie zawsze przywodza na
mysl ikoniczne kobiety z fotografii Helmuta
Newtona, zgrabne, nieme superbohaterki,
zawieszone w czasie, z obietnica historii do
odkrycia. Performansy trwaty nawet trzy
godziny, przez co stawaty sie tez opowiesciami
o fizycznosci i wytrzymatosci, szczegolnie
kobiecej.

Z czasem prace Beecroft zaczety wykraczac
poza opowies¢ o swojej pici i cielesnosci.
Jedno z najbardziej zaangazowanych

- ijednoczesnie wzbudzajacych wiele
kontrowersji — dziet artystki zostato pokazane
na 52. Biennale w Wenecji. W ,,Still Death!
Darfur Still Deaf?” okoto 30 sudanskich
kobiet lezato bez ruchu na ptétnie pokrytym
czerwonymi plamami, niczym martwe

ciata. Beecroft w ten sposéb odniosta sie

do ludobdjstwa w Darfurze w Sudanie.
Jednoczesnie jej cielesne scenografie
objawiaja takze swoje komercyjne oblicze.
Uswietnity one otwarcie sklepu Louis

Vuitton na Champs-Elysées w Paryzu czy
premierowy odstuch albumu Kanye’a Westa.
W ten sposdb artystka zdaje sie mowic
publicznosci, ze konsekwencja artystyczna nie
oznacza braku elastycznosci i tym samym jej
wypowiedzi rozwijaja jezyk zarowno sztuki, jak
i popkultury.



Grazyna Kulczyk, fot. Adam Plucinski/MOVE




Ekspozycja wystawy , Performer”, Art Stations, Poznan, 2013
fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
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Konrad Kuzyszyn

1961
Z cyklu "Kondycja ludzka" - tryptyk, 1988/89

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny,
fotografianr1-11x15 cm (w Swietle passe-partout)

fotografianr2 - 9 x13 cm (w Swietle passe-partout)

fotografianr3 - 12 x 16 cm (w $wietle passe-partout)

dwie pierwsze czesci sygnowane, datowane i opisane na odwrociu
oprawy: 'FOTOGRAFIA NA PAPIERZE 1988/89 | KKUZYSZYN 2/3'
na odwrociu dwéch pierwszych czesci nalepki z Rempexu

odbitki autorskie

ed.2/3

estymacja:
15000 -20 000 PLN
3200-4300 EUR

WYSTAWIANY:
,1ozsamos¢: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations,
Poznan 3.02-16.03.2011

LITERATURA:
Tozsamos¢: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk, katalog wystawy,
[red.] Halina Oszmianska, Poznan 2011






Konrad Kuzyszyn

TRANSGRESJE

Konrad Kuzyszyn jest artysta, ktérego nietrudno
wpisa¢ w nurt ,,sztuki ciata”, mimo ze on sam

nie lubi tego okreslenia, przedktadajac waznosc
cztowieka nad tatwe zaszufladkowanie.
Zapytany w rozmowie przez Adama Mazura

o wilasne doswiadczenie egzystencjalne,
przetozone na tworzona przez niego sztuke,
odpowiada, ze trudno to okresli¢ stowami.

Dla niego priorytetowy jest sam motyw, oparty
na analizie zjawisk, ktory staje sie nosnikiem
sensow, emocji czy kodow: , (...) odkrytem
motyw czy ikone ciata cztowieka, traktujac go
jako archetypiczny jezyk. Potem byta to postac
mojego ciata, ktéra wpasowywatem w kolejne
watki czy rozstrzygnigcia. Za kazdym razem
intuicyjny sygnat byt pretekstem do szukania
formy najblizszej doswiadczeniom pochodzacym
przeciez z wnetrza samego siebie” (Adam Mazur,
Improwizacja w oparciu o charakter i konstrukcje
osoby. Rozmowa z Konradem Kuzyszynem,
»Szum”, zrodto: https:/magazynszum.pl/,
dostep: 24.08.2022).

Jeden z gtownych watkow tematycznych
tworczosci Kuzyszyna stanowi $mierc. Jest

to doswiadczenie mu bliskie, ktore stara sie

w pewien sposdéb oswoié, poznac, niejako
przetrwac, odrzucajac zbyt dla niego, jak
twierdzi, emfatyczne okreslenie ,,przemijania”.
Nie definiuje tez siebie przez pryzmat narzedzi,
ktére wybiera — czy bedzie to negatyw, lepienie
w zywicy, filmowanie czy rysunek - staja sie one
raczej pewnym sposobem wyrazania, umiejetnie
wzmacniajacym wizualny jezyk. Kuzyszyn nie
ukrywa, ze fascynuje go eksperyment — dtugi
czas naswietlania, uzywanie transfokatora

i kilku Zrédet $wiatta, a nawet malowanie po
fotografiach, dla podkreslenia ich plastycznosci.
Zapytany, czym dla niego jest sztuka, odpowiada:
»Stanem osobnym, mozliwoscia poszerzania
doswiadczania rzeczywisto$ci, a jednoczesnie



jej kreowaniem, majacym jakas wspodlna ceche

z prokreacja. (...) Doswiadczam stwarzania bytow
wczesniej nieistniejacych, ktore podlegaja mojej
racjonalizujacej uwadze wytwarzania. Utwory

te z doznania pochodza i maja powodowac
doznanie, jak wspomniatem, choc¢by natury
formalnej czy estetycznej” (Adam Mazur,
Improwizacja w oparciu o charakter i konstrukcje
osoby. Rozmowa z Konradem Kuzyszynem,
»ozum”, zrédto: https:/magazynszum.pl/,
dostep: 24.08.2022).

Na poczatku dziatan artystycznych Konrad
Kuzyszyn nie obawiat sie¢ pokazow wypetnionych
ekspresjonistycznym odwotaniem do Man

Raya i klasyki fotografii, chociaz zbulwersowat
odbiorcow famigcym nawyki i konwenanse
erotyzmem, widocznym w czesci z pierwszych
prac. W 1991 brat udziat w wystawie
zorganizowanej w Galerii FF — , Zmiana warty”,
uznawanej za pokoleniowa. Spore kontrowersje
wzbudzit cykl pokazany na wystawie , Exi(s)t
(ilustracje)” w warszawskiej Matej Galerii ZPAF-
CSW. Twoérca wykorzystat dos¢ drastyczny
temat, zainspirowany wizyta w todzkim
Collegium Anatomicum Akademii Medycznej,
ktory ,,(...) postuzyt do przedstawienia osobistych
przemyslen egzystencjalnych. Postugujac sie
technika fotomontazu negatywowego, dokonat
fotograficznej manipulacji, faczac whasny
wizerunek z przerazajacymi portretami zmartych,
przeznaczonych do studenckich praktyk
prosektoryjnych. Poprzez strach egzystencjalny,
jak méwit Kuzyszyn, pragnat pozna¢ sam siebie”
(Krzysztof Jurecki, Konrad Kuzyszyn, Culture.pl,
zrédto: https://culture.pl/, dostep: 24.08.2022).

Ciato staje sie dla tworcy polem badawczym

- forma uwieziona w czasie, ktérego bieg
prébuje zahamowac. Jest rowniez tematem
zaprezentowanego tu tryptyku ,,Kondycja
ludzka”. To cykl czarno-biatych autoportretow,
gdzie powracajacymi motywami jest
multiplikacja, celowa deformacja i wzajemne
przenikanie gestow, natomiast punktem

wyjscia sylwetka nagiego mezczyzny. Postac
staje sie niejako tworzywem i materia — plecy,
wyrastajace z nich gtowy i dziwnie splecione
ramiona — cztekoksztattne hybrydy, o zaburzone;j
proporcjonalnosci. ,Zawsze pracowatem jedynie
na wtasnym ciele, wychodzac z pragmatycznego
zatozenia, ze mam siebie zawsze pod reka

i nie musze sie krepowac ani odpowiadac za
ewentualne porazki czy naruszenia. Jestem sam
w sobie i dla siebie. Jestem soba w dwdjnasob.
(-..) Ten autoportret to fotograficzna wylinka.
Jest stanem rzeczy w cielesnym skafandrze

i Swiadectwem préby wychodzenia zen.
Obrazuje mojazn” (Konrad Kuzyszyn,
Autoportret zwielokrotniony, https://uap.edu.
pl/uczelnia/kadra/kuzyszyn-konrad/, dostep:
24.08.2022). Srodki wykorzystane przez artyste
maja sprowokowac nas — odbiorcow, do zmiany
percepcji, a jego fotografie staja si¢ tym samym
zapisem procesu transgresji.




407+

Zhang Huan

1965
"Shanghai Family Tree" - 9 czesci, 2001

C-Print/papier fotograficzny, dibond, plexi

101x152 x 4 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'[nieczytelnie] 2001 5/8'

na odwrociu nalepka z opisem pracy: 'Zhang Huan | Shanghai

Family Tree (9 pieces) | c-print, photographic paper, plexiglass |
101x152 x4 cm | GRAZYNA KULCZYK COLLECTION'

ed.5/8

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
85000 -127 000 EUR

POCHODZENIE:
Phillips de Pury & Company, Londyn, 2007

WYSTAWIANY:

Zhang Huan, Sherman Galleries, Sydney, 2006

»,Body Language. Contemporary Chinese Photography”, National
Gallery of Victoria, Melbourne, 14.03-18.05.2008

,1ozsamosc: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations,
Poznan 3.02-16.03.2011

LITERATURA:
Tozsamos¢: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk, katalog wystawy,
[red.] Halina Oszmianska, Art Stations, Poznan 2011






Zhang Huan wspodttworzyt historig sztuk
performatywnych obok artystéw i artystek
starszego pokolenia, takich jak Joseph Beuys,
Marina Abramovic i Chris Burden. Jego
odwazne, czasem drastyczne i kontrowersyjne
dziatania przyczynity si¢ do migdzynarodowego
rozpoznania chinskiej sceny performansu

w latach 90. XX wieku. Wtedy to m.in. przemienit
sie w zywy lep na muchy, pokryty wytacznie
rybim olejem i miodem, unieruchomiony na 60
minut w starym, zniszczonym szalecie w East
Village. To on takze, podczas performansu

w Whitney Museum, wystapit w stroju

z surowego miesa uksztattowanego w muskuty
superbohatera, wpisujac sie tym gestem w dtuga
historie reprezentacji jedzenia odzwierzecego

w sztuce, jeszcze przed wprowadzeniem tego
watku do popkultury przez Lady Gage.

Zarowno dziatania performatywne, jak

i pozniejsze prace malarskie, rzezbiarskie

i fotograficzne Zhang Huana taczy osobista
tematyka. Artysta w swojej pracy taczy
wspomnienia z Chin z doswiadczeniami zycia
w Stanach Zjednoczonych. Opowiada - m.in.
w prezentowanej na aukcji pracy — o mierzeniu
sie z problemami tozsamosciowymi osoby
zyjacej pomiedzy dwoma krajami i dwiema
bardzo odmiennymi kulturami, o zawieszeniu
pomiedzy konsumpcyjnym Zachodem

a tradycyjnym i konserwatywnym Wschodem,
o swobodzie i postuszenstwie, ale i zmaganiach
jednostki z wszelakim dziedzictwem.

»Shanghai Family Tree” to praca, ktéra nawiazuje
do poprzedniej, jednej z najbardziej znanych serii
fotograficznych Huana - ,,Family Tree” (,,Drzewo
genealogiczne”). Oba projekty powstaty dwa lata
po przeprowadzce artysty do Nowego Jorku.

Do ich wykonania Zhang Huan zatrudnit
kaligrafow, ktorzy stopniowo zapetniali jego
twarz chinskimi stowami. Byto to kombinacja
znanych mu nazwisk, zapis osobistych historii,
wyuczonych opowiesci i przypadkowych mysli.
Kaligrafowie uzywali rowniez stow ze starej
chinskiej praktyki mapowania osobowosci

i przepowiadania przysztosci na podstawie rysow
twarzy. ,Family Tree” miato reprezentowac
rodowdd artysty, ktory wychowat sie na chinskiej
prowincji. Ale zamiast wyjasnia¢ charakterilos



Zhang Huana te tradycyjne znaki dywinacyjne
ostatecznie zaczety przestaniac jego tozsamosé
pod gesta warstwa narodowo uwarunkowanych
odniesien. Z ostatecznie zupetnie czarna

twarz stata sie alegoria tego, jak kultura moze
catkowicie podporzadkowac sobie jednostke

i przystonic jej tozsamosc.

,Drzewo genealogiczne Shangaju” jest
kontynuacja tej mysli. Na zdjeciu obok artysty
stoi kobieta i mezczyzna, a wraz z postepem
pokrycia ich twarzy chinskimi stowami

z tta zaczyna wytania¢ sie miasto - symbol
represji i dominacji. Jednoczesnie przez
statyczne i sztywne pozy modeli, ustawionych
nienaturalnie jak w zaaranzowanych rodzinnych
fotografiach studyjnych, podkreslony

jest paradoks niewystarczalnosci jezyka

w komunikacji miedzyludzkiej.

Artysta przywotat te dzieta jeszcze raz w 2015
podczas wystawy ,,15 rooms” w MoMA. Tam
performens Zhanga — wystawiany obok prac
Mariny Abramovi¢, Bruce’a Naumana i Yoko Ono
- bytwykonywany na zywo, juz nie na samym
autorze, ale na modelach i modelkach.

Inspiracja do tych dziatan najprawdopodobniej
byta praca innego chinskiego artysty, Qiu Zhijie.
LWriting the ‘Orchid Pavilion Preface’ One
Thousand Times” z 1986. Zostata stworzona przy
uzyciu pedzlai tuszu, ktérym artysta stopniowo
pokrywat kawatek papieru starozytnymi tekstami
przypisywanymi Wangowi Xinshi (303-361 n.e.),
az nosnik stat si¢ zupetnie czarny.

Dziatania performatywne Zhang Huana

byty zawsze starannie dokumentowane,

a z czasem - tak jak stato sie to w przypadku
prezentowanych na aukcji prac artysty — stawaty
sie wytacznie przygotowaniem do wykonania
serii zdje¢ — ostatecznego ,,produktu”. Z czasem
w jego tworczosci zaczety pojawiac si¢ takze
malarstwo, wielkoformatowe rzezby nawiazujace
m.in. do przejscia Huana na buddyzm, a nawet
tworzone do sztuki teatralnej scenografie,

w ktérych tworca — weiaz zawieszony miedzy
Chinami a Stanami Zjednoczonymi - podejmuje
tematy tozsamosci: narodowej, kulturowe;j

i duchowej jednostki.




Ekspozycja wystawy ,,Tozsamos¢. Fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations, Poznan 2011
fot. Przemystaw Jasinski, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
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Zhang Huan

1965
"Foam" - tryptyk, 1998

C-Print/papier fotograficzny, dibond,

101,5 x 68,5 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'[nieczytelnie] 1998 | ap 1/5'

ed. 4/15

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 -10 600 EUR

WYSTAWIANY:
,1ozsamosc: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations,
Poznan, 3.02-16.03.2011

LITERATURA:
,1ozsamosc: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, katalog wystawy,
[red.] Halina Oszmianska, Art Stations, Poznan 2011, ss. 48-49






Zhang Huan wychowat sie w An Yang w prowincji
Henan w Chinach, skad wyruszyt na studia
malarskie do Pekinu. Tam rozpoczat dziatalnos¢
performatywna, oparta na testowaniu wlasne;j
wytrzymatosci fizycznej i tego, co byto
akceptowane przez whadze na poczatku lat

90., po masakrze na placu Tiananmen. W 1998,
w ktérym powstawata prezentowana praca,
przeprowadzit sie do Nowego Jorku. Szok
kulturowy, jakiego artysta doznat po przyjezdzie
do Stanow, jak i wezesniejsza przeprowadzka
migdzy chinskimi prowincjami, byty przez dtugi
czas jednym z gtéwnych motoréw napedowych
do dziatalnosci artystycznej. Najgtosniejsze
wypowiedzi z przetomu wiekdéw dotyczyty
wiasnie jego kulturowej tozsamosci.



,Foam” (, Piana”) to pierwszy
fotograficzny projekt Zhang
Huana — mistrza chinskiego
performansu. Zdjecia z tej serii
nalezg do najbardziej znanych

I szeroko kojarzonych obrazéw

z dorobku artysty.

Na serie ,,Foam”, wykonanga w tym okresie,
sktada si¢ dziesigc¢ fotografii. Na kazdej z nich
artysta pokryty jest piana, ktoraw wielu
kulturach przywodzi na mysl narodziny z wody
czy mityczne postacie morskie. Usta ma otwarte,
jakby chciat cos powiedzie¢, ale zamiast dzwieku
wydobywaja sie z nich fotografie cztonkéw

jego rodziny. A zatem akt mowy - jak zdaje sie
sugerowac artysta — ktéry ma by¢ wyrazem
mowiacego, zostat uksztattowany przez

wiasny rodowdd, a takze dziedzictwo partnerki
zyciowej, matki jego dziecka. Przodkowie
przemawiaja przez niego.

W 2001 artysta stworzyt kolejne prace oparte

o autoportret i méwiace o dominacji kultury

i korzeni rodzinnych nad jednostka: fotograficzne
»Family Tree” i ,Shanghai Family Tree”

i instalacje ,,Peace”. Cztery lata pézniej Zhang
Huan przeprowadzit sie do Szanghaju, jednego
z najbardziej zréznicowanych i liberalnych miast
Republiki Chin. Tam skupit sie na tworczosci
rzezbiarskiej i malarskiej, ktora wielokrotnie
odnosita si¢ do idei i wartosci buddyzmu.

W ten sposob nie tylko swojg tworczoscia, ale

i wyborami zyciowymi, Zhang Huan zobrazowat
droge, jaka jednostka moze pokonac od buntu,
przez wnikliwa obserwacje i konstatacje
wiasnych ograniczen, po akceptacje i spokojna
kontemplacje.
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Zhang Huan

1965
"My Boston (#3)", 2005

C-Print/papier fotograficzny, dibond, 102 x 203 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'[nieczytelnie] | 8/8'

ed. 8/8

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 600 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
Max Lang, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

»Zhang Huan - selected works 1995-2006”, Max Lang Gallery, Nowy
Jork, 2006

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 28 (il.)






,Paradoks prac Zhang Huana polega na potaczeniu
przemocy, zadawanego sobie bolu i fizycznej
transgresji z inspirowanym buddyzmem dazeniem
do pokoju i oswiecenia. Jest to sztuka ciata

o specyficznie azjatyckiej odmianie, w ktorej
przeciwienstwa sie rozmywaja, umyst i duch
stapiajg si¢, a wnetrze staje sie nierozerwalnie
zwigzane z zewnetrzem. Poprzez dziatania
skoncentrowane na witasnym, wrazliwym i czesto
cierpigcym ciele, Zhang Huan ma nadzieje zasypac
przepasc¢ nie tylko miedzy umystem a duchem czy
naturg a kultura, ale takze miedzy jednostkami

I spoteczenstwami. Zauwaza: ‘Czesto odnosze
wrazenie, ze ludzie nie rozumieja, kim sa, ani

nie wiedza, co skfania ich do takich zachowan.

Ale w koncu wszyscy jestesmy rowni. Wszyscy
kochamy zycie i boimy sie Smierci’”.

Eleanor Heartney (Zhang Huan: Becoming the Body, [w:] Zhang Huan:
Altered States, Charta and Asia Society, 2007






410 ta

Mikotaj Smoczynski
1955-2009

"The Secret Performance 1", 1985

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny

63 x 78 cm (zadruk), 112,5 x 126 cm (w oprawie)

sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu:

'[pieczec z sygnatura] | [pieczec autorska] | [pieczedé z prawami autor-
skimi] | The Secret | Performance | fotografia | czarno biata | odbitka
artysty | [pieczec€ z sygnaturg] | [piecze¢ autorska] | [piecze¢ z prawami
autorskimi] | The Secret | Performance | 1985 - fotografia | czarno-biata’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500-12700 EUR

WYSTAWIANY:

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
»Nowy Porzadek = New Order”, Art Stations, Poznan
29.02.2011-2.01.2012

LITERATURA:

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 224 (il.)
Nowy Porzadek = New Order, katalog wystawy, [red.] Tomasz Plata,
Magdalena Poptawska, Poznan 2011, s. 51






Mikotaj Smoczynski byt nie tylko
performerem czy tworcg instalacji, ale
réwniez zajmowaty go rysunek i fotografia
oraz malarstwo - istotne dla jego prac

i majace wyrazny na nie wptyw.

Smoczynski kojarzony jest gtéwnie

z konkretnym typem sztuk wizualnych,
czyli instalacjami zintegrowanymi

z precyzyjnie okreslonym juz w trakcie
projektowania miejscem - site-

specific. Jednoczesnie dat si¢ poznad
jako specjalista od konceptualnych,
czarno-biatych fotografii, utrzymanych

w stylistyce abstrakcyjnego malarstwa.
Zarowno w pracach z obiektami, jak

i z materig fotografii, najwazniejsza
wydaje si¢ koncentracja na tym, jakiego
materiatu uzyc¢, jakie ma on wtasciwosci
oraz przemyslenia dotyczace przestrzeni
czy miejsca. ,,Artysta przybywat do
miejsca o okreslonym charakterze,
przesiaknietego wtasnym czasem i wobec
tego miejsca tworzyt swoje prace.
Powstawaty one w procesie poznawania

i rozumienia przestrzeni, zas realnos¢
miejsca determinowata ostateczny

wynik tego procesu. Tworzyt swoje prace
wobec konkretnego miejsca, a Sciany,
podtoga, przestrzen architektoniczna byty
realnoscia, z ktéra artysta rozpoczynat
dialog” (Ewa Gorzadek, Mikotaj
Smoczynski, https://culture.pl/pl/tworca/
mikolaj-smoczynski, dostep: 03.09.2022).
Jego postawa byta zwiazana z tym, w jaki
sposob artysta pojmuje czy rozumie istote
sztuki, jak prébuje utrwali¢ indywidualne
jej przezywanie w momencie przemian,
zachodzacych na styku doswiadczania

i rzeczywistosci. Notowat: ,Powtarzam
wcigz to samo i w podobny sposob. Nie
dlatego, zeby czegos dowiesc i nie po

to, aby odkrywac. Powtarzam, poniewaz
oczekuje, zeby to, czego istnienie
przeczuwam lub raczej, co w moim
oczekiwaniu istnieje, mogto ujawnic sie
samo,, (Ewa Gorzadek, tamze).

Na poczatku drogi tworczej bliski byt
mu abstrakcjonizm w duchu Franza

Kline’a, inspiracji szukat w minimalizmie,
prostocie form, codziennosci, czyli
réwniez w nurcie arte povera. Z czasem
jego sztuka zaczeta rozwijac sie na
dwdch ptaszczyznach - tego, co realne,
stanowiace jakby baze i tego, co bardziej
przeczuwane. | znowu Smoczyniski kieruje
sie w strone okreslonego terytorium, ale
poczatkiem kreatywnego procesu staje
sie struktura materii — ksztatt, podtoga,
Sciana. Odkrywa, jak bardzo zmienia

i rozbudza obszar obecnos$¢ w nim nowych
elementéw, wydobywajacych dodatkowe
wiasciwosci czy cechy. Zaczynaja
pojawiac sie obiekty, ktore nie sa ani
instalacja, ani malarstwem. Sa czyms

na pograniczu pewnej przestrzennej
formy malarskiej. Poniewaz formy te
wptywaja réowniez na zmiany samej
przestrzeni, ktora jest jego lubelska
pracownia przy ulicy Zana 11, artysta
postanawia ten proces dokumentowac.
Powstaja prace bedace instalacjami
tylko do fotografowania, natomiast
powstaty materiat ukazuje przetworzona
juz realnos¢, widziana niebezposrednio.
Proces uwieczniat systematycznie
pomiedzy rokiem 1983 a 1993, budujac
w ten sposob caty cykl, ktory nazwat
»oecret Performance”, a same zdjecia,
zazwyczaj duze, czarno-biate odbitki,
uznawat za niezalezne dzieta sztuki,
narzedzia o wielu kreacyjnych opcjach.
Weczesniej interesowata go materia
Sciany, bedaca dla niego symbolem
sladow przesztosci, kiedy naklejat na

nia wielkie ptétna, a nastepnie odrywat
razem z ich spodnimi warstwami, czyli
starymi farbami czy fragmentami tynku,
odstaniajac co$ w rodzaju rewersu tej
przestrzeni. W nowym cyklu pojawia

sie motyw posadzki, widoczny rowniez
w zaprezentowanej pracy ,, I he Secret
Performance I” z1985. Tym razem
artysta zrezygnowat z przedmiotow

czy dodatkowych elementow na

rzecz praktycznie pustego terytorium
galerii. Wykorzystywat diugie czasy do
naswietlen, skupiat si¢ na fakturach -
$ladach kurzu, ptytkach podtogowych,



katuzach wody. Zamieniat niejako
pracowni¢ w wielkie, malarskie ptétno.
Budowat tym samym nowa rzeczywistosc,
petna nieoczywistych i abstrakeyjnych
krajobrazow. Odpowiednie kadrowanie

i wykorzystywanie mocnych, nasyconych
Swiattocieni wprowadzaty do niej
dodatkowo odrealniony niepokd;.

W swoich dziataniach byt bardzo
precyzyjny — aranzowat miejsce, robit
zdjecie, wreszcie sam wykonywat
odbitke. W eksperymentowaniu i checi
opowiedzenia o $wiecie obiektywnym
wydaje si¢ bliski innym fotografom —

Talbotowi czy Man Rayowi. Smoczyniski
twierdzit, ze ,pracuje z prostymi,
zwyktymi materiatami, aby zmienic
kontekst rzeczywistosci, pokazac
bogactwo zwyktej realnosci np. za
pomoca relacji miedzy podtoga a Sciang”
(tamze). W przypadku prac ,,Secret
Performance” fotografia byta dla niego
forma intymnego narzedzia obserwacji,

czyms, co pozwato mu utrwali¢ na

kliszy dialog z rzeczywistoscia materii

i umiejscowienie, ale tez stawato si¢
zapisem catego procesu i doswiadczenia.




A1 ta

Mikotaj Smoczynski
1955-2009

"The Secret Performance 11", 1985

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny
63 x 78 cm (zadruk), 112,5 x 126 cm (w oprawie)

sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'[pieczec z sygnatura] | [pieczec autorska] | [pieczed z prawami
autorskimi| | The Secret | Performance | [pieczec z sygnaturg] |
[pieczed autorskal | [pieczec z prawami autorskimi] | The Secret |
Performance | 1985 | fotografia | czarno-biata’

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 -10 600 EUR

WYSTAWIANY:

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
»Nowy Porzadek = New Order”, Art Stations, Poznan
29.02.2011-2.01.2012

LITERATURA:

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 225 (il.)
Nowy Porzadek = New Order, katalog wystawy, [red.] Tomasz Plata,
Magdalena Poptawska, Poznan 2011, s. 51






41210
Mikotaj Smoczynski
1955-2009

"Obraz", 1985

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 43 x 33 cm
sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu:
'[sygnatura artysty| | "Obraz", 1985 | 2/2'

ed.2/2

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 -2 600 EUR






,Dlaczego czuje sie malarzem?

‘Obrazy’ nie sg prawdziwymi
obrazami. Sg to obiekty
odwotujace sie tylko do pewnych

cech obrazu.

Niczego nie przedstawiaja.

Sa puste jak sciany wokot nich,
poniewaz powstaja bez intencji,
aby wyrazac¢ cokolwiek ponad

to, czym sa. Odwotujac sie do
modelu malarstwa, ktory traktuje
obraz jak ‘pusty ekran’, egzystuja
tak samo ‘w’, jak i ‘wobec’
sasiadujacej z nimi przestrzeni.
Sa przeznaczone do ogladania
rownoczesnie z innymi podobnymi

do nich.

Sa rowno-wazne; kazdy wobec
pozostatych i wszystkie wobec

tego, co je otacza.

Od dawna juz nie maluje, ale
malarstwo nadal siec odbywa”.

Mikotaj Smoczynski







413 ta

Mikotaj Smoczynski
1955-2009

"Obiekty w przestrzeni", 1981

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 33 x 43 cm
sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu:
'[sygnatura artysty] | "Obiekty w przestrzeni" | 1981 2/2'
ed.2/2

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 - 2600 EUR

WYSTAWIANY:
»Rzeczy wspolne”, Art Stations, Poznan, 10.09-31.12.2013






41410
Mikotaj Smoczynski
1955-2009

"Double Object’, 1994

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 33 x 43 cm
opisany otowkiem l.d.: 'Double Object’

oraz sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu:
'[sygnatura artysty] | "Double Object", 1994 | 3/5'

ed.3/5

estymacja:
8 000-12000 PLN
1700 - 2600 EUR

WYSTAWIANY:
»,Rzeczy wspadlne”, Art Stations, Poznan, 10.09-31.12.2013






415+
Andreas Gefeller

1970
Bez tytutu (Holocaust Memorial Berlin) - dyptyk, 2006

C-Print/papier fotograficzny, plexi, dibond, 211 x 115 x 5 cm (wymiary
kazdej pracy)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:

'0.T. (Holocaustmahnmal) 2006 2/8 right part | [sygnatura]'

oraz 'o.T. (Holocaustmahnmal) 2006 2/8 linkes Teil / left part | [sygnatura]'
ed.2/8

estymacja:
80 000 -100 000 PLN
17000 - 21100 EUR

POCHODZENIE:
Hasted Hunt Gallery, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

Andreas Gefeller, ,,Supervisions”, Kunstverein Heinsberg, Heinsberg,
14.10-2.11.2007

,Veto — Zeitgendssische Positionen in der deutschen Fotografie”,

wystawa zbiorowa, Haus der Photographie, Deichtorhallen Hamburg,
4.09-15.11.2009
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To, co na pierwszy rzut oka wydaje si¢
klasycznymi zdjeciami z lotu ptaka, jest tak
naprawde skomplikowanym uktadem do

2500 fotografii wykonanych przez Andreasa
Gefellera z ziemi. | chociaz estetycznie cykl
,oupervisions” przywodzi na mysl dokumentalna

tworczosé jego rodakow, Andreasa Gursky’ego
czy Mishki Hennera (lub polskiego fotografa
Kacpra Kowalskiego), to w konsekwencji
oryginalnego procesu tworczego fotografia ta
staje sie blizsza sztuce konceptualnej. Zdjecia
Gefellera zawieraja bowiem - poza niesamowita
szczegotowoscia kadru — to, co zdawato sie
najmniej dostepne dla fotografii — czas. Artysta
w jednej fotografii zamyka pamiec miejsca

z nastepujacych po sobie momentach, w ktérych
fotografowat je, metr po metrze.

Efekt pierwszych eksperymentéw z czasem

- w cyklu ,Soma” - przyniost Gefellerowi
miedzynarodowe rozpoznanie. Artysta
sfotografowat wyludnione miejsca i obiekty
turystyczne na wyspie Gran Canaria. Zdjecia
zostaty wykonane najczesciej w nocy, z uzyciem
nadzwyczaj dtugiego czasu naswietlania,

dzieki czemu miejsca nabraty niepokojacego,

odrealnionego charakteru niczym scenografia

z filmu lub porzucone zestawy zabawek.

W kolejnym projekcie ,,Supervisions”, z ktérego
pochodzi prezentowana praca, Gefeller

wplétt czas w strukture fotografii w bardziej
skomplikowany i wymowny sposéb. Aby
wykonac jedna prace, artysta ,,skanowat” powoli
opuszczone parkingi, parki, dachy budynkéw,
pola golfowe z aparatem umieszczonym

na wysokosci okoto dwdch metrow,
zamontowanym na barkach na specjalnym
wsporniku, z obiektywem skierowanym prosto
na ziemie. Krok po kroku Gefeller dokumentowat
przestrzen. W finalnej pracy zamknat nie tylko
szczegotowy obraz przestrzeni, ale i pamiec
czasu danego miejsca z catego okresu, ktorego
autor potrzebowat na obejscie i sfotografowanie
kazdej czesci lokalizacji. Drobne zmiany
perspektywy i stanu miejsca nie sa kamuflowane
przez autora. Nieprzystawalnos¢ elementow
wzburzonego morza czy kolejnych partii
przestrzeni biurowych unaocznia wielos¢
kadréw, jakie sktadajg sie na finale dzieto,
wzmaga efekt dziwnosci i prowokuje uwaznosé
ze strony widza.




Na prezentowanej pracy widzimy postumenty

z Pomnika Pomordowanych Zydéw w Berlinie

i jest to by¢ moze najbardziej wielowarstwowa
fotografia Gefflera, w ktorej jego technika
»skanowania” obiektu i tworzenia tysiecy
fotografii spotkata sie z niejako blizniacza
koncepcja architekta Petera Eisenmana, ktory
opart swoj projekt na powtarzajacych sie 2711
betonowych ptytach. Réznice wysokosci
pomnika Geffler zniwelowat swoja technika
fotografowania. To kolejne ,,zaburzenie”
perspektywy niedostepnej dla cztowieka,
podkreslajacej nienaturalnosc tego, na co
patrzymy. Kolejna manipulacja jest wykluczenie
z kadru (a whasciwie tysigca kadréw) postaci
ludzkiej. Obecnos¢ licznych na co dzien turystow
zaznaczaja jedynie slady stop odbite w $niegu
wzdtuz alejek.

W ten sposdb Gefeller umiescit swoje
niepozorne tylko na pierwszy rzut oka kadry

na siatce skomplikowanych napie¢ miedzy
dokumentem a kreacja, pytan o mozliwosc
jakiejkolwiek reprezentacji i zmagan

z ograniczeniem medium fotograficznym, jakim
zdawaty sie czas i perspektywa. Jednoczesnie
tytut serii: ,,Supervisions” sugeruje czujne oko
nadzoru, wszechwiedzaca perspektywe, a takze
»super-wizje” — poza widzeniem, super widzenie
lub lepsze niz widzenie. W ten sposob Gefeller
podkresla probe nowego sposobu patrzenia

i wprowadzenia swojej oryginalnej perspektywy.



416 ¢

Thomas Ruff

1958
"Bibliothek Eberswalde", 1999

C-Print/papier fotograficzny, diasec, 130 x 162 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu:
"Thomas Ruff | 3/51999"

na odwrociu nalepka Galerii MAI 36 z opisem pracy
ed.3/5

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 -19 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria MAI 36, Zurych

WYSTAWIANY:

por. ,Thomas Ruff. 1979 to the Present”, Staatliche Kunsthalle
Baden-Baden, 17.11.2001-13.01.2002

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:

Thomas Ruff. 1979 to the Present, katalog wystawy, [red.] Matthias
Winzen, Kolonia 2001, poz. kat. 10, s. 40, 223 (il.)

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 33 (il.)






By¢ moze najwiecej o tworczosci i stylu Thomasa
Ruffa moéwi to, ze ugruntowat on swoja pozycje
jednego z najbardziej wptywowych fotografow

w Swiecie sztuki, nie uzywajac w ogole aparatu
fotograficznego. Wiekszos¢ projektéw stworzyt
na bazie zdje¢ pozyskanych miedzy innymi

z archiwow NASA, pocztowek propagandowych
z Korei czy niemieckich gazet.

W ten przewrotny sposob postuzyt sie takze
medium fotografii, gdy zostat zaproszony

przez Herzog & de Meuron do wspotpracy nad
projektem elewacji biblioteki w Eberswalde.

Ci giganci architektury, ,jedna z najbardziej
podziwianych firm architektonicznych

na Swiecie” wedtug The New York Times,
projektanci m.in. siedziby galerii Tate, znani

z nietypowego podejscia do stosowanych
materiatow i wspotpracy ze swiatem sztuki,
poprosili Thomasa Ruffa o stworzenie
ornamentyki na ich projekcie jednostki
edukacyjnej. W ten sposob powstata jedna

z wazniejszych i najodwazniejszych realizacji
firmy, odwotujaca sie tak do barokowej tradycji,
jak i warholowskiego pop-artu wprowadzonych
na stricte modernistyczna bryte.

Specjalnie na potrzeby tego projektu Herzog

& de Meuron opatentowali (a nastepnie
wykorzystali kilkukrotnie przy kolejnych
realizacjach) technologie przeniesienia fotografii
bezposrednio na beton. Thomas Ruff zdecydowat
sie zapetni¢ prostokatne panele fotografiami

z gazet kolekcjonowanych od 1981. Zdjecia utozyt
w siedemnastu rzedach i zmultiplikowat wokot
catego budynku. Wybor i zestawienie kadrow sg
nieoczywiste: prototyp nigdy niezbudowanego
samolotu, domowa scena rodziny bawiacej

sie w bogow nad elektryczna kolejka, ludzie
uciekajacy ze Wschodniego Berlina, a zaraz
obok obraz ,Wenus i Kupidyn” Lorenza Lotto,
dom ,Am Horn” Gropiusa i kolekcja chrzaszczy.
Ostatni przedruk z gazety artysta umiescit na
fotografii ukonczonego budynku: siedzacej na
motocyklu, spakowanej na dtugi wyjazd pary,
ktora wysyta odbiorcy ostatnie spojrzenie przed
odjazdem.

Wspdtpraca Thomasa Ruffa z Herzog

& de Meuron to duza czesc jego aktywnosci
artystycznej. W 2004 artysta stworzyt projekt
»pegs”, w ktorym pokazat miedzy innymiich
budynki w rozpikselowanej jakosci i celowo



Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #1”, Art Stations,
Poznan, 2007/fot. Archiwum Art Stations Foundation

by Grazyna Kulczyk

zmienionej kolorystyce. Wraz z Matthew
Barneyem przygotowali dla szwajcarskiego
studia prace do wystroju Forum w Barcelonie
(niezrealizowane ze wzgleddw finansowych).
Fotografie Ruffa ozdobity takze Finf Hofe

w Monachium, artysta zrealizowat tez projekt
sufitu jednej z sal konferencyjnych budynku
Helvetia Patria w St. Gallen w Szwajcarii.

W koncu to sami Herzog & de Meuron

wykonali projekt i przeprowadzili realizacje
przeksztatcenia dawnej stacji transformatorowe;j
w imponujaca pracownice artystyczng Thomasa
Ruffa i Andreasa Gursky’ego.

Twérczos¢ Thomasa Ruffa wpisuje sie w dtuga
historie przedstawien architektury w fotografii,
w ktérej znaczna role odegrat jego nauczyciel
wraz ze swoja matzonka, autorzy ikonicznych
zdjec¢ industrialnych budynkow z catego swiata

- Bernd i Hilla Becherowie. Cho¢ artysta
przyznaje, ze nie byt zwolennikiem stylu swojego
nauczyciela, by¢ moze miedzy innymita réznica
w artystycznych poszukiwaniach doprowadzita
go do testowania granic samego medium
fotografii i konceptualnego wykorzystania

zdjec. Takie podejscie przyniosto Ruffowi
rozpoznawalnosc i wystawy m.in. w Whitechapel
Gallery w Londynie czy Narodowym Muzeum
Sztuki Wspodtczesnej w Tokio.




A







417 +
Thomas Demand

1964
"Black Label" - 4 czesci, 2009

fotograwiura/papier Somerset White Satin 300g, 52 x 36 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany, datowany i numerowany na czesci D p.d.: 'T. Demand 2009 9/18'

kazda czesc¢ opisana kolejno: ‘A, 'B','C'i 'D'

ed. 9/18

estymacja:

70 000 - 90 000 PLN
15000 -19 000 EUR






Nacisniecie spustu migawki to najprostsza

i najmniej znaczaca - cho¢ kluczowa - czesé
pracy artystycznej Thomasa Demanda.
Niemiecki fotograf zawdziecza swoja
miedzynarodowa kariere miedzy innymi
trudnemu i dtugotrwatemu procesowi
tworczemu, jaki poprzedza uzycie samego
aparatu. Na wszystkich pracach Demanda
widzimy bowiem tréjwymiarowe tekturowe
rekonstrukcje prawdziwych miejsc, wnetrz

i obiektéw w proporcjach 1:1. Wiasnorecznie
wykonane, imponujace modele artysta
fotografuje aparatem wielkoformatowym, a gdy
obraz przeniesie juz na materiat swiattoczuty —
niszczy instalacje. Postugujac sie niesamowita
szczegotowoscia i imponujacym warsztatem
rzezbiarskim przy wykonywaniu papierowych
Swiatow, artysta jednoczesnie Swiadomie burzy
iluzje i ujawnia swoje mechanizmy dziatania.
Celowo pozostawia na materiatach slad otéwka,
odstonieta krawedz, zagniecenie na papierze.
Brak detali i chtodne, jednolite oswietlenie
eksponuje catos¢ jako konstrukcje. Gdy
przedstawia przestrzenie znane z medidéw (na
przyktad pokoj prezydencki w serii ,,Presidency”)
zmienia niektore szczegdty. Pozornie banalne
przestrzenie wysytaja uwaznemu widzowi
sygnaty o swojej wyjatkowosci. Najczesciej sa
to miejsca znaczacych wydarzen spotecznych

i politycznych: korytarz przed mieszkaniem
seryjnego mordercy Jeffreya Dahmera, hotelowa
tazienka, w ktorej znaleziono ciato niemieckiego
polityka Uwe Barchela, studio Jacksona Pollocka,
podium, na ktorym serbski dyktator Slobodan
Milosevi¢ wygtosit mowe w 600. rocznice bitwy
na Kosowym Polu, kuchnie zrekonstruowana

na podstawie wojskowego zdjecia miejsca
schwytania Saddama Husajna.

it e B B B e el B, BBt Bl |
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,Black Label”, efekt wspotpracy artysty

z BORCH Editions - $wiatowej renomy firma
specjalizujaca sie w drukach tradycyjnych

- to zestaw czterech fotograwiur. Obrazy
przedstawiaja tekturowa rekonstrukcje budynku
znajdujacego sie w japonskim miescie Kitakiusiu.
W trzypietrowej przestrzeni miescit sie bar
Black Label z piecioma miejscami siedzacymi

i dwie sale karaoke na wyzszych kondygnacjach.
Budynek ten najpierw wzbudzit ciekawosé
Demanda ze wzgledu na swoj zaskakujacy,
siedmiokatny ksztatt, ktory wydawat sie nie
miec nic wspolnego z otoczeniem. Anomalie
wyttumaczyta historia nieruchomosci: to
zamiennik identycznej konstrukeji, ktéra zostata
zburzona 10 lat wczesniej i stata zaledwie

100 metréw dalej od obecnej lokalizacji. Miasto
zaoferowato witascicielowi doktadna odbudowe
jako rekompensate za przeprowadzke w inne
miejsce i zwolnienie miejsca na galerie handlowa.
Stad siedmiokatny ksztatt budynku stworzony
zgodnie z ograniczeniami ziemi, na ktorej
budynek stat za pierwszym razem.



Specyficzna historia
tego miejsca sprawita,

|77

ze w pracy ,,Black Label”, jak
w zadnej innej, wybrzmiewa
tymczasowosc obiektow

i miejsc, powotywanych

przez Demanda do zycia
wielokrotnym aktem
tworczym. Dodatkowo praca
ta zostata utrwalona

na papierze jedng

z najpickniejszych i najbardziej
szlachetnych technik

z poczatku XX wieku, ktora
takze wymaga kilkukrotnego
przenoszenia obrazu z jednego

nosnika na drugi.

Takie wtasnie konceptualne podejscie, ktérym
Thomas Demand podkresla umownosc¢ nasze;j
kultury, bada pamiec zbiorowa i nature prawdy
w epoce przesyconej obrazami, zapewnito
artyscie miedzynarodowa kariere. Jego wystawy
indywidualne moze byto zobaczy¢ m.in.

w Museum of Modern Art w Nowym Jorku,

Tate Modern w Londynie, aw 2004 artysta
reprezentowat Niemcy na Biennale w Sao Paulo.




4181
Krzysztof Zielinski

1974
Z cyklu "Hometown" (Zima), 2000

C-Print/papier fotograficzny, 54 x 80 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:
'Krzysztof Zielinski | Hometown 25.12.2000 / r | 2/5'
ed.2/5

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 -1700 EUR

WYSTAWIANY:
por. Krzysztof Zielinski, ,Hometown”, Miesiac Fotografii w Krakowie,
Galeria Zderzak, Krakéw, 3-24.04.2001






419+
Krzysztof Zielinski

1974
Z cyklu "Hometown", 2002

C-Print/papier fotograficzny, 54 x 80 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:
'Krzysztof Zielinski | Hometown 13.12.2000 | 2/5'

ed.2/5

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 -1700 EUR

WYSTAWIANY:
por. Krzysztof Zielinski, ,Hometown”, Miesiac Fotografii w Krakowie,
Galeria Zderzak, Krakéw, 3-24.04.2001






4204
Krzysztof Zielinski

1974
Z cyklu "Hometown", 2000

C-Print/papier fotograficzny, 54 x 80 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:
'Krzysztof Zielinski | Hometown 17.02.2000 | 2/5'

ed.2/5

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 -1700 EUR

WYSTAWIANY:
por. Krzysztof Zielinski, ,Hometown”, Miesiac Fotografii w Krakowie,
Galeria Zderzak, Krakéw, 3-24.04.2001






421+
Dionisio Gonzalez

1965
"Santo Amaro IlI", 2006

C-Print/papier fotograficzny, diasec, 125 x 267 cm
na odwrociu nalepka Galerie Urlich Fiedler
ed. 1/7 +1AP

estymacja:
20 000 -30 000 PLN
4300 - 6400 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Urlich Fiedler, Kolonia
Max Estella Galeria de Arte, Madryt






Kolaze fotograficzne Dionisiosa Gonzaleza to
by¢ moze jedna z najciekawszych i najbardziej

oryginalnych wypowiedzi na temat owianych

zta stawa brazylijskich faweli. Artysta unika
epatowania groza i smutkiem, a w zamian

- nawigzujac do mysli Waltera Benjamina

- proponuje wykorzystanie doswiadczenia
ubdstwa do wymyslenia nowej, pozytywne;j
koncepcji ,,barbarzynstwa”. Podkresla unikalnosc
tych miejsc i zadaje pytanie, jak — zamiast je
niszczy¢ lub wypierac ich istnienie — stworzy¢

z ich udziatem nowy $wiat.

Sao Paulo to jedno z najszybciej rozwijajacych
sie miast na swiecie. W XXI wiek wkroczyto

z ponad 11 milionami mieszkancéw, 30 milionami
w obrebie catej aglomeracji. Co kluczowe,

ten skok z matej miejscowosci do megalopolis
wydarzyt sie w ciggu niespetna stu lat. Gdy

w rozlegtym centrum miasta finansisci, ze
wzgledu na zbyt duze korki, lataja pomiedzy
wiezowcami helikopterami, w pozostatych

96 dzielnicach mieszkancy nadal funkcjonuja
jak w obozowisku. Ich domy sa wtasnorecznie
stworzonymi konstrukcjami z najprostszych
materiatéw, ulice wyznaczane sg metr po
metrze, w momencie rozrastania sie struktury.
Toczy si¢ tam zupetnie inne zycie. Podobne
rozwarstwienie spoteczne i ekonomiczne
kontrasty znane sa powszechnej opinii m.in. z Rio
de Janeiro, na co brazylijscy aktywisci starali
sie zwroéci¢ uwage medidw przy okazji Igrzysk
Olimpijskich w 2016.



Dionisio Gonzélez zaproponowat inne
podejscie do tematu niz politycy, architekci

i urbanisci, ktorzy staraja sie narzuci¢ fawelom
nieprzystajacy do tamtejszej rzeczywistosci
logiczny porzadek urbanistyczny lub
proponuja ich kasacje. Artysta za pomoca
programow graficznych zestawia fragmenty
luksusowej postmodernistycznej architektury
z tymczasowymi konstrukcjami mieszkalnymi
brazylijskich faweli. W ten sposéb powstaja
lokalizacje o nowym, zaskakujaco spojnym
charakterze. Ustawiajac eklektyczne
konstrukcje obok projektowanych przez
studia architektoniczne budynkow, Gonzalez
zwraca uwage, ze fawele to nie tylko biedne
przedmiescia, to cata kultura, stworzona przez
samozwanczych budowniczych, wynalazcow
i urbanistéw tak samo wznoszacych to miasto.

Jednoczesnie Gonzalez
wykonuje gest najprostszy:
zamyka w kadrze to, co istnieje
w ramach jednego miasta, ale
zdaje sie nigdy nie spotykac.

| przypomina, ze pierwszym
ograniczeniem, jakie stoi na
drodze do zmian, jest nasza

wyobraznia.




422 %
Massimo Vitali

1944
"Good Life", 2004

C-Print/papier fotograficzny, diasec, 180 x 220 cm
ed. 4/6

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31700 EUR
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Wielkoformatowe fotografie zaludnionych plaz
- znak rozpoznawczy Massima Vitalego - to

cos dla nadmorskich flaneuréw, ktérzy znajduja
ucieche w podpatrywaniu najdrobniejszych
réznic w ekwipunkach plazowiczow czy
studiowaniu zwyktych poz i réznorodnosci
ludzkich twarzy, bardziej niz dla voyeréw

czy ciekawskich spojrzen lustrujacych obraz

w poszukiwaniu odstepstw od normy. Na prézno
szuka¢ w ttumie z ,,Good Life” spektakularnych
wydarzen czy chociaz zwyktej komedii omytek.
Zwykto$¢ ludzkiej codziennosci jest tym, co
Vitali afirmuje najbardziej. | chociaz wydawatoby
sie, ze bedzie to oznaczac fotografie zawieszone
w czasie, to jednak bardzo konkretne wydarzenia
na wtoskiej scenie politycznej stanety u podstaw
najbardziej znanego projektu wioskiego
fotografa.

Massimo Vitali wykonat zdjecia, ktére zapewnity
mu rozpoznawalno$c¢ i zapoczatkowaty
miedzynarodowa kariere, w wieku 50

lat. Powrdcit on wtedy do swojego kraju

z zagranicznego pobytu, tuz po wyborach na
premiera charyzmatycznego przedsigbiorcy

i polityka, ktéry sprawowat swoj urzad do 2011

i w tym czasie zapisat si¢ na state w publicznej
Swiadomosci, a przez pryzmat jego osoby

i dziatan Swiat obserwowat przez dtugi czas
wioskie spoteczenstwo. Vitali chciat zobaczyc,
kim sa ludzie, ktérzy wybrali Berlusconiego na
swojego przywaddce, jakie sg w tym momencie
Wiochy. Sfotografowanie rodakéw akurat
podczas letniego wypoczynku na plazy nie byto
bez znaczenia — to wtasnie wtedy wydaja sie oni
najbardziej bezbronni, pozbawieni ubran i innych
znakéw pozycji spotecznej czy kulturowe;j
tozsamosci zlewaja sie w mase. Fotografia, ktora
przyniosta artyscie najwiekszy rozgtos, zostata
wykonana w 1995 na plazy Rosignano, ze statywu

zamontowanego na podwyzszeniu o wysokosci
ponad 4 metréow. | tak Massimo Vitali fotografuje
do dzis. Przed jego obiektywem pojawili sie takze
liczni uczestnicy dyskotek — nadmorskich imprez,
ktore rozstawity w latach 80. italo disco. Zdarzyty
sie tez kadry obejmujace ttumy turystow na

Placu Swietego Marka w Wenecji, pod Patacem
Papieskim w Avignon czy piknikujacych wzdtuz
paryskiego potudnika na wydarzeniu, ktore
zgromadzito 14 czerwca 2002 ponad dwa miliony
Francuzéw. Ale to plaze i inne wodne akweny
pozostaja niezmienng fascynacja Vitalego —
wytacznie jako miejsce pobytu ludzi, a nie
atrakcyjne pejzaze. Od poczatku kariery
sfotografowat bywalcéw Turcji, Wtoch czy
Skandynawii na piaszczystych i kamiennych
plazach, w ekskluzywnych kurortach, zrodtach
geotermalnych czy - ostatnio sfotografowanych
- czarnych skalistych wybrzezach.

W ten sposob projekt , Beaches”(,,Plaze”)
powstaje nieprzerwanie od 30 lat. W tym czasie
zdjecia Vitalego staty sie zapisem historii:
zmieniajacej sie mody, plazowych obyczajow,
coraz czesciej pojawiajacych sie w kadrze
najpierw aparatow fotograficznych, a pézniej
telefonow. Te wartos$c swojej tworczosci
podkresla sam autor, ktéry starannie kataloguje
i upublicznia swoje archiwum oraz zdjecia i filmy
z prac na planie.

Przygladajac sie rodakom na wybrzezu Vitali,
kontynuuje takze lokalna opowies¢, ktéra m.in.
40 lat wezesniej snut Pier Paolo Pasolini. W 1959
wioski mistrz kina (wtedy jeszcze 37-letni pisarz
przed rozpoczeciem swojej filmowej kariery),
wraz z fotografem Paolo Di Paolo przygotowali
dla magazynu ,,Successo”, opublikowany

w trzech czesciach, materiat o rodzacym sie
wioskim ,,dolce vita” - wakacjach i zyciu na



riwierach. Legendarni artysciw ,La Lunga Strada
di Sabbia” (ttum. ,,Dtuga piaszczysta droga”)
odmalowali obraz wloskiego spoteczenstwa

w czasie jednego z najwiekszych boomow
ekonomicznych w ich historii, jednak wciaz
zmagajacego sie z konsekwencjami [l Wojny
Swiatowej, w trakcie przemian spotecznych

i obyczajowych, rozdartego pomiedzy parciem
ku nowoczesnosci a przywiazaniem do tradycji.
Podobne napiecie migedzy starym a nowym
przywotuja zdjecia Vitalego. Artysta skupit sie
bowiem na fenomenie wspdlnych urlopow

i wakacji spedzanych w przestrzeni publicznej,
ktory zrodzit sie dopiero w XIX wieku wskutek
rozwoju kolei, rozbudowy miast i bogacenia

sie klasy robotniczej, a ktory Vitali fotografuje
w wydaniu XXI-wiecznym. Jednoczesnie jednak
swoja tworczoscia wpisuje sie w opowiesé

o wielowiekowych relacjach ludzi z woda,
dobrym samopoczuciem i zdrowiem, ktéra swoja
historia siega do czaséw jej wielkiego rozkwitu
w starozytnej Grecji i Rzymie.

Co interesuje artyste w tej relacji najbardziej?
Vitali od lat deklaruje, ze jego podejscie do
fotografii stoi na przeciwlegtym biegunie

do bressonowskiej koncepcji decydujacego
momentu. Na fotografiach z tysiacami ludzi
dzieje sie tak wiele, a jednoczesnie nie dzieje

sie nic. Fotograf nie czeka na specjalne
wydarzenie, ani nie wybiera unikatowych miejsc.
Zmusza widza do powolnego studiowania
wielkoformatowych obrazéw i obserwaciji nie
tylko wydarzen zarejestrowanych na fotografii,
ale takze nas samych w trakcie tego spotkania

z odbiciem lustrzanym i autorskim gestem, ktory
przypomina nam, ze jestesmy tylko jedna z wielu
mrowek w tym gigantycznym mrowisku.




4234
Witold Romer

1900-1967
"Widok z Gtadkiej Przeteczy", 1949

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 28,5 x 38 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Widok z Gtadkiej Przeteczy |
IZOHELIA | Witold Romer - Wroctaw | (z wystawy w Sopocie 1949 r.)'

estymacja:
3000 -4000PLN
700 -900 EUR

WYSTAWIANY:
Ogodlnopolska wystawa grafiki krajoznawczej, Il Festiwal Plastyki,
Sopot, czerwiec-lipiec 1949

LITERATURA:

Xl Biuletyn Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, Oddziat Gdansk,
wydawnictwo towarzyszace Il Festiwalowi Plastyki w Sopocie,
Gdansk 1949, s. nlb. (il.)






4244

Stawoj Dubiel

1964
"Groszowice", 2000

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 30 x 25 cm
sygnowany, datowany i numerowany u dotu:

'2000 4/15 Stawoj Dubiel'

na odwrociu nalepka Rempexu

odbitka autorska

ed.4/15

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stawoj Dubiel, Piotr Szymon, Andrzej Slusarczyk, Ireneusz Zjezdzatka,
,Fotorealizm”, Galeria Zderzak, Krakow, 25.11-14.12.2003
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Zaprezentowane fotografie pochodza z cyklu
,2Cementownia Groszowice 1998-2002" i sa
datowane na rok 2000. Ich autor, Stawoj Dubiel,
jako miejsce dokumentacji wybrat dzielnice
Opola, ktora przez ponad 160 lat styneta

z jednej z najstarszych w Europie cementowni.
Dubiel zauwaza unikalnos¢ przemystowego
krajobrazu tych terenéw. Bliski jego tworczosci
wydaje sie motyw urban exploration z potrzeba
dokumentowania zbyt szybko znikajacych
obiektow i charakterystycznych dla nich detali.

za utracong tozsamoscia miejskich okolic, czy
zmarnowanych szansach na inne, ciekawe
wykorzystanie poprzemystowego dziedzictwa.
A jednoczesnie jego prace nie sa pozbawione

i poetyckiej uwaznosci, wyciszenia, czy wreszcie
- dostrzegalnej metafory. Hala sfotografowana
na jednym z prezentowanych zdje¢ przypomina
szkielet wymartej istoty z niemo skierowanymi
w niebo ,,kominnymi” ktami. Budynek na drugim
- moze budzi¢ skojarzenia z obrazem Pieta
Mondriana, gdyby tylko uzywat on czerni i bieli.

To, co interesuje go szczegdlnie, to problem
stopniowego niszczenia postindustrialnych
miejsc. Intuicyjnie wyczuwamy w tych obrazach
pewna nute nostalgii, podkreslong wyborem
czarno-biatej techniki fotografowania,

Catosc¢ - przenika wszechobecny pyt.

Fotograf, wyczulony rowniez na stowo, o swoim
o]
projekcie pisze:

,Charakterystyczne kominy i olbrzymie rury — piece do wypalania
cementu na ‘trwate’ byty wpisane w krajobraz Groszowic jedne;j
z dzielnic Opola. Przejezdzajac droga wzdtuz krecacych sie rur,
czuto sie charakterystyczne ciepto, a najblizsza okolica obsypana
byta cementowym pytem jak ciasto pudrem. Zycie zaktadu
wyznaczaty kolejne zmiany i wagony cementu. Wydawato sie,

ze nic tego nie zmieni, a jednak ktoregos dnia kominy przestaty
dymic, a piece zatrzymaty si¢ na zawsze. Przez siatke ogrodzenia
miejsce wydato mi sie na tyle interesujace, ze postanowitem
dokumentowac nie tylko proces likwidacji zaktadu, ale niezwykte
miejsce. Miejsce niezwykte poprzez swoja prostote i cisze.
Pomiedzy moimi fotograficznymi odwiedzinami cementownia
petna budynkow, hal, urzadzen powoli znikata, z krajobrazu
zniknety kominy, pozostat jedynie charakterystyczny biaty pyt na
okolicznych budynkach i fotografie”.

Stawoj Dubiel, Cementownia Groszowice 1998-2002, zrédto: https://www.slawojdubiel.opole.pl/,
dostep: 22.08.2022






425+

Stawoj Dubiel

1964
"Groszowice", 2000

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 30 x 25 cm
sygnowany, datowany i numerowany na passe-partout u dotu:
'2000 2/15 Stawoj Dubiel’

na odwrociu nalepka z Rempexu

odbitka autorska

ed. 2/15

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stawoj Dubiel, Piotr Szymon, Andrzej Slusarczyk, Ireneusz Zjezdzatka,
,Fotorealizm”, Galeria Zderzak, Krakow, 25.11-14.12.2003






4261

Jerzy Lewczynski
1924-2014
"Ukrzyzowanie", 1956

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 39,5 x 29,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Ukrzyzowanie" - 1956 | [sygnatura]'

na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005”,
Muzeum Sztuki w todzi, kwiecien-maj 2005; Galeria ,,Stary Browar”
w Poznaniu, maj-czerwiec 2005; Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
wrzesien-pazdziernik 2005; Muzeum Historii Fotografii w Krakowie,
styczen-luty 2006; BWA i Galeria Pusta w Katowicach,
marzec-kwiecien 2006

LITERATURA:
Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005,
[red.] Krzysztof Jurecki, Ireneusz Zjezdzatka, Wrzesénia 2005, s. 88 (il.)






Ta niezwykle ciekawa fotografia nosi
tytut ,Ukrzyzowanie” i pochodzi
z1956. Uznawana jest za jedna

z najwazniejszych prac Jerzego
Lewczynskiego, zwiazana z jego
wczesnym okresem artystycznej
aktywnosci, o silnym symbolicznym
oddziatywaniu. To przyktad
antyestetyzmu, jaki zaczat sie pojawiac
u artysty, kiedy na pierwszy plan jego
poszukiwan tworczych wysuneta sie
brzydota miejsc — odrapane mury
budowli, zdewastowane miejsca,
defektowe przedmioty. Zdjecie jest
petne ekspresji — widzimy oto ujety

w prostokatny kadr fragment $ciany
budynkéw dwoch kamienic. Widoczne
elementy cegiet, zacieki i liszaje.

Dwa ciemne otwory po bokach jak
slady po stygmatach. Padajacy pod
skosem na ptaszczyzne budynkéw cien
sprawia, ze nagle pojawia sie¢ w naszej
wyobrazni ksztatt przypominajacy
ciato Chrystusa rozpietego na krzyzu.
Zdjecie okazuje sie ,(...) niezwykle
sugestywnym znakiem plastycznym,
posiadajacym znamiona ekwiwalentu
tresciowego o charakterze
egzystencjalnym” (Helena Kisielewska,
Zdzistaw Beksinski. Jerzy Lewczynski.



Fotograficy poszukujacy, [w:]
Beksinski. Lewczynski. Schlabs. Pokaz
otwarty, s. 10). To zabieg nadajacy
ujeciu zupetnie inny wymiar. Ale
jednoczesnie mamy Swiadomos¢é
ulotnosci tego, co widzimy. To tylko
dokumentacja jakiejs jednej chwili,

w doswiadczanej kazdego dnia
rzeczywistosci, mgnienie — jakby
ciemnos¢ stawata sie widzialna

z niewidzialnego $wiatta. Fotografia
zyskuje cechy malarskiego, chociaz

w pewnym sensie niepokojacego,
nokturnu. Wydaje sie, ze
Lewczynskiemu byto blizsze myslenie
o fotografii jako o obrazie, ktorego
sens nie jest przypisany, lecz dopiero
przez nas odkrywany, ze powstaje

on w momencie naszej z nim relacji,
tego jak na nas wptywa. | rzeczywiscie
nie bez znaczenia na odbior zdjecia
moze mie¢ wptyw to, ze artysta czesto
traktowat fotografie niemal jak sacrum.
Byt fotografem poszukujacym, ktory
mogtby byc¢ jednym z bohaterow
opowiesci W. G. Sebalda, ktéry
porzuca swoje gotowe dzieto, aby
moc zaczac je od nowa. Rok 1956 to
wiasnie taki czas odkrywania i innego
spojrzenia.




427 ¢

Jerzy Lewczynski
1924-2014

"Drzwi’, 1970

fotomontaz, odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier
fotograficzny, ptyta 48 x 147 cm

estymacja:
8000 -12000 PLN
1700 -2 600 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005”,
Muzeum Sztuki wtodzi, kwiecien-maj 2005; Galeria ,,Stary Browar”
w Poznaniu, maj-czerwiec 2005; Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
wrzesien-pazdziernik 2005; Muzeum Historii Fotografii w Krakowie,
styczen-luty 2006; BWA i Galeria Pusta w Katowicach,
marzec-kwiecien 2006

LITERATURA:
Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005,
[red.] Krzysztof Jurecki, Ireneusz Zjezdzatka, Wrzesnia 2005, s. 135 (il.)



e '_-‘!“‘..l . e il

e ara ety meekad, = -'-ﬂl“
™ o g et i 2

o i -

ek gt iy b T e 1R

= e st gt 3 i

F" o tarad St s gtals s -
fan T Bepearuean fa8 skroride, "H:H;‘:h |
hﬂ_. e {4

g ] ek T P, sl

[t e et S ke

| etk A 3. S el vy Sres

e L bl

e e e,

£,

W m caEINDC




deraé te .:irql:l. T

 trzeba szukaé,zanim je odnajdziessz.

jedne ) tu na drugiej dcianie,to na suficie
mym wosgXowlem. '

cipzko sig otwierajq.Peaznokcie stracisz,
ledwo uchylisz.I nie moZesz sig zatrzymaé
dZutej nit jedn chwilkprciemno ci sie robi AN
Tunglbyé giowy w préinig.

otwieraé te dtswi,ktére nigdzie nie prowa-
Rozewrzesz ich skrzydls,a przed tobs otwie-
; r.—s.—;ﬁ#.whu ciemnoéd,2eby prowsdzily
ej do jakiegoé druglego pokoju,albo do
.'I..I.lbﬂg.l balkon z pigknym widokiem,
rzeba je otworzyd.Za uaulkq ceng trzeba
sy & te drzwi.

la przewliewu,

POPA "DRZVWI®

,Archeologia fotografii nazywam dziatania, ktérych celem jest
odkrywanie, badanie i komentowanie zdarzen, faktéw, sytuacji

dziejacych sie dawniej w tzw. przesztosci fotograficznej.



Dzieki fotografii, ciggtos¢ wizualnego kontaktu z przesztoscia

stwarza mozliwosci poszerzania oddziatywania dawnych
warstw kulturotworczych na dzisiejsze”.

Jerzy Lewczyniski
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Jerzy Lewczynski

1924-2014

"Portret przyjaciela" (Zdzistaw Beksinski), 1959

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 46 x 36,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

""Portret Przyjaciela" 1959 | (Z. Beksinski)'

na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 -1700 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005”,
Muzeum Sztuki w todzi, kwiecien-maj 2005; Galeria ,,Stary Browar”
w Poznaniu, maj-czerwiec 2005; Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
wrzesien-pazdziernik 2005; Muzeum Historii Fotografii w Krakowie,
styczen-luty 2006; BWA i Galeria Pusta w Katowicach,
marzec-kwiecien 2006

LITERATURA:
Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005,
[red.] Krzysztof Jurecki, Ireneusz Zjezdzatka, Wrzesnia 2005, s. 102 (il.)
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Jerzy Lewczynski
1924-2014

"Plakat reklamowy", 1957

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 38,5 x 28 cm
opisany i datowany na odwrociu:

""Plakat reklamowy" 28 x 38,5 cm | 1957"

na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 -1700 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005”,
Muzeum Sztuki w todzi, kwiecien-maj 2005; Galeria ,,Stary Browar”
w Poznaniu, maj-czerwiec 2005; Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
wrzesien-pazdziernik 2005; Muzeum Historii Fotografii w Krakowie,
styczen-luty 2006; BWA i Galeria Pusta w Katowicach,
marzec-kwiecien 2006

LITERATURA:
Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005,
[red.] Krzysztof Jurecki, Ireneusz Zjezdzatka, Wrzeénia 2005, s. 94 (il.)
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Jerzy Lewczynski
1924-2014

Bez tytutu, 1960

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 29 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Bez tytutu" 1960 | [sygnatura]'

na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 -1700 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005”,
Muzeum Sztuki w todzi, kwiecien-maj 2005; Galeria ,,Stary Browar”
w Poznaniu, maj-czerwiec 2005; Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
wrzesien-pazdziernik 2005; Muzeum Historii Fotografii w Krakowie,
styczen-luty 2006; BWA i Galeria Pusta w Katowicach,
marzec-kwiecien 2006

LITERATURA:
Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005,
[red.] Krzysztof Jurecki, Ireneusz Zjezdzatka, Wrzesénia 2005, s. 118 (il.)






PRZESZ+ OSC
FOTOGRAFICZNA

Jerzy Lewczynski byt artysta poszukujacym.
Zajmowat sie fotografia, publicystyka i krytyka.
Okreslat sie wtasnym, wnikliwie humanistycznym
stylem. To jemu zawdzigczamy nazwanie
pewnych czynnosci badawczych mianem
»archeologia fotografii”, czyli koncepcji
opartej na dziataniach, ktorych ,(...) celem jest
odkrywanie, badanie i komentowanie zdarzen,
faktow, sytuacji dziejacych sie dawniej, w tzw.
przesztosci fotograficznej” (Jerzy Lewczynski,
Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-

2005, Wrzesnia 2005, s. 7). Lewczynskiego
fascynowata rowniez historia fotografii —
efektem jego pracy jest ,,Antologia Fotografii
Polskiej 1839-1989”, pierwsza taka publikacja
w Polsce. Najistotniejsze byto siegniecie do
prac zniszczonych, niewykorzystywanych,
zapomnianych czy niedocenianych rodzinnych
archiwéw. To opieranie sie na cudzych
fotografach pozwato mu poszerzy¢ rowniez
wiasna wizje artystyczna i stac sie motywem
jego pracy. | co wazne - dla artysty negatyw
miat prestiz przede wszystkim dzieta sztuki.
Lewczynski na poczatku fotografowat
amatorsko, ale z czasem rosta jego sSwiadomos¢
artystyczna. Po wojnie dokumentowat ludzi
iich zycie oraz krajobrazy rodzinnych stron.
Ale juz wtedy pojawito sie tez zainteresowanie
fotomontazami, ktére nazywat , fotografiami
marzen”. Na jego aktywnos$c¢ fotograficzna

bez watpienia wptyw miaty zainteresowania

piktorializmem i postacia Jana Buthaka.
Jednak w latach 50. ubiegtego wieku poznat
Tadeusza Maciejke — tworce zwigzanego

z modernistycznym nurtem fotografii XX-lecia
migdzywojennego oraz zainteresowanego
zatozeniami Bauhausu. To od niego dostat

w prezencie ksigzke Laszlo Moholyego-

Nagya ,Malarstwo. Fotografia. Film”, dzieki
ktorej zrozumiat, czym moze by¢ nowoczesna
fotografia i jak duze mozliwosci tworcze ze

soba niesie — wszystkie te petne dynamiki

kadry czy odrzucenie narzedzia, jakim byt

aparat fotograficzny, na rzecz bezposredniego
naswietlania papieru $wiattoczutego i tworzenia
fotogramow. Lata 1957-60 to zwiazek

z nieformalna grupa, stworzona wspolnie

ze Zdzistawem Beksinskim i Bronistawem
Schlabsem. To gtéwnie za Beksinskim
zradykalizowat swoje artystyczne poglady, stajac
sie akolita formalnych eksperymentéw i sztuki
awangardy. Ich wspdlna wystawa zostata przyjeta
z mieszanymi uczuciami, a przez krytyka sztuki
Alfreda Ligockiego nazwana ,,antyfotografia”.
Lewczynski systematycznie rozwijat wtasny styl —
inspirowata go nadal fotografia amatorska, siegat
do filmu fabularnego - szczegdlnie bliski byt mu
wioski neorealizm, prace konstruktywistyczne
Maholy-Nagyego, wreszcie odkrywat surrealizm
i rayogramy Man Raya, ktore staty sie w pewnym
momencie bliskie jego tworczym wyborom.
Zaprezentowana fotografia jest datowana



na 1960. Wydaje sie, ze unosi sie nad nig
finezyjny duch Moholy-Nagyego i Man Raya.
Praca jest ciemna, wyczuwalnie smolista,
wyraznie odbijajaca si¢ biela rybiego szkieletu

i widelca. Surrealizm. Filmowos¢ kadru,

luZzno skojarzona z filmem ,,Goraczka ztota”
Charliego Chaplina. Prawdopodobnie gtownym
celem Lewczynskiego byto tutaj potaczenie
badania warstw struktury obrazu powstatego
bez uzycia kamery z zabawa. Jednoczesnie

wykorzystanie pewnych elementow - widelca

czy szkieletu jest odwotaniem do malarstwa
abstrakcyjnego i jego estetyki. To forma bardziej
efemeryczna, aluzyjna, figuratywna. Artyste

w tym przypadku interesowat raczej materiat
wizualny niz konkretna stylistyka czy ideologia.
By¢ moze to przyktad jego odwotania do
tradycji bauhausowskiej ,,(...) gdzie fotografia
byta poligonem doswiadczalnym nowej sztuki
stuzacej typografii, plakatowi, badaniu Swiatta,

etc” (Krzysztof Jurecki, Od piktorializmu do
»archeologii fotografii”. Znaczenie dorobku

w twdrczosci Jerzego Lewczynskiego, [w:] Jerzy
Lewczynski, Archeologia fotografii. Prace z lat
1941-2005, 5. 19).

W takim postrzeganiu odwotywat sie tez

do poczatkéw fotografii, czyli do poczucia
imaginacji, ktore dawata. Artysta zapisat ,(...)
Préby stworzenia ‘teatru fotografii’, ztozonego

z symboli i wzajemnych relacji przedmiotéw
martwej natury, byty moim buntem przeciwko
obowigzujacym kanonom. (...) Zawsze
podziwiatem to, co nazywatem ciatem fotografii,
a co demonstrowato sie podkresleniem specyfiki
tworzywa” (Jerzy Lewczynski, Miedzy Bogiem

a prawda, [w:] Jerzy Lewczynski, Archeologia
fotografii. Prace z lat 1941-2005, s. 10).
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Jerzy Lewczynski

1924-2014

"Foto-teatr" - zestaw 4 fotografii, 1956-1960

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny,
fotografianr1: 20,5 x 29,3 cm

fotografianr2: 20,5 x 29,3 cm

fotografianr3:19,7 x 28,7 cm

fotografia nr4: 21,5 x 27 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej pracy
na odwrociu kazdej pracy pieczec¢ autorska

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1700 -2200 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,,Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005”,
Muzeum Sztuki wtodzi, kwiecien-maj 2005; Galeria ,,Stary Browar”
w Poznaniu, maj-czerwiec 2005; Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
wrzesien-pazdziernik 2005; Muzeum Historii Fotografii w Krakowie,
styczen-luty 2006; BWA i Galeria Pusta w Katowicach,
marzec-kwiecien 2006

LITERATURA:
Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005, [red.]
Krzysztof Jurecki, Ireneusz Zjezdzatka, Wrzesnia 2005, ss. 100-101 (il.)






Potowa lat 50. XX wieku to czas przetomu

w tworczosci Jerzego Lewczynskiego.
Odchodzi on od silnego wptywu piktorializmu
Jana Buthaka, porzuca rygor socrealizmu.
Poszukuje. W latach 1956-60 powstaja
zainscenizowane prace pod wspdlnym tytutem
,Foto-teatr”, do ktérych sam konstruowat
elementy. Prezentowane w katalogu to cztery
wspdlnie oprawione fotografie. Wydaja sie
tworzyc¢ spojna opowiesc, wybierajac za temat
,wzglednosc¢ odbioru $wiata zewnetrznego”
(Helena Kisielewska, Zdzistaw Beksinski.

Jerzy Lewczynski. Fotograficy poszukujacy,
[w:] Beksinski. Lewczynski. Schlabs. Pokaz
otwarty, s. 11). Uwage zwraca przede wszystkim
surrealizm - kazdy rekwizyt wydaje sie czyms§
innym. Czy widziat obrazy Salvadora Dali, czy
to w nich postanowit tym razem poszukacd
inspiracji? Zdjecia taczy tto — jednolicie
ciemne, czasem w gamie szarosci, czesciej
smoliscie czarne. Wytaniaja sie z niego

rézne wizje — duchy, mary, zjawy, widziadta.

Wyraznie odcinajaca si¢ jasno oswietlona
stopa, z nozem umieszczonym w jej palcach

i jabtkiem w zagtebieniu. W rogu stabo widoczna
twarz z mocniej zaakcentowanym, widocznym
nosem, o jakby powtdérzonym, tréjkatnym
ksztatcie ostrza. Dziwna dton, wystajaca ponad
szachownice stotu. Maski przywodzace na
mysl rytuat i karnawat w Wenecji, w ujeciu
jakby osobliwego snu. Wreszcie wymieta,
poplamiona klawiatura z papieru - prawie

jak u dadaistoéw. Scenicznos¢. Lapidarna
intymnosé. Wojciech Nowicki szuka w tych
obrazach zwiazku z poezja Biatoszewskiego,

W ,,(...) Swiecie wyobrazonym i catkiem
zabawnym, wysnutym prosto z gtowy, ale

i ze stuchu jednoczesnie; Biatoszewski byt
uchem, stuchaczem doskonatym, Lewczynski
- obserwatorem, okiem” (Wojciech Nowicki,
JL, [w:] Jerzy Lewczynski. Pamiec obrazu,

s. 20). By¢ moze zdjecia tego foto-teatru,
ztozonego z surrealistycznej symboliki,
mogtyby by¢ dokumentacja fotograficzna



scenografii nawiazujacej do przedwojennego
teatru awangardowego J6zefa Jaremy —

Cricot czy pozniejszego Kantorowskiego
eksperymentalnego Cricot 2. Ten dzwiek
nadrealizmu juz prac Lewczyniskiego nie
opusci, pozostajac gdzies zawsze wyczuwalny.
»ourowosc fotografowanych tematow, ich
pozorna monotonnos$c¢ czy osobliwos¢ dawaty
satysfakcje odkrywania coraz to nowych
spojrzen i obszaréw” (Jerzy Lewczynski, Miedzy
Bogiem a prawda, [w:] Jerzy Lewczyniski,
Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005,
s.10). To, co ujmuje w jego zdjeciach, to
umiejetnos¢ wydobycia sity wtasnie z pozornie
nieprzydatnych, btahych elementéw i nadanie
im znamion nowej sztuki.
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Jerzy Lewczynski
1924-2014

Lalka, z cyklu "Cwiczenia ekspresyjne" (zestaw dwéch prac), 1960

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny,
29 x 21 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Cwiczenia ekspresyjne" | 1960

na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
7000 -9000 PLN
1500 -1900 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005”,
Muzeum Sztuki w todzi, kwiecien-maj 2005, Galeria ,,Stary Browar”
w Poznaniu, maj-czerwiec 2005, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
wrzesien-pazdziernik 2005, Muzeum Historii Fotografii w Krakowie,
styczen-luty 2006, BWA i Galeria Pusta w Katowicach,
marzec-kwiecien 2006

»Tozsamosc: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations,
Poznan 3.02-16.03.2011

LITERATURA:
Jerzy Lewczynski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005,
[red.] Krzysztof Jurecki, Ireneusz Zjezdzatka, Wrzesnia 2005, s. 115 (il.)
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Marek Piasecki

1935-201
Lalki - zestaw 4 fotografii

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny,
fotografianr1: 9 x 11,5 cm

fotografia nr2: 11,5 x §,8 cm

fotografianr3:12 x 8,5 cm

fotografianr4:12x 8,5 cm

oprawa autorska

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2600 -3 800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow

WYSTAWIANY:

Marek Piasecki, Polska Institutet i Stockholm, Sztokholm,
pazdziernik-listopad 2005

,2Marek Piasecki. With Care”, Galeria Piekary, Fundacja 9/11 Art Space,
Poznan 2016

LITERATURA:

Marek Piasecki, katalog wystawy, Galeria Starmach-Polska Institutet
i Stockholm, Sztokholm 2005, ss. 1, 46, 48 (il.)

Marek Piasecki. With Care, katalog wystawy, Fundacja 9/11 Art Space,
Poznan 2017, poz. 73 (il.)






MIKROGALAKTYKI

MARKA PIASECKIEGO

Marek Piasecki byt artysta niezwyktym. Jego
prace to osobliwe wyimki rzeczywistosci,
empiryczne i przefiltrowane przez niezwykta
imaginacje. Zrédta inspiracji znajdziemy

i w surrealizmie spod znaku jednego

z najoryginalniejszych niemieckich artystow
Hansa Bellmera — autora aluminiowej,
hybrydowej rzezby ,Lalka”, i w poezji Mirona
Biatoszewskiego. Interesowato go wykraczanie
poza utarte schematy. | jezyk, czy to poetycki,
czy wizualny - znieksztatcajacy, zakrzywiajacy
sie, zaktocajacy granice. Do swojej ciemnej,
niewielkiej pracowni anektowat rzeczy, obiekty,
fotografie. Dziatat multidyscyplinarnie.

Co wazne, samodzielnie oprawiat zdjecia.

Zbieranie i kolekcjonowanie moze nawet

dosc¢ kompulsywne, réznych eksponatow jest
wptywem przesztosci — czasdw wojny, potem
stalinizmu. Wszystkie te obiekty traktuje

z pietyzmem, nawet te zdekompletowane,
poranione, pozornie bezuzyteczne. ,,Przedmioty
okaleczone, rozcztonkowane ciata lalek sa
nieodleglym, z pewnoscia intensywnym
powidokiem wojny i Zagtady: odpady historii,
ktore petnia funkcje swiadkow. Sa symptomem
braku, proteza materialnie zniszczonego

Swiata, wreszcie widocznym tacznikiem

miedzy swiatami zywych i umartych” (Tomasz
Szerszen, Marek Piasecki: Swiatto, ciemnos¢,
szaros$¢, kolor, [w:] Marek Piasecki, Do wnetrza.
Fotografie z lat 1954-1967, Warszawa 2020,
s.200). To poczucie braku i tymczasowosci jest
wiasciwie przypisane pokoleniom naznaczonym
wojennymi traumami. W przypadku Piaseckiego
to rodzaj manii zbieractwa, petnej dzieciecej
zachtannosci i braku umiejetnosci dokonania
ich selekcji. Ustawia sie on w roli $wiadka

i obserwatora. Niby w centrum wydarzen, ale
zawsze z boku, wycofany. Lalki, ktore wybiera —
czesto uszkodzone, fragmentaryczne, o oczach
przez niego otwieranych lub zamykanych



albo tez oczodotach pustych, martwych —

maja jednak wyjatkowa pozycje. Sa rodzajem
tacznikow-widm, chociaz w ciagtej opozycji

z tym, co ludzkie i nieludzkie, zywe i martwe,
identyczne i rozne. Te byty, pojawiajace sie

na chwile, wciaz zadaja pytanie o tozsamosc.
Pojawia sie teatralnosc, kiedy artysta
systematycznie poddaje wybrane egzemplarze
réznym operacjom. Stylizuje, aranzuje,

réznie oswietla, dekomponuje, zamyka

w gablotach. Ten ostatni zabieg, by¢ moze
dasie odczytac symbolicznie - jako gest
opresyjny albo ochronny. Zreszta jako gosc¢
kliniki lalek z zafascynowaniem oglada ich mate
zmartwychwstania. Ciato dziecigecej zabawki
staje sie takze alegorig ciata kobiecego, z pewna
zamiang czy moze odwrdéceniem rol.

Zaprezentowany zestaw czterech fotografii
wybranych lalek niepokoi. Fragmentaryczne,
rozcztonkowane, bez koinczyn, zamkniete

w ciasnej klatce, nagie i bezbronne. Sprawiaja
wrazenie makabrycznych rekwizytéw

w upiornym teatrze. Sam cykl powstat w latach
50.160. XX wieku. Jak pisze Marta Smolinska
,(...) Piasecki na state nadat tym ciatom
przerazliwie obcym dusze i fantazje, stawiajac
je tym samym powyzej rzeczy. Spowodowat,
ze patrza na nas tak wyraziscie, iz na nowo
widzimy siebie samych, zatrzymanych ich
przeszywajacym wzrokiem, przyszpilajacymi
nas przed fotografiami. Czujemy si¢e nieswojo
(-..)- W kadrach i obiektach Piaseckiego lalka
zatrwaza i absorbuje uwage, jest jednoczesnie
zwyczajna i znana, jak i zaskakujgca” (Marta
Smolinska, Uwagi o motywie lalki w tworczosci
Marka Piaseckiego, [w:] Marek Piasecki. With
Care, Poznan 2017, s. 81).

Marek Piasecki nadat przedmiotowi dzieciecej
zabawy inne znaczenie, obdart je z radosci

i beztroski, zamieniajac na zjawy, naznaczone
fantomem dotkliwej przesztosci.




434 1
Bronistaw Schlabs

1920-2009
"Fotogram 80/58", 1958

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny,
30 x40 cm

sygnowany na odwrociu: 'Bronistaw Schlabs'

na odwrociu nalepka autorska

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 -1300 EUR






Na lata 50. XX wieku przypada czas obfitego
zréznicowania postaw tworczych rowniez

w fotografii. To juz nie tylko nadal obecny
piktorializm, przedwojenna awangarda czy
napierajacy i coraz mocniej dominujacy
socrealizm, ale wysuwajace si¢ na pierwszy,
artystyczny plan niefiguratywne dzieto sztuki -
abstrakcja.

Postacia, ktora szczegdlnie upodobata sobie
ten nurt w fotografii, byt poznanski malarz

i artysta fotograf, Bronistaw Schlabs. Na
poczatku swojej twodrczej drogi zajmowat sie
gtéwnie okolicznosciowym, socrealistycznym
w duchu reportazem, z czasem kierujac

swoje zainteresowania w strone pejzazy,

a potem motywow architektonicznych. Jak
pisze Matgorzata Santarek ,,Analiza drogi
tworczej Schlabsa daje nam wglad w niezwykle
ciekawy okres w polskiej sztuce, rozerwanej
miedzy réznie pojmowang nowoczesnoscia,

a ograniczajaca ja polityka. (...) Artysta otart

sie o niemal kazdy nurt uprawiany wéwczas

w fotografii (...)” (Matgorzata Santarek,
Bronistaw Schlabs a poszukiwanie
nowoczesnosci w sztuce lat 50., [w:] Beksinski.
Lewczynski. Schlabs. Pokaz otwarty, Bytom

- Wroctaw 2019, s. 16-22), co tez $wiadczy

o jego wszechstronnosci i artystycznych
poszukiwaniach. Nawet jesli przyjrzymy sie jego
pracom, zwiazanym z tematami typowymi dla
socrealizmu, zauwazymy, ze jest on w nich daleki
od szablondéw postrzegania. To raczej widzenie
inspirowane dokonaniami Aleksandra Rodczenki
- skrot perspektywy, zabia perspektywa, ujecie
z lotu ptaka. Nawet pokazujac robotnika,
pozbawiat go cech czy atrybutow bohatera
tamtych czaséw, wpisujac go po prostu w obraz
i czynigc z niego niejako fragmentaryczng czesc.
Podobne cechy innego myslenia obrazem
znajdziemy w jego zdjeciach przyrodniczych,
kiedy ponownie mozemy si¢ dopatrzeé

indywidualnych ryséw - tu nie ma oczywistosci.
W zamian ogladamy rosliny w duzych zblizeniach
i mocnych kontrastach oraz zaakcentowanych
przez ten zabieg konturach. Artysta skupia

sie na pewnych wyimkach otoczenia, wrecz
surrealistycznie splatanych liniach, wycinkach
falujacej wodnej tafli, wreszcie konstrukgji
samego fotografowanego przedmiotu.

To wszystko nosi znamiona intrygujacych,
artystycznych chwytéw, z odwotaniem do
charakterystycznej dla lat 20. i 30. XX wieku
»howej wizji” Bauhausu, czy po prostu wptywu
niemieckiej fotografii subiektywnej. Liczy sie
odrealnienie obrazu, ktérego zadaniem jest
brak mozliwosci zidentyfikowania danego,
sfotografowanego obiektu. W latach 1957-

60, Schlabs zwigzat si¢ z nieformalng grupa,
wspottworzona z Jerzym Lewczynskim

i Zdzistawem Beksinskim, a ich wspdlna wystawa
,Pokaz zamkniety”, zorganizowana w gliwickim
Polskim Klubie Towarzystwa Fotograficznego,
zostata przyjeta z na tyle mieszanymi uczuciami,
ze krytyk sztuki Alfred Ligocki, nazwat ich prace
»antyfotografia”. Zresztg swoj krytyczny artykut
opublikowany w czasopismie ,,Fotografia”
zatytutowat whasnie ,,Antyfotografia” i byta to
definicja, ktora juz na state zostaty okreslane
dziatania artystyczne tej trojki fotografow.

Z tamtego okresu, zapoczatkowanego

w 1957, pochodzi cykl ponad dwustu prac,
nazywanych przez ich autora fotogramami.

Byty to kompozycje oparte na bezposredniej
pracy z materiatem fotograficznym, ale znowu

- Schlabs widzi je po swojemu, niekoniecznie

jak jego poprzednicy Man Ray, Laszlé Moholy-
Nagy czy matzenstwo Themersondw, raczej
zblizajac sie do surrealizmu. Dokonuje destrukgji,
by zbudowacd cos nowego ,,(...) nagrzewajac,
stapiajac, wydrapujac negatywy, ale réwniez
malujac i rozlewajac ptyny na podtozu pokrytym
emulsja fotograficznag — na folii celuloidowej badz



szkle” (Matgorzata Santarek, Bronistaw Schlabs
a poszukiwanie nowoczesnosci w sztuce lat
50.,[w:] Beksinski. Lewczynski. Schlabs. Pokaz
otwarty, Bytom - Wroctaw 2019, s. 20), czasem
doklejajac do nich rézne skrawki, czy zanurzajac
w cieptej wodzie. Nastepnie poddawat je
powiekszeniu, kopiujac na papier Swiattoczuty
lub wywotywat stykowo, a ujawniajaca sie
faktura przypominata z wygladu na przyktad
tuszczaca sie farbe. Przez zastosowane zabiegi,
w pewien sposob, upodabniat fotografie do
owczesnego malarstwa — chociazby obrazéw
Tadeusza Kantora czy tez prac graficznych albo
nawet struktur widzianych pod mikroskopem.
Jesli popatrzymy na zaprezentowane tu

cztery prace, zauwazamy, ze ujawnione na

tych zdjeciach $wiaty, przypominaja odlegte,
kosmiczne mgtawice galaktyk, petne form

zycia — przenikajacych sie komorek i jakby
zamrozonych nagle w swoim rozedrganym ruchu
mikroorganizméw. Pamietajmy jednak,

ze jesli ,(...) w przypadku prac Schlabsa mamy
do czynienia z fotogramem, to owym
konkretnym, materialnym obiektem
poddawanym naswietlaniu byta (...) fotograficzna
klisza, bedaca zapisem dziatan artysty”
(Magdalena Wréblewska, Miedzy materig

a obrazem. Eksperymenty Bronistawa Schlabsa
z medium fotografii, [w:] Bronistaw Schlabs.
Krok w nowoczesnosé, Poznan 2012, s.19).
Autor fotogramow byt twoérca niezwyktym,
$Smiato wykorzystujacym materig $wiattoczutych
procesow fotograficznymi, ale wyniki tych
eksperymentow ,, (...) widziane sg przez niego
posrednio, ogladane zawsze przez transparentna,
ale redukujaca skutecznie materialny wymiar
przetworzonych i niszczonych klisz, gtadka
powierzchnie papierowej odbitki” (ibidem,
s.19-20).
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Bronistaw Schlabs

1920-2009
"Fotogram K.5/58", 1958

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny,
30x40cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"M. Kucharski | "Fantom II" | 49.| Z CYKLU FANTOMY - 1966'

na odwrociu nalepka z Rempexu i Galerii Arsenat w Poznaniu

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 -1300 EUR
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Bronistaw Schlabs

1920-2009
"Fotogram 15/57",1957

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny,
29,5x39,5cm
na odwrociu nalepka autorska

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 -1300 EUR
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Bronistaw Schlabs

1920-2009
"Fotogram F.69/58", 1958

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny,
48 x 37,5 cm

opisany na passe-partout: 'F.69/58'

na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 -1700 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, Warszawa, 2008






438+
Marian Kucharski

1930-2018
"Fantom II" z cyklu "Fantomy", 1966

odbitka zelatynowo-srebrowa, fotomontaz/papier fotograficzny,
58,8 x48,9 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'M. Kucharski | "Fantom II" | 49. | Z CYKLU FANTOMY - 1966

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 -1300 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, Warszawa, 2008






,Marzytem o mozliwosci takiej swobody wobec
materiatu, jakg ma plastyka. Az takiej w fotografice nie
ma, ale fotografie mozna i nalezy gwatci¢. Moja technika
jest montaz bi- lub polirefleksyjny. Caty ksztatt jest pod
powiekszalnikiem ptynny, zmienia si¢, moze zawezac sie
tak, az zostanie samo tto, lub rozszerzac”.

Marian Kucharski






439+
Marian Kucharski

1930-2018
"Homunculus" z cyklu "Przebudzenie wyobrazni", 1968

odbitka zelatynowo-srebrowa, fotomontaz/papier fotograficzny,

478 x 58,2 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '29.171| 4 Homunculus

| [piecze¢ autorskal | 37 | "THOMUNCULUS" CYKL - PRZEBUDZENIE
WYOBRAZNI1968'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 -1300 EUR






4401t
Marian Kucharski

1930-2018
"Co6z dalej, szary cztowieku" z cyklu "Nowa cywilizacja', 1968

odbitka zelatynowo-srebrowa, fotomontaz/papier fotograficzny,

49 x 58,8 cm

sygnowany na nalepce p.d.: 'Marian Kucharski' oraz sygnowany,
datowany i opisany na odwrociu: '24.42. | M. Kucharski | Cybernetyk
| "COZ DALEJ, SZARY CZtOWIEKU" CYKL - NOWA CYWILIZACJA
1968

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 -1300 EUR









,Cztowiek w tych pracach jest wiec kims, kto stawia

sie zarazem w roli agresora, jak i ofiary agresji. Sam
stwarza sobie swiat zdeterminowany przemocag, a jej
bezwzgledna dominacja dobitnie podkreslana jest przez
symetrie”.

Adam Sobota

T AT B,
(28 AN SaSUSE A
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Krzysztof Gierattowski

1938
Tadeusz Szymon Pioro, 1981/2008

wydruk pigmentowy/papier FineArt Traditional Photo,
38 x 58,5 cm (w Swietle passe-partout)

sygnowany i datowany na odwrociu:

'Fot. Krzysztof Gierattowski 17.12.2008'

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 900 EUR






442 4
Peter Keetman

1916-2005
"1001 Gesichter", 1957

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 49,5 x 38,5 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu:
'Peter Keetman | ,,1001 Gesichter” | 1957"

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2600 -3 800 EUR
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Peter Keetman wspdéttworzyt i redefiniowat
historie fotografii powojennych Niemiec. Artysta,
wraz z m.in. Otto Steinertem, w 1949 powotat

do zycia grupe Fotoform, ktéra proponowata

-,

— I_"t

tzw. fotografie subiektywna (Subjektive
Photographie) w opozycji do przedwojennej
,howej rzeczowosci” (Neue Sachlichkeit).
Oznaczato to promocje swobody twdrczej

-l . oA
A A" A g

%
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i bardziej osobistego niz funkcjonalnego
podejscia do artystycznej reprezentacji
rzeczywistosci. Fotografia wykonywana
zgodnie z tymi zatozeniami operowata
detalem, zdecydowanym kadrowaniem,
eksperymentowata z perspektywa, kontrastem
i czasem naswietlenia, co z czasem prowadzito
do prawie abstrakcyjnych form. Na wystawie
pt. ,,Fotografia subiektywna” (1951) artysci
zgromadzili prace twoércow realizujacych

te postulaty, a termin okreslajacy styl
niemieckich fotografow utrwalit sie na arenie
miedzynarodowe;.

Najbardziej znanym projektem Keetmana byt
,Eine Woche im Volkswagenwerk” (,,Tydzien

w fabryce Volkswagena”). Tam, fotografowane
zgodnie z zasadami fotoformy, detale z

fabryki niemieckich samochodoéw zaczynaja
kusi¢ odrealniona forma i przemieniac sie

w intrygujace dzieta sztuki. Projekt ten byt
jednoczesnie bardzo odwaznym manifestem
artystycznym i komentarzem socjopolitycznym,

L]
zwazywszy na fakt, ze 20 lat wczesniej w bardzo ' ' ‘ i ! . i i ! 1
podobny sposéb zachwyt nad wytworami epoki \ . i . | ! - ‘
industrializacji wyrazit Rodczenko w cyklu ' , -] '. i :
fotografii z fabryki samochodow AMO. ‘ 2 ‘ -
W 1001 twarzach” Peter Keetman po raz kolejny | & * ! i ! , ' 3 .
wszedt w dialog z historia fotografii. Z jednej l ‘ l * ’ i :
strony praca ta zapisuje sie na dtugiej liscie I , i ‘ ' ‘

autoportretow i portretow wielokrotnych, ktorej

poczatki siegaja do narodzin samej fotografii. l ,t .* ’I ‘*
. . .

Z drugiej — artysta wyprzedza wrecz czas i w
epoce analogowej tworzy skomplikowana forme . i

zdje¢ w zdjeciu, jaka stata sie bardziej popularna ' . ’ , l ‘ l ’

i fatwiejsza do wykonania wraz z cyfryzacja . .
tego medium. W tym niezwykle sugestywnym " (] '

i osobistym dziele autor zdaje sie¢ wymownie j L] ' ‘ ‘ ’ I ’ ' ‘
spogladac na nas, oszalatych na punkcie . : ! .

autoportretéw pod kazdym mozliwym katem, na ' ! ‘ ’ ‘ ' "'
poczatku XXI wieku. . . .
L]
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443+

Maciej Osika

1983

Autoportrety - zestaw 3 fotografii, 2004

wydruk pigmentowy/papier archiwalny,

70 x 50 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowany, datowany, numerowany na nalepce na odwrociu oprawy:
"Autoportret" | Rok powstania 2004 | Nr edycji 1/5 | Maciej Osika'
ed.1/5

estymacja:
12000 -15 000 PLN
2600 -3200EUR

WYSTAWIANY:

,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
,1ozsamosc: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations,
Poznan 3.02-16.03.2011

LITERATURA:

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, ss. 136-137, 139 (il.)
Tozsamos¢: fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk, katalog wystawy,
[red.] Halina Oszmianska, Art Stations, Poznan 2011






ODMIENNA WRAZLIWOSC

AUTOPORTRETY
- MACIE) OSIKA

Zaprezentowany cykl trzech fotografii pochodzi
z 2004 i nalezy do serii autoportretow, tak
charakterystycznych w tworczosci artysty.

Jego specyficzny styl wydaje sie z jednej

strony pewna poza czy kreacja, z drugiej

jest wyraznym poszukiwaniem wtasnej
tozsamosci. Artysta ptynnie miesza zycie

z fikcja, dostrzegajac w swoim ciele twdrcze
tworzywo. Konsekwentnie buduje narracje,
balansujac na granicy ptci, podkreslajac wyrazne
androgeniczne rysy. Kim jest kobieta, ktora
widzimy w trzech ujeciach? Tajemnicza, troche
nieobecna, patrzaca nie ,,na” tylko ,poza”

nas - femme fatale. Greta Garbo czy Marlena
Dietrich? A moze jednak upozowany Narcyz
przegladajacy sie w lustrze samouwielbienia,
cynicznie wykorzystujacy wtasny wizerunek
jako autopromocyjny chwyt reklamowy?
Oczywiscie Maciej Osika jest artysta Swiadomie
uzywajacym autokreacji i jezyka przynaleznego
estetyce kamp, bez obaw faczac teatralnosc

i groteske z autentycznoscia. Inspiracji wydaje
sie szuka¢ w tworczosci francuskich artystow

- Pierre’a Moliniera czy duetu Pierre et Gilles.

A takze w kadrach amerykanskiej artystki Cindy
Sherman - nawiazujac do pewnych klisz czy
stereotypu widzenia kobiety. Najistotniejsza staje

sie jednak wyrazna stylizacja zarowno na fotosy
dawnych gwiazd filmowych z Hollywood okresu
miedzywojnia, jak i konwencja bardzo popularne;j
w latach 90. XX wieku fotografii reklamowe;j.
Zdjecia maja przyciagac wzrok i pobudzaé
odbiorce do odczytania zamaskowanej w nich
symboliki, zwiazanej z tematem wciaz aktualnym
w naszej kulturze, czyli postrzegania pici

i przypisanych jej rol oraz stawiajac pytania

o akceptowany lub tez nie wizerunek piekna

i jego rozumienie. W tworczosci Osiki istotny
jest celowy zabieg, ktory stosuje — czeste

i drobiazgowe przerabianie autoportretéw

w komputerowych programach graficznych,

a tym samym przedstawienie Swiata, w ktorym
perfekcyjny wyglad staje sie wyznacznikiem
wspotczesnej estetyki i ideatow urody.

Autoportrety Macieja Osiki nietrudno wpisac

w tematyke gender — tego, jak postrzega,

czy rozumie on wtasna ptec¢ kulturowo czy
spotecznie. Nieprzypadkowo medium, ktérym
sie postuguje, jest fotografia — to ona pozwala
mu wykreowac autorski, dopracowany
wizerunek oparty na mitycznym Androgyne,
niepozbawiony by¢ moze nie tylko twdrczego
ekshibicjonizmu. Sam o swojej sztuce mowi ,(...)



czy we wspotczesnym swiecie jakas tragedia
moze zosta¢ uzyta w celach komercyjnych. Tak,
w moim przypadku taka tragedia jest ukrywanie
swoich prawdziwych uczué. Nie oznacza to
jednak, ze za wszelka cene chce by¢ kobieta;
pragne raczej pokazac, ze fotografujac siebie,
cho¢ przez chwile moge poczuc sie picknym.
(...) Czy moje zdjecia sa szokujace, oryginalne?
Nie wiem, chce, zeby byty uderzeniem w twarz
i pokazaty, jak bardzo ludzie uwiktani sa w swiat
zewnetrzny, narzucajacy normy i ograniczenia;
$wiat kazdorazowo szufladkujacy i zawsze
jednakowo nietolerancyjny” (Kamila Wrébel,
Genderowa tworczos¢ Macieja Osiki, https://
polskiemuzy.pl/genderowa-tworczosc-macieja-
osiki/, dostep: 18.08.2022).

Maciej Osika w swoich pracach uzywa pewnych
niedopowiedzen i to im nadaje tajemny sens.
Ogladajac zaprezentowane tu fotografie

warto, odrzucajac starannie dobrane artefakty

- bizuterie i ubiér - popatrzec glebiej, a pod
warstwa starannego makijazu dostrzec ukryta
odmienna wrazliwosc¢ czy sposob, w jaki pojmuje
on piekno. Artysta prowokuje nas do zadania
sobie pytan o wtasna seksualnos¢, ptciowosc,
wreszcie indywidualnosé. Konfrontuje z wtasnym

»ja’ —jaka maske zaktadam i jakg gram role,

a wiec jak autentyczna/autentyczny jestem. We
wstepie wystawy w warszawskiej Galerii Zakret,
jej kurator Piotr Stasiowski napisat ,,PROSZE
Panstwa, oto On. Pan Paradox jr., kwiatuszek,
motylek, lalka. Na co dzienh mezczyzna. W nocy
przeistacza sie w zmystowa, ponetna kobiete.
Balansujac na granicy ptci (nie tylko tej gender),
epatuje sex appealem, przyprawiajac o zawrot
gtowy tych, ktorzy go ogladaja. Wobec niego/
niej nie mozna by¢ obojetnym, mozna ja/go
kocha¢ badz nienawidzi¢. Zadne jednak z tych
uczué nie bedzie ani proste, ani tatwe. Jest

jak kameleon, ol$niewa mozliwosciami swych
wcielen. Staje sie uosobieniem naszych marzen
o doskonatosci wtasnej formy, cyzelowanej

tak, jak cyzeluje sie dzieto sztuki. Jesli ociera sie
o wulgarnosc i kicz, to tylko po to, by przyprawic
nas o szybsze bicie serca” (Piotr Stasiowski,
https://osikam.com/portfolio/self-portrait-
2000-2012autoportrety-2000-2012/, dostep:
18.08.2022).




444 +

Artur Zmijewski

1966

"40 szuflad" - fotografia z wnetrza szuflad (1), 1995

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny RC, 12,5 x 25 cm
opisany otowkiem na odwrociu:
'fot. Katarzyna Gorna wykonanie zdjecia’

estymacja:
6 000 - 9000 PLN
1300 -1900 EUR






Artysta zrealizowat swéj zamyst, przygotowujac
mebel z szufladami jako swoja prace dyplomowa
w pracowni Grzegorza Kowalskiego w 1995. Byta
to lekko zdeformowana w formie biblioteczna
szafa katalogowa z 40 szufladami. Specjalny
mechanizm utrudniat otwieranie poszczegdlnych
szuflad, ktore jednak zamykaty sie samoczynnie.
W kazdej z szuflad znajdowaty sie ukryte nieduze
czarno-biate zdjecia. A na nich para nagich

ludzi eksperymentujaca ze swoimi ciatami.

Na fotografiach widac jak deformuja, szczypia,
przygniataja sie¢ nawzajem. W ten sposob
Zmijewski stworzyt swoisty katalog znieksztatcen,
ukazujac cielesna bliskos¢, ktora przybiera wyraz
dyskomfortu, przykrosci, a niekiedy bolu czy
nawet cigezaru.




,Przeczytatem u de Sade’a

taki fragment: ‘otworzyt

przede mna cos w rodzaju

szafy petnej szuflad kryjacych
porcelanowe naczynia’. Co

byto w naczyniach? Stezone
zazenowanie i najotchfanniejszy
wstyd. Od tej chwili egzystuje w
mej pamieci szafa z wstydliwag
zawartoscia i domaga si¢
realizacji — materializacji.
Pomyslatem wiec, ze wykonam
specyficznego ksztattu mebel

z czterdziestoma wysuwanymi
szufladami”.

Artur Zmijewski




445+

Artur Zmijewski

1966

"40 szuflad" - fotografia z wnetrza szuflad (3), 1995

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny RC, 19 x 12 cm
opisany na odwrociu: '[copyright] Artur Zmijewski, "40 szuflad" |
fot. Katarzyna Kozyra | fot. Katarzyna Kozyra'

estymacja:
6 000 - 9000 PLN
1300 -1900 EUR






446t

Artur Zmijewski

1966

"40 szuflad" - fotografia z wnetrza szuflad (2), 1995

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny RC, 25 x13 cm
opisany otéwkiem na odwrociu: 'fot. Katarzyna Kozyra'

estymacja:
6 000 - 9000 PLN
1300 -1900 EUR






447 1
Jadwiga Sawicka

1959
"Czerwona spddnica', 2002

C-Print/papier fotograficzny, pianka PCV, 136 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jadwiga Sawicka | 2002 | 1/3'

ed.1/3

estymacja:
10 000 -15 000 PLN
2200-3200 EUR

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 124 (il.)






Jadwiga Sawicka, absolwentka malarstwa na
krakowskiej ASP, z dyplomem obronionym

u profesora Jerzego Nowosielskiego, zwigzana
z Otwarta Pracownia w Krakowie i galeria
BWA w Warszawie. Zdobywczyni nagréd im.
Jana Cybisa oraz im. Katarzyny Kobro. Chyba
przede wszystkim artystka sztuk wizualnych.
Wsrdd artystycznego dorobku znajdziemy,
oprocz charakterystycznego dla niej ,,malarstwa
pisanego” i pewnej symboliki koloru rézowego,
réwniez instalacje i prace w publicznych
przestrzeniach, wielkoformatowe wydruki oraz
fotografie. Tym, co okresla ja jako artystke, jest
bez watpienia problematyka postrzegania ciata
i to, w jaki umiejetny, dyskretny sposéb potrafi
w nig wtajemniczyc.

Z drugiej strony ma ona takze umiejetnosc
poruszania tematu wciaz aktualnego dla kondycji
wspodiczesnego cztowieka, czyli rozwazan

0 naszym zagubieniu w nattoku notyfikacji
pozbawianych waznych przekazow, a czesto
réwniez tresci. W czasie wystawy w todzkiej
galerii FF mozna byto przeczytac: ,,Porazajaca
prawda banatu, zniewalajacy urok uproszczen.
Poddaj sie. Upajajaca plastycznos¢ materii

- to nikczemna pokora zdolna do szerokiego
wachlarza ustug, to wolnos¢ kontrolowana,

to podejrzanej jakosci materiat i przestania

watpliwej tresci” (Jadwiga Sawicka, https:/www.

jadwiga-sawicka.pl/teksty, dostep: 13.09.2022).

Prozno szukad pierwszych prac Sawickiej, tych
datowanych na lata 80. XX wieku. Artystka
postanowita zrezygnowac ze wszystkich
czytelnych, autobiograficznych tematéw

czy indywidualnych relacji, skupiajac sie na
nieliterackiej, wrecz potocznej terazniejszosci
i obserwacji zachodzacych w niej zjawisk,

tym samym dokonujac gestu przemalowania
swoich obrazéw. W potowie lat 90. ubiegtego

wieku w jej akrylowych pracach zaczynaja
dominowac¢ motywy - pantofle, spodnie,
spodnice - konkretne elementy garderoby.
Pojawiaja sie tez tytuty, nawiazujace lub
bedace hastami reklamowymi, a podkreslajace
pewne cechy absurdu, takie jak na przyktad
2Wysokoamoniakalny”, czy ,,Podszewkowanie”.
Jednak to, co istotne, to przenikajaca pustka —
w ubraniach nie ma ciat, jest tylko zachowany
ich ksztatt, nie ma stéw, jest tylko pustka

ich brzmienia. ,Brak sensu dokucza. Skad

to nieokreslone poczucie gtodu? To pusta
forma nie zaspokaja faknienia pozywnej tresci.
Pokarm dla oczu, a mézg odrzuca, zotadek

nie trawi. (...) Wszystko mdlaco sie powtarza.
Tak reklamowana atrakcyjnosc zta, w zyciu
codziennym nie sprawdza sie” (Jadwiga Sawicka,
https:/www.jadwiga-sawicka.pl/teksty, dostep:
13.09.2022). Kolejne lata twdrczosci artystki to
pojawienie sie w obrazach, tym razem olejnych,
elementéw odziezy umieszczonych natle
tekstow bedacych opisami seriali telewizyjnych
czy tez urywkami gazetowych tytutow. Mamy

tu wiec pewien dysonans wspdtistnienia formy
ptociennego malarstwa i passusow wycietych

ze stownictwa mass mediow. Swoje kolejne
eksperymenty malarka postanawia utrwalac

w postaci fotografii. Pojawia sie na nich jej
skrepowane kablem ciato, skonfrontowane

z wybranymi czesciami ciat niezywych zwierzat
albo tez, ponownie, czesci konfekeji — majtki,
biustonosz, kostium kapielowy, niebieska
bluzka, czy spodnie — wszystko to rzezby

z plasteliny. Nastepnie ,,(...) w twdrczosci
Sawickiej pojawia sie¢ nowy sposob obrazowania:
przedmioty i teksty wystepuja w jej pracach
osobno. Powstaja obrazy przedstawiajace na
pastelowych ttach pojedyncze czesci garderoby
oraz obrazy, na ktérych na podobnych ttach
artystka maluje litera po literze sensacyjne
komunikaty bedace cytatami z gazet (...).




Forma obiecuje komunikat, ale z zalewu
informaciji, jakiego codziennie doswiadczamy

w mediach, trudno wytowic¢ sens” (Ewa
Gorzadek, https://culture.pl/pl/tworca/jadwiga-
sawicka, dostep: 13.09.2022).

Pod koniec lat 90. XX wieku w jej tworczosc
pojawia sie cykl wielkoformatowych, kolorowych
zdje¢, gdzie na jednolitych ttach foliowych lub
zrobionych z dermy zostaja umieszczone biate

i czarne ,,(...) wypreparowane sukienki, spodnie

i marynarki”, ktore ,,staja sie obce i niepokojace,
prowokuja pytania o los ludzi, ktérzy je nosili”
(Ewa Gorzadek, https://culture.pl/pl/tworca/
jadwiga-sawicka, dostep: 13.09.2022).
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Zaprezentowane prace pochodza z 2002

i przedstawiaja rozne ubrania - biaty kostium
kapielowy, meska marynarke, a takze sukienke,
spodniczke oraz but - te trzy elementy w kolorze
czerwonym, jakby zastepujacym typowy dla
Sawickiej réz. Gdzies w domysle pozostaje nagie,

LETTY
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bezbronne ciato.

Z jednej strony obdarte z tego, co juz byto,

z drugiej gotowe przyjac nowe. Jest tak, jak pisata
artystka, komentujac jedna ze swoich wystaw
,Demaskujemy fatsz informacji na opakowaniu,
ale wierzymy kazdej nastepnej” (Ewa Gorzadek,
https://culture.pl/pl/tworca/jadwiga-sawicka,
dostep: 13.09.2022) oraz ,,Twoje ubranko tez
moze by¢ dowodem na harmonie swiata. To jest
negatyw — wypetn go ksztattem. Odziez zdobi,
okrywa i daje $wiadectwo” (Jadwiga Sawicka,
https://www.jadwiga-sawicka.pl/teksty, dostep:
13.09.2022). Jadwiga Sawicka potrafita okresli¢
sie w swojej sztuce, kiedy szukata formy, aby
moc peryfrazowac uczucia. Ubrania byty dla
niej wtasnie takim rodzajem matrycy, ktéra
mozna dopasowac lub tez nie do ciata. ,,Ubrania
sa zamiast ludzi, sa tym, co jest dostepne

z zewnatrz, sa czyms posrednim pomiedzy
ubrana w nie osobg a kims drugim, kto ja oglada.
Sa jakas wypadkowa miedzy tym, czym sie jest,
a kim sie chce by¢” (Ewa Gorzadek, https://
culture.pl/pl/tworca/jadwiga-sawicka, dostep:
13.09.2022).




448+
Jadwiga Sawicka

1959
"Czerwona sukienka", 2002

C-Print/papier fotograficzny, pianka PCV, 135 x 95 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jadwiga Sawicka | 2002 |1/3'

ed.1/3

estymacja:
10 000 -15000 PLN
2200-3200 EUR

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 127 (il.)
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449 +
Jadwiga Sawicka

1959
"Biaty stroj kapielowy", 2002

C-Print/papier fotograficzny, pianka PCV, 136 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jadwiga Sawicka | 2002 | 1/3'

ed.1/3

estymacja:
10 000 - 15000 PLN
2200-3200 EUR






Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 2007

fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk






450+
Jadwiga Sawicka

1959
"Marynarka", 2002

C-Print/papier fotograficzny, pianka PCV, 140 x 100 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu:
'Jadwiga Sawicka, | 2002 | 2/3'

ed.2/3

estymacja:
10 000 - 15000 PLN
2200-3200 EUR






451+
Jadwiga Sawicka

1959
"Czerwony but", 2002

C-Print/papier fotograficzny, pianka PCV, 135 x 95 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jadwiga Sawicka | 2002 | 1/3'

ed.1/3

estymacja:
10 000 -15 000 PLN
2200-3200 EUR

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 128 (il.)






452+
Dorota Nieznalska

1973
"Wiernos¢ PL" z serii "Implantacja perwersji", 2004

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, pianka PCV, 125 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'("Implantacja Perwers;ji") | wiernos¢ PL 2004 | Dorota Nieznalska'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 -5300EUR

WYSTAWIANY:

,Dorota Nieznalska - postuszenstwo”, Art Stations, Poznan,
27.04-28.05.2006

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 90 (il.)






453+
Dorota Nieznalska

1973
"Wiernos¢ PL" z serii "Implantacja perwersji", 2004

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, pianka PCV, 125 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'("Implantacja Perwers;ji") | wiernos¢ PL 2004 | Dorota Nieznalska'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 -5300EUR

WYSTAWIANY:

,Dorota Nieznalska - postuszenstwo”, Art Stations, Poznan,
27.04-28.05.2006

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 91(il.)






Przetomowym wydarzeniem w tworczosci
Doroty Nieznalskiej stata sie sprawa sadowa

z 2003, podczas ktorej artystka byta oskarzana
o obraze uczuc religijnych w zwiazku

z wystawieniem w Galerii Wyspa w Gdansku
pracy ,,Pasja”. Sprawa byta powszechnie
komentowana w mediach i wzbudzata
kontrowersje, nie tylko w §wiecie artystycznym.
Zdarzenie stato sie przyczynkiem do dyskus;ji

o pojmowaniu roli artysty i jego sztuki

w spoteczenstwie. Seria prac ,,Implantacja
perwersji” powstataw 2004. W cyklu

fotografii artystka taczy motywy religijne oraz
atrybuty mrocznych praktyk seksualnych.

W dziesieciu pracach sktadajacych si¢ na cykl
Nieznalska przedstawia rekwizyty kojarzone

z tresurg i praktykami sadomasochistycznymi.
»implantacja perwersji w najbardziej bezposredni
sposob sposréd prac Nieznalskiej odnosi sie do
problemu sadomasochizmu, obecnego w réznym
nasileniu w catej jej tworczosci. Mamy w niej do
czynienia z erotyzacja dominacji, o ktérej juz
wspominatam, ale chodzi tutaj tez o gre jaka sie
toczy miedzy dominujacymi i zdominowanymi,
o role w jakich wystepuja obie strony i o uktad
sit miedzy nimi. Badania pokazuja, ze kobiety
stanowia znacza czes¢ wsrod tych, ktorzy
praktykuja sadomasochizm . Nie ma zgody co
do tego, czy czynia to dla wiasnej czy meskiej
przyjemnosci. Wedtug niektérych komentatorek
realizuja one nie swoje a mezczyzn pragnienia i to
przede wszystkim te, ktére dotycza przemocy
wobec kobiet, tu ,,przebranej” w subwersywne
fantazje. Inne badaczki odpowiadaja, ze
niewiele ma to wspolnego z rzeczywista
przemoca wobec kobiet, ale jest kathartyczna
gra opartg na catej gamie fantazji o dominacji

i subordynacji. Twierdza one, ze w wiekszosci
przypadkow partnerzy zgadzaja sie co do
granic seksualnej psychodramy po to, by ustali¢
bezpieczny teren, na ktorym moga realizowac
swoje fantazje” (Agata Jakubowska Ciata (nie)
postuszne w twodrczosci Doroty Nieznalskiej w:
Ucielesnienia ll. Pte¢ miedzy ciatem i tekstem,
red. Joanna Bator, Anna Wieczorkiewicz,
Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2008,

s. 143-151).




Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 2007
fot. Przemystaw Jasinski, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk




454+
Dorota Nieznalska

1973
"Kaganiec meski" z serii "Implantacja perwersji", 2004

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, pianka PCV, 125 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'("Implantacja Perwersji") | kaganiec meski 2003 | Dorota Nieznalska'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 -5300EUR

WYSTAWIANY:

,Dorota Nieznalska - postuszenstwo”, Art Stations, Poznan,
27.04-28.05.2006

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 93 (il.)






4551

/Zbigniew Libera

1959
Z cyklu "Lego. Obéz koncentracyjny", 1996
C-Print/papier fotograficzny, diasec, 20 x 30 cm

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300 -1700 EUR

WYSTAWIANY:
»Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacién Banco Santander, Madryt,
15.02-15.06.2014

LITERATURA:
Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy, [red.] Blanca
Gomez Mosquete, Madryt 2014, ss. 130-131 (il.)






,oens catej serii tkwi

w ich funkgji, ktora
edukuje uzytkownikow,
w tym konkretnym
przypadku widzéw wystaw
artystycznych, tak samo,
jak zmieniaja i ksztattuja
swoich uzytkownikow
przedmioty codziennego
uzytku. Estetyka tu
zastosowana jest tylko
cytatem z adekwatne;j
aktualnosci, aby odbiorca
mogt poczuc sie swojsko,
by nie wystraszyt sie
jakiejs moze nazbyt
wyrafinowanej stylistyki
tak zwanej wysokie;j
sztuki”.

Zbigniew Libera, ,Lego. Ob6z koncentracyjny”
a problematyka rzezby w Polsce, Magazyn
Zacheta Online, nr 24, Warszawa, lipiec 2020




Prezentowana fotografia z cyklu ,,Lego. Obo6z
koncentracyjny” autorstwa Zbigniewa Libery
jest dokumentacja jednego z najwazniejszych
dziet polskiej sztuki lat 90. - serii klockow,

z ktorych artysta zbudowat ob6z koncentracyjny.
Dzieto nalezy do serii 11 fotografii ukazujacych
obiekty i scenki, ktére mozna utozy¢ wedtug
koncepcji przedstawionej przez Libere.
Portfolio ztozone ze zdjec zostato wydane w 12
egzemplarzach numerowanych i sygnowanych
przez artyste. Cata seria obiektow ,,Lego.
Oboz koncentracyjny” znalazta sie¢ w zbiorach
Muzeum Zydowskiego w Nowym Jorku. Dzieto
ze wzgledu na podjeta tematyke Holocaustu

i uzyty nowy jezyk artystyczny wywotato jedno
z najwiekszych skandali artystycznych lat

90. i byto szeroko komentowane w mediach.
Ukazany na prezentowanej fotografii barak
zostat skonstruowany z klockéw Lego

i jest jedna z mozliwosci zabawy danym
zestawem, jaki proponuje artysta. Fotografia
staje sie propozycja, jak za pomoca klockow
zainscenizowac smier¢ w masowych grobach.

,Liberaw tworczy sposob spozytkowat
krytyczne teorie Michela Foucault, ktére na
przetomie XX i XXI byty istotna inspiracja wielu
polskich artystéw. W kategoriach strategii
artystycznej jego praca miata na polskim gruncie
charakter pionierski. Libera nadat swojemu
dzietu forme produktu konsumpcyjnego, ktéry
od artykutéw dostepnych na rynku réznity

tylko drobne, cho¢ w ostatecznym rachunku
zasadnicze przesuniecia znaczen. W ten sposob
tworca czynit techniki marketingowe jeszcze
jednym elementem swojego artystycznego
arsenatu i powotywat do zycia rodzaj
symbolicznego wirusa, ktory miat infekowac
system zbiorowych wyobrazen. Przez zderzenie
pojecia Zagtady z rzeczywistoscia zabawki
Libera dokonat intelektualnej prowokaciji,
zwracajac uwage na potencjaty zta i zagrozen
tkwiace nie w kronikach historycznych zbrodni,
lecz w edukacyjnych i rynkowych systemach
wspotczesnego, liberalnego spoteczenstwa
konsumpcyjnego” (Stach Szabtowski, ,,Lego.
Obodz koncentracyjny” Zbigniewa Libery,
zrodto: https://www.nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/
projekty/kongres-kultury/aktualnosci/-lego-
oboz-koncentracyjny-zbigniewa-libery-stach-
szablowski, dostep: 16.09.2022).



456+
Leszek Knaflewski

1960-2014
"Killing me softly", 2005

lightbox, 100 x 100 x 14 cm (catosc)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'KNAF | 2005’
unikat

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Piekary, Poznan

WYSTAWIANY:

Leszek Knaflewski, ,,Killing me Softly”, Galeria Piekary, Poznan,
18.10-12.11.2005

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 165 (il.)






Leszek Knaflewski byt przede wszystkim

tworea sztuk wizualnych - audioperformansow,
prac wideo, obiektéw, instalacji i fotografii

- od lat 90. XX wieku niezwykle efektywnie
taczacych je z muzyka. Wspotzatozyciel grupy
Koto Klipsa, gdzie artystycznie nawiazywat

do nurtu ,realizmu magicznego” i ,,rzezb
pomalarskich”. Sam artysta nazywat swoje prace
ywielowymiarowymi ptaszczyznami” i méwit
naich temat,,(...) ze sa one proba uchwycenia
tych rzeczy, ktére znajduja si¢ poza obrazem.

W warstwie znaczeniowej interesowato go, jak
wyjasniat, ‘poszerzanie pojemnosci prostych
symboli, dobrze juz znanych’” (Ewa Gorzadek,
Leszek Knaflewski, https://culture.pl/pl/tworca/
leszek-knaflewski, dostep: 31.08.2022).

Zaprezentowana praca, na odwrocie sygnowana
pseudonimem artysty — Knaf, pochodzi z 2005.
Nalezy do sktadajacego si¢ z oémiu czarno-
biatych lightboxow wielkoformatowego

cyklu - Killing me Softly”. A jego nazwa jest
nawigzaniem do tytutu piosenki Roberty Flack.
Na pierwszy rzut oka widzimy dokumentalny
portret zamaskowanego, uzbrojonego w karabin
mezczyzny w mundurze - by¢é moze terrorysty,
amoze antyterrorysty. Dopiero po chwili, patrzac
uwazniej, dostrzegamy pod jego szyja koloratke,
a mundur okazuje si¢ Sciagnieta w pasie sutanna.
Pod maska ukrywa sie natomiast sam artysta.
,Perfekcyjnie wykonana sesja zdjeciowa
przypomina reklamy luksusowych produktow.
Postac¢ kaptana przedstawiona zostata

w wieloznacznych sytuacjach o kontrowersyjnej
lub niejasnej na pierwszy rzut oka wymowie,
ktére dosc¢ trudno jest odczytywac zgodnie

z tradycyjng symbolikg chrzescijanska” (Ewa
Gorzadek, Leszek Knaflewski, https://culture.
pl/pl/tworca/leszek-knaflewski, dostep:
31.08.2022).




Fotografic mozemy interpretowac jako krytyczna

i negujaca waznos¢ duchownego, z ktorego
symbolicznym aspektem mierzy sie¢ Knaflewski.
Ale tez jako pewna gre o wiadze nad dusza,
niepozbawiona niepokojacej erotyki — postac
na fotografii patrzy na nas pewnie, wyzywajaco,
z gbéry, a maska i gteboka czern stroju kieruja
nas w strone skojarzen masochistycznych albo
sadystycznych. Jak pisat Marek Wasilewski

,(-..) mamy tu potaczenie przemocy i $mierci,
powiazanej z dwuznacznym erotyzmem. Jest

w tym tytule o migkkim zabijaniu zapowiedz
wyznania masochistycznej rozkoszy. Sytuacja
jest tu jednak bardziej skomplikowana,
poniewaz do wymienionych powyzej watkow

L# UO01309]|0D) MO AMeIsAM eloAzodsy ]

¢
«

—h
o
(5
b
G
=5
g
c
3
2
=t
n
g
o
=8
o
-
»
n
o
c
>
o
()
=
Q
-
o

~<
2
o
N-

S
=)
o
~
c
o
N

~<
=~

/00T ‘UeuZOd ‘suolyei§ 1y

dochodzijeszcze jeden istotny dla artysty
element — rozwazania religijne i areligijne”
(Marek Wasilewski, Leszek Knaflewski
(1960-2014), https://czaskultury.pl/czytanki/
leszek-knaflewski-2/, dostep: 31.08.2022).

Bez watpienia w pracach artysty widac
fascynacje religijnoscia, Smiercia, erotyka,

a jednoczesnie jest tu nieco obrazoburcze
negowanie autorytetow i przypisanych im rél
czy przymiotéw oraz pytanie o ich rzeczywista
tozsamosc. Ten przekaz na ptaszczyznie
wizualnej jest jasny i wyrazisty, natomiast na
poziomie odczytania ukrytych senséw staje sie
juz enigmatyczny. To, co najistotniejsze, jest
uznane przez artyste za wizje pozawerbalne.



457 +
Marta Deskur

1962
Z cyklu "Fanshon II" - zestaw 9 fotografii, 2004

fotografia barwna/szkliwione kafle ceramiczne, 22 x 22 x 0,8 cm
sygnowany datowany i numerowany na odwrociu kazdej ptytki

estymacja:
15000 -20 000 PLN
3200-4300 EUR

WYSTAWIANY:

Marta Deskur, ,,Fanshon I1”, Galeria Le Guern, Warszawa,
25.06-4.09.2004

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 123 (il.)






Marta Deskur artystka wizualna, skupiona

na fotografii i sztuce wideo, autorka
multimedialnych instalacji opartych na
fotograficznych strukturach figuralnych. Projekt
fotograficzny ,,Fanshon” powstat w czasie
berlinskiego stypendium tworczyni. Jest to
zestaw dziewieciu barwnych fotografii na
szkliwionych, biatych kaflach ceramicznych.
Sama Deskur mowi: , (...) Ktéregos dnia
przykuty moja uwage dwie muzutmanskie
dziewczynki siedzace na okragtym placu, obok
swoich rowerdw. Jedna w czerwonej chuscie

i rézowej koszulce, druga w seledynowej
chuscie i z6ttej koszulce. Wtedy po raz pierwszy
zaczetam przygladac sie chustom. Wzigtam
aparat i wysztam z pracowni, chodzitam po
ulicach Kreuzbergu i fotografowatam kobiety
w chustach. Nagle zaczetam dostrzegac ich
wielo$¢, réznorodnosé” (https://artinfo.pl/pl/
blog/relacje/wpisy/marta-deskur-fanshon-
ii-wystawa-w-galerii-le-guern2/, dostep:
01.09.2022).

Fotografke zafascynowata kobieca spotecznos¢
muzutmanska, ale przede wszystkim ich

chusty - to, w jaki sposob je wiaza, jaki nadaja
im ksztatt, ich r6znobarwnos¢ potaczona




z intensywnoscia kolorow. Te szczegdty niejako
narzucaty widzialnos¢ tych kobiet, w jakis
sposéb ukrywajac wedtug artystki kobieca
indywidualnosc¢.

Sam tytut ,Fanshon” jest rodzajem pewnej
zabawy w gre stow, poniewaz moze oznaczac

i zenskie imie, i fanszon — trojkatna turecka
chuste wigzana pod broda, ale tez by¢ zwiazkiem

wyrazow fashion i fason, taczacym mode oraz np.

kroj odziezy.

Marta Deskur w swoim cyklu skupia si¢
przede wszystkim na chuscie jako akcencie
dopetniajacym strgj, elemencie mody,
widzianym raczej wspotczesnie niz w roli
tradycyjnej zastony na wtosy — hidzabu. By¢
moze dlatego wycina komputerowo ze zdjeé

wszystko, co swiadczytoby o przypisaniu

do konkretnej postaci i umiejscowienia jej

w jakims miejscu — widzimy same ksztatty
nakry¢ gtowy, pozbawione twarzy i tfa.

Powstaje dzicki temu pewien rodzaj zapisow
typologicznych - fotografka buduje narracje,
dodajac do niej kolejne elementy jak puzzle
wyciete z rzeczywistosci, interpretacje uktadanki
zostawiajac odbiorcom.

Prezentowane prace pochodza z cyklu ,,Fanshon
[I” realizowanego w 2004 dla warszawskiej
galerii Le Guern. Sfotografowane i wykadrowane

przedstawienia chust zostaty wypalone na
ceramicznych kaflach. Wéréd nich artystka
umiescita takze inne nakrycie gtowy, jakim jest
welon zakonny.



458 ¢
Bianka Rolando

1979
Z serii "Wschody", 2010

technika wtasna/karton, ptyta pilsniowa, 65,5 x 95 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '‘Bianka Rolando 2010 r!
unikat

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1500 -2200 EUR






Bianka Rolando - absolwentka poznanskiej ASP
w Pracowni Grafiki i Rzezby, zaangazowana

w dziatalnos¢ zwigzana z gender studies, a takze
pisarka. Wszechstronne zainteresowania maja
wyrazny wptyw rowniez na jej twdrczosc,

kiedy wzajemne przenikanie si¢ pisarstwa

i sztuk wizualnych niejako pozwala siegnac po
réznorodne formy artystycznej wypowiedzi.

To, co staje sie cecha jej poezji — surrealizm, czy
wzbudzajgca niepokdj bajkowosc¢ - odnajdziemy
réwniez w jej fotografii.

Do jednej z form twérczych poszukiwan nalezy
datowana na 2010 seria ,Wschody”. Cykl
zawiera okoto piecdziesieciu prac, utrzymanych
w pewnej poetyce, z wykorzystaniem

wiasnej techniki opartej na mechanicznych
uszkodzeniach czy nanoszenia na odbitke
rysunkow. Kazde z dziet staje sie zatem

unikatowe, a modyfikacje nadaja im specyficzny

styl. Artystka, kreujac swoje swiaty, opiera si¢
przede wszystkim na domowym archiwum,
jednoczesnie nie unika wykorzystywania
znalezionych, czesto anonimowych, zdjec
amatorskich. Sceny staja sie petne jakby celowo
okaleczonej architektury - rozbite szyby,
opustoszate budynki, fragmenty poplamionych
chodnikow albo stwarzajacych pozory
melancholijnych wspomnien adolescencji.




Zaprezentowane zdjecie przedstawia
prawdopodobnie sama Bianke Rolando,
sportretowana w dziecinstwie, gdzies

wsrod letnich pejzazy. Ujecie nie jest jednak
Jfadnym widoczkiem”. Uzyte srodki — plamy,
zadrapania, niedokonczony w tle rysunek,
budzacy skojarzenia z gérzysta wyspa i rozmycie
postaci, sprawiaja wrazenie, ze oto mamy

do czynienia ze zjawa z magicznego swiata.
Nadanie catosci niebiesko-zielonkawe;j
barwy dodatkowo poteguje klimat tajemnicy,
niepokoju czy nawet pewnej ,,dziwnosci”. Ale

jednoczesnie usmiechajace sie dziecko wydaje

sie metafora rozptywajacych sie w pamieci
wspomnien, z ktérymi autorka prébuje nawigzac
kontakt, starajac sie potaczyc swiat nierealny

z rzeczywistym. Albo symbolem nietatwo
uchwytnego momentu, kiedy szukamy w naszej
pamieci nici porozumienia z przesztoscia.
Fotografia staje sie tu wiec pewnym tropem gry
wizualnej, prowadzonej zarowno z odbiorca, jak
i zsama soba.
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Btazej Pindor

1973

Projekt "Otwock" - zestaw 8 prac, 2014

offset/papier, 49,5 x 36,5 cm (arkusz) (wymiary dotycza jednej pracy)

estymacja:
6 000 -9 000 PLN
1300 -1900 EUR






,Otwock to przepieknie nudne miasteczko,
gdzie nuda doprowadzona jest do ekstremalnie
inspirujacej granicy. Pozbawiona ekstazy
kontemplacja prostych przedmiotow i sytuacji.
To daje Otwock” — moéwit Mirostaw Batka

w rozmowie z Andrzejem Przywara.

Otwock jest miejscem wyjatkowym, chociazby
z tego wzgledu, ze znajdowat sie tam dom
jednego z najwybitniejszych wspdtczesnych
rzezbiarzy — Mirostawa Batki. Dom ten
przeksztatcit na poczatku lat 90. w pracownie.
Czesto zapraszat do niej roznych artystow.

W ten sposob powstat Projekt ,,Otwock”. Dwie

pierwsze jego odstony odbyty sie w 2011 oraz
2012 i odnosity si¢ do charakterystycznej tkanki
urbanistycznej Otwocka. W 2014 do kolejnej
edycji projektu zostat zaproszony Btazej Pindor.

Jednakze fotografie Btazeja Pindora prezentuja
inny Otwock niz przedstawiany do tej pory.
Jaki jest Projekt ,,Otwock” w ujeciu tego
artysty? Uwiecznit on zawarto§¢ magazynu
Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego. Jego
zdjecia nie sa ani dokumentacja przestrzeni,
ani zgromadzonych w niej przedmiotow, nie
stuza tez ich inwentaryzacji. Zamiast tego sa
prezentacja starannie dobranych przedmiotow,



w drobiazgowo zaaranzowanych kompozycjach.
| tak krzesta, szafy, wazony czy tkaniny zostaty
ustawione w dos¢ osobliwych konfiguracjach.
Na jednym ze zdjec na regale stoja naczynia
ceramiczne, zelazko, a na samym dole, na
babcinej serwecie, znajduje sie rownie leciwy
telewizor. Na kolejnym zdjeciu widnieje
piramida z krzeset, przewigzana sznurem, w tle
zas widzimy pradawny kufer, przywodzacy na
mysl dawne kufry podrézne. Zdjecia sprzyjaja
kontemplaciji, wyciszaja. Pozwalaja skupic si¢ na
wiasnym wnetrzu.

Pindor urodzit sie w 1973. Jest absolwentem
Wydziatu Filmowego i Telewizyjnego Akademii
Sztuk Scenicznych w Pradze (FAMU), studiowat
takze architekture na Politechnice Warszawskiej.
W 2013 uzyskat Stypendium od Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego. Pindor jest autorem
czesci albumowej w ksigzce Waldemara
Baraniewskiego ,,Patac w Warszawie” oraz
ksigzki ,Warszawa Gutta”.
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Pawet Bownik

1977
Z cyklu "E-Stodowy", 2012

wydruk pigmentowy/dibond, papier Hahnemthle Photo Rag 308 gsm,
34,5x43 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:
'E-StODOWY | 1/4 + 2 AP/ 2012 | Bownik'

ed.1/4 + 2 AP

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300 -1700 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja Sztuka Wspoétczesnej Fundacji Bator Tabor Polska, 2013






Prezentowana w katalogu praca to fotografia

z cyklu, ktéry znaczaco przyczynit sie do rozwoju
kariery i popularnosci jednego z najbardziej
cenionych polskich fotograféw wspoétczesnych.
Pawet Bownik zainteresowat sie spotecznoscia
graczy komputerowych, gdy e-gaming w Polsce
dopiero raczkowat w strone wielkich igrzysk

z migdzynarodowymi inwestorami i telewizyjna
oprawa, w jakie turnieje komputerowe
przerodzity sie w ostatnich latach. Artysta

w 2007 rozpoczat fotografowanie najpierw
samych graczy (cykl ,,Gamers”), potem ich pokoi
¢wiczen (cykl ,Sale treningowe”), a na koniec

w projekcie ,,E-stodowy” — obiektow, ktore
gracze wytwarzali i modyfikowali wtasnorecznie
w celu udoskonalenia swoich stanowisk pracy.

Mobilna platforma pod monitor, podktadka

pod myszke zrobiona z patelni, samoprzylepny
do nadgarstka kabel - rzeczy majace utatwic
graczom zwyciestwo i komfort gry Bownik
zrekonstruowat w swoim studio, pozbawit
naturalnego kontekstu i sfotografowat
polaroidem, pozbawiajac fotografie wyraznego
detalu i tym samym - stricte dokumentalnego
wydzwieku. Przenidst tym gestem obiekty

w Swiat sztuki: jako intrygujace, prawie
rzezbiarskie formy, obserwowane przez
gtodnego inspiracji artyste, ale i antropologa,
ktory z ciekawoscia po kilku stuleciach przyglada
sie¢ wytworom poprzednich epok lub cywilizacji.
Gre z czasem i zabawe w skojarzenia sugeruje
sam tytut projektu. Nawiazuje on do programu
telewizyjnego Adama Stodowego, ktory przez
24 |ata uczyt mtodziez i dzieci, jak majsterkowac
i utatwiac sobie zycie w stylu ,,zréb to sam”.
Bownik zacheca nas do poréwnan kiedys

- teraz, a jednoczesnie wychwytuje ironie
zastanej sytuacji: osoby funkcjonujace gtéwnie
w wirtualnej rzeczywistosci wytwarzaja dobra

i wprowadzaja innowacje w tradycyjnym swiecie
wskutek ograniczen wtasnej fizycznosci.




Na fotografii widzimy zrobiony wtasnorecznie

rozgateziacz, ktory prawdopodobnie kazdy z nas kupitby
po prostu w sklepie. Zastanawia to nad logika dziatania

i realiami funkcjonowania mato znanych nam graczy.
Artyste zdaje sie jednak interesowac bardziej sam
unikatowy obiekt, ktory staje sie wrotami do tworzenia
sztuki i kolejnym obrazem ugruntowujacym pozycje
Bownika jako jednego z najbardziej intrygujacych

polskich artystow.
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Oskar Dawicki

1971
"Cannabis Polonica Legalis - Olim Ficus Elastica Robusta', 2004/2010

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 38 x 27,3 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Cannabis Polonica
Legalis... | Dla Pani Grazyny Kulczyk | z prawdziwymi podziekowaniami
| od fikcyjnego bohatera | Oskar | Dawicki | 17.01.2013 | POZNAN!'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1500 -2200 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty






Oskar Dawicki to przede wszystkim
performerw charakterystycznej kreacji -
ciemnoniebieskiej, Swietlistej, brokatowe;j
marynarce. Na wybor jego drogi artystycznej
najwigkszy wptyw miata twdrczos¢ uznawanego
za prekursora sztuki performance cztonka Grupy
Krakowskiej, Zbigniewa Warpechowskiego.
Dawicki jest artysta poszukujacym, kims

w rodzaju badacza szukajacego relacji miedzy
rzeczywistoscia a wyrazajacym ja jezykiem,
wykorzystujacym do tego ttumaczenia,
dzwiekowe nagrania z dyktafonu czy bezgtosna
mowe. Jego dziatania mozemy nazwac ,strategia
ironicznej metarefleksji” (Karol Sienkiewicz,
Oskar Dawicki, https://culture.pl/pl/tworca/
oskar-dawicki, dostep: 01.09.2022), opartej na
zrozumieniu roli, jaka odgrywa we wspolnotach
artysta, co lub czego sie od niego oczekuje,
jakimi stereotypami obarcza. Pojawiaja sie

u niego rowniez konteksty funkcjonowania

i odbioru dzieta sztuki. To, co robi, czesto
przybiera forme groteski, ironii, czy absurdu,
zwigzanych niewatpliwie z poczuciem

humoru. Wszystkie te cechy przypiszemy
réwniez artystycznej grupie Azorro, w ktérej
Dawicki aktywnie dziatat, chociaz dla niego
najistotniejsze staja si¢ zagadnienia tozsamosci,
bedace nieodtaczna czescia tworczej strategii.

W czasie jednej

z artystycznych akcji performer
zadaje publicznosci ankietowe
pytanie — ,,Czy Oskar Dawicki
istnieje?”. Tym samym stara

sie podkresli¢ akt wtasnej
egzystencji, a jednoczesnie
zobaczyc¢ samego siebie oczami
innych. By¢ moze swiadcza

o tym rowniez tytuty, ktorymi
nazywa swoje artystyczne
wystgpienia — ,,To okresla mnie,
ja okreslam siebie”, ,,Prosze
przyjsc¢ punktualnie”, ,,Nie

wiem”.
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- Przedmiotem prezentowanej fotografii
“ A »,Cannabis Polonica Legalis - Olim Ficus
Elastica Robusta” staje sie dokumentacja
podejmowanych prob wyhodowania
w warunkach domowych legalnej odmiany
marihuany. Artysta wykorzystuje do tego fikusa,
ktorego liscie przycina nozyczkami, nadajac
im charakterystyczny ksztatt lisci konopnych.
Tego typu zdjecie byto czescia zaaranzowanego
w czasie wystawy , W samym centrum uwagi’”,
petnego absurdalnych elementow pokoju,
a o ktorej kurator Jarostaw Suchan napisat
,Zarazone absurdem mieszkanie nie stanowi juz
zadnego schronienia, jest raczej putapka, w ktora
- dajemy sie ztapac, poszukujac ukojenia swych
egzystencjalnych lekéw” (Karol Sienkiewicz,
Oskar Dawicki, https://culture.pl/pl/tworca/

i‘ oskar-dawicki, dostep: 01.09.2022).




/ ILE MOZE BYC WRRTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

SZTUKA FANTASTYCZNA RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY 27 PAZDZIERNIKA 2022

25 PAZDZIERNIKA 2022
Termin przyjmowania obiektéw:

Termin przyjmowania obiektéw: DO 16 WRZESNIA 2022

DO 25 WRZESNIA 2022

-
-

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Anna Szynkarczuk
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

SZTUKA WSPOLCZESNA.
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

24 LISTOPADA 2022

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
8 LISTOPADA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 7 PAZDZIERNIKA 2022 Termin przyjmowania obiektéw:

kontakt: Katarzyna Zebrowska DO 21 PAZDZIERNIKA 2022

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 6612, 502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie zachodzi koniecznos¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rozni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéow. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[1- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
o - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobidcie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za podrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzineg.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wcze$niejszych aukcjach, mozemy odmaoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiona w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigza¢, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnodci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$é. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnoci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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REDAKTORKI TEKSTOW

Magdalena Guzik: poz. 403, 404, 406, 410, 424, 426, 430, 431, 433, 434, 443, 447, 456, 457, 461
Karolina Jankowska: poz. 459

Justyna Kociszewska: poz. 401, 405, 407, 408, 415, 416, 417, 421, 422, 442, 458, 460

Katarzyna Szczesna: poz. 455

Katarzyna Zebrowska: poz. 444, 453

GRAZYNA KULCZYK COLLECTION. POWIEKSZENIE 20 PAZDZIERNIKA 2022

ZDJECIA DODATKOWE

WSTEP:

Adam Mazur, fot. dzieki uprzejmosci autora

Ekspozycja wystawy ,GK Collection #17, Art Stations, Poznar, 2007/fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

Ekspozycja wystawy ,GK Collection #1”, Art Stations, Poznar, 2007/fot. Przemystaw Jasiriski, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 405 Grazyna Kulczyk, fot. Adam Plucinski

Ekspozycja wystawy ,Performer”, Art Stations, Poznan, 2013/fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 407 Ekspozycja wystawy ,Tozsamo$c¢. Fotografia w kolekcji Grazyny Kulczyk”, Art Stations, Poznan 2011/fot. Przemystaw Jasinski, Archiwum Art Stations
Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 416 Ekspozycja wystawy ,GK Collection #17, Art Stations, Poznari, 2007/fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 449 Ekspozycja wystawy ,GK Collection #1”, Art Stations, Poznar, 2007/fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 453 Ekspozycja wystawy ,GK Collection #17, Art Stations, Poznar, 2007/fot. Przemystaw Jasiriski, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
poz. 456 Ekspozycja wystawy ,GK Collection #17, Art Stations, Poznan, 2007/fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

oktadka front poz. 405 Vanessa Beecroft, ,VB 43.019”, 2000

2 oktadka 1 strona poz. 407 Zhang Huan, ,Shanghai Family Tree”, 2001
strona 2 poz. 442 Peter Keetman, ,1001 Gesichter”, 1957

strony 8-9 poz. 422 Massimo Vitali, ,Good Life”, 2004

strona 10 poz. 427 Jerzy Lewczynski, ,Drzwi”, 1970

strona 229 poz. 418 Krzysztof Zielirski, Z cyklu ,Hometown” (Zima), 2000
strona 230 poz. 437 Bronistaw Schlabs, ,Fotogram F.69/58", 1958

3 oktadka-strona 232 poz. 456 Leszek Knaflewski, ,Killing me softly”, 2005
oktadka tyt poz. 402 Loretta Lux, ,Ophelia”, 2005

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-67145-78-7
kod aukg;ji 1191KOL033
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