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AUKCJA 18 PAZDZIERNIKA 2022

CZAS AUKCJI
18 paZzdziernika 2022 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

4 - 18 paZzdziernika

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22 163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

-
-

MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBStLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
-~ -".
¥

-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

-
%

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999
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.-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl

22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45,502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JAN RYBINSKI

PAULINA BROL
Specjalista Specjalista

Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl
880 525 282 539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

™ o

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862






INDEKS

Abakanowicz Magdalena 101-102
Ambroziak Sylwester 146

Bak Imre 129-133

Benkert Ernst 120

Berdyszak Jan 135-138

da Silva Mavignier Almir 139
Drézdz Stanistaw 154-156
Dwurnik Edward 157-158
Fangor Wojciech 107-108
Fijatkowski Stanistaw 104-106
Hasior Wtadystaw 144

Hewitt Francis 123

Kamoji Koji 140-141
Kierzkowski Bronistaw 142
Koztowski Jarostaw 149-150
Kujawski Jerzy 103

Lutyniski Piotr 147

Mieczkowski Ed (Edwin) 121-122
Nowosielski Jerzy 112-116
Opatka Roman 145
Potworowski Piotr 148
Sosnowski Kajetan 109-111
Stariczak Julian 124-125
Stazewski Henryk 117-119

Tot Endre 134

Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa) Teresa 143
Wasko Ryszard 151-153

Zielinski ,Jurry” Jerzy Ryszard 126-128




Agata Szkup, fot. Marcin Koniak



Ostatnie lata na polskim rynku sztuki to historia przetomow — aktéw odwagi, ktore
uksztattowaty nasza rzeczywistosc. Do takich whasnie wydarzen nalezy projekt, ktéry
mamy zaszczyt Panstwu przedstawic. Jest to pie¢ aukceji dziet sztuki pochodzacych

z kolekgji Grazyny Kulczyk - jednej z najwazniejszych kolekcjonerek na swiecie.

W naszych oczach jest to nie tylko zbiér wybitnych wyrazow artystycznej kreaciji, ktory
inspiruje i budzi podziw. Kolekcja Grazyny Kulczyk — podobnie jak jej tworczyni - to
symbol wrecz niebywatej odwagi i wiary w sprawcza moc sztuki. Ten poglad wyraza sie
zaréwno w doborze dziet, obejmujacym najwazniejsze nurty i media sztuki powojenne;j

i wspoitczesnej, jak i roli, ktéra kolekcja odegrata — i nadal odgrywa — w zyciu publicznym.

Jak pisze Anda Rottenberg w tekscie ,,Otwieranie drzwi”, dziatalno$¢ Grazyny Kulczyk
nigdy nie byta kaprysem, ale aktem odwagi w realizowaniu wtasnej wizji. A wizja ta
zaktadata cos wrecz przeciwnego do klasycznie pojmowanego kolekcjonerstwa. Grazyna
Kulczyk tworzyta kolekcje nie dla prywatnej przyjemnosci, lecz po to, by zmieniaé
rzeczywistos¢ wokot siebie. Ta potrzeba wyrazita sie zarowno w kolekcjonowaniu tego,
co inspiruje i rzuca odbiorcy wyzwanie, jak i intensywnej dziatalnosci majacej na celu
udostepnianie ludziom sztuki. Wiele dziet, ktére prezentujemy w katalogach, znalazto sie
w kolekcji po to, by moc je udostepniac publicznie. Jednoczesnie za sprawa dziatalnosci
najpierw Fundacji Art Stations, a nastepnie Muzeum Susch, Grazyna Kulczyk kontynuuje
promowanie polskiej sztuki w kontekscie miedzynarodowym, zwracajac uwage na jej
wysoka range.

Nie sposob oprzec sie wrazeniu, ze historia kolekeji Grazyny Kulczyk to opowiesé

o bezinteresownym dzieleniu sie. A beneficjenci byli liczni — poczawszy od artystek

i artystow, poprzez instytucje kulturalne, skonczywszy na szerokim gronie odbiorcow,
ktdrzy dzieki niej mogli obcowac ze sztuka w swoim zyciu codziennym. Jednoczesnie
kolekcja ta nie bez przyczyny odzwierciedla kierunki rozwoju rynku sztuki - jest tak za
sprawa wielkiej sprawczosci osoby Grazyny Kulczyk, ktérej kolekcjonerskie wybory
miaty wielki wptyw na cate srodowisko. Nie jest przesada stwierdzenie, ze decyzje, ktére
podejmowata kolekcjonerka, inspirowaty innych do odwagi. Innym pozwalaty dostrzec
potencjat tam, gdzie dostrzegta go jako pierwsza. Taka wtasnie role odgrywa projekt,
ktéry mamy przyjemnosc¢ Panstwu przedstawic.

Pie¢ aukcji dziet z kolekcji Grazyny Kulczyk to wydarzenie, ktore jest okazja do
opowiedzenia niebywatej historii. A jest to historia pasji i odwagi osoby, ktéra
stworzyta najbardziej znaczaca i odkrywcza kolekcje w Polsce, majacej swoje wysokie
miejsce w $wiecie. Jednoczesnie to wspaniata historia sztuki i jej tworczyn oraz
tworcow — w kazdym przypadku idacych pod prad, wyjatkowych i niepokornych.
Dlatego niezmiernie cieszymy sie, ze przyszto nam te historie Panstwu opowiedzied

i jednoczesnie przedstawic unikalny punkt widzenia najwiekszej polskiej kolekcjonerki.

Agata Szkup
Prezes Zarzadu DESA Unicum






Aukcja ,,Awangarda” to
wydarzenie, ktore jest
okazja do przyblizenia
kolekcjonerom i mitosnikom
sztuki dziet szczegdlnych

— nie tylko stworzonych
przez najwazniejsze artystki
i artystow powojennych

w Polsce, ale réwniez nalezace
do najwyzej cenionych w ich
dorobku.

Naszym celem jest ukazanie charakteru

i szerokiego spektrum kierunkow rozwoju kolekgji
oraz odpowiedzenie na pytanie — dlaczego

to wiasnie ta sztuka miata tak wielki wptyw?
Katalog ma na celu odzwierciedlenie podrézy
przez sztuke Il potowy XX wieku i poczatek XXI
wieku. Obok historii kolekgcji zostaty opisane
artystyczne relacje i nurty reprezentowane przez
artystki i artystow, ktorych dzieta znalazty sie

w zbiorze. Szerokie opracowanie merytoryczne,
ktore skupia sie na kamieniach milowych rozwoju
kultury europejskiej, pomoze nie tylko przyblizy¢
odbiorcom historie sztuki na przyktadzie tych
dziet, ale ukazac, dlaczego kolekcja nalezy do
najwazniejszych w Europie.

Katalog otwieraja dwie prace Magdaleny
Abakanowicz - praca na papierze z cyklu
,Katarakta” oraz ,Studium faktur” z 1964,
doskonaty przyktad jej charakterystycznej
tworczosci, ktora docenili kolekcjonerzy i krytycy
sztuki na catym swiecie. Pojawia sie tez wybitne
prace Stanistawa Fijatkowskiego, w tym datowany
na1969 ,Czas na przebudzenie”. Do najbardziej
spektakularnych naleza dwa dzieta Wojciecha
Fangora — oba jak w soczewce pokazuja rozwoj
artysty, ktory miat miejsce w latach 60. - droga
od obrazéw ,,bezkrawedziowych”, az po ,,obrazy
telewizyjne”. Na szczegolna uwage zastuguja

tez prace Jerzego Nowosielskiego. Dwie z nich
ukazuja jego specyficzne spojrzenie na kobiety,
ktére zajmuje szczegdlne miejsce w kolekcji
Grazyny Kulczyk. Rzadko mamy okazje
prezentowac az tak wybitne prace Henryka
Stazewskiego — w tym niezwykle rzadki ,,Relief
biaty nr XXVIII” 21961, nalezacy do najbardziej
poszukiwanych. W katalogu nie zabrakto tez
znanych przedstawicieli sztuki optyczne;j:

Juliana Stanczaka, Ernsta Benkerta, Eda
Mieczkowskiego i Francisa Hewitta. Prawdziwym
wydarzeniem jest tez pojawianie sie trzech prac
Jerzego Ryszada Zielinskiego, czyli ,,Jurrego”.

Od lat jego prace sa obiektem nieustannych
poszukiwan topowych polskich kolekcjonerdw.
W katalogu znalazty si¢ tez wybitne prace Jana
Berdyszaka, Kojiego Kamojiego, Romana Opaftki,
Sylwestra Ambroziaka czy Teresy Tyszkiewicz.
Grupe zagranicznych artystow w katalogu
reprezentuje wegierski konstruktywista Imre Bak
- kluczowa postac¢ neoawangardy wegierskiej.
Obok przedstawiamy prace Wegra Endre Téta

i Brazylijczyka Almira da Silva Mavigniera.
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Anda Rottenberg

Polska historyczka sztuki, krytyczka, kuratorka

i publicystka. Wieloletnia dyrektorka warszawskiej
Zachety - Narodowej Galerii Sztuki. Inicjatorka
powotania i budowy Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie. Obecnie wyktada na Wydziale Sztu-
ki Mediéw i Scenografii warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych.



O TWIERANIE

DRZWI

Grazyna Kulczyk jest czesto utozsamiana z marka, jaka stato sie jej
nazwisko. Lecz w jej wypadku nic nie jest oczywiste. Przede wszyst-
kim decyzje, ktore przecza nie tylko jej wygladowi, ale i wizerunkowi.
Wielka urode zawdzigcza genom, wizerunek uksztattowaty media.
Kiedy sie na nig patrzy przez ten pryzmat, nie widzi sie kobiety odwaz-
nej, pracowitej i zdyscyplinowanej, lecz osobe, ktorej przypadkiem
los zestat wielka fortune. Tylko nieliczni wiedza, ze ja wspottworzyta,
umiejetnie realizujac wynikajaca z jej filozofii zyciowej zasade 50:50,
gdzie potowa przedsiewzie¢ biznesowych byta zwigzana ze sztuka. To
wedtug tej zasady zrealizowata w 2003 projekt wielokrotnie nagradza-
nej rewitalizacji i rozbudowy zrujnowanych XIX-wiecznych zabudo-
wan Browaru Huggeréw w Poznaniu, znany potem jako Stary Browar,
w ktorym prowadzita ozywiona dziatalnos¢ kulturalna.



Nieliczni tez wiedza, ze zainteresowania sztuka poprzedzity jej matzen-
stwo ze znanym przedsigbiorca. Zaczeta sie nig zajmowac w rodzin-
nym Poznaniu, studiujac prawo w Uniwersytecie Adama Mickiewicza.
Zaangazowana w studenckie inicjatywy kulturalne przetomu lat 60.

i 70. penetrowata zycie artystyczne toczace sie w muzeach i galeriach,
w tym galeriach studenckich. Obcowata z zawodowymi historykami
sztuki i kuratorami, wraz z nimi, takze juz po zrobieniu aplikacji se-
dziowskiej, angazowata sie w akcje promowania sztuki na wielkopolskiej
prowincji. Ale szybko zrozumiata, ze najlepszymi nauczycielami sa sami
artysci. Z tamtych lat datuja sie jej kontakty z Izabella Gustowska czy
Jarostawem Koztowskim. Kazde z nich ma dzisiaj swoje dzieta na statej
ekspozycji w muzeum, ktére zbudowata w szwajcarskim Susch, a przez
to samo zaktywizowata kulturalnie mato uczeszczany skrawek Szwajcar-
skiej Gryzonii. Dzis$, niemal po czterech latach istnienia, muzeum to jest
klasyczna pozycja w programie znawcow i mitosnikéw sztuki.

Muzeum Susch, fot. © Andrea Bad¥

Chur. courtesy Muzeum Susch,
Art Stations Foundation CH.

Muzeum Susch, fot. courtesy Muzeum
Susch, Art Stations Foundation CH.

/budowanie go nie byto kaprysem, lecz aktem odwagi re-
alizowania wiasnej wizji. Ale tez sprawdzianem. Nie tylko

na polu jej umiejetnosci menadzerskich — podobnie jak przy
realizacji poznanskiego Browaru, nadzorowata tu dostownie
wszystkie etapy projektowania i budowy, wtacznie ze stolar-
ka i kamieniarka.



Lecz miata tez odwage pokazania polskiej sztuki w miedzy-
narodowym kontekscie, a przez to zwrdcita uwage zarow-
no na jej oryginalnosc, jak i wysoka range artystyczng. Stale
eksponowane sg tam bowiem nie tylko dzieta Gustowskiej

I Koztowskiego, ktorym pozostata wierna. Jest tez Zofia Kulik
I Mirostaw Batka, Monika Sosnowska i Paulina Otowska, Piotr
Uklanski i Joanna Rajkowska. Sasiaduja ze swiatowymi gwiaz-
dami, takimi jak Louise Bourgeois, Maria Lassnig, Marlene
Dumas, czy mniej jeszcze znanymi w szerszym swiecie —

Heidi Bucher czy Sara Mastiger.

Wiekszos¢ to kobiety, ktorych w kolekceji systema-
tycznie przybywa. Takie Polki, jak Alina Szapoczni-
kow, Magdalena Abakanowicz, Natalia LL czy Maria
Pininska-Beres, eksponujace w ten czy inny sposob
swoja kobiecos¢ czy nawet feminizm, przestaty jed-
nak tworzy¢ trzon zbiorow tego muzeum; pojawity
sie w nim — i nadal pojawiaja — artystki z r6znych
stron swiata. Nie chodzi tylko o dzisiejsze gwiazdy
takie jak Joan Mitchell, Yayoi Kusama, Barbara Kru-
ger, Carolee Schneemann, Isa Genzken, Jenny Hol-
zer czy Rosemarie Trockel. Ich obecnos$¢ wydaje sig
oczywista. Chodzi o te, ktdre sg systematycznie i na
biezaco odkrywane, czy na nowo rozpoznawane

i odczytywane: Birgit Jigenssen, Renate Bertlmann,
Ana Lupas, Maria Bartuszova, Gego. Przyktady ich
sztuki nadal trudno znalez¢ w sieci. Podobnie trud-
no byto do niedawna znalez¢ w niej nazwiska kilku
innych, ktérym Grazyna Kulczyk zrobita w Suschu
duze wystawy.

Inauguracyjna, zrealizowana przez Kasie Redzisz,
dzisiaj dyrektorke Pompidou Brussels, miata
znamienny tytut ,,Kobiety patrzace na mezczyzn,
patrzacych na kobiety” i obejmowata kilkadzie-
siat dziet z catego Swiata, ktére odstaniaty intym-
ne narracje, czy moze erotyczne fantazje, jakich
jeszcze nie tak dawno prézno byto szukac na
miedzynarodowych wystawach sztuki. Podobnie
jak nazwisk ich tworczyn, ktére dopiero niedawno
wytonity sie z cienia historii. Nastepna ekspozycja
poswiecona zostata radykalnej twérczosci Carolee
Schneemann. Kolejna przypominata odkryta przez
Haralda Szeemanna posta¢ Szwajcarki Emmy Kunz,

artystki-szamanki, tworzacej tajemnicze diagramy
ilustrujace ludzka aure i przeptywy niewidzialnej
energii. Po nich przyszta kolej na kobiety niemal
zupetnie nieznane, takie jak Belgijka Evelyne Axell
(1935-72) czy Laura Grisi — urodzona na Rodos

w Grecji (1939), wyksztatcona w Paryzu, mieszka-
jaca miedzy Rzymem i Nowym Jorkiem, ktéra duzo
czasu spedzata w Afryce, Ameryce Potudniowej

i Polinezji. A wreszcie Feliza Bursztyn, absolutnie
zjawiskowa kolumbijska rzezbiarka, o ktorej niewie-
le 0sob styszato.

Takie wybory nie tylko dowodza $wietnej orienta-
¢ji naszej rodaczki w tym, co si¢ aktualnie dzieje

w Swiecie sztuki, ale i jej wnikliwych badan nad
mato znanymi pozycjami. Oraz tego, ze nigdy nie
przestata sie uczy¢. Poszerzata horyzonty uwaznie

i z namystem. Swoja kolekcje zaczeta budowacd

w czasie studiow. Najpierw, czego dowodza takze
prace wymienione w tym katalogu, siegata po to, co
byto jej bliskie jeszcze w mtodosci, a co dzis stanowi
podrecznikowa czotéwke polskiej sztuki, wowczas
jeszcze wyznaczang przez mezczyzn: Wiadystaw
Strzeminski, Andrzej Wréblewski, Jerzy Nowosiel-
ski, Henryk Stazewski, Tadeusz Kantor, Stanistaw
Fijatkowski, Wojciech Fangor, Kajetan Sosnowski,
Jan Berdyszak, Koji Kamoji, Wtadystaw Hasior,
zdecydowata sie nawet na starego kapiste Piotra
Potworowskiego. Warto tez zauwazyc, ze — poza
Kantorem — w wiekszosci sa to dzieta powsciagliwe
w formie, nawet Nowosielski reprezentowany jest
przez abstrakcje. Panujacy w tej sztuce porzadek
zdaje sie bliski jej osobistej dyscyplinie,



wyksztatconej w rodzinnym domu. Pewnie dlatego
rozwijata kolekcje w strone sztuki rozgrywajacej
rygorystycznie formowane efekty optyczne, przede
wszystkim znanej poza granicami Polski. Do zbioru
wigc zostat bezkonfliktowo wtaczony Ernst Ben-
kert, Ed Edwin Mieczkowski czy Francis Hewitt,

a pozniej rowniez Kazz Sasaguchi. Ozdoba kolekgji
w tym kontekscie stat sie tez Donald Judd i Sam
Francis, wywodzacy swoja sztuke z nieco innych,
lecz rownie podporzadkowanych dyscyplinie
tradycji.

Potem siegneta po pokolenie mtodsze. Jerzy (Jurry)
Zielinski, Marek Chlanda czy Piotr Lutynski mogli
jej nie by¢ zbyt bliscy, kierowata si¢ bowiem nadal
ku sztuce intelektualnej, w strone konceptuali-
zmu znaczonego takimi nazwiskami jak Stanistaw
Drézdz, Jarostaw Koztowski, Grzegorz Kowalski,
Ryszard Wasko, Teresa Murak, ale tez Andrze;j
Szewczyk czy Wegier Endre Tot. Niedtugo pdzniej
te linie uzupetnili artysci zagraniczni mtodszego
pokolenia: Thomas Hirschhorn i Zilvinas Kempinas.
Z czasem kolekcja nabierata rozmachu, zaczeta

sie w niej pojawiac fotografia, wtasnie wtedy, gdy
stata sie rownoprawna dziedzing sztuki. Dostrzegta
Krzysztofa Zielinskiego, Zbigniewa Libere, Kon-
rada Kuzyszyna, Mikotaja Smoczynskiego, Artura
Zmijewskiego i Oskara Dawickiego. Spojrzata tez na
Zachod. Zobaczyta Andreasa Gursky’ego, Thomasa
Ruffa, Dionisio Gonzéleza, Massimo Vitalego, Tho-
masa Demanda.

Coraz wigcej miejsca zajmowaty uprawiajace te
wiasnie technike kobiety: Vanessa Beecroft, Loretta
Luxiich polskie réwiesniczki: Joanna Zastrézna,

Bianka Rolando, Jadwiga Sawicka, Marta Deskur

i Dorota Nieznalska. To dzisiaj rowniez pozycje
klasyczne, co oznacza, ze zakupy dokonywane

w kolejnosci, w jakiej zaczynato sie publicznie
mowic o autorach dziet, byty celne. Réwnie celne
byty decyzje pochylania si¢ nad odkrywanymi od
nowa starymi mistrzami fotografii: Bronistawem
Schlabsem, Jerzym Lewczyniiskim, Jerzym Romerem
i Markiem Piaseckim.

W pewnym jednak momencie przyszedt czas na
dokonanie podsumowania tego, czym stat sie ten
bogaty zbior, jaka linie reprezentuje i jak swiadczy
o osobie kolekcjonerki. Kolekcja bowiem, dopoki
nie przestanie sig jej tworzy¢ i rozwijac, jest zywym
organizmem. Ewoluuje nie tylko w zgodzie z dy-
namika przemian w sztuce i zmianami upodoban
kolekcjonera; nabiera tez swojej whasnej dynamiki
zmierzajacej do samookreslenia, sprostania opisu-
jacym ja definicjom. Najpierw intuicyjnym, potem
Swiadomie formutowanym. Dokonywane przez
Grazyne Kulczyk fascynujace odkrycia sztuki zapo-
mnianych kobiet wspdtgraja z jej dojrzatym swia-
topogladem i jej wikasnym zyciorysem osoby przez
lata niedocenianej i niezauwazanej. Nie w ogole,
lecz w tej dziedzinie, ktora dla niej byta i jest naj-
wazniejsza: umiejetnosci tworczego korzystania

z osobistego potencjatu. ,Jedne drzwi zamykam,
drugie otwieram. To, co kiedys zdobito $ciany moich
domow, musiatoby teraz trafi¢ do wynajetych
magazynow. Lepiej, by te dzieta nadal zyty” — méwi
dzisiaj kolekcjonerka.

Co oznacza, ze nadal wytycza nowe cele, do kto-
rych bedzie zmierzac réwnie odwaznie, jak dotad.



Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #17,
Art Stations, Poznan, 2007 /Archiwum

Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk




Obserwujac kulturalna mape Polski, w ciagu ostatnich lat, trudno wskaza¢ druga tak waz-
na, zaangazowana, a zarazem wizjonerska instytucje, jaka byta Art Stations Foundation.
Spostrzezenie to nie moze dziwic, wiedzac, ze fundacja powstata z inicjatywy Grazyny
Kulczyk — najwazniejszej polskiej kolekcjonerki, ambasadorki, mecenaski rodzimej sztuki
na $wiecie i odwrotnie — promotorki miedzynarodowych trendéw w sztuce w kraju.

Z perspektywy czasu fundacja byta jedyna w Polsce instytucja o tak szerokim spectrum
stawianych przed soba zadan nieograniczajacych sig¢ jedynie do dziatan z zakresu prezen-
¢ji sztuki wspodtfczesnej, ktdra, obok biznesu mogtaby sie wydawac gtéwna domenag wielo-
ptaszczyznowych realizacji Grazyny Kulczyk. Fundacja postawita przed soba cele o wiele
ambitniejsze, a z pewnoscia, biorac pod uwage klimat galeryjny wczesnych lat 2000 -
pionierskie. Gtéwnym zatozeniem Art Stations Foundation byto kreowanie interakcji po-
miedzy masowa publicznoscia a takimi dziedzinami kultury jak sztuka nowoczesna, teatr,
taniec, film eksperymentalny czy koncerty muzyczne. Przez 17 lat swojego funkcjonowa-
nia fundacja byta jedna z najwazniejszych instytucji wystawienniczych oraz edukacyjnych
w Polsce i Europie. Tym bardziej mamy przyjemnosc przyblizy¢ historie fundacji, a przede
wszystkim zaprezentowac wktad, jaki Grazyna Kulczyk wniosta w rozwoj polskiej sztuki

u progu XXI wieku.

FOUN






GtLOWNE ZAL OZENIA DZIAL ALNOSCI
ART STATIONS FOUNDATION

Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk zostata zatozona w 2004 w Pozna-
niu pod nazwa Kulczyk Foundation. Od samego poczatku fundacja odznaczata
sie odwaznym, holistycznym programem taczacym wiele inicjatyw z pogra-
nicza kultury, sztuki oraz biznesu. Nie sposob zliczy¢ podejmowanych przez

nia przedsiewzied, ktére przez niespetna 20 lat dziatalnosci przyczynity sie do
kreowania sceny artystycznej w Polsce, jednakze szczegolnie warte podkresle-
nia sg dwa gtowne programy instytucji: wystawienniczy oraz performatywny.
Pierwszy z nich okazat si¢ kluczowy dla Art Stations Foundation, z biegiem
czasu bowiem realizowane projekty wystawiennicze przyniosty jej obecna do
dzis rozpoznawalnosc¢. Przez lata fundacja inspirowata, koordynowata i fi-
nansowata dziatania propagujace sztuke wspotczesna, a takze, co niezwykle
istotne, systemowo wspierata rozwoj oraz promocje mtodych artystéw, ktérych
tworczos¢ niejednokrotnie byta eksponowana obok uznanych awangardowych
dziet. Zgodnie z zatozeniami fundacji, prezentowane z jej ramienia wystawy byty
oparte na pracach pochodzacych w znacznej mierze z prywatnej kolekcji Gra-
zyny Kulczyk i pokazywane w przestrzeni Galerii Art Stations, ktorej siedziba
znajdowata sie w Starym Browarze w Poznaniu. Budowany przez ponad 30 lat
zbior dziet sztuki umozliwiat mnogosc¢ kreowania innowacyjnych zestawien prac
z kolekgji, ktore poprzez umiejetna kuratorska kontekstualizacje podkreslaty
najnowsze poszukiwania natury estetycznej, naukowej czy kulturoznawczej.
Drugim filarem dziatalnosci fundacji byt program performatywny , Stary Browar
Nowy Taniec”, ktory stanowit wieloptaszczyznowa koncepcje promocji oraz
prezentacji tanca wspodtczesnego. Zaktadat on organizacje spektakli, pobytow
rezydencyjnych, warsztatow i licznych projektow badawczych majacych na
celu popularyzacje sztuki choreograficznej i, co znamienne dla filozofii fundacji,
wspieranie profesjonalnego rozwoju mtodych artystow.

CENTRUM HANDLU, SZTUKI I BIZNESU
»O TARY BROWAR” ORAZ ART STATIONS GALLERY

Powstanie Starego Browaru w 2003 byto ukoronowaniem idei mariazu sztuki

z biznesem - nadrzednej, dualistycznej zasady, ktdra do dzisiaj konsekwent-

nie kieruje sie¢ Grazyna Kulczyk w swoich dziataniach biznesowych. Jest ona
zwiazana z realizacja idei ,,50/50”, zgodnie z ktora 50% przedsiewzigcia stanowi
biznes, zas druga czes¢ poswiecona jest promocji i popularyzacji sztuki. War-

to w tym miejscu zaznaczyc¢, iz wspomniana koncepcja jest podstawowa osia
wszystkich inwestycji Grazyny Kulczyk, ktére metodycznie dzielone sa w 50%
na sztuke i 50% przez inny pierwiastek w zaleznosci od specyfiki danego przed-
siewziecia.



Ekspozycja wystawy , Kazdy jest dla kogos nikim”,
Fundacion Banco Santander, Madryt, 2014 /Archiwum
Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

Ekspozycja wystawy;GK Collection #1”,
Art Stations, Poznan, 2007 /Archiwum Art
Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

Stary Browar, a whasciwie Centrum
Handlu, Sztuki i Biznesu ,,Stary Browar”
powstat w 2003 w centrum Poznania

w miejscu dawnego Browaru Huggerow,
wybudowanego w latach 70. XIX wieku

i od samego poczatku miat stanowic prze-
strzen przeznaczona dla szeroko pojetych
dziatan artystycznych. Podobnie jak dawny
Browar byt swiadectwem przemystowej
rewolucji, tak Nowy Browar oddawat
ducha rewolucji kapitalistycznej u progu
XX wieku. Sam budynek zostat uznany za
jeden z najciekawszych przejawow wspot-
czesnej polskiej architektury, ktéry zostat
doceniony rowniez w skali europejskie;j.
Zarealizacje wielokrotnie nagradzane-

go projektu kompleksu urbanistycznego
odpowiedzialni byli architekci: Przemystaw
Borkowicz i Piotr Baretkowski z poznan-
skiego Studia ADS.

Niemal paralelnie, wraz z otwarciem Sta-
rego Browaru w 2004, powstata prywatna
Galeria Art Stations, za ktorej program

w petni odpowiedzialna byta fundacja. Wy-
stawiane na $cianach galerii prace w nie-
mal petnej mierze pochodzity z prywatne;j
kolekcji jej fundatorki — Grazyny Kulczyk.
Warto w tym miejscu zaznaczyd, ze byta
to pierwsza w Polsce powazna, niezalezna
od jakichkolwiek zewnetrznych wptywow
kolekcja, ktora stanowita nowa oraz catko-
wicie wolna platforme dla rozwoju i ekspo-
zycji sztuki. Ponadto, obok gtéwnych insty-
tucji publicznych, czy nielicznych wowczas
niezaleznych galerii komercyjnych, po raz
pierwszy pojawita sie przestrzen ekspo-
zycyjna prowadzona przez kolekcjonerke.
Galeria znajdowata sie w wolnostojacym
budynku na dziedzincu Browaru. Mo-
dernistyczne, powierzchnie wystawowe
tworzyty wrecz idealne warunki do prezen-
tacji tworczosci wspotczesnych artystow.
W salach ekspozycyjnych Browaru przez
lata odbywaty sie ogolnopolskie targi
sztuki, biennale fotografii, spektakle tanca
wspodtczesnego, a takze liczne konferencje
akademickie, wyktady oraz panele dysku-
syjne dotyczace sztuki i kondycji kultury
wizualnej w Polsce.



Przez ponad dekade dziatalnosci zespot Galerii
Art Stations zrealizowat kilkadziesiat wystaw
dokumentujacych dzieta z zakresu sztuki powo-
jennej i aktualnej. Kazda z nich wyrdzniata sie
ambitna strategia kuratorska oraz niechybnym
doborem wystawiajacych artystek i artystow
pochodzacych zaréwno z Polski (z ewidentnie
widoczna silng reprezentacja tworcow z kregu
poznanskiego), jak i zapraszanych przez galerie
z catego Swiata. Do najbardziej zapamietanych
nalezaty: indywidualna wystawa naczelnej
reprezentantki nurtu sztuki krytycznej Doroty
Nieznalskiej (2006), solowy pokaz prac Jana
Berdyszaka (2006/2007), ekspozycja obrazéw
czotowego polskiego przedstawiciela sztuki
konceptualnej Romana Opatki (2010), wspdl-

na wystawa, a wtasciwie miedzypokoleniowy
dialog Tadeusza Kantora i Piotra Uklanskiego
(2010/2011) czy zbiorowa ekspozycja ,,Rzeczy
wspolne” (2013). Podsumowujac, wystawiane
przez lata w Galerii Art Stations dzieta sztuki

w petni odzwierciedlaty artystyczna idee jej za-
tozycielki, ktora opierata sie na kolekcji o silnym
pierwiastku osobistym. Program wystawienni-
czy Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
realizowany z konsekwencja od 2004 zwienczy-
tawystawa , Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”
zorganizowana wiosna 2016. Do wyeksponowa-
nych przez fundacje projektow wystawienni-
czych byli zapraszani znamienici kuratorzy z pol-
skich i zagranicznych instytucji, wnoszacy nowe
spojrzenie na zbior prac fundatorki. Ponadto
kazdej z wystaw towarzyszyt bogaty program
edukacyjny angazujacy osoby z réznych grup
wiekowych, na ktéry sktadaty sie oprowadzania,
wyktady czy pokazy filmowe.

MISJA SPOLECZNA

Pasja do sztuki zrodzita sie¢ u Grazyny Kulczyk w trakcie
studiow prawniczych na Uniwersytecie Adama Mickie-
wiczaw Poznaniu. Pierwsze dzieta nabyta jeszcze w la-
tach 70., a byty nimi realizacje graficzne z kregu ,,Polskiej
Szkoty Plakatu”. W kolejnej dekadzie skupita sie kolekcjo-
nowaniu prac polskich artystow uznawanych za klasykéw
polskiego malarstwa: Jacka Malczewskiego, Andrzeja
Wréblewskiego, Tadeusza Kantora, Jerzego Nowosiel-
skiego czy Wtadystawa Strzeminskiego. Z biegiem czasu
w zbiorze pojawiaty sie dzieta twdrcdw nowego, debiu-



tujacego wowczas pokolenia, ktorych kolekcjo-
nerka darzyta szczeg6lnym zainteresowaniem.
Sztuka aktualna, odzwierciedlajaca i zywo ko-
mentujaca otaczajaca rzeczywistosc jest bowiem
jednym z ulubionych tematéw Grazyny Kulczyk,
o czym swiadczy jej zainteresowanie pracami
Piotra Uklanskiego, Mirostawa Batki, Katarzy-

ny Kozyry czy Jadwigi Sawickiej. Na oddzielny
watek zastuguje fakt, iz znaczna czesc kolekeji
stanowia prace polskich i zagranicznych artystek,
m.in. Aliny Szapocznikow, Zofii Kulik, Rosemarie
Trockel, Joan Mitchell. Sztuka kobiet oraz sztuka
feministyczna jest szczegdlnie bliska Grazy-

nie Kulczyk, ktéra od wielu lat jest jej ochocza
propagatorka. Jej kolekcja daleko wyrasta poza
lokalny charakter i wpisuje sie w europejskie czy
tez $wiatowe standardy. Co wiecej, wzbogacaja
ja prace zagranicznych artystek i artystow —
Damiana Hirsta, Andy Warhola, Donalda Judda,
Antoniego Tapiesa czy Anselma Kiefera. W swoim
spojrzeniu na sztuke kolekcjonerka potaczyta to,
co lokalne z miedzynarodowym, a owa dwoistosc
w petni odzwierciedlaja dzieta bedace najwaz-
niejszym prywatnym polskim zbiorem oraz jedna

z istotniejszych kolekcji w tej czesci Europy.
Spectrum zainteresowan artystycznych Grazyny
Kulczyk zawsze byto wyjatkowo szerokie i obej-
mowato niemata liczbe wspotczesnych nurtow

i kierunkow sztuki, co bez watpienia jest widocz-
ne w pracach wchodzacych w sktad jej kolekgji,
ktore moga byc¢ uktadane w przerézne konstela-
cje i weciaz odkrywane na nowo.

Zbierana konsekwentnie przez ponad 30 lat
bogata kolekcja Grazyny Kulczyk od samego
poczatku byta budowana z mysla o prezentowa-
niu jej szerokiej gamie publicznosci. Kolekcjo-
nowanie nigdy nie byto dla niej, co wielokrotnie
podkresla w swoich wypowiedziach, prywatna
przyjemnoscia, lecz przede wszystkim byto two-
rzone z mysla, by sta¢ sie dobrem publicznym.
W konsekwencji 20 lat temu Grazyna Kulczyk
zdecydowata sie publicznie udostepnic¢ swoje
zbiory w specjalnie zaadaptowanym do tego
budynku Starego Browaru, zas dzi$ powotuje do
zycia prywatne muzeum w szwajcarskim Susch,
bedace kolejnym etapem jej spotecznej misji.



S Y- VA
KULCZYK

Kolekcjonerka sztuki i przedsiebiorczyni. Przez lata najbogatsza kobieta w Polsce wg Forbes,

od ponad dekady zwigzana ze Szwajcaria, gdzie w 2018 otworzyta Muzeum Susch (miedzy

St. Moritz i Davos). Jej kolekcja zaliczana jest do 200 najwazniejszych kolekgji na swiecie wg
prestizowego czasopisma Artnews. Od 2015 jest cztonkinia Modern Women Fund w nowojorskiej

MoMie i pierwsza osoba w tym gronie pochodzaca z Europy.

Kolekcjonowanie dziet sztuki rozpoczeta jeszcze na studiach prawniczych, a od lat 90., w mysl| zy-
ciowego motta 50:50 (biznes:sztuka), Grazyna Kulczyk powotywata do zycia i realizowata projekty
taczace biznes i promocje sztuki wspétczesnej na niespotykana w Polsce skale. Jej flagowym pro-
jektem byt Stary Browar w Poznaniu, gdzie od 2003 na powierzchni 130 tys. m?, na bazie odrestau-
rowanego przez nig XIX-wiecznego browaru, stworzyta przestrzen komercyjna i wystawiennicza,
realizujac ponad tysiac projektow artystycznych, edukacyjnych i filantropijnych m.in. w obszarze
sztuki wspotczesnej i tanca performatywnego (Art Stations Foundation) oraz mody i nowych tech-
nologii (Art & Fashion Festival, Art & Fashion Forum). W 2015 sprzedata wielokrotnie opisywany i
nagradzany na catym swiecie Stary Browar za 290 mIn euro i skupita si¢ na inwestycjach w przed-
siewziecia technologiczne i nieruchomosciowe, a przede wszystkim na rozwijaniu dziatalnosci pro-
motorki i kolekcjonerki sztuki. W pazdzierniku 2022 przy okazji aukcji ok. 200 dziet z jej kolekcji w
warszawskim domu aukcyjnym DESA Unicum, utwierdza miedzynarodowy rynek sztuki, ze dzis jej
misja jako kolekcjonerki skupia si¢ na badaniach i prezentacji twoérczosci kobiet. ,,Mam poczucie,
ze w sztuce, jak i w wielu innych obszarach, kobiety miaty i maja duzo trudniejszy start i Sciezke ka-
riery. Ich niedoszacowanie wypacza obraz historii. Podobnie jest w kazdej innej dziedzinie: polity-
ce, biznesie, nauce. Uwazam, ze to trzeba zmieniac. A ze sztuka to ten kawatek rzeczywistosci, na
ktory moge mieé¢ wptyw - bede to robi¢. Chce oddawac kobietom gtos, na jaki zastuguja”. — méwi
Grazyna Kulczyk, a jej stowa od kilku lat potwierdza dziatalno§¢ Muzeum Susch, gdzie prezentuje

wystawy niezwyktych artystek awangardy z catego swiata.



Grazyna Kulczyk, fot. Adam Plucinski/MOVE

Z GRAZYNA KULCZYK ROZMAWIA ANNA WACEAWIK-ORPIK



ZAMIAST SIEDZIEC Z DZIENNIKARKA W DESIE, MOGtABY PANI TERAZ OGt ASZAC: ,WYROK W IMIENIU

RZECZYPOSPOLITE) POLSKIE)..”

GRAZYNAKULCZYK:Jezeli mam do wyboru te dwie $ciezki, bez wahania wybieram

pierwsza. Jestem szczesliwa, ze tak potoczyto sie moje zycie i nigdy nie zatowa-

tam tego, ze zrobitam tak radykalny zwrot. Zreszta jeden z wielu w moim zyciu.

Jestem niemal specjalistka od zamykania jednych drzwi i otwierania drugich.

Nie chce powiedzied, ze nudza mnie rzeczy, ktore juz
zrobitam, ale mnie gna do nowych tematow. Kiedy cos sie
wyklaruje i osadzi, pytam: dlaczego nie miatabym pokona¢
nastepnego etapu? To jest ekscytujace! Jesli kiedys stwier-
dze, ze juz niczego mi si¢ nie chce, to bedzie to bardzo

zty znak. Czesto tez powtarzam, ze jak przestang szybko

i dtugo prowadzi¢ samochdéd - ostatnio jechatam do Polski
trzynascie godzin non stop - nie bede juz ta sama Grazyna
Kulczyk.

LUBI PANI DOKRECAC SOBIE SRUBE?
GK: Jasne!

StYSZALAM SPORO O PANI SAMODYSCYPLINIE | DETERMI-
NACJI. TO EFEKT WYCHOWANIA?

To prawda, ze wiele wynosi sie zdomu, z dziecinstwa.

W te dyscypline wyposazyli mnie mama i tata. To zreszta
byty réznego rodzaju dyscypliny, obie przesycone mito-
Scia. Jedna mitoscia rozpoznawalna natychmiast i czuta,
druga - skrzetnie skrywana, bo mezczyzni wstydza sie
uczu¢. Ojciec byt dotkniety wojenna trauma. Dopiero
dzisiaj zdaje sobie sprawe z tego, jak trudne byto zycie wo-
jennego pokolenia i jak my wszyscy, cate nasze pokolenie,
nie potrafilismy zrozumie¢ tych ludzi. Dzisiaj jest mi z tego
powodu przykro, wolatabym te sSwiadomos¢é mieé weze-
$niej, zeby sie tym zrozumieniem z tata podzielic. Ale zycie
szfo do przodu, a mtodos¢ ma to do siebie, ze nie chce sie
cofac do trudnego czasu. Gdybym byta chtopakiem...

A MIALA PANINIM BYC...?

GK: Tak, miatam by¢ chtopakiem. Wtedy moze z wieksza
uwaga podchodzitbym do wojennych przezy¢ i tematow,
ktére tata miat w swojej historii. Tym niemniej wypracowat
we mnie dyscypling absolutna. Zreszta mama tez, tylko

forma przekazu byta inna.

PANI OJCIEC STANISEAW + AGODA StUZY+t W RAF-IE,
W POLSKIM 305 DYWIZJONIE BOMBOWYM. DOSTAtL CZTERY
MEDALE LOTNICZE. PRAWDOPODOBNIE USCISNAt DON

KROLA JERZEGO VI | KROLOWE) ELZBIETY, KTORZY
ODWIEDZILI JEDNOSTKE.

GK: Tak! I ojciec o tym wspominat. Opowiadat tez,
ze byty z para krolewska ich cérki — Elzbieta i Matgo-
rzata. Elzbieta mimo mtodego wieku byta niestycha-
nie stonowana, a Matgorzata biegata pomigdzy nimi
i probowata wchodzi¢ na ptoty. Zachowywata sie jak
normalne dziecko, ktére nie czuje powagi sytuaciji.
To byto bardzo ujmujace.

JAK PANI DZISIA) MYSLI O TYM TWARDYM WYCHO-
WANIU? NA CZYM ZALEZAt O PANI OJCU?

GK: Sadze, ze zewnetrzna twardosc, ktéra sie
charakteryzowat, pozwolita mu przetrwac. Miat
prawo przypuszczac, ze historia Polski moze sie
potoczy¢ bardzo réznie. Chciat mi dac te odpor-
nos¢ na tak zwany wszelki wypadek. Gdybym
znalazta sie — przeciez nie w takiej samej jak on!

- ale trudnej sytuacji — zebym mogta przetrwac.

Z kolei moja mama Maria byta doktorem Judymem
w spodnicy. Lekarka, i wojne réwniez przeszta

w sposob nietuzinkowy, nocami przyjmujac
pacjentow w gabinecie zaaranzowanym w piw-
nicy. Wychodzita na wezwanie, rowniez w cza-

sie godziny policyjnej i udzielata pomocy. Byta
kochana przez ludzi, bo wszystko robita z dobroci
serca. Potem, juz w tzw. wolnej Polsce, zalezato
jej na dobru pacjentdw, a mniej na pieniadzach.
Na sasiedniej ulicy, przy naszym domu, byto po-
gotowie ratunkowe. Funkcjonowato jak wszystko
wtedy - stabo. Prosze sobie wyobrazi¢, ze z tego
pogotowia odsytali pacjentéw do mojej mamy:
»Prosze is¢ do doktortagodowej, ulice dalej”. My,
z moja mtodsza siostra pamietamy takie sytuacje,
gdy w nocy rozlegato sie pukanie, a mama zakta-
data kitel i udzielata pomocy. Byta stomatologiem,
gabinet znajdowat sie w domu. Ta surowos¢ taty
zderzata sie w moim dziecinstwie z nieprawdo-
podobna wrazliwoscia mamy... nawet teraz, gdy

o tym méwig, famie mi sig¢ gtos.



POWOJENNA POLSKATATY NIE KOCHALA?

GK: Nie, nie kochata. Wiadomo jak traktowano w stali-
nowskiej Polsce zotnierzy wracajacych z Zachodu. Tata
wrocit w 1947 albo 1948 roku. Bytam matym dzieckiem,
ale w mojej pamieci zostato, ze za ojcem chodzity stuzby.
Mieszkanie mieli$my tak usytuowane, ze z dwdch niewiel-
kich balkonéw byt widok na ulice sasiadujace zdomem.
Moja babcia i mama je obserwowaty. Pamietam dwa hasta:
»idziemy na balkon i obserwujemy” i ,,uciekaj do piwnicy”.
| rzeczywiscie — ojciec znikat. Te piwnice w starych do-
mach byty potaczone, czasami tata ukrywat si¢ tam kilka
godzin, potem wracat. Takie byty czasy. Obrazy panow

w czarnych, skérzanych ptaszczach, ktérzy wytaniali sie
zza rogow ulic pod naszym domem zostaty mi w pamieci.

CZY RODZICE BYLI Z PANI DUMNI?

GK: Mama byta zawsze dumna. Tata tego nie okazywat, ale

sadze, ze na koniec tak.

A KIERUNEK STUDIOW - PRAWO - TO BY+ ICH CZY PANI
WYBOR?

GK: Wytacznie moj, absolutnie swiadomy wybér. Mama
bardzo chciata, zebym kontynuowata zawdd lekarza. Po-
magatysmy jej z siostra w gabinecie, wszystko byto wtedy
bardzo archaiczne. Maszyna do borowania byta napedzana
pedatem, a narzedzia wieczorem trzeba byto gotowac,
zeby je odkazi¢ i przygotowac na nastepny dzien. Wszystko
musiatySmy robi¢ wtasnymi rekami. Marzeniem mamy byto,
zebym przejeta gabinet. Odpowiadatam, ze moge robié
rézne rzeczy, ale trudno mi patrze¢ na czyjes cierpienie.
OczywiScie wiem, ze ona pomagata pacjentom, ale to byty
czasy, gdy nie wykonywano zastrzykow znieczulajacych,
wiec styszatam krzyki z gabinetu. Sama moge si¢ poddac
kazdemu zabiegowi, nie mam z tym problemu, ale cudze
znosze z trudem. Na szczescie moja siostra zostata stoma-
tologiem, przejeta gabinet i kontynuuje rodzinna tradycje.

WIEC DLACZEGO PRAWO?

GK: Prawo byto dyscyplinga uczaca logicznego myslenia.
Za mysleniem idzie dziatanie. W szkole sredniej uczytam
sie taciny, a z tacina zdawato sie na medycyne lub wta-
$nie prawo. Poza tym moim konikiem byta historia. Ten
wybdr byt naturalna kontynuacja dziecinstwa i mtodosci,
jedno z drugim mi si¢ bardzo zgadzato. A gdy bytam juz na
studiach, bardzo mi sie¢ podobaty wyktady z logiki z profe-
sorem Zygmuntem Ziembinskim, uwielbiatam tez prawo
rzymskie. Powaznie myslatam, zeby zosta¢ w zawodzie
po aplikacji sedziowskiej. Moje historie z czasu, gdy ja
robitam, to osobny rozdziat... nie mamy teraz na to czasu,

ale powiem tylko, ze nikt mtody dzis nie uwierzy, ze
mozna byto przez to przejs¢, i to z usmiechem. To
byto pasmo ogromnego wysitku. Nie dostatam sie
na aplikacje w Poznaniu, wigc jezdzitam do Zielonej
Gory, bo tam byto jedno wolne miejsce. To tylko
140 kilometrdéw, dzisiaj o rzut kamieniem. Wtedy,
zeby zdazy¢ na poniedziatkowe zajecia na 6sma,
wsiadatam w Poznaniu w pociag, o wpét do trzeciej
w nocy. Pociag dojezdzat do Zbaszynka, gdzie
czekatam pottorej godziny na nastepny, na peronie,
w kazdych warunkach atmosferycznych. Dojezdza-
tam o siédmej i sztam do baru mlecznego na kakao
w wyszczerbionym kubku. Pitam je, zagryzajac but-
ka wroctawska z zéttym serem i juz mi byto lepiej
(Smiech). Potem wyktady w Sadzie Wojewddzkim,
a stamtad biegtam na autobus do Krosna Odrzan-
skiego, bo tam miatam praktyki. Jechatam wbita

w ttum ludzi wracajacych z pracy, albo zwisajac

na stopniach autobusu, bez wyobrazni. Krosno
byto miastem garnizonowym, gdzie stacjonowaty
wojska polskie i radzieckie. To bardzo rzutowato na
charakter miasta, do dzis sie dziwie, ze nic mi sie
nie stato. Spatam w budynku sadu, w poniemieckiej
willi, w pokoiku narad sedzidw, wypetnionym do
sufitu aktami. Pamigetam zapach akt, kurz, ogromne
okna i drzwi na salg rozpraw. Musiatam przez nia
przechodzi¢, idac do tazienki. Tam wchodzitam jak
do lodowki, bo brakowato szyby w potowie okna

i nie byto cieptej wody. Wstawatam wiec o szdstej,
zeby zdazy¢ przed rozprawami. W piatki wracatam
do Poznania. To trwato pottora roku. Hartowatam
sie wiec rowniez w dorostym zyciu. Ale jedno-
czesnie, w tych trudnych czasach, $wietnie sie
bawilismy, bylismy zadni zycia do konca, wszystko

bralismy garsciami, z pasja.

IM DLUZE) SLUCHAM, TYM BARDZIE) DOCHODZE

DO WNIOSKU, ZE PANI MItOSC DO SZTUKI Z JE)
IMMANENTNYMI CECHAMI - WOLNOSCIA, PRZEKRA-
CZANIEM GRANIC | ODBIORU NIESKREPOWANEGO
DYSCYPLINA - TO RODZAJ ODSKOCZNI OD RYGO-
ROW. MYLE SIE?

GK: Mysle, ze trafita pani w dziesiatke. Wtedy byt
to moze nieuswiadomiony ped do tego, co inne, co

wyzwala.



INNE ,JA” GRAZYNY KULCZYK?
GK: Tak.

PASJA DO SZTUKI SIEGA CZASOW STUDIOW?

Gk: Tak, ale musze przyznacd, ze zaczeto sie od relacji damsko-meskiej. Spotka-

tam mtodego historyka sztuki, ktéry mnie zafascynowat i wciagnat do tego swia-

ta. Jemu to zawdzieczam, bo sztuka byta jego naturalnym srodowiskiem, a tylko

ludzie z tego Swiata mogli mnie do niego wprowadzi€. Jako outsiderka mogta-

bym co najwyzej uczestniczy¢ w wernisazach, chodzi¢ na wystawy i stuchac

anegdot.

Ta pasja sie rozwijata i pozniej, juz w latach dziewiec-
dziesiatych, gdy wybudowatam salony samochodowe
w Warszawie i w Poznaniu, w ktérym zaczetam orga-
nizowac wystawy. Pokazywatam prace mtodych arty-
stéw, na poczatku tylko z Poznania. Jak po samochdéd
przychodzili panowie z reklaméwkami wypetnionymi
banknotami, méwitam: ,,prosze przy okazji zrobi¢ pre-
zent zonie, kupi¢ dla niej obraz”. R6znych sposobdw sie
imatam, rzadko mi odmawiano. Zbitka pieniedzy z moja
mitoscia do sztuki przejawiana w ten sposob byta zto-
sliwie komentowana. Niektorzy artysci mowili, ze nigdy
nie wystawia prac w ,,takim” miejscu. Méwiono o nim
»galeria w garazu”, co mi sie nawet podobato, ale trzeba
byto duzo samozaparcia, zeby przy tego rodzaju ko-
mentarzach nie zrezygnowac po pierwszym czy drugim
wernisazu. To byty ciekawe czasy. Salon samochodowy
stat sie miejscem, gdzie zaczeli sie spotykac przerézni
ludzie - intelektualisci, artySci, muzycy i tzw. nowo-
bogaccy, ktérych to nobilitowato. Po czterech, pieciu
latach miatam kolejke chetnych artystow. Nie tylko

z Poznania, z catego kraju. Poza mtodymi debiutanta-
mi pokazywatam juz wtedy prace uznanych artystow.
Do dzis pamietam Franciszka Starowieyskiego, ktory

w salonie skaleczyt sie w palec szybka z oprawianego
rysunku i krwawiac, krzyczat: ,,Grazynal Jak przestane

by¢ malarzem, to przez ciebie!”.

JAKA PRACE KUPILA PANIJAKO PIERWSZA?

Gk: Najpierw byty plakaty kupione za
studenckie pienigdze zarobione na

myciu okien, a te pierwsze powaz-

niejsze zakupy zrobitam podczas
wystaw organizowanych w salonie
samochodowym. To na przyktad
prace Eugeniusza Markowskiego,
ktoremu zrobitam wystawe w mojej

galerii w 1996 roku.

Jedna z pierwszych w mojej kolekgji — ktora zreszta
jakis czas wisiata nad moim tézkiem — byta tez cu-
downa praca Romana Cieslewicza, jednego z me-
zéw Aliny Szapocznikow, fantastycznego grafika,
ktorego serigrafie wystawiatam w salonie. Trzecie
nazwisko to profesor Lech Ratajczyk, przedstawi-
ciel nowej figuracji, ktorego wystawa cieszyta sie
duzym powodzeniem. Z tego wczesnego etapu
kolekcjonowania jest tez artysta, ktérego znatam
osobiscie, wspieratam i ktory robit Swietne insta-
lacje — Mariusz Kruk. | jeszcze Dwurnik, ktorego
poznatam wiele lat temu i u ktérego dwa-trzy razy
bytam w pracowni. To sa moje poczatki i ja tych
pierwszych prac nie sprzedaje, te pamiatki zostana
ze mna na zawsze. Dzieta kupowane pdézniej wy-
magaty juz wiekszych sum. To takie nazwiska jak
Kantor czy Nowosielski. A z tego wczesnego okre-
su mam tez prace Lucjana Mianowskiego, réwniez
wybitnego grafika, ktory jako jeden z nielicznych
w tamtych czasach byt obstugiwany przez paryskie
galerie. Wspominam o nim, bo na zakonczenie
funkcjonowania galerii w salonie samochodowym
zrobitam mu wystawe w Muzeum Narodowym

w Poznaniu w 1998 roku...



JAK?

GK: Tak samo jak robie to teraz, w Suschu. Zaprositam do
wspotpracy zespot ludzi i sfinansowatam te wystawe. To
byto pozegnanie i zwienczenie kilkuletniej dziatalnosci

wystawienniczej w salonie samochodowym.

A POZNIEJ, GDY KOLEKCJONOWANIE STAtO SIE BARDZIE)
SWIADOME, BUDOWALA PANI TEN ZBIOR WEDLUG JAKIE)S
KONCEPCJI?

GK: Najpierw zakupy byty oczywiscie intuicyjne. W 2007
roku postanowitam przyjrzec¢ sie tym wszystkim pracom,
ktore zgromadzitam, pokazujac je na wystawie kurato-
rowanej przez Pawta Leszkowicza. Wtedy wytonity sie
z tego zbioru dwa wyrazne nurty: sztuka konceptualna

i minimalistyczna oraz sztuka kobiet.

KTORY Z ZAGRANICZNYCH ARTYSTOW BY+ PIERWSZY
W PANI KOLEKCJI? PAMIETA PANI?

GK: Tak, oczywiscie. To byta praca hiszpanskiego artysty
Antoniego Tapies. Kupitam ja na aukcji w Sothebys.

WYOBRAZAM SOBIE, ZE TO MUSIALO BYC PRZEZYCIE.

GK: Dla mnie to byt pierwszy zakup w §wiatowym domu
aukcyjnym i faktycznie byto to wielkie przezycie. Przy
okazji - zabawny zbieg okolicznosci, bo licytowatam
telefonicznie, a dziewczyna po drugiej stronie stuchawki,
ktdra sktadata oferty w moim imieniu, réwniez robita to
pierwszy raz w zyciu. Dopiero zaczeta tam pracowac.
Przez telefon ciagle styszatam, jak cena jest podbijana...
Ona dzi$ ma tam powazna pozycje i kiedy sie spotyka-
my w Londynie, czgsto wspominamy ten nasz wspdlny

pierwszy raz.
MA PANIJESZCZE TE PRACE?
GK: Tak, mam.

TAKA LICYTACJA TO REALIZACJA DZIECIECEGO PRAGNIE-
NIA? ZE BARDZO PRAGNIE SIE TO ,,COS” MIEC?

GK: Tak jak kiedys zabawke?

TROCHE TAK, ALE TEZ COS WIECEJ. ZASTANAWIAM SIE
- CZY TAKA RYWALIZACJANIE PRZYPOMINA TROCHE
HAZARDU...?

GK: Ja nie gram w kasynie, nie umiem poréwnac tych
emocji, moge sobie tylko wyobrazié, ze to jest rzeczy-
wiscie cos$ podobnego. Rzadko bywam na aukcjach
osobiscie, najczesciej facze sie przez telefon. Bedac na

zywo, trzeba pilnowad, zeby nie podnies¢ lizaka
zbyt wysoko w nieodpowiednim momencie. Raz mi
sie zdarzyto, ze walczytam o prace Donalda Judda,
bardzo chciatam ja kupi¢, ale jednoczesnie cena szy-
bowata tak wysoko, ze odpuscitam, zrezygnowatam.
MJj lizak juz szedt w dot, ale obstuga aukgiji, ludzie,
ktdrzy patrza na zebranych, sa sprytni, wypatrzyli go
i ktos krzyknat: ,,pani kupita!”. Bardzo to przezytam,
bo kwota byta zawrotna i bytam przekonana, ze
zaptacitam stanowczo za duzo za te prace. Czy teraz
moge powiedzied, ze zatuje? Nie. Sztuka drozeje,

a zwtaszcza dobra, wiec poza tym, ze praca jest

pieckna, rzeczywiscie optacato sie ja kupic.

CHODZILO MI O TO, CZY MAJAC SWIADOMOSC
WYSOKICH MOZLIWOSCI FINANSOWYCH, MOZNA
SIE POWSTRZYMAC PRZED POKUSA RYWALIZACI
DO KONCA? JESLI PODCZAS AUKCJI UJAWNIA SIE
ZDETERMINOWANY KONKURENT, KTORY ROWNIE
MOCNO CHCE ZDOBYC JAKIES DZIELO, CZY POJAWIA
SIE MYSL: ODCZEP SIE WRESZCIE, TO JEST MOJE?

GK: Ale tak wtasnie jest (§miech). Trudno czasami
nad tym zapanowac... moze dlatego niezbyt czesto
biore udziat w aukcjach, bo obawiam sie, ze moja
wola walki wiasnie tak by si¢ objawiata. Mogtabym
przesadzi¢ w wydatkach, a jednak mam okreslone
budzety. Oczywiscie zdarza sie, ze ulegam. Kiedys
bardzo, bardzo chciatam kupi¢ cudowna prace
Louise Bourgeois. Zestawitam ja w gtowie z pra-

ca z mojej kolekcji ,,Matka z zabitym dzieckiem”
Wréblewskiego. Ci rézni artysci, z réznych miejsc

i tradycji, z r6znego czasu, wykonali podobne, wzru-
szajace i rozmawiajace ze soba prace. W trakcie tej
aukcji musiatam wsias¢ do samolotu — wiec zostawi-
tam w domu aukcyjnym przyjaciétke, wyznaczytam
finansowy limit i powiedziatam: walcz. Juz jadac na
lotnisko, wiedziatam, ze to nie bedzie fatwe, bo na
sali byt licytujacy, ktéry réwnie mocno chciat miec te
prace. Przyjaciotka dzwonita caty czas, a ja podno-
sitam limit — jeszcze troche i jeszcze jedna granica...
Nie mogtam doczekac konca aukgji, bo wsiadatam
do samolotu. Z bijacym sercem ladowatam, caty

lot sie zastanawiatam, czy sie udato. Przyjacidtka,
znajac mnie, powiedziata: ,wiesz co, posztam troche
wyzej, ponad limit, ale nie tak duzo i mam nadzieje,
ze sig nie gniewasz”. Odpowiedziatam, ze jestem
wdzieczna, ze jednak przekroczyta ten limit, bo pra-
ca jest genialna i musiatam ja mie¢. Wtedy faktycz-
nie sie upartam.



OGLADA PANI PRACE PRZED AUKCJA?

GK: Tak, lubie zobaczy¢ prace, cho¢ zdarzato mi si¢ tez
kupi¢ dzieto na podstawie zdjecia, takiego zrobionego
telefonem...

StUCHAM?

GK: Wiem, ze to raczej niespotykana praktyka.
NIGDY SIE PANI NIE ROZCZAROWALA?

GK: Nie, jakos nie.

KUPUJE PANI SZTUKE ZE SWIADOMOSCIA, ZE JEST TO
INWESTYCJA, CZY JEDNAK MILOSC ZWYCIEZA?

GK: Zawsze zwycigza mitosé, aczkolwiek po jakims cza-
sie, gdy jestem na targach sztuki i widze prace artystek

i artystow, ktorych mam w kolekgji, podobne, z podob-
nego okresu, to nie omieszkam zapytacd: ,a ile kosz-
tuje?”. Lubie sie utwierdzaé w przekonaniu, ze jednak
dobrze zrobitam, ze poza mitoscia, teraz jest to wigcej
warte. Ale przede wszystkim mozliwos¢ obcowania ze
sztuka jest taka radoscia dodana do zycia. Przynajmniej
dla mnie, moze kogos innego cieszy cos innego.

CIEKAWE, CZY NAZWISKO KOLEKCJONERA PRZYPAD-
KIEM NIE PODNOSI CEN DZIEt. SZTUKI?

GK: Jako klientka domu aukcyjnego nie wiem, kto jest
po drugiej stronie, nie wiem, kto wykonuje kolejny
telefon z checia zakupu. A czy galerie przypadkiem nie
podbijaja cen, wiedzac, ze to ja kupuje...? By¢ moze.
Mowia, ze wiedzac, ze to do takiej kolekcji, ze jestem
stata klientka i tak dalej — daja mi tzw. muzealny upust
(Smiech). Oczywiscie sprawdzam ceny w Artnecie, ale
kiedy juz kupie jakas prace, staram sig nie zastanawiaé
nad tym, czy kto$ przypadkiem nie przesadzit z cena.
Mysle raczej, ze mam kolejne piekne dzieto sztuki.

A TA KILKUDNIOWA AUKCJATERAZ, W DESIE, TO RODZA)
PERFORMANSU, TAK?

GK: Dlaczego?

BO ZOBACZYWSZY LISTE NAZWISK ARTYSTOW | DZIEL.
Z PANI KOLEKCJI, KTORE IDA POD MtOTEK, POMYSLA-
tAM: KTO PRZY ZDROWYCH ZMYSt ACH SPRZEDAJE
FANGORA, KANTORA, FIJAt KOWSKIEGO, STAZEWSKIE-
GO...? ZWELASZCZA JESLI NIE MUSI?

GK: Jezeli sztuka nie moze komunikowac sie z odbior-
ca, to po co ta sztuka? Dlaczego ma zalega¢ w maga-

zynach? Tak byto przez wiele lat, podczas ktorych
probowatam zbudowac w Polsce wielka przestrzen
dla udostepnienia mojej kolekcji. Nie po to, zeby

si¢ pochwali¢, ile dobrych prac udato mi si¢ zebrac
przez te wszystkie lata, tylko dlatego, ze w naszych
muzeach takiej sztuki jest mato. Polskie instytu-

cje, zwtaszcza na poczatku XXI wieku, nie robity
zbyt wielu zakupow, szczegdlnie sztuki $wiatowej.
Aumnie przybywato i si¢ nawarstwiato. Pomysla-
tam, ze chciatabym da¢ widzom mozliwos$¢ zoba-
czenia tego, ze bytaby to mita rzecz tutaj, na miejscu.
Wystapitam z inicjatywa zbudowania muzeum,
najpierw w Poznaniu, potem w Warszawie. Gdyby to
sie udato, nie bytoby tej aukcji, bo projekt muzeum
byt wtedy podporzadkowany mojej kolekcji, tam
miata by¢ udostepniona publicznosci.

TO ZNANA | NORMALNA PRAKTYKA NA SWIECIE,
GDY OSOBY ZE SWIATA BIZNESU, KTORE CALE ZYCIE
KOLEKCJONOWALY SZTUKE, DZIELA SIE NIA ZE SPO-
LECZENSTWEM, CZESTO W UFUNDOWANYCH PRZEZ
SIEBIE MUZEACH.

GK: | taki byt tez moj zamyst. Uwazatam, ze
najgorsza rzeczg jest zamkniecie sztuki w ma-
gazynach. Zaproponowatam nie tylko, ze kupie
dziatke i wybuduje muzeum, lecz takze, ze kolekcja
przejdzie na wtasno$¢ miasta po dwudziestu latach.
Juz nie chce wehodzié w detale, jak wygladaty moje
rozmowy z wiadzami miast. Nie rozumiem, dlaczego
to szto tak opornie. W koncu stracitam cierpliwos$¢,
powiedziatam: ,basta” i zrezygnowatam z budowy
muzeum w Polsce, zdecydowatam si¢ na wybudo-

wanie muzeum w Szwajcarii.

POWIEM COS BRUTALNEGO - MOZE MA PANI Zt E
NAZWISKO? NIE WIDZE INNEGO POWODU, BY NIE
CHCIEC PRZYJAC KOLEKCJI KILKUSET WYBITNYCH
DZIEt ARTYSTOW POLSKICH | SWIATOWYCH. TO MIAtL.
BYC MODEL PARTNERSTWA PUBLICZNO-PRYWAT-
NEGO?

GK: Tak, to miat by¢ pierwszy projekt publiczno-
-prywatny zwiazany z kultura. Prawnicy dwéch
znanych kancelarii przygotowywali projekty
porozumienia, uregulowania tego, ale to w zaden
sposob nie przekonato decydentéw. Tak jak pani
mowi — byto to tez tchdérzostwo zwiazane z nazwi-
skiem. Ale nie tylko u nas tak bywa. Rozmawiatam

o tym z Ursula Hauser, ktdra jest szalenie zamozna,



wybitna kolekcjonerka, ale przede wszystkim wielkim
cztowiekiem. To ona zapoczatkowata dziatalno$¢ jedne;j
z najwazniejszych swiatowych galerii Hauser & Wirth.
Chciata sie podzieli¢ swoja wyjatkowa kolekcja z rodzin-
nym miastem St. Gallen, wybudowa¢ muzeum. A oni nie
chcieli. To pokazuje, ze podobne emocje czy nieched sa

tez w innych krajach.

NIE ZAL SPRZEDAWAC TYLU WSPANIALYCH DZIEL?

sie ,naogladac¢” — wtedy skojarzenia przychodza
bardzo szybko. Ale réwnoczesnie jestem zdania,
ze narzucona interpretacja moze blokowac odbioér
dzieta sztuki. Lubie samej sobie opowiedzie¢ jakas
historig, mie¢ wolnosé myslenia o dziele sztuki. To
chyba Jaremianka powiedziata, ze to, na co patrzy-
my, wyszto od artysty w okreslonym momencie.
Gdyby miat o tym opowiedzie¢ po jakims czasie,
widziatby to inaczej. Przestrzen miedzy dzietem

a odbiorca - to jest najwazniejsze.

Gk: Kiedy zaczetam wyjmowac je z magazynu, nie mogtam uwierzyc, ile wybitnych

prac zebratam przez te lata. Czy nadal majq leze¢ w ciemnosci? Nie, zdecydowa-

tam, ze dam im nowe zycie. Moze kto$ zainteresuje sie tym ze zwyktej ciekawosci

I co$ w nim zaiskrzy? Moze to bedzie zaczyn kolejnych kolekcji? Ktos zacznie od

jednej, tanszej pracy? Ja tez zaczynatam od tanszych. Czesc z tych dziet, ktorymi

si¢ nacieszytam, moze iS¢ w $wiat.

DLACZEGO ZDECYDOWALA SIE PANI NA AUKCJE W WAR-
SZAWIE, A NIE NA PRZYKEAD W LONDYNIE?

Gk: Nawet przez moment nie przyszto
mi do gtowy, zeby nawigzac wspotpra-
ce z innym domem aukcyjnym. Gros
prac, dziewiecdziesiagt procent, to jest
sztuka polska. Nikt lepiej nie zrozumie
sztuki polskiej niz my, Polacy. Chce,
zeby to zostato w kraju, a nie rozpierz-
chto sie gdzies po swiecie. DESA jest
najpowazniejszym domem aukcyjnym,
z przestrzeniami, ktére pozwola na
prezentacje mojej kolekcji, z pracowni-
kami, ktorzy sa do tego swietnie przy-
gotowani i z cata logistyka, ktora przy

takiej liczbie prac nie byta rzecza tatwa.

CZY SZTUKIWSPOLCZESNE) TRZEBA SIE UCZYC?

GK: Na pewno dobrze mie¢ solidne podstawy, bez nich nie
zrozumiemy sztuki. Przez lata nabytam wiedze, oczywiscie
chciatabym wiecej wiedzie¢, wiecej ksiazek przeczytad,
ale zwyczajnie brakuje mi czasu. Bywam w galeriach, na

targach sztuki, cieckawych wystawach i sympozjach. Staram

PRZYJAZNI SIE PANI Z ARTYSTAMI?

GK: Poznatam wielu wspaniatych artystow, ale nie
dziatam tak, jak niektorzy kolekcjonerzy, ze zaczy-
nam zakup dzieta od wizyty w pracowni i przyjazni

z tworca. Takie sytuacje miewam rzadko, poniewaz
moje zycie biegnie innym tempem. Chetniej poznaje

artystow, ciekawa ich jako ludzi. To jest pociagajace.

CZY OSOBIE, KTORA SIE TYLE ,NAOGLADAL A” KATE-
GORIAZACHWYTU JEST JESZCZE BLISKA?

GK: Alez tak! Niedawno bytam w Pradze i wrécitam
zachwycona. Moze przesadzitabym, gdybym powie-
dziata, Ze nie moge spac po nocach, ale wrécitam
zachwycona pracami artystek, ktére tam zobaczy-
tam, na przykfad fantastycznym zbiorem fotografii
Béeli Kolarovej. A jeszcze bardziej technika, w jakiej to
robita. Tworzyta fotografie tak, jak dawniej wykony-
wano preparaty w laboratoriach — miedzy malutkimi
szkietkami umieszczano materiat, robiono rozmaz

i ogladano go pod mikroskopem. Ona taka malerika
ptyteczke ktadta pod mikroskop, ,,zdobita” ja, potem
ja powiekszata i fotografowata... jakis obted wpas¢ na
cos takiego. Jej maz byt rowniez wybitnym, znanym
artysta. To kolejny przypadek, jakich wiele w historii
sztuki, gdy w zwiazku dwojga artystow o nim stychaé
za zycia, a o niej po Smierci. Widziatam tez prace

innej czeskiej artystki i teraz §cigam jej obraz...



..W CELU ZAKUPU DO KOLEKCJI?

GK: Tak, ja wtedy jestem jak mysliwy, ktéry poluje.
Wykonatam juz naprawde duzo telefonéw do wielu
instytucji. Trudno znalez¢ te artystke. W latach dwu-
dziestych i trzydziestych robita takie rysunki, o jakich
nikomu si¢ nie $nito w szesédziesigtych. Nie wiem,
dlaczego jeszcze nie zostata wypromowana na miare

innych wielkich, swiatowych artystek.

A KTO TO TAKI?

Gk: Nie powiem, bo poluje w samot-
nosci (Smiech). Dla mnie w kolekcjo-
nerstwie najradosniejszy jest mo-
ment zakupu lub chwile tuz przed
nim, bo patrzac na dzieto, musze
poczu¢ ogromng emocje, a potem

o zakupie decyduje btyskawicznie.

A CZYJE PRACE MA PANI DZISIA) W SYPIALNI?

GK: Na state mieszkam w Suschu i tam mam prace
Marlene Dumas, mate obrazki, rysunki, ktére pokazuja

jej dziecko w réznych pozach. Przepickne.

KUPNO DZIELA SZTUKI | OBCOWANIE Z NIM WYDAJE Ml
SIE WYZNANIEM ZROBIONYM ARTYSTCE CZY ARTY-
SCIE. JAKBY CHCIALO SIE MIEC BLISKO SIEBIE ARTY-
STYCZNA EMANACJE INNEJ OSOBY.

GK: Doktadnie tak jest. Moje emocje przez te lata
lokowatam prawie we wszystkich pracach, kto-

re nabywatam do kolekcji. W pewnym momencie
zorientowatam sie, ze wigkszos¢ prac, ktére robig na
mnie wrazenie, a tylko takie kupuje, okazywaty sie
pracami kobiet. Wtedy tez postanowitam, ze zaczne
sie nimi ,,powaznie” zajmowad. Kiedy zdecydowatam
sie na budowe muzeum w Szwajcarii, juz wiedziatam,
ze musze sie bardziej sprofilowac i ze to nie moze by¢
muzeum mojej kolekgcji. Intuicja mi podpowiadata:
,»mysl o tych kobietach, trzymaj sie ich”. To typowy
dla mnie ,,skrecik”, moment, gdy wchodze na nowa,
nieznang droge. Dlatego program Muzeum Susch
prezentuje perspektywe kobieca. Jestem zdania, ze
tylko kobieta w petni zrozumie, odczyta sztuke ro-
biona przez kobiety. Teraz podrézuje w czasie, cofam
sie, odkrywajac artystki zapomniane lub przemilczane

przez historie sztuki.

POKAZUJE PANIW SUSCHU DOROBEK ARTYSTEK,
O KTORYCH WCZESNIE) SLYSZALO NIEWIELKIE GRO-
NO SPECJALISTOW.

GK: Nie tylko pokazuje. Méwig, ze trzeba je sza-
nowac i wydoby¢ z zapomnienia. | to mi si¢ udaje,
nie tylko przez profilowanie wystaw, ale i przez pu-
blikacje, ktore towarzysza kazdej z nich. To teksty
na bardzo wysokim poziomie, eseje i opracowania
specjalistow. Wystawa sie konczy, ale ksiazki,

w ktorych zawarty jest dorobek i analiza zycia tych
artystek, zostaja. To sa pozycje naukowe, ktore
moga trafi¢ do uniwersyteckich bibliotek. Poza tym
w muzeum osoby, ktére zajmuja sie researchem,
badaja zycie i twdrczos¢ artystek oraz tworza siec
kontaktow z podobnymi instytucjami. Mam nadzie-
je, ze sie¢, ktéra udato mi sie stworzyc, bedzie sie

rozrastac.

TO PROFILOWANIE TO ODBICIE DOSWIADCZEN
Z CZASOW, GDY PATRIARCHAT BYt OBOWIAZUJACA
NORMA SPOLECZNA?

GK: Tak.

MANIFEST?

GK: Oczywiscie.

ODWET?

GK: Odwet nie.
PRZYWROGCENIE ROWNOWAGI?

GK: Nie, nie mamy czego przywracac, bo réwno-
wagi nigdy nie byto. Czy pani wie, ze w tej zma-
skulinizowanej Szwajcarii, w kantonie Appenzell
kobiety otrzymaty prawa wyborcze dopiero w 1991
roku? Ze ptaca podatek za posiadanie dziecka, ze
musza w potudnie odebrac¢ dziecko ze szkoty czy
przedszkola na godzinny obiad do domu? Ktéry
pracodawca sie na to zgodzi? Wiec trzeba zarobid
na nianie i tak dalej... Kobiety w Szwajcarii nadal
maja pod goérke. W starszym pokoleniu zmiana my-
§lenia nie jest mozliwa, ale mtodsi moga to zmienic.
W radzie mojej fundacji zasiada kobieta, ktéra

w szwajcarskim parlamencie walczy o réwne prawa
dla kobiet, krzyczy, ze tak dtuzej by¢ nie moze. Ja
tez krzycze — w inny sposéb. Kiedy kilka lat temu
zaczynatam projekt w Suschu, Szwajcarzy nie wie-

rzyli, ze to sie moze udac jakiejs kobiecie z Polski.



Tyle 0séb z ogromnymi pieniedzmi wczesniej tu przy-
jezdzato i nie zbudowato takiej instytucji. Gdy po trzech
latach otwieratam muzeum, ustyszatam stowa uznania od

tych samych pandw, ktérzy sobie ze mnie zartowali.
JAK PANIA NAZYWAJAW SUSCHU?

GK: Grazyna. Albo Donna Grazyna, z szacunkiem.
ZNA PANI SWOICH SASIADOW?

GK: Tak, oczywiscie, kazdy mieszkaniec wioski traktuje
druga osobe bezceremonialnie. Na poczatku mnie to
nawet troche zdziwito. Wszyscy tu szybko przechodza

na ,ty”, moi stolarze, §lusarze, ktérzy pracowali przy
budowie muzeum, réwniez méwia mi po imieniu. Tutejsza
demokracja oddolna sprawia, ze to jest bardzo naturalne.
Mysle, ze zbudowatam tu dobre relacje z mieszkancami,
czuje, ze zwtaszcza kobiety mnie wspieraja, czuje, ze sa
ze mna, nawet jak nie potrafie ich zrozumiec¢, bo nie znam
retoromanskiego. Przyjechata kobieta z innej czesci
Europy, w ktorej tradycje pracy kobiet sa inne i pokazata,

ze moze duzo zmienic.

JAKMUZEUM SUSCH JEST POSTRZEGANE W SWIECIE?

Gk: Muzeum zbiera bardzo dobre
opinie, trafito i zostato docenione
przez tzw. Artworld, odwiedzito je juz
kilkadziesiat tysiecy osob. Docenia-
ne jest nasze zaangazowanie, jakosc
wystaw. Nikt wczesniej w historii
polskiej kultury nie zbudowat takiej
instytucji na swiecie. Jestem z tego
dumna. Nie to, ze budze si¢ z ta my-
sla, ale po prostu cieszy mnie to.
Pewien moj znajomy Szwajcar, waz-
na osoba w swiecie sztuki, wzruszyt
mnie niedawno, mowiac, ze bardzo
ceni to, co robie i dodat: ,,zastana-
wiam sig, czy znalaztby sie Szwajcar,
ktory przyjechatby do Polski zbudo-
wac taka instytucje kultury?”.

Z CZEGO JESZCZE JEST PANI DUMNA?

GK: Jestem dumna, ze potrafitam wychowywac
dzieci, nie rozpuszczajac ich. Majac pieniadze,
tatwo popetnic taki btad. Jestem dumna z tego
wszystkiego, co sie udato osiagnac w biznesie, ze
wspolnie z mezem tak wiele zrobilismy dla Pol-

ski i Poznania. A mnie udato si¢ zmieni¢ oblicze
mojego miasta, bo Stary Browar catkowicie zmienit
centrum. To byty niezwykle projekty, ktére sie
udaty dzieki mojej pracy i ludziom, ktérzy to ze
mna robili. Jestem dumna z tego, ze spod mojej reki
wyszto bardzo duzo wartosciowych, swietnych
ludzi, ktérzy zrobili kariery, ktorzy dzi§ wspaniale
sobie radza. Lubie otaczac¢ sie¢ mtodymi, w ktérych
wierze. Dodam, ze osiemdziesiat procent moich

wspotpracownikow to zwykle byty kobiety.

A WSPIERANIE OSOB PRYWATNYCH LUB FINANSO-
WA POMOC DLA POLSKICH ARTYSTEK | ARTYSTOW
PODCZAS PANDEMII TO NIE JEST POWOD DO DUMY?

GK: Oddzielam takie dziatania pomocowe od sys-
temowej filantropii i nie méwig o nich, bo nauczono
mnie w domu, ze jesli robi sie cos dla innych, nalezy
zostawic to dla siebie, nie chwali¢ sie tym, bo to
odbiera rados¢. Nalezy sig¢ cieszy¢, ze mozna byto
poméc, bo skoro zycie wyposazyto nas w $rodki,
ktorymi mozna sie podzieli¢, nalezy to robi¢. Duzo
osiagnetam, powiodto mi sie, dzielenie sie tym, co
wypracowatam w przesztosci, jest tez oddawaniem
czegos $wiatu. A inng sprawa jest misja wspierania
kultury, o tym moéwie wiecej. Sama dla siebie nie
potrzebuje duzo. Jesli czego$ potrzebuje, to przede
wszystkim swietego spokoju, ktérego akurat mam
najmniej. Ale jestem dumna z tego, ze ludzie o mnie
pamietaja i w imieniny lub urodziny dostaje setki
dowodow pamieci. Wazne dla mnie jest réwniez to,

ze nie stworzytam wokét siebie ,,dworu”.
POTRAFI PANI ROZPOZNAC POCHLEBCOW?

GK: Ja nie cierpie pochlebcow! | jestem dumna
z tego, ze mi nie odbito. Luksus nie jest moim ce-

lem, najwazniejsze sa wyzwania.



Isabella Czarnowska
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,arazyna Kulczyk buduje zbiory polskiej

i miedzynarodowej sztuki wspotczesnej od
ponad czterdziestu lat. Juz podczas studiow
prawniczych w Poznaniu brata czynny udziat
w zyciu artystycznym miasta. Gtebokie
zainteresowanie procesami tworczymi
otworzyto jej droge do przyjazni z artystami,
wsrod nich byli Jarostaw Koztowski, Izabela

Gustowska, Ryszard Krynicki”.



“Pdzniej jako przedsiebiorczyni
zdecydowata sie kolekcjonowac sztuke na
szeroka skale. Przynaleznos¢ artystow do jej
pokolenia i srodowiska przestata wptywac
na decyzje wyboru. Bardzo wczesnie
zakupita wybitne dzieta Aliny Szapocznikow,
Andrzeja Wréblewskiego, Romana Opatki,
Tadeusza Kantora. Jej bogate zbiory czesto
stanowity punkt wyjscia do kuratorskich
projektéw wystaw, ktore miaty miejsce

w przestrzeniach odbudowanego Starego
Browaru w Poznaniu. Projekty wystaw sztuki
wspotczesnej byty realizowane na bazie jej
kolekcji przez zatozona w tym celu Fundacje
Art Stations. Jedna z niezapomnianych
ekspozycji byta wystawa gwaszy Andrzeja
Wréblewskiego, prac na papierze Belga
Luca Tuymansa oraz rysunkéw Holendra
Rene Danielsa. Organizowane przez nig
ekspozycje byty nieodptatnie otwarte dla
szerokiej publicznosci.

Po rozbudowaniu pozycji i kolekcji
powojennej sztuki narodowej, tak
koniecznej dla nowo odradzajacego si¢
spoteczenstwa obywatelskiego, logicznym
krokiem dla kolekcjonerki stata sie ekspansja
miedzynarodowa. Na zaproszenie Fundacji
Banco Santander w Madrycie Grazyna
Kulczyk wystawita wigkszos¢ swoich
zbiorow sztuki w Hiszpanii, zestawiajac
dzieta polskich i migdzynarodowych
artystow i kontekstualizujac w ten sposob
sztuke polska w obiegu miedzynarodowym.
Nastepnie liczne rozmowy z Grazyna
Kulczyk zaczety demonstrowac jej
zainteresowanie tworczoscig kobiet.

Od kilkunastu lat punktem cigzkosci

w jej zbiorach stata sig sztuka artystek.
Mecenaska umozliwita wybitny projekt
Amerykanki Jenny Holzer - stynacej

z wyswietlania w przestrzeni miejskiej
utworow literackich. W Poznaniu

i Krakowie byty to wiersze poetki Wistawy
Szymborskiej. Po Jenny Holzer do jej

zbioréw trafity dzieta Rosemarie Trockel,
Magdaleny Abakanowicz, Cindy Sherman,
Annette Messager, Agnes Martin, Kary Walker,
Heidi Bucher, Evy Hesse, Marlene Dumas

i innych.

Kulminacja jej zyciowej pasji do sztuki stato
sie stworzenie Muzeum Susch w szwajcarskiej
Engadynie. Istotg tego projektu byto
zbudowanie przestrzeni dla badawczych

i kuratorskich projektéw, a w czesci muzeum
state ekspozycje, dla ktorych artysci wykonali
instalacje ‘in situ’. Wéréd nich mozna ogladac
fotografie z serii ‘Nazisci’ Piotra Uklanskiego,
obiekty Joanny Rajkowskiej, rzezby Moniki
Sosnowskiej, cykl fotografii Zofii Kulik.
Pozostate sale ekspozycyjne przeznaczane sa
dwa razy w roku na obszerne, monograficzne
wystawy zapomnianych artystek ze Swiata,
przeoczonych w przesztosci przez kuratordw.
Obecnie Muzeum Susch prezentuje
monograficzng wystawe Szwajcarki Heidi
Bucher, do ktérej ponownego odkrycia
mecenaska si¢ przyczynita.

Ponadto zbiory Grazyny Kulczyk staty

sie lustrzanym odbiciem jej biografii
intelektualnej. Tym bardziej, ze zaréwno Art
Stations Foundation, jak i Muzeum Susch
wydaja obszerne publikacje o sztuce”.

Isabella Czarnowska

Historyczka sztuki, marszandka
sztuki wspdtczesnej, whascicielka
autorskiej Galerie Isabella
Czarnowska w Berlinie. Galeria
przez 25 lat odegrata kluczowa
role w promowaniu wybitnych
przyktadow sztuki wspotczesnej

w Europie Zachodniej. Galeria
poczatkowo w 1986 znajdowata
sie w Stuttgarcie, a nastepnie po
trzech latach zostata przeniesiona do
Kolonii. Od 1995 do dzi$ galeria ma
swoja siedzibe w Berlinie.
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Magdalena Abakanowicz

1930-2017
Z cyklu "Katarakta'", 2002

tusz/papier, 73 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu:
'M. Abakanowicz 2002 | Z CYKLU KATARAKTA'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 -12800 EUR

WYSTAWIANY:
»,Dla kazdego gestu inny aktor”, Art Stations, Poznan, 17.01-4.05.2014






,oztuka to ludzka ekspresja. Sztuka to takze
doswiadczenie. Zmienia sie zycie, a zatem zmieniac

sie moze rowniez sztuka, tworczos¢ Magdaleny
Abakanowicz zas sprawia, ze oddech zycia staje sie

w sztuce odczuwalny. Jej prace pozwalaja nam uzyskac
wglad w nasze wtasne wnetrze, a zarazem spojrzec

na zewnatrz, wyobrazi¢ sobie samych siebie

w szerszej spotecznej catosci; zachecaja do kontemplacji
przestrzeni doswiadczenia. | co najistotniejsze, sztuka ta
ponagla do pozytywnej przemiany”.

Mary Jane Jacob, Gdy monolog staje si¢ dialogiem, [w:] Magdalena Abakanowicz,

Cysterna, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2008, s. 19
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Magdalena Abakanowicz

1930-2017
"Studium faktur", 1964

sizal, wetna, sznurek bawetniany, 105 x 150 cm

na odwrociu wszywka z odrecznym odautorskim opisem pracy:
'"MAGDALENA ABAKANOWICZ | STUDIUM FAKTUR |

150 x 105 1964. | M.Abakanowicz'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42 400 - 63600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2012

WYSTAWIANY:

~Wystawa gobelinbw Magdaleny Abakanowicz”, CBWA Zacheta,
Warszawa, marzec 1965, poz. kat. 2, oktadka (il.)

,Magdalena Abakanowicz Tkanina”, ZPAP BWA Zakopane,
sierpien 1965, poz. kat. 2, s. 3 (il.)






Poczatkiem lat 60. XX wieku Magdalena Abakanowicz

porzuca malarstwo na rzecz tkaniny artystycznej, ktora
wkrotce zrewolucjonizuje. Zanim jednak powstang abakany,
artystka bedzie eksperymentowata z gobelinami, coraz

bardziej odchodzac od ich tradycyjnej, ptaskiej formy

w strong przestrzennego reliefu. W 1962 na Biennale Tkaniny

w Lozannie pokazuje ,,Kompozycje biatych form”, ktora
kwestionuje powszechnie uznany wzér wspotczesnego
gobelinu, jaki stworzyt Jean Lurcat. Przestrzenna koncepcja
tkaniny artystycznej Polki przeciwstawiata sie konwencji
ptaskiego, gtadko tkanego i precyzyjnie wykonczonego gobelinu
francuskiego wyrastajacego z tradycji sredniowiecznej tapiserii.
Geometryczna tkanina w neutralnych tonach bieli, szarosci

i bezow, cho¢ weiaz relatywnie dosc¢ ptaska, to juz zdradza
sktonnosci Abakanowicz do eksponowania fizycznych cech
materiatéw i budowania struktury. W kolejnych latach te aspekty
beda rozwijane w jej tworczosci.

Innowacyjnosc gobelinow Magdaleny Abakanowicz polegata
na stosowaniu w jednej pracy réoznych gatunkow tworzywa,

w tym na wprowadzaniu materiatow niezwigzanych tradycyjnie
ze sztuka tkacka, takich jak surowe owcze runo, wtosie konskie,
sizal, konopie, a nawet sznury od bielizny, skéra czy metal.
Ponadto artystka roznicowata przedze pod wzgledem grubosci
oraz faktury, wplatajac obok siebie wtokna o roznym stopniu
puszystosci i sztywnosci, btysku i matowosci. Wykorzystywata
jedynie naturalne tworzywa, niepreparowane, ani niebarwione
sztucznie. Nowatorstwo dotyczyto takze sposobu wykonania
tkaniny.

W przeciwienstwie do francuskich artystow, ktorzy ograniczali
sie do stworzenia projektu, zas wykonanie pozostawali
wyspecjalizowanym rzemiesInikom, Abakanowicz sama tkata
swoje prace bez szablonu, intuicyjnie reagujac na napiecie nici
i rytm krosna. Dzigki temu jej tkaniny zyskaty niepowtarzalny
charakter.

Oferowany na aukgcji gobelin ,,Studium faktur” z 1964

stanowi doskonaty przyktad fascynacji artystki wtoknamiiich
naturalnymi cechami. W tkaninach artystycznych Abakanowicz
chodzi bowiem przede wszystkim o wtasciwosci materiatu,

a nie o motyw czy kompozycje. W ,,Studium faktur” gtéwnym
tematem staje sie materia oraz ekspresja poszczegolnych
surowcow. Artystka w kompozycji tej zestawia ze soba wetniana
przedze, bawetniany sznurek i sizal. Wprowadza silne kontrasty
barwne, zestawiajac wtokna w kremowych i brunatnych
odcieniach oraz fakturowe, taczac miekka, wtoskowata strukture
wetny, gtadki splot bawetny i szorstki sizal. Dodatkowej ekspres;ji
kompozycji nadaja wielorakie sploty przedzy o réznej grubosci
przeciwstawione luzno puszczonym, dtugim wtosiom sizalu.

Te ostatnie wychodza poza obreb utkanej pracy i dodaja jej
przestrzennosci oraz reliefowego charakteru.




»Studium faktur” byto prezentowane posrod trzynastu innych kompozycji Abakanowicz na jej
indywidualnej wystawie gobelindow zorganizowanej przez Zachete w 1965. W krotkim czasie od
jej debiutu na Biennale w Lozannie artystka wytworzyta swoj odrebny styl tkaniny artystycznej,
o ktérym Wactaw Borowski we wstepie do katalogu pisat w nastepujacy sposoéb: ,,Tkaniny
Abakanowicz nie maja cech skonczonych kreacji plastycznych: sa demonstracja mozliwosci, sa

uktadami otwartymi. Proces rozwoju, proces stawania si¢ jest zawsze wazniejszy od estetycznego
efektu. Elementy dekoracyjnosci czy iluzyjnosci zostaty definitywnie wyeliminowane. Gtos tkanego

‘obrazu’, gtos ‘kompozycji’, harmonijne brzmienie barwy ustapity na rzecz bezposredniego dziatania
materii i jej nieoczekiwanych - ale ttumaczacych sie konsekwencja ewolucji - zestawien. Troska

o kompozycje jest w ostatnich pracach znacznie mniej wazna niz poprzednio — i to jest rowniez
przejawem konsekwencji. Nie jest istotna ocena kompozycji kazdej z tych prac: czy jest oryginalna,
czy dobrze zréwnowazona, czy klarowna. Istotna jest swobodna mozliwos¢ ich ogladu: z bliska

i z daleka, chwytanie fragmentdw i ogarnianie catosci, dostrzeganie potyskow i faktur, domyslanie
sie lub przypisywanie znaczen” (,Wystawa gobelinébw Magdaleny Abakanowicz”, katalog wystawy,
Zacheta, Warszawa 1965, s. 2).




,Nie lubie regut i przepisow. Sa wrogami wyobrazni.
Warsztatem tkackim postuguje sie, zmuszajac go

do postuszenstwa wedtug moich zamierzen. Moja
tworczosc od poczatku byta protestem wobec tego,

co w tkactwie zastatam. Zaczetam uzywac lin, wtosia
konskiego, metalu i skor, poniewaz te materiaty byty mi
potrzebne do wyrazenia mojej wizji i nie interesowato
mnie, czy mieszczg sie one w tradycji dyscypliny tkactwa

artystycznego.

Nie interesowata mnie zreszta nigdy tkanina z jej rola
dekoracji sciany. Pasjonowato mnie po prostu to,

co z tej tkaniny mozna zrobic: jak wreszcie moze ta
konstruowana powierzchnia nabrzmiewac i pekac,
ukazujac przez szczeliny tajemnicze gtebie”.

Magdalena Abakanowicz (Magdalena Abakanowicz, publikacja okolicznosciowa do
wystawy, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 1995, s. 22
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Jerzy Kujawski

1921-1998
Bez tytutu, 1965

olej/ptotno, 127 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
JERZY KUJAWSKI | (127 x 73) | 1965'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14900 - 19100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz






Obraz ,Kompozycja” 21965 jest
reprezentatywny dla tworczosci

Jerzego Kujawskiego z Il potowy lat

60. W pracach tych zawiera sie niejako
synteza doswiadczen artysty na polu
sztuki abstrakcyjnej i figuratywnej.
Surrealistyczng scene rozgrywajaca

sie na pograniczu jawy i snu cechuje
liryczny nastroj, subtelna erotyka
zdradza rozwijajace sie w nastepnych
dziesiecioleciach zainteresowanie
cielesnoscia, a eksperymentalne

srodki formalne wywotuja wrazenie
efemerycznosci. Znamienna dla prac
powstajacych w tym okresie jest takze
defragmentacja ludzkiej postaci -
dynamiczne, zgeometryzowane formy
najczesciej tacza sie z elementami
realistycznymi w postaci kobiecych
portretéw, w tym przypadku jednym,
przewrotnie umieszczonym na wysokosci
posladkow. Okoto 1965 Kujawski porzucit
ekspresyjna abstrakcje na rzecz powrotu
do malarstwa figuratywnego, w jego
kompozycjach kluczowa role znéw zaczeta
odgrywac surrealistyczna wyobraznia,
tym razem uwspodtczesniona w stosunku
do ,,ortodoksyjnej” sztuki z kregu
Bretona i wzbogacona o ikonosfere
Swiata mediéw. Charakterystyczne dla
tego okresu jest rowniez zgtebianie
fakturowych efektéw, jakie osiggat za
pomoca taczenia ze soba wielu réoznych
technik, czesto zapozyczonych z grafiki
warsztatowej — monotypii, serigrafii

czy kalkomanii. Sam Kujawski okreslit
ten epizod swojej tworczosci mianem
,pornografii metafizycznej”.

Jerzy Kujawski, dzi§ pozostajacy nieco
w cieniu innych wywodzacych sie

z krakowskiego srodowiska tworcow,
odegrat znaczaca role jako ich tacznik ze
Swiatem sztuki zachodnioeuropejskiej.
Jak pisat Jerzy Turowski w katalogu
retrospektywnej wystawy artysty

w Zachecie: ,,byt artystg, ktorego wktad
w tworzenie awangardy europejskiej

XX wieku jest znakomitym przyktadem
zwiazkow, jakie taczyty polskich artystéw
z miedzynarodowym modernizmem.
Kujawski wspoéttworzyt w Europie zreby

powojennego surrealizmu, byt jednym

z pierwszych malarzy abstrakcji lirycznej,
w sztuce abstrakecyjnej eksperymentowat
z materig, w malarstwie figuratywnym
dyskutowat z kultura popularna, a wreszcie
w odwotaniu do nieortodoksyjnej
tradycji surrealizmu stworzyt podwaliny
pod pdzniejsza sztuke ciata”. Studiowat
w krakowskiej ASP, zwigzany byt

z kregiem mtodych twoércow skupionych
wokot Tadeusza Kantora, z ktorymi
tworzyt pierwszy teatr podziemny,

byli wsréd nich Tadeusz Brzozowski

czy Jerzy Nowosielski. Nieobce byto

mu takze Srodowisko warszawskie,
przyjaznit sie miedzy innymi z Marianem
Boguszem. Do Paryza wyemigrowat

na state w 1945, szybko nawiazat nowe
kontakty artystyczne i zblizyt sie do
srodowiska surrealistéw z kregu Bretona.
Juz dwa lata pozniej zaprezentowat swoje
prace na Miedzynarodowej Wystawie
Surrealizmu w Galerii Maeght w Paryzu.
Charakterystyczne dla ptocien z tego
okresu sg organiczne formy, pejzaze sa

w swoim ksztatcie bliskie wyobrazonym
Swiatom Rolanda Topora. Artysci byli
przyjaciotmi, bliskie relacje taczyty
Kujawskiego takze z Aling Szapocznikow
czy Romanem Cieslewiczem. W 1957,

w warszawskiej galerii Krzywe Koto,
odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa
artysty w Polsce. Kujawski przez cate
okres emigracji utrzymywat zywe kontakty
z rodzimym $rodowiskiem — artystami

z kregu grupy krakowskiej, Boguszem,
Jerzym Skarzynskim, Alfredem Lenica.
Szczegdlnie w lirycznych abstrakcjach
tego ostatniego daje sie odnalez¢

wiele dowoddéw na pokrewienstwo
wrazliwosci i wymiane doswiadczen

obu artystow. Od konca lat 40. do mnie;j
wiecej Il potowy dekady lat 50. Kujawski
uprawiat sztuke abstrakcyjna, nalezat

do grupy miedzynarodowych pionieréw
informel, systematyczne kontakty

z polskimi twércami pozwalaja na teze, ze
inspiratorem taszystowskiej zawieruchy,
ktora przetoczyta sie nad polskim
malarstwem lat 50., w duzej mierze byt
Kujawski.



Poczatek lat 60. to zainteresowanie
przede wszystkim malarstwem
materii. Artysta pozostat
abstrakcjonista, eksperymentowat
z réznymi technikami —
nieoczekiwane skojarzenia
wywotywata faktura olejnych
obrazéw malowanych na

papierze i naklejanych na ptétno.
W tym okresie odbyto sie wiele
indywidualnych wystaw artysty na
catym swiecie, a jego prace trafity
do prywatnych i instytucjonalnych
kolekcji. W Il potowie lat 60. porzucit
abstrakcje, ,,w jego obrazach
zagescita sie surrealistyczna
poetyka pokawatkowanego ciata

i erotycznych obses;ji. (...) Formy
coraz bardziej efemeryczne nabraty
przezroczystosci muslinowej materii.
Ten typ tworczosci, skierowany
wyraznie ku sztuce konca wieku,
bedzie dominowat az po ostatnia
dekade minionego wieku” (Andrzej
Turowski). Poczawszy od lat 70.
Kujawski wycofywat sie z zycia
artystycznego, nie uczestniczyt

w wystawach i zerwat kontakty ze
Srodowiskiem, tworzyt gtéwnie dla
siebie i przyjaciol. Zmart w 1998

w Paryzu.
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Stanistaw Fijatkowski

1922-2020
"Czas na przebudzenie", 1969

olej/ptotno, 73 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim:

'Czas na przebudzenie S. FIJAL KOWSKI 1969'

na odwrociu nalepki z Muzeum Sztuki wtodzi, KM.P.i K. "Ruch" War-
szawa oraz z Desy

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38200 -53000 EUR

WYSTAWIANY:

IV Sympozjum i Wystawa Ztotego Grona, Zielona Gora, 1969
Stanistaw Fijatkowski - wystawa malarstwa i grafiki, Galeria
Wspdtczesna, Warszawa, 1970

Painters from Lodz, Middlesbrough Art Gallery, Middlesbrough, 1971
Art Exhibition of Contemporary Polish Artists, The Richard Demarco
Gallery, Muzeum Sztuki w todzi, Edinburgh Festival Society,
Edynburg, 1972

Stanistaw Fijatkowski - malarstwo, grafika, Salon Sztuki Wspoéitczesnej,
BWAt6dz, 1973

Modern polsk konst, Malmo Museum, Malmg, 1973

LITERATURA:

Stanistaw Fijatkowski - wystawa malarstwa i grafiki, Galeria
Wspotczesna, Warszawa 1970

Painters from Lodz, katalog wystawy, Middlesbrough Art Gallery,
Middlesbrough 1971, s. nlb., poz. 9 (spis)

Art Exhibition of Contemporary Polish Artists, The Richard Demarco
Gallery, Muzeum Sztuki wtodzi, Edinburgh Festival Society, katalog
wystawy, Edinburgh, 1972
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Stanistaw Fijatkowski



,Symbol jest to uswiadczony archetyp. Przez dziatanie
symboliczne rozumiem tu nadawanie formie znaczen.

(...) Nie daze do jednoznacznosci znaczeniowej, ktéra
jest w zasadzie obca malarstwu jako formie wypowiedzi
niedyskursywnej. Staram sie ujawni¢ funkcjonowanie
mysli, siegnac do jej zrédet. W odniesieniu do tresci,
ktére moga by¢ wigzane z moim malarstwem, nalezy
pamietac o rownoczesnym istnieniu dwoch jezykow -
egzoterycznego i ezoterycznego. Warstwa egzoteryczna
scisle zalezy od sformutowan ezoterycznych, ktore,

kto wie, czy nie sa wazniejsze od egzoterycznych.
Przypuszczam, ze nie ma istotnej tworczosci bez
przeniesienia sztuki na ptaszczyzne wtajemniczenia.
Jest to Swieckie wtajemniczenie, podobnie jak w nauce,
zdobywanie przez prace wykonywang z mitoscig”.
Stanistaw Fijatkowski w rozmowie z Wojciechem Skrodzkim, [w:] Stanistaw Fijatkowski,

katalog wystawy, [red.] Wiodzimierz Nowaczyk, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 2003, s. 65
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Stanistaw Fijatkowski

1922-2020
"24.1X.89",1989

olej/ptétno, 86 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'S. Fijatkowski 24 X 89 Las 12/89"'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38200 -53000 EUR

WYSTAWIANY:

Stanistaw Fijatkowski, Malerei Grafik, Universititsmuseum

fiir Kunst und Kulturgeschichte, Marburg / Lahn, 1989

Stanistaw Fijatkowski, Grafik, Xylon - Werkstatten und Museum
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Tuz po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej

w 1945 w todzi powstata Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych. Jednym z cztonkéw
jej kadry zostat Wtadystaw Strzeminski, ktérego
twoérczosc i koncepcja dydaktyczna przyciagaty
wielu studentéw. Wokot tego wybitnego artysty
gromadzito si¢ wielu adeptow sztuki, pragnacych
uczyc¢ sie od samego mistrza. Jednym z nich

byt Stanistaw Fijatkowski. Na poczatku swojej
drogi mtody twérca buntowat sie przeciwko
estetyce Strzeminskiego, odwotujac sie do
doswiadczen impresjonizmu i kubizmu. Pragnac
stworzy¢ wiasny rys tworczy, poszukiwat
inspiracji w tradycji i dorobku innych wybitnych
artystow. Relacja ze Strzeminskim nie ucierpiata
przez artystyczne poszukiwania Fijatkowskiego,
ktory zostat asystentem mistrza. Dotaczyt takze
do grupy tédzkich awangardzistow z ,,kregu
Strzeminskiego”, propagujacych mysl tworcza
swojego wyktadowcy.

Pod koniec studiéw Fijatkowskiego
zafascynowaty srodki wyrazu wykorzystywane
w malarstwie abstrakcyjnym. Szczegdlna uwage
zwrocit na informel, w ktorym ekspresja byta
wyrazana za pomoca symbolu. W jego obrazach
zaczety pojawiac sie figury geometryczne, rytmy
i cyfry. Jednak dla Fijatkowskiego najwazniejszym
zadaniem byto nasycenie ich sensem. Jego dzieta
odznaczaty sie asceza srodkow malarskich,
skupieniem, harmonia miedzy emocjami

a intelektem. Od widza artysta wymagat
wywazenia intuicji i $wiadomosci, umiejetnosci
rozumienia ekspresji indywidualnej, ale takze
znajomosci tresci powszechnych. Zabiegiem
charakterystycznym dla jego tworczosci,
wyrdzniajacym jego dzieta, byto utrzymanie
stonowanej i chtodnej kolorystyki.

W trakcie poszukiwan swojego stylu artysta
czerpat inspiracje z pism Kandinsky’ego
i Mondriana oraz dokonan surrealistow.

W latach 50. szczegdlnie uwidocznito sie

jego dazenie do osiagniecia formy otwartej,
pozwalajacej na wolnos¢ interpretacyjna.

Sztuka Fijatkowskiego otwierata si¢ na odbiorce,
zapraszata do swojego $wiata, jednoczesnie
pozostawiajac mozliwos¢ eksplorowania wtasnej
wrazliwosci i doswiadczen. Otwartosc¢ formy
artysta odnajdywat w skromnosci, oszczednosci
i niedopowiedzeniu, tworzac kompozycje
oparte na prostych, schematycznych zasadach.
W swoich dzietach na jednolitym tle przedstawiat
obiekty odwotujace si¢ do figur geometrycznych
o tagodnych krawedziach. Fijatkowski nie
stosowat wyrazistych kontrastow i intensywnych
zabiegdw. Pozostawione dla odbiorcy tropy

byty bardzo subtelne, opieraty sie na zmianie
odcienia tfa, jednak caty czas pozostajac

w bardzo stonowanej palecie barw. Dzieki tym
rozwiazaniom sztuka tego artysty uzyskata
wymiar poetycki, liryczny, niepozbawiony jednak
napiecia.

Interpretacja dziet Fijatkowskiego stanowi
wymagajace zadanie, zawarty w nich
uniwersalizm i dazenie do formy otwartej,
zasadniczo pozwalaja na dowolnos$¢ w tym
zakresie. Pomimo monotonii i jednostajnosci
tworczosc tego artysty urzeka oszczednoscia
srodkéw malarskich i skupieniem. Pociggajaca
dla odbiorcy staje sie takze tajemnica, ktora
stoi za dzietami. Nawet ich tytuty nie sq zwykle
interpretacyjna pomoca, poniewaz od lat 80.
Fijatkowski zrezygnowat z ich nadawania,
podpisujac swoje obrazy jedynie data. Lata 8O.
staty sie cezura kolejnego ograniczenia srodkéw
ekspresji w tworczosci artysty, ktéry ograniczyt
ikonografie swoich dzieti zredukowat do niemal
jednolitych powierzchni. Sztuka Fijatkowskiego,
odchodzac od estetyzacji, przybrata charakter
kontemplacyjny, naktaniajacy odbiorce do
poszukiwania tadu i harmonii, pozwalajacych na
odnalezienie siebie.



Cata artystyczna

droga tego tworcy byta
poszukiwaniem wiasnej
tozsamosci, dgzeniem do
wytworzenia oryginalnego
jezyka malarskiego
pozwalajacego na
wyjatkowosc, wyjscie

z cienia swoich wielkich
nauczycieli i mistrzow.
Fijatkowskiemu udato

sie tego dokonac dzieki
radykalnemu podejsciu
do sztuki, maksymalnemu
uproszczeniu i wyciszeniu
warstwy malarskie;.
Jednoczesnie operowat
forma otwarta,

ktora pozwolita na
uniwersalizm, jego dzieta
mogty oddziatywac na

dowolnego odbiorce.

Te zabiegi sprawity,

ze sztuka Fijatkowskiego
stata sie niepowtarzalna
wobec twdrczosci innych

artystow.
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,Owe drogi i przestrzenie nie sa ani dla
samochodéw, ani n6g ludzkich. Sa dla
cztowieczej mysli. (...) Fijatkowski nie tworzy
swoich obrazéw i grafik jako plastyczne
radosci dla oczu. Sa to mate, filozoficzne
traktaty, refleksje i komentarze dotyczace
zycia duchowego, sytuacji i kondycji cztowieka,
sa to liryczne notatki i zaprawione niekiedy
ironia zapisy spostrzezen tyczacych sie natury
cztowieczej” (Bozena Kowalska, Polska
awangarda malarska 1945-1980. Szanse

i mity, Warszawa 1988, s. 215-216). Tak Bozena
Kowalska opisywata ,, Autostrady” tworzone
od lat 70. przez Stanistawa Fijatkowskiego. Jej
zdaniem artysta Swiadomie przyjat pozycje na
styku awangardy i tradycji. Z uwaga obserwujac
wspotczesne poszukiwania malarskie, siegat
po abstrakcje geometryczna lub organiczna,
aby wzbogaci¢ wyraz plastyczny obrazu,
przede wszystkim jednak zwracat si¢ ku
wieloznacznemu symbolowi, majacemu

przywodzi¢ na mysl rzeczywistos¢ niematerialna.

Fijatkowski probowat wizualizowac duchowosc¢
poprzez formy uproszczone, oscylujace

miedzy naturg a Swiatem nieprzedstawiajacych
ksztattow. Kluczami interpretacyjnymi do prac

czynit nieraz tytuty, ktére miaty naprowadzac

na ekwiwalent danej ptaszczyzny malarskiej



w rzeczywistosci codziennej. Czy bez
wskazowki, ze obraz przedstawia autostrade,
dojrzelibysmy w czarnym pasie farby z biatymi
plamami asfalt, a w zielonej potaci taki i pola?
Obok autostrad w pracach Fijatkowskiego
powracaja takze inne wizualne znaki. ,Mozna
odnies$¢ wrazenie, ze za pomoca abstrakcyjnych
form artysta uktada swoj wiasny, tajemniczy
alfabet” (Sabina Sokotowska, ,,Muzyka form”,
[w:] ,,Stanistaw Fijatkowski”, katalog wystawy,
[red.] Jolanta Pienkos, Zacheta Panstwowa
Galeria Sztuki w Warszawie, Warszawa 2003,
s. 5). Fundamentem kompozycji jest niemal
zawsze wykreslona waska linig rama,
oddzielajaca autonomiczna sfere obrazu

od swiata zewnetrznego. Pojawiaja si¢ tez
enigmatyczne anielskie skrzydta, czesci
ludzkiego ciata jak rece czy gtowa, liczby,
wykresy, figury geometryczne czy ,,czarne
stonca”.

,Nie dazac do odkrycia

w sztuce nowych drog,
stworzyt Fijatkowski z tradycji
wywiedziong, ale wiasna
wersje malarstwa lirycznego

i sktaniajacego do medytacji”.

Bozena Kowalska, dz. cyt., s. 216
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,Paul Laffoley, jeden

z amerykanskich admiratorow
sztuki Fangora i autor
poswieconego mu opracowania,
sytuuje tworczosc naszego
artysty, nawet wczesne jego
obrazy, w kulturze amerykanskiej.
Dosc¢ zaskakujaco umieszcza
tam tez Marka Rothko i dalej
powiada: ‘Malewicz byt
urodzonym Europejczykiem,

ale malowat po amerykansku.
Frank Stella i Julian Schnabel
mtodsi wspotczesni Fangora sg

rodowitymi Amerykanami, ale



malujg po europejsku’ (Paul Laffoley
— Przestrzen pomiedzy.

Sztuka Wojciecha Fangora, 1989).

L affoley ma racje, ustawiajac
tworczos¢ Fangora w kregu

takich zjawisk artystycznych

jak sztuka Malewicza i Rothko.

To jednak, co wiaze Fangora

z jego wielkimi poprzednikami -

to ow gteboko schowany

czynnik tajemnicy, przestrzen
liryczna, dyskrecja wzruszen ]
i sktonnos$¢ do mistycyzmu, ktére sa
niepowtarzalnie wiasciwe naturze
I mentalnosci Stowian”.

Bozena Kowalska, broszura towarzyszaca wystawie -
Wojciecha Fangora w Galerii 72 w Chetmie, 1994, s.nlb




WOJCIECH
FANGOR:
ZROZUMIEC
PRZESTRZEN

W 2022 obchodzimy setng rocznice urodzin Wojciecha

Fangora. A jest to rocznica szczegolna, poniewaz

dotyczy jednego z najwybitniejszych polskich artystow

w historii. Artysty-innowatora, ktoremu zawdzieczamy

niepowtarzalne doswiadczenia estetyczne.

Stusznie zajmujacy czotowe miejsce

w polskiej kulturze, Wojciech Fangor,
tworzyt dzieta, ktére wyznaczaja kroki
milowe historii malarstwa, plakatu,
sztuki publicznej i environment, form
przestrzennych i rzezby, az po sztuke
socjologiczna. W trudnych czasach
powojennych inspirowat sie tworczoscia
Picassa, Matisse’a i Légera. W okresie
socrealizmu, na przekdr koszmarowi
kiczu i przecietnosci, malowat genialne
prace, ktére na poziomie formalnym
mozna poroéwnac do twoérczosci
Andrzeja Wréblewskiego. Jego plakat

do ,Murow Malapagi”, filmu René
Clémenta z 1952, przeszedt do historii
jako dzieto inicjujace powstanie polskiej
szkoty plakatu. Po kilku latach, w 1958,
Fangor stworzyt pierwszy na swiecie
environment - ,,Studium przestrzeni”.
Powstajace od 1958 do 1973 kompozycje,
bedace wyrazem jego teorii ,,Pozytywne;j
przestrzeni iluzyjnej”, to innowacyjne

i niepowtarzalne dzieta, dzieki ktorym
stat si¢ twdrca rozpoznawalnym na catym
Swiecie, wystawianym w najwazniejszych

instytucjach. W latach 70. zaczat tworzy¢
prace, w ktérych podejmowat sie krytyki
kultury masowej i relacji miedzyludzkich
- ,,Obrazy miedzytwarzowe” i ,,Obrazy
telewizyjne”. Po powrocie do Polski

po wieloletniej emigracji, Fangor
kontynuowat badania nad przestrzenia.
W 2007 rozpoczat prace nad oprawa
graficzng stacji Il linii warszawskiego
metra, w ktorej podjat sie zjawisku
percepcji ruchu i przestrzeni.

Dzis, z perspektywy kilkudziesieciu
lat, tatwo dostrzec, jak innowacyjna

i nietypowa byta sztuka Wojciecha
Fangora w czasach, w ktorych tworzyt
- zwtaszcza u progu szostej dekady
XX wieku. Poczatek lat 60. w Polsce
to wszechobecny ekspresjonizm
abstrakcyjny spod znaku malarstwa
materii i taszyzmu. Za sprawa
zafascynowanego francuska sztuka
Tadeusza Kantora w Polsce panowata
moda na informel: artysci tworzyli
bezforemne, ekspresyjne obrazy,
malowane poprzez wylewanie farby




Wojciech Fangor, fot. Bogdan Sarwinski/East News



na ptasko potozone ptétno. Taszysci,
tworzac asamblaz i dzieta o reliefowej
strukturze, stosowali techniki spoza
spektrum tradycyjnych srodkow wyrazu
artystycznego. To wtasnie wtedy The
Museum of Modern Art urzadzito
wielka, przekrojowa wystawe ,, The Art
of Assemblage”, na ktérej obok Pabla
Picassa zawisty prace Kierzkowskiego

i Warzechy. Najbardziej innowatorscy,
awangardowi artysci amerykanscy,
odreagowujac mode na action painting
Jacksona Pollocka, nierzadko wybierali
matematyczna precyzje i geometrie,
zwiastujac niebywata popularno$c op-
artu, ale i malarstwa hard-edge. Wojciech
Fangor eksperymentowat z przestrzenia,
ale nie przestrzenia wyobrazona, czy
nawet wykreslona, ale iluzja prawdziwe;j
przestrzeni, ktéra niejako opuszcza
powierzchnie ptétna.

Jak pisze Bozena Kowalska, pierwsze
abstrakcyjne, bezprzedmiotowe formy

o zatartych konturach, negocjujace role
Swiatta, barwy i przestrzeni, powstaja

juz w1956, réwnolegle z figuralnymi
pracami artysty: ,Mimo tych juz wyraznie
ukierunkowanych poszukiwan, tworzyt
artysta réwnolegle obrazy, gdzie na

tle bezprzedmiotowych, nieostrych,

mgta jakby owianych form barwnych,
umieszczat zarysy postaci, twarzy, rak.

| trzeba byto przypadku, widocznie
szczegolnego, nagtego wyostrzenia
wrazliwosci doznan, ze ktéregos,
wspomnianego juz dnia 1957 roku, gdy
wszedt do pracowni, zastawionej ptétnami

z podmalowka tta, spostrzegt, ze zdajg si¢
one przemienia¢ przestrzen, ktéra dzieli
oczy patrzacego od powierzchni obrazu.
Barwne ksztatty o niesprecyzowanych,
mgtawicowych konturach, zdawaty sie
odrywac od ptaszczyzny ptotnaiunosic
w kierunku zrenic widza. Ztudzenie

to byto tak silne, tak sugestywne, ze
Fangor zaprzestat uzupetniania ptocien
elementami figuratywnymi. Poddat sie
magii niezwyktej utudy i zaczat w tym
kierunku dalej eksperymentowac.

(--.) Na przetomie 196211963 Fangor
odnalazt poszukiwana forme, najbardziej
adekwatna do swego odkrycia ‘iluzyjnej
przestrzeni pozytywnej’: koto, lub okrag
0 szerszym czy wezszym pasmie obwodu.
Drugim stat sie ksztatt fali” (Bozena
Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni,

dz. cyt., 5. 105, 110). Artysta ttumaczyt
badaczce swoje zatozenia w liscie z 1994
»Azeby dziatanie (...) iluzyjne przestrzeni
byto silne — konstrukcja musi spetniac
pewne warunki. Musi by¢ che¢ posiadania
prostej, symetrycznej, statycznej formy
geometrycznej jak kwadrat, koto, fala. Ale
tylko chec. Rozproszenie i brak konturéw,
niemoznosc¢ lokalizacji jakiegokolwiek
punktu, przeptywanie w sposob ciagty
koloréw — uniemozliwia ogniskowanie
soczewki oka, identyfikacje i lokalizacje
ksztattu, wartosciowanie wielkos$ci.
Powoduje frustracje, wynikta z potrzeby
zdefiniowania ksztattu i z niemoznosci
zaspokojenia tej potrzeby. To stwarza
potezny, nowy kontrast, a kontrast to
budulec kazdego dzieta sztuki.




Kontrast pomiedzy: widze i nie widze, wiem
i nie wiem, tutaj i tam, teraz i wtedy” (Bozena
Kowalska, dz. cyt., s. 105).

Wedle Stefana Szydtowskiego, fangorowskie
kotaifale sa ,klasycznym przyktadem dzieta
stosujacego w granicach jednego dzieta
odkrycie ‘czasoprzestrzennych relacji’ (...) Dzieki
‘migkko’ przechodzacym w siebie kolorowym
kregom malowanym sfumato doznajemy
wrazenia jakby odwroconej od nas perspektywy,
w przeciwienstwie do tej pochodzenia
renesansowego, ktéra prowadzi nas w gtab
obrazu. Pierwsze tego typu obrazy byty czarno-

biate badZz malowane w kolorach podstawowych.

Zaskakujace wrazenie poteguje zwyczajnosé

obrazu, jak przez stulecia malowanego pedzlem
i farbami olejnymi na ptétnie. Byt to przewrdt

w malarstwie. Fangor wiecej osiagnat niz inni

od czasu Kazimierza Malewicza i Wtadystawa
Strzeminskiego, wykorzystujac wszystko to,

co przed nim przygotowato malarstwo. (...)
Przekroczyt granice dzieta zdefiniowanego
wowczas jako ‘obraz’, nie naruszajac w niczym
jego materialnosci, fizycznej struktury, nie
dewastujac ptotna ani ramy, nie rezygnujac

z zadnego z odwiecznych zagadnien malarstwa;
ustawit je w nowym swietle. Ujawnit kulturowa
zaleznos¢ od ksztattujacych sie nowych form
postrzegania, od nowych form ludzkiego zycia”
(Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzen
jako gra, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2012, s.117).
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Obrazy z najstynniejszego okresu

w twoérczosci Wojciecha Fangora

- malowane w duchu abstrakgji
geometrycznej, wyrozniaja sie
zagadkowymi tytutami, ktore dla widza
niezaznajomionego dobrze z biografia
artysty zawsze beda pozostawacd
enigmatyczne. Sposob tytutowania

i numerowania prac tworcy byt jednak
bardzo prosty: pierwsza lub pierwsze
litery zaczerpniete byty z miejsca,

w ktérym powstaty oraz kolejnego numeru
ptotna popetnionego w danym roku.

| tak w katalogu dziet malarza mozna
znalez¢ miedzy innymi dzieta z pracowni
w Berlinie (B), Madison (M) oraz Summit
(SU). To ostatnie najbardziej bedzie nas
interesowato w tym przypadku ze wzgledu
na prezentowana w katalogu prace
powstata miedzy 1971a1975.

Fangorwraz z zona Magdalena kupili
posiadtos¢ w Summit w 1969 i pozostali
tam przez kolejnych 20 lat. W 1985,

w okolicy starego domu farmerskiego
artysta wybudowat profesjonalne
obserwatorium stuzace mu do
podziwiania niebosktonu. Miejsce byto
nieprzypadkowe - znajdowato sie na
wzgorzu, w oddaleniu od wiekszych
zabudowan miejskich, przez co dawato
szanse na ogladanie wspaniatych obrazow
mgtawic, galaktyk i innych tego typu
obiektow. Obserwatorium powstawato
okoto roku i od poczatku do konca zostato
zaplanowane przez artyste i zbudowane
przez niego wtasnorecznie. Fascynacja
Fangora przestrzeniami kosmicznymi
zaczeta sie jednak dtugo wezesniej.
Pierwsze proby w tym kierunku podjat
juz jako nastolatek. Mtody artysta, majac
14 lat, w witrynie jednej z warszawskich
ksiegarn dostrzegt cienki folder
opisujacy budowe lunet. Zagadnienie tak
zafrapowato nastolatka, ze na podstawie
zawartych instrukcji postanowit
wiasnorecznie skonstruowac narzedzie,
ktore stuzyto mu pézniej do ogladania
nieba. Fascynacja przestrzenia i ciatami
niebieskimi od tej pory towarzyszyta
artyscie do konca zycia.

Niejednokrotnie w tekstach krytycznych
natemat prac malarza wspomina si¢
zdawkowo zagadnienie astrologii, ktore
stanowi ciekawa czesc¢ jego biografii.
Abstrakcyjne ptétna przypominajace
pulsujace kregi i fale moga sugerowac
obserwowanie nieba przez teleskop

- podczas ktérego, probujac uzyskac
odpowiedni obraz - ogladajacy wyostrza
i rozmywa go. Rownoczesnie ptétna
Fangora, poprzez charakterystyczne
dlajego pedzla sfumato, zdaja sie
nieustannie wibrowac - tak jak ciata
niebieskie pozostaja w ciagtym ruchu
kolistym. Sam artysta przyznawat sie do
tego powinowactwa, a nawet tworzyt
prace inspirowane astronomia. Dzieta
zostaty wystawione miedzy innymiw 2015
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie.
Woéweczas pokazano 30 obrazéw Fangora
nawiazujacych do XVIl-wiecznych
rysunkow Jana Heweliusza.

W przypadku prezentowanego tu ,,SU
2” warto zwroéci¢ uwage na sposob
wypetniania przestrzeni przez artyste.
Dzieto jest o tyle ciekawe, ze sytuuje sie
w momencie przejsciowym pomiedzy
malarstwem bezkrawedziowym

w wykonaniu Fangora a okresem,

w ktérym zaczat tworzy¢ stynng serie
tzw. obrazéw miedzytwarzowych oraz
telewizyjnych. Te ostatnie wyznaczaty
powrot mistrza do malarstwa
figuratywnego, jednak w kompletnie
innym wydaniu niz wczesniej.
Zapozyczone z mass mediow wizerunki
ekrandw telewizyjnych artysta wypetniat
siatkami plam przypominajacymi piksele
lub raster. Na powierzchni, SU 2” znajduja
sie wtasnie tego typu elementy. Zostaty
one jednak natozone na kompozycje
nalezaca jeszcze do poprzedniej serii,
zbudowanej na organicznych, ptynnych
ksztattach. Prezentowana tu praca jest
wiec nietypowym przyktadem dzieta
granicznego, taczacego te dwa, tak od
siebie rozne cykle.
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109+
Kajetan Sosnowski

1913-1987
"Granatowa interwencja", 1981
bawetna, 50 x 40 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 -12800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Fibak, Warszawa






,W moim odczuciu ‘Interwencje’ Sosnowskiego, ich
czystosc i asceze, taczy wyrazna emocjonalna nic¢

z unistycznymi obrazami Wiadystawa Strzeminskiego.
U obu artystéw wystepuje podobna niechec do

gadulstwa.

Kajetan Sosnowski odbyt dtuga, samotng i mozolng
droge, zanim udato mu si¢ tak drastycznie zredukowac
swoje srodki artystycznego wyrazu. Jego ponadczasowe
spojrzenie na sztuke wyprzedza, jak sadze, rowniez
dzisiejsza awangarde. A przeciez zaczynat w pracowni
prof. Pruszkowskiego, ktory bardziej tkwit w malarstwie
renesansu i baroku, niz we wspoétczesnej mu rewolucii
artystycznej poczatku XX wieku”.

Janusz Michalik, Przedostatni etap upraszczania, [w:] Kajetan Sosnowski. Obrazy szyte,
katalog wystawy, Spa.Spot, Nateczéw 2017, s. nlb
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Kajetan Sosnowski

1913-1987
"Interwencja", 1981
bawetna, 50 x 50 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500-12800 EUR






W pracach Kajetana Sosnowskiego odnajdziemy
piekno precyzyjnej analizy, a zarazem niemata
doze tworczego przypadku. Postawe, ktorg
artysta prezentowat przez cata kariere, mozna
okresli¢ mianem awangardowej, tworzenie
postrzegat on bowiem jako stawianie
problemow, a nastepnie podejmowanie préb
ich rozwiazywania. Jednorazowy eksperyment
jednak go nie satysfakcjonowat. Sosnowski
powtarzat konsekwentnie na kolejnych
ptétnach przyjete zatozenia, wprowadzajac
wariacje, dopoki nie dochodzit do wniosku, ze
formuta wyczerpata sie i cykl mozna zakonczyc.
Z awangardzistami taczyta go tez utopijna wiara
w zdolnos¢ sztuki do wyrazenia uniwersalnej
prawdy o rzeczywistosci. Piet Mondrian
postrzegat jg jako nieustajaca konfrontacje
przeciwstawnych wartosci, ktéra wizualizowat
poprzez piony i poziomy, Sosnowski zas roztaczat
refleksje nad niewidocznymi strukturami
energetycznymi, ktore ksztattuja nasz swiat.
Prezentowane dzieto jest czescia serii
»Interwencje”.

W 1975 Sosnowski zaczat tworzy¢ obrazy szyte
- zainicjowat cykl ,,Katalipomena”, sktadajacy
si¢ z prac z surowego ptétna Inianego, cietego
skosnie wzgledem watku i osnowy, a nastepnie
zszywanego tak, aby kierunki uktadéw nici
zderzaty sie ze soba pod katem na linii szwu.



»Interwencje” — tworzone od 1980, wykonywane
z kosztowniejszych tekstyliow, takich jak
bawetna, do ktérych artysta miat dostep po
wyjezdzie na stypendium do Diisseldorfu

- kontynuuja fascynacje materialnoscia
podobrazia. Tym razem jednak ptétno byto
jedynie szyte, a w wybranych miejscach

dukt szwu przerywany, co po naciagnieciu

na blejtram skutkowato powstawaniem
wypuktosci i wgtebien. Zabieg ten poteguje
znaczenie Swiatta, slizgajacego sie po fakturze
lub zanikajacego catkowicie w bruzdach,

dla efektu wizualnego, a takze inspiruje do
namystu nad stosunkami sit funkcjonujacych

w naturze oraz kreacyjna moca przypadku, jak
to przenikliwie dostrzegat Maciej Gutowski:
»Reliefy, poprzez tworzace je napigcia, uzyskuja
niejako same ksztatty naturalne, ptynne,
kojarzace sie bezposrednio ze Swiatem twordw
biologicznych, a zarazem jak wszystko co
naturalnie ksztattowane, przynosza wrazenie
formalnej doskonatosci i celowosci. Przy tym
owa naturalnos$c form powstaje pozornie

w wyniku przypadku, réznorodnosc napiec
powodujacych dane ksztatty jest w tym stopniu
ztozona, ze nie sposéb w samym dziataniu
tworczym przewidzie¢ w petnii Scisle ksztattu
danego reliefu” (Maciej Gutowski, wstep do
katalogu wystawy, Kajetan Sosnowski - prace
z cyklu ,Interwencje”, Galeria MDM Warszawa,
kwiecien 1981).
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Kajetan Sosnowski

1913-1987
"Kompozycjaw biatym B 9 XII", 1958

olej/ptotno, 135 x102 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 58'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAJETAN SOSNOWSKI
| KOMPOZYCJAW BIALYM | "B9" | olej - 135 x 102 | XII - 1958"

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
31800 - 53000 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty
depozyt Muzeum Okregowego w Chetmie (przynajmniej do 1998)

WYSTAWIANY:
»Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacion Banco Santander, Madryt,
15.02-15.06.2014

LITERATURA:

Bozena Kowalska, Kajetan Sosnowski - malarz niewidzialnych swia-
téw, publikacja towarzyszaca wystawie w Galerii Sztuki Wspotczesnej
Zacheta w Warszawie i BWA w Katowicach, Warszawa 1998,

ss. 63 (il.), 164

Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy,

[red.] Blanca Goémez Mosquete, Madryt 2014, ss. 182-183 (il.)






Tlutego 1959 redakcja ,,Plastyki”, kierowana przez
Janusza Boguckiego, obwieszczata czytelnikom:
SW Krzywym Kole Biaty Tydzien Kajetana”. Tak
pono¢ moéwiono o prezentacji najnowszych

prac malarskich Kajetana Sosnowskiego
zorganizowanej w warszawskiej Galerii Krzywe
Koto. Wiekszos$¢ z nich skapana byta w biatej
farbie. Pismo zwieZle wyrazito uznanie dla préb
artysty, poszukujacego wdéwczas whasnej metody
tworzenia. Komentowato, ze ,,chociaz nie na
wszystkich ptétnach farba ta przeobrazita si¢
catkiem w zywa materie malarska — wystawa jest
dobraiswiadczy o duzym ‘skoku rozwojowynm’
autora przede wszystkim w kierunku
zdyscyplinowania formy” (,W Krzywym Kole
Biaty Tydzien Kajetana”, ,,Plastyka” 1959, nr 30,
dodatek do ,Zycie Literackie”, R. 9,1959, nr 5,
s.7).

Podczas wzmiankowanej wystawy Sosnowski
zaprezentowat dzieta z cyklu ,,biatych

obrazow” - efekt dazen do uwolnienia sie

od przedmiotowosci i opracowania wtasnej
formuty nowoczesnej abstrakcji. Jego edukacja
artystyczna na warszawskiej ASP przypadta

na okres tuz przedwojenny. W kolejnych

latach podejmowat sie wytacznie prac
ilustracyjnych zapewniajacych mu zarobek.

W dobie socrealizmu nie uczestniczyt w zyciu
artystycznym. Jako lewicowy idealista podjat
probe malowania w mysl wytycznych realizmu
socjalistycznego, jednak osiggniety rezultat

go nie usatysfakcjonowat. Dopiero rok 1955
okazat sie przetomowym. Wtedy pojawit sie jako
widz na wernisazu wystawy mtodych artystow
spotykajacych sie w pracowni rzezbiarki Barbary
Zbrozyny na Zoliborzu: Mariana Bogusza,
Zbigniewa Dtubaka, Marii Maliszewskiej,
Andrzeja Szlagiera i Andrzeja Zaborowskiego.
Wdat sie tam w ozywiona dyskusje na temat
sztuki z Dtubakiem. Po tym doswiadczeniu
dotaczyt do tworcow, ktorzy zaczeli sie okreslac
mianem Grupy 55.




Dziatajaca przy Klubie Mtodej Inteligencji
,Krzywe Koto” Grupa 55 odegrata niebagatelna
role w powojennej historii sztuki w Polsce.
Odznaczata sie wielka aktywnoscia na polu
organizacyjnym oraz prezentowata nowoczesne
rozwiazania formalne. Intensywne kontakty
Sosnowskiego przede wszystkim z Dtubakiem

i Boguszem - przyjacielska wiez, ktéra ich
taczyta - zaowocowaty diametralna zmiang
jego artystycznej postawy. W latach 1957-

58, choc¢ krok po kroku, dzieto po dziele,
ajednak bardzo szybko, zmierzat ku efektom,
ktore by go satysfakcjonowaty. Obrazy

z tego czasu balansuja na granicy miedzy
figuralnym a abstrakcja. Bozena Kowalska,
ktora z duza uwaga przygladata sie sylwetce
malarza, opisywata jego déwczesne rozterki:
»Mimo ciagtego, przyspieszonego rozwoju
dokonujacego sie w sztuce Sosnowskiego,

zyt on w statym poczuciu niezadowolenia

ze wszystkiego, co namalowat. Trawita go
niecierpliwos¢. Oczekiwat stworzenia obrazu,
ktory mogtby zaakceptowac bez zastrzezen,
ktory by mu nic nie przypominat juz zawidzianego
i z niczym sie nie kojarzyt. Oczekiwat na obraz,
ktory by go samego zaskoczyt, wytyczajac

mu nieznane i nieprzeczuwane drogi dalszego
dziatania” (Bozena Kowalska, Kajetan Sosnowski
- malarz niewidzialnych §wiatow, Warszawa
1998, 5.19).

W koncu utesknione dzieto pojawito sie, byt

to niewielkiego formatu ,,Ogréd narzedzi”,
utrzymany wytacznie w bieli, o bogatej fakturze,
z zaledwie trzema ciemniejszymi i dwoma
jasniejszymi od tta pionowymi kreskami.
Zapoczatkowat on cykl ,,biatych obrazow”, ktory
artysta malowat w latach 1958-59.

Ograniczenie palety barwnej do bieli byto
radykalnym gestem plastyka ascety. Sosnowski
narzucit sobie rygor, uporzadkowat kompozycje,
ugniatat farbe, operowat ptaszczyzna, myslat
nad kontrastami faktur, traktowat malarstwo
po rzezbiarsku. ,,Te obrazy byty jak reliefy.

W ich zagtebieniach skrywat sie cien, a na
wygtadzonych, wypuktych fragmentach
ptaszczyzny grato swiatto. W cieptej bieli
uboga szaros¢ nagle stawata sie btekitna,

aw chtodnej bieli ledwie uchwytne dotkniecie
rézu rozbtyskiwato niemal intensywnoscia
czerwieni. Przy wzrastajacym zdyscyplinowaniu
kompozycji tego cyklu orkiestracja
przeptywow swiatta i cienia, bieli i utajonych,
niedopowiedzianych barw stawata si¢ coraz
bardziej Swiadoma” (Tamze, s. 20). Od cyklu
,biatych obrazéow” Sosnowski zaczat dziatac
metodycznie. W kolejnych seriach, tworzonych
do lat 80., drazyt jeden nurtujacy go problem,
dopoki nie poczut, ze go wyczerpat. ,,Biate
obrazy” wyznaczaja poczatek poszukiwan
swiadomych i pogtebionych.
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Jerzy Nowosielski

1923-20M
"Dziewczyna z lustrem", 1976

akryl/ptotno, 100 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jerzy Nowosielski | 1976 | ACRYL'

na odwrociu nalepka z Desy, nalepka z opisem pracy
i stemple wywozowe

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
84 800 -127 200 EUR

OPINIE:

autentycznos$c skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

praca figuruje w archiwum Fundacji Nowosielskich w Krakowie oraz
w archiwach fotograficznych dziatu dokumentacji Zachety Narodowe;j
Galerii Sztuki

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Institut Polonaise, Paryz,
maj-czerwiec 1983

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, [red.] Maja Ptazewska, teksty: Jerzy Madeyski, Dorota
Kazmierska-Nyczek, Radeusz Nyczek, Warszawa 1992, s. 49 (il.)






Prezentowany w katalogu obraz
to ikoniczne dzieto w tworczym
dorobku Jerzego Nowosielskiego.
Praca przynalezy do serii
tworzonych w 2 potowie lat 70.
tzw. aktow czarnych i powiela
czestokro€ wykorzystywany
przez artyste motyw lustrzanego

odbicia.

Jak pisata Katarzyna Chrudzimska: ,W obrazach
tych Nowosielski postac kobiety umieszcza w ptyt-
kiej, jednoplanowej przestrzeni, ‘wycina’ jej frag-
ment rama ptdtna, a nastepnie powiela. Powstaje
w ten sposob kompozycja rytmiczna i symetrycz-
na, zarazem jednak nigdy nie w petni rytmiczna,

o zawsze zachwianej osi symetrii. Obrazy te maja
ogromna site oddziatywania. Z jednej strony wyni-
ka ona na pewno z kontrastow barwnych mocnej
czerwieni i gtebokiej czerni (w wiekszosci sg to tzw.
czarne akty), a z drugiej - z nietypowej, intryguja-
cej kompozycji planu. Trudno dokonac analizy tych
obrazéw. Trudno odnalez¢ punkt oparcia, wokot
ktorego udatoby sie uporzadkowac przedstawione
elementy. Dopiero tytut, zdradzajacy istnienie lustra,
pozwala odczytac ledwo zasygnalizowany ksztatt
ramy i daje klucz do odczytania obrazu” (Katarzy-
na Chrudzimska, Speculum mundi - motyw lustra
w tworczosci Jerzego Nowosielskiego, ,,Konteksty”
1996, nr3-4, 5. 24).

Charakterystycznym zabiegiem dla obrazéow z tego
cyklu jest kadrowanie, pozostawiajace widza w sfe-
rze niedopowiedzenia. Nie sposdb rozsadzié, co jest
odbiciem, a co rzeczywistoscia, ramy lustra zaciera-
ja sie tak jak linia wyznaczajaca granice obrazu, prze-
cinajaca w pot przedstawione postaci. Czarne akty
przypominaja bardziej figury totemiczne, obiekty
kultu. Mniej jest w nich prowokacyjnego erotyzmu
znanego z ,sadomasochistycznych” kompozycji
artysty z lat 50., a wiecej kobiecej sity, mistyki ciata,
sakralizacji samej kobiecosci. Niewatpliwie klu-
czowym dla uformowania si¢ artystycznego jezyka
Nowosielskiego byto zainteresowanie surrealizmem,
odzwierciedlajace sie w odwaznych rozwigzaniach

perspektywicznych i kompozycyjnych, splatajace
sie z prowokacyjna Smiatoscia tematyczna cechu-
jacaten nurt. Sam malarz byt jednak przekonany,
ze bez kontaktu z religijna ortodoksja rezultaty jego
recepcji sztuki nowoczesnej wygladatyby zupetnie
inaczej.

Wizerunki kobiet, pochodzace - jak zaznaczat -
prawie wytacznie z wyobrazni i marzen Nowosiel-
skiego, staty sie lejtmotywem catej jego tworczosci,
w ktorej ikonopisarstwo faczy sie z nieskrepowanym
i bezposrednim erotyzmem. Moze wihasnie dlate-

go malowane z punktu widzenia obserwatora, lub
nawet podgladacza kompozycje Nowosielskiego
nieustannie fascynuja widzow i naleza do tych prac,
ktore sa najwyzej cenione przez kolekcjonerdw.

Jerzy Nowosielski whasciwie od samego poczatku
swojej tworczosci fascynowat sie kobieca nagoscia
w sztuce i przedstawiat ja w réoznorodny sposéb.
Zawsze jednak jego modelki charakteryzowaty sie
stateczna postawa, oszczednoscia gestow i sche-
matycznoscia postaci, zblizajaca je do malarstwa
ikonowego. Jego pierwsze, czesto rysunkowe akty
zdradzaty najskrytsze, sadomasochistyczne fascy-
nacje artysty — w swoich pracach mizoginistycznie
wigzat kobiety, tamat je kotem, przedstawiat w kar-
kotomnych skretach ciata, czesto batozone, poniza-
ne, uprzedmiotowione w akcie seksualnym. Kolejne
prace, juz z lat 50. i 60. to kultowe wrecz przedsta-
wienia sportsmenek — ptywaczek, gimnastyczek,
woltyzerek. Ich posagowe ciata byty malowane

w bardzo prosty, szablonowy, wrecz hieratyczny
sposob, a stoicki spokdj bijacy z ich twarzy doskona-
le wspotgrat z oszczedng forma przedstawienia.

O kobietach w przedstawieniach Nowosielskiego
Tadeusz Rézewicz pisat: ,,Sam Nowosielski w wielu
powaznych wypowiedziach podkresla role seksu

w swojej tworczosci. Uswieca ciato, ale réwnocze-
$nie przy pomocy roznych (magicznych?) zabiegow
wydobywa z tego ciata trucizny, jatrzy wyobraznie.
Nowosielski wierzy i maluje. W jego malarstwie ‘reli-
gijnym’ zastanawia mnie brak ztego ducha’, demona,
jednym stowem ’diabta’ (...). Wigksza role od diabta
w obrazach Nowosielskiego gra jakis rondel, garnek,
watek, samochdd, lustro. Gdzie sie podziat ’zty’?

(-..) Ukryt sie. W ciatach i lustrach, w samochodzie

i damskim kolanie. Kryjowka 'ztego ducha’ jest ciato
kobiety. Schronieniem diabta w malarstwie N. jest
akt kobiecy” (Tadeusz Rézewicz, Notatki do No-
wosielskiego, [w:] Jan Gondowicz, Jerzy Nowosielski,
Warszawa 2006, s. 63).
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Jerzy Nowosielski

1923-2011
"Pétakt”, 1973

olej/ptétno, 90 x 80 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:

'Jerzy Nowosielski | KRAKOW | "POLAKT"
na odwrociu stemple z Galerii Muzalewskiej w Poznaniu

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
74200 - 106 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$c skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem
praca figuruje w archiwum Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow









»Z punktu widzenia tajemniczosci i sugerowania
przejscia ‘na drugg strone lustra’, specjalne miejsce w tej
tworczosci majg akty, jak tez i przedstawienia kobiet

w ogdle. Ze starozytnej Grecji znany jest schemat, ktory
nakazywat przedstawia¢ mezczyzn nago (jak kuroséw),
zas kobietom (korom) przydzielat szczelnie otulajace

je szaty. Nowosielski czyni to akurat odwrotnie: jego
mezczyzni ubrani sg dosS¢ precyzyjnie, odswigtnie

I nie bez ironicznie podkreslanej szykownosci czy
elegancji. Kobietom zas wyznacza artysta role ukazania
witasnego ciata, i to zarowno w wersji petnej nagosci, jak
i w kostiumie kagpielowym. (...) Akt, jako jeden z gtéwnych
tematow jego malarstwa, dostarcza wyjatkowych okazji
rozwigzania paradoksow podwojnosci, ktorymi artysta

jest wciagz jakby osaczony. (...)

Zwréémy tez uwage na akty ‘czarne’. Zarzace sie w nich
postacie sa jak zjawy z luministycznych misteriow. Ich
geneza siega 1971 roku, kiedy to artysta opracowat
scenografie do ‘Antygony’ w rezyserii H. Kajzara.

Owe eteryczne akty sa proba przekroczenia wiasnych
kanonéw malowanych postaci, a takze wysitkiem
budowy ciemnych obrazow, ktore jeszcze mocniej niz we
wczesniejszych dzietach sugerowatyby nieskonczonosc,
czyli unaocznienie duchowosci’.

Andrzej Kostotowski, [w:] Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Poznaniu 1993, s. nlb.
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Jerzy Nowosielski

1923-20M
Portret meski, 1960

olej/ptétno, 73 x 60 cm
numerowany na odwrociu: '32!

estymacja:
220 000 - 280 000 PLN
46700 - 59 500 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem
praca figuruje w archiwum Fundacji Nowosielskich w Krakowie

WYSTAWIANY:

Jerzy Nowosielski, Galeria ,,Krzywe Koto”, Warszawa,
wrzesien 1960 - luty 1961

Jerzy Nowosielski, Galeria ,,Zacheta”, Warszawa, 4.10-1.11.1993

LITERATURA:

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria ,,Krzywe Koto”,
Warszawa 1960

Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich,
Krakéw 2003, poz. kat. 323, ss. 231(il.), 716
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Jerzy Nowosielski

1923-20M
Abstrakcja, 1958

olej/ptotno, 91x 68 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski | 1958'

estymacja:
350000 - 500 000 PLN
74200 -106 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem
praca figuruje w archiwum Fundacji Nowosielskich w Krakowie






NOWOSIELSKA
PROSTA

Jerzy Nowosielski wielokrotnie podkreslat, ze
malarstwo abstrakcyjne ma wielkie filozoficzne
znaczenie. Odkryta na etapie ateizmu
bezprzedmiotowos¢ stata sie dla niego namiastka
duchowosci, a takze jezyka liturgicznego.

Artysta przez dtugi czas odczuwat pewne
rozdarcie pomiedzy figuratywnoscia a abstrakcja.
Ukojeniem okazata sie sztuka ikony. To w niej
dokonata sie synteza obu gatunkéw. Warto

w tym miejscu przytoczy¢ pojecie ,,nowosielskiej
prostej”. W abstrakcjach Nowosielskiego pojawia
sie bowiem charakterystyczna linia malowana

od linijki. Sformutowanie ,,nowosielska prosta”
przypisuje sie zreszta przyjacielowi malarza

- Jerzemu Tchorzewskiemu. Sam artysta tak
ttumaczyt sens owej tajemnicze;j linii: ,W swoim
czasie, a byto to pod koniec lat 40., bardzo wiele
rysowatem i pragnac pozbyc sie pewnej maniery,
ktora byta wynikiem badz to pewnych nawykdw,
badz to jakiejs stylizacji, postanowitem przez
jakis czas wyciagac linie wytacznie za pomoca
linijki. To znaczy, nie pozwalatem sobie na
prowadzenie linii tak, jakby to reka i nawyk
dyktowaty. Nawet jezeli formy byty obte, owalne,
wijace si¢, rysowatem je za pomoca linijki i jej
obracaniaw pewnym kierunku tak, aby wytaczy¢
zupetnie mechanizm nawykow i poddac rysunek
analizie czysto intelektualne;j”.




, Abstrakcja’ w malarstwie nigdy nie byta dla mnie zabiegiem
optycznym. A uprawiam jg od 1947 roku, od czasu kiedy
namalowatem pierwsze moje niefiguratywne obrazy. Od

razu narzucaty mi sie ich tytuty... ‘Skrzydto archaniota’, ‘Zima
w Rosji’, ‘Pierwszy $nieg’... Tytutow tych nie wymyslatem.
Pojawiaty sie one same poprzez bardzo trudny do wyjasnienia
dla mnie proces kojarzenia. Tylko niektore elementy tego

procesu mogtem pewnie zlokalizowac w okreslonych

miejscach malowidta. Jezeli tak mato wagi przywiazujemy
(i przywiazuje) do optycznej ‘warstwy’ moich malowidet
abstrakcyjnych, to czymze wtasciwie one sg dla mnie?

W duzym stopniu zabiegiem magicznym”.

Jerzy Nowosielski, Wyznanie, ,,Polska”, nr 5,1969



not
Jerzy Nowosielski

1923-20M
Pejzaz abstrakcyjny, 1952
akwarela/papier, 25 x 32 cm

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 900 EUR

OPINIE:
autentycznosc skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem
praca figuruje w archiwum Fundacji Nowosielskich w Krakowie
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Henryk Stazewski

1894-1988
"Relief biaty nr XXVIII", 1961

relief, akryl/drewno, ptyta pilsniowa, 31,5 x 38 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'H. Stazewski | 1961’

na odwrociu nalepka z opisem pracy: 'HENRYK STAZEWSKI |
Relief Biaty | 31,5x 38 cm | XXVIII | 1961' oraz potwierdzenie
autentycznosci pracy przez Wiestawa Borowskiego

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
127200 -190 700 EUR

OPINIE:
autentycznos$c skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem
zataczony certyfikat autentycznosci Wiestawa Borowskiego

POCHODZENIE:

Kazimir Gallery, Chicago
kolekcja prywatna, Paryz
Galeria Starmach, Krakéow

WYSTAWIANY:

»otazewski”, Galeria Krzywe Koto, Warszawa, 1961

Henryk Stazewski - reliefy, Galeria Starmach, Krakow, luty 2001
Henryk Stazewski - reliefy, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 2001

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
»Kazdy jest dla kogo$ nikim”, Fundacion Banco Santander,
Madryt, 15.02-15.06.2014

LITERATURA:

Stazewski, katalog wystawy, Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1961,
poz. kat. 24, s. nlb. (spis prac)

Henryk Stazewski - reliefy, katalog wystawy, Galeria Starmach,
Krakow 2001, s. nlb.

Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia, [red.] Wiestaw Borowski,
Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Andrzej Turowski,
Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2005, s. 116 (il.)

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 193 (il.)
Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy, [red.] Blanca
Gomez Mosquete, Madryt 2014, ss. 184-9 (il.)






W 1959 Henryk Stazewski rozpoczat nowy
etap swojej tworczosci. Zaczat wowczas
prace nad reliefami o réznych uktadach

i wielkosciach form geometrycznych,

w ktorych wykorzystywat charakterystyczny
dlajego prac zestaw figur: prostokata,
kwadratu, asteroidy (prostokata o wklestych
bokach) i form ,,beczutkowatych”. Ksztatty
geometryczne byty wprowadzane do
kompozycji zespotowo lub pojedynczo.
Stazewski czestokro¢ powtarzat te same figury
oraz zaburzat harmonig, stosujac elementy
skosne, ktére dodawaty wrazenia ,,ruchu”

w obrazie. Stosunki zachodzace miedzy
formami byty rézne, dzieki czemu rézna

byta tez sama kompozycja obrazéw. Artysta
w tamtym okresie stworzyt cate serie reliefow
monochromatycznych lub dwubarwnych,

w ktérych poza maksymalnym zredukowaniem
kolorystyki dazyt rowniez do zmniejszenia
istotnosci formy malarskiej. Dzieki
zastosowanym uproszczeniom najwazniejsza
stawata sie problematyka budowy obrazu.

Stazewski w tym czasie umieszczat drewniane
klocki na ptaskim tle, a nastepnie wszystko
pokrywat jednolicie nasycona barwa. Grubos¢
i ksztatt uzytych form miata tu decydujacy
wplyw na uzyskany wyraz plastyczny.
Efektem pracy nad ta serig reliefow byta
wystawa zorganizowana pod koniec roku

w Galerii Krzywe Koto w Warszawie, na ktorej
pojawit si¢ rowniez ,,Relief biaty nr XXVIII”.
Artysta zaprezentowat wowczas 26 reliefow
powstatych miedzy rokiem 1960 a 1961.
Wiekszos¢ prac to reliefy biate, w ktorych
element budulcowy stanowita forma zblizona
do podtuznego przekroju beczki. Wystawa
byta niezwykle istotna dla pézniejszej kariery
artystycznej Stazewskiego. W katalogu do
ekspozycji Wiestaw Borowski wypowiada sie
m.in. o biatej kolorystyce reliefow:




,, Biatos¢’” obrazow ttumaczy¢
by mozna wynikiem syntezy
wielu koloréw stosowanych
przez artyste poprzednio.
Mozna ttumaczy¢ - jakze
uzasadniona potrzeba
unikniecia tradycyjnych
rozwiazan kolorystycznych,
jakze wspotczesng wiedzg
o braku ‘realnej egzystencji’
barwy przedmiotu

materialnego, o braku

jednoznacznosci bodzcow

dostarczanych przez przedmiot
z wrazeniem jego kolorowosci.
Mozna ttumaczy¢ wreszcie
potrzeba osiggniecia jednosci
kolorystycznej obrazu. Nie
supremacji wybranej tonacji
barwnej, lecz petnej i neutralnej
jednosci obrazu”.

Wiestaw Borowski, [w:] Stazewski, katalog
wystawy, Galeria Krzywe Koto,
Warszawa 1961, s. 5
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Henryk Stazewski

1894-1988
"Relief nr4",1968

akryl, relief/drewno, ptyta, 40 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'nr4 -1968 | H. Stazewski'

na odwrociu dwie nalepki Desy

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
127200 -190 700 EUR

OPINIE:
autentycznos$c skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

BHZ Desa, Warszawa

kolekcja Barbary Piaseckiej-Johnson, USA
Galeria Starmach, Krakow

WYSTAWIANY:

Henryk Stazewski - reliefy, Galeria Starmach, Krakow, luty 2001
Henryk Stazewski - reliefy, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 2001

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007
»Nowy Porzadek”, Art Stations, Poznan 29.09.2011-2.01.2012
»,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacién Banco Santander,
Madryt, 15.02-15.06.2014

LITERATURA:

Henryk Stazewski - reliefy, katalog wystawy, Galeria Starmach,
Krakéw 2001

Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia, [red.] Wiestaw Borowski,
Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Andrzej Turowski,
Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2005, s. 145 (il.)

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 195 (il.)
Nowy Porzadek = New Order, katalog wystawy, [red.] Tomasz Plata,
Magdalena Poptawska, Poznan 2011, s. 55

Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy, [red.] Blanca
Gomez Mosquete, Madryt 2014, ss. 184-9 (il.)






Henryk Stazewski uznawany
jest za klasyka abstrakcji
geometrycznej w Polsce. Juz za
zycia byt doceniany zaréwno za
swoja tworczosc artystyczna,
jak i dziatalnosc¢ intelektualna,
stajac si¢ autorytetem w obu

dziedzinach.

Stazewski posiadat szerokie zainteresowania
artystyczne: zajmowat sie malarstwem, grafika,
scenografia, projektowaniem wnetrz i teoria
sztuki. Najbardziej znany pozostat jednak dzieki
pracom tworzonym w nurcie konstruktywizmu

i abstrakcji geometrycznej. Tworce od poczatku
interesowaty formy najprostsze, jednak zanim
stat sie powszechnie uznanym patronem polskiej
awangardy, podejmowat sie dziatalnosci na
polu sztuki przedstawiajacej. Po 1956, juz jako
dojrzaty artysta, zaczat zajmowac sie wytacznie
abstrakcja, Scisle powiazana z logika i analiza
matematyczna.

Henryk Stazewski utrzymywat kontakty

z miedzynarodowym srodowiskiem
artystycznym oraz wspottworzyt najwazniejsze
awangardowe ugrupowania w Polsce i za
granica: grupe kubistéw, suprematystow

i konstruktywistow ,,Blok” oraz ,,Praesens”.

W 1929 odnowit stare kontakty i zostat cztonkiem
grupy ,,Cercle et Carré”, do ktorej nalezat m.in.
Kandinsky, Modrian i Seuphor. W latach 30.

stat sie cztonkiem miedzynarodowej grupy
»Abstraction-Création” oraz wspotpracowat

z grupa ,,a.r”. Stazewski zajmowat sie rowniez
publicystyka i byt wspotredaktorem pism
wydawanych przez te ugrupowania oraz ,,’Art
Contemporaine”, ,,L’Art Concret”, ,,Europa”,
,Pion”,  Nike”, ,\Wiadomosci Literackie”,
,Grafika” oraz ,,Kuznica”. W 1927 zorganizowat

w Hotelu Polonia w Warszawie pierwsza
zagraniczna wystawe Kazimierza Malewicza.

Po wojnie artysta zwiazat sie sSrodowiskiem
Galerii Krzywe Koto, a takze z mtodymi artystami
i krytykami, z ktérymi w 1966 zatozyt Galerie
Foksal.

W latach 60. Henryk Stazewski zaczat zgtebiac
problem barwy. W swojej pracy twoérczej badat
stosunki koloréow oraz upodabniat reliefy do
tablic uzywanych w optyce i kolorymetrii.
Wykorzystywat, tak jak we wczesniejszych
pracach, formy kwadratu, uznajac je za
najbardziej neutralne. Formy uktadat w rzedach
oddalonych od siebie w jednakowych
odstepach. Pod koniec dekady analizy i badania
artysty zaowocowaty eliminacjg kontrastow
kolorystycznych, ktére zastapity stopniowe
przejscia i gradacja kolorow. Swoja metode
dziatania opisywat: ,Barwy na kwadratach
rozmieszczone sa w gradacjach poziomych

i pionowych, a zestawienia koloréw - wedtug
miary liczbowej. Obliczenia stosunkdéw koloréow
otrzymuje sie na krazku koloréw spektralnych,
rozmieszczonych wedtug okreslonej dtugosci fal.
Mozna z niego wybrac albo kolory zasadnicze

o najwiekszej roznicy dtugosci fal, albo kolory
zblizone o matej réznicy.









Matematycznag Scistos¢ w doborze kolorow
osiagam przez intuicje. W naszym oku jest miara,
ktdra daje niezawodne oparcie dla intuiciji.
Dzieki intuicji tworczos¢ artystyczna nie jest
ilustracja praw juz odkrytych” (wywiad Wiestawa
Borowskiego z Henrykiem Stazewskim,

katalog wystawy w galerii Foksal, Warszawa
1969). Powodem wprowadzenia stopniowych
przejs¢ kolorystycznych byto dazenie artysty do
osiagniecia efektu porzadku i spokoju. Wedtug
Stazewskiego kontrastowe barwy powodowaty
podraznienie siatkowki przez wysitek, jaki
podejmowato oko ogladajacego, przeskakujac

z jednego koloru na drugi.

Prezentowane w niniejszym katalogu prace

sg przyktadami takiej wtasnie dziatalnosci
badawczej Stazewskiego w dziedzinie koloru.
»Relief4” 21968 stanowi rozcztonkowany na
kwadraty gradient od purpury wypetniajacej
lewa dolna czes¢ kompozycji po fioletowy
btekit wienczacy kompozycje w prawym
gornym rogu. Pozniejsze dzieto, ,Relief nr17”
charakteryzuje skupienie na bardzo waskie;j
gamie kolorystycznej oraz odejscie od czysto
geometrycznego budowania przestrzeni.

W pracach z lat 70. w twdrczosci artysty
zaczynaja si¢ pojawiac zaskakujace rozwigzania,
a pod koniec tej dekady mozna w nich dostrzec
takze subtelne slady ekspresji malarskie;.
Dzieki tego typu rozwiazaniom twdrczosé
Stazewskiego staje sie bardziej urozmaicona:
nie postepuje juz kolejno poszczegdInymi
seriami, cechuje ja coraz wieksza réznorodnosé
rozwiazan podejmowanych réwnoczesnie. Jest
to czas, kiedy pracownia artysty zapetnia sie tez
coraz wieksza liczba prac.

Janinatadnowska pisata o serii: ,,Obraz mozliwy
ustepuje miejsca formie obiektywnej, serialnej,
mechanicznej, wolnej od indywidualnego
gestu, multiplikowanej, pozbawionej napiecia
kierunkowego, dynamiki. Jest to forma

bez granic, lecz ujeta w surowy system,

préba uczynienia systemu artystycznego

z metafizycznejidei kwadratu” (Janina
tadnowska, Sztuka wolnego tadu, [w:] Henryk
Stazewski 1899-1988. W setna rocznice urodzin,
[red.] Janinatadnowska, Zenobia Karnicka,
Jadwiga Janik, 1 6dz 1994, s. 24).

Artysta zostat laureatem Nagrody Fundacji

im. Andrzeja Jurzykowskiego w Nowym Jorku

w 1966, Nagrody Krytykéw im. Cypriana Kamila
Norwida w Warszawie w 1969 czy Nagrody

im. Gottfrieda Herdera w Wiedniu w 1972.
Prace Henryka Stazewskiego juz od lat 20. byty
eksponowane na licznych wystawach zaréwno
zbiorowych, jak i indywidualnych. Obecnie
znajduja sie w najwazniejszych kolekcjach:
polskich (Muzeum Narodowe w Warszawie,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Gdansku,
Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie),
zagranicznych (Museum of Modern Art

w Nowym Jorku, Solomon R. Guggenheim
Museum w Nowym Jorku, Tate Gallery

w Londynie, Galerie Denise René w Paryzu,
Kunstmuseum w St. Gallen; Galerie Berinson

w Berlinie) oraz prywatnych.



19+
Henryk Stazewski

1894-1988
"Relief nr17",1972

akryl, relief/ptyta, 60 x 62 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'nr17 -1972 H. Stazewski'

na odwrociu piecze¢ z Galerii Appendix w Warszawie
piecze¢ wywozowa oraz numer inwentarzowy

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
63 600 - 84 800 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

WYSTAWIANY:
»Nowy Porzadek”, Art Stations, Poznan 29.09.2011-2.01.2012
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Ernst Benkert

1928-2010
"Warszawa 5", 1965

akryl/ptétno, 61x 61 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"WARSAW # 5|1965 | 24" x 24" LIQUITEX| Ernst Benkert'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42 400 - 63 600 EUR

POCHODZENIE:

D. Wigmore Fine Art Inc.
kolekcja instytucjonalna, Polska
Desa Unicum, 2014

WYSTAWIANY:

Anonima Group, Institute of Contemporary Arts, Londyn,
1-28.02.1966

,Obrazy czarno-biate i szare”, Galeria Foksal, Warszawa,

lipiec - wrzesien 1966

,Black/White and Gray Paintings 24" Square”, Anonima Gallery,
Nowy Jork, 1966

LITERATURA:
Obrazy czarno-biate i szare, katalog wystawy, Galeria Foksal,
Warszawa, 1966, poz. kat. 6, s. 17 (lista prac)






Pierwszego lipca 1966 w mieszczacej sie

w Patacu Zamoyskich galerii Foksal trzech
nowojorskich artystéw - Ernst Benkert, Francis
Hewitt i Edwin Mieczkowski - zaprezentowato
po 10 kwadratowych ptocien o wymiarach

61 x 61 cm. Kazde z nich byto nosnikiem
precyzyjnie rozplanowanych, czarno-biatych,
uktadow figur geometrycznych, linii i ksztattow.
Cel: poddac badaniu psychologie widzenia
cztowieka, sprawdzi¢, jak stosunki barw i form
wptywaja na jego percepcje. Prezentowany
obraz ,Warszawa 5” stanowit czes¢ tego
laboratoryjnego eksperymentu.

Mozemy sobie wyobrazi¢, ze obrazy
hipnotyzowaty warszawskiego widza. Tak tez
sytuacje ogladu wyobraza sobie w swojej analizie
wystawy Anna Dzierzyc-Horniak: , Byty to
dzieta geometrycznie eleganckie, warstwowe,
uwaznie zaplanowane i wykreslone czarna

i biata farba akrylowa, a przez to wszystko,
mozna wrecz powiedzied, ze zachwycajaco
ztozone. W swej »ztozonosSci« przypominaty one
»Responsive Eye« [stynna wystawe z 1965 roku
zorganizowana w MoMA gdzie artysci, rowniez
Benkert, Hewitt i Mieczkowski, prezentowali
prace podejmujace refleksje nad zagadnieniami
optycznymi] i cate to nowe spojrzenie, wzrokowa
iluzje, ktére powodowaty, ze wydawato sig,

ze obraz zyt w kontakcie z okiem. Czynity one
poniekad widza swiadomym uczestnikiem aktu
tworzenia. Dopiero za jego udziatem, w jego
indywidualnym spojrzeniu, dzieta te dopetniaty
sie” (Anna Dzierzyc-Horniak, ,,Poczatki sg
zawsze najwazniejsze... Geneza i dziatalnosc
Galerii Foksal. Teksty programowe, wystawy,
wydarzenia, artysci, 1955-19707, Torun 2019,

s. 451).



7,

Trzej artysci dziatali w grupie od 1960. Prowadzili przy tym wtasna pracownie, galerie i pismo.
Nazwali sie Anonima Group, poniewaz mieli pozostawac anonimowi wobec $wiata, trzy
indywidualnosci artystyczne ztaczy¢ w jeden mézg, odrzuci¢ pogon za sukcesem, aby nie
zaktécac badan nad wizualnoscia. Grupa reinterpretowata tradycje abstrakcji geometryczne;.
Benkert w 1961 wyjechat do Paryza na zbieranie do doswiadczen. Poznat tam Césara Domele,
najmtodszego reprezentanta de Stijl, Nelly van Doesburg, zone Theo, Georgesa Vantongerloo,
Henryka Stazewskiego czy Anthony’ego Hilla. Nowojorczycy odnawiali swoimi dziataniami idee
konstruktywizmu. Jak wskazywata Dzierzyc-Horniak, zapewne to, oraz kolektywne podejscie
grupy, najbardziej przyciagneto uwage Wiestawa Borowskiego, wspotzatozyciela galerii Foksal,
ktory zywo interesowat sie optycznymi probami w sztuce wspdtczesnej oraz wspomniana
wystawa ,,Responsive Eye”.

Obecnos¢ prac Anonima Group w Warszawie zawdzieczamy jednak w duzym stopniu losowi
szczescia. Pono¢ Borowski spotkat Benkerta przypadkiem przy barze w kawiarni Hotelu
Bristol. W czasie kilku kolejek okazato sie, ze Amerykanin tworzy ambitng sztuke i jest gotow
zaprezentowac wraz z Hewittem i Mieczkowskim swoje prace warszawskiej publicznosci.
Borowski skorzystat z okazji.
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Ed (Edwin) Mieczkowski

1929-2017
"Model for Color Bloc # 2", 1966

gwasz/papier, 56 x 56 cm
sygnowany i datowany p.d.:'MIECZKOWSKI 66'

estymacja:
80 000 -120 000 PLN
17000 - 25500 EUR

POCHODZENIE:

D. Wigmore Fine Arts Inc.
kolekcja instytucjonalna, Polska
Desa Unicum, 2014






L

- &

,Od samego poczatku bylismy bardzo swiadomi

bycia w opozycji do tego, co dziato sie wowczas

w Swiecie sztuki, w szczegolnosci do ekspresjonizmu
abstrakcyjnego. Odrzucilismy kult indywidualnego

I emocjonalnego ekspresjonizmu. Zwyklismy mawiac,
ze chcemy poezji w naszym zyciu i porzadku w naszej
pracy. Geometryczne formy byty waznym aspektem
w drodze do celu, do ktérego zmierzalismy. Sgq one
tatwo identyfikowalne i moga by¢ powtarzalne w celu
tworzenia struktur, siatek i seryjnych porzadkow.
Oferowaty nam klarownosc¢ formy. Wiec na samym
poczatku zgodzilismy si¢ uzywac w naszej pracy form

geometrycznych i precyzyjnych krawedzi”.

T rvrY

/

Edwin Mieczkowski
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Ed (Edwin) Mieczkowski

1929-2017
"Foksal 11", 1964

akryl/ptyta, 70 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ED MIECZKOWSKI 1964

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38200 -53 000 EUR

POCHODZENIE:

D. Wigmore Fine Art Inc.
kolekcja instytucjonalna, Polska
Desa Unicum, 2015






1231
Francis Hewitt

1932-1996
"Treasure Trove", 1965

akryl/ptétno, ptyta pilsniowa, 61x 61 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Francis R. Hewitt | May 1965
na odwrociu nalepka z D. Wigmore Fine Art Inc. z opisem pracy

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
33900 -46700 EUR

POCHODZENIE:

D. Wigmore Fine Art Inc.
kolekcja instytucjonalna, Polska
Desa Unicum, 2015

WYSTAWIANY:

Anonima Group, Institute of Contemporary Arts, Londyn,
1-28.02.1966

,Obrazy czarno-biate i szare”, Galeria Foksal, Warszawa,

lipiec - wrzesien 1966

,Black/White and Gray Paintings 24" Square”, Anonima Gallery,
Nowy Jork, 1966

LITERATURA:
Obrazy czarno-biate i szare, katalog wystawy, Galeria Foksal,
Warszawa, 1966, poz. kat. 10, s. 17 (lista prac)






124 tq
Julian Stanczak

1928-2017
"Opposing within systems, green-red", 1985

akryl/ptétno, 142 x 142 cm

sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 'JULIAN STANCZAK
"OPPOSING WITHIN SYSTEMS" | GREEN-RED 1985'

oraz sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stanczak 85'

na odwrociu nalepka z wystawy w Dennos Museum Center

oraz z Martha Jackson Gallery w Nowym Jorku

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
84 800 -127 200 EUR

POCHODZENIE:

Martha Jackson Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Nowy Jork

D. Wigmore Fine Arts Inc.

kolekcja instytucjonalna, Polska
Desa Unicum, 2014

WYSTAWIANY:
SJulian Stanczak: Color=Form”, Dennos Museum Center,
Northwestern Michigan College, Traverse City, 7.05- 5.09.1993

LITERATURA:
Marta Smolinska, Julian Stanczak: op-art i dynamika percepcji,
Warszawa 2014, s. 254 (il.)






Julian Stanczak to jeden

z najstynniejszych artystow
polskiego pochodzenia
tworzacych w nurcie abstrakcji
geometrycznej. Najczesciej
okresla sie go mianem malarza
op-artowego, jednak sam tworca
niekoniecznie chetnie utozsamiat

sie z tym ruchem.

Paradoksalnie sam termin zostat ukuty niejako
dzieki tworczosci Stanczaka: to wtasnie od pokazu
jego prac w Galerii Marty Jackson w Nowym Jorku
w 1964 zapoczatkowano uzywanie nazwy optical
art. Niebagatelna role w jego popularyzacji odegrat
artykut Jona Borgzinnera, ktéry ukazat sie natamach
magazynu ,,Time”. Tekst opisuje nowe zjawisko,
opierajace sie na badaniach dotyczacych aparatu
wzroku. Zapowiada w nim réwniez otwarcie wysta-
wy ,,The Responsive Eye” w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku jako jednego z najgoretszych wy-
darzen nadchodzacego sezonu. William C. Seitz, cy-
towany przez Borgzinnera, méwit: Te prace istnieja
niekoniecznie jako obiekty, a jako generatory reakcji
wzrokowych”. Pokaz okazat sie kluczowy w rozwoju
op-artu w Stanach Zjednoczonych, i w zasadzie na
catym swiecie. Cytowany powyzej Seitz zapro-
ponowat reprezentacje tworcow z catego Swiata,
uwzgledniajac artystow ze Stanow Zjednoczonych,
Europy i Ameryki Potudniowej. ,,The Responsive
Eye” przyciagneta liczna publicznos¢ i uzyskata duzy
rozgtos w prasie.

Niechec¢ Stanczaka co do uzycia terminu op-art

w przypadku jego tworczosci byta spowodowana
powszechnym powiazaniem tego nazewnictwa

z formalnymi rozwiazaniami dajacymi wrazenie
iluzji. Sam przyznat w jednym z wywiadow: , Nie
uwazam sie za ‘ojca op-artu’ i nienawidzitem tytutu

mojej pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym
Jorku. Zszokowata mnie terminologia ‘malarstwa
optycznego’, ktéra umniejsza powadze artystyczne-
go poszukiwania, cigzkiej pracy i tworczych prze-
konan - niezaleznie od wizualnej formy, ktéra moze
przywodzi¢. Martha Jackson uzyta tego terminu

w charakterze medialnej prowokacji — jakze sku-
tecznej! (...) Sztuka optyczna istnieje od tysiacleci

i stanowi wyraz wizualnych poszukiwan ludzkiej per-
cepcji. Z uptywem lat nauczytem sig akceptowac te
terminologie i zaadaptowatem do niej moja whasna
filozofie. Teraz op-art to tylko nazwa”.

Na wystawie w MoMA Stanczak zaprezentowat
dzieto za posrednictwem galerii Marty Jackson
21962 zatytutowane ,,Ulterior Images”. Zarowno

w tym, jak i reprodukowanym obok dziele artysty
wida¢ nadrzedna metode myslenia polegajaca na
prezentowaniu zaleznosci zachodzacych miedzy
kolorami naniesionymi na ptaszczyzne obrazu

przy zachowaniu niezwyktej precyzji techniczne;j.
W przeciwienstwie do powszechnego przekonania
na temat sztuki optycznej Stanczak dazyt jednak
zawsze do uwzglednienia w swoim malarstwie pier-
wiastka natury. Mowit: ,Nie probuje imitowac, ani
interpretowac natury, lecz — poprzez [artystyczna]
reakcje na zachowanie kolordéw, ksztattow i linii, sta-
ram sig stworzy¢ zaleznosci podobne do zwigzkéw
cztowieka z rzeczywistoscig” (Elizabeth McClelland,
»The Art of Julian Stanczak”, [w]: Louis Zona; Eliza-
beth McClelland, Julian Stanczak. A Retrospective:
1948-1998, ttum. wtasne, Cleveland 1998, s. 33).
Piszac o obrazach Stanczaka, warto rowniez
zwroci¢ uwage na technike ich wykonania. Skompli-
kowane technologicznie obrazy Juliana Stanczaka
powstawaty dzieki uzyciu niezliczonych warstw
kolorystycznych precyzyjnie naktadanych przez
artyste na powierzchnie ptotna. O sposobie ich
powstawania pisata Elizabeth McClelland: W la-
tach 70. Stanczak wypracowat metode wariacji na
podstawie siatki pokrywajacej cata powierzchnie
podtoza. Gtéwnym tematem jego pracy byto czesto
samo Swiatto. Powtarzane kwadraty siatki wzmac-
niaja tonacje kolorystyczne, w podobny sposdb jak
przesta w witrazach wzmacniaja strumienie swiatta”
(Tamze, s. 46).
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125+
Julian Stanczak

1928-2017
"Interlocked", 1967

akryl/ptotno, 132 x 132 cm

sygnowany i opisany na krosnie:

"JULIAN STANCZAK "INTERLOCKED"

oraz sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stanczak 1967'
na odwrociu nalepka z Christie’s

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
59400 -74 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja instytucjonalna, USA
Christie's, Nowy Jork, 2013
kolekcja instytucjonalna, Polska
Desa Unicum, 2014

LITERATURA:
Marta Smolinska, Julian Stanczak. Op art i dynamika percepcji,
Warszawa 2014, s. 207 (il.)






126+

Jerzy Ryszard Zielinski "Jurry"
1943-1980

"Kto ugasi', 1976

olej/ptétno, 80 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JURRY | 23.08. | "KTO UGASI" | JERZY RYSZARD ZIELINSKI | [...]'
na odwrociu nalepki z Zaktadow Artystycznych Zwiazku Polskich
Artystow Plastykéw oraz z domu aukcyjnego Rempex

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
31800 -42 400 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, przed 2005

LITERATURA:
Powrét Jurry'ego, Galeria Zderzak, Krakéw 2010, poz. kat. 140, s. 454 (il.)









,2urry maluje poezje. Dla malarza zabrzmiec to moze
jak wyrzut, choC przeciez — dlaczego? Ogranicza

coraz bardziej sSrodki wyrazu, w kilku kolorach, w kilku
prostych ksztattach zawiera idee, przefiltrowana przez
mysl, przechwyconag przez oczy. Jurry, w wojskowej
kurtce, kolorowej kamizelce kupionej na bazarze za piec
ztotych, wedruje, malujac kwintesencje zabawy w zycie,
z catkiem Swieza szrama na czole”.

Pawet Kwiatkowski, Patrzec i spostrzegad, [w:] ,,Nowa Wies”, nr 2, 8.01.1978, s. 7



127 ta
Jerzy Ryszard Zielinski "Jurry"

1943-1980
"Przed (Genesis)", 1971

olej/ptétno, 150 x 201 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JERZY RYSZARD
ZIELINSKI "PRZED" (GENESIS) JURRY 71 1V'

na odwrociu nalepki z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
600 000 -1000 000 PLN
127 200 - 211 900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie, Ciechanowiec (zakup bezposredni)

WYSTAWIANY:

Wystawa malarstwa Neo ,,Brzask”, Galeria Sztuki Wspétczesnej,
Warszawa, czerwiec - lipiec 1971

Malarstwo Jerzego Ryszarda Zielinskiego, ZPAP BWA Bydgoszcz, 1972
,Powrdt Jurry'ego”, Galeria Zderzak, Krakéw, 8.10.2010-10.12.2010
Muzeum Narodowe w Krakowie, 8.10.2010-30.10.2010

Jerzy ,Jurry” Zielinski: Paintings 1968-1977, Luxembourg & Dayan,
Londyn 15.10.2013-14.12.2013

LITERATURA:

Wystawa malarstwa Neo ,Brzask”, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspotczesnej, Warszawa 1971

Powrét Jurry'ego, Galeria Zderzak, Krakéw 2010, poz. kat. 105,

s8s. 159 (il.), 450

Jerzy ,Jurry” Zielinski: Paintings 1968-1977, katalog wystawy,
Luxembourg & Dayan, Londyn 2013, s. 58 (il.)






,Cztowiek urodzony zostaje okreslony i wpisany jako

jeszcze jeden, zanim sie zacznie zastanawiacC — potrzebny

czy zbedny, z czyjej winy sie znalazt na Swiecie, jest

skazany, czy nagrodzony, docieka, nietatwe to, rozglada

sie, karca go zakazy, stawia dlaczego, — echo, btadzi,

nie, nie btadzi, steruje nim instynkt, zostaje porwany —

spada, w noc, w wode, w zywiot, cuci go brzask, koto jest

zamkniete, a w ktérym miejscu si¢ otwiera, co jest w, —

swiat, jaki, duzy, tak mato mozna o nim powiedziec (...)”.

Jerzy Ryszard , Jurry” Zielinski, [Cztowiek urodzony zostaje okreslony...], 1971,
tekst w katalogu wystawy ,,Jurry. Powrot artysty”, Galeria Zderzak,

Krakéw 2010, s. 105-106

Dzieto Jerzego Ryszarda ,Jurry”
Zielinskiego zatytutowane ,,Przed
(Genesis)” wpisuje sie w najwazniejszy
okres tworczosci artysty przypadajacy
na przetom lat 60. i 70. XX wieku.
Podstawowym jezykiem artysty

byta metafora — niejasna, operujaca
licznymi skojarzeniami i aluzjami.

Oproécz malarstwa tworzyt takze poezje

i refleksyjne teksty. Estetyka obrazéw
Zielinskiego wiele zawdziecza popkulturze
amerykanskiej, jednak artysta posuwa

sie o krok dalej, wykraczajac poza
erotyczno-zmystowe konotacje tworcow
amerykanskiego pop-artu. Wszystko

to wptyneto na warstwe tresciowa
prezentowanej pracy, gdzie Jurry odnosi
sie zarowno do zjawisk uniwersalnych,
jak i dwczesnego kontekstu politycznego.
Obraz ,,Przed (Genesis)” przedstawia
nieuchwytne i wieloznaczne formy,

ktére prowokuja do réznych interpretaciji
tresci dzieta. Kompozycja jest bardzo
oszczednaw srodkach i wyrazie,

a kolorystyka zredukowana do trzech barw

podstawowych. Zielen tworzy forme fali
pierwotnego oceanu, ktora tetni zyciem.
Od dotu kompozycji rysuja sie czerwone
kregi, oko, a nad falg tto tworzy btekit.
W charakterystyczny sposéb artysta
oscyluje miedzy abstrakcja a figuracja,
stad w zielonej fali mozna dostrzec
forme profilu ptaka z dziobem - jednego
z czestych motywdw pojawiajacych sie
w tworczosci artysty.

,»Iworzac swoj malarski przekaz, Jurry
zdradzit ideaty kolorystéw i odkryt dla
siebie prosty, plakatowy styl sztuki
propagandowej. Uzywat czystej,
wewnetrznie zintegrowanej barwy, igrajac
z jej bezideowa pustka. Zrezygnowat

z faktury i akademickich smaczkdw.

Nie poszukiwat wartosci wewnatrz obrazu,
lecz znajdowat ja w $miatych decyzjach

kompozycyjnych” (Ryszard Wozniak,

Dlaczego Jurry?, tekst w katalogu wystawy
LJurry. Powrot artysty”, Galeria Zderzak,
Krakow 2010, s. 64).




Tytuty dziet Jurry’ego maja charakter semantyczny.
Tak réwniez dzieje sie w przypadku omawianego
obrazu ,,Przed (Genesis)”, gdzie tytut wspomaga
przekaz plastyczny. Przestrzen plastyczna zostata
tu zwerbalizowana, jednak jej znaczenie zostato
ograniczone do odczytania metafory. Poetyckie
szyfry odgrywaja bardzo wazna role w twdrczosci
artysty, a wysublimowana erotyka jest wyrazana
przez czesto powtarzajace sie na ptétnach
motywy: ptaka, twarzy, czy sylwety lezacej
kobiety.

»Zatozenie istnienia malarskiego metajezyka

w tworczosci Jurry’ego tatwo daje sie potwierdzic:
przedmioty zwyczajowo przeksztatcane

w obiekty o charakterze mimetycznym zostana

u Zielinskiego przetransformowane w ptaskie
formy sylwetowe, bedace jakby jedynie

obrysem przedmiotu, jego cieniem wycietym

z kolorowego papieru. Sam obiekt zostaje

podobnie zredukowany do fragmentu (zamiast
petnej figury cztowieka - tylko oko, tylko dton,
same usta - etc.). To kadrowanie, ,fokalizacja”,
wydzieraja z rzeczywistosci co$ na ksztatt
,form podstawowych”, emblematycznych,
ktérych rekombinacje beda pojawiac sie na
réznych obrazach. Ograniczeniu podlega takze
ilos¢ uzywanych elementow: w ostatecznym
uproszczeniu mielibysmy tu do czynienia tylko
z formami obtymi, jakby rysowanymi z uzyciem
standardowych krzywek (np. skrzydta) i ostrymi
(np. dziodb, litera ,A”)” (Roma Sendyka, Jurry:
uprawiam tworczos¢ literacka, tekst w katalogu
wystawy , Jurry. Powrét artysty”, Galeria Zderzak,
Krakow 2010, s. 34).




128 ta
Jerzy Ryszard Zielinski "Jurry"
1943-1980

"Smak namietnosci', 1971

olej/ptotno, 150 x 199,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JERZY RYSZARD ZIELINSKI "SMAK NAMIETNOSCI" JURRY 71"
opisany na blejtramie: 'CYKL: 'ZMOWA RAJSKICH BANITOW' | TYTUL:
'SPELNIENIE' | JURRY'

na odwrociu nalepki z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
600 000 -1000 000 PLN
127 200 - 211900 EUR






POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie, Ciechanowiec, zakup bezposredni

WYSTAWIANY:

Wystawa malarstwa Neo ,,Brzask”, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa,
czerwiec - lipiec, 1971

Malarstwo Jerzego Ryszarda Zielinskiego, ZPAP BWA Bydgoszcz, 1972
Jerzy Ryszard Zielinski JURRY, Galeria BWA Zielona Géra, grudzien 1972
»Powrdt Jurry'ego”, Galeria Zderzak, Krakow, 8.10.2010-10.12.2010

Muzeum Narodowe w Krakowie, 8.10.2010-30.10.2010

Jerzy ,Jurry” Zielinski: Paintings 1968-1977, Luxembourg & Dayan,

Londyn 15.10.2013-14.12.2013

LITERATURA:

Wystawa malarstwa Neo , Brzask”, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspétczesnej, Warszawa 1971 (il.)

Jerzy Ryszard Zielinski JURRY, katalog wystawy, Galeria BWA

Zielona Géra 1972 (il.)

Powrd6t Jurry'ego, Galeria Zderzak, Krakow 2010, poz. kat. 95, ss. 158 (il.), 449
Monika Matkowska, Powrét Buntownika, ,,Rzeczpospolita”,

nr 245 (8756),10.2010 (il.)

Anna Arno, Nieznany Jurry Polska B, ,,Gazeta Wyborcza”, 21.10.2010
Agnieszka Sabor, Powrot Jurry'ego, ,,Tygodnik Powszechny”,

nr44 (3199), 31.10.2010

Katarzyna Was, Powrdt ,,obywatela artysty”, ,,Artluk”, nr 4 (18), 2010 (il.)
Stanistaw Giezynski, Chuligan sztuki, ,Weranda”, 08.2011

Jerzy ,Jurry” Zielinski: Paintings 1968-1977, katalog wystawy, Luxembourg
& Dayan, Londyn 2013, s. 26 (il.)
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129
Imre Bak

1939
"NAP-EMBER-ARC MOTIVUMVARIACIO III", 1977

akryl/ptétno, 180 x 150 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'BAK/77"

oraz opisany l.d.:'NAP-EMBER-ARC/MOTIVUMVARIACIO Il1./"
sygnowany, datowany i opisany na odworociu:
'NAP-EMBER ARC Il Bak/77"

na odwrociu nalepka z Janus Pannonius Midzeum

estymacja:
220 000 - 350 000 PLN
46700 -74 200 EUR

POCHODZENIE:
acb Gallery, Budapeszt






,Juz podczas naszej pierwszej powaznej wystawy

z Istvanem Nadlerem w Galerie Mueller w Stuttgarcie,
padto pytanie: ‘co przywiezliscie z rodzinnych stron?”’.
W moim podejsciu do wegierskiej tradycji ludowej mozna
wyréozni¢ dwie wazne ptaszczyzny. Pierwsza to motywy
I symbole zaczerpniete z przedmiotow codziennego
uzytku. Drugg byta etnografia. [w tamtych czasach]
artystom wegierskim ciezko byto zwigzac koniec

z koncem, na przestrzeni lat wykonywatem wiec okoto
25 roznych zawodow. Jeden z nich polegat na bliskiej
wspotpracy z etnografami. W tym okresie w kulturze
wegierskiej mozna byto zaobserwowac poczatki
strukturalizmu. Dzieki nowemu spojrzeniu na etnografie
czy antropologie kulturowa odkrytem dawne wegierskie
symbole i tradycje zakodowane w sztuce ludowej.
Poszukiwalismy ich w sztuce, tak jak Bartok dazyt do
znalezienia ich wowczas w muzyce”.

Imre Bak (transkrypcja wywiadu dla Studia International, marzec 2019,
zrédto: mayorgallery.com, dostep: 29.08.2022)
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130 +
Imre Bak

1939
"Sky Field River", 1972

akryl, technika mieszana/ptétno, ptyta, 190 x 106 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Bak/72'

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
74200 - 95400 EUR

POCHODZENIE:
acb Gallery, Budapeszt

WYSTAWIANY:
»,Druga jesien”, Art Stations, Poznan, 13.03-31.05.2015
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Na wczesna tworczos¢ Baka
wptynety zasadniczo dwie
inspiracje: z jednej strony
abstrakcja liryczna, z drugiej
tradycja konstruktywizmu,
ktora rozbrzmiewata

w srodowisku wegierskim od

poczatku XX wieku.

Liryczna relacja linii i barwnych obszaréw,
ktéra zdominowata prace Baka w pierwszej
potowie lat 60., zostata wkrétce zastapiona
koncepcja wewnetrznego porzadku. W drugiej
potowie dekady przejawiato sie to juz czysto

geometryczng segmentacja ptotna. Stopniowa
racjonalizacja tworczego podejscia wiazata sie
z maksymalnym ograniczeniem gestu artysty
- konsekwencja (lub celem) tego procesu

byto stworzenie czystej, niezréznicowanej,
kolorowej przestrzeni. Rezultat mozna

3 IVER

IELL RVE

formalnie przypisa¢ do malarstwa hard-
edge. W warstwie ideowej jest to mieszanka
koncepcji neokonstruktywistycznych,
préba przetozenia rzeczywistosci na jezyk
koloru i geometrii w ramach kompozycji
wizualnej ztozonej z podstawowych
zestawien barw. Od 1972 zainteresowanie
Baka semiotyka i konceptualizmem sktonito
go do eksperymentowania z badaniem
relacji pomiedzy forma, kolorem i tekstem
w ksztattowaniu znaczenia. Na jego podejscie




wptynetaw szczegdlnosci twdrczosé Kazimierza
Malewicza (1879-1935). Oprécz naturalnej
wszechstronnodci i ciekawos$ci w stosunku do
catego pola twoérczosci, najbardziej znamienna
dla dziatalnosci obojga artystéw jest ched
przetamania kluczowej dychotomii abstrakgcji

i figuracji, ktéra od poczatku stanowita podstawe

jezyka malarstwa. Kazimierz Malewicz po raz
pierwszy wystawit swoj Czarny kwadrat w 1915.
Podobna postawa zostata zamanifestowana
przez Baka w przetomowej pracy ,,Kompozycja”

Ekspozycja wystawy ,,Druga jesien”, Art Stations,
Poznan, 2015 /fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations
Foundation by Grazyna Kulczyk

(1973), w ktérej cztery prostokaty — biaty u gory
(niebo), dwa zielone z lewej i prawej strony
(pole) i niebieski w centrum (rzeka) — tworza
wspodlnie jednoczesnie abstrakcyjny zestaw
form i malarstwo pejzazowe. Prezentowana
przez nas praca stanowi jeden z wariantow tej
ikonicznej kompozycji, ktorg artysta powtarzat
zaréwno w pracach na ptotnie, jak i grafikach,
gdzie wybrane pojecia opisujace krajobraz
zilustrowane zostaty przez figury geometryczne
(stonce-okrag, gora-trojkat, etc.).
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Imre Bak

1939

"Landscape Object", "Going up the Mountain", "Landscape" -
zestaw trzech prac, 1972-1973

litografia barwna/papier

1. "Landscape Object", 1973
44 x 62 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'Bak/73'

2."Going up the Mountain", 1973
38 x62cm
sygnowany i datowany u dotu: 'Bak/73'

3."Landscape", 1972
65x50 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'Bak/72'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3900 -5300 EUR

POCHODZENIE:
acb Gallery, Budapeszt

WYSTAWIANY:
,Druga jesien”, Art Stations, Poznan 12.03-31.05.2015






Oszczedne w formie, konceptualne szkice sa
charakterystyczne dla tworczosci Imre Baka

z 1 potowy lat 70. Istota jego dwczesnych
poszukiwan byto ponowne przemyslenie definicji
sztuki, jej funkcji i tego, jak sktania artyste do
refleksji nad wielkimi pytaniami o egzystencje
oraz w jaki sposdb mozna ujac te zagadnienia

w ramach dostepnego, kulturowego systemu
symboli. W szczegolnosci interesowaty

go mozliwe warianty potaczenia znakow
stownych i wizualnych. Szkice z tego okresu
przyktadowo obejmowaty schematyczny pejzaz
- zbocze reprezentowane przez trojkat badz
diagonalna linig i koto, ktore jest rowniez forma
geometryczng, ale jednoczesnie symbolizuje
stonce, swiatto, zycie, cztowieka.

W tamtym czasie fascynowat go
ztozony mechanizm funkcjonowania
znaku rozumianego zaréwno jako figura
geometryczna, jak i stowo. Interesowato
go, do jakiego stopnia znaczenia daja
sie skondensowac, do jakiej wartosci
mozna je zredukowac, ale w taki sposob,
aby nadal miaty zwiazek z otoczeniem.
Jak sam mowit — tym, co sprawia, ze
abstrakcja jest tak trudna w uprawianiu

i odbiorze, jest wtasnie to, ze chociaz
tworzymy cos nieprzedstawiajacego,
wciaz istnieje ta pepowina faczaca
formy z rzeczywistoscia i trzeba umiec
powiazac to, co widzialne z jakims
punktem odniesienia.



RIVER

Imre Bak to kluczowa posta¢ neoawangardy wegierskiej.
W 1963 ukonczyt studia na Wegierskiej Akademii

Sztuk Pieknych, w swojej dojrzatej praktyce tworczej
inspirowat sie koncepcjami konstruktywistow,
pionierskim modernizmem Laszlé Moholy-Nagy’ego,
tworczoscig Kazimierza Malewicza, amerykanskimi

I brytyjskimi przedstawicielami abstrakcji geometryczne;j
I pop-artu, w jego pracach odnalez¢ takze przetworzone

motywy wegierskiej sztuki ludowe;.

GOING UP THE MOUNTAIN
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Imre Bak

1939
Bez tytutu, 1979

akryl/ptyta pilsniowa, 120 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Bak /79"

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
59400 -74 200 EUR

POCHODZENIE:
acb Gallery, Budapeszt
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Imre Bak

1939
Bez tytutu, 1977

akryl/ptyta pilSniowa, 108 x 84 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'HAROMSZOG-KERESZT | Bak / 77'

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
59400 -74 200 EUR

POCHODZENIE:
acb Gallery, Budapeszt






Sztuka abstrakcyjna rozwijata sie na Wegrzech
juz w okresie miedzywojennym, byta
reprezentowana przede wszystkim przez
konstruktywistow, z ktorych najwicksza
rozpoznawalnos¢ zyskat zwiazany z Bauhausem
Laszlo Moholy-Nagy. W latach 1919-20
wickszos¢ awangardowych artystow
wyemigrowata z Wegier, by rozwija¢ swoje
kariery. Za cel podrézy obierali Wieden, Berlin,
Weimar i Moskwe. W Wiedniu nastapita
reaktywacja legendarnego, awangardowego
pisma ,,MA”. Publikowane na jego tamach prace
prezentowaty nowe kierunki w sztuce: rosyjski
konstruktywizm, suprematyzm czy holenderski
neoplastycyzm. W okresie po Il wojnie swiatowej
w tej dynamicznej, artystycznej wymianie
nastapit wytom.

Imre Bakowi przyszto ksztattowac swoja
artystyczna tozsamos¢ w kulturowo zamknietej
sytuacji powojennych Wegier - obwigzujaca
doktryna socrealizmu nie dopuszczata
uprawiania sztuki nieprzedstawiajacej. Tuz

po odwilzy Imre Bak byt jednym z artystéw
zaangazowanych w tworzenie i rozwaj
wegierskich grup neoawangardowych 2.
potowy XX wieku: Iparterv i Budapesti Mdhely,
w latach 60. byt takze jedynym cztonkiem
Zugloi Kor - ruchu, ktéry deklaratywnie
przejat tradycje francuskiej abstrakcji lirycznej
i modernistycznych ikon Kandinsky’ego, Klee,
Malewicza, inspirowat sie takze twoérczoscia
Jeana Bazain€e’a. Bak bacznie obserwowat

i przyswajat nowe tendencje mnozace si¢

w Europie Zachodniej i Ameryce, byt czujny
takze na artystyczne precedensy w swoim
kraju — zaréwno pionierski modernizm Laszlo
Moholy Nagy i Lajosa Kasséaka, jak i wegierska
sztuke ludowa. W 1962 Bak wyjechat do
Moskwy i Petersburga, gdzie po raz pierwszy
zobaczyt prace Matisse’a, Picassa, Legera




i Kandinskiego. W 1964 odwiedzit Biennale
sztuki w Wenecji, podziwiat tam miedzy
innymi dzieta Rauschenberga. W tym samym
roku odbyt takze podréz do Londynu, gdzie

na wystawie ,,Painting and sculpture of the
decade” w galerii Tate zetknat sie z artystami
brytyjskiego i amerykanskiego pop-artu co,
jak sam wspomina, fundamentalnie zmienito
jego podejscie do malarstwa. Bak rozwijat
zainteresowanie geometrycznym, abstrakcyjnym
malarstwem i formami klarownie okreslonymi
przez kontur. Zainspirowany sztuka konkretna,
opierajaca si¢ na teoriach Bauhausu i grupy

de Stijl oraz amerykanskimi i brytyjskimi
przedstawicielami abstrakcji geometrycznej

i pop-artu, skupit sie na malarstwie
niefiguratywnym, eksplorujac w swoich
minimalistycznych pracach zarowno mocny,
czysty kolor, jaki $cisle ustrukturyzowane, ostre
formy i linie. Laczac uniwersalna symbolike
kultur Europy i Ameryki Srodkowej z lekcjami,
jakie wyciagnat ze sztuki konceptualnej, Imre
Bak w swoich pracach stworzyt unikalng forme
reprezentacji.

W dynamicznych obrazach powstatych u schytku

lat 60. artysta korzystat z intensywnych,
odwaznych barw, charakterystyczny
element stanowi czesto gruby, czarny kontur
definiujacy geometryczne formy uktadajace
w symboliczne kompozycje przypominajace
niekiedy wspodtczesne totemy. Prace artysty
z tego okresu czesto miaty scentralizowana,
symetryczna forme. Po 1972 tworczosc Baka
ulega stopniowej konceptualizacji i zwigzane;j
z tym dematerializacji, uwidacznia sie to

w uwypukleniu koncepcji i znaczenia dzieta
przy jednoczesnej skrajnej redukcji formy do
czystych, jasno okreslonych pél barwnych.
Istotna role odegrato takze wprowadzenie do
obrazéw semantyki, Bak koncentrowat sie na

relacji miedzy desygnujacym (niebieskie-stowo)
a desygnowanym (niebieski-kolor), czesto,
postugujac si¢ ironia, odwracat znaczenia,
przypisujac stowom barwy odwrotne od
przypisanych kulturowo do danego pojecia (jak
w kompozycji ,,Dobro Zto” gdzie ze stowo dobro
umiescit na czerwonym tle, a zto na niebieskim).

Imre Bak w niezwykle aktualny sposob
odpowiadat na konceptualizujace tendencje
obecne w sztuce lat 70., badajac relacje miedzy
obrazem, tekstem i znaczeniem. Asymilujac
niekiedy wegierskie motywy etnograficzne,
stworzyt odrebna synteze malarstwa podsycona
kosmopolitycznym impulsem. Imre Bak od 1966
wystawiat sie na wielu wystawach w Niemczech,
Polsce, Szwajcarii, Austrii, na Wegrzech i w USA,
a jego prace znajduja sie w licznych kolekcjach
publicznych, m.in. Tate Modern w Londynie,
Neue Nationalgalerie w Berlinie, MUMOK

w Wiedniu, Musée d’Art Contemporain w Lyonie
i Muzeum Sztuki Wspoditczesnej w Budapeszcie,
gdzie artysta mieszka i pracuje.
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Endre Tot

1937

"I'm glad if | can rub out sentences, one after another" -
zestaw trzech prac, 1975/2015

otdwek/ptétno, 40 x 30 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda czesc sygnowana na odwrociu: 'Endre Tot'
obok piecze¢ autorska

opisana na blejtramie:

'’'m glad if | can rub out sentences, one after another'
ponizej datowana: '1975/2015'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4 300-6400 EUR

WYSTAWIANY:
»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016
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Ekspozycja wystawy ,Nieczytelnosé. Konteksty p
fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundati

CIESZE SIE, GDY MOGE TELEGRAFOWAC

Znakiem rozpoznawczym Endre Tota, majtki. Dziatanie te miato wydzwiek seksualny,
przedstawiciela wegierskiej neoawangardy, sa a jednoczesnie, wziawszy pod uwage postawe
prace, w ktérych wystepuje formuta ,,Ciesze politycznag Tota, rados¢ wynikaé miata
sie...” / ,I’'m glad if..”. Odczytywac ich przestanie z pozadanego upadku komunizmu. Tak wiec
nalezy w kontekscie ucisku rezimu, miaty pragnienie przewrotu spotecznego i wolnosci
wymowe kontestacyjna wobec komunistycznej w owej pracy przyjeto wrecz charakter popedu
witadzy. Znaczenia te odszyfrowywata Magdalena seksualnego. Wiele swoich prac Tét wykonywat
Radomska w ksiazce ,,Polityka kierunkow poza granicami kraju. Na murze berlinskim
neoawangardy wegierskiej” (1966-1980) z 2013. wykonat napis po niemiecku: ,,Cieszytbym sig,
gdybym mogt napisac¢ cos na drugiej stronie
Zdanie ,Ciesze sig, jesli moge stemplowac” muru”. Formute wykorzystywat tez w akcjach
pojawiato sie na pieczatce zaprojektowanej mail artowych, ktére, jak to opisywat Piotr
przez artyste, ktérg czesto sie postugiwat. Piotrowski, w Europie Srodkowo-Wschodnie;j

Podstemplowat nig na przyktad damskie dawaty poczucie wolnosci, demokratycznego



kontaktu ze Swiatem, niezaleznosci od
upolitycznionych komisji, subsydiow i cenzury,

a z drugiej strony przyjmowaty funkcje narzedzia
w walce o obrone praw cztowieka do swobody
wyrazania sie. Jedna z prac Tota, odnoszaca si¢
do sytuacji opresji, zawiera zdanie ,,Obijatem si¢
bezcelowo po ulicach Kopenhagi, kiedy nagle
przyszta mi ochota, by telegrafowac. Poszedtem
prosto na poczte. Ciesze sig, gdy moge
telegrafowac”.

Pracom Téta towarzyszy hasto TOTal)OYS -
pojawia sie miedzy innymi na stemplu. Proste
odczytanie wskaze, ze odnosi sie ono do

niezmiernej radosci artysty — , wszystkie radosci

Tota” / ,,Tot all joys” albo ,,catkowite radosci”

/ ,total joys”. Radomska proponuje jednak, by
»al” potraktowac jako wegierski przedrostek
oznaczajacy ,,pod” badz ,,sub”. Tak wiec
wyznaniom artysty daleko jest do realnej radosci
z matych, codziennych aktywnosci. Rados¢

z telegrafowania, stemplowania czy robienia
jednego kroku w komunistycznej rzeczywistosci
to tak naprawde ,,podrados¢”, ,pseudoradosc”,
rados¢ niepetna. Te przenikliwa interpretacje
zdaje si¢ potwierdzac fakt, iz po odzyskaniu
suwerennosci przez Wegry, Tét formute zarzucit.
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Jan Berdyszak

1934-2014
"Nieskonczonosc", 1975-1977

akryl/ptétno naklejone na deske

27 x 348 (x1)

18 x 350 (x2)

20,5 x 350 (x2)

26 x 347 (x2)

40 x 347 (x2)

kazda z czesci sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:
'NIESKONCZONOSC 1975-77 | ACRYLIC | JAN | BER | DYSZ | AK'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42400 - 63 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY:
»,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundaciéon Banco Santander, Madryt,
15.02-15.06.2014

LITERATURA:

Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy, [red.] Blanca
Gomez Mosquete, Madryt 2014, ss. 34-35 (il.)

Marta Smolinska, ,,Otwieranie obrazu: de(kon)strukcja uniwersal-
nych mechanizmoéw widzenia w nieprzedstawiajacym malarstwie
sztalugowym Il potowy XX wieku”, praca dyplomowa, Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012,

ss. 35-36, 404 (il.)
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Jan Berdyszak, fot. Andrzej Rybczynski /PAP






Ekspozycja wystawy ,,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacion Banco Santander, Ma
Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk



,Nieskonczonosc” jest pierwsza

w dorobku Berdyszaka praca
wieloczesciowa, ktora zostata
przeznaczona do prezentowania na
kilku scianach. W jej sktad wchodzi
dziewie¢ paneli horyzontalnych.
Kompozycja pracy rozwija sie od lewej
do prawej, czyli od niebieskiego panelu
ku dwém biatym. Ulega ona niejako
rozktadowi. Jako widzowie, wychowani
w kulturze zachodnioeuropejskie;j,
automatycznie ,,odczytujemy” dzieto
od lewej do prawe;j. Tytut nadany pracy
prowokuje widzow do wyobrazenia
sobie rozciggania sie kompozycji

w nieskonczonos¢, na sciany
przestrzeni wystawowej, a wrecz

do jej ,,rozsadzenia”.
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Jan Berdyszak

1934-2014
"O rzezbie ciemnosci", 1979-2005

tkanina, zamsz, imitacja skory, DMS
33,7x19x38 cm
33,7 x24 x40 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

WYSTAWIANY:

»Jan Berdyszak. Ksigzki. Modele. Ciemnosc”, Galeria Piekary, Poznan,
24.11.2006-14.01.2007, wystawa w ramach , Jan Berdyszak - Prace
1960-2006”, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 24.11-30.12.2006

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

»,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacién Banco Santander,

Madryt, 15.02-15.06.2014

»Instalatorzy”, Art Stations, Poznan, 30.05-31.10.2014
»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016

LITERATURA:

Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, katalog towarzyszacy wystawie
w Galerii Arsenat, [red.] Marta Smoliriska-Byczuk, Wojciech
Makowiecki, Poznain 2003, poz. kat. 207, s. 232 (il.), 331






b

Ekspozycjawystawy , Instalatorzy”, Art Stations, Poznan, 2014 /
fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

=



,Filozofowanie Berdyszaka

ma szczegolny charakter, ktorego
istota tkwi nie w formutowaniu
jednoznacznych sadow,

lecz w zadawaniu pytan,
konstruowaniu problemow,
wskazywaniu na dylematy, ktore
pomimo wielu dotychczasowych
prob pozostana nierozwiktane”.

Witold Kanicki
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Jan Berdyszak

1934-2014

"Szkicownik transparentny (Otwarty szkicownik przezroczystosci)",
1977-2005

szkto, sznurek, 27 x 68 x 20 cm

estymacja:
30 000 -50 000 PLN
6400 -10 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY:

»Jan Berdyszak. Ksigzki. Modele. Ciemnosc¢”, Galeria Piekary, Poznan,
24.11.2006-14.01.2007, wystawa w ramach , Jan Berdyszak - Prace
1960-2006”, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 24.11-30.12.2006

,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

»,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacién Banco Santander, Madryt,
15.02-15.06.2014

»Instalatorzy” Art Stations, Poznan, 30.05-31.10.2014
»Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan,
23.02-17.05.2016

LITERATURA:

Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, katalog towarzyszacy wystawie
w Galerii Arsenat, [red.] Marta Smolifiska-Byczuk, Wojciech
Makowiecki, Poznan 2003, poz. kat. 203, s. 229 (il.)

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 41(il.)
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Jak pisat Grzegorz Dziamski: ,,Berdyszak nie
tworzyt obrazow pustki, poniewaz obrazy,
takze obrazy pustki, przestaniaja rzeczywistosc.
Otwierat raczej swoje obrazy, swoje prace na
puste, na to, co niewypetnione i nienazwane.
Chciat, zebysmy to nie my zadawali pytania
Swiatu, lecz zeby Swiat zadawat nam

pytania, zebysmy nie tyle pytali, ile byli

pytani" (Szkicownik Jana Berdyszaka. Rola
autokomentarza, [w:] Jan Berdyszak. Prace 1960-
2006, [red.] Marta Smolinska-Byczuk, Poznan
2006, s. 286).
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138 1
Jan Berdyszak

1934-2014
"Obraz komplementarny (Refleksja komplementarna)", 1979-1980

akryl/ptétno naklejone na deske

180 x 6

180 x 28 (x2)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'REFLEKSJA | KOMPLEMENTARNA | JAN | BER | DYSZ | AK'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38200 -53000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY:
»Kazdy jest dla kogo$ nikim”, Fundacion Banco Santander,
Madryt, 15.02-15.06.2014

LITERATURA:

Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy, [red.] Blanca
Gomez Mosquete, Madryt 2014, ss. 36-37 (il.)

Marta Smolinska, ,,Otwieranie obrazu: de(kon)strukcja uniwersal-
nych mechanizmow widzenia w nieprzedstawiajacym malarstwie
sztalugowym Il potowy XX wieku”, praca dyplomowa, Wydawnic-

two Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012,
ss. 36-37,405 (il.)






,Czym jest pytanie w sztuce:

jest moze programem

jest droga a nie celem

jest czekaniem nieosiggnietym

jest niepewnoscia posiadta

jestinie.

A pytanie w negatywie

nie jest pojeciowe,

jest nieobejmowalnym dylematem,

jest otwarciem ust zamiast niewystarczalnego stowa
jest rzeczywistoscia na ksztatt jedni wielu rzeczywistosci
jednak z granicy niewyrazalnosci

jest wybieraniem nieosiagalnego”.

Jan Berdyszak




,M0j obraz to cos, czego nie ma, ale przeciez on, obraz, istnieje.

Przedmiot, ktorym prowokuje obraz i widza, mozna zniszczyc,

a przestrzen, ktora obraz tworzy, jest nie do zniszczenia.

Bo przeciez juz powiedziatem, ze my zaledwie przez chwile

przynalezymy do przestrzeni, a nie odwrotnie. | ona nie jest nasza

witasnoscia. (...) W kreacji i istnieniu najwazniejsze jest — dla mnie —

to, co jest nie do zdefiniowania, ale co porusza wyobrazni¢”.

Jan Berdyszak

Jan Berdyszak byt nie tylko malarzem, ale takze
rzezbiarzem, autorem instalacji, scenografem

i teoretykiem sztuki. W centrum swoich
artystycznych zainteresowan, bez wzgledu na
medium oraz podtoze, stawiat te same problemy
- zagadnienia krazace wokot tradycyjnej formy
obrazu oraz przestrzeni.

Zaprezentowana praca, ,,Obraz komplementarny”,
sktada sie z trzech elementéw. Instalacja jest
efektem zainteresowania artysty aktywizowaniem
odbiorcy oraz wiaczeniem w obszar jego
zainteresowania przestrzeni, ktéra znajduje sie
»,pomiedzy”. Wspomniana przestrzen ,,pomiedzy”
zostata stworzona poprzez umieszczenie
pionowych elementéw obrazow w odpowiedniej
odlegtosci od siebie. Jak zauwaza Elzbieta
Btotnicka-Mazur: ,Berdyszaka w tym czasie
szczegolnie interesowato aktywizowanie
odbiorcy i wiaczanie w obszar jego percepcji
wycinkow przestrzeni wokét dzieta malarskiego,
dzielonej przez jego wertykalne elementy, jak np.
w Obrazie komplementarnym (1979-1980). Jak
zauwaza Marta Smolinska, takie uksztattowanie
kompozycji kieruje uwage na przestrzen
‘pomiedzy’, a wprowadzenie dodatkowo trzeciej
waskiej pionowej listwy zmusza widza do dwdch
odmiennych sposobdéw percepcji tej przestrzeni:
od przemierzania wzrokiem rozciagtosci strefy
pomiedzy ‘skrzydtami’ do zogniskowania uwagi

na ciemnej szczelinie w pojedynczej listwie”
(Elzbieta Btotnicka-Mazur, Plener ,,Przestrzen
Miasta” — Chetm 1978, Miejsce 3/2017, dostepny:
http:/miejsce.asp.waw.pl/plener-przestrzen-
miasta-chelm-1978-3/).

Dokonania Jana Berdyszaka czesto byty
klasyfikowane jako przyktad realizacji z nurtu
konceptualizmu, jednoczesnie podkreslano,
ze jego dokonania rzucaja nowe swiatto na
zagadnienia zdawatoby sie opisane juz przez
historykow sztuki. Artysta sam zachecat, aby
traktowac sztuke jako asumpt do wykroczenia
poza to, co zastane i znajome. Jego sztuka
podejmuje watki zwiazane stricte z naukami
Scistymi, geometria i filozofia. Zwykt mawiac,
ze sztuka powinna pozostawac jednak

czyms$ wiecej nizli tylko poznaniem, powinna
wzbogacac nas o nowe aspekty postrzegania

i doswiadczania. Berdyszak od wczesnych

lat eksplorowat rozne artystyczne media,
zajmowat si¢ nie tylko malarstwem czy rzezba,
ale takze architektura, poezja i muzyka.
Poprzez swoje realizacje, od niemalze 50

lat, poddaje analizie temat przestrzeni oraz
pojecia, takie jak transparentnos¢ oraz pustka.
Dzieki zainteresowaniom filozofiami, zarowno
europejskimi, jak i dalekowschodnimi, zwrdcit sie
ku zagadnieniom, ktére w pospiechu zycia i przy
pospiesznym ogladzie zazwyczaj ignorowano.
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Almir da Silva Mavignier

1925-2018
Bez tytutu, 1981

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Mavignier | 1981 [nieczytelne]'

estymacja:
380000 - 480 000 PLN
80 600 - 101700 EUR






PRZEPLYWAJACA ENERGIA
ALMIRA DA SILVA MAVIGNIERA

W OBRAZIE

Dzieto Almira da Silva Mavigniera reprezentuje
dojrzata faze tworczosci brazylijskiego artysty.
Jako jeden z wielu artystéw tego pokolenia
inspiracje do stworzenia swojej metody
malarskiej czerpat z teorii szwajcarskiego tworcy
Maxa Billa, zwiazanego z Bauhausem, ucznia
Wassilego Kandinskiego i Paula Klee, ktorego
tworczos¢ odegrata waznag role w brazylijskiej
sztuce lat 50. XX wieku.

Juz na etapie studidw sztuka stata sie dla
Mavigniera nie tylko sposobem na poznanie
Swiata, ale przede wszystkim narzedziem do
badan nad zagadnieniami optyki. Odrzucit on
malarstwo figuratywne i zwrdécit sie w kierunku
abstrakcji, ktéra z perspektywy czasu mozna
zaliczy¢ do kategorii op-artu. W jego pracach
widac¢ naukowe podejscie do sztuki oraz
zatracenie granicy miedzy sztuka a technologia
wynikajace z teorii szkoty Bauhausu. Mavignier
odcina sig od wizji artysty, ktory kieruje sie
swoimi emocjami i to je przelewa na ptétna,
blizsza mu jest wizja malarza-eksperymentatora,
projektanta, wszechstronnego, dla ktérego
sztuka jest sposobem na zycie.

Kompozycja, chociaz stworzona w latach 80.,
wiec dos¢ pézno, stanowi kontynuacje metody
malarskiej wypracowanej przez Mavigniera

w jeszcze w latach 50. Jego praktyka zaczeta

sie od obrazéw nazywanych ,,Permutacjami”,
sktadajacych sie z matematycznych kombinacji
form i kolorow. W swoich najbardziej znanych
obrazach Mavignier uzywa charakterystycznych
kropek, tworzacych gradienty i niespodziewane
formy geometryczne. W ,,Kompozycji” z 1981
idzie o krok dalej i decyduje sie na dalsza
eksploracje przeptywow energetycznych
poprzez manipulowanie tekstura i forma, ale juz
bez uzycia kropek i wielu kolorow. Niebagatelna
role odgrywa takze w obrazie swiatfo, ktére
pada na impasty farby w konkretny sposéb,
tworzac obraz na nowo, w zaleznosci od miejsca



i kata. Gra z przestrzennoscia ptétna staje sie
kolejna ptaszczyzng poszukiwania odpowiedzi
na pytanie o dynamike i site w obrazie. Almir

da Silva Mavignier jest perfekcjonista, kazdy
element swojego obrazu maluje z doktadnoscia,
pozostajac otwarty na nieznane, nazywajac te
dowolnos¢ ,,zdeterminowanymi przypadkami”.

Prezentowany obraz jest jednym z serii jedenastu
kwadratow malowanych biata farba na biatym
tle. Mavignier za pomoca impastéw farby

buduje kompozycje o nierowne;j strukturze,
ktorej tematem staje sie napiecie i kierunki
zawarte w ptaszczyznie. Szesc z serii obrazéw
przedstawia pole ptotna w petni zamalowane
grubo ktadziona farba, reszta — fakturowane
wielokaty obracane na ptasko zamalowanym tle.
W kazdym z obrazéw impasty uktadaja sie w inny
sposéb i tworza iluzje przeptywdw powietrza

i falowania powierzchni. Artysta zdaje sie
eksplorowac forme kwadratu biatego na biatym,
poprzez malowanie go w réznych perspektywach
na ptaskim jasnym tle. Jest to rejestracja

obrotu struktury w przestrzeni, ktéra jeszcze
dodatkowo zmienia sie sama w sobie, poprzez
falowanie faktury ptaszczyzny. ,,Kompozycja”

to jeden z obrazéw, ktérych cata powierzchnia
zamalowana jest fakturalnie. Tutaj poszczegdlne
plamy koncentruja sie¢ w srodku obrazu, ptyna

z zewnatrz do srodka, stwarzajac uczucie gtebi
w obrazie. Farba staje sie materiatem artysty,

za ktorego pomoca moze zamykac wiele
obrazéw w jednym ptétnie. Pomimo wyboru
malarstwa, techniki ptaskiej, artysta przemyca tu
rozwiazania rzezbiarskie.

Minimalizm srodkéw formalnych, sprowadzenie
wszystkiego do jednego koloru i operowanie
tylko faktura oraz niuansami kolorystycznymi,
ukrytymiw biatej farbie, mozna odczytac jako
ukoronowanie tworczosci artysty, rozwiniecie
teorii artystycznej do samego konca, poprzez
ukazanie nowej interpretacji podstawowe;j figury
geometrycznej — kwadratu. Nie bez powodu
obraz ten przywodzi na mysl ikoniczne dziato
Kazimierza Malewicza z 1918 | Biaty kwadrat na
biatym tle”.



1404
Koji Kamoiji

1935
"Cisza", 2001

akryl, otowek, kamien/sklejka, 75 x 103 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Cisza 2001 | Koji Kamoji'

estymacja:
55000 -80 000 PLN
11700 -17 000 EUR






NIEWIDZIALNE-
NIESLYSZALNE,
ShtA OBRAZU
KOJIEGO
KAMOJIEGO

Minimali StyCZﬂE} kom pOZYCj@, Artysta wybrat poziome, statyczne ptétno. Biaty,
neutralny kolor tta na pierwszy rzut oka wydaje

ktéra ZOStana stworzona w 2001 sie nie by¢ istotnym elementem kompozycji,

. . B . . nie uderza swoja moca, tak jakby zrobit to

nalezy przypisac do dOJ I’ZQJ'GJ silny, nasycony niebieski lub rézowy. Jest on

, .. .. .. jednak niezbedny dla budowania atmosfery
tworczosci Kojiego Kamojiego,  spokoju i statyki w obrazie. Kamoji naklada
na biaty podktfad jasno-szare, nieregularne
kamienie. W pierwszej chwili wydaja sie one
swobodnie rozrzucone po ptaszczyznie, buduja
siatke matych punktow, na ktorych zatrzymuje

kiedy artysta odrzucit
skomplikowane kompozycje
narzecz syntetycznej, pl’OSth sie oko odbiorcy. Punkty te sa ograniczone

dwiema cienkimi, otdwkowymi, prostymi liniami
fo rmy. dorysowanymi reka artysty. Razem z linig taczaca



najnizej ustawione kamienie tworza one figure

o proporcjach kwadratu na srodku kompozycji.
Dominanta obrazu staje sie maty, ciemniejszy
od reszty kamien umieszczony w lewej czesci
obrazu, nadajacy catej kompozycji dynamiczny
ruch. Miedzy wszystkimi punktami wytwarza sig¢
przedziwna sita, ktora zdaje sie w tym samym
czasie przyciagac i odpychac je od siebie
nawzajem. Artysta rozgrywa na obrazie gre
opowiadajaca o sile zawartej w pustce biatej
ptaszczyzny. Umieszcza akcenty tylko tam, gdzie
dostrzega taka potrzebe, syntetyzuje forme
obrazu do granic mozliwosci. Buduje w ten
sposob wrazenie ulotnosci, zatrzymania czasu

i przestrzeni wokot obrazu.

Nieprzypadkowe jest uzycie w tym dziele
kamieni jako elementéw budujacych akcenty,
miedzy ktorymi rozgrywa sie akcja obrazu.
Kamienie sa motywem pojawiajacym sie w wielu
pracach artysty, stanowia dla niego odniesienie
do natury, pierwotnosci, ale takze slad ludzkiej
pamieci, w jego pracach staja sie aktywnymi
swiadkami wydarzen. W tym kontekscie prace te
mozna odczytywac jako pewnego rodzaju mape
topograficzna mysli artysty, opowiesc o sladach
przesztosci zawieszonych w pustce i ciszy.
Akcenty umieszczone w obrazie moga wydawacd
sie bardzo dobrze zaplanowane, wrecz
matematycznie wyliczone przez Kamojiego,
jednak jak zaznacza artysta, w swojej sztuce
kieruje sie on blizsza japonskiej niz europejskiej
mysli o sztuce — intuicja, a nie mysleniem
analitycznym. Forma nie stanowi dla niego

celu samego w sobie, staje sie wynikiem

poszukiwania i wyrazenia odczucia bytu. Pomimo
zmiany formy rdzen bytu pozostaje u artysty taki
sam. Kamoiji opisuje siebie jako artyste, ktory
obcuje z natura i przetwarza ja, opowiadajac
swoje historie, niczego jednak nie wymyslajac

od poczatku.

Tak samo jest w tym obrazie, gdzie tematem
staje sie cisza wywotana przez obecnos¢ obrazu,
odczuwana poprzez jego ogladanie. To ona
pozwala dzietu sztuki zaistniec i wybrzmiec. Tytut
mozna takze odczytac, powracajac do wrazenia
zawieszenia rzeczywistosci wywotanego przez
roztozenie akcentow w obrazie. To zatrzymanie
czasu odczuwane moze byc takze jako brak
dzwieku, podobne do stopklatki z filmu akgji,
gdzie brak fonii staje si¢ nieznosny przez
zestawienie go z dynamicznym obrazem.

Taki temat obrazu nie jest niczym zaskakujacym
w tworczosci Kamojiego. Artysta znany jest

z zainteresowania przestrzenia zewnetrzng
obrazu. Dba o to, w jaki sposéb jego prace

sa wystawiane, a takze tworzy instalacje
przeznaczone do konkretnych przestrzeni,
ktére maja wywotaé w odbiorcy bardzo
ogblnozmystowe odczucia. Jego sztuce
zazwyczaj towarzyszy atmosfera spokoju

i kontemplacji. Jak sam mowi, do aktywnego
odbioru sztuki: ,,Potrzebne jest skupienie,
wewnetrzna cisza i che¢ stuchania” (Maria
Brewinska i inni, Koji Kamoji. Cisza i wola

zycia. Silence and the Will to Live, [red.] Maria
Brewinska, Warszawa, 2018, s. 220), a do
stuchania najlepsza jest ,,Cisza”.
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Koji Kamoiji

1935
"Slady", 1996

akryl, otowek, kamien/deska, 75 x 104 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'wskazéwka montazowa] Koji Kamoji | 1996 | Slady'

estymacja:
55000 -80 000 PLN
11700 -17 000 EUR






Natura stanowi centralny punkt i ogromna
inspiracje dla Kojiego Kamojiego, japonskiego
artysty, ktory od lat 60. mieszka i pracuje

w Polsce. Przez wickszos¢ lat swojej dziatalnosci
po 1960 Kamoji szuka pewnego rodzaju balansu
w kompozycjach, stara si¢ uchwycic¢ napiecie

i energie zawarta w obrazach-instalacjach.

Jego sztuke najlepiej podsumowuja stowa
artysty z1967:

,Moja praca podobna

jest w formie do pracy
urbanistycznej. Wazne tez

sa dla mnie rozstaw, ciezar,
faktura i tto powierzchni - tylko
cel jest dla mnie odwrotny niz
w urbanistyce. Nie chodzi mi

o budowanie czegos nowego,
lecz odnalezienie i utrwalenie
rzeczy, o ktoérych zapominamy,
I Swiata, od ktérego sie
oddalamy. Chciatbym znalez¢
takg forme, aby uzyskac ich
obecnosc”.

Koji Kamoji, katalog wystawy, Galeria Foksal,
Warszawa 1967, s. nlb.




Poszukiwanie balansu, harmonii ksztattow,
kolorow i rownowagi w przedstawieniu tak
zdynamizowanym widac takze w prezentowane;j
tu, dos¢ pdznej pracy artysty. Kamoji od

duzej liczby sktadowych dzieta dochodzi do
syntezy i silnej geometryzacji. Widac tutaj
zdyscyplinowanie formy i doprowadzenie jej

do najpotrzebniejszych elementow. Swoje
przemyslenia na temat Swiata notuje za pomoca
kilku obiektéw ustawionych na prostym tle.
Artysta uzywa elementow przestrzennych,
tworzac we wiasnej technice, wyrywajac sie

z ciasnych ram ptaskiego obrazu, aby nadac
swoim kompozycjom wieksza dynamike,
pozwoli¢ im zagrac nie tylko wewnatrz i miedzy
soba, ale takze z zewnetrzem. Tutaj warto
zaznaczyc, ze tworca przyktada wielka wage do
przestrzeni, w jakiej wystawiane sg jego prace,
dbajac o ich dialog z otoczeniem.

Kamoji wykorzystuje zestawienie ptaszczyzny
namalowanej z elementami naturalnymi -
kamieniami, ktorym nadaje wartos¢ symboliczna,
nie tylko w tym dziele, ale takze w wielu innych
swoich realizacjach. Dla artysty stanowia one

nie tylko fragment rzeczywistosci, przyrody, ale
takze Swiadectwa czasu i nosniki pamieci. Staja
sie tytutowymi ,,Sladami”.
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Bronistaw Kierzkowski

1924-1993
"Kompozycja fakturowa nr 235", 1959

asamblaz/deska, 140 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'B.KIERZKOWSKI 59 R
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISt AW |
KIERZKOWSKI | KOMP. FAKTUROWA | NR 235/59 R!

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38200 -53 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2016






BIOLOGICZNE
PODSTAWY MATERII
W SZTUCE

Kompozycje fakturowe Bronistawa Kierz-
kowskiego staty sie najbardziej rozpozna-
walna czescia jego tworczosci. Dzieta z tej
serii byty eksponowane na wielu miedzy-
narodowych wystawach, m.in. w Galerii
Chalette przy okazji wystawy /15 Polish
Painters” w Museum of Modern Art oraz
na,, The Art of Assemblage”, podczas ktorej
nazwisko Polaka znalazto sie¢ w towarzy-
stwie miedzy innymi Man Raya, Salvadora
Dali czy Pabla Picassa. Udziat w wystawie
wyniost nazwisko Kierzkowskiego do czo-
téwki awangardowych artystow 2 potowy
XX wieku.

Idea pracy z malarstwem fakturowym
zrodzita sie z inspiracji natura: ,,Bedac juz
w Warszawie, dla zasilenia swojej kasy,
zrobitem panneau na wystawe ‘Darwin’.
Aby znalez¢ sie w temacie, sporo przeczy-
tatem i przejrzatem dostepny mi materiat.
| tu doznatem olsnienia, dotartem do bio-
logicznych podstaw materii. Stad wziety
sie punkty, perforacje, komorki. To byt
materiat dostownie i w przenosni. Jednym
stowem przylgnety do mnie wtasnie te ele-
menty, faktycznie elementy. A tak na mar-
ginesie, to bedac dzieckiem, fascynowaty
mnie parkany z metalowej siatki i krzewy,
ktore oszronione byty po prostu pieknie.
W catym moim zyciu byty najpickniejszym
wspomnieniem, a cudem absolutnym byto
zachodzace stonce, duza pomaranczowa
tarcza w bfekitach. Jest to sprawa bardzo
osobista, wtasne przezycia, ktore gdzies
tam istnieja w naszej duszy. Innym dla mnie
przezyciem byt wyjazd do Marokaw 1955 r.

Spostrzegtem, ze tamtejsza zielen i ple-
ner nie maja nic wspolnego z Gauguinem,
ktory malowat tak barwnie Polinezje. Tam
w Afryce, wszystko jest spalone, zielen
szara, caty krajobraz sprawia wrazenie
przysypanego piaskiem. Ostre stonice
wszystko zmienia w btyszczacy metal”
(Bronistaw Kierzkowski cytowany we
wstepie Doroty Czahorowskiej-Kierzkow-
skiej, [w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog
wystawy w Galerii Renesans, Poznan 2001,
s. nlb.). Opowiadajac o przetomowej dla
twdrczosdci artysty wyprawie, wspominat:
,Obudzito sie wowczas we mnie jakies ata-
wistyczne zamitowanie do materii, ktorg
mogtem ksztattowac. A co najwazniejsze,
nie byt to papier ani ptétno. W ten sposob
uzyskatem fakture, ktérej nie otrzymatbym
w malarstwie olejnym. Sprawa techniczna
i sam sposob pracy byt dla mnie nowy i nie-
malze siedziat we mnie. Wykorzystywatem
Swiatto naturalnej barwy czystej blachy

i przede wszystkim rdzy, ktéra w zestawie-
niu z biela gipsu dawata niepowtarzalny
efekt” (tamze).

Dzieta powstawaty w duzej mierze ze zna-
lezionych materiatow: Kierzkowski faczyt
na obrazach kawatki siatki, blach, pretow

i gipsu. Plastycznosc¢ tego ostatniego
przyczynita sie do rozbudowania tekstury
kompozycji artysty, tak w tym przypadku
bogatej. Kompozycje fakturowe wyréznia-
ja sie rowniez bardzo stonowana kolorysty-
ka, ktora malarz swiadomie ograniczat, nie
chcac ingerowac w proces odbioru dzieta
przez widza podatnego na rézne bodzce.
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Teresa Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa)

1906-1992
"Gest", 1959

olej/ptotno, 81x100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Tyszk 59'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"TERESATYSZKIEWICZ | 1959 | "GEST™

na odwrociu nalepka z Galerii Krzywe Koto

estymacja:
180 000 - 220 000 PLN
38200-46700 EUR

WYSTAWIANY:
»,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacién Banco Santander,
Madryt, 15.02-15.06.2014

LITERATURA:
Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy,
[red.] Blanca Gomez Mosquete, Madryt 2014, ss. 212-213 (il.)






Wybitny polski malarz Stanistaw Fijatkowski

w 1995, trzy lata po $mierci autorki
reprodukowanego tu obrazu, wspominat, ze

w todzkim srodowisku artystycznym w XX wieku
ton nadawato dwoje artystéw — do jego potowy
rzecz jasna Wtadystaw Strzeminski, a od lat 50...
wiasnie Teresa Tyszkiewicz.

Jako ze Tyszkiewicz jest dzi$ postacia nieco
zapomniang, teza ta mogtaby sie¢ nam wydac
przesadzona — by¢ moze podyktowana
przyjaznia, ktora taczyta Fijatkowskiego

z malarka. Jednak stoja za nia solidne argumenty.
Jej abstrakcja stanowita przeciwwage dla
racjonalnej, podkreslajacej role sSwiadomosci

w procesie kreacji, postawy tworczej ojca
unizmu. W 1958 Tyszkiewicz zapisata w swoim
notatniku, ze ,taszyzm jest dalszym etapem
abstrakcji geometrycznej. W pewnym okresie
malarstwo abstrakcyjne szukato pomocy

w figurach geometrycznych, po czym, przy
pogtebiajacej sie Swiadomosci, rzucito ten
niepotrzebny rygor, aby wyrazac sie swobodniej”
(Teresa Tyszkiewiczowa, 1958, [w:] Tejze,
Notatki (1940-1983), Warszawa 2013, s. 127). Do
malarstwa gestu dotarta w 2. potowie lat 50. - po
przygodach z kubizmem i surrealizmem, ktore
zaowocowaty rowniez godnymi uwagi pracami,
o czym $wiadczy ich obecnos¢ na | Wystawie
Sztuki Nowoczesnej zorganizowanej w Patacu
Sztuki w Krakowie w 1948. Byto ono intuicyjne,
spontaniczne, afirmowato emocje i pewnie
takze, w powojennej rzeczywistosci, wyrazato
zwatpienie w spoteczne postannictwo artysty:
,Jedyna mozliwoscia znalezienia formy, ktéra

by mogta wyrazi¢ nasza epoke, jest szukanie

w sobie, poprzez impuls wewnetrzny i prace
intuicji i podéwiadomosci — wyrazone odruchem,
gestem, szybkim dziataniem niezmaconym
refleksja” (Teresa Tyszkiewiczowa, 1965, [w:]
Tejze, dz. cyt., s.196).

,Gest” powstat w okresie, gdy Tyszkiewicz
prezentowata swoje prace w legendarnej
warszawskiej Galerii Krzywe Koto, ktora na fali
odwilzy przecierata szlaki w polskiej sztuce,
miedzy innymi lansowata nowoczesng abstrakcje.



Jej malarstwu poswiecono wystawy w kwietniu
1959 (sale ekspozycyjna wspotdzielita wowczas
ze Zdzistawem Gtowackim) i w pazdzierniku
1961. W katalogu jesiennego pokazu Henryk
Anders dostrzegat uniwersalizm jej propozyciji:
,Od préb geometryczno-konstrukeyjnych (...)
ktore zawieraty jeszcze pewne reminiscencje
surrealizmu, Maria Teresa Tyszkiewicz przeszta
do abstrakcyjnych rejonéw czystej formy
pomyslanej jako wyraz oraz jezyk plastyczny
zblizenia i porozumienia migdzy wszystkimi
ludZzmi” (Henryk Anders, Wstep do katalogu
wystawy ,Malarstwo Teresy Tyszkiewiczowe;j”,
Galeria Krzywe Koto, 21 pazdziernika 1961, cyt.
za: Galeria Krzywe Koto. Katalog wystawy
retrospektywnej, Muzeum Narodowe

w Warszawie 1990, s. 103). Uczestniczyta
réwniez w wystawach zbiorowych, obok Mariana
Bogusza, Henryka Stazewskiego czy Zbigniewa
Dtubaka, na przyktad w dwéch edycjach
,Konfrontacji” z lat 1963 1 1965.

Druga potowa lat 50. byta dla artystki czasem
wypracowywania indywidualnego podejscia
do malarstwa. Wedtug Fijatkowskiego barwne,
taszystowskie obrazy jego przyjaciotki to cos
wiecej niz sama ekspresja gestu, ujawnia sie

w nich che¢ nadania formom plastycznym
symbolicznych znaczen, tak aby ewokowaty
rzeczywistos¢ niematerialng. Dazenia te
poskutkowaty w kolejnych latach — cho¢
patrzac na zywiotowy , Gest”, wydaje sig to

az nieprawdopodobne - porzuceniem koloru,
wyciszeniem obrazu oraz mniej przypadkowym
postugiwaniem sie wytacznie czernia i biela,
czego najwyrazistszym przyktadem jest

cykl ,Slepe drogi”. Niezmienne w postawie
Tyszkiewiczowej pozostato jednak zaufanie

do wtasnych przeczu¢, wewnetrznego gtosu.
Jak pieknie podsumowywat to Fijatkowski:
»Szczesliwie uzupetnia ona konstruktywistyczna
sztuke Strzeminskiego o niestychanie wazny
element w zyciu kazdego cztowieka i w

zyciu artysty — intuicje i gtebokie poktady
nieswiadomosci, do ktérej nie mamy dostepu
przez nasz skromny intelekt, lecz tylko przez
symbole natadowane silnymi emocjami. Umyst

trzeba pielegnowac i nim postugiwac sig, jest

to jednak za mato do wyrazenia petni naszej
duchowosci. Teresa Tyszkiewicz ukazuje

nam, jak mozna harmonijnie potaczy¢ pewna
mysl konstrukcyjna z napieciem wynikajacym

z uéwiadomienia sobie zywych zZrédet wyobrazni
tryskajacych z nieswiadomego zycia duchowego”
(Stanistaw Fijatkowski, O malarstwie Teresy
Tyszkiewiczowej, [w:] Teresa Tyszkiewiczowa,
Notatki (1940-1983), s. 510).
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Wiadystaw Hasior

1928-1999
"Opiekun spoteczny", 1980

asamblaz/ptyta, 105 x 128 x 15 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"'Opiekun spoteczny" | 1980 | HasiorW'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
31800 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2016






SWiadystaw Hasior jest artysta, ktory nie zagtebia

sie w sobie — jak modelowi outsiderzy - tylko szuka

wtasnych sladéw w otaczajagcym go swieclie. | znajduje

ich mnostwo. W jego sztuce nie pojawia sie wyrazne

elementy biograficzne, nie ma ‘strzepienia neurozy’,

jest natomiast konfrontacja z symbolami, ktore stuzg

do manipulowania naszym istnieniem. Cztowiek —

zawieszony miedzy biologia a duchowoscia, miedzy

mitoscig do siebie a dystansem do innych — jest niezwykle

podatny na opowies¢ o wiecznosci i wielkosci”.

Maria Anna Potocka

Wiadystaw Hasior nieraz okreslany jest
mianem artysty — outsidera. Operuje on
swoim konkretnym jezykiem, a no$nikiem
tresci sg dla niego rzeczy codziennego
uzytku - rzeczy wyrzucone, kiczowate
dewocjonalia, fragmenty maszyn czy
materiatow. Jego najstynniejsze dzieta
pochodza z pogranicza gatunkéw

- malarstwa, rzezby, rzemiosta
artystycznego czy architektury.

Poprzez zastosowanie tych pospolitych
elementéw artysta jednak snut historie

o rzeczach najwiekszych - o przemijaniu
czasu, banalnosci codziennosci, a takze
autorytecie religii. Hasior czerpat
przede wszystkim ze sztuki ludowe;j
oraz natury. Tworzyt, opierajac sie na
motywach ludowych, chrzescijanskich,
martyrologicznych oraz narodowych.

Nieraz jego sceny oraz realizacje maja
charakter cyniczny, ale zawsze obecne
saw nich rzeczy, ktore rzadza ludzkim
zyciem - boskos¢, wiadza, dzikosc,
niewinnosc¢, naiwnosc¢ czy przywiazanie
do tradycji. Te przytoczone wielkie hasta
poprzez elementy i ich odpowiednie
zestawienie zdaja sie urealnione,
sprowadzone na ziemie. Pomimo iz

artysta stosuje czesci, ktore tatwo okreslic
mianem , kiczowatych” ich zestawienia,
nad wyraz wyrafinowane, staja sie grami
dlawidza z pogranicza metafory oraz
symbolizmu. Bije z nich dramatyzm, ale
takze patos oraz mistycyzm.

Jak zauwaza Mariusz Hermansdorfer

w katalogu do wystawy Hasiora
»2Wiadystaw Hasior. Europejski
Rauschenberg?” zestawione ze soba
formy opowiadaja o walce, jaka

stacza cztowiek z ,,sitami konkretnymi

i metafizycznymi”: ,Kto§ zapytat
Hasiora, z czego tworzy. ‘Z wyobrazni’

- odpowiedziat. Potezna jego fantazja
wypowiada sie w niezliczonych drobnych
odkryciach i w wielkich zamierzeniach
artystycznych. Powaga i gtebia ideowego
przestania, potrzeba integracji spotecznej,
kaptanski wrecz wymiar sztuki Hasiora
po szekspirowsku, splatajg sie z komedia
istnienia. Czarny humor, groteska,
szyderstwo, satyra, dowcip artystyczne;j
niespodzianki, pogodny zart przenikaja
cate jego dzieto” (Hanna Kirchner,

O Hasiorze - po latach, Wtadystaw Hasior.
Europejski Rauschenberg?, Katalog
wystawy, MOCAK, Krakéw 2014, s. 32).



,2Asamblaze charakteryzuje tez specyficzny dualizm: na przezycie

emocjonalne sktada sie bowiem pojecie dzieta takim, jakim ono
jest w swej integralnej catosci, oraz nawykowe rozpoznawanie
przedmiotow, ktére zwyklismy zna¢ z innego rodzaju zastosowania.
Rzeczy gotowe sktadajace sie na dzieto zachowuja rownoczesnie
wartos¢ wspomnienia, trwatego lub zupetnie wiotkiego, tego, czym
byty. W sztuce asamblazu nastepuje zaprzeczenie znanej wartosci
przedmiotu i nadanie mu zupetnie nowej. Reinkarnacja, prawda
wiecznych przemian i zwigzkéw zaleznych od swiadomego wyboru
lub przypadku. I tak to tez wyglada w przypadku Wtadystawa
Hasiora”.

Danuta Jozefik
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Roman Opatka

1931-2011
Akt z pomarancza, 1958

gwasz, tusz/papier, 124 x 91cm
sygnowany i datowany p.d.: 'R. OPALKA 58'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 61 (il.)






,Nader wczesnie, bo juz w okresie poprzedzajacym
studia, opanowat Opatka rzetelny realistyczny rysunek.
W latach terminowania w akademii doprowadzit te
umiejetnosc do perfekcji. Szkice z tamtych lat nosity
charakter reporterski lub studyjny. Przypadkowe kartki
roznego formatu zapetniat wychwyconymi z otoczenia

motywami”.

Bozena Kowalska




Zaprezentowana praca pochodzi z wczesnego
okresu tworczosci. Dla wielu odbiorcow sztuki
Romana Opatki artysta narodzit sie wraz

z pojawieniem si¢ pierwszych cyfr na jego
ptotnach, a wiec powstaniem cyklu ,,Obrazéw
liczonych” w 1965. Rzadko wspomina sig, ze
Roman Opatka oprocz malarstwa zajmowat

sie projektowaniem plakatow, pocztéwek oraz
wykonywat grafiki, a nawet probowat swoich

sit w rzezbie. Wykonane we wczesnym okresie
twdrczosci szkice na réznorodnych formatach
papieru, charakteryzuja sie wyraznym, grubym
konturem oraz daleko idacymi uproszczeniami.
Prace te zdradzaja cechy pozniejszej,

dojrzalszej tworczosci Opatki: konstrukeyjny
sposob myslenia oraz upodobanie czystosci

i porzadku rysunku. W efekcie wiele z jego prac
cechuje monumentalizacja przedstawionych
postaci oraz martwych natur. Pokazuja one
réwniez, ze artysta, zanim zwrocit sie w strone
sztuki nieprzedstawiajacej, opanowat tajniki
realistycznego warsztatu malarskiego. Jak
opisuje wczesne dokonania malarza Pawet
Sosnowski: ,,(...) Dopiero teraz okazuje sig, jak
niebywale wszechstronnym artysta byt Opatka
w mtodzienczych latach. Juz jego studenckie
szkice ujawniaja niezwykta tatwos¢ panowania
nad warsztatem. W wielu pézniejszych pracach
odczytujemy fragmenty biografii artysty
zyjacego w komunistycznym schemacie. Sa to
projekty ilustracji i okolicznosciowych plakatow,
rozmaite przyktady prob zarobienia jakichkolwiek
pieniedzy (projekty zaproszen, pocztowek,
znaczkdéw). Jest tez wiele roznorodnych szkicow,
pomystéw rzuconych na papier, rysunkow
wykonanych wytacznie z pasji rysowania...

Po wnikliwym przyjrzeniu si¢ z pewnym
zaskoczeniem spostrzegamy, ze wlasciwie we
wszystkich pracach, nawet tych wykonanych

na zlecenie instytucji wojskowych, Opatka nie
poddaje sie obowiazujacemu kanonowi i zawsze
probuje rozwigzywac swoje wtasne problemy
artystyczne” (Pawet Sosnowski, Roman Opatka.
Katalog wczesnych prac, Warszawa 1998, s. nlb.).
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Sylwester Ambroziak

1964
"Optakiwanie", 1999
drewno, 120 x 270 x 70 cm (wymiary catosci)

estymacja:
90 000 -120 000 PLN
19100 - 25 500 EUR

LITERATURA:
Sylwester Ambroziak, [red.] Krzysztof Stanistawski, Oronsko 2011,
8. 171(l.)






,Obcujac z rzezbami Sylwestra Ambroziaka, wchodzimy

w dziwny Swiat — znany i nieznany zarazem. Targajq

nami sprzeczne uczucia — widzielismy to juz gdzies na

pewno, ale po chwili pojawiaja sie watpliwosci. Ogladajac

naturalnej wielkosci nagie figury, lekko zdeformowane,

o ekspresyjnych gestach, a czasem twarzach,

wpatrujemy sie w symboliczny swiat wyobrazen autora,

ktory powraca do tradycji rzezbienia postaci”.

Eulalia Domanowska

Postacie rzezbione przez Sylwestra
Ambroziaka zdaja sie miec szkicowa
forme. Sa uproszczone, nierzadko
bezksztattne, posiadaja za krotkie nogi,
za dtugie rece i charakterystyczna,
wyolbrzymiona, jajowata gtowe. W swojej
formie bardziej niz postacie ludzkie
przywodza na mysl neolityczne rzezby.
Powierzchnia nieraz jest nieréwna,
niektore partie artysta pokrywa farba.

Ambroziak przedstawia indywidualne
postacie, czasem w parach oraz grupach.
Jak w przypadku zaprezentowanej rzezby,
czesto nawigzuje w swojej tworczosci do
tematdéw biblijnych. Warto wspomniec,

ze juz dyplomowa praca artysty, ktéra
wzbudzita niemato kontrowersji na uczelni,
nosi nazwe ,,Kuszenie sw. Antoniego”
(1989). Cho¢ artysta nie tworzy sztuki
religijnej jako takiej, jego rzezby sa
natchnione oraz nawiazuja do ikonografii
chrzescijanskiej. Chetnie zapozycza oraz
odwotuje sie do archetypdw oraz tematéw
kultury, ktore swoje zroédta maja w Biblii.
W przypadku sztuki Ambroziaka sa to

niejedyne, cho¢ najwazniejsze w jego
twoérczosci, punkty odniesienia.

W przypadku zaprezentowanej pracy
artysta nawiazat do motywu optakiwania
Chrystusa, tematu z Nowego Testamentu.
Kompozycja sktada sie z dwdch postaci

- siedzacej z uniesionymi rekoma
zaplecionymi wokot gtowy i lezacej.

Ze sceny bije rozpacz, smutek oraz
niemoc. Sztuka Ambroziaka mowi

o bezradnosci oraz ukrytych, wyciszonych
emocjach. Pomimo nawiazan biblijnych,
bije z nich uniwersalizm przedstawionych
emocji. Artysta, poprzez uproszczenie
zdaje sie opowiadac o tym, ze wszyscy
jestesmy tacy sami — bezbronni, zagubieni,
bezsilni wobec wydarzen, nad ktérymi nie
mamy kontroli. Postacie, ktore wychodza
spod dtuta rzezbiarza, zdaja sie miec
jedynie te cechy, ktore tacza wszystkich
ludzi — dwie rece, dwie nogi oraz gtowe.
Wszystkie inne szczegoty zostaty zatarte
tak, by opowiadac o uniwersalizmie
ludzkiego doswiadczenia.



Whetrze Stare; g
fotr Archiwuni

rowaru/

»,Dazenie do syntezy, do wyodrebnienia
waznych, by¢ moze nie tylko dla artysty,
dylematow — odwiecznych pytan o granice
dobrai zta, o zrédto ztosci i nienawisci,

o wiare i motyw jej odrzucenia — sktania
Sylwestra Ambroziaka do siegania wciaz
po nowy kawatek drewna, po gips i braz,
do formowania pieczotowitego kolejne
wersji Pytania, dodajmy, najczesciej
skierowanego do widza. Rzezby drewniane
Sylwestra Ambroziaka - duze, nieporadne,
emanujace urokiem prymitywow,
przejmujace nagoscia (ta dostowna

i przeno$na), a niekiedy i bardziej
wspotczesna w wyrazie groteskowoscia
postacie — maja wymiar monumentalny.
Pozwala im to zaistnie¢ w przestrzeni
galerii duzo mocniej, bardziej 'cielesnie

i konkretniej' niz nie mniej ekspresyjne,

t Stations Foundation.by.Grazyna Kulczyk

a;.

niewielkich rozmiaréw odlewy brazowe
stanowiace czesto pierwowzor albo jedna
z wersji rzezby rozwinietej w wielkim
formacie. Wspomniana przeze mnie
‘cielesnos¢’ podkreslona wielkoscia rzezb,
zrecznie ktadzionym swiattocieniem

i wyszukana barw polichromii zmusza
widzow do bezposredniego odczucia

ich tadunku emocjonalnego i faktu ich
istnienia. Tych rzezb nie da si¢ obejs¢
obojetnie, w sposob niezauwazony, jak
obojetnych przedmiotow wstawionych

w obojetna przestrzen, stuzaca do ich
wystawienie”(Jolanta Ciesielska, Pytania
o empatie, katalog wystawy , Sylwester
Ambroziak: Rzezba” Salon Sztuki
Wspotczesnej BWA, Bydgoszcz 1997,

[w:] Sylwester Ambroziak,

Oronsko 2005, s. 14).
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Piotr Lutynski
1962

"Pisuar, 2004

pisuar, siano, wydmuszka strusiego jaja, 62 x 29 x 30 cm
opisany u géry: 'Duchamp!’

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3900 -5300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 146 (il.)



e T —



Symbioza miedzy sztuka a natura stata

sie gléwnym tematem tworczosci Piotra
Lutynskiego. W swoich pracach artysta taczy
abstrakcje ze Swiatem fauny i flory, jednoczesnie
nie negujac ich istoty. Sztuka w pracach
pozostaje obiektem plastycznym, a natura
zachowuje swoj pierwotny charakter. To
potaczenie w swiadomosci Lutynskiego pojawito
sie na bardzo wczesnym etapie jego dziatalnosci
artystycznej. Wptyw na to miata jego dorywcza
praca w gospodarstwach rolnych na zachodzie
Europy. Jako mtody twdrca z miasta znalazt sie

w zupetnie innym kontekscie zycia blisko natury,
ktére samoistnie stato si¢ inspiracja jego dziet.
Szczegodlna fascynacja dotyczyta zwierzat, ktore
pozniej wielokrotnie wykorzystywat w swoich
instalacjach. Artysta nigdy jednak nie byt
nastawiony na ich wykorzystywanie, kazda z akgji
planowat w taki sposéb, aby nie byta krzywdzaca
dla zwierzat.

Jednoczesnie Lutynski silnie osadzat swoja sztuke
w kulturze, wykorzystujac do tego ikoniczne
dzieta mistrzéw awangardy. Liczne nawigzania
stanowity artystyczny dialog, opierajacy sie

na szacunku wzgledem tego, co wczesniejsze,
ale takze na checi eksperymentowania

i reinterpretowania zabiegdw czy technik innych
artystow. Przyktadem tego typu dziatan byta
wystawa ,Narodziny” z 2006, zorganizowana

w Galerii Starmach. Jej motywem przewodnim
byta zmiana ré6znorodnych obiektéw w ptasie
zdecydowat sie na stworzenie prac w formie
ready-made, polegajacej na wykorzystaniu
przedmiotéw codziennego uzytku, ale osadzeniu
ich w innym kontekscie, niz ten, do ktérego
zostaty przeznaczone. W ten sposob zwyczajne
obiekty nabieraty nowego znaczenia. Technika ta
byta stosowana przez awangarde 1. potowy

XX wieku i stata sie impulsem do dyskusji

o istocie, a takze granicach sztuki. Lutynski

w swoich dzietach wspomina dziatalnos¢
dadaistow i surrealistow, reinterpretujac prace
Meret Oppenheim czy Marcela Duchampa

Dzieto , Pisuar” z 2004 takze
czerpato z tych nawiazan
kulturowych. Instalacja ready-
made sktadata si¢ z pisuaru,

w ktorym artysta umiescit
gniazdo z ptasim jajem.
Jednoczesnie odwotat sie do
stynnej ,,Fontanny” Duchampa,
ktora zaprezentowana na jednej
z wystaw stata sie obiektem
kontrowersji i wzmozonej
dyskusji nadajacej nowy ksztatt
I charakter, ale takze spojrzenie
na sztuke awangardowa.

Lutynski w swoim dziele potaczyt dwie
perspektywy, pierwsza z nich stanowita pewnego
rodzaju hotd, uznanie dla przedwojennej
awangardy, w drugiej, umieszczajac w pisuarze
jajo, sugerowat nadejscie nowego, ktore wtasnie
sie wykluwa. Artysta wysuwat pewnego rodzaju

postulat odejscia od tworzenia sztuki dla sztuki
narzecz zwrotu ku naturze.



Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 2007 /
fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
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Piotr Potworowski

1898-1962
Martwa natura z trabka, 1960

olej/ptotno, 64 x 74 cm
sygnowany i datowany p.d.: "T. Potworowski 60'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. P. POTWOROWSKI 60!

estymacja:
45000 - 60000 PLN t
9600 -12800 EUR

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 211 (il.)









,Martwa nature z owocami” Piotr Potworowski
namalowat w najbardziej aktywnym okresie
swojej kariery, gdy po 18 latach spedzonych

za granica, w czerwcu 1958, wrocit do Polski.
Wyemigrowat w 1940, na state zamieszkat

w Anglii. Tam jego malarstwo spotkato sie

z entuzjastyczna recepcja — otrzymat propozycje
objecia pracowni i profesury na Bath Academy of
Art. Owo zainteresowanie nie mogto sie jednak
réwnac z estyma, jaka cieszyt sie po powrocie do
kraju. Okazato sie réwniez, ze nad Wista czeka go
wiecej inspiracji do tworczego rozwoju.

Potworowski, mimo swojego kapistycznego
rodowodu, byt przychylnie nastawiony do
nowoczesnych rozwiazan formalnych. Nie miat
jednak okazji zapoznac si¢ z nimi w Bath, gdyz
amerykanski action painting zawitat w Anglii
dopiero na przetomie lat 50. i 60. Tymczasem
w Polsce, mimo zelaznej kurtyny, sprawnie
postugiwano sie juz poetyka informelu.
Zdziwienie Potworowskiego zastang goraczka
odwilzy tak wspominat Zdzistaw Kepinski:
,Poczut sig, nie jak sie spodziewat, na czele,

ale jakby troche przy koncu uformowanego

juz szeregu. To dato mu wiele do myslenia

i wyraznie pchneto ku poszukiwaniom jeszcze
bardziej zwieztej wypowiedzi, jeszcze bardziej
abstrakcyjnego jezyka” (Zbigniew Kepinski, Piotr

Potworowski, Warszawa 1978, s. 34).

Nie oznacza to, ze porzucit catkowicie
przedmiotowos¢. Jak pisata Krystyna Fabijanska-
Przybytko, Potworowski moégt samego siebie
nazywac abstrakcjonista, jednak wcigz
kultywowat tradycje sztuki europejskie;j.
Spotkania z polska scena artystyczna nie nalezy
zas traktowac jako zupetnie nowego rozdania,
araczej impuls do konsekwentniejszego
wdrazania préb z okresu angielskiego. Irena
Moderska zwracata uwage, ze juz wtedy

jego niemal jednobarwne, bogate fakturowo
kompozycje bliskie byty abstrakcji, niemniej stato
za nimi zawsze ‘gtebokie przezycie natury’” (Irena
Moderska, Tadeusz Piotr Potworowski. Lata
1898-1958, [w:] Tadeusz Piotr Potworowski 1898-
1962. Malarstwo, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Gdansku 1973, s. nib.).

Prezentowany obraz, aby nie szuka¢ daleko,
mozemy zestawic¢ z owalna i gubiaca kontury
przedmiotéw Martwa naturg fioletowa z kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie. Mimo
podobnego czasu wykonania ,Martwa natura

z owocami” to zupetnie odmienna propozycja,
wyjatkowa jak na ostatnie lata tworczosci
Potworowskiego. Swiadczy dobitnie o owym
niezmiennie obecnym przywiazaniu artysty do
czujnej obserwacji natury.
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Jarostaw Koztowski

1945
"Fakt rysunkowy XXIV", 1979

grafit/papier, 240 x 120 cm
datowany i opisany l.d.:
'Drawing-Fact XXV, 240 x 120 cm, 12/13.09.1979'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 900 EUR

WYSTAWIANY:
,Dla kazdego gestu inny aktor”, Art Stations, Poznan, 17.01-4.05.2014






,Rysowanie jest bliskie mysleniu. To najbardziej
bezposredni zapis idei i emocji, a zarazem
najbardziej analityczny, wolny od rytuatow
warsztatowych”.

Jarostaw Koztowski (cyt. za: Alicja Kepinska, Rysunek w przestrzeniach
umystu, [w:] Jarostaw Koztowski. Cudzystowy, [red.] Bozena Czubak, s. 123



Jarostaw Koztowski ukonczyt Wydziat
Malarstwa na Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Poznaniu (obecnie
Uniwersytet Artystyczny) w 1969. Od
1967 jest zwigzany z macierzystg uczelnia
dziatalnoscia dydaktyczna w zakresie
rysunku i malarstwa. Obok pracy
artystycznej i edukacyjnej angazowat

sie takze kuratorsko. W latach 1972-

90 prowadzit Galerig Akumulatory

2 w Poznaniu, zas od 1991 do 1993
nadzorowat program i kolekcje Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie. Ponadto w 1971 zainicjowat
powstanie miedzynarodowej sieci
artystycznej NET.

Jarostaw Koztowski jest jednym

z najwybitniejszych przedstawicieli
sztuki konceptualnej w Polsce. W swojej
tworczosci porusza problem sztuki jako
autonomicznej idei, ktéra nie przynalezy
do rzeczywistosci. Analizuje jezyk sztuki
oraz stereotypowe rozumienie dziet.

Artysta wypowiada sie gtéwnie w formie
instalacji z wykorzystaniem réznych
mediow, m.in. rysunku, swiatta, dzwieku,
fotografii, przedmiotow. Tworzy ponadto
ksiazki artystyczne, prace rysunkowe,

fotografie, obrazy oraz wykonuje
performance. Zwtaszcza rysunek

zajmuje wazne miejsce w tworczosci
Koztowskiego. Oferowane na aukgcji

dwie wielkoformatowe prace — ,,Fakt
rysunkowy XXII” i ,,Fakt rysunkowy
XXIV” 21979 - wykonane sg wtasnie w tej
technice. Artysta okragtymi, zamaszystymi
ruchami zapetnit grafitem papierowe
podtoze. Ktebowisko linii jest na tyle
geste, ze niemal catkowicie przystania
biate tto. Dla Koztowskiego powstawanie
rysunku jest trwajacym w czasie, niemal
teatralnym aktem fizycznego dziatania,
réwnie istotnym jak ukonczone dzieto.
Kompozycje te nawiazuja do cykli, ktére
powstawaty na przetomie lat 70.i 80.:
,»Rysunkow czasowych”,  Rysunkéw
wagowych”, ,Rysunkéw ilosciowych”,
,»Rysunkéw powierzchniowych”, w ktorych
papier w réznym stopniu byt zapetniany
rysunkiem, co byto uwarunkowane
czynnikami pozaartystycznymi. Artysta
sprowadzat w nich dzieto sztuki do
podanejw centymetrach powierzchni
zarysowanego papieru lub czasu
potrzebnego na ukonczenie pracy,
kwestionujac w ten sposdb stereotypowe
rozumienie dzieta sztuki.
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Jarostaw Koztowski

1945
"Fakt rysunkowy XXIII", 1979

grafit/papier, 239 x 118,5 cm
sygnowany p.d.: 'Koztowski'
oraz datowany i opisany l.d.:
'Drawing Fact XXIIl, 240 x 120 cm, 11/12.09.1979'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 900 EUR
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Ryszard Wasko

1947
"Portret pewnej rodziny w czasie" z cyklu "Delusion Verblendung 111", 2012

olej/ptotno, 130 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'Portrait of a Family
in Time (3) R. Wasko 2012’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'R. Wasko | 2012 | 'Portrait of | a Family | in Time' | (3) | Delusion |
Verblendung | III'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 900 - 19100 EUR






Od potowy lat 60. sztuka intermedialna
zyskiwata na popularnosci za sprawa
dziatalnosci grupy Fluxus. Miata przede
wszystkim opisywac nienazwane, trudne
do zidentyfikowania, interdyscyplinarne
dziatania. Trend ten panowat wérod
nowych dziedzin sztuki, pozwalajac na
przekraczanie granic uznanych mediow.
Byt pewnego rodzaju buntem wobec
starych zasad, jawiacych sie mtodemu
pokoleniu jako zachowawcze.

W takiej atmosferze idea intermedialnosci
trafita do studentow todzkiej Filmowki,
ktdrzy rozczarowani jej programem
nauczania i metodami pedagogicznymi

w 1970 zatozyli Warsztat Formy Filmowe;j.
Jednym z czotowych przedstawicieli
grupy byt Ryszard Wasko, taczacy pasje
do malarstwa i fascynacje fotografia

z warsztatem filmowca. Tworzyt dzieta
awangardowe, ktorych celem byto
eksperymentowanie ze sztuka wideo

i instalacji. Relacje miedzyrodzajowe,
intermedialne, wyksztatcone juz na
poczatku artystycznej drogi, staty sie
charakterystycznymi cechami catej
twoérczosci Waski.

Pierwsza dekada XXI wieku byta

dla artysty powrotem do badania

i eksperymentowania z relacja pomiedzy
malarstwem a fotografig. W swoich
dzietach Wasko wykorzystywat dawne
doswiadczenia zwigzane z tradycyjnymi
materiatami artystycznymi, jednak
jednoczesnie bawit sie znakiem
plastycznym, wychodzit poza utarte
ramy obrazu, grat nieostrymi kadrami. Te
zabiegi byty taczone z zainteresowaniami
dotyczacymi kwestii intymnosci

i prywatnosci, ale takze nostalgii oraz
tesknoty do rodziny i najblizszych,

ktore Wasko prezentowat w postaci

portretowej.

Realizacje tych zabiegow i problemow
mozna odnalez¢ w ,,Portrecie pewnej
rodziny w czasie” z 2012. Artysta stworzyt
wielopostaciowe dzieto, ktére swoim
uktadem kompozycyjnym odwotuje sie
do akademickich portretow rodzinnych.
Takze wybor techniki olejnej stanowit
odwotanie do malarskiej tradycji, jednak
to wihasnie awangardowa intermedialnos¢
Waski nadata obrazowi unikatowego
charakteru. Dzieto namalowane pedzlem
imitowato fotografie, wykorzystujac
nieczysty obraz i nieostry kadr, dodatkowo
utrzymane w tonacji sepii. Te zabiegi
odwotywaty sie przede wszystkim do
problematyki pamieci i jej ulotnosci.
Wykreowana rzeczywistos¢ byta niczym
niematerialne wspomnienia, rozmyta

i zamazana, a postaci zostaty zamkniete
pomiedzy istnieniem a nieistnieniem.

Dwa lata wczesniej, w 2010, w todzkim
Muzeum Kinematografii miata miejsce
takze wystawa pod tytutem , Portret
Pewnej Rodziny w Czasie”, i cho¢ zostat
na niej zaprezentowany zupetnie inny cykl
dziet, jego wymowa rowniez dotyczyta
problematyki ludzkiej pamieci. Wasko

w pracach wykonanych w technice found
footage, polegajacej na pracy artysty na
cudzym materiale, wykreowat historie
rodziny. Widz zapoznawat sie z nig dzieki
tekstom o charakterze wspomnien,

a takze fotografiom, na ktorych zamazano
twarze i zmieniono wyglad postaci, lub
dodano pierwotnie nieistniejace elementy,
tworzac niemy film. Te ,,antyportrety” byty
dla artysty projekcjami whasnej imaginacji,
a by¢ moze takze wtasnych wspomnien.
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Ryszard Wasko

1947
"Dziadkowie" z cyklu "Delusion Verblendung 11", 2012

olej/ptétno, 131x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "GRANDPARENTS' |
R. Wasko, 2012 | R. Wasko 2012 | Delusion/ Verblendung | I

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38200 -53000 EUR
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Ryszard Wasko

1947
"Guernica", 2008-2009

olej/ptétno, 140 x 350 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Guernica" | R. Wasko | 2008/2009'

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN
53000 - 63 600 EUR

WYSTAWIANY:

»,Gaenesis”, Trafostacja Sztuki, Szczecin, 2.08-20.10.2013
,Piekno idei. Obrazy z lat 1980-2020”, MCSW ,,Elektrownia”,
Radom, 5.03-23.05.2021






Od samego poczatku kariery Ryszard Wasko
miat kontakt ze sztukg zachodnia. Jeszcze

jako student i cztonek Warsztatu Formy
Filmowej uczestniczytw Xll Biennale w Sao
Paulo czy documenta 6 w Kassel. Organizowat
takze samodzielne wyjazdy, podczas ktorych
nawiazywat kontakty z innymi artystami, a za
jego reprezentacje odpowiadata Galeria m

w Bochum. Ta pieczotowicie budowana siatka
znajomosci w 1981 pozwolita na zorganizowanie,
wspolnie z 16dzkim odziatem NSZZ Solidarnosc,
pierwszej niezaleznej miedzynarodowej wystawy
sztuki wspéiczesnej w Polsce, niepozostajacej
pod zadnymi wptywami éwczesnych struktur
panstwowych. Wydarzenie nazwane Konstrukcja
w Przestrzeni stato sie inicjatywa cykliczna,

aw pierwszej, przetomowej edycji brali udziat
m.in.: Sol LeWitt, Carl Andre, Robert Morris,
Donald Judd.

W tym czasie sytuacja politycznaw Polsce
ulegata ciagtemu pogorszeniu. Wasko w okresie
stanu wojennego, po ostrzezeniu przez cztonkéw
podziemnej Solidarnosci, zostat zmuszony do
emigracji na Zachéd. Na poczatku stacjonowat
w Londynie, jednak w 1985, dzieki stypendium
DAAD zamieszkatw Berlinie i dotaczyt do
artystycznego srodowiska, pozyskujac w nim
licznych przyjaciot. Jednym z nich byt Emmett
Williams, pionier grupy Fluxus, ktéra stanowita
jedna z inspiracji dla dziatalnosci tédzkiego
Warsztatu Sztuki Filmowej. Propagowata takze
idee intermedialnosci w sztuce, bedacej jednym
z najwazniejszych wyznacznikdéw twdrczosci
Waski, zapoczatkowanym juz w czasach
studenckich.

Jednak opuszczenie granic kraju i zawarcie
nowych znajomosci staty si¢ przede wszystkim
poczatkiem nowego etapu w dziatalnosci
polskiego artysty. Mozliwos¢ kontaktu ze
wspodtczesna sztuka zachodnia pozwolita

na fascynacje dzietami Jacksona Pollocka,
Barnetta Newmana, Josepha Beuysa czy
Marcela Duchampa. Rewolucyjne staty si¢ takze
wielokrotne wyjazdy do Stanéw Zjednoczonych
i Australii. Liczne podrdze oraz dziatalno$¢
kuratorska pozwolity Wasce na zapoznanie sie
zarowno z arcydzietami dawnych mistrzéw, jak

i sztuki najnowszej. Doswiadczenia te znajdowaty
swoje odbicie w malarskiej dziatalnosci artysty,
w ktérej zaczat stosowac naturalne materiaty -



sadze, ztoto czy sypkie pigmenty - nawiazujac
tym samym do prehistorycznych rysunkéw

i Sredniowiecznych dziatain alchemikow-
preartystow. Dzieta wykonane w ten sposob
emanowaty prostota i spokojem. Takze

dzieki wiekszej znajomosci i bliskosci sztuki

Swiatowych mistrzéw malarstwa w twdrczosci
Waski zaczety pojawiac sie nawigzania

zarowno do wspotczesnych artystow, jak i tych

z ubiegtych epok. Pomimo uptywu lat Wasko
nieustannie nawiazywat dialog z klasykami takimi
jak Goya, Caravaggio czy Picasso.

Réwnie waznym motywem byt temat roli, jaka
moze odgrywac film i fotografia w codziennym
zyciu cztowieka. Wptyw na to miaty wydarzenia
z 11 wrzesnia 2001 roku. Atak terrorystyczny na
wieze WTC stat sie pewnego rodzaju punktem
zwrotnym dla mass mediow. Wasko definiowat
wspotczesnosde jako ere nowoczesnych mediow
i stawat w opozycji do nadmiernej produkcji
obrazow, wykorzystujac tradycyjna technike
malarstwa olejnego. Wtasnie na malarskiej
ekspresji skupiata sie monumentalna ,,Guernica’”,
nawiazujaca wprost do ikonicznego juz dzieta
Pabla Picassa. Ta zbieznos¢ tytutéw byta jawnym
i jednoznacznym swiadectwem antywojennego
przekazu Waski, ktory krytykowat przemoc

i okrucienstwo wspodtczesnego Swiata.
Jednoczesnie wyraziscie przedstawit sposoby
ksztattowania sie medialnych narracji,
naznaczonych przez polityczne manipulacje.
,Guernica” stata w kontrze do nowoczesnych
mediow, stworzona w wymagajacej umiejetnosci
i czasochtonnej technice olejnej, sprzeciwiata
sie nadprodukgji obrazow. Jednoczesnie artysta

zastosowat jezyk mass mediow, cechujacy

sie wyrazistosciga. W obrazie wykorzystat
energiczne, jaskrawe kolory. Ich zadaniem byto
zelektryzowanie wzroku, przyciagniecie uwagi
widza, ktorego tak naprawde powinien odrzucic
i przerazi¢ brutalnos¢ i agresja przedstawienia
zamaskowanych mezczyzn z bronia. Wasko
wykorzystat takze estetyke medium fotografii,
ktére w Swiecie wiadomosci kojarzy sie

z podstawowym narzedziem reportazu.
Namalowany obraz przypomina zdjecie,
zestawiony zostat jednak z nienaturalnymi
barwami, wzbudza w odbiorcy dysonans
poznawczy.

W 2013 dzieto prezentowane byto na wystawie
,Genesis” inaugurujacej dziatalnos¢ szczecinskiej
galerii TRAFO Trafostacja Sztuki. Kuratorka
wpisata je w obreb twdrczosci z lat 90. XX

wieku i pierwszej dekady XXI wieku, ktorej
motywem przewodnim byt wptyw mediow na
codzienne zycie cztowieka. ,,Guernica” zostata
zestawiona z wielkoformatowymi pracami

z serii ,War Games” z 2006, poniewaz one
réwniez wpisywaty sie w tematyke ksztattowania
medialnych narracji. W tym samym czasie
Wasko poruszat takze problematyke bardziej
osobista, dotyczaca kwestii pamieci prywatne;.
Prace, w ktorych artysta bawit si¢ rodzinnymi
fotografiami, wciagajac widza w swoja

gre, polegaty przede wszystkim na kreacji
wyimaginowanych wspomnien. Motywem
taczacym dzieta osobiste z monumentalnymi
ptotnami byta manipulacja, ktéra wykorzystywata
zarowno wyobraznia artysty, jak i media oraz
polityka.



154 tq
Stanistaw Drozdz

1939-2009
Bez tytutu, 1970

emulsja/ptyta pilsniowa, 50 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'STANISEAW
DROZDZ | UNTITLED, 1970 | emulsja, 60 x 50 | POLAND |
/TAK-YES | NIE-NO/ | [sygnatura artysty]'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12800 -17 000 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Schiippenhauer, Kolonia
Galeria Starmach, Krakéw
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Potaczenie sztuk plastycznych i stowa pisanego
stato sie w latach 60. gtbwnym i najbardziej
rozpoznawalnym nurtem tworczosci Stanistawa
Drézdza. Sam artysta byt wyksztatconym polonista,
poeta. Po studiach zaczat tworzy¢ utwory

o zwieztej, minimalistycznej formie, nie zyskaty one
jednak przychylnosci wydawcéw, a samego Drozdza
nie przyjeto do Zwiazku Literatéw Polskich.
Woéweczas artysta zwigzat sie ze srodowiskiem
wroctawskich plastykow, a jego bliskimi znajomymi
stali sie¢ Barbara Koztowska i Zbigniew Makarewicz.
W 1967 artysta zaczat tworzy¢ poezje konkretng

i nazwat ja wlasnym terminem ,,pojecioksztattow”.
taczytw niej tekst i obraz, ktore stawaty sie
nierozdzielna catoscia. Gtownymi cechami

tego nurtu byto ekstremalne uproszczenie oraz
ascetyczny w formie i tresci zapis, ktore prowadzity
do osiagniecia efektu skojarzeniowego. Dzieta
Drézdza operowaty impulsem, to od odbiorcy
zalezato, w jaki sposob na niego wptynie i jak
intensywne bedzie to przezycie. Artysta poruszat
w swoich pracach problematyke ontologiczna

i eschatologiczng, ale takze kwestie filozofii jezyka.
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,Pojecioksztatty” zdominowaty cata twoérczosc
Drézdza, dlatego zostat on uznany za
przedstawiciela sztuki konceptualnej. Jednak sam
autor przez cate zycie uwazat sie za poete, cho¢ byt
cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow Plastykow.
Na poczatkowym etapie tworczosci w sferze
wizualnej pomagata mu Barbara Koztowska.
Punktem wyjsciowym dla poezji konkretnej byto
zawsze stowo, ktére wyjete z kontekstu regut jezyka
zostaje wstawione w nowy wizualny kontekst. Od
strony plastycznej dzieto moze ulega¢ pewnym
modyfikacjom formy, poniewaz nie wptywa to na
sens pracy, a jedynie na sugestywnosc¢ jej recepcji
przez widza. W twoérczosci Drézdza aspekt
wizualny zawsze byt zminimalizowany i neutralny
w odbiorze. ,Pojecioksztatty” byty tworzone od
samego poczatku z duza dyscyplina i rygorem, co
do spojnosci formy i tresci, widac to w dziele z 1969.
Na biatym tle czarnymi wersalikami zostaty zapisane
zaledwie dwa stowa. Ta prostota pozwala skupic sie
odbiorcy na relacji miedzy wyrazami, ktéra zostata
zaznaczona takze poprzez uktad liter. Artysta podjat
! gre z percepcja widza, ktory w trakcie ogladania
minimalistycznej pracy odkrywa w niej coraz wiecej
szczegotow i zabiegdw wizualnych mogacych
zmieni¢ perspektywe odbioru.
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155+ta
Stanistaw Drozdz

1939-2009
Bez tytutu (Teksty numeryczne) - 12 czesci, 1974

wydruk komputerowy/karton, 41,5 x 79,5 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej czesci:
'STANISLAW DROZDZ | UNTITLED, 1974. | [sygnatura artysty]

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38200 -53000 EUR

WYSTAWIANY:
,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacion Banco Santander,
Madryt, 15.02-15.06.2014

LITERATURA:
Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy,
[red.] Blanca Gomez Mosquete, Madryt 2014, ss. 42-54
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Stanistaw Drézdz od 1967 tworzyt dzieta
na granicy poezji i sztuk wizualnych, ktére
okreslat jako ,,pojecioksztatty” i ,,formy
tresci”. Za pomoca symboléw jezykowych
i matematycznych kreowat systemy
zbiordw, integrujac nauke ze sztukami
wizualnymi. Powstawaty one w formie
rekopiséw lub wielkoformatowych
kompozycji pisanych bezposrednio

na tablicach. Do najwazniejszych

dziet artysty z tego okresu naleza:
»2Zapomnienie”, ,,.Samotnosc”, ,,byto-
jest-bedzie”, ,,Pomiedzy” i prezentowane
»leksty numeryczne”. , Teksty
numeryczne” Stanistawa Dr6zdza naleza
do jednej z najbardziej radykalnych serii
prac w dorobku artysty. Na dwunastu
wydrukach komputerowych zostaty
przedstawione zestawy powtarzajacych
sie, nastepujacych po sobie cyfr. Sg

one pozbawione funkgcji informacyjnej

i jakiejkolwiek szerszej narracji zwigzane;j
z relacja do jednostek miary, pieniedzy
lub czasu. Wydruki sg abstrakcyjne

i niepoliczalne, ale jednoczesnie
potencjalnie wielowartosciowe. ,, Teksty

numeryczne” wpisujg sie w nurt poez;ji
konkretnej, ktorej Stanistaw Drozdz byt
najwybitniejszym przedstawicielem.
Kierunek ten polega na wyodrebnieniu
stow i podkresleniu ich autonomii.

Nurt poezji konkretnej powstat

w 1953 na ogolnoswiatowym zjezdzie

w Sztokholmie, gdzie zostat ogtoszony
jego manifest. Dziefa tego stylu

tworzg poematy w postaci kompozycji
wizualnych utworzonych z uktadow
znakoéw typograficznych i liter, ktorym nie
jest przypisywane znaczenie semantyczne
i syntaktyczne. Aby stowo mogto oznaczacé
samo siebie, musi by¢ odizolowane od
kontekstu jezykowego i rzeczywistosci
pozajezykowej. Forme determinuje tutaj
tresc i vice versa.

Seria ,, Tekstéw numerycznych” zostata
zapisana jednym konkretnym fontem,
co wzmochnito jej wizualny efekt. Dzieto
obejmuje zarowno egzystencjalne,
jakiliczebne tendencje w twdrczosci
Drézdza. Dynamiczne kombinacje
spotegowane;j tautologicznie liczby cyfr



»biegaja” od zera do dziewieciu, tworzac
wysmakowane abstrakcyjne optyczne
ztudzenia.

»Na co patrzymy, stojac przed pracami
Stanistawa Drozdza, najwybitniejszego

i najkonsekwentniejszego polskiego
konkretysty? Pytanie nie jest obojetne

nie tylko dlatego, ze sugeruje ktopotliwa
synkretycznos¢ tworcey, ktérego dziatanie
przekracza tradycyjnie wyznaczone
granice dyscyplin: okreslane jako

»poezja”, sztuka konkretna ta wystawiana
jest w muzeum, a wiec w przestrzeni
zarezerwowanej zwykle dla innego niz
»poezja” rodzaju sztuki. Ale pytanie

staje sie bardziej intrygujace, gdy
przesuniemy akcenty i zamiast indagowac
»ha CO patrzymy?” zapytamy ,,na co
PATRZYMY?”. Prace Stanistawa Drézdza
uzmystawiaja nam, iz sfera widzenia, to, co
w lekturze ,tradycyjnej” poezji jest jakby
niezauwazalne, przezroczyste i nieobecne
nieobecnoscia doskonale funkcjonujacego
mechanizmu, jest miejscem
krystalizowania sie najistotniejszych pytan

nie tylko o sztuke, ale o sposoéb istnienia
cztowieka w swiecie. Jezeli Drozdz
swoimi pracami prowokuje pytanie ,na
co PATRZYMY?” oznacza to dwie rzeczy:
(1) iz nasze obcowanie ze swiatem jest

w istocie kwestia spogladania na jego
przedmioty, czyli, ze nie mozemy istniec,
nie ,czytajac” (cho¢ nie zawsze jest to
czytanie liter, zdan i ksigzek), oraz (2) iz
uprawiajac ,,czytanie”, najczesciej nie
zdajemy sobie sprawy z tego, iz w akcie
tym chodzi w istocie o skomplikowane
procesy widzenia” (Tadeusz Stawek,
Poczatekoniec. Stanistawa Drézdza
,Eschatologia egzystencji”, tekst

w katalogu wystawy ,,Stanistaw Drézdz.
Poezja konkretna. Concrete Poetry”,
Galeria Foksal, Warszawa, 10.09 -
6.11.1997, 5. 5).

Sztuka konkretna jest rozwazaniem nad
gtebia widzenia. Oko spogladajace na
dzieta Stanistawa Drozdza jest wiecej niz
biologicznym wyposazeniem cztowieka.
Jest darem spogladajacym w lustro,
ktorym sa teksty artysty.
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Ekspozycja wystawy ,,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacién Banco Santander,
Madryt, 2014 /fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk






156 ta
Stanistaw Drozdz

1939-2009
Bez tytutu, 1969

emulsja/ptyta pilsniowa, 50 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'STANISLAW
DROZDZ | UNTITLED, 1969 | emulsja, 60x50 | POLAND |
[sygnatura artysty|'

na odwrociu numer inwentarzowy: 'DI 860/73 | D. MAB'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Schiippenhauer, Kolonia
Galeria Starmach, Krakéw
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Edward Dwurnik

1943-2018

"Madonna na skreconej kolumnie" z cyklu "Podréze autostopem”,
1985

olej/ptétno, 105 x 115 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:

'Madonna na skreco- | nej kolumnie | EDWURNIK 85'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK [ 1985 |
NR. IX. 323.1089. | Madonna na | skreconej kolumnie'

estymacja:
90 000 -150 000 PLN
19100 - 31800 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2008
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retro-
spektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl IX ,,Podréze autostopem”
(0d 1967), poz. 322, nr 1089, s. nlb.






Lata 80. to w tworczosci Edwarda Dwurnika
szczegoblny okres. Wowczas artysta, mimo
pozornego braku bezposredniego zaangazowania
w sprawy spoteczno-polityczne, przekazywat

w swoich ptotnach atmosfere niepokoju, ktéra
towarzyszyta catej dekadzie. Jego dzieta staja sie
ciemniejsze, bardziej ekspresyjne, dramatyczne.
Dwurnik maluje szerokimi plamami, mniej
baczac na szczegdty. Uzywa daleko posunietej
deformaciji, palety barwnej ograniczonej gtéwnie
do ciemnych tonéw. W latach 80. powstaja
cykle dedykowane ofiarom dziatan systemu
komunistycznego: seria ,,Droga na Wschod”
poswiecona tematyce przesiedlen oraz ,,Od
grudnia do czerwca” powstata jako hotd dla
kilkudziesigciu osob, ktore zginety podczas
stanu wojennego. Lata 1975-91 to réwniez

okres powstawania ,Robotnikéw” — obrazéow
skupionych wokdét tematu pracownikéw
strajkujacych wowczas zaktadow. W filmie
LArtysta obtedny” Edward Dwurnik méwit o tym
czasie: ,W 1980 i 1981 robitem bardzo duzo kolazy
i rysunkow, stuchajac telewizji i Radia Wolnej
Europy, gdzie byty relacje ze strajkow w Gdansku
i postanowitem zajac jakies stanowisko wobec
tych wydarzen. Wtedy zaczatem malowac taki
dosy¢ szeroki i brzydki cykl ‘Robotnikéw’. Bo to
sa okropne obrazy, ktére, jak powiedziat kiedys
Czapski, sa malowane smota i atramentem”.

Inny sposdb obrazowania §wiata mozna
zauwazy¢ rowniez w dzietach z serii
kontynuowanych przez dtugie lata, miedzy
innymi ,,Podrézach autostopem”. Prezentowana
w katalogu ,,Madonna na skreconej kolumnie”
jest dobrym przyktadem potwierdzajacym

te teze. Centralng czes¢ kompozycji obrazu
wypetnia przedstawienie tytutowego pomnika
umieszczonego pomiedzy dwiema ulicami.

W przeciwienstwie do innych dziet z tej serii,
pustej przestrzeni nie wypetnia tu wesoty ttum,
droga jest pusta i pokryta sniegiem. Znajdziemy
na niej natomiast zasieki ustawione wzdtuz
jednej z czesci jezdni. Ptotno malowane jest
zamaszyscie, z uzyciem szerokiego pedzla

oraz waskiej gamy barw, przywodzacej na mysl
mrozng i smutna zime.
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158 +
Edward Dwurnik

1943-2018
"Poznan" z cyklu "Podréze autostopem”, 1989

olej/ptotno, 146 x 114 cm

sygnowany i datowany u dotu: 1989 | E. DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1989 | E. DWURNIK |
NR: IX- 407 1368 | POZNAN - | GALERIA "StONCE"

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
31800 -42 400 EUR

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy "Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retro-
spektywy", (08.09-07.10.2001), Cykl IX "Podréze autostopem”
(0d 1967), poz. 407, nr1368, s. nib.






Wielowatkowa tworczos¢ Edwarda Dwurnika
na state wpisata sie w wizualny kanon polskiej
dziatalnosci artystycznej po 1945. Artysta,
dzieki konsekwencji w rozwijaniu swojego
linearnego stylu, wypracowanego juz na
wczesnym etapie dziatalnosci, niezwyktej
higieny oraz tempa pracy, szybko stat si¢
jednym z najbardziej rozpoznawalnych
tworcow swojego pokolenia. Pomogty temu

z pewnoscia ,,przebojowy” styl zycia Dwurnika
i ciekawa osobowo§¢ artysty-gwiazdora. Mimo
popularnej opinii twdrey o lekkim podejsciu do
zycia i zabawowym charakterze nie mozna mu
odmdéwic niesamowitego talentu i zdolnosci
obserwacji, wyraznie dostrzegalnych w obrazach
prezentowanych w katalogu.

Jednym z najstynniejszych oraz najdtuze;j
tworzonych przez Dwurnika cykléw byty
,Podréze autostopem”. Seria zostata
zapoczatkowana w 1966, czyli jeszcze w okresie
studenckim, i miata swoja kontynuacje do
ostatnich lat zycia artysty. Jedna z najwiekszych
inspiracji dla mtodego tworcy okazata sie
wystawa malarstwa Nikifora Krynickiego,
obejrzanaw 1965 oraz spotkanie z mistrzem,
ktore odbyto sie dwa lata pézniej w warszawskiej
akademii. Dwurnik wspominat jego tworczos¢:
10 jest bardzo proste i naiwne malarstwo,
niektorzy méwia, ze prymitywne albo niedzielne,
ale to nieprawda. Nikifor byt znakomitym
kolorysta. Mieszkatem kilka lat w J6zefowie,

w otoczeniu drewnianych domdéw z drewnianymi
werandami w stylu Swidermajer i to wszystko
tak utkwito w mojej podswiadomosci, ze

kiedy zetknatem sie z akwarelami Nikifora,
wspomnienia, otoczenie, w ktérym wyrostem,

w pewien sposob podbity znaczenie tych
akwarel i nabraty one dla mnie jeszcze wiekszego
znaczenia, i mocno wptynety na moja psychike.



Poczutem sie, jakbym trafit na cos absolutnie
swojego. Dlatego postanowitem rysowac

i malowac tak jak on. Troche z przekory, troche
dla zabawy. Mocno sie z nim identyfikowatem,
stylizowatem, podszywatem” (Matgorzata
Czynska, Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem
Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 103).

Poczatkowa fascynacja przerodzita sie w projekt
rozwijany przez cafe zycie. Sladem krynickiego
prymitywisty Dwurnik wyruszyt w swiat,
skrzetnie dokumentujac odwiedzane miejsca.
,Podroze autostopem” to zapis niezliczonej
liczby wycieczek odbytych po wszelkich
zakatkach kraju i zagranicy. W atlasie Dwurnika
znajdziemy z pewnoscia najwieksze metropolie,
jak Nowy Jork i Londyn, ale tez polskie miasta
powiatowe, ktore darzyt rowna uwaga i — wydaje
sie — sympatia. Weduty Dwurnika sa pejzazami
po czesci fantastycznymi, o swobodnie
traktowanej perspektywie, z przeskalowanymi
punktami, na ktére autor chciatby, bysmy
zwrocili uwage. Mozna je czytac jako opowiesci,
w ktérych jednoczesnie dzieje sie wiele historii -
bohaterowie umieszczani w miasteczkach czesto
pojawiaja sie kilkukrotnie w réznych miejscach.
Znajdziemy w nich réwniez postaci podpisane
imiennie, znane Dwurnikowi z codziennego zycia
(w przypadku prezentowanego ptétna sa to na
przyktad Wtodzimierz Nowaczyk oraz Barbara
Czubak) oraz osoby znane z historii, polityki,
literatury. Niebagatelna role w przedstawieniach
z ,Podrézy..” odgrywa réwniez sama
architektura. Czesto traktowana w sposob
bardzo luzny, jest jednak reprezentatywna

dla danego obszaru. W wielu portretowanych
miastach Dwurnik odnajdowat swéj ulubiony
motyw, ktorego proby analizy malarskiej
podejmowat wielokrotnie. Jednym z takich
miejsc, obok Placu Zamkowego w Warszawie,
byt wiasnie poznanski ratusz.



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie zachodzi koniecznos¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rozni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéow. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[1- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
o - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobidcie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za podrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzineg.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wcze$niejszych aukcjach, mozemy odmaoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiona w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigza¢, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnodci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$é. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnoci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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REDAKTORZY TEKSTOW

Matylda Bargielska poz. 105, 147, 151, 153, 154
Mikotaj Chmieliriski poz. 106, 110, 111, 120, 134, 143, 148
Martyna Kolanowska poz. 102, 149

Anna Kowalska poz. 108, 124, 142, 157, 158

Nicole Lewandowska poz. 117, 118

Agata Matusielariska poz. 135, 137, 138, 144, 145, 146
Matgorzata Stomska poz. 103, 130, 131, 133

Alicja Sobiepariska poz. 139, 140, 141

Alicja Sznajder poz. 112, 115

Katarzyna Szczesna poz. 127, 155

Anna Szynkarczuk poz. 107
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ZDJECIA DODATKOWE

N

. 102 Magdalena Abakanowicz, fot. Artur Starewicz/East News

. 104 Stanistaw Fijatkowski, fot. Danuta B. tomaczewska/East News

. 107 Wojciech Fangor, fot. Bogdan Sarwiriski/East News

. 108 Grazyna Kulczyk, fot. Adam Pluciriski/MOVE

. 112 Jerzy Nowosielski, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

. 112 Grazyna Kulczyk, fot. Adam Pluciriski/MOVE

. 117 Ekspozycja wystawy ,GK Collection #1”, Art Stations, Poznar, 18.03-17.06.2007 / fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

. 118 Henryk Stazewski, fot. Lucjan Fogiel/East News

poz. 124 Grazyna Kulczyk, fot. Adam Pluciriski/MOVE

poz. 130 Ekspozycja wystawy ,Druga jesier”, Art Stations, Poznari, 2015 / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 134 Ekspozycja wystawy ,Nieczytelnosé. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznari, 2016 / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna
Kulezyk

poz. 135 Jan Berdyszak, fot. Andrzej Rybczyriski /PAP

poz. 135 Ekspozycja wystawy ,Kazdy jest dla kogo$ nikim”, Fundacién Banco Santander, Madryt, 2014 / Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk
poz. 136 Ekspozycja wystawy ,Instalatorzy”, Art Stations, Poznan, 2014 / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 137 Ekspozycja wystawy ,Instalatorzy”, Art Stations, Poznan, 2014 / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 146 Wnetrze Starego Browaru / fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 147 Ekspozycja wystawy ,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan, 2007 / fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

poz. 149 Ekspozycja wystawy ,Dla kazdego gestu inny aktor”, Art Stations, Poznar, 2014 / fot. Bartek Busko, Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna
Kulczyk
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poz. 155 Ekspozycja wystawy ,Kazdy jest dla kogos nikim”, Fundacién Banco Santander, Madryt, 2014 /fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

oktadka front poz. 117 Henryk Stazewski, ,Relief biaty nr XXVIII”, 1961

Il oktadka - 1 strona poz. 112 Jerzy Nowosielski, ,Dziewczyna z lustrem”, 1976
strony 2-3 poz. 128 Jerzy Ryszard Zieliriski ,Jurry”, ,Smak namietnosci”, 1971
strony 4-5 poz. 124 Julian Stariczak, ,Opposing within systems, green-red”, 1985
strony 6-7 poz. 107 Wojciech Fangor, ,Two rainbows”, 1962

strony 8-9 poz. 139 Aimir da Silva Mavignier, Bez tytutu, 1981

strony 10-11 poz. 102 Magdalena Abakanowicz, ,Studium faktur”, 1964
strona 12 poz. 153 Ryszard Wasko, ,Guernica”, 2008-2009

strony 18-19 poz. 118 Henryk Stazewski, ,Relief nr 4”, 1968

strona 285 poz. 109 Kajetan Sosnowski, ,Granatowa interwencja”, 1981
strona 286 poz. 115 Jerzy Nowosielski, Abstrakcja, 1958

strony 288-IIl oktadka poz. 108 Wojciech Fangor, ,SU 2", 1971-1975

oktadka tyt poz. 104 Stanistaw Fijatkowski, ,Czas na przebudzenie”, 1969
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