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GDYNIA

100 LAT NOWOCZESNOSCI NAD BALTYKIEM
AUKCJA 13 SIERPNIA 2026

CZAS AUKCJI
13 sierpnia 2026 (czwartek), 18:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
22 lipca - 6 sierpnia 2026
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
10 - 13 sierpnia 2026

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATOR

Rafat Rogozitiski
+48 668 135 447
r.rogozinski@desa.pl

e b

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




BIZUTERIR | ZEGARKI

AUKCJA 13 SIERPNIA 2026

CZAS AUKCJI
13 sierpnia 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
27 lipca - 5 sierpnia 2026
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
10 - 13 sierpnia 2026

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATORZY

Magdalena Ku$
tel. +48 795122 718
m.kus@desa.pl

Oktawia Wrzesien
tel. +48 787 388 666
o.wrzesien@desa.pl

O

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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DEKADY

WIELCY MISTRZOWIE XX WIEKU
AUKCJA 14 SIERPNIA 2026

CZAS AUKCJI
14 sierpnia 2026 (piatek), 18:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
22 lipca - 6 sierpnia 2026
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot

ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
10 sierpnia - 14 sierpnia 2026
poniedziatek - czwartek, 11:00 - 18:00

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATOR

Wiktor Komorowski
tel. 788 260 055
w.komorowski@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



MtODA SZTUKA

AUKCJA 15 SIERPNIA 2026

CZAS AUKCJI
15 sierpnia 2026 (Sobota), 18:00

WYSTAWY OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
30 lipca - 6 sierpnia 2026
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot
10 sierpnia - 15 sierpnia 2026

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstaricow Warszawy 12/14 Sopot

KOORDYNATORZY

Jagienka Parteka
+48 502 994 177
j.parteka@desa.pl

Natalia Plewa
+48 795122 720
n.plewa@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU DESA S.A.

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

-~
A
AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK MALGORZATA NITNER
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu
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RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

2
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WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej
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DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
tel. 22163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00,
tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00,
zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65,795122 719,
biuro@desa.pl

DZIAL ROZLICZEN
Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

DZIAL IT | ADMINISTRACUJI
Andrzej Tajchert

Dyrektor It i Administracji
atajchert@desa.pl

Monika Rytkowska
Kierownik Administracji
m.rutkowska@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl

DZIAt FOTO
Marcin Koniak
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

DZIAL MAGAZYNOWO -TRANSPORTOWY

Piotr Sabak
Dyrektor Logistyki
p.sabak@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik Transportéw
k.kosowski@desa.pl

Pawet Watroba
Kierownik magazynu
p.watroba@desa.pl

DZIALt MARKETINGU | PR
Marta Wisniewska

Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow
internetowych
d.maciejewska@desa.pl

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495, Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt



DEPARTAMENT SZTUKI WSPOLCZESNEJ
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ANNA SZYNKARCZUK
Dyrektor Departamentu,

WIKTOR KOMOROWSKI

MICHAL BOLKA
Ekspert, Sztuka Wspotczesna,

Wicedyrektor Departamentu,

i i Grafika Artystyczna
Sztuka Wspor Sztuka Wspor
ztuka Wspotczesna ztuka Wspotczesna Lider Projektow Grafika
a.szynkarczuk@desa.pl m.bolka@desa.pl N "
22163 66 41, 664 150 866 664 981449 Artystyczna, Aukeje Kolekeii
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

JOANNA WOLAN
Specjalista ds. Budowania
Kolekcji, Lider Projektéw

JULIA GORLEWSKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow

MARTA LISIAK
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow

KATARZYNA ZEBROWSKA
Ekspert, Sztuka Wspotczesna,
Fotografia Kolekcjonerska
Lider Projektu Fotografia
Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22163 66 49, 539 546 701

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista, Sztuka Wspotczesna
Lider Projektu Klasycy

MAGDALENA KRAJENTA
Specjalista, Sztuka Wspotczesna,
Lider Projektu Rzezba i Formy
Przestrzenne
m.krajenta@desa.pl

795122712
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MARTA PRZASNEK
Specjalista ds. Projektow
Badawczych, Sztuka
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ANNA ROZNIECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektow
Sztuka Wspotczesna
a.rozniecka@desa.pl
7951215674
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PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista, Sztuka Wsp6t-
czesna, Lider Projektu Klasycy

DEPARTAMENT SZTUKI DAWNEJ

-
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TOMASZ DZIEWICKI KINGA SZYMANSKA ALEKSANDRA MARTYNA KOLANOWSKA
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, LUKASZEWSKA Ekspert, Sztuka Polska XIX
Sztuka Dawna Sztuka Dawna Specjalista ds. Budowania i | pot. XX wieku, Lider Projektu
t.dziewicki@desa.pl k.szymanska@desa.pl Kolekcji XIX wiek, Modernizm,

22163 66 46, 735 208 999 698 668 221 alukaszewska@desa.pl Miedzywojnie

22163 67 05, 664 981 465 m.kolanowska@desa.pl

880 918 882

TERESA SOLDENHOFF JULIA OLSZEWSKA RAFAL ROGOZINSKI ALEKSANDRA
Specjalista ds. Budowania Kol- Specjalista, Sztuka Polska XIX Asystent, Sztuka Polska XIX TROJANOWSKA

ekcji, Lider Projektéw Sztuka i1 pot. XX wieku, Koordynator il pot. XX wieku Asystent, Sztuka Polska XIX
Polska XIX i | pot. XX wieku Komisji Ocen i Wycen XIXi1pot. XX wieku il pot. XX wieku

t.soldenhoff@desa.pl j.olszewska@desa.pl r.rogozinski@desa.pl a.trojanowska@desa.pl
506 251833 532 759 980 668 135 447 787 094 345

MALGORZATA SKWAREK
Ekspert, Sztuka Polska XIXi |
pot. XX wieku, Lider Projektow
Prace na Papierze i Grafika
Artystyczna
m.skwarek@desa.pl

22163 66 48,795 121576

JULIA SLUPECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw
Sztuka Polska XIX i | pot. XX
wieku, Aukcjoner
j.slupecka@desa.pl
532750 005

Sztuka Wspétczesna Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspdtczesna Awangardy po 1945 Wspotczesna Awangardy po 1945
jwolan@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.lisiak@desa.pl k.szczesna@desa.pl m.przasnek@desa.pl pjaniszewska@desa.pl
538 915 090 664 981450 788 265 344 538 522 885 539 196 531 734 639 91
NICOLE LEWANDOWSKA VALERYIA KALIAHA WERONIKA )
Asystent, Sztuka Wspotczesna Asystent, Sztuka Wspotczesna WOJCIECHOWSKA-ZAK
n.lewandowska@desa.pl v.kaliaha@desa.pl Asystent, Sztuka Wspotczesna
788 244 975 788 269 908 w.wojciechowska@desa.pl
+48 539 222 774
v - - -
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MAGDALENA KUS$
Ekspert, Bizuteria

ny

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA

WERONIKA RO$
Ekspert, Design, Rzemiosto
Dyrektor Departamentu, Kolekcjonerska, lkony, Artystyczne, Lider Projektu
Projekty Specjalne Rzemiosto Artystyczne Design. Kultowe Projekty XX w.
Aukcjoner Lider Projektu Dzieta Sztuki w.ros@desa.pl
akasprzynska@desa.pl Jubilerskiej XIX i XX w. 608 566 282
506 252 031 m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

OKTAWIA WRZESIEN
Specjalista, Bizuteria
Kolekcjonerska, Lider Projektu
Dzieta Sztuki Jubilerskiej

XIX T XX w.
o.wrzesien@desa.pl

22163 67 50, 787 388 666

MAGDALENA
WISNIEWSKA

Asystent, Rzemiosto
Artystyczne, Design, Kultowe
Projekty XX w.
magdalena.wisniewska@desa.pl
532 077 422

AGATA MICHALSKA

Koordynator Projektu DESA Home

a.michalska@desa.pl
880 525 282

DEPARTAMENT SZTUKI NAJNOWSZEJ
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NATALIA KOWALEK
Dyrektor Departamentu,
Sztuka Najnowsza

PAULINA BROL
Wicedyrektor Departamentu,
Sztuka Najnowsza, Aukcjoner

JAGIENKA PARTEKA
Specijalista, Sztuka Najnowsza
Lider Projektéw Mtoda Sztuka,

NATALIA PLEWA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw

n.kowalek@desa.pl p.brol@desa.pl Sztuka Dzisiaj Sztuka Najnowsza
880 334 401 539 388 299 j.parteka@desa.pl n.plewa@desa.pl
502 994 177 795122720

KATARZYNA
MYSZOR-KUCMIERZ
Asystent, Sztuka Najnowsza
k.myszor-kucmierz@desa.pl
886 252 929

ZUZANNA WIELGO
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow
Sztuka Najnowsza
z.wielgo@desa.pl

538 647 637

JUDYTA MAJKOWSKA
Specijalista, Sztuka Najnowsza
Lider Projektu Komiks i
llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122702



oktadka front poz. 10 Marian Mokwa, Budowa portu w Gdyni, lata 30. XX w. oktadka Il - strona 1 poz. 4 Soter Jaxa Matachowski, Morskie fale, 1936 strona 2 poz. 58 Jerzy Kossak, Utani
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Budynek dworca kelejowego Gdynia Glowna, 2023 / Creative Commons

Gdynia nie odziedziczyla swojej nowoczesnosci po wc'Zeén_@ejszych
epokach, lecz stworzyla ja niemal od podstaw, rownoczesnie z portem,
srodmie$ciem i wiasng miejska tozsamoscia. Kiedy w 1926 roku otrzy-

mata prawa miejskie, byta nie tylko szybko rozwijajacym sie o$rodkiem -

nad Baltykiem, lecz takze jednym z najwazniejszych projektow cywi-
lizacyjnych II Rzeczypospolitej, w ktorym gospodarka, architektura,
technika i sztuka miaty wspélnie nada¢ forme nowej Polsce. W innych
miastach modernizm wpisywat sie w istniejaca od stuleci tkanke;
tutaj sam stat si¢ poczatkiem, fundamentem i najwazniejszym mitem 3
miejsca.

Dlatego Gdynie mozna rozumie¢ nie tylko jako miasto modernistyczne,
lecz jako dzielo modernizmu, ktérego granice nie koncza si¢ na fasa-
dach kamienic. Nowoczesnos¢ objeta sposob planowania ulic, organi-
zowania portu, projektowania gmachow, urzadzania wnetrz i tworzenia
przedmiotow codziennego uzytku. Jasne elewacje, horyzontalne pasy
okien, zaokraglone narozniki, rytmiczne balkony i tarasy dachowe nie
byly przypadkowym zbiorem modnych rozwiazan, lecz czescia spojnej
kultury wizualnej, ktora miata wyrazaé ruch, funkcjonalnosé, technicz-
ny postep oraz otwarcie na $wiat.

przedsiebiorstw, hale, dworzec morski i budynki portowe tworzyly
razem obraz o$rodka, ktory nie odwracat si¢ od przemystu, lecz uczy-
nit go jednym ze zrodel wlasnej estetyki. Beton, stal, dzwigi, maszty,
elewatory i kadtuby statkdw wyznaczaly krajobraz rownie wazny jak

‘ulice i domy mieszkalne.

.
Port byt je&i‘lék;—_czymé wiecej niz przedsiewzigciem gospodarczym.
Stanowit w1dz1alny inqk panstwowych aspiracji, miejsce pracy tysiecy

~ludzi, a zarazem Zrédio: tematow i form, ktore przenikaty do malarstwa,

graﬁkl fotografii i wzornictwa: A_yty_sm obserwowali budowe nabrzezy,
statki wﬁfy\'v'ajace do basenow, prace:rybak()w, marynarzy i stoczniow-
cow, lecz nie zaWSzg interesowata ich wylaczme dokumentacja. Portowe
konstrukcje mogty stawacmg ukladem pionéw, 'iu.kow i przeciec,
kadtub statku zwarta bryla, a powlerzchma wody przéstrz@mq, w ktorej
odbijaly sie $wiatlo, stal i znuema]abes}g mebo

=
Katalog aukcji pokazuje wlasnie te przemiane sf;‘ayr@n@ od pnedstg}H
wien Gdyni wyrastajacej pomiedzy dawna osada rybac ka owocze- -
snym portem, przez obrazy powojennej odbudowy, stoczni i o dzi
pracy, az po wspolczesne interpretacje modernistyczne

morza oraz miejskiego horyzont:
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Szczegodlne miejsce w tej opowiesci zajmuja transatlantyki, ktore byty ruchomymi
symbolami miedzywojennej nowoczesnosci. ,Pitsudski” i ,Batory” nie tylko taczyty
Gdynie z portami Swiata, lecz takze prezentowaty osiagniecia polskich architektow,
artystow i projektantow. Ich wnetrza pomyslano jako spojne kompozycje, w ktorych
malarstwo, rzezba, tkanina, metaloplastyka, porcelana i mebel wspottworzyty obraz
panstwa nowoczesnego, $wiadomego wtasnej kultury i zdolnego konkurowac na are-
nie miedzynarodowej. Zachowane filizanki, platery, sztu¢ce, menu, karty do gry i inne
pamiatki poktadowe nie sa wiec wytacznie przedmiotami zwiazanymi z historia zeglu-
gi, lecz fragmentami wiekszego programu artystycznego, w ktorym nawet codzienny
positek, odpoczynek czy korespondencja miaty odpowiednig oprawe.

Gdynski modernizm nie byt przy tym jednorodny. W ciagu kilkunastu lat miasto prze-
szto droge od dekoracyjnego art déco, przez oszczedny funkcjonalizm, az po optywowa
elegancje i bardziej reprezentacyjny monumentalizm konca lat trzydziestych. Ta roz-
norodno$¢ nie ostabiata jego charakteru, lecz nadawata mu szczegolng intensywnos$c,
pozwalajac taczy¢ przemystowa surowos¢ z luksusem, prostote z wyrafinowaniem,

a racjonalng konstrukcje z marzeniem o podrozy i przysztosci.

W tej historii stale powraca morze, ktore nie pozwala, aby Gdynia stata sie wytacznie
opowiescig o geometrii, betonie i technice. To ono nadaje miastu $wiatto, otwiera
perspektywe i przypomina, ze kazda konstrukcja pozostaje wystawiona na dziatanie
zywiotu. Napiecie pomiedzy porzadkiem architektury a zmienno$cia wody, pomiedzy
panstwowym projektem a osobistym do$wiadczeniem wybrzeza, sprawia, ze Gdynia
nadal inspiruje tworcow pracujacych w tak roznych materiatach, jak ptotno, papier,
szkto, ceramika czy stal.

Aukcja ,Gdynia. 100 lat nowoczesno$ci nad Battykiem”, odbywajaca sie 13 sierpnia
2026 roku w Sofitel Grand Sopot, zostata pomyslana jako opowies¢ o miescie, ktorego
tozsamo$¢ powstawata na styku sztuki, portu i morza. Zgromadzone dzieta oraz przed-
mioty nie uktadajg sie w zamknietg kronike, lecz pokazujg Gdynie jako projekt wcigz
podlegajacy reinterpretacji, obecny zarowno w miedzywojennej marynistyce i wzor-
nictwie, jak i w sztuce najnowszej. W stulecie nadania praw miejskich warto bowiem
spojrzec na nig nie tylko jako na dziedzictwo przesztosci, lecz jako na ideg, ktora nie
utracita swojej sity: przekonanie, ze nowoczesno$c moze by¢ $wiadomie projektowana,
a horyzont nie wyznacza granicy, lecz otwiera dalsza droge.

T&e |
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MACIEJ HERMAN
1972

Z cyklu "Ulice Gdyni", 2015/2026

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 30 x 40 cm (arkusz)

sygnowany p.d.: 'M. Herman'

sygnowany, datowany i opisany otowkiem na odwrociu: '‘Maciej Herman | z cyklu "Ulice Gdyni" | foto: 1X.2015 |
Ciemniowa odbitka barytowa: V1.2026 | (gelatine silver print) | edycja 1/5'

ed. 1/5

estymacja:
3200-5000PLN
800 - 1200 EUR
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Maciej Herman urodzit sie w Gdyni, a jego zwiazek z miastem ma cha-
rakter nie tylko biograficzny, lecz takze gteboko osobisty. Wychowywat
sig na Obluzu, w sasiedztwie stoczni, ktorej dzwigi przez lata ogladat

z okna, a odglosy uderzen w kadtuby budowanych statkow nalezaty do
codziennego rytmu jego dziecinstwa. Z tym samym miejscem zwigzany
byl jego ojciec, pracujacy w Stoczni Gdynia przez czterdziesci siedem
lat, od pierwszych lat zawodowych az po likwidacje zakladu. Fotografie
Hermana nie sa wiec spojrzeniem przybysza, lecz zapisem przestrzeni
poznanej od $rodka, zwiazanej z pamigcia rodzinna i do§wiadczeniem
calej lokalnej spotecznosci.

Prezentowane na aukcji prace pochodza z cykli ,,Stocznia Gdynia” oraz
,Ulice Gdyni”, ktore pokazuja dwa rozne, a zarazem dopelniajace sie
oblicza miasta. Pierwszy z nich powstal w 2010 roku, kiedy w stoczni
nie prowadzono juz produkeji. Herman przez tydzien fotografowat
opustoszaly zakltad, na krotko przed jego podzialem i rozprzedaniem.
W pustych halach czlowiek pozostaje niewidoczny, lecz jego obecno$¢
trwa w rytmie ustawionych przedmiotow, skali konstrukgji i $ladach
wieloletniej pracy. Artysta nie poszukuje efektownej ruiny ani tatwego
dramatyzmu. Jego fotografie s3 wyciszone, uporzadkowane i pow$cia-

.,f . gliwe, dzieki czemu przemystowa przestrzen staje sie nosnikiem

- At
e
TR T ,

pamieci. Cykl zostal w 2012 roku uhonorowany pierwsza nagroda w Ka-
tegorii ,Industria” podczas Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii
Przemystowej i Industrialnej Foto-Pein.

W ,Ulicach Gdyni” spojrzenie przesuwa si¢ z monumentalnego terenu
stoczni ku miejskiemu detalowi, miejscom zwyczajnym, czesto pomi-
janym. Napis ,,Gdynia moje miasto”, umieszczony na murze posrod
drogi, zieleni i obrzezy zabudowy, brzmi jak prosta deklaracja przy-
nalezno$ci, pozbawiona oficjalnego tonu i reprezentacyjnej oprawy.
Miasto zostaje tu rozpoznane nie poprzez pocztowkowe symbole, lecz
przez fragment codziennego krajobrazu, ktérego znaczenie ujawnia si¢
dzieki pamieci.

Herman pozostaje wierny tradycyjnej fotografii czarno-biatej i papiero-
wym odbitkom wykonywanym w ciemni. Ten wymagajacy czasu proces
odpowiada charakterowi jego spojrzenia: cierpliwego, skupionego

i wolnego od wizualnego nadmiaru. W jego pracach Gdynia jest jedno-
cze$nie przestrzenia przemystu, zZycia codziennego i osobistej historii,
zapisana w miejscach, ktore mowia o czlowieku nawet wtedy, gdy nie
ma go juzw kadrze.
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MACIEJ HERMAN
1972

Z cyklu "Stocznia Gdynia", 2010/2026

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 30 x 40 cm (arkusz)

sygnowany p.d.: 'M. Herman'

sygnowany, datowany i opisany otowkiem na odwrociu: ‘Maciej Herman | z cyklu "Stocznia Gdynia" | foto: VI1.2020 |
Ciemniowa odbitka barytowa: VI.2026 | (gelatine silver print) | edycja 1/5'

ed. 1/5

estymacja:
3200-5000PLN
800 - 1200 EUR

LITERATURA:
Kacper Kowalski, Sto lat $nienia Gdyni, Gdynia 2026, s. 50-51 (il.)
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RYSZARD STRYJEC
1932-1997

Antoni Abraham, 1976

akwaforta/papier, 32 x 24 cm (zadruk)
sygnowany i datowany otowkiem p.d.: Ryszard Stryjec 1976' oraz opisany l.d.: 'Antoni Abraham 40/100 Sztych'

estymacja:
1600 - 3500 PLN
400 - 900 EUR

Antoni Abraham, nazywany ,krolem Kaszubow”, zapisat si¢ w pamieci Gdynian jako
jeden z najwazniejszych rzecznikow kaszubskiej tozsamosci i polskosci Pomorza.
Cho¢ przez wigkszo$¢ zycia wedrowat po Kaszubach, organizowat wiece, kolportowat
polska prase i przeciwstawiat sie germanizacji, to wtasnie z Gdynia zwigzat ostatnie
lata swojej dziatalno$ci. Zamieszkat tu w 1920 roku, w domu przy ulicy Starowiejskiej
30, ktory do dzi$ znany jest jako Domek Abrahama.

Dla rozwijajacej sie wowczas Gdyni byt postacig symboliczna. Wspotpracowat z woj-
tem Janem Radtkem, dziatat w radzie gminnej, zabiegal o budowe portu i popierat
przeksztatcenie rybackiej osady w nowoczesne miasto. Reprezentowat zarazem tych
mieszkancow Pomorza, ktorzy chcieli zachowac wtasna kulture, jezyk i obyczaj, a jed-
noczeénie widzieli swoja przyszto$¢ w granicach odrodzonej Polski. Jego wezesniejszy
udziat w paryskiej konferencji pokojowej utrwalit legende cztowieka bezkompromiso-
wego, ktory miat upominac sie o Kaszuby z niezwykta sita i odwaga.

Kiedy zmarl w 1923 roku, jego pogrzeb na cmentarzu oksywskim stat si¢ wielkq ma-
nifestacja lokalnej wspélnoty. Zegnaty go ttumy, a syreny statkéw i gwizdy parowozow
podkreslaty, jak mocno jego los zostal zwigzany z miastem i morzem. Dzi$ przypo-
minaja o nim Domek Abrahama, ulica noszaca jego imie oraz pomnik na placu Ka-
szubskim. Dla Gdynian pozostaje nie tylko bohaterem kaszubskim, lecz takze jednym
z patronow obywatelskiej odwagi i narodzin miasta.
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Morskie fale, 1936

gwasz/tektura, 35 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Jaxa | 1936
na odwrociu pieczatka z pracowni malarza

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR




GDYNIA

OD STRONY MORZA

Soter Jaxa Matachowski nalezat do tych artystow, dla ktorych morze nie
byto jednym z wielu tematow, lecz wtasciwa przestrzenig malarskiego
do$wiadczenia. Urodzony w 1867 roku w Wolanowie, niedaleko Odessy,
dorastatl w kregu pejzazu czarnomorskiego, pozniej poznawat wybrzeza
Adriatyku i Morza Sr()dziemnego, a po odzyskaniu przez Polske dostepu
do Battyku skierowat uwage ku rodzimemu wybrzezu. Nieprzypadkowo
okre$lano go mianem ,malarza trzech morz”. Kazde z nich miato inng
temperature barwy, odmienne $wiatto i wtasny rytm, lecz wszystkie pozwa-
laty mu rozwijac najwazniejszy problem jego tworczos$ci: zmienno$c wody,
powietrza i Swiatta.

Warsztat Jaxy Matachowskiego uksztattowaty studia w Odessie, Krakowie

i Monachium. Z edukacji akademickiej wyniost dyscypline rysunku, szacu-
nek dla obserwacji i potrzebe zachowania czytelnej konstrukcji obrazu. Nie
interesowato go jednak chtodne, topograficzne odtwarzanie krajobrazu. Re-
alizm stanowit dla niego punktwyjécia do badania nastroju, koloru i zjawisk
atmosferycznych. Pozostajac na uboczu kolejnych artystycznych rewolucji,
wypracowal wtasny jezyk, oparty na subtelnej modulacji tonow, wyczuciu
efektow $wietlnych i umiejetnosci nadawania zwyczajnym motywom szcze-
golnej malarskiej powagi.

W jego marinach morze najczesciej przejmuje role gtobwnego bohatera.
Bywa niemal nieruchome albo wzburzone, rozéwietlone stonicem, gasnace
o zmierzchu, przeciete smuga ksiezycowego blasku. Matachowski
szczegolnie chetnie malowat nokturny, w ktorych granica miedzy wodg

a niebem ulega zatarciu, a pojedyncza todz, linia brzegu lub $wietlisty
refleks wystarczaja, by wywotac wrazenie bezkresu. W takich kompozycjach
morze przestaje byc tylko elementem krajobrazu, stajac sie no$nikiem ciszy,
napiecia i poczucia trwania poza codziennym czasem.

Potudniowe wybrzeza dawaty mu mozliwo$¢ operowania intensywniejszym
Swiattem i bardziej nasycona paleta, natomiast Battyk wymagat powscia-
gliwosci. Artysta regularnie odwiedzat polskie wybrzeze, lecz szczegolne
miejsce zajmowata w jego tworczosci rozwijajaca sie Gdyniawraz z jej
zroznicowanym nadmorskim krajobrazem. Interesowat go nie tylko port,

ale rowniez Ortowo, zwigzane z dawng tradycja rybacka i kurortowym
charakterem wybrzeza, oraz Kamienna Gora, skad rozciagat sie widok na
zatoke, miasto i portowe nabrzeza. Dla wspotczesnego odbiorcy s to inte-
gralne czeSci Gdyni, ale w okresie miedzywojennym kazda z nich wnosita
do obrazu miasta odmienny ton: Ortowo zachowywato kameralno$¢ osady
nadmorskiej, Kamienna Gora budowata reprezentacyjny charakter miasta,
a port uciele$niat jego nowoczesne ambicje.

To wtasnie ta wielowarstwowo$¢ interesowata Matachowskiego. Nie ograni-
czal obrazu Gdyni do monumentalnych dzwigow, nabrzezy i przemystowej
infrastruktury. Wolat patrze¢ na miasto od strony morza, przez todzie,
spokojng wode, linie brzegu i daleka zabudowe. Dzigki temu jego gdynskie
pejzaze nie sg wytacznie dokumentem rozwoju nowoczesnego portu. Poka-
zuja miasto wyrastajace z rybackiej przesztoSci, nadmorskiego wypoczynku
i kontaktu z naturalnym krajobrazem. W jego ujeciu Gdynia nie dominuje
nad morzem, lecz wciaz pozostaje od niego zalezna.

Prezentowany gwasz dobrze ujawnia charakter tego spojrzenia.

Na pierwszym planie znajduje sie rybacka t6dz o jasnej burcie i rozpietych
zaglach, ktorych ciepty, ochrowy ton wyraznie kontrastuje z chtodem wody.
Widoczne na kadtubie oznaczenie ,GDY 36" jednoznacznie wiaze scene

z Gdynia, lecz artysta nie zamienia obrazu w dokument portowy. Miasto nie
zostato pokazane poprzez reprezentacyjng architekture ani skale inwestycji.
Istnieje tu poprzez t6dz, ludzi i ich obecno$¢ na wodzie, a daleki brzeg
pozostaje jedynie dyskretng linig.

Taki sposob komponowania sceny odpowiadat naturze jego malarstwa.
Jaxa Matachowski czesto wybieral motywy kameralne, nawet wtedy, gdy
przedstawial miejsca bedace symbolem nowoczesnosci. Na obrazach Gdyni
z lat dwudziestych i trzydziestych w centrum pozostawiat 16dz, spokojng
tafle albo fragment brzegu, natomiast krajobraz przemystowy przesuwat

w glab kompozycji. Rozwoj miasta rejestrowat subtelnie, za pomoca znakow,
oznaczen i szczegoOtow, nie za$ poprzez monumentalizacje portu. Wtasnie
dlatego jego obrazy sa jednoczesnie pejzazami i $wiadectwami historycznej
zmiany.
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

"Gdynia", 1930

gwasz/papier, 38 X 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SJaxa | 1930’
na odwrociu nalepka pracowni artysty z opisem obrazu

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5 600 EUR
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Za$lubiny Polski z morzem, I pot. XX w.

akwarela, otowek/papier, 28 x 36 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Mokwa'

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2100 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Port rybacki w Gdyni, ok. 1957

akwarela, otowek/papier, 30 x 43,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Mokwa'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tureckie $luby Mariana Mokwy, Muzeum Narodowe w Gdansku, 1 lipca - 31 sierpnia 2014

LITERATURA:
Tureckie $luby Mariana Mokwy, katalog wystawy, red. Wojciech Zmorzynski, Oztiirk Emiroglu, Muzeum Narodowe w Gdansku,
Gdansk 2014, s.147 (il.)




MARIAN MOKWA

MALARZ POLSKIEGO MORZA 1 GDYNSKIEJ NOWOCZESNOSCI

Marian Mokwa nalezat do tworcow, ktorych biografia splotta sie z historig
odradzajacej sie Polski i jej zwrotem ku Battykowi. Urodzony w 1889 roku
w kaszubskich Malarach, od mtodosci taczyt zainteresowanie sztuka

z silnym poczuciem przynaleznosci do Pomorza. Ksztatcit sie w Pelplinie

i Starogardzie Gdanskim, a nastepnie w akademiach artystycznych Norym-
bergi, Monachium i Berlina. Waznym etapem jego formacji byty podroze
po Europie, Batkanach i Bliskim Wschodzie. Powstajace wowczas akwarele
orientalne przyniosty mu pierwsze sukcesy i uksztattowaty wtasciwg poz-
niejszemu malarstwu wrazliwo$¢ na $wiatto, kolor i zmienno$¢ atmosfery.

Przetomowym do$wiadczeniem stat sie pobyt w Turcji podczas wojen bat-
kanskich. Mokwa obserwowat dziatania wojenne, wykonywat szkice i odby-
wat rejsy na okretach tureckiej floty. W tym czasie miat ztozy¢ symboliczne
slubowanie, ze jesli Polska odzyska niepodlegtos¢, poswieci swoj talent
morzu. Deklaracja ta wyznaczyta program jego dalszego zycia. Po 1918
roku artysta osiadt w Sopocie i zaangazowat sie w polskie zycie spoteczne
oraz kulturalne Pomorza. Malowat uroczysto$c zaslubin Polski i stopniowo
odchodzit od orientalizmu ku marynistyce.

Gdy w latach dwudziestych XX wieku na miejscu dawnej osady rybackiej
zaczetawyrasta¢ Gdynia, Mokwa odnalazt temat odpowiadajacy zaréwno
jego artystycznym zainteresowaniom, jak i patriotycznym przekonaniom.
Narodziny portu traktowat nie tylko jako przedsiewziecie gospodarcze
iinzynieryjne, lecz takze jako widomy znak powrotu Polski nad Battyk.
Rejestrowat budowe portu, stocznie, nabrzeza, statki handlowe i wojenne,
prace rybakow, portowcow oraz marynarzy. W jego ujeciu Gdynia stawata
sie przestrzenig spotkania nowoczesnosci z historyczng pamiecia Pomorza.

Ambicje Mokwy wykraczaty poza tworzenie pojedynczych marin. Artysta
pragnat przedstawi¢ petny ,morski rodowod” Rzeczypospolitej - od
sredniowiecznych wypraw Piastow, przez dzieje floty i bitwe pod Oliwa, po
za$lubiny z morzem, budowe Gdyni oraz rozwoj nowoczesnej marynarki.

Z tego zamystu narodzit sie monumentalny cykl ,Apoteoza Polski Morskiej”,
obejmujacy 44 kompozycje historyczne. Przygotowujac obrazy, prowa-

dzit studia muzealne i archiwalne, dgzac do wiarygodnego odtworzenia
wydarzen, okretow, strojow i realiow epoki. Cykl miat nie tylko przypomi-
na¢ przeszto$¢, lecz takze uzasadnia¢ wspotczesng obecno$é Polski nad
morzem.

Najpetniejszym wyrazem zwiazku artysty z Gdynia stata sie Galeria Morska,
wzniesiona z jego inicjatywy i na jego koszt przy ulicy 3 Maja. Otwarta 28
czerwca 1934 roku, podczas obchodow Swieta Morza, byta pierwszg stata
galerig sztuki w mtodym mie$cie. Nowoczesny gmach miescit obszerna
sale gtowna, przestrzen wystaw czasowych oraz zaplecze przeznaczone dla
koncertow, wyktadow, przedstawien i pokazow filmowych. Mokwa prezento-
wat tam ,Apoteoze Polski Morskiej”, setki wtasnych pejzazy i marin, a takze
prace innych polskich marynistow. Galeria petnita funkcje artystyczna,
edukacyjna i patriotyczna, stajac sie jednym z waznych miejsc kultury
przedwojennej Gdyni.

Dziatalno$¢ Mokwy dobrze oddawata charakter miasta budowanego od
podstaw, ktore potrzebowato nie tylko portu i modernistycznej architektury,
ale rowniez wtasnej ikonografii oraz instytucji kultury. Artysta wspottworzyt
obraz Gdyni jako ,okna na $wiat”, miasta statkow, podrdzy i gospodarczej
energii. Jednoczesnie wtaczat jaw dtuga narracje historyczna, ukazujac
jako najnowszy etap wielowiekowych zwiazkow Polski z Battykiem. Jego ma-
larstwo pozwalato mieszkancom mtodego miasta rozpozna¢ w codziennym
pejzazu portowym temat godny sztuki narodowej.

Rozwoj Galerii Morskiej przerwat wybuch I1 wojny Swiatowej. Po zaje-

ciu Gdyni znaczna czeé¢ zgromadzonych tam prac zostata spalona lub
wywieziona, a cykl historyczny niemal w catoéci ulegt zniszczeniu. Po
wojnie Mokwa probowat reaktywowac placowke, jednak bez powodzenia.
Odtwarzat natomiast niektore kompozycje na podstawie zachowanych szki-
cow i nadal malowat morze. Wspotpracowat z Marynarkg Wojenna, Polskimi
Liniami Oceanicznymi, przedsiebiorstwem ,Dalmor” i innymi instytucjami
gospodarki morskiej. W jego powojennym dorobku obok pejzazy pojawity
sie stocznie, akcje ratownicze, porty rybackie, statki-bazy i transatlantyki.

Mokwa uprawial marynistyke w niezwykle szerokim zakresie. Malowat spo-
kojne zatoki, sztormowe fale, plaze, kutry, zaglowce, okrety wojenne, porto-
we dzwigi i wielkie jednostki oceaniczne. Cho¢ postugiwat sie realistycz-
nym jezykiem, nie ograniczat sie do mechanicznego odtwarzania natury.
Obrazy komponowat zwykle w pracowni na podstawie szkicow, podporzad-
kowujac obserwacje wlasnej pamieci, emocjom i wyobrazni. Szczegolng role
odgrywaty w nich $wiatto, rozlegta przestrzen oraz zmienne stany morza

- od niemal nieruchomej ciszy po gwattowny ruch fal. Warto podkresli¢
jego znajomo$¢ natury morza, wrazliwos¢ kolorystyczng oraz umiejetnosé
taczenia obserwacji z osobista refleksja.

Zwiazki artysty z Gdynia nie zakonczyly sie wraz z utratg galerii. Jego prace
pozostawaty obecne w zbiorach gdynskich instytucji, Marynarki Wojennej,
Polskich Linii Oceanicznych, ratownictwa okretowego i przedsiebiorstw
rybackich. Wérod podejmowanych tematow znalazly sie miedzy innymi port
gdynski, ORP ,Blyskawica”, ,Dar Pomorza”, transatlantyk ,Batory”, stocznie,
rybotéwstwo i dziatalno$¢ portowa. Dzigki temu tworczo$é Mokwy stata sie
rozbudowang kronika morskiego zycia miasta - nie tylko jego reprezenta-
cyjnego wizerunku, ale takze codziennej pracy ludzi zwigzanych z portem.

W dziejach Gdyni Marian Mokwa zajmuje miejsce wyjatkowe. Nie byt
jedynie malarzem dokumentujacym powstawanie portu. Wspottworzyt
symboliczng tozsamo$¢ miasta, zbudowat jedna z jego pierwszych instytucji
artystycznych i uczynit Gdynie centralnym punktem wtasnej wizji Polski
morskiej. W roku stulecia nadania jej praw miejskich tworczo$¢ Mokwy
przypomina, ze nowoczesno$¢ Gdyni ksztattowata sie nie tylko poprzez ar-
chitekture, technike i handel, lecz rowniez poprzez sztuke, ktora nadawata
tym przemianom historyczny sens i emocjonalny wymiar.

Marian Mokwa, 1938 / Narodowe Archiwum Cyfrowe
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Marian Mokwa na wystawie, ok. 1930 / Narodowe Archiwum Cyfrowe
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Gdynska plaza

akwarela, otowek/papier, 21,5 x 26,5 cm
sygnowany l.d.: 'Mokwa'

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1700 - 2 800 EUR
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MARIAN MOKWA
1889-1987

"Pejzaz morski", 1922

akwarela, otowek/papier, 30,5 x 47,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: '1922 | Mokwa - Gdansk'
na odwrociu nalepka warszawskiego salonu sztuki wraz z fragmentarycznie zachowang pieczatka urzedu konserwatorskiego

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Budowa portu w Gdyni, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 70 x 100,5 cm
sygnowany p.d.: MOKWA.'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7 000 - 9400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tureckie $luby Mariana Mokwy, Muzeum Narodowe w Gdansku, lipiec-sierpien 2014

LITERATURA:
Tureckie $luby Mariana Mokwy, katalog wystawy, red. Wojciech Zmorzynski, Oztiirk Emiroglu, Muzeum Narodowe w Gdansku,
Gdansk 2014, s.76 (il.)
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Nokturn z todzia na morzu

olej/ptyta piléniowa, 78 x 71 cm
sygnowany p.d. 'Mokwa'

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2100 - 3 500 EUR
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Lodzie na brzegu

olej/ptotno, 59 x 68,2 cm
sygnowany l.d.: 'Mokwa'

estymacja:
17 000 - 26 000 PLN
4000 - 6 100 EUR
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INGER BORCHSENIUS
1909-1990

Martwa natura, 1954

olej/ptotno, 71,5 x 91 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'I. Borchsenius 1954'

estymacja:
5000-9 000 PLN
1200 -2 100 EUR

Inger Borchsenius nalezy do tych postaci, ktore pojawiaja sie w historii Gdyni niemal
na marginesie, a jednak doskonale oddaja charakter miasta lat trzydziestych: mtodego,
ambitnego, otwartego na przybyszy i ludzi roznych kultur. Urodzona w Danii w 1909
roku, dziecinstwo i mtodos¢ spedzita czesciowo w Grudziadzu, gdzie od 1922 roku
uczyta sie w Pomorskiej Szkole Sztuk Pieknych Wactawa Szczeblewskiego. Kiedy szko-
te przeniesionow 1933 roku do Gdyni, Borchsenius przyjechata wraz z nig i szybko
znalazta swoje miejsce w miejscowym $rodowisku artystycznym.

Uwazano jg za jedng z najzdolniejszych uczennic Szczeblewskiego. Specjalizowata
sie w portrecie, malowanym realistycznie, ale lekko i bez sztywnosci, z duza tatwoScia
uchwycenia podobienstwa modela. W Gdyni zdobyta powodzenie przede wszystkim
jako autorka reprezentacyjnych wizerunkow wykonywanych na zamowienie. Portreto-
wata ludzi tworzgcych elite miasta: kapitanow i ich zony, dyrektorow, urzednikow oraz
przedstawicieli wtadz. W jej obrazach utrwalata sig wiec nie tylko fizjonomia konkret-
nych osob, lecz takze aspiracje nowoczesnej Gdyni, ktora bardzo szybko budowata
wtlasny prestiz.

O Borchsenius wspomina Grzegorz Pigtek w ksigzce ,Gdynia obiecana”, opisujac ja
jako dunska portrecistke zwiazana z Pomorskg Szkotg Sztuk Pieknych i miejscowym
srodowiskiem towarzyskim. Jej obecno$¢ dobrze wpisuje sie w opowie$c o Gdyni jako
miescie kosmopolitycznym, w ktorym spotykali sie polscy urzednicy, skandynawscy
inzynierowie, marynarze i przybysze z roznych czeéci Europy.

W 1938 roku odbyta sie jej indywidualna wystawa, na ktorej pojawili sie miedzy
innymi komisarz rzadu Franciszek Sokot oraz przedstawiciele wtadz Kopenhagi.
Rok pozniej artystka wrocita do Danii, gdzie kontynuowata nauke i rozwineta dalsza
kariere portrecistki. W zbiorach Muzeum Miasta Gdyni zachowato sie kilka jej prac,
w tym autoportret oraz pastel ,Uczta” — barwny $lad srodowiska szkoly i beztroskiej
atmosfery przedwojennego miasta.
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MICHAL LESTER LESZCZYNSKI
1906-1972

Krajobraz w wietrzny dzien, 1944

akwarela, otowek/papier, 26 x 36 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'M. Leszczynski | 1944.

estymacja:
2600 - 4500 PLN
700 -1100 EUR

LITERATURA:

Kenneth J. Jones, Michat Leszczynski-Lester. Marynarz i artysta, Gdansk 2007, s. 27 (il.).

Michat Leszczynski nalezat do tych tworcow, dla ktorych morze nie byto
jedynie malarskim motywem, lecz rzeczywistym srodowiskiem zycia.
Urodzony w 1906 roku, wyksztatcenie zdobywat rownolegle na dwoch
polach: w Szkole Morskiej w Tczewie oraz w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Juz jako mtody cztowiek taczyt wiec fachowa wiedze nawigatora
z wrazliwo$cig artysty, a jego pozniejsza droga zawodowa miata nieustannie
przebiega¢ miedzy poktadem statku a pracownia malarska.

W 1930 roku trafit do Gdyni, ktora zrobita na nim ogromne wrazenie.
Miasto, wyrastajace niemal na jego oczach z dawnej osady rybackiej, byto
wowcezas jednym z najbardziej wyrazistych symboli nowoczesnej Polski.
Leszczynski podjat prace pilota portowego, codziennie wprowadzajac jed-
nostki do zattoczonego portu i poznajac ich konstrukcje, ciezar oraz zacho-
wanie nawodzie. Malowat rownoczeénie, wystawiat w gdynskiej kawiarni
,Fangrat”, projektowat dekoracje miasta na Swieto Morza, a jego obrazy
zawisty w auli Panstwowej Szkoty Morskiej. Gdynia bytawiec dla niego nie
tylko miejscem zatrudnienia, lecz rowniez waznym etapem artystycznego
dojrzewania.

Najbardziej fascynowaty go zaglowce. Nie ogladat ich jednak z nabrzeza,
lecz od strony cztowieka, ktory znat prace lin, zagli i masztow z wtasnego
doswiadczenia. Gdy w potowie lat trzydziestych zabiegat o miejsce na
,Elemce”, thumaczyt, ze rejs jest mu potrzebny do studiow nad zaglami.

Jego szkicownik peten portowych rysunkow wzbudzit nawet podejrzenia
o szpiegostwo. Ta anegdota dobrze oddaje jego charakter: pasje artysty
potaczona z zeglarska brawura i niemal obsesyjna potrzeba poznania
przedmiotu.

Po opuszczeniu Gdyni Leszczynski ruszyt dalej. Ptywat na statkach han-
dlowych, dowodzit zaglowcami, podczas wojny stuzyt na jednostkach wy-
korzystywanych do walki z niemieckimi okretami podwodnymi. W Wielkiej
Brytanii zdobyt uznanie jako marynista i autor podrecznikow ,How to Draw
Sail and Sea” oraz ,Marine Perspective”. Pisano o nim, ze uczy Anglikow,
jak nalezy malowac morze i zaglowce, cow jego przypadku nie byto jedynie
pochwatg warsztatu, lecz potwierdzeniem autorytetu cztowieka znajacego
temat od $rodka.

Ostatecznie osiadt na Jamajce, gdzie jako Michael Lester po$wiecit sie

juz niemal wylacznie malarstwu. Karaibskie $wiatto i intensywno$¢ barw
otworzyty nowy rozdziat jego tworczosci, lecz fundament pozostat ten sam:
doéwiadczenie morza zdobywane przez lata zeglugi. Gdynski epizod byt
w tej biografii krotki, ale znaczacy. To wtasnie tam Leszczynski spotkat
nowoczesny port, zawodowg odpowiedzialno$¢ pilota i $rodowisko, w kto-
rym jego podwojna tozsamos¢, kapitana i malarza, mogta po raz pierwszy
wybrzmie¢ w petni.

fs
¥
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KAZIMIERZ OSTROWSKI
1917-1999

"Ru du Danzig", 1949-50
olej/tektura, 33 x 48 cm

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja rodziny artysty

WYSTAWIANY:
Kazimierz "Kachu" Ostrowski, Malarstwo, galeria sztuki wspotczesnej gaga galeriaw Warszawie, marzec-kwiecien 2005

LITERATURA:
Kazimierz "Kachu" Ostrowski - Rado$¢ Wyobrazni, Muzeum Narodowe w Gdansku, Muzeum Miasta Gdyni 2001, s. 84 (il.),
poz. kat. 11.218




KACHU. PORT, KOLOR, AWANGARDA

W historii Gdyni sa postacie, ktore nie tylko mieszkaty w mieScie, lecz
wspoltworzyly jego charakter, nadajac mu wlasny rytm, barwe i sposob
patrzenia. Do nich nalezal Kazimierz Ostrowski, dla przyjaciot ,Ka-
chu”, artysta zwiazany z Gdynia niemal od poczatku dorostego zycia,
Swiadek jej gwaltownego rozwoju, wojennego zniszczenia i powojennej
odbudowy. Jego biografia przypomina jeden z gdynskich mitéw zalozy-
cielskich: opowies¢ o mtodym cztowieku, ktory przybywa do nowego
miasta, zaczyna od rzemiosla, a z czasem staje sie jednym z najwazniej-
szych tworcow powojennego Wybrzeza.

Kiedy w 1934 roku siedemnastoletni Ostrowski przyjechat z bratem

do Gdyni, byt wykwalifikowanym malarzem liternikiem, wychowa-
nym w warsztacie ojca, wykonujacego szyldy reklamowe i dekoracje
malarskie. W porcie znalazt zatrudnienie przy nanoszeniu nazw na
burty statkow, miedzy innymi ,,Ko$ciuszki” i ,Batorego”. Zanim poznat
akademickie reguly kompozycji, zetknal sie wiec z malarstwem wyma-
gajacym precyzji, odwagi i sSwiadomosci skali. Litery ogladane z bliska
byly rozleglymi ptaszczyznami, lecz z nabrzeza musialy ukladac sie

w czytelny znak. By¢ moze wlasnie tam, na rusztowaniach ustawionych
przy ciemnych kadlubach, rodzilo sie jego pozniejsze wyczucie monu-
mentalnos$ci, mocnego konturu i formy zdolnej oddzialywa¢ z duzej
odleglosci.

Gdynia byla dla niego czym$ wiecej niz tematem. Stala sig Srodowi-
skiem, w ktorym formowatla si¢ jego wyobraznia. Portowe konstrukcje,
burty statkow, dzwigi, maszty, odbicia $wiatla na wodzie i zmienno$é
nadmorskiej pogody powracaly pozniejw jego obrazach, mozaikach
oraz realizacjach architektonicznych, lecz nigdy jako wierne, topogra-
ficzne widoki. Ostrowski nie malowal miasta z pozycji kronikarza. Prze-
twarzal je w uktady barwnych pdl, figur geometrycznych i organicz-
nych form, w ktorych lokalne doswiadczenie spotykato sie z jezykiem
nowoczesnosci.

Wojna naznaczyla te wiez dramatycznym do$wiadczeniem. We wrzesniu
1939 roku artysta zostal osadzony w obozie koncentracyjnym Stutthof,
a po zwolnieniu skierowany do prac przymusowych. Mimo skrajnych
warunkow wykonywat portrety wspolwiezniow, pozniej zas, w okupo-
wanej Gdyni, uczestniczyl w spotkaniach nieformalnej grupy mtodych
tworcow, do ktorej nalezeli takze francuscy jency, przed wojna studiu-
jacy w paryskiej Ecole des Beaux-Arts. W kwietniu 1945 roku, wraz

z ojcem i bra¢mi, zglosit si¢ do miejskich wladz, aby przemalowywaé
niemieckie tablice, szyldy i nazwy ulic. Rzemie$lniczy pedzel stuzyl
wowczas nie dekoracji, lecz symbolicznemu przywracaniu miastu jego
polskiej tozsamosci.

Najwazniejszym do$wiadczeniem artystycznym okazat si¢ jednak
wyjazd do Paryzaw 1949 roku. Ostrowski szybko zrezygnowat z zajeé¢
akademickich i trafit do prywatnego atelier Fernanda Légera, ktorego
sztuka taczyla kubistyczna konstrukcje, czysty kolor, monumentalno$¢
i fascynacje nowoczesna cywilizacja. Spotkanie z Légerem nie uczynilo
z ,Kacha” nasladowcy. Pozwolilo mu raczej rozpozna¢ wlasne predys-
pozycje i utwierdzito go w przekonaniu, ze malarstwo moze wychodzi¢

poza ramy obrazu, przenika¢ do architektury, mozaiki, ceramiki,
witrazu i tkaniny. Po powrocie do Polski przywiezione z Francji kompo-
zycje zostaly pokazane w Sopocie, lecz wystawe, catkowicie sprzeczna

z obowiazujaca doktryna socrealizmu, zamknieto w atmosferze skan-
dalu. Ostrowski przekonal si¢ wowczas, ze nowoczesnos¢, ktora Gdynia
manifestowala poprzez port i architekture, w sztuce wciaz mogta by¢
uznawana za zagrozenie.

Nie zrezygnowat jednak z obranej drogi. Jego malarstwo pozostato
wolne od postuszenstwa wobec kolejnych mad, cho¢ trudno odmowi¢
mu glebokiego zakorzenienia w awangardzie. Mocny kontur wyznaczat
granice form, kolor uniezalezniat si¢ od natury, a rzeczywisty pejzaz
przechodzil przez proces geometryzacji, syntezy i rytmicznego upo-
rzadkowania. Kadtub statku mogt sta¢ sie wielobarwnym wielokatem,
portowy dzwig znakiem przecinajacym kompozycje, natomiast morze
uktadem linii i ptaszczyzn. Ostrowski zblizal si¢ niekiedy do abstrakcji,
lecz nigdy catkowicie nie porzucal $wiata rozpoznawalnych rzeczy.
Zachowywal wiez z natura, ktora uwazat za niezbedny sprawdzian ma-
larskiego oka, nawet wtedy, gdy obraz daleko odchodzit od realistycz-
nego opisu.

Rownie wazny jak jego sztuka byl sposob, w jaki budowal wlasna pozycje
w $rodowisku. Profesor gdanskiej uczelni, uwielbiany przez studen-
tow i znany z towarzyskiego temperamentu, nie chciat by¢ nazywany
,mistrzem”, wybierajac bardziej przyziemne okreslenie ,majster”. Nie
byto w tym falszywej skromnosci, lecz gleboki szacunek dla warsztatu,
materiatu i fizycznego wymiaru pracy. Sam mieszat farby, przygotowy-
wat podloza i cierpliwie przenosil projekty monumentalnych realizacji
za pomoca tradycyjnej siatki, uwazajac, ze techniczna doktadno$¢ nie
ogranicza wyobrazni, ale daje jej oparcie. Studentom nie narzucal wla-
snego stylu. Pomagal im rozpoznac¢ ich indywidualne mozliwosci, a wy-
powiadane przez niego zdanie ,,Powiedz matce, ze jestes malarzem”
mialo podobno znaczenie wigksze niz oficjalny dyplom.

Trudno méwié o gdynskiej kulturze wizualnej bez uwzglednienia obec-
nosci ,Kacha”. Jego sztuka pojawiala sie nie tylko na ptotnach, lecz
takze w przestrzeni publicznej, we wnetrzach, na elewacjach i w kom-
pozycjach monumentalnych. £aczyla dwa pozornie odlegle porzadki:
lokalno$¢ portowego miasta oraz prestiz miedzynarodowej awangardy.
Ostrowski nie musial wybiera¢ migdzy Gdynia a Paryzem, miedzy
rzemiostem a sztuka wysoka, miedzy rozpoznawalnym motywem

a abstrakcja. Najwazniejsza cecha jego tworczosci byta wlasnie zdolno$é
przeksztalcania tych przeciwienstw w spojny i catkowicie wlasny jezyk.
W 2026 roku, gdy Gdynia obchodzi stulecie nadania praw miejskich,
posta¢ artysty powrdci w naleznej jej skali. Monograficzna wystawa
,Kachu Totalny. Sztuka Kazimierza Ostrowskiego”, prezentowana

w Muzeum Miasta Gdyni od 4 lipca 2026 do 28 lutego 2027 roku,
bedzie kulminacja wieloletniego projektu badawczego, ale rowniez
przypomnieniem, zZe nowoczesna tozsamo$¢ miasta ksztaltowala sie
nie tylko poprzez architekture, port i transatlantyki. Powstawata takze
w pracowni przy ulicy Abrahama, w obrazach czlowieka, ktory potrafit
przetozy¢ Gdynie na jezyk koloru.
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Kazimierz Ostrowski, 1965 / Creative Commons
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KAZIMIERZ OSTROWSKI
1917-1999

"Portret z reka", 1949-50

olej/tektura, 33 x 48 cm
sygnowany p.g.: 'K. OSTROWSKI'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja rodziny artysty

WYSTAWIANY:
Kazimierz ,Kachu” Ostrowski, Malarstwo, galeria sztuki wspotczesnej gaga galeriaw Warszawie, marzec-kwiecien 2005

LITERATURA:
Kazimierz ,Kachu” Ostrowski - Rado$¢ Wyobrazni, Muzeum Narodowe w Gdansku, Muzeum Miasta Gdyni 2001, s. 84 (il.),
poz. kat. 11.218
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ANNA REINERT
1979

Bez tytulu, 2022

akryl/ptotno, 115 x 146 cm

akryl na oryginalnym podobraziu przygotowanym przez profesora Kazimierza Ostrowskiego

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5 600 EUR

WYSTAWIANY:

Hommage a Profesor Kazimierz Ostrowski. Pamie¢ obrazow, Zbrojonia Sztuki w Gdansku, wrzesien-pazdziernik 2022
Anna Reinert-Falenczyk, Nie $pieg, kiedy jest wojna, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, marzec-maj 2024

Anna Reinert-Falenczyk buduje swoje malarstwo z do$wiadczenia miasta
ogladanego nie z perspektywy pocztowkowego widoku, lecz poprzez jego
konstrukcje, rytmy i ztudzenia. Interesuje jg architektura, ktora organi-
zuje codzienno$¢, wyznacza kierunki ruchu, narzuca skale, a zarazem
rozprasza obraz rzeczywisto$ci w szkle, potyskujacych powierzchniach

i naktadajacych sie odbiciach. W jej pracach miejski pejzaz staje sie wiec
nie tyle przedstawieniem konkretnego miejsca, ile uktadem napie¢ miedzy
trwato$cia i pozorem, porzadkiem i dezorientacja.

Prezentowana kompozycja zostata zbudowana z tukow, pionow oraz
ostrych, smuktych form, ktore przywodza na mysl fragmenty moderni-
stycznej architektury, portowe urzgdzenia, maszty albo kadtuby widziane

w skrocie. Artystka nie prowadzi jednak widza ku jednej interpretacji.
Rozpoznawalne motywy zostajg przeksztatcone w autonomiczny porzadek
malarski, gdzie znaczenie rodzi sie z rytmu, kontrastu i wzajemnego
przenikania sie ksztattow. Ciepte tto i zdecydowane podziaty wzmacniaja
wrazenie przestrzeni jednoczesnie monumentalnej i kruchej, jakby miejska
konstrukcja mogtaw kazdej chwili zmienic¢ sie w scenografie.

W tym obrazie szczegolnie wyraznie ujawnia sie dialog z tworczo$cig
Kazimierza Ostrowskiego. ,Kachu” redukowat porty, statki i przemystowe
pejzaze do mocnych konturéw, geometrycznych pol oraz syntetycznych
znakow, nie tracac przy tym kontaktu z nadmorska rzeczywisto$cig. Reinert-
-Falenczyk podejmuje podobny sposob myslenia, lecz przesuwa go w strone
wspotczesnosei, w ktorej architektura nie jest juz wytacznie symbolem
postepu i nowoczesnosci, ale takze przestrzenia niepewna, podatng na
rozpad i utrate znaczenia.

Istotny pozostaje rowniez jej zwiazek z macierzysta Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku, ktora ukonczyta i w ktorej obecnie wyktada. Dzieki
temu jej malarstwo wpisuje sie w ciagtosc gdanskiej szkoty, gdzie kolejne
pokolenia podejmuja lokalne dziedzictwo nie przez nasladownictwo, lecz
przez jego tworcze przepisanie. U Reinert-Falenczyk tradycja Ostrowskiego
powraca wiec jako impuls do budowania wtasnego jezyka: bardziej zdystan-
sowanego, chtodnego i $wiadomego krucho$ci wspotczesnego miasta.
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MARIA KIESNER
1976

Polskie Linie Oceaniczne, 2025
akryl/ptotno, 120 x 100 cm

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

WYSTAWIANY:
Analogiczna praca byta prezentowana na wystawie "Gdynia - Tel Awiw" w Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN
w Warszawie, wrzesien 2019 - luty 2020




il

W Gdyni modernizm nigdy nie byl wylacznie stylem architektonicznym. Stat sie
jezykiem ambicji mtodego miasta, ktére poprzez jasne elewacje, oplywowe naroz-
niki i horyzontalne pasy okien chcialo mowi¢ o ruchu, przyszlo$ci i otwarciu na
Swiat. Maria Kiesner wraca do tego jezyka z perspektywy wspotczesnej malarki,
dla ktorej budynek nie jest zabytkiem do odtworzenia, lecz forma do ponownego
zbudowania na plétnie.

Punktem wyjscia sa fotografie, pocztowki, albumy i plany, ale obraz nie pozostaje
ich ilustracja. Artystka upraszcza bryle, eliminuje szczegoly, przesuwa akcenty

i porzadkuje $wiatlo, dopOki architektura nie zacznie dziala¢ jak samodzielna
kompozycja. Nie interesuje jej liczenie okien ani wierne rekonstruowanie otocze-
nia. Wazniejsze sa proporcje, rytm, ciezar i relacja obiektu z pusta przestrzenia.
Kiesner sama podkresla, ze budynku nie nalezy jedynie odwzorowac, lecz naj-
pierw zrozumie¢ jego konstrukcje, a potem pozwoli¢ mu sta¢ si¢ obrazem.

W przedstawieniu siedziby Polskich Linii Oceanicznych wydobywa reprezenta-
cyjny wymiar gdynskiego modernizmu. Gmach, niemal odlaczony od miasta,
pojawia sie na ciemnym tle niczym model lub kadtub statku. Zaokraglona fasada,
uklad poziomych pasow i pionowa partia wiezowa buduja napigcie miedzy
ruchem a stabilnoscia. Portowe skojarzenia sa czytelne, lecz nie prowadza do
anegdoty. To raczej malarskie studium architektury, ktora miata uciele$nia¢
nowoczesnos¢ i morska tozsamos¢ Gdyni. |

»Willa Rumla” pokazuje inne oblicze tego samego miasta. Zamiast gmachu

o publicznym charakterze pojawia si¢ dom o klarownych proporcjach, niemal
surowy w swojej prostocie. Kiesner rezygnuje z postaci i codziennych szczegotow,
poniewaz czlowiek wprowadzalby narracje, a tu najwazniejsza pozostaje bryta.
Swiatlo przesuwa sig po bialych $cianach, cien przecina fasade, a balkon, okna

i balustrady tworza oszczedny rytm. Architektura zostaje wyciszona, ale nie
pozbawiona emocji.

Obecno$¢ Marii Kiesner w tym projekcie ma takze szczegolne uzasadnienie
historyczne. Artystka brala udzial w wystawie ,,Gdynia - Tel Awiw”, prezentowanej
w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, a nastepnie w Muzeum Miasta Gdyni.
Zestawienie obu miast opierato si¢ na ich podobnym micie nowoczesnosci:

byly portami, bramami na $wiat i przestrzeniami, w ktorych architektura miata
wyrazac aspiracje mlodych panstw. Obrazy Kiesner stanowily w tej opowiesci
wspolczesny komentarz do modernistycznego dziedzictwa.

Dlatego ,Polskie Linie Oceaniczne” i ,Willa Rumla” mozna czyta¢ jako dwa
portrety Gdyni. Jeden opowiada o miescie reprezentacyjnym, portowym i zwro-
conym ku $wiatu, drugi o jego bardziej kameralnym, mieszkalnym wymiarze.
W obu architektura zostaje oczyszczona z nadmiaru szczego6tow i sprowadzona
do tego, co najwazniejsze: bryly, Swiatla i idei nowoczesnego miasta.

PORTRET MIASTA
NOWOCZESNEGO

e : Ulica 10 Lutego w Gdyni, 1923 - 1939 / Narodowe Archiwum Cyfrowe

T
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MARIA KIESNER
1976

"Willa Rumla", 2025

akryl/ptotno, 100 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Willa | Rumla | 2024 | Kiesner'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR
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YOLANTA NITKA NIKT
1961

"Gdynia", 2026

olej, kredki/ptotno, 90 x 110 cm
sygnowany l.d.: JOLA'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'YOLANTA | NITKA NIKT | "GDYNIA" 2026 | OLE] NA PLOTNIE | KREDKI | 90 X 110’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR




stka:,‘
owni pro-
obisty:
SpO mnienia

 inte: ]',- e zio'ire d

, 3 orm, lecz taki, kto
Jad

a yozostaje arty na orzony na ekranie brazw obrazie i u;'uchamia frda
1oz - — ytanie o granice pomiedzy rzeczywistoscia a jej reprodukcja. Czy pa-
- v - trzymy jeszcze na morze i klif, c.mljui przede wszystkim na ich cyfrowe
ca przygotowana specjaln ukcje gdynska wyrasta wlasnie przedstawienie? Czy utrwalenie chwili pozwala nam zachowaé ja na
akiego mys$lenia. Nadmorski pejzaz z klifem nie jest tutaj wylacz- dluzej, czy sprawia, ze przestajemy by¢ w niej naprawde obecni?
~ nie malarskim widokiem ani dekoracyjnym wspomnieniem miejsca.
W centrum kompozycji pojawia si¢ wyciagnieta dlon trzymajaca telefon, Yolanta Nikt nie udziela jednoznacznej odpowiedzi. Zestawia natomiast
na ktorego ekranie widoczny jest ten sam fragment wybrzeza. Gdynia trwalo$¢ natury z szybko$cia technologicznego zapisu. Klif i morze
zostaje wiec pokazana podwdjnie: jako rzeczywista przestrzen rozciaga- pozostaja niezmienne, podczas gdy obraz na ekranie jest tylko chwi-
jaca sie przed czlowiekiem oraz jako obraz natychmiast przechwycony lowym kadrem, jednym z niezliczonych zapisow, ktore moga zostac
przewiniete, przestane lub zapomniane. Gdynia pojawia sie tutaj jako
miejsce realne, lecz zarazem wspolczesny obraz pamieci, zatrzymany
pomiedzy spojrzeniem, ekranem i potrzeba ocalenia chwili.

przez urzadzenie.
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ZDZISLEAW NITKA
1962

"Turner w polskim porcie", 2026

olej/ptotno, 90 x 110 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka '26'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | "Turner w polskim | porcie", 2026

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR




GDYBY TURNER MALOWAL GDYNIE

Zdzistaw Nitka od poczatku swojej drogi artystycznej pozostaje ma-
larzem $wiadomym wlasnych Zrodel, a zarazem tworca, ktory nie
traktuje historii sztuki jak zamknietego archiwum, lecz jak zywa
przestrzen spotkania, sporu i wyobrazni. Juzw dziecinstwie fascy-
nowaly go obrazy Vincenta van Gogha i Maurice’a de Vlamincka,
pozniej za$ ogromne znaczenie miato dla niego zetknigecie z twor-
czoscia grupy ,,Die Briicke”, ktorej ekspresyjna sila, intensywnos¢
koloru oraz odwaga deformacji na trwale uksztattowatly jego
artystyczna wrazliwosé. Nitka nie ukrywa swoich mistrzow, prze-
ciwnie, przywotuje ich, portretuje, prowadzi z nimi dialog, jakby
chcial sprawdzi¢, co ich malarstwo moze powiedzie¢ dzisiaj i jaka
energie wciaz moze przekaza¢ wspotczesnemu artyscie.

Prezentowana na aukgcji praca zostata namalowana specjalnie

z mys$la o projekcie poswieconym Gdyni, dlatego mozna widzie¢
w niej nie tylko kolejna odstone charakterystycznego dla Nitki
zainteresowania historia malarstwa, lecz takze osobista probe
wpisania miasta w wielka tradycje europejskiego pejzazu. Na ob-
razie pojawia si¢ William Turner, jeden z najwazniejszych malarzy
Swiatla, atmosfery i zywiolow, artysta, ktory uczynit z morza,
mgly, deszczu i powietrza niemal samodzielnych bohaterow
swoich kompozycji. W ujeciu Nitki jego obecnosé nie ma jednak
charakteru muzealnego cytatu. Turner zostaje przeniesiony poza
wlasna epoke i poza brytyjski krajobraz, a jego spojrzenie zostaje
skierowane ku Gdyni.

Mozna wyobrazic¢ sobie, ze gdyby zyl wspotczesnie, nie malowalby
juzwylacznie portow, wybrzezy i burzliwych pejzazy Anglii, lecz
wlasnie Gdynie, miasto powstale z marzenia o nowoczesnosci,
zwrocone ku morzu, otwarte na ruch, zmiane i $wiatlo. Jej port,
statki, nabrzeza i szeroki horyzont mogtyby sta¢ si¢ dla niego tym
samym, czym niegdy$ byly uj$cia rzek, wzburzone fale i rozéwie-
tlone niebo, czyli miejscem, w ktorym materia $wiata zaczyna
rozptywac sie w kolorze i atmosferze. Nitka nie odtwarza jednak
sposobu malowania Turnera, lecz przywotuje jego postac¢ zgodnie
z wlasna zasada ,malarza niesionego na ramionach malarza”. Nie
chodzi tutaj o nasladowanie, lecz o tworcze dziedziczenie, o prze-
jecie spojrzenia mistrza i skierowanie go ku nowemu tematowi.

W tym sensie obraz staje si¢ opowiescia o ciaglosci malarstwa.
Gdynia nie jest jedynie tlem ani rozpoznawalnym motywem
miejskim, lecz miejscem wyobrazonego spotkania dwoch artystow,
ktorych dziela epoki, doswiadczenia i jezyki malarskie, a laczy
przekonanie, ze pejzaz nigdy nie jest wylacznie widokiem. Jest
stanem emocji, zapisem napiecia miedzy czlowiekiem a natura,
miedzy historig a terazniejszo$cia, miedzy tym, co rzeczywiste,

a tym, co mozna zobaczy¢ jedynie za pomoca malarstwa.

Zdzistaw Nitka, wierny ekspresjonistycznej potrzebie intensyw-
nego przezywania $wiata, tworzy prace, ktora nie ilustruje Gdyni
w sposob dostowny, lecz buduje jej artystyczny mit. Miasto staje
sig tutaj przestrzenia, na ktora patrzy Turner, lecz jest to zarazem
Gdynia widziana oczami Zdzistawa Nitki, przepuszczona przez
jego fascynacje, doswiadczenia i pamig¢ obrazow. To malarska
fantazja, ale fantazja zakorzenionaw historii sztuki, $wiadoma wia-
snych odniesien i dzigki temu otwierajaca przed widzem pytanie:
jak wygladataby Gdynia, gdyby stala sie cze$cia pejzazu Turnera

i gdyby jej $wiatlo zostalo zapisane przez malarza, ktory potrafit
uczyni¢ z niego gléwna materie obrazu?
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Okret na morzu, 1947

olej/ptotno, 80 x 112 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski 1947

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
93100 - 139 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Mariana Warzechy, dar od artysty
Galeria Starmach, Krakow

dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa, marzec-maj 2003

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Zacheta Pafistwowa Galeria Sztuki, Krakow 2003, s. 71 (il.), kat. 74




Praca Jerzego Nowosielskiego z 1947 roku, przedstawiajaca okret na mo-
rzu, pochodzi z wezesnego etapu jego tworczosci, kiedy artysta dopiero
wypracowywat jezyk, ktory w kolejnych dekadach stanie sie jednym z naj- i
bardziej rozpoznawalnych zjawisk w polskim malarstwie powojennym. Byt ' "
to czas intensywnych poszukiwan, w ktorych doswiadczenie awangardy 't‘ L
spotykato sie z pamiecia sztuki bizantyjskiej, a zainteresowanie widzial-

nym $wiatem coraz wyrazniej taczylo sie z pytaniem o duchowy wymiar 6‘ ¥
obrazu.

Nowosielski nie byt wowczas jeszcze tworca dojrzatego ,realizmu metafi-
zycznego”, ale juz wtedy ujawniata sie jego potrzeba porzadkowania rze-
czywistosci i nadawania jej szczegolnej dyscypliny. Przedstawienie okretu
pozostaje konkretne i czytelne, lecz nie zmierza ku drobiazgowemu
opisowi. Artysta wydobywa z motywu jego zasadnicza forme, zachowujac
przy tym materialnosc statku i spokojny charakter morskiej przestrzeni.
Nie chodzi tu o radykalne uproszczenie, lecz o koncentracje, dzieki ktorej
zwykly temat zaczyna funkcjonowac w obrazie z wiekszg sita. N

Wtasnie ta umiejetno$¢ nadawania codziennym przedmiotom szczegolnej
rangi stanie sie pozniej jedna z najwazniejszych cech tworczosci Jerzego
Nowosielskiego. W jego pejzazach miejskich, widokach gorskich, mar-
twych naturach i wnetrzach przedmioty nigdy nie sa wytacznie elemen-
tami otoczenia. Zostajg podporzadkowane wtasnemu porzadkowi obrazu,
ktory nie musi nasladowac rzeczywistosci, aby mowic o niej prawdziwie.
Artysta czerpat tu zarowno z nowoczesnych do$wiadczen malarskich,
jak i z tradycji ikony, rozumianej nie jako styl, lecz jako sposob widzenia
Swiata.

Jerzy Nowosielski byt malarzem, ikonopisarzem, scenografem, pedago-
giem i teologiem prawostawnym. Przez cale zycie poruszat sie pomiedzy
sztukg Swieckg i sakralng, figuracjg i abstrakcja, cielesnoscia i duchowo-
Scig. Ta dwoisto$¢ nie prowadzita jednak do rozdarcia, lecz do konse-
kwentnego budowania wtasnej wizji malarstwa. Okret z 1947 roku mozna
odczytac jako $wiadectwo chwili, w ktorej tawizja dopiero sie formowata,
ale juz byta oparta na skupieniu, powsciagliwosci i zaufaniu do samej
obecnosci rzeczy.

Cho¢ praca nie przedstawia Gdyni ani konkretnego portu, jej morski
temat naturalnie odnajduje sie w gdynskim kontekscie. Nie przez topogra-
- ficzng dostownos¢, lecz przez motyw statku, otwartej przestrzeni i hory-
zontu. W tym ujeciu okret staje sie nie tyle ilustracjg podrozy, ile obrazem
mozliwo$ci przekroczenia znanego $wiata, motywem, ktory w tworczosci
Nowosielskiego zyskuje znaczenie dzieki malarskiej dyscyplinie, a nie
rozbudowanej narracji.

MS Batory, Gdynia, 1947-1950 / Creag mmons



23 o

JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Akt na plazy, 1998

serigrafia/papier, 72 x 67 cm
sygnowany i datowany otowkiem p.d.: Jerzy Nowosielski 1998 r' oraz opisany 1.d.: '4/60’

estymacja:
25000 - 45 000 PLN
5900 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 1993

olej/ptotno, 127 x 90 x 20 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: TOMASZ | CIECIERSKI | 1993'
montaz 5 obrazow

estymacja:
100 000 - 140 000 PLN
23300 - 32 600 EUR

WYSTAWIANY:

,Verteidigung der Moderne Positionen der Polnischen Kunst nach 1945”, Museum Wiirth, Kiinzelsau,

5 pazdziernika 2000 - 24 stycznia 2001

Tomasz Ciecierski. Galop. Ped. Rytm. Obrazy i rysunki z lat 1976-2022, DESA Unicum, 28 lipca - 23 sierpnia 2025

LITERATURA:

Tomasz Ciecierski. Galop. Ped. Rytm. Obrazy i rysunki z lat 1976-2022, katalog wystawy, DESA Unicum Warszawa, s. 24-25
Verteidigung der Moderne Positionen der Polnischen Kunst nach 1945, katalog wystawy, Museum Wiirth, red. Norbert Brey,
Kiinzelsau 2000, s. 207 (il.)
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Tomasz Ciecierski przez cale zycie pozostawal wiers
meustann'E'p'_cl'mzal jego oczywistosci. Interesowat go

jawy obraz, laez takze wszystko, co prowadzi do jego pow:y;%agﬂh s
pozo-

poprawka"fragment fotografia, przypadkowa notatka c
stawiony prf?mel. Jego tworczo$¢é mozna czytaé jako rozpisany

* na dzi iesigciolecia namyst nad tym, czym wlasciwie jest malowanie i w
“ktorym mo i d plam, linii oraz wspomnien zaczyna funkcjo-

now;c jako auf iczne dzieto.

Tgpﬂz C1ec1ersk1 ukonczyt warszawska Akademie Sztuk Pigknych,

a nastepnie przez wiele lat byl jej wykladowca. Wspotpracowat z Galeria
Foksal, wystawial w najwazniejszych polskich instytucjach i uczestni-
czylw miedzynarodowych prezentacjach, miedzy innymi na Biennale
w Sydney, Biennale w Sdo Paulo oraz Documentaw Kassel. W 1999
roku otrzymat Nagrode im. Jana Cybisa. Mimo silnej pozycji na scenie
artystycznej nie przestat traktowac¢ wlasnej praktyki jak otwartego
laboratorium.

Juzwe wezesnych pracach Tomasz Ciecierski rozbijat klasyczna jednosé
obrazu. Zestawial niezalezne kadry, fragmenty przedstawien, rysun-
kowe notacje i malarskie plamy, ujawniajac kolejne etapy myslenia.

Z czasem pejzaz, poczatkowo obecny jako jeden z elementéw kompo-
zycji, stal sig glownym polem jego zainteresowan. Nie byl to jednak
pejzaz odtwarzany bezposrednio z natury. Tomasz Ciecierski malowat
w pracowni, uruchamiajac pamie¢ miejsc poznanych podczas licznych
podrozy. Widok przechodzil przez filtr wspomnienia, tracit topograficz-
na dokladnosé¢ i stawat sie strukturg zbudowana z koloru, rytmu oraz
linii horyzontu.

flasﬁzﬂnd]h— Blekitne pe

: asniejsza partia nieba 'a‘ﬁqgfa
linia Homﬁtuwystarmchcﬂhc m_skle sko;arzome Obraz =~
nie qp.lsu]__konkretnego wybrzeza. Jest raczej znakiem pe -

najbardziej 0szczednym wspomnieniem @sne na siebie podobra‘? ‘?"
zia sprawiaja jednoczesnie, ze dzielo sta]e __gh;iektem, Wﬁfﬂ?‘h

e

iluzja przestrzeni. - .
Druga kompozycja przypomina karte z notat'nika lub mape procesu
tworczego. Fragmenty malowanego morza sqsnaduja 4 uproszronyml
sylwetkaml rysunkami i odrecznymi zapLsathle tworza linearnej
opowiesci, lecz zbior rownoleglych obserWapjl Toma.st i

kazuje tu, ze pejzaz moze sktadac sie zarow.no..z w1doku,_]ak1 zbamfeb;
gestu, ruchu postaci czy pojedynczego koloru. v

Morze w sztuce Tomasza Ciecierskiego nie jest wiec wylacznie tematem.
Staje sie modelem malarstwa: rozleglym, zmiennym, opartym na war-
stwach i nieustannym przesuwaniu granicy miedzy tym, co widzialne,
atym, co zapamigtane. Wlasnie dlatego nawet najbardziej oszczedna

linia horyzontu moze u Tomasza Ciecierskiego pomiesci¢ caly pejzaz;

Morze Baltyckie widziane z plazy miejskiej w Gdyni, fot. Krystian Matecki / Creative Commons
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

"Sunset-Seaside", 1990

kolaz, kredki, olej, ptotno/papier, 50 x 65 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'T.Ciecierski 1990
opisany otowkiem u gory: ' "sunset - seaside” ' i u dotu: ‘seaside,-sunset | sunset,-seaside.’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 -3 500 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Ciecierski. Galop. Ped. Rytm. Obrazy i rysunki z lat 1976-2022, DESA Unicum, 28 lipca - 23 sierpnia 2025

LITERATURA:
Tomasz Ciecierski. Galop. Ped. Rytm. Obrazy i rysunki z lat 1976-2022, katalog wystawy, DESA Unicum Warszawa, s. 90-91
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Nad morzem" z cyklu "W cieniu budowli", 1971

akwarela, linoryt, tusz/papier, 50 x 34 cm

sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'E. Dwurnik 71. | piecze¢ autorska: RYSUNEK | E. DWURNIK | 3612’

oraz numerowany p.d.: '122'

na odwrociu pieczatka autorska z opisem pracy: 'Edward Dwurnik | CYKL: 26 W cieniu budowli | TYTUL: Nad morzem
WYMIARY | TECHNIKA: flam, linoryt, dtugopis, akwarela, tusz'

na odwrociu pieczatka wystawowa z Galerii Wspotczesnej i numer 2977

estymacja:
20000 - 26 000 PLN
4700 -6100 EUR



¥

| pt®

Edward Dwurnikw pracowni, Warszawa, 2000, fi Pola Dwurnik / Creative Commons

L

Edward Dwurnik nalezat do artystow, ktorzy uczynili malarstwo narze-
dziem nieustannego opisywania Polski. Przez ponad pot wieku tworzyt
rozbudowane cykle, zapisujac miasta, ludzi, obyczaje, spoteczne
napiecia i historyczne katastrofy. Pracowat z niezwykla intensywno-
$cia, a kazdy obraz traktowat jak kolejny fragment wigkszej opowiesci.
Nie interesowata go elegancka, uporzadkowana wizja rzeczywisto-

$ci. W jego sztuce Polska bywata halasliwa, zatloczona, groteskowa

i bolesna, ale zawsze pozostawata bliska doswiadczeniu zwyklego
czlowieka.

Decydujace znaczenie dla Edwarda Dwurnika miato spotkanie

z tworczoscia Nikifora w 1965 roku. Odkryt wowczas, ze rzeczywistosé
mozna przeksztalcaé, upraszczaé i podporzadkowywac wlasnej wizji,
nie tracac jej zasadniczej prawdy. Przejat od Nikifora syntetyczny
kontur, narracyjnos¢ oraz swobode w konstruowaniu przestrzeni, lecz
szybko zbudowat z tych inspiracji jezyk catkowicie osobny. Rok pozniej
rozpoczal cykl ,Podroze autostopem”, w ktorym przez kolejne dekady
przedstawial polskie i europejskie miasta ogladane najczesciej z wyso-
kosci, zageszczone architektura, postaciami i drobnymi zdarzeniami.
Nie przestrzegal rzeczywistej topografii: przesuwat budynki, zmieniat
proporcje i laczyl miejsca oddalone od siebie, aby zamiast mapy stwo-
rzy¢ charakter miasta.

Rownolegle Edward Dwurnik rozwijal malarstwo skupione na cztowie-
ku. W cyklach ,Sportowcy” i ,Robotnicy” przedstawial tych, ktorych
sztuka oficjalna zwykle zamieniala w anonimowe symbole: pracowni-
kow, mieszkancow przedmies¢, uczestnikow pochodow, ludzi uwikta-
nych w codzienng walke o godno$¢. Patrzyt na nich bez idealizacji, nie-
kiedy brutalnie i ironicznie, lecz takze z przekonaniem, Ze obraz moze
ocalic¢ ich obecnos$é. Jego malarstwo wyrastalo z potrzeby uczestnictwa
w zyciu spolecznym, a nie obserwowania go z bezpiecznego dystansu.

Powstataw 1971 roku praca ,Nad morzem” z cyklu ,,W cieniu budow-
li” nalezy do tego wczesnego okresu poszukiwan. Posrod nadmorskiej
zabudowy i grupy mezczyzn wyroznia sie centralna, ciemna postaé¢

o czerwonej twarzy i dloniach. Zaci$nigta kompozycja, spojrzenia
otaczajacych ja osob oraz ostre kontrasty nadaja scenie atmosfere
osaczenia. Data powstania obrazu nieuchronnie kieruje pamige¢ ku
wydarzeniom Grudnia 1970 na Wybrzezu, zwlaszcza ku tragedii Gdyni
i $mierci mlodego robotnika Zbigniewa Godlewskiego. Nie ma jednak
podstaw, by uzna¢ dzielo za ilustracje konkretnego epizodu. Mozna
raczej dostrzec w nim napiecie epoki oraz charakterystyczne dla
Edwarda Dwurnika zainteresowanie jednostka wystawiona na spojrze-
nie thumu i ciezar zbiorowej historii.

Odmienny rytm maja widoki Jelitkowa i Sopotu zwiazane z ,,Podro-
zami autostopem”. Nadmorskie miejscowosci nie staja sie w nich
wypoczynkowymi pocztowkami. Edward Dwurnik zamienia je w geste
organizmy, w ktorych domy, ulice, pojazdy, spacerowicze i morze
istnieja rownoczesnie, bez wyraznego podziatu na pierwszy plan i tlo.
Jelitkowo zostaje rozpoznane dzigki zabudowie i obecnosci wybrzeza,
lecz jego uklad podporzadkowany jest wyobrazni artysty. Podobnie
Sopot staje sie nie tyle wiernym widokiem kurortu, ile suma znakow,
ruchu i zapamigtanych wrazen.

Te trzy prace pokazuja rozleglo$¢ malarskiego spojrzenia Edwarda
Dwurnika. Nadmorski pejzaz moze by¢ miejscem wypoczynku, spo-
lecznym teatrem albo przestrzenia naznaczona pamiecia przemocy.
W kazdym przypadku najwazniejszy pozostaje czlowiek: samotny
posrod ttumu lub niemal gingcy w gestwinie miasta. Wiasnie do tego
spolecznego wymiaru tworczosci artysty powraca monograficzna
wystawa ,,Edward Dwurnik. Duma i wstyd”, prezentowana w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie od 31 lipca 2026 roku do 28 lutego
2027 roku. Skupiona na cyklach ,,Sportowcy” i ,Robotnicy”, przypo-
mina, ze dla Edwarda Dwurnika malarstwo bylo nie tylko obrazem
rzeczywistosci, lecz takze sposobem opowiadania o zbiorowych emo-
cjach, przynalezno$ci i miejscu czlowieka we wspolnocie.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Sopot" z cyklu "Podrdze autostopem", 2010

olej/ptotno, 73 x 101 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E.DWURNIK | 2010'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2010 | E. DWURNIK | >>SOPOT<< | NR: IX - 1545 | 4307’

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28 000 - 37 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

" Jelitkowo", 1997

olej, akryl/ptotno, 41 x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.: '97 | E. DWURNIK,, opisany u dotu: 'JELITKOWO'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '19-21.XII 1997 | EDWURNIK | JELITKOWO'

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6 600 - 9 400 EUR
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MICHAL SZLAGA
1978

"Gdynia, kanal portowy", 2013/2026

wydruk pigmentowy, unikat/papier Moab Juniper Baryta Rag 305 gsm, karton, 79 x 119 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu: 'GDYNIA | KANAL PORTOWY | 20.02.2013 |
EDYCJA 1 (UNIKAT) | [sygnatura autorska] 2026’

na odwrociu piecze¢ autorska

ed. 171

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6600 - 8 200 EUR




Michat Szlaga jest artysta wizualnym i dokumentalista, ktorego praktyka
wyrasta z uwaznej obserwacji przemian krajobrazu industrialnego. Najsil-
niej kojarzony z wieloletnig dokumentacja Stoczni Gdanskiej, fotografuje
rowniez Gdynie, traktujac oba miasta jako czeéci wspolnego, kaszubskiego
i nadmorskiego do$wiadczenia. O prezentowanej fotografii artysta mowi:

,W powszechnym odbiorze moje nazwisko zostato nierozerwalnie zrosniete
z Gdanskiem i tamtejsza stocznia. Ogrom czasu i emocjonalnego zaanga-
zowania, jakich wymagata wieloletnia realizacja kroniki jej likwidacji, zdo-
minowat mojg publiczng sylwetke. Mato kto podejrzewa mnie o realizacje
gdynskie, tymczasem lubie fotografowa¢ Gdynie i w niej przebywac. Wy-
nika to bezposrednio z mojego kaszubskiego pochodzenia. Jako Kaszéba,
ktory przez kilkanascie lat mieszkat w Kartuzach, cenitem oba miasta na
doktadnie tym samym poziomie. Lokalne animozje i konkurencja miedzy
Gdanskiem a Gdynig nie majg dla mnie znaczenia. Znamy i szanujemy
historie Gdanska, ale z rowna dumga patrzymy na Gdynie.

Wybudowanie od podstaw nowoczesnego miasta morskiego na terenach
kaszubskiej wioski byto przedsiewzigciem o genialnym, nowatorskim
rozmachu. Gdynia stata sie oknem na $wiat I Rzeczypospolitej, portem
przetadunkowym, bazg Marynarki Wojennej, osrodkiem przemystu i domem
dla tysiecy ludzi przybywajacych tutaj po nowe zycie. W skali Swiatowej jest
historycznym osiagnieciem. Niewiele znam przyktadow stworzenia w tak
krotkim czasie tetnigcej zyciem, modernistycznej metropolii.

Fotografia powstata 20 lutego 2013 roku, kiedy konczytem prace nad
ksiazka o Stoczni Gdanskiej. Wszystko wokot mnie gestniato wowcezas od
poczucia pozegnania z tamtym krajobrazem. Potrzebowatem na chwile
wyj$¢ poza to emocjonalne epicentrum i pojechatem nad gdynski Kanat
Portowy. Szukatem tam $ladéw migracji. Wsrod nowoczesnych, geometrycz-
nych suwnic terminalu odnalaztem dwa zZurawie, ktore znatem z Gdanska,
maszyny przeniesione z postoczniowego wydziatu K2. W Gdansku te
stoczniowe ptaki byly zielone, tutaj przemalowano je na neutralna, chtodng
szaro$¢. Wtopity sie w gdynski krajobraz tak mocno, ze mtodsi mieszkancy
moga uznawac je za konstrukcje od poczatku nalezace do tego miejsca.
Poczutem czysta rados¢, widzac, ze przetrwaly, ze nie zostaly bezwzglednie
zeztomowane, lecz otrzymaty nowe zycie w gdynskim organizmie. Kilka lat

wezeéniej, realizujac projekt ,Global Prosperity”, znalaztem si¢ na ogrom-
nym ztomowisku statkow w indyjskim Alang. Obserwowatem tam ostatecz-
ny koniec morskich kolosow i poczatek metamorfozy ich stali, ktora po
przetopieniu miata powrdci¢ do obiegu. W Gdyni zobaczytem inny rodzaj
przemiany: nie zniszczenie, lecz przeniesienie i ponowne wykorzystanie.

Stanatem z aparatem bezposrednio pod monumentalng konstrukcjg Esta-
kady Kwiatkowskiego. Ciemny, stalowy pas domykajacy kadr od gory jest
sufitem, pod ktorym sie schronitem. Nad moja gtowa przetaczaty sie setki
kontenerow, pulsowat ciezki transport taczacy port z reszta kontynentu. Es-
takada stata sie dla mnie pasem transmisyjnym globalnego kapitatu. Gorna
cze$¢ obrazu mowi o ruchu i potedze infrastruktury, dolna, z zamarznieta
ziemia, $niegiem i rurociggiem, zachowuje pomorska statycznosc.

W tym chtodnym, zamglonym krajobrazie rygor wielkich struktur inzy-
nieryjnych spotyka sie z romantyczng melancholig. Nie ma tutaj ludzkiej
sylwetki, dlatego sam widz staje sie samotnym obserwatorem wspotczesnej
wzniostosci. Miejsce ruin znanych z romantycznych przedstawien zajmuja
portowe suwnice. Te potezne maszyny sa przedtuzeniem ludzkiej reki i mo-
zgu. Kazda skrywa niewielkg kabine operatora, techniczne opakowanie dla
cztowieka, ktory kontroluje ogromne sity fizyczne i globalng logistyke.

Fotografia rejestruje spotkanie kilku epok: urzadzen pamietajacych weze-
$niejsze dekady i wielkich suwnic nowej generacji. Cze$¢ tych konstrukeji
z czasem odejdzie, inne zostang zautomatyzowane. Zapisatem chwile,

w ktorej tkanka portowa weiaz pulsuje mechanicznym zyciem i obecno-
Scig cztowieka. Woda w kanale nieustannie ptynie, a zurawie wykonuja
minimalne, niemal niedostrzegalne ruchy. Port nigdy nie zamiera i nie jest
zastygltym pomnikiem.

Ksztatty zurawi przypominajg sylwetki ptakow, dlatego tatwo oswajamy je
w wyobrazni. Staja sie czeScia domowego mitu mieszkancow miast porto-
wych. Spotykatem podobne konstrukcje w wielu miejscach na $wiecie i za
kazdym razem przywolywaty we mnie my$l o rodzinnych stronach. Wierze,
ze dziata to rowniez w przeciwnym kierunku: kto$ z odlegtego kontynentu,
patrzac na ten gdynski, zamglony kadr, moze poczuc nagta tacznosc z wta-
snym miastem portowym”.




30 o

JOZEFA WNUKOWA
1911-2000

Mewy z cyklu "Ptaki", 1978

olej/ptotno, 90 x 130 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'JWnuk 78"

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5600 EUR




Powojenna scena artystyczna Trojmiasta nie uksztaltowala si¢ samo-
istnie, lecz zostala zbudowana przez grupe tworcow, ktorzy przybyli
na Wybrzeze z do$wiadczeniem przedwojennych akademii, wojennej
katastrofy oraz glebokim przekonaniem, ze sztuka moze uczestniczy¢
w odbudowie nie tylko gmachow, lecz takze zycia spolecznego. Jozefa
Wnukowa zajmowata w tym $rodowisku miejsce szczegolne, poniewaz
od poczatku laczyla wlasng praktyke artystyczna z dziatalno$cia organi-
zacyjna, pedagogiczna i instytucjonalna, nalezac do osob, ktore nadaty
przyszlej gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych jej pierwszy ksztatt.

We wrzesniu 1945 roku, wspolnie miedzy innymi z Januszem Strzatec-
kim, Krystyna i Juliuszem Studnickimi, Hanna i Jackiem Zutawskimi
oraz Marianem Wnukiem, uczestniczyta w tworzeniu Panstwowego
Instytutu Sztuk Plastycznych w Gdansku, poczatkowo dzialajacego w So-
pocie. Nie byta jednak wylacznie jedna z zalozycielek szkoly ani kolejna
wykladowezynia w jej strukturach, lecz osoba, ktora konsekwentnie
rozwijala jej program, organizowala zaplecze warsztatowe i poszerzata
rozumienie tworczosci o dziedziny sytuujace si¢ na styku malarstwa,
tkaniny, projektowania i architektury. Prowadzila pracownie kompozy-
cji, malarstwa architektonicznego oraz tkaniny dekoracyjnej, kierowata
zakladami i katedrami, uczestniczyla w tworzeniu uczelnianych warsz-
tatow, a po pobycie w Stanach Zjednoczonych zainicjowala pracownig
sitodruku na tkaninie.

Jej sprawczosé polegala wigc nie tylko na przekazywaniu wiedzy kolej-
nym pokoleniom studentow, lecz takze na budowaniu rzeczywistych
warunkow dla rozwoju sztuki. Wnukowa rozumiata, Ze nowoczesna
uczelnia artystyczna nie moze ograniczac sie do pracy przy sztaludze,
skoro obraz moze wspolistniec z architektura, tkanina moze organizo-
wac wnetrze, a dekoracja monumentalna moze wspottworzy¢ charakter
miasta. Taki sposob my$lenia znajdowat potwierdzenie w jej wlasnej
dzialalno$ci, obejmujacej migdzy innymi udzial w odbudowie gdanskiej
Drogi Krolewskiej, projektowanie dekoracji fasad, realizacje plafonu

w Ratuszu Gléwnego Miasta, wspoltworzenie polichromii dworca

w Gdyni oraz prace nad wielkoformatowymi tkaninami przeznaczony-
mi do wnetrz publicznych i zabytkowych.

Znaczenie tej aktywnosci staje sig jeszcze wyrazniejsze, gdy zestawi sie
ja z wojenna biografia artystki. Wnukowa wspolpracowata ze lwowska
~Zegota”, pomagajac zydowskim artystom, uczestniczytaw powstaniu

POCZATEK NA WYBRZEZU

warszawskim jako taczniczka i przewodniczka kanalowa, a pod koniec
walk przeplyneta Wisle z meldunkiem. Utracita najblizsza rodzine, caly
pozostawiony we Lwowie dorobek, a wiele lat pozniej rowniez znaczng
cze$¢ prac zniszczonych w pozarze sopockiej pracowni. Mimo tych
doswiadczen pozostala osoba niezwykle aktywna, zdolna nie tylko od-
budowac wlasne zycie tworcze, lecz takze wspoltworzy¢ instytucje, ktora
na dziesigeciolecia wyznaczyta kierunki rozwoju sztuki na Wybrzezu.

Jej malarstwo pozostawato rownoleglym nurtem tej dziatalno$ci.
Wychodzac od do$wiadczen koloryzmu, Wnukowa stopniowo uprasz-
czala forme, wprowadzala elementy abstrakeji i budowata kompozycje
inspirowane natura oraz licznymi podrézami, nie rezygnujac jednak
z przekonania, ze temat jest rzeczywistym Zrodlem obrazu, a nie
jedynie pretekstem do formalnej gry. Sama okreslala si¢ mianem ma-
larki realistycznej, rozumiejac realizm nie jako dostowne odtwarzanie
widoku, lecz jako wierno$¢ przezyciu, $wiathu, rytmowi oraz harmonii
obserwowanego $wiata.

Prezentowana na aukcji kompozycja z mewami nie przedstawia kon-
kretnego fragmentu Gdyni, lecz w naturalny sposob przywoluje atmos-
fere miasta, ktore nie sprowadza sie przeciez do portu i nadmorskiej
promenady. Gdynia jest zwartym, miejskim osrodkiem rozlozonym na
pagorkowatym terenie, gdzie perspektywa nieustannie si¢ zmienia,

a morze pojawia sie niespodziewanie w prze$witach miedzy budynka-
mi, w osiach ulic albo w widokach otwierajacych si¢ z wyzszych pieter.
Podzial kompozycji moze kojarzy¢ sie z architektura okna, natomiast
jasne sylwetki ptakow wprowadzaja ruch i niemal przywotuja dzwigk ich
krzyku ponad dachami. Morze nie musi by¢ bezposrednio widoczne,
aby pozostawalo wyczuwalne poprzez $wiatlo, przestrzen i obecnos$é
mew, ktére w nadmorskim mie$cie naleza zarazem do pejzazu natury
i miejskiej codziennosci.

Wnukowa wspottworzyla wiec artystyczne Trojmiasto na kilku pozio-
mach jednoczesnie: jako malarka, projektantka, organizatorka uczelni
i pedagog, ktora potrafita przetozy¢ indywidualne doswiadczenie twor-
cze na trwale struktury sluzace innym. Jej znaczenie nie ogranicza sie
do tego, co pozostawila w obrazach, tkaninach i dekoracjach architek-
tonicznych, lecz obejmuje takze szkole, srodowisko i jezyk artystyczny,
ktore pomagata powotac¢ do zycia.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Porywisty wiatr I", 1999

tempera, otowek/tektura, 49 x 68,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jarostaw Modzelewski 99'
na odwrociu nalepka galeryjna

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4700 -6 600 EUR

Jarostaw Modzelewski nalezy do najwazniejszych polskich malarzy
wspotezesnych, a jego tworczosc od wielu lat rozwija sie wokot uwaznej

obserwacji cztowieka wpisanego w zwyczajne, pozornie nieistotne sytuacje.

Absolwent pracowni Stefana Gierowskiego w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, wspotzatozyciel Gruppy i wieloletni pedagog macierzystej
uczelni, przeszed! droge od abstrakcyjnych znakow oraz ekspresyjnych
kompozycji lat osiemdziesiatych ku figuracji coraz bardziej oszczednej,
skupionej na gescie, czynnosci i pojedynczym zdarzeniu.

W latach dziewigédziesiatych wypracowat jezyk okre$lany mianem ,ma-
lowanych orzeczen”. Bohaterowie jego prac wykonuja proste czynnosci,
jednak sposob ich przedstawienia sprawia, ze sceny te tracg banalno$c

i zaczynaja odstania¢ nieoczywiste znaczenia. Modzelewski pozostaje przy
realizmie, lecz traktuje przestrzen umownie, ograniczajac ja do elementow
koniecznych dla rozpoznania miejsca i charakteru sytuacji.

W pracy prezentowanej na aukcji gdynskiej artysta ukazuje postac stojaca
na plazy i probujaca utrzymac niesione przedmioty whrew gwattowne-

mu podmuchowi. Za nia rozciaga sie ciemny pas wody, ktorego falujaca
powierzchnia nie petni roli malowniczego tha, lecz wzmacnia wrazenie
niestabilno$ci catej sceny. Morze i wiatr tworza wspélnie przestrzen ruchu,
wobec ktorej ludzki gest staje sie zarazem nieporadny i peten determina-
cji. Przedstawienie mogto narodzi¢ sie z konkretnej obserwacji, poniewaz
artysta wielokrotnie podkreslat, ze impulsem do malowania staje sie dla
niego zdarzenie dostrzezone w rzeczywistym czasie i miejscu, zapamietane
dzieki szczegolnemu uktadowi postaci, barw oraz napiec.

Nazywany ,malarzem ikon codziennosci”, Modzelewski potrafi nadac
zwyktemu zdarzeniu range obrazu uniwersalnego, nie odbierajac mu
naturalnosci ani dyskretnego humoru. Nadmorski pejzaz nie jest tutaj auto-
nomicznym tematem, lecz czeécia do$wiadczenia cztowieka, ktory probuje
zachowa¢ rownowage, podczas gdy woda, powietrze i wszystko wokot niego
pozostaja w ciggtym ruchu. Wtasnie w takich krotkich, niepozornych chwi-
lach Jarostaw Modzelewski odnajduje temat swojego malarstwa.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"MS ]J. Pitsudski", 2026

akryl, otowek/ptotno, 190 x 143 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | MS J.PILSUDSKI | 190 x 143 | 2026'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 300 EUR




Dworzec Morskiw Gdyni - przy nabrzezu MS ,Pitsudski”, lata 1935-1937, fot. Henryk Poddebski / Wikimedia Commons

TRANSATLANTYK PAMIECI

lllll lllll
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Witodzimierz Pawlak od poczatku swojej drogi artystycznej traktowat
obraz nie tylko jako przedstawienie, lecz takze jako narzedzie rozpo-
znawania historii, jezyka i mechanizméw zbiorowej wyobrazni. Malarz,
performer, poeta, teoretyk sztuki i pedagog, zwiazany z warszawska
Akademia Sztuk Pieknych oraz Gruppa, w latach osiemdziesiatych
wypracowal jezyk syntetyczny, bezposredni i §wiadomie retoryczny.
Jego prace reagowaly na polityczne i spoleczne napiecia epoki, ale
jednoczes$nie wykraczaly poza dorazny komentarz, poniewaz artyste in-
teresowal rowniez sposob, w jaki obraz przeksztalca wydarzenie w znak,
a historyczne do$wiadczenie w trwaly element kulturowej pamigci.

W obrazie ,MS J. Pilsudski” z 2026 roku Pawlak powraca do-motywu
transatlantyku, obecnego w jego tworczosci juz czterdziesci lat weze-
$niej. Naturalnym punktem odniesienia staje sig ,Witold Gombro-
wicz” z 1986 roku, znajdujacy sie obecnie w zbiorach Muzeum Sztuki

w Lodzi. W tamtej kompozycji monumentalny dziob liniowca, ukazany
frontalnie i ptynacy wprost ku widzowi, niemal catkowicie wypelniat
kadr. Zbudowany z bieli, czerwieni i dominujacego granatu statek miat
sile znaku, emblematu, a nawet wizualnej deklaracji.

Tytul obrazu przywotywat rejs MS-,Chrobry”, na ktorego pokladzie
Witold Gombrowicz w 1939 roku dotarl do Buenos Aires. Podroz,
poczatkowo pomyslana jako literacka przygoda; stala sie¢ poczatkiem
emigracji, poniewaz po wybuchu wojny pisarz nie zdecydowat si¢
na-powrot-do Polski. W obrazie Pawlaka transatlantyk nie-by! zatem
jedynie statkiem, lecz figura momentu granicznego; w ktorym wyprawa
zmienia sie w rozstanie, a port:docelowy niespodziewanie staje sie
poczatkiem nowego.zycia.

Do tego wczesnego przedstawienia prowadzi obraz ,MS J. Pilsudski”,
choc jego jezyk jest juz catkowicie odmienny. Dawna monumentalno$é
ustepuje delikatnemu konturowi, a rozpoznawalna sylweta okretu
zostaje niemal odmaterializowana i wpisana w jasne pole otoczone
intensywna rozowa materia. Kompozycja przywodzi na mysl szlachetna
oprawe introligatorska, ktora nie odstania od razu calej zawarto$ci, lecz
ja chroni, porzadkuje i przechowuje. Statek nie napiera juz na widza,
nie rozpiera kadru, ale trwa w-nim jak $lad, znak wydobyty z archiwum
i zapisany na nowo:

Zestawienie tyeh dwoch obrazow pozwala zobaczyc, jak gteboko ewo-
luowat jezyk Wiodzimierza Pawlaka, Artysta, ktory w latach osiemdzie-
siatyeh postugiwal sie figuracja o wyraznej sile plakatu i politycznego
symbolu, z czasem coraz intensywniej skupiat sie na samej materii
malarstwa, nalinii, rytmie, gescie; zamalowywaniu i redukgcji. W ,MS J.

Pilsudski” figuratywny motyw nadal pozostaje czytelny, lecz funkcjonu-
je juz na granicy abstrakeji, jakby Pawlak sprawdzal, jak niewiele trzeba
pozostawi¢, aby uruchomic cata opowiesc o statku, porcie i podrozy.

Gdynia pojawia sie w tej historii jako miasto zbudowane z pragnienia
nowoczesnosci i otwarcia na $wiat, ktorego najwazniejszym symbolem
stal sie port. Transatlantyki noszace imionahisterycznych postaci

nie byly jedynie $rodkami transportu, lecz ruchomymi emblematami
panstwowych ambicji, technicznego postepu i marzenia o przekracza-
niu granic. Miedzy ,Witoldem Gombrowiczem” a ,MS J. Pilsudski”
rozciaga sie wiec nie tylko czterdziesci lat tworczosci, lecz takze droga
od przedstawienia ku znakowi, od monumentalnej obecnosci ku
kruchemu $ladowi. Port pozostaje miejscem odplyniecia, natomiast
malarstwo staje sie przestrzenia powrotu.




With all geed wishes for

a Happy MNew UYear.

/)L\lff"t'f: (Ceean Llines

(ja"'{l.rnffr e ferica Line

Gdynia, December 1261
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

Zaproszenie na sylwestra 1961 (Gdynia Ocean Lines), 1961

drzeworyt/papier, 10,6 x 30,1 cm (arkusz)

we wnetrzu piecze¢ Polskich Linii Oceanicznych

datowany i opisany na odwrociu: 'With all good wishes for | a Happy New Year | Polish Ocean Lines | Gdynia-America Line |
Gdynia, December 1961'

estymacja:
300 - 800 PLN
100 - 200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie
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PAMIATKA Z PODROZY S/S KOSCIUSZKO
1934-1938

technika mieszana/szkto, 25 x 35 cm
opisany u dotu: 'PAMIATKA Z PODROZY S/S. "KOSCIUSZKO"

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1200 EUR

PRAMIATKA Z POCROZY SIS. KOSCIUSZ|
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FILIZANKA ZE SPODKIEM Z M/S PILSUDSKI
Cmielow, 2 pot. lat 30. XX w.

porcelana, ér. spodka: 15 cm, wym. filizanki: 6 x 11,5 cm
na spodzie oznaczenie wytworni
na spodku i filizance oznaczenie: 'GAL | GDYNIA - AMERYKA | LINIE ZEGLUGOWE S.A. | M/S PILSUDSKTI'

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1700 - 2 800 EUR
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W dwudziestoleciu miedzywojennym Gdynia byta symbolem nowo-
czesnosci i gospodarczego sukcesu odrodzonej Polski. Powstajacy port
oraz rozwijajaca sie flota handlowa miaty $wiadczy¢ o ambicjach miode-
go panstwa. Szczegodlne miejsce zajmowala Gdynia-America Line (GAL)
- przedsiebiorstwo zeglugowe obstugujace polaczenia transatlantyckie
z Ameryka Polnocna i Potudniowa. Statki tej linii nie byly jednak jedy-
nie $rodkiem transportu. Staly si¢ wyjatkowa przestrzenia prezentacji
polskiej sztuki i wzornictwa.

Budowa transatlantykow o ikonicznych nazwach ,Pitsudski” i ,Batory”
w polowie lat trzydziestych XX wieku byla przedsiewzieciem o zna-
czeniu znacznie wykraczajacym poza zwykle kwestie komunikacyjne.
Oba statki mialy reprezentowa¢ Polske na arenie miedzynarodowej
jako kraj nowoczesny i posiadajacy wlasny jezyk artystyczny. Nie bez
powodu okreslano je mianem ,,ptywajacych ambasad polskiej kultury”
- ambasad, za ktore Polacy zaplacili dolarami i ,czarnym zlotem”, czyli
weglem.

Za projekt wnetrz odpowiadatl zespot kierowany przez profesora Woj-
ciecha Jastrzebowskiego, do ktorego nalezeli architekci, projektanci

i artySci stanowiacy $cisla czolowke polskiego wzornictwa. Powstaly
wnetrza utrzymane przede wszystkim w stylistyce art déco, 1aczacej
elegancje z funkcjonalno$cia. Kazdy element wyposazenia - od mebli,
lamp i tkanin po sztu¢ce, porcelang i popielniczki - zostal zaprojekto-
wany specjalnie dla statkow i wykonany przez polskich tworcow oraz
krajowe manufaktury.

Na poktadach znalazly sie dziela najwybitniejszych artystow epoki.
Pasazerowie mogli podziwia¢ prace Zofii Stryjenskiej, Alfonsa Karnego,
Antoniego Kenara oraz Janiny Konarskiej. Wnetrza statkow przypomi-
naly nowoczesne galerie, w ktorych architektura, malarstwo, rzezba

i design tworzyly harmonijna cato$¢. Nie bylo to przypadkowe. Szereg
fundacji i reprezentacyjnych realizacji powstajacych w dwudziestoleciu
miedzywojennym miat charakter propagandowy, dlatego projektowane
obiekty czesto wpisywaly sie w ide¢ Gesamtkunstwerk. Dzigki temu
mogly skuteczniej realizowa¢ swoja funkcje reprezentacyjna i przycia-
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gac uwage zaro6wno Polakow, jak i zagranicznych odbiorcow. I tak od
potudnia Polski i fundacji stynnego zameczku prezydenckiego w Wisle
po polnoc i zacumowane w porcie transatlantyki powstawaly realizacje
laczace architekture, sztuke i rzemiosto artystyczne w spojng catos$c.

Pasazerowie statkow nie tylko ogladali wybitne dziela sztuki - obrazy
irzezby - ale takze korzystali z dzbankow do kawy, mlecznikow, szczyp-
cow do cukru i popielniczek firmy Norblin, jadali na zastawie stolowej
wyprodukowanej w Fabryce Porcelany w Cmielowie oraz uzywali mebli
zaprojektowanych przez Spoldzielnig Artystow Plastykow ,Ead”.

Polskim ,eksportem” ptynacym do Stanéw Zjednoczonych byli rowniez
arty$ci sceniczni. W 1938 r. na tournée po USA zostata przez Polonig
zaproszona Hanka Ordonéwna. Kapitan Eustachy Borkowski zaopie-
kowat sig artystka, oferujac jej miejsce przy swoim stoliku. Po miesiacu
Ordonowna wracata ,Batorym” do Polski (B. Aksamit, Batory. Gwiazdy,
skandale i milo$¢ na transatlantyku, Warszawa 2015, s. 285).

Znaczenie Gdynia-America Line wykraczato poza sama zegluge. Dla ty-
siecy emigrantow statki byly poczatkiem nowego zycia, dla zagranicz-
nych pasazerow - pierwszym kontaktem z polska kultura, a dla panstwa
- $wiadectwem nowoczesno$ci i ambitnych aspiracji. W czasach, gdy
architektura, wzornictwo i sztuka stawaly si¢ elementami budowania
prestizu narodow, polskie transatlantyki z powodzeniem wpisywaty sie
w ten europejski trend.

Losy obu jednostek potoczyly sie dramatycznie. ,Pitsudski” podzielit
los Titanica - zatonat w 1939 roku u wybrzezy Wielkiej Brytanii. , Bato-
ry” natomiast przetrwatl wojne i przez wiele lat pozostawat symbolem
polskiej obecnosci na $wiatowych szlakach morskich. Mimo zniszczen
i rozproszenia czesci wyposazenia pamigc o ich niezwyklych wnetrzach
nie zaginela. Dzi§ zachowane projekty, fotografie oraz pojedyncze
przedmioty przypominaja, ze Gdynia-America Line odegrata istotna
role nie tylko w historii polskiej zeglugi, lecz rowniez w dziejach rodzi-
mego designu i modernizmu XX wieku.
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LECH NIEMOJEWSKI
1894-1952

Dzbanek z serwisu do kawy i herbaty "GAL" z Transatlantykéw, Fabryka Wyrobow Srebrnych
i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa, lata 30. XX w.

plater, 13 x 12 x5 cm
na spodzie oznaczenie wytworni: 'J. FRAGET'
Czas powstania: 1935 (projekt)

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR
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NACZYNIE NA LOD Z PRZYKRYWKA

Norblin i S-ka, Warszawa, lata 30. XX wieku

plater, 30 x 28 x 16 cm
grawerunek na przykrywce: "GAL" Gdynia America Line

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR
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POPIELNICA ZE ZNAKIEM STATKU M/S BATORY
lata 40.-50. XX w.

emalia, metal, 10 x 15 x 15 cm

Popielniczka wykonana na potrzeby wyposazenia transatlantyku MS "Batory", jednego z najbardziej prestizowych

statkow polskiej floty pasazerskiej okresu miedzywojennego. W centralnej czesci umieszczono motyw kotwicy -
uniwersalny symbol zeglugi i morskiej tradycji. W otoku znajduje si¢ emaliowany monogram armatora Gdynia-America
Line (GAL) oraz napis z nazwa statku. Zestawienie tych elementow podkreslato tozsamo$¢ wizualng przedsiebiorstwa
iwysoki standard wyposazenia jego jednostek. Popielniczka stanowi przyktad przedmiotu codziennego uzytku,

ktory dzieki starannemu projektowi petnit rowniez funkcje reprezentacyjna, budujac prestiz polskiej zeglugi oceanicznej
i rozpoznawalno$¢ marki GAL.

estymacja:
2400 - 3500 PLN
600 - 900 EUR
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JADWIGA SALOMEA HLADKI-WAJWODOWA
1904-1944

Menu z pokiadu Transatlantyku M/S Pitsudski (élqsk Cieszynski), 1939
druk/papier, 22 x 14,5 cm
estymacja:

900 - 1400 PLN
300 - 400 EUR
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KOMPLET KAR
POLSKICH LIN
1960-1970

T BRYDZOWY
Il OCEANICZNYCH
papier, wymiar skrzynki: 7,3 x 11,3 x 6,5

wymiar pojedynczej karty: 9,30 x 5,70 cm

estymacja:
300 - 800 PLN
100 - 200 EUR

C'Elv Z LOGO PRZEDSIEBIORSTWA




wa pokimisie
M8 PILSUDSKI 193

GDYNIA-AMERYKA
LINIE 2EGLUGOWE 5.4
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WIDELEC | PAPIER DO KORESPONDENCJI GAL GDYNIA-AMERYKA
LINIA ZEGLUGOWA Z M/S PILSUDSKI

Fabryka Wyrobow Srebrnych i Platerowanych Jozefa Frageta, Warszawa, lata 30. XX w.

plater, papier, 2x 20 x 2,5 cm

oznaczenie wywtworni oraz na trzonie grawerowane: 'GAL'

wymiary papieru do korespondencji - papier sktadany (22 x 14,5 cm)
7z oznaczeniem 'GAL GDYNIA-AMERYKA | LINIE ZEGLUGOWE S.A. |
na poktadzie | M/S PILSUDSKI 193'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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ZYGMUNT GLINICKI
1889-1940

Broszura reklamowa "Linja Gdynia - Ameryka Letnie Wycieczki Morskie", 1933

offset/papier, 20,6 x 12,2 cm

Broszura prezentuje oferte letnich wycieczek morskich organizowanych przez Polskie Transatlantyckie Towarzystwo Okretowe
do Skandynawii oraz portow Europy Zachodniej. Rejsy promowano hastem "Pracujesz na ladzie, odpoczywaj na morzu".
Oktadke zaprojektowat Zygmunt Glinicki.

estymacja:
600 - 1000 PLN
200 - 300 EUR

PFRAN CJA
HOLANDJA

o RLANDJA'H
=NORWEGJA

_
E(SZKOCJA
EZWE CJA

JdI1SUONC.

T T b LINJA GDYNIA-AMERYK A

PRACLTEST MA LADZIL
ODEDCIIWA] NA MORTL
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KALAMARZ W FORMIE MOTOROWKI
Fabryka Romana Plewkiewicza, Polska

plater, 8 x 27 x 16 cm

na spodzie oznaczenie wytworni: 'PLEWKIEWICZ | W | WARSZAWIE'

estymacja:
1900 - 2 400 PLN
500 - 600 EUR
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LAMPA "STATEK"
2 pot. XXw.

porcelana malowana, 22 x 8,5 x 23 cm
sygnowany na spodzie znakiem wytworni

estymacja:
700 - 1000 PLN
200 - 300 EUR
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DZWON ZE STATKU ORP ISKRA

Pracownia Ludwisarska Jana Felczynskiego, Polska, 1982

cyna, miedz, 30 x 35 c¢m, $r.:35 cm
opisany w otoku u gory: 'JAN FELCZYNSKI PRZEMYSL', u dotu: DAR OKREGU WARSZAWSKIEGO LIGI MORSKIE]'
orazw centralnej czesci: 'ORP | ISKRA | 1982'

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1700 - 2100 EUR

Dzwon okretowy pochodzacy z ORP ,Iskra” stanowi pamigtke zwigzang z jednym z naj-
wazniejszych polskich zaglowcow szkolnych. Trzymasztowa barkentyna zostata zapro-
jektowana przez Zygmunta Chorenia i zbudowana w Stoczni Gdanskiej jako nastepca
pierwszej ,Iskry”, stuzacej przez dziesieciolecia ksztatceniu przysztych oficerow
Marynarki Wojennej. Jednostke zwodowano 6 marca 1982 roku, natomiast 11 sierpnia
tego samego roku podniesiono na niej bandere wojennag i wcielono ja do stuzby. Pod-
stawowym zadaniem okretu jest szkolenie zeglarskie i ogolnomorskie podchorazych
Akademii Marynarki Wojennej podczas dtugich rejsow nawigacyjno-szkoleniowych.

Stuzba pod zaglami pozwalata przysztym marynarzom zdobywac praktyczna wiedze
z zakresu nawigacji, obstugi takielunku i organizacji pracy na morzu, a zarazem
ksztattowata dyscypline, odporno$¢ i umiejetno$c wspotdziatania. ,Iskra”, ktorej
portem macierzystym jest Gdynia, stata si¢ rowniez waznym reprezentantem polskiej
bandery wojennej podczas miedzynarodowych rejsow i spotkan zaglowcow.

Prezentowany dzwon zostat wykonany przez odlewnie rodziny Felczynskich, jedng
z najstarszych i najbardziej zastuzonych polskich pracowni ludwisarskich. Poczatki
rodzinnej tradycji siegaja 1808 roku, kiedy Michat Felczynski zatozyt zaktad w Ka-
tuszu. W 1912 roku powstata jego filiaw Przemyslu, gdzie dziatalno$¢ ludwisarska
byta nastepnie kontynuowana przez kolejne pokolenia. Wytwornia realizowata
zarowno dzwony koscielne, jak i okoliczno$ciowe oraz pamigtkowe, w tym obiekty
przeznaczone dla polskich statkow i instytucji.

Dzwon okretowy petni funkcje praktyczng i ceremonialng: wyznacza rytm stuzby,
sygnalizuje wazne momenty oraz towarzyszy morskiemu ceremoniatowi. Egzemplarz
zwiazany z ORP ,Iskra” jest wiec nie tylko elementem wyposazenia jednostki, lecz
takze $wiadectwem historii polskiego szkolnictwa morskiego, tradycji Marynarki
Wojennej oraz kunsztu rodzimego rzemiosta ludwisarskiego.
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GUSTAW GWOZDECKI
1880-1935

Za tych na morzu ("au bord du Suffren"), 1928

gwasz/papier naklejony na tekture, 54,7 x 42,7 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'au bord du Suffren | 12/11I 28 | Gustaw GWOZDECKI'

estymacja:
24 000 - 30 000 PLN
5600 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2023
kolekcja prywatna, Warszawa

Rok 1928 przypada na szczegolnie interesujacy moment w tworczosci Gustawa
Gwozdeckiego. Po niemal dziesiecioletnim pobycie w Stanach Zjednoczonych artysta
ponownie zwiazat sie z Paryzem i $rodowiskiem Montparnasse’u. Powracat tam juz
jako tworca dojrzaty, majacy za soba doswiadczenia modernizmu, ekspresjonizmu

i fowizmu, a zarazem malarz coraz silniej zainteresowany nowymi tendencjami euro-
pejskimi. Od poczatku XX wieku uczestniczyt w najwazniejszych paryskich salonach,
ajego sztuke promowali miedzy innymi Guillaume Apollinaire i André Salmon.

Pod koniec lat dwudziestych Gwozdecki odchodzit od gwattowno$ci wtasciwej weze-
$niejszym pracom ku bardziej uporzadkowanej, stylizowanej formule. Jego obrazy

i grafiki z tego czasu sytuuja sie na pograniczu klasycyzmu, realizmu magicznego

i ,nowej rzeczowosci”. Artysta upraszczat rysunek, rytmizowat kompozycje, podkreslat
kontury oraz nadawat przedstawieniom atmosfere skupienia, melancholii i niepokoju.
Szczegoblnie wazna pozostawata dla niego linia, ale rownolegle rozwijat eksperymenty
graficzne i monotypiczne, ktore okoto 1928 roku doprowadzity do opracowania wia-
snej techniki kolorowej odbitki, nazywanej pozniej ,gwozdotypem”. W jego tworczosci
tego okresu spotykaty sie zatem dyscyplina formy, intensywno$¢ koloru i potrzeba
poszukiwania nowych srodkow wyrazu.

W pracy ,Za tych na morzu” artysta wykorzystat te nowa, syntetyczng formute do
stworzenia obrazu o charakterze elegijnym. Rozpigty pomiedzy motywem katastro-

fy morskiej a monumentalnym krucyfiksem pejzaz staje sie przestrzenia pamieci

i zatobhy. Kleczaca postaé, zredukowana niemal do gwattownego znaku, skupia w sobie
dramat utraty, podczas gdy rozswietlona, wzburzona ton nadaje scenie wymiar niemal
mistyczny.
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OSKAR ZIETA
1975

"Kraken NO.1/2022", 2022
stal nierdzewna polerowana, FIDU, 75 x 270 x 65 cm
estymacja:

90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR




ANATOMIA
MORSKIE]
FORMY

Oskar Zieta nalezy do tych tworcow, dla ktorych projekt nie zaczyna sie

od gotowego ksztattu, lecz od pytania o zachowanie materiatu. Architekt,
projektant i autor obiektow przestrzennych, wyksztatcony na Politech-

nice Szczecinskiej i zwiazany pozniej z ETHw Zurychu, od lat rozwija
wlasny jezyk oparty na eksperymencie technologicznym. Najwazniejszym
narzedziem jego pracy stata sie technologia FiDU, czyli formowanie metalu
pod wplywem ci$nienia wewnetrznego. Dwie zespawane ze sobg blachy,
poczatkowo ptaskie i pozornie bezwtadne, zyskuja objetos¢, napiecie oraz
ksztalt, ktorego nie da sie catkowicie przewidziec.

To whasnie ta kontrolowana nieprzewidywalno$¢ sprawia, ze obiekty Ziety
wymykaja sie prostemu podziatowi na design, rzezbe i inzynierie. ,Plopp”,
jeden zjego najbardziej rozpoznawalnych projektow, stat si¢ manifestem
nowego myslenia o stali, materiale ciezkim i chtodnym, ktory dzieki
odpowiedniemu procesowi moze sprawia¢ wrazenie migkkiego, lekkiego

i niemal organicznego. Z czasem artysta rozszerzat skale swoich doswiad-
czen, przechodzgc od przedmiotow uzytkowych do monumentalnych form
przestrzennych. Wspotpraca z DESA Unicum przy projekcie ,DESA Home
Today” rowniez potwierdzita, ze jego realizacje funkcjonuja jednoczesnie
jako obiekty kolekcjonerskie, eksperymenty technologiczne i autonomiczne
dzieta.

,Kraken” dobrze odstania ten sposob pracy. Morska istota zostaje tu prze-
tozona na jezyk polerowanej stali, falujacych linii i napietych, wydtuzonych
form, ktore przywodza na my$l macki poruszajace si¢ w niewidzialnym
nurcie. Nie jest to jednak dostowna ilustracja legendarnego potwora, lecz
konstrukcja oparta na skojarzeniu z ruchem, elastycznoscia i nieuchwyt-
noscia gtebin. Metal, zwykle utozsamiany z trwatoScia i oporem, zaczyna
zachowywac sie jak zywy organizm.

Wypolerowana powierzchnia dodatkowo komplikuje odbior rzezby, ponie-
waz pochtania otoczenie, rozbija je na refleksy i wtacza w strukture obiektu.
,Kraken” nie pozostaje wigc formg zamknieta. Zmienia sie wraz z przestrze-
nia, Swiattem i ruchem widza, a jego morski charakter ujawnia sie nie tylko
w sylwecie, lecz takze w sposobie, w jaki obraz otoczenia przeptywa po
stalowej powierzchni.

W kontekscie Gdyni rzezba ta przywotuje morze bez odwotania do pejzazu
czy portowej ikonografii. Zywiot zostaje zapisany w samej konstrukcji,

w falowaniu linii, w napieciu materiatu i w przej$ciu od ptaskiej blachy do
przestrzennej, niemal biologicznej formy. U Oskara Ziety technologia nie
stuzy wytacznie produkcji. Staje sie sposobem myslenia o naturze, ruchu
iskali, a ,Kraken” pokazuje, ze stal moze nie tylko budowac, lecz takze
sugerowac oddech, ptynnos$¢ i obecno$c¢ ukryta pod powierzchnia.
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KAROL SZOSTAK
1963

"Nautilus" z cyklu "Podroze", 2026

stal, 92 x 133 x 32 cm
sygnowany na blaszce u dotu: *SZOSTAK*

estymacja:
11 000 - 15 000 PLN
2600 -3 500 EUR

.Wybrzeze to co§ wiecej niz pojecie geograficzne, to oddech wolnosci, pozywka wyobraz-
ni, styl zycia. Pamietam z dziecinstwa stalowe stwory pochylajace sie nad rozptatanymi
poszyciami statkow, portowe dzwigi widziane z okna kolejki podmiejskiej w drodze z Gdyni
Ortowo, gdzie mieszkatem pierwszych siedem 7 lat, do Gdanska. Twarde zimno w dotyku
stalowych, pomalowanych wieloma warstwami tuszczacej sie technicznej farby, $cian koi
okretu. Wreszcie sterty zardzewiatych blach o wymyslnych ksztattach, przeznaczonych

do spawania w konstrukcje wedtug przygotowanych planéw i przekrojow. Od lat zwigzany
jestem z Podhalem i jego kultura ale te pierwsze, dzieciece lata i doSwiadczenia, wydrazyty
w podswiadomosci nieusuwalne pietno. Ostatecznie to wtasnie stalowe blachy staly sie
najistotniejszym w mojej tworczosci tworzywem, ich specyfike rozumiem, ich wyraz jest mi
bliski. Wbrew potocznym przekonaniom stal, potrafi by¢ ciepta tak, jak jej naturalny kolor,
kolor rdzy. Ta zardzewiata stal prowadzi opowies¢ o dalekich podrézach, o zmaganiach

z zywiotem, przywotuje na mysl szlachetny pojedynek z przeciwnosciami losu. Przywotuje
mityczny $wiat obowigzujacych na morzu zasad i niespiesznego, nieustepliwego parcia do
przodu. Mozemy w niej dostrzec idee podrozy w sensie dostownym, jako romantycznego
przedsiewziecia ale tez w wymiarze metaforycznym, jako alegorie podrozy zycia”.

Karol Szostak
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
1953

"Neo - Moby Dick", 2018

akryl/aluminium, 24 x 57 x 29 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'KMBednarski 2018'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR




MOBY DICK

RZEZBA OTWARTA NA MORZE

Krzysztof M. Bednarski nalezy do artystow, dla ktorych rzezba nie jest wytacznie

zwartg bryta zajmujaca okreslone miejsce, lecz sposobem organizowania przestrzeni,

pamieci i doswiadczeniawidza, dlatego w jego tworczosci materiat niemal zawsze

przekracza wlasna fizycznos$c, stajac sie noénikiem znaczen politycznych, egzy-

stencjalnych i symbolicznych. Artysta ksztatcit sie na warszawskiej Akademii

Sztuk Pieknych w pracowniach Jerzego Jarnuszkiewicza i Oskara Hansena, L
od ktorego przejat pogtebiong $wiadomosc relacji pomiedzy forma, L
otoczeniem i odbiorca, natomiast wspotpraca z Teatrem Laborato-
rium Jerzego Grotowskiego skierowata jego zainteresowania ku
archetypom, rytuatowi oraz doswiadczeniom, ktorych nie
sposOb wyrazi¢ wytgcznie za pomoca racjonalnego jezyka.

Na tym tle ,Moby Dick” jawi sie jako dzieto przetomowe,
poniewaz potaczyt w sobie osobistg biografie Bednar-
skiego, literacka wyobraznie, myslenie o rzezbie jako
przestrzeni oraz fascynacje przedmiotem znalezionym,
ktory dzieki artystycznej ingerencji moze zosta¢ wyrwany

z dawnego porzadku i rozpocza¢ nowe zycie. Pod koniec
1986 roku, po powrocie z formujacej jego osobowos¢ podro-
zy do Afryki, artysta natknat si¢ nad Wistg na porzucony ka-
dtub todzi, odwrocony dnem do gory i przykryty $niegiem,
co natychmiast przywotato skojarzenie z biatym wielorybem
z powieéci Hermana Melville’a. Bednarski nie zachowat
jednak obiektu w jego pierwotnej postaci, lecz pociat go

na szesnascie cze$ci, nazwanych pozniej ,wycinkami na
nieskonczono$c”, inicjujac proces, w ktorym destrukcja
stata sie warunkiem dalszej kreacji.

Od tej chwili ,Moby Dick” przestat by¢ jedna, ostatecz-

nie ustalong rzezba, stajac sie raczej otwartym modelem
przestrzeni, ktory w kolejnych realizacjach mogt przyjmowac
odmienne konfiguracje, skale i znaczenie. Te same fragmen-
ty kadtuba, rozktadane, zawieszane lub ponownie scalane,
za kazdym razem budowaty inng relacje z architektura

i widzem, dzieki czemu kazda odstona cyklu byta autonomiczna realizacja, a nie
powtorzeniem wezesniejszej kompozycji. Wtasnie w tym ujawniat si¢ wptyw Formy
Otwartej Hansena, poniewaz Bednarski nie projektowat obiektu obojetnego wobec
otoczenia, lecz rzezbe, ktora przejmowata charakter miejsca i zarazem zmieniata
sposob jego doswiadczania.

Kadtub todzi, cho¢ pozbawiony zdolnosSci zeglugi, nadal zachowuje pamie¢ ruchu,
podrozy i szerokiej wody, a jego forma pozostaje zawieszona pomiedzy konstrukcja

a organizmem, wrakiem a ciatem, schronieniem a lewiatanem. Bednarski nie przed-
stawia wigc morzaw sposob dostowny, lecz uruchamia zespot skojarzen zwiazanych

z bezkresem, zagrozeniem, samotno$cia i pragnieniem przekroczenia granic, podczas
gdy odniesienie do powie$ci Melville’a nadaje catemu cyklowi wymiar opowiesci o ob-
sesyjnym poszukiwaniu czego$, czego nie da sie w petni pochwyci¢ ani zrozumiec.
Gdynski kontekst ,Moby Dicka” ma przy tym charakter historyczny, a nie wytgcznie
interpretacyjny, poniewaz juzw 1987 roku dzieto zostato pokazane na wystawie ,Moby
Dick - Rzezba '87” w Pawilonie Wystawowym Muzeum Miasta Gdyni przy Skwerze
KoSciuszki. Powrot tej formy na aukcje poswiecona Gdyni pozwala wiec przypomniec
zarowno jej zwigzek z wybrzezem, jak i szczegolne miejsce miasta w historii prezenta-
cji cyklu, ktory od poczatku funkcjonowat w $cistej relacji z przestrzenia. W otoczeniu
portu, statkow i otwartego horyzontu ,Moby Dick” nie staje sie ilustracja morza, lecz
zachowuje swoja wieloznaczno$¢, pozostajac rzezba o pamieci todzi, ciata i podrozy,

a zarazem jednym z najwazniejszych dziet polskiej sztuki wspotczesnej, w ktorym
materialny obiekt otwiera sie na to, co nieuchwytne
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HENRYK LULA
1930

"Gniazdo" kompozycja dwuelementowa, 2007

ceramika, forma zewnetrzna: (52 x 62 x 44 cm)
forma wewnetrzna: (25 x 34 x 26 ¢cm)
szkliwo biate i zelaziste

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

WYSTAWIANY:
Henryk Lula. Ceramika. Sztuka materii, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, luty-maj 2024

LITERATURA:
Henryk Lula. Sztuka ceramiki, Gdansk 2019, s. 104-105, 175.




Iilenryk Lula, 2015, fot. Artur Andrzej/ Creative Commons
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ALEKSANDRA KUJAWSKA
1975

"Baltyk. Lato", 2026

szkto, 17 x 43 x 22 cm
sygnowany na boku: 'Aleksandra Kujawska'

estymacja:
22000 -26 000 PLN
5200-6100 EUR
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Tworczos$c Aleksandry Kujawskiej wyrasta z dlugiego i bardzo osobi-
stego doswiadczenia szkla, ktore od dziecinstwa fascynowalo ja barwa,
przenikajacym przez nie $wiatlem oraz zdolnoscia do nieustannej
przemiany, dlatego spotkania z mistrzami tej materii nie byly dla

niej jedynie etapami edukacji, lecz momentami, w ktorych wlasna
intuicja mogta zosta¢ skonfrontowana z wiedza budowana prZeikcale
pokolenia artystow i hutnikow. Jednym z jej nauczycieli byt Wszewtod
Sarnecki, jednak szczegolne znaczenie zyskala relacja ze Zbigniewem
Horbowym, ktory nie tylko dostrzegl w Kujawskiej talent i wyjatkowa
wrazliwo$¢, ale takze obdarzyl ja zaufaniem, pozwalajac jej uczestni-
czy¢ w jednym ze swoich ostatnich projektow. .

Kujawska poznata Zbigniewa Horbowego w czasie, gdy nie byt juz rek-
torem ani bezposrednim kreatorem polskiego przemystu szklarskiego,
lecz nadal pozostawal niekwestionowanym autorytetem, ktorego opinia
miala ciezar wynikajacy z wieloletniej praktyki, odwagi formalnej i do-
glebnej znajomosci tworzywa. Ich znajomos$é szybko wykroezyla poza
oficjalna relacje mistrza i mlodszej projektantki, poniewaz Aleksandra
Kujawska wraz z corka Heleng bywala w domu panstwa Horbowych

w Polanicy, poznajac nie tylko artyste, ale rowniez czlowieka, dla ktore-
go szklo bylo sposobem myslenia o $wiecie. Kiedy Horbowy powie-
dzial, ze Kujawska ma ,,szklo w zytach”, nie formulowal efektownego
komplementu, lecz w‘yhi'aZal uznanie dla jej instynktu, warsztatowej
swiadomosci oraz zdolnoéci do prowadzeniazanateria dialogu, w kto-
rym projekt nie zostaje szklu narzucony, ale rodzi sie z obserwacji jego
ciezaru, ptynnosci i wewnetrznego Swiatla.

W pracy ,Baltyk. Lato” z 2026 roku pamiec tej relacji powraca nie

jako dostowny cytat z tworezo$ci Horbowego, lecz jako subtelny ukton
wobec jego sposobu rozumienia szkta, ktorego forma powinna wynika¢
z wla$ciwos$ci samego materiatu, a kolor, zamiast zdobi¢ powierzchnie,
powinien przenika¢ calg bryle i budowac jej przestrzenna glebie. Oply-

¥ pecherzyki powi

ezby kryje w sobie spietrzenie przypominajace
ajaca sie z wody skalng krawedz, podczas gdy
su, zolci i kobaltu nakladaja si¢ na siebie niczym
za, obserwowanego w stoncu, w cieniu chmur

fo zaczyna zanika¢ pod powierzchnig. Drobne

za, zamiast by¢ jedynie $ladem procesu hutniezego,
wprowadzaja go wnetrza obiektu rytm, ktory przywotuje ruch wody,
piane oraz Zfiwieszone w glebi czasteczki materii.

Zmienne obrazy
W chwili, gdy Swi

Baltyk'ma dla Aleksandry Kujawskiej znaczenie szczegolne, ponie-

waz nie jest krajobrazem poznanym przelotnie, lecz przestrzenia
coctziennego do$wiadczenia, zwiazana z jej przeprowadzka do Gdyni,
kilkuletnim zyciem w Ortowie oraz potrzeba rozpoczecia nowego etapu
po trudnych przezyciach osobistych. Bliskos¢ klifu, plazy i otwartego
horyzontu pozwolila jej odzyska¢ kontakt z natura, ktora od poczatku
stanowila jeden z najwazniejszych tematow jej sztuki, a jednoczesnie
stworzyla przestrzen dla kolejnego pokolenia, poniewaz corka artystki,
Helena, ksztalcita si¢ w ortowskim liceum plastycznym imienia Magda-
leny Abakanowicz, wybierajac wlasng droge tworcza. ChocAleksandra
Kujawska mieszka dzi$ w Sopocie, jej wiez z Gdynig ni ata wa-
na, gdyz Orlowo, morze i wybrzeze nadal powracajaw jej pracach jako
znaki zmiany, odrodzenia i odzyskanej rownowagi.

,Baltyk. Lato” jest wigc rownoczesnie zapisem ‘miejsca, osobfétej
historii oraz artystycznej przyjazni, w ktorej zaufanie mistrza nie pro-
wadzito do nasladownictwa, lecz dawalo mtodszej tworczyni odwage,
by rozwija¢ wlasny jezyk. Aleksandra Kujawska nie powtarza form
Zbigniewa Horbowego, lecz podejmuje z nimi rozmowe, udowadniajac,
ze prawdziwy wplyw mistrza ujawnia si¢ nie w podobienstwie dziel, ale
w samodzielnosci artysty, ktory potrafi przeja¢ szacunek dla materii,

a nastepnie nada¢ mu wilasny ksztalt.

Aleksandra Kujawska i Zbigniew Horbowy / dzieki uprzejmosci artystki
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ZBIGNIEW HORBOWY
1935-2019

Wazon z serii "Baltyk", Huta Szkla Gospodarczego "Sudety" w Szczytnej slqskiej, lata 60.-70. XX w.
szkto sodowe, barwione w masie, 15,5 x 13,5 x 4 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 -3 500 EUR

Zbigniew Horbowy nalezat do najwybitniejszych tworcow polskiego szkta drugiej
potowy XX wieku. kaczyt wyobraznie artysty z precyzja projektanta i gleboka znajomo-
$cig technologii hutniczej. Zwigzany z hutami ,Sudety” i ,Barbara”, potrafit wykorzy-
sta¢ mozliwoSci produkcji przemystowej bez utraty indywidualnego charakteru dzieta.
To whasnie on wspottworzyt nowoczesny jezyk polskiego szkta: oparty na zwartej
formie, ekonomii Srodkow, wyrazistej sylwecie i mistrzowskim operowaniu kolorem.

Horbowy rozumiat szkto jako materie zywa, reagujaca na temperature, $wiatto i ruch.
Eksperymentowat z barwieniem masy szklanej, przej$ciami tonalnymi, pecherzy-
kami powietrza i zmienna przejrzystoscia tworzywa. Dzigki temu nawet przedmioty
uzytkowe zyskiwaly range autonomicznych obiektow artystycznych. Jego projekty byty
poszukiwane juzw latach 60. i 70., a dzi$ naleza do ikon powojennego wzornictwa.
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ZBIGNIEW HORBOWY
1935-2019

Patera z serii "Baltyk", Huta Szkla Gospodarczego "Sudety" w Szczytnej Slaskiej, lata 60.-70. XX w.

szkto sodowe, barwione w masie, 4,5 x 30 x 30 cm

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

Prezentowane na aukcji wazon i patera z serii ,Battyk” doskonale pokazuja skale jego
talentu. Wazon zachwyca zwarta, niemal rzezbiarska formg i centralnym przeswitem,
natomiast patera opiera si¢ na czystosci kolistego ksztattu. W obu pracach najwaz-
niejszy pozostaje kolor: bursztynowe zotcienie przechodza w zielen i gteboki blekit,
przywotujac wode, $wiatto oraz lini¢ morskiego horyzontu.

Znaczenie Horbowego wykracza jednak daleko poza pojedyncze realizacje. Jako
profesor i wieloletni pedagog stworzyt wiasna szkote projektowania szkta, ksztatcac
artystow, ktorzy kontynuowali jego eksperymentalne podej$cie do formy i technologii.
Do dzi$ pozostaje punktem odniesienia dla kolejnych pokolen tworcow, udowadniajac,
ze szkto uzytkowe moze by¢ jednoczes$nie doskonatym projektem i petnoprawnym
dzietem sztuki.
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

Rybacy suszacy sieci (recto) / Szkic postaci i architektury (verso)

tusz, otowek/papier, 20 x 34 cm

sygnowany p.d.: 'marczynski'

na odwrociu pieczeé¢: 'ZBIOR DZIEL ADAMA MARCZYNSKIEGO | WEASNOSC RODZINY',;
potwierdzenie autentycznosci: 'Jolanta Marczynska'

estymacja:
3500-5000 PLN
900 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie




powojennej awangardy krakowskiej. Malarz, grafik, rysownik,
scenograf i pedagog przez cate zycie pozostawat zwigzany

vem, lecz jego sztuka rozwijata sie w wyraznym ruchu:
od obserwacji rzeczywistosci ku coraz wieksz ntezie, od obrazu
przedstawiajacego ku autonomicznej konstrukcji. Studiowat
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowniach Wtadysta-
wa Jarockiego i Ignacego Pienkowskiego, a jeszcze przed wojng
zwiazat sie z pierwszg Grupa Krakowska. Po 1945 roku pracowat na
macierzystej uczelni, a w 1957 wspottworzyt reaktywowang
1T Grupe Krakowska, jedno z najwazniejszych $rodowisk polskiej
sztuki nowoczesnej.

Prezentowane prace pochodzg z okresu, w ktorym Marczynski nie
porzucit jeszcze motywu rozpoznawalnego, lecz coraz wyrazniej
podporzadkowywat go rytmowi 1 uktadowi napie¢ i autonomii
odzie, sieci, sylwetki ludzkie i fragmenty nadmorskiego
pejzazu nie sktadaja sie tu na dokumentalny zapis konkretnego
miejsca. Staja sie raczej znakami wyjetymi z rzeczywistosci i prze-
tworzonymi przez pamie¢, wyobraznie oraz dyscypline rysunku.

W jednej z kompozycji gesta, gwattowna kreska niemal catko-
wicie wypetnia powierzchnie papieru. Linie krzyzuja sie, rwa

i zageszczajg, budujac wrazenie ruchu, pracy i napiecia. Ksztatty
todzi oraz rozwieszonych sieci przybieraja formy niemal orga-
niczne, przywodzace na mysl szkielety, skrzydta lub konstrukcje
pochwycone w podmuchu wiatru. Druga praca jest spokojniejsza

i bardziej oszczedna. Motyw todzi zostat w niej sprowadzony do
uktadu tukow, pionéw i delikatnych ptaszczyzn, a pusta przestrzen
papieru odgrywa rownie wazna role jak sam rysunek.

Nie ma podstaw, by taczy¢ te dzieta bezposrednio z Gdynia, jednak
ich tematyka naturalnie wpisuje sie w opowies$¢ o mie$cie porto-
wym, rybotowstwie i pracy nad wodg. Szczegolnie istotny staje sie
motyw sieci. Z jednej strony pozostaje przedmiotem uzytkowym,

z drugiej za$ tworzy gotowy uktad przecinajacych sie linii, rytmow
i prze$witow, ktory prowadzi artyste ku abstrakcji.

W pozniejszej tworczosci Marczynski konsekwentnie rozwijat

to zainteresowanie konstrukcja. Okoto 1960 roku zrezygnowat

z obrazu rozumianego jako iluzja i zaczat tworzy¢ potprzestrzenne
kolaze oraz asamblaze z listewek, forniru, tektury, blachy i papy.
Nastepnie powstaty jego najbardziej rozpoznawalne kompozycje
kasetonowe z ruchomymi klapkami, w ktorych dzieto mogto zmie-
nia¢ sie pod wptywem gestu widza.

Prezentowane rysunki pozwalajg uchwycic¢ wezeséniejszy etap tej
drogi. Morze, t6dZ i sie¢ sa w nich nie tylko tematem, lecz takze
laboratorium formy. To wtasnie tutaj mozna odnalez¢é cechy, ktore
pozostang wazne dla catej sztuki Marczynskiego: precyzyjna
kreske, organiczna wyobraznie, wyczucie rytmu i potrzebe porzad-
kowania rzeczywisto$ci za pomocg coraz bardziej autonomicznych
struktur.
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Sieci"

tusz/papier, 25 x 35 cm (arkusz)
sygnowany i opisany na odwrociu: "Sieci" | rys. Marczewski Adam'
na odwrociu numery inwentarzowe

estymacja:
1300 - 1800 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Alfreda Lenicy
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STEFAN SZMAJ
1893-1970

Port w Gdyni, 1958

akwarela, gwasz/papier, 28,5 x 41,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'SZMA] | 1958'

Praca zostanie wigczona do katalogu raisonné opracowywanego przez wnuczke artysty Magdalene Patzer,
ktorego data wydania planowana jest na 2027 rok.

estymacja:
4500-6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie




Stefan Szmaj byt ]edna Z najbar dznej niezwyklych postaci polskle] sztuki

-
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Gdynskie akwarele Stefana Szmaja tworza rozbudowana opowiesé o por-
cie, statkach i nadmorskim krajobrazie. Artysta obserwowat jednostki
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~ okull_styczna, a po wojnie pracowat m]gdzy innymiw Szpitalu Miejskim
i Portowym Oérodku Zdrowia. Jednoczes$nie nie przestawal malowaé.
o - Swoja pracownie mial przy ulicy Swietojar’lskiej 16, w samym centrum
miasta, ktorego portowy rytm coraz silniej przenikat do jego tworczosci.
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W jego biografii szczegblnego znaczenia nabiera sam motyw widzenia.
Jako okulista zajmowat sie nim w sensie dostownym, jako artysta stale
badat granice patrzenia, pamigci i wyobrazni. Gdynia stata sie dla niego
przestrzenia, w ktorej doswiadczenie lekarza i wrazliwo$é awangardzi-
sty mogly spotkac sie w denym obrazie.
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STEFAN SZMAJ
1893-1970

Wybrzeze gdynskie

olej/ptotno naklejone na tekture, 30 x 48 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'SZMAJ'

Praca zostanie wigczona do katalogu raisonné opracowywanego przez wnuczke artysty Magdalene Patzer,
ktorego data wydania planowana jest na 2027 rok.

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1700 -2 100 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Utani jadacy plaza, 1945

olej/ptotno, 47,5 x 47,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Jerzy Kossak 1945’

estymacja:
26 000 - 35000 PLN
6100 - 8 200 EUR

Ostatni z wielkiej trojcy malarzy rodziny Kossakow juz od najmtodszych lat powielat
obrazy swojego ojca - Wojciecha, uczac sie przy tym malarskiego rzemiosta.

W dorostym zyciu kontynuowat praktyke kopiowania dziet dziadka i ojca, gtownie

ze wzgledow finansowych. Jego szwagier, Zygmunt Niewidowski, pisat: Pewnego dnia
wstapitem do pracowni. [...] Malowat szarze utanska - obraz naprawde wspaniaty,
ktorego nie powstydzitby sie malarz nawet najwyzszej klasy. [...] Zapytatem go wow-
czas, dlaczego nie stara sie malowac tak zawsze. Skubigc was popatrzyt na mnie

ze smutkiem i powiedziat: «<Hm, z catg pewnos$cig sta¢c mnie na prawdziwe dzieta...
tak, ale z czego bym zyt?»” (Zygmunt Niewidowski, 30 lat zycia z Madzia, Wroctaw
1988, s. 25-26).

Fragment ten wyjatkowo trafnie obrazuje niedoceniony talent malarski Jerzego,

ale takze wyjatkowg warto$¢ jego autentycznych kompozycji. Jednym z takich nie-
licznych obrazow jest Patrol utanéw nad brzegiem morza, namalowany w 1945 roku.
Dzieto to stanowi jednoczesnie wierna kopie wezesniejszego oryginatu z 1942 roku.

Wyjatkowo$¢ obrazu tkwi w zaproponowanej tematyce oraz sposobie jej ostatecznego
ujecia. Dzieta nie mozna jednak omawia¢ w oderwaniu od obrazu ojca Jerzego z 1930
roku, odwotujace sie do wydarzenia Zaslubin Polski z morzem. Tamta kompozycja

w sposob podniosty, ale i dostowny opowiadata o tym historycznym momencie. Jerzy
rowniez podjat sie interpretacji tego tematu, by¢ moze zaraz po ukonczeniu kopiowa-
nia wspomnianego obrazu ojca.

Artysta zaproponowat jednak zgota odmienne ujecie tej samej historii. Jego wersja
Zaslubin z morzem jest rownie podniosta, co bardziej kameralna w porownaniu

z obrazem ojca. Zamiast catego szeregu zotnierzy z dowodca na czele widzimy trzech
utanow galopujacych po piaszezystej plazy wzdtuz brzegu morza, podczas gdy w odda-
li rysuje sie rozlegta zielen, na ktorej powiewaja biato-czerwone flagi. Jerzy proponuje
zgota inny przekaz - zamiast patriotycznego patosu wybiera kierunek romantyczny.
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STANISEAW ZURAWSKI
1889-1976

Lodzie nawybrzezu

olej/ptyta, 30 x 40 cm
sygnowany p.d.: 'St. Zurawski'

estymacja:
3500-5000PLN
900 - 1200 EUR

60 o

STEFAN STANKIEWICZ
1934-2026

"Lodzie w Sopocie", 1976

olej/ptotno, 50 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'St. Stankiewicz'
na odwrociu nalepka wystawiennicza BWA Sopot

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

WYSTAWIANY:
Plener, BWA Sopot, 1975
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FRANCISZEK WOJCIK
1903-1984

"Port rybackiw Gdyni", 1956

olej/ptotno, 74 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'FWojcik 1956 r.’

na odwrociu na ramie liczne notatki ofowkiem, autorska pieczatka na gornej listwie krosna
oraz na plétnie: 'WOJCIK FRANCISZEK | ZAKOPANE'

oraz papierowa nalepka Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w Krakowie z opisem obrazu

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty, Polska
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WLODZIMIERZ NALECZ
1865-1946

Pejzaz nadmorski (Zmierzch), 1931

olej/sklejka, 78 x 63 cm
sygnowany p.d.: 'Wt. Natecz', datowany l.d.: '1931r.'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200-5600 EUR
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ANTONI SUCHANEK
1901-1982

Ostrozka

pastel/papier, 45 x 32 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany monogramem l.d.

estymacja:
2600 - 3500 PLN
700 - 900 EUR




Antoni Suchanek nalezat do tych artystow, ktorych zwiazek z Gdynia nie ograni-
czat si¢ do kilku namalowanych widokow, lecz przerodzit si¢ w wieloletnie, 0so-
biste do$wiadczenie miasta, portu i wybrzeza. Po raz pierwszy trafial nad Battyk
jeszcze w okresie miedzywojennym, odwiedzajac Hel, Jastarnie, Jurate i Orlowo,
a rozwijajaca sie Gdynia szybko stala sie dla niego jednym z najwazniejszych
tematow. Byl jednym z pierwszych polskich tworcow, ktorzy swiadomie skiero-
wali uwage ku portom, stoczniom i nowoczesnemu przemystowi morskiemu,
dostrzegajac w nich nie tylko znak panstwowych ambicji, lecz takze pelnoprawny
temat malarski.

Jego przygotowanie artystyczne bylo wyjatkowo wszechstronne. Studiowat

w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych u Jozefa Mehoffera, Jacka Malczew-
skiego i Teodora Axentowicza, a pozniej uzupetnial wyksztalcenie graficzne pod
kierunkiem Leona Wyczotkowskiego. Z tej edukacji wynidst dyscypline rysunku,
wrazliwo$¢ na kolor i zamilowanie do technik wodnych, ktore szczegolnie dobrze
odpowiadaly zmiennosci nadmorskiego swiatta. Cho¢ zastynat jako marynista,
sam przewrotnie powtarzal, Ze jest przede wszystkim malarzem kobiet i kwiatow.
Ta deklaracja dobrze pokazuje, Ze jego tworczosci nie mozna sprowadzi¢ wylacz-
nie do statkéw i wzburzonego morza.

Po wojnie wrdcil na Wybrzeze z konkretna misja dokumentowania zniszczen

i odbudowy polskich portow. W 1946 roku zamieszkat w Gdyni-Orlowie i odtad
stal sie jednym z najwazniejszych kronikarzy powojennej przemiany miasta. Ry-
sowal ruiny, nabrzeza, dzwigi, kadluby i pracujacych ludzi, tworzac rozbudowana
opowie$¢ o odbudowie przemystu morskiego. Cykl ,,Stocznia buduje” nie byt
jedynie dokumentem technicznego wysitku, lecz $wiadectwem wiary w mozliwosé
podniesienia portu z ruin i przywrdcenia mu dawnej roli.

W Gdyni Suchanek wspottworzyl takze srodowisko artystyczne. Razem z Maria-
nem Mokwa powotat w kawiarni ,,Cyganeria” Grupe Polskich Marynistow Pla-
stykow, brat udziat w zyciu wystawienniczym Wybrzeza i projektowal dekoracje
do wnetrz statkow. Jego malarstwo zachowalo jednak osobny ton. Spietrzone

fale, ciemne kadtuby i widmowe sylwety okretow czesto niosty $lad wojennych do-
$wiadczen, wigzienia na Pawiaku i pobytu w Auschwitz. Morze stawalo si¢ u niego
zarOwno przestrzenia zycia, jak i obszarem pamieci, leku oraz sily natury.

Dzi$ o Antonim Suchanku przypomina miedzy innymi pomnik-laweczka

w Ortowie, ustawiona niedaleko molo. Brazowa posta¢ artysty siedzi z pedzlem
i niedokoniczonym obrazem, zwrocona ku morzu, ktore przez dziesigciolecia
pozostawalo jednym z najwazniejszych zrodet jego sztuki. To trafny obraz jego
obecnos$ci w Gdyni: malarza uwaznego, zakorzenionego w miejscu i nieustannie
obserwujacego zmienny horyzont.
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Dom zdrojowy w Orlowie zima" z cyklu "Barwy polskiego morza", 1950

akwatinta barwna/papier, 25 x 40 cm (odcisk ptyty)
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'StRolicz1950
oraz opisany 1.d.: 1/2 Z cyklu "Barwy polskiego morza". Dom zdrojowy w Ortowie zima. Kolorowa akwatinta'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyScie
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Wydma z zarnowcami" z cyklu "Barwy polskiego morza", 1950

akwaforta, akwatinta barwna/papier, 40 x 25 cm (odcisk ptyty)
sygnowany i datowany p.d.: 'St Rolicz 1950' oraz opisany u dotu: 'Nr 1/20 Z cyklu "Barwy polskiego morza".
"Wydma z zarnowcami" Kolorowa akwaforta + akwatinta'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyScie
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Powojenna Gdynia stala sie dla Stanistawa Rolicza miejscem nowego
poczatku, ale tez przestrzenia, w ktorej jego wezesniejsze doswiad-
czenia artystyczne mogly znalez¢ zupelnie nowy temat. Urodzony

w Mandzurii, wychowany artystycznie w Wilnie, po wojnie trafit naj-
pierw do Torunia, a jesienia 1945 roku zamieszkat z rodzina w Gdyni.
Miasto, port i nadmorski krajobraz szybko zajety wazne miejsce w jego
tworczosci, obok wyniesionego z wilenskiej szkoly zainteresowania
architektura, precyzja rysunku i technikami graficznymi. Rolicz reje-
strowal przemiany zachodzace na Wybrzezu niemal na goraco: ruiny,
odgruzowywane ulice, odbudowywane zabytki, portowe nabrzeza,
stocznie i ludzi przywracajacych miastom ich funkcje. ;
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Najbardziej znanym $wiadectwem pierwszych powojennych lat jest cykl
akwafort ,Z ruin Gdanska”. Artysta dokumentowat skale zniszczen, ale
jednoczesnie dostrzegat w ruinach szczego6lna, niemal romantyczna
malowniczos¢. Kolejne prace przedstawialy juz nie tylko slady katastro-
fy, lecz takze proces odbudowy: rusztowania, odtwarzane kamienice,
koscioly, place i ulice. Jego grafiki maja zatem podwojny charakter. Sa
zapisem konkretnego momentu historycznego, a zarazem opowie-
$cig o odzyskiwaniu miasta, porzadku i poczucia bezpieczenstwa po
do$wiadczeniu wojny i przesiedlenia.

N

Rownie istotny byt dla Rolicza port gdynski i rozwijajacy sie przemyst
morski. Przedstawial baseny portowe, dzwigi, stocznie, barki, kutry,
trawlery i statki handlowe, w tym ,,Batorego” zacumowanego przy
Dworcu Morskim. Interesowala go zar6wno skala portowej infrastruk-
tury, jak i codzienna praca ludzi. Robotnicy, stoczniowcy i rybacy nie
stanowili jedynie dodatku do industrialnego pejzazu, lecz byli jego

BEZPIECZNY PORT STANISLAWA ROLICZA

wlasciwymi bohaterami. Artysta posiadat wyjatkowa pamie¢ wzrokowa

i przywiazywal ogromna wage do szczegotu. Jak wspominala jego corka,
jesliw obserwowanym miejscu znajdowalo sie szes¢ sztachet, tyle samo
musialo pojawi¢ si¢ na rysunku lub grafice. Szkicowatl nawet w deszczu,
przekonany, ze uchwycone zjawisko za chwile moze zniknac.

Po przyjezdzie do Gdyni Rolicz wlaczyl sie rowniez w tworzenie
miejscowego $rodowiska artystycznego i edukacyjnego. Pracowal jako
pedagog, wspottworzyt Zwiazek Polskich Artystow Plastykow, a w 1950
roku zatozyl Ognisko Plastyczne w Gdyni, ktorym kierowal przez ponad
dwie dekady. Jego dzialalno$¢ pedagogiczna byla rGwnie wazna jak wla-
sna praktyka tworcza: przekazywal uczniom dyscypling warsztatows,
znajomo$é rysunku i szacunek dla obserwowanego Swiata.

Osobna, mniej oczywista czes¢ jego biografii stanowila muzyka. Studio-
wat gre na skrzypcach, grat takze na fortepianie i wielu innych instru-
mentach, kolekcjonowat je, urzadzal domowe ,koncerty okienne”, a na-
wet pomySlnie przeszedi egzamin do zespolu Filharmonii Baltyckiej.
Ostatecznie nie przyjal propozycji zatrudnienia, poniewaz uwazat si¢
przede wszystkim za plastyka. Muzyczna wrazliwo$¢ pozostala jednak
obecnaw jego sztuce, widoczna w rytmie kompozycji, powtarzalnosci
portowych konstrukcji i uwaznym budowaniu nastroju.

Tworczos¢ Stanistawa Rolicza jest dzi$ jednym z najwazniejszych
wizualnych $wiadectw powojennego Wybrzeza. Laczy dokumentalng
dokladno$¢ z osobistym doswiadczeniem czlowieka, ktory po latach
wojennej tulaczki wlasnie w Gdyni i Sopocie odnalazt wlasny bezpiecz-
ny port.

T
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Nadmorskie drzewa i plaza", 1989

olej/ptyta, 24,8 x 40,2 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St. Rolicz 89'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Nadmorskie drzewa i plaza" | olej-ptyta 248x402 mm | StRolicz1989'

estymacja:
2400 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyScie
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Nadmorski brzeg", 1992

olej/ptyta, 15x 21 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St. Rolicz 92"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' "Nadmorski brzeg" | ptyta-olej-15x21 cm | StRolicz 992

estymacja:
1300 - 1800 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyScie
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Statek Oliwaw Gdyni", 1959

technika mieszana/papier, 16,5 x 27 cm (odcisk ptyty)
sygnowany i datowany otowkiem p.d.: 'StRolicz 959’ oraz opisany l.d.: "Statek Oliwaw Gdyni" technika mieszana'
sygnowany i datowany na ptycie p.d.: 'St. Rolicz 1959’

estymacja:
900 - 1400 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

Grafika przedstawia drobnicowiec ,Oliwa”, jednostke wazng dla powojennej historii
polskiego przemystu stoczniowego. Statek typu ,Hansa A” rozpoczeto budowaé w
Szczecinie w 1943 roku, jednak podczas wojny kadtub zostat uszkodzony w bombar-
dowaniu. Po 1945 roku jednostke przekazano Polsce i ukonczono w stoczni ,Odra” na
zamowienie Gdynia-Ameryka Linie Zeglugowe. Zwodowana 24 kwietnia 1948 roku
,Oliwa” byta pierwszym polskim wodowaniem w Szczecinie oraz pierwszym wiekszym
statkiem zwodowanym w polskich stoczniach po Il wojnie $wiatowej. Po doposaze-
niuw Stoczni Gdanskiej rozpoczeta stuzbe w Polskich Liniach Oceanicznych jako
,Marchlewski”. W kolejnych latach jednostke przekazano Polskiej Zegludze Morskiej,
a nastepnie wykorzystywano jako magazyn portowy. Zostata zeztomowana w Finlandii
w 1982 roku.
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Statek General Walter w Gdyni", 1958

technika mieszana/papier, 16,5 x 27 cm (odcisk ptyty)
sygnowany i datowany otowkiem p.d.: 'StRolicz958' oraz opisany 1.d.: 'Statek Generat Walter w Gdyni" technika mieszana'
sygnowany i datowany na ptycie p.d.: 'St. Rtrolicz 1958

estymacja:
900 - 1400 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

Statek Generat Walter zostal zaméwiony przez Gdynia-Ameryka Linie Zeglugowe w
1937 roku z przeznaczeniem do obstugi linii do Zatoki Meksykanskiej i miat nosic na-
zwe ,10dz”. Zbudowany w Gdansku, podczas Il wojny $wiatowej zostat przejety przez
Niemcow i ukonczony jako ,Minden”. Nastepnie stuzyt Kriegsmarine jako jednostka
pomocnicza. Po wojnie trafit kolejno do floty brytyjskiej i radzieckiej, aw 1947 roku po-
wrocit do Polski pod nazwg ,Generat Walter”. Od 1951 roku ptywat w barwach Polskich
Linii Oceanicznych na trasach dalekiego zasiegu, m.in. do Ameryki Potudniowej, Indii
i Pakistanu. W 1970 roku zostat skierowany na ztom do stoczni w Hongkongu.
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Statek Jarostaw Dabrowski w porcie w Gdyni", 1959

technika mieszana/papier, 16 x 27 cm (odcisk plyty)

sygnowany i datowany otowkiem p.d.: 'StRolicz1959'

oraz opisany l.d.: ‘Statek Jarostaw Dabrowski w porcie w Gdyni" technika mieszana'
sygnowany i datowany na ptycie l.d.: 'St. Rolicz 1958 59'

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

,Jarostaw Dabrowski” byt drobnicowcem zbudowanym w 1950 roku w brytyjskiej
stoczni Blyth Dry Dock & Shipbuilding Company Ltd. Jednostke zaprojektowano
specjalnie do obstugi linii londynskiej. Do Gdyni przybyta w styczniu 1951 roku,

a nastepnie zostata przekazana Polskim Liniom Oceanicznym i skierowana na trase
Gdynia-Londyn, pozniej takze Gdynia-Hull. Statek przewozit przede wszystkim towary
spozywcze, w tym mieso, nabiat, warzywa i owoce. Byt ostatnim parowcem eksploato-
wanym przez PLO. W 1976 roku wycofano go ze stuzby i sprzedano na ztom do Belgii.
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Statek General Bem w Gdyni", 1959

technika mieszana/papier, 16 x 27 cm (odcisk ptyty)

sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'StRolicz1959'

oraz opisany l.d.: 'Statek Generat Bem w Gdyni" technika mieszana'
sygnowany i datowany na ptycie p.d.: 'St. Rolicz 58 | 59'

estymacja:
900 - 1400 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

,Generat Bem” byt drobnicowcem zbudowanym w 1940 roku we wtoskiej stoczni
Cantieri Riuniti dell’Adriatico w Triecie dla armatora z Manili. Poczatkowo obstugi-
wat szlak taczacy Filipiny z portami wschodniego wybrzeza Ameryki Potudniowe;j.

W grudniu 1950 roku statek zostat zakupiony przez Polskie Linie Oceaniczne.

W polskiej flocie eksploatowano go na liniach dalekowschodniej i potudniowoamery-
kanskiej. Jednostka pozostawata w stuzbie PLO do 1971 roku, kiedy zostata sprzedana
armatorowi greckiemu.
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STANISLEAW ROLICZ
1913-1997

"Port weglowy w Gdyni", 1947

akwaforta/papier, 13,5 x 24,5 cm (odcisk ptyty)
sygnowany i datowany otowkiem p.d.: ‘StRolicz 947" i opisany u dotu: "Port weglowy w Gdyni" akwaforta’
sygnowany, datowany i opisany na ptycie l.d.: 'St. Rolicz. Gdynia 1947

estymacja:
900 - 1400 PLN
300 - 400 EUR
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STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Gdynia. Pracaw porcie", 1947

akwaforta/papier, 22 x 31,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany otowkiem p.d.: ‘StRolicz'
sygnowany, datowany i opisany na plycie 1.d.: 'St. Rolicz. 1947-III. Gdynia. Pracaw porcie.'

estymacja:
700 - 1000 PLN
200 - 300 EUR
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EUGENIUSZ DZIERZENCKI
1905-1990

Widok na Klif Ortowski

olej/tektura, 16,5 x 21,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'E Dzierzencki'

estymacja:
2200 - 3500 PLN
600 - 900 EUR
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Gdynia zajmuje w tworczosci Eugeniusza Dzierzenckiego miejsce
szczegolne, cho¢ jego zainteresowanie morzem obejmowato cate pol-
skie Wybrzeze. Urodzony w Warszawie artysta ksztalcit sie w tamtejszej
Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Wtadystawa Skoczylasa

i Leona Wyczotkowskiego, lecz juz przed wybuchem II wojny $wiatowej
zwigzal swoja dziatalno$e z Battykiem. Od potowy lat trzydziestych
regularnie odwiedzat Polwysep Helski, Karwie, Jastrzebia Gore i Lisi
Jar, aw Kuznicy i Juracie organizowal wystawy plenerowe. Po wojnie
zamieszkal w Sopocie, pozostajac do konca zycia wierny tematyce
marynistycznej.

Dzierzencki uczestniczyl rowniez w tworzeniu powojennego $rodowi-
ska artystycznego regionu. Wspolnie z Ignacym Klukowskim, Antonim
Suchankiem i Maksymilianem Kasprowiczem wspottworzyt gdynski od-
dziat Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Z Gdynia laczyta go jednak
przede wszystkim praktyka malarska. Portowe miasto dostarczalo mu
tematow odpowiadajacych jego realistycznej wrazliwo$ci: statkow przy
nabrzezach, dzwigéw, magazynow, wagonow towarowych, kutrow oraz
ludzi zwiazanych z praca na morzu. Artysta nie poszukiwal w maryni-
styce rozbudowanej symboliki, lecz skupial si¢ na konkretnosci przed-
stawianego $wiata, wygladzie jednostek i rytmie portowej codziennosci.

Gdynia wystepuje w jego obrazach przede wszystkim jako dzialajacy
organizm gospodarki morskiej, ogladany od strony nabrzeza i zaplecza
technicznego. Dobrym przyktadem takiego ujecia jest kompozycja
,Gdyniaw porcie”, przedstawiajaca statek towarowy s.s. ,Gdynia”, zbu-
dowany w 1954 roku w Stoczni Gdanskiej dla Polskiej Zeglugi Morskiej.
Ukos$ny przebieg nabrzeza, sylwety dzwigow, magazyny i fragment
wagonu tworza obraz przestrzeni podporzadkowanej transportowi

i pracy. Nie jest to reprezentacyjna panorama miasta, lecz widok portu
ukazanego niejako od wewnatrz, jako srodowiska maszyn, konstrukcji

i przemieszczanych towarow.

Dokumentalna uwazno$¢ Dzierzenckiego nie oznaczala jednak chtod-
nego kopiowania rzeczywistosci. Artysta malowat swobodnie, korzysta-
jac z szerokich pociagnie¢ pedzla, nastrojowych zestawien barwnych

i tradycyjnych sposobow budowania morskiej przestrzeni. W spokoj-
niejszych kompozycjach obnizat linie horyzontu, zblizal tonacje wody

i nieba oraz wprowadzal szaroniebieskie, srebrzyste i zielonkawe tony.
W scenach sztormowych wzmacniat kontrasty, skracat perspektywe

i skupial uwage na lodzi zmagajacej sie z fala. Pozostawat przy tym
uwaznym obserwatorem rzeczywistych typow jednostek, zachowujac
rozpoznawalne ksztalty kadlubow i ozaglowania.

W jego dorobku powracaja kutry wyciagniete na piasek, todzie podczas
polowu, statki stojace na redzie, porty rybackie, plaze, wydmy i klifowe
urwiska. Bohaterami tych przedstawien sa rowniez portowcy i ka-
szubscy rybacy, wpisani w krajobraz, ktérego rytm wyznaczaja praca,
pogoda oraz ruch wody. Sila tego malarstwa wynika z bezposredniosci,
sprawnego warsztatu i umiejetnosci uchwycenia charakteru nadmor-
skiego zycia bez nadmiernej teatralizacji.

Obrazy Dzierzenckiego byly chetnie nabywane przez zagranicznych
armatorow i trafialy do wnetrz statkow plywajacych pod banderami
Francji, Wielkiej Brytanii, Stanéw Zjednoczonych, Brazylii i Norwegii.
Jego marynistyka wchodzila wigc w przestrzen rzeczywistej podrozy
morskiej. Gdynie artysta zapisal jako miasto ogladane od strony portu,
statkow i codziennej pracy, tworzac malarskie swiadectwo miejsca,
ktorego tozsamose ksztaltowaty morze, handel i zegluga.
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EUGENIUSZ DZIERZENCKI
1905-1990

Rybacy na plazy

olej/tektura, 23 x 32 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'E Dzierzencki'

estymacja:
2600 - 4000 PLN
700 -1000 EUR

76 o

EUGENIUSZ DZIERZENCKI
1905-1990

Wioska nad brzegiem

olej/tektura, 18,5 x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'E Dzierzencki'

estymacja:
2600 - 4 000 PLN
700 -1000 EUR
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EUGENIUSZ DZIERZENCKI
1905-1990

Pejzaz morski z lodziami

olej/tektura, 25 x 35 cm
sygnowany p.d.: 'E Dzierzencki'

estymacja:
2600 -4000PLN
700 -1000 EUR
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EUGENIUSZ DZIERZENCKI
1905-1990

"Kuter rybacki”

olej/tektura, 23 x 29,5 cm
sygnowany l.d.: 'E Dzierzencki'
na odwrociu nalepka z pracowni artysty

estymacja:
2200 -3500PLN
600 - 900 EUR
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HENRYK BARANOWSKI
1932-2005

Gdynia

linoryt/papier, 18,5 x 30 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany na plycie L.d.: 'HB'

estymacja:
700 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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HENRYK BARANOWSKI
1932-2005

Morski brzeg

olej/tektura, 28 x 42 cm
sygnowany l.d.: 'H. Baranowski'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 -1200 EUR
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HENRYK BARANOWSKI
1932-2005

Widok na plaze w Ortowie

olej/ptotno, 50,5 x 65 cm
sygnowany l.d.: 'H. Baranowski'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2400 EUR




-~ & elementami technicznego ppjzaiu, Tecz fo

REPORTER Z PALETA

GDYNIA HENRYKA BARANOWSKIEGO

Henryk Baranowski nalezat do tych artystow, dla ktorych morze nie
bylo jedynie tematem, lecz dos$wiadczeniem przezywanym bezposred-
nio. Urodzony w 1932 roku w Starogardzie Gdanskim, juz jako mtody
czlowiek zwiazat sie z Gdynia i Wybrzezem. Ksztalcit sie w sopockim
Ognisku Kultury Plastycznej oraz w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych, gdzie pracowatl pod kierunkiem Juliusza Studnickiego,
Jana Wodynskiego i Janusza Strzaleckiego. Rownolegle rozpoczela sie
jego wieloletnia relacja z Marynarka Wojenna, ktora z czasem stala sie
jednym z najwazniejszych zrodet jego sztuki.

Henryk Baranowski sam podkreslal, ze morza nie da si¢ naprawde

malowa¢ wylacznie z brzegu. Rejsy, sztormy, manewry i dlugie godziny

spedzone na pokladach okretow pozwolity mu obserwowac zywiot

w ciaglym ruchu. Malowatl i szkicowal w kazdej mozliwej chwili, dlatego
_ zyskat okreslenie ,reportera z paleta”. Jego obrazy tacza dokumenta-

yjna uwazno$¢ z wyrazna wrazliwoscia kolorystyczna. Statki, portowe

Easeny tocznie, nabrzeza i kadluby w dokac! $3a u niego martwymi
nymi napieecia,

rytmu i koloru. - T

Szczegolne miejsce w tworczos$ci Henryka Baranowskiego zajmowata
Gdynia. Artysta dokumentowat jej port, rozbudowe nabrzezy, cumujace
jednostki, zmieniajaca si¢ panorame miasta i codzienny ruch wokot
morza. Interesowata go zaré6wno skala nowoczesnego portu, jak i drob-
ne szczegoly: zardzewiale burty, odbicia w wodzie, konstrukcje dzwigow
czy sylwetki statkow znikajacych na horyzoncie. Gdynia pojawia sie

w jego pracach jako miasto pracy, zeglugi i nieustannej przemiany, ale
takze jako przestrzen osobista, dobrze znana i wielokrotnie ogladana.

Jego panoramiczne widoki miasta pokazuja, ze Henryk Baranowski byt
takze skrupulatnym obserwatorem architektury i topografii. Potrafit
polaczyc¢ rozlegle ujecie z precyzja detalu, budujac malarskie $wiadec-
two konkretnego momentu historycznego. W jego tworczosci Gdynia
nie jest wylacznie symbolem nowoczesnosci. To zywy organizm, w kto-
rym morze, port, miasto i cztowiek pozostaja ze soba w statlej relacji.

Dorobek Henryka Baranewskiego obejmuje blisk : ry tysigce

prac. Jego obrazy Znajduﬁsie w polskiMMr%ch muzeach
morskich, kolekcjach wojskowych oraz admiralicjach wielu panstw.
Pozostaje jednym z najwazniejszych powojennych marynistow, a zara-
zem artysta, ktory stworzyl rozlegla, malarska kronike Gdyni widzianej
z ladu, z portu i z poktadu okretu.
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Gdynia-Ortowo, 1990, fot. Lech Zielaskowski / Narodowe Archiwum Cyfrowe
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HENRYK BARANOWSKI
1932-2005

Ortowo

akwarela/papier, 31,5 x 43 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany l.d.: 'H. Baranowski | OREOWO'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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R. MODRZEWSKI

XX w.
Rejs, 1935

gwasz, pastel/papier, 49,70 x 40,70 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'R. Modrzewski | HEL 1935'
na odwrociu otéwkowy szkic z przedstawieniem rybakow przy todzi

estymacja:
1200 - 1600 PLN
300 - 400 EUR
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MARIAN STRONSKI
1892-1977

"L6dz kaszubska"

olej/tektura, 33,50 x 24,50 cm

sygnowany p.d.: 'Stronski'

na odwrociu nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie oraz datowany i opisany:
'Mal. Marian Stronski | "Lodz Kaszubska" | 17/VI 1923 | w Tow. P. Sztuk. p- we Lwowie'

estymacja:
1200-1600 PLN
300 - 400 EUR
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Pod sosnami, przetom lat 50. i 60. XX w.

olej/ptotno, 67,6 x 68 cm
sygnowany p.d.: 'Mokwa'

estymacja:
20000 -26 000 PLN
4700 -6 100 EUR
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Pejzaz morski

olej/ptotno, 50 x 60 cm
sygnowany p.d.: ‘Mokwa’
praca opiniowana przez Janusza Wasowicza

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2100 - 3 500 EUR
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Pejzaz z Mierzei Kuronskiej

akwarela, otowek/papier, 15,5 x 22,5 cm
sygnowany l.d.: 'Mokwa'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR




88 o

EDMUND ZDANOWSKI
1905-1984

Przystan rybacka z todziami, 1947

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 17,5 x 11,5 cm
na odwrociu pieczatka autorska: 'FOT. EDMUND ZDANOWSKI | Gdynia, 1947. | WSZELKIE PRAWA ZASTRZEZONE'
oraz opisany: 'Nr 31 | Jozef Michatowski'

estymacja:
700 - 1000 PLN
200 - 300 EUR
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EDMUND ZDANOWSKI
1905-1984

Zestaw czterech fotografii gdynskich, 1947

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 17,5 x 23,5 cm

kazda fotografia sygnowana otowkiem

1. Naprawa sieci rybackich, sygnowany i datowany otowkiem p.d.: 'Edm. Zdanowski | 1947',

na odwrociu pieczatka autorska: 'FOT. EDMUND ZDANOWSKI | Gdynia, 1948." oraz opisany: 'Nr. 7 | Jozef Michatowski'
2. Zatoga todzi wiostowej na morzu, sygnowany i datowany otowkiem 1.d.: 'Edm. Zdanowski | 1947',

na odwrociu pieczatka autorska: 'FOT. EDMUND ZDANOWSKI | Gdynia, 1948." oraz opisany: 'Nr. 10 | Jozef Michatowski'
3. Zatoga todzi wiostowej przy nabrzezu, sygnowany i datowany otowkiem 1.d.: 'Edm. Zdanowski | 1947,

na odwrociu pieczatka autorska: 'FOT. EDMUND ZDANOWSKI | Gdynia, 1948." oraz opisany: 'Nr. 11 | Jozef Michatowski'
4. Kuter rybacki "GDY.84", sygnowany i datowany otowkiem p.d.: 'Edm. Zdanowski 1947,

na odwrociu pieczatka autorska: 'FOT. EDMUND ZDANOWSKI | Gdynia, 1948." oraz opisany: 'Nr. 13 | "Havet""

estymacja:
1200 -1800PLN
300 - 500 EUR




Edmund Zdanowski przyjechat do Gdyni w 1945 roku z doswiadczeniem
wilenskiej szkoty fotografii i z wrazliwo$cig uksztalttowang w kregu Jana
Buthaka. Przywiozt ze soba znajomos¢ piktorializmu, dbatos$¢ o swiattocien
i kompozycje, ale nadmorskie miasto bardzo szybko wymusito na nim zmia-
ne jezyka. Gdynia po wojnie nie przypominata harmonijnych, nastrojowych
zautkow Wilna. Zrujnowany port, uszkodzone nabrzeza, wraki, kikuty
magazynow i stalowe szkielety budynkow domagaty sie spojrzenia bardziej
bezposredniego, surowego i skupionego na konstrukcji.

Miasto stato si¢ dla Edmunda Zdanowskiego nie tylko nowym miejscem
zycia, lecz przede wszystkim tematem wieloletniej obserwacji. Fotografowat
Gdynie w chwili odbudowy, kiedy jej przedwojenna nowoczesno$¢ dopiero
odzyskiwata ksztatt. Rejestrowat ruiny portu, pierwsze oznaki powrotu do
normalnoéci, budowe nowych gmachow i codzienny rytm stoczni. Utrwalit
miedzy innymi powojenny rejs ,Daru Pomorza” oraz powrot ,Batorego”,

ale nie ograniczat sie do roli kronikarza wydarzen. Kazdy motyw traktowat
rownoczes$nie jako dokument i tworzywo kompozycyjne.

Z czasem Edmunda Zdanowskiego coraz silniej interesowata geometria
przemystowego krajobrazu. Dzwigi, suwnice, rusztowania, nitowane blachy
i kadtuby statkow uktadaty sie na jego fotografiach w rytmy linii, pionow i

przeciec. Port oraz stocznia stawaly sie nowoczesnym laboratorium formy,
w ktorym cztowiek byt cze$cig wigkszego systemu pracy i technologii.
Edmund Zdanowski unikat jednak tatwego patosu. Nie heroizowat robot-
nika i nie zamienial przemystu w propagandowy spektakl. Bardziej intere-
sowaty go porzadek konstrukcji, napiecie materii i Swiatto wydobywajace
strukture betonu oraz stali.

Podobnie patrzyt na modernistyczng architekture Gdyni. Jasne fasady, obte
narozniki i betonowe szkielety nowych budynkow przeksztatcat w niemal
abstrakcyjne uktady geometryczne. Dzigki temu jego fotografie nie tylko
dokumentujg miasto, ale rowniez pokazuja, jak powojenna Gdynia stawata
sie przestrzenia nowoczesno$ci, budowang na nowo z ruin i ambicji.

Znaczenie Edmunda Zdanowskiego wykraczato poza wtasng tworczo$c.
Przez wiele lat uczyt fotografii w Liceum Sztuk Plastycznych w Gdyni-Orto-
wie, przekazujac kolejnym pokoleniom szacunek dla rzemiosta, dyscypliny
kompozycyjnej i Swiadomego patrzenia. Wspottworzyt takze srodowisko
fotograficzne Wybrzeza. Pozostawit po sobie nie tylko rozlegte archiwum
miasta, lecz takze trwaly sposob myslenia o fotografii jako sztuce taczacej
dokument, konstrukcje i osobiste doswiadczenie miejsca.

/
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JERZY DABROWSKI
1896-1944

Budowa drewnianej lodzi

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 24 x 17,5 cm
na odwrociu pieczatka autorska: 'FOTOREPORTER | JERZY DABROWSKI | Prawa autorskie zastrzezone'

estymacja:
700 - 1000 PLN
200 - 300 EUR
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KAZIMIERZ KOMOROWSKI
1903-1972

Lodzie na Baltyku (Panstwowe Centrum Wychowania Morskiego), 1947

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 11,5 x 17,2 cm
na odwrociu pieczatka: 'COPYRIGHT BY K. KOMOROWSKI | Sopot, ul. Abrahama 10, tel. 520-50" oraz opisany: 'Nr. 28 | Jozef
Michatowski'

estymacja:
700 - 1000 PLN
200 - 300 EUR
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ZBIGNIEW KOSYCARZ
1925-1995

Basen na Polance Redlowskiej w Gdyni, 1960/2024

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 32,5 x 34 cm (arkusz)

datowany, numerowany i opisany otowkiem na odwrociu: 'Zbigniew Kosycarz, Basen na Polance Redtowskiej, 1960/2024 |
ed. 1/5 | Fotografia z kolekcji Polskiej Agencji Prasowej'

ed. 1/5

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

Zbigniew Kosycarz przez dziesieciolecia dokumentowatl powojenne Wybrzeze, tworzac
rozlegte archiwum Gdanska, Gdyni i catego Pomorza. Jako fotoreporter ,Dziennika
Battyckiego” i ,Gtosu Wybrzeza” interesowat sie nie tylko wydarzeniami o charakte-
rze oficjalnym, lecz takze zwyczajnym rytmem miasta: praca, wypoczynkiem, ulicg

i zmieniajacymi sie obyczajami. Dzieki temu jego fotografie pokazuja modernizacje
regionu nie jako abstrakcyjny proces, lecz jako doswiadczenie ludzi korzystajacych

z nowych przestrzeni.

Jednym z takich miejsc byt basen na Polance Redtowskiej, otwarty w 1952 roku.
Kompleks zaprojektowany przez Leszka Dabrowskiego i Witolda Rakowskiego obej-
mowatl petnowymiarowsa ptywalnie, wieze do skokow, brodzik, trybuny, szatnie i tarasy
wypoczynkowe. Potozenie nad morzem oraz pomyst napetniania niecek woda z Zatoki
Gdanskiej miaty uczyni¢ z niego wizytowke nowoczesnej Gdyni.

Basen realizowatl modernistyczny ideat miasta podporzadkowanego zdrowiu, sportowi
i wspolnemu wypoczynkowi. Fotografia Zbigniewa Kosycarza zachowuje wtaénie ten
spoteczny wymiar architektury: nie monumentalny obiekt, lecz miejsce uzywane,
oswojone i wypelnione codziennos$cia. Dzi$, gdy kompleks juz nie istnieje, zdjecie
staje sie $wiadectwem utraconego fragmentu Gdyni i epoki, w ktorej nowoczesnos¢e
miata by¢ dostepna dla wszystkich.
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MIKOLAJ SPRUDIN
1923-2015

Pierwszy powojenny rejs "Daru Pomorza" z Gdyni, 1946/2024

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 30,5 x 44 cm (arkusz)

datowany, numerowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Mikotaj Sprudin, Pierwszy powojenny rejs Daru Pomorza z Gdyni,
1946/2024 | ed. 1/5 | Fotografia z kolekcji Polskiej Agencji Prasowej'

ed. 1/5

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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ROMUALD MUSIOLIK \ MULK
1973

Portw Gdyni, 2026

olej/ptotno, 80 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Romuald Mulk '26'

estymacja:
3500-6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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ANNA KOLODZIEJCZYK
1979

"Hale targowe Gdyni" z cyklu "Sto lat polskiej architektury", 2026

olej, farba alkidowa/ptotno, 130 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Anna Maria Kotodziejczyk 05.2026 | olej, alkid na ptotnie | Z cyklu:
"Sto lat architektury. [monogram wiazany] | Hale targowe Gdyni"

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 -3 800 EUR




W malarstwie Anny Kotodziejczyk architektura nigdy nie jest wytacznie tematem. Staje
sie no$nikiem pamieci, Sladem dawnych idei i obrazem podlegajacym nieustannym
przemianom. Artystke interesuje to, co pozostaje po pierwotnym znaczeniu budynku:
jego powidok, rytm konstrukcji, ornament i napiecie miedzy trwaniem a rozpadem.
Choc¢ od lat zajmuje sie przede wszystkim ruing i destrukcja, jej obrazy zachowuja
elegancje oraz wyrazny porzadek formalny.

W pracy ,Hale targowe Gdyni” z cyklu ,Sto lat polskiej architektury” Anna Kotodziej-

czyk siega po jeden z najwazniejszych obiektow gdynskiego modernizmu. Kompleks
M zaprojektowany przez Jerzego Miillera i Stefana Reychmana powstat w latach 1935-
1938 i pozostaje wyjatkowym przyktadem konstruktywizmu w polskiej architekturze.
Najbardziej rozpoznawalna Hala L.ukowa, z parabolicznym dachem wspartym na sta-
lowych kratownicach, od poczatku byta wyrazem ambicji mtodego miasta portowego,
budujacego swoja tozsamos¢ wokot nowoczesnosci, funkcjonalnosci i wiary w rozwoj.
Artystka nie odtwarza budynku wiernie. Rozbija jego bryle na ostre, rytmiczne ptasz-
czyzny granatu, btekitu, zieleni, czerni i bieli. Monumentalny tuk nadal porzadkuje
kompozycje, ale wnetrze architektury ulega fragmentaryzacji. Hala staje sie jednocze-
Snie konkretnym zabytkiem i niemal abstrakcyjnym uktadem linii oraz pol barwnych.

Historia obiektu dodatkowo wzmacnia znaczenie obrazu. Hala przeszta przez okres
wojny, zniszczen, odbudowy i kolejnych modernizacji, a mimo to do dzi$ zachowata
swoja handlowa funkcje i pozostaje waznym punktem na mapie Gdyni. W ujeciu
Anny Kotodziejczyk jest wiec nie tylko $wiadectwem miedzywojennego modernizmu,
lecz takze przyktadem architektury, ktora przetrwata zmiane epok, nie tracac swojej
obecnosci w zyciu miasta.
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ALEKSANDRA KOWALCZYK ALEKSANDRA KOWALCZYK

1987 1987

"Basen portowy od strony morza", 2026 "Obiekt modernistyczny", 2026

akryl/ptotno, 60 x 120 cm akryl/ptotno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' "BASEN PORTOWY OD STRONY MORZA" ALEKSANDRA KOWALCZYK 2026 sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "OBIEKT MODERNISTYCZNY" ALEKSANDRA KOWALCZYK 2026’
estymacja: estymacja:

1600 - 3500 PLN 1600 - 3500 PLN

400 - 900 EUR 400 - 900 EUR
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KATARZYNA SWINARSKA
1969

"Kapiace sie" ("The Bathers"), 2023

olej/ptotno, 150 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "THE BATHERS" | K. Swinarska | 2023'

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
5200 -6 600 EUR

,Do potowy XX wieku wzorem i wyznacznikiem normy byt
mezczyzna. Badania naukowe poréwnywaty kobiece ciata

do ciat meskich, kobiece emocje i mozliwosci intelektualne
byty rowniez poddawane analizom, w ktorych wyznacznikiem
normalno$ci byt mezczyzna. Kiedy meskos¢ jest norma, kobie-
co$c¢ niepokojgco przesuwa sie na tej skali w kierunku potwor-
nosci... jednak bycie ,potwora” ma niezwykle emancypacyjny
potencjal! My — kobiety, z natury nienormalne, mogtybySmy
w koncu porzuci¢ niemozliwe dgzenia do meskiego ideatu

i poszuka¢ w zamian wtasnych, cudownych wtasciwosci.
Piszac te stowa, niemal stysze radosny pisk kobiety-ryby, ktora
wynurza sie z fal i parskajgc puszcza do mnie oko.

Syreny, meduzy, rusatki obecne w mitologiach wielu kultur,
zderzaja sie w nich z bohaterem ptci meskiej, tak jak w styn-
nym spotkaniu Odyseusza ze stadem syren. Syreny sg tym ,in-
nym”: fascynujacym i niebezpiecznym zarazem. Jednoczesnie
wobec braku zenskich postaci na scenie, nasz dualistyczny
umyst przyjmuje, ze syreny sg jednak kobietami. Mity i basnie
petne sa podobnych zenskich potworéw. Co ciekawe, syreny,
rusatki, czarownice zawsze s osobne, niezalezne, sprawcze,
nie podporzadkowane zadnym strukturom, ani wtadzy. Uno-
szac sie na kolejnej fali feminizmu, ogtaszam syreny, rusatki,
meduzy i inne potwory naszym wzorem i ideatem. Niechaj ich
obraz towarzyszy nam w medytacji nad istotg kobiecosci i to
na ich podobienstwo wychowujmy nasze potomstwo.

Najnowszy cykl moich obrazow zaludnia sie syrenami, rusat-
kami — istotami zjednoczonymi z zywiotem wody, powietrza

i ziemi. Rownolegle do warstwy narracyjnej koncentruje sie na
powierzchni obrazu, na sposobie ktadzenia farby, jej ttustosci
i gestosci. Szukam sposobow na ukazanie blasku stonca na
drzacej powierzchni wody, zapachu wilgotnej taki, miekkosci
ciata i stonawego smaku skory.

Obraz ,Kapigce sie” odnosi sie do licznych obrazéw pod takim
tytutem, gdzie malarz podgladat nagie, uprzedmiotowione
kobiety. Moje kapiace sie rozbierajq sie dla wtasnej przyjemno-
Sci”.

Katarzyna Swinarska




99

DOROTA NIEZNALSKA
1973

"ImpresjaI", 2026

otowek, tusz/papier, obie prace: 28,5 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
obie prace sygnowane i datowane p.d.: 'D. Nieznalska 2026'
Przy realizacji pracy artystka wykorzystata wode z Morza Battyckiego.

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

100

DOROTA NIEZNALSKA
1973

"Impresja IT", 2026

otowek, tusz/papier, obie prace: 28,5 x 20 cm (w Swietle passe-partout)
obie prace sygnowane i datowane p.d.: 'D. Nieznalska 2026’
Przy realizacji pracy artystka wykorzystata wode z Morza Battyckiego.

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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KAROLINA JAKLEWICZ
1979

"Narodziny burzy", 2025

olej/ptotno, 100 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAROLINA | JACKIEWICZ | 2025 | "NARODZINY BURZY"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

Karolina Jaklewicz, urodzonaw 1979 roku w Trzebiatowie, jest malarka, pisarkg, kura-
torka i wyktadowczynia zwigzana z Wydziatem Architektury Politechniki Wroctawskiej.
Jej tworczo$¢ rozwija sie wokot geometrii, ktorg artystka traktuje nie jako chtodny
system form, lecz jako jezyk emocji, napiec i osobistych doswiadczen. Od wezesnych
pejzazy i wedut stopniowo przechodzita ku coraz bardziej syntetycznym kompozy-
cjom, ograniczajac przedstawienie do bryl, $wiatta, koloru i linii horyzontu.

W obrazie ,Narodziny burzy” z 2025 roku ten jezyk zostaje sprowadzony do minimum.
Intensywny btekit, rozjasniona smuga i cienka linia przecinajaca ptaszczyzne buduja
obraz skupiony i niemal bezprzedmiotowy. Horyzont, stale obecny w tworczosci
Jaklewicz, nie stuzy tu opisowi konkretnego miejsca, lecz wyznacza granice miedzy
spokojem a narastajaca zmiang. Ultramaryna, ktorg artystka wiaze z wewnetrznym
$wiattem, duchowoscia i nieskonczonoscia, nadaje kompozycji gtebie oraz charakter
kontemplacyjny. Morskie skojarzenie pozostaje subtelne, ale w gdynskim kontekscie
wzmacnia odczucie bezkresu, ciszy i oczekiwania na moment, w ktorym porzadek
obrazu zostanie zaktocony.




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.
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W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH

nn

20.

z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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33.

internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1

3.2

3.3.

3.4.
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mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesnie;.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.
| N N N o . "
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
| DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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