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CZAS AUKCJI
28 pazdziernika 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

18 - 28 pazdziernika 2021
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
tel. 22 163 66 49, 539 546 701
k.zebrowska@desa.pl

Natalia Kowalek
tel. 880 334 401
n.kowalek@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00-19:00, sobota 11:00-16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Cztonek Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Cronek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY DZIAL MARKETINGU | PR DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Wojciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiggowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75,795 122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Karolina Sliwiriska
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl

tel. 22163 66 21,795 121575

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 261934

Piotr Sledz?
p.sledz@desa.pl
tel. 22163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk akomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl
22163 67 07, 638 647 637 506 252 031

JULIA SLUPECKA NATALIA KOWALEK
j.slupecka@desa.pl n.kowalek@desa.pl
532 750 005 880 334 401

DZIAL ROZLICZEN
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URSZULA PRZEPIORKA MAGDALENA OLTARZEWSKA
Kierownik Dziatu m.oltarzewska@desa.pl
u.przepiorka@desa.pl 22163 66 03, 506 252 044

22163 66 01, 795 121 569

BIURO OBStUGI KLIENTA
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JUSTYNA PLOCINSKA WERONIKA ZARZYCKA
j.plocinska@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515 880 526 448

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

e
L
JULIAN KLONOWSKI

j.klonowski@desa.pl
880 334 402

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

v

IZA MICHALSKA
Koordynator Przestrzeni Ekspozycyjnej
i.michalska@desa.pl
502 994 202

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

MICHALINA KOMOROWSKA
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

OLIWIA SMOLAREK
o.smolarek@desa.pl
22163 66 200, 664 150 867

KAROLINA PULANECKA
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

€K

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

< &

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

»e

ARTUR DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

. ]
-

¥
-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

SAMANTA BELLING
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.pl
539 222 774

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

&

PAULINA ADAMCZYK
Specjalista
Sztuka Dawna
Prace na papierze
p.adamczyk@desa.p!
22163 66 14, 532 759 980

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
jwolan@desa.pl
538 915 090

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453



oktadka front poz. 174 Krzysztof Gierattowski, Dagmara Siemiriska / Dagmara Sieminska, 1989 Il oktadka poz. 107 Piotr Uklariski, Bez tytutu (Czaszka) / Untitled (Skull), 2000

strony 8-9 poz. 187 Kate Moss, 1993 IV oktadka poz. 186 Zhang Huan, 1/2 (Meat and text), 1998

tytut aukcji Fotografia Kolekcjonerska. Klasyka i Awangarda Artystyczna 28 pazdziernika 2021 1SBN 978-83-66734-97-5 kod aukcji 983FOT026 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
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Bakowski Kuba 135-136
Beksinski Zdzistaw 102

Biata Alicja 119

Boss Stawomir 178

Bownik Pawet 183

Brzezinski Andrzej 159
Buczkowska Dorota 150
Corbijn Anton 187

Czaplinski Czestaw 147-149
Diament Michat 200-201
Dorys Benedykt Jerzy 121-122, 141-142
Dubiel Stawoj 165
Dziaczkowski Jan 151
Dziworski Bogdan 127-128
Fogler Janusz 155-156
Gierattowski Krzysztof 174
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Gudzowaty Tomasz 182
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Jatosinski Aleksander 130, 148, 164
Janin Zuzanna 169
Jedrzejewski Maciej 185
Kosinski Jerzy 144
Kossakowski Eustachy 137-138
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Kozyra Katarzyna 101
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Kuzyszyn Konrad 172
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Radice Manuela 115
Rechowicz Hanna 199
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Schlabs Bronistaw 193-195
Smaga Jan 199
Smoczynski Mikotaj 192
Sokotowska Basia 157
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Szukalski Stanistaw 139
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Uklanski Piotr 107

Waniski Tadeusz 125-126

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 106

Wojciechowski Krzysztof 158
Wojnecki Stefan 189
Wotkow Wiktor 131-132

Wo$ Stanistaw J. 162-163
Zasepa Marta 120

Zhang Huan 186

Zielewicz Ryszard 170
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KATARZYNA KOZYRA
1963

"Friends 2019" - teka 29 fotografii z 18 projektéw Katarzyny Kozyry
/ 'Friends 2019' - portfolio of 29 photographs from 18 projects by Katarzyna Kozyra, 2018

wydruk pigmentowy/papier Hahnemtihle Photo Rag 308 gsm, 21x 29,7 cm (zadruk)
kazda fotografia sygnowana p.d.: ‘[sygnatural’

14 pojedynczych prac oraz 1dyptyk, 1 tryptyk, 1kwadryptyk, 1 heksaptyk

kazda fotografia numerowana I.d.: 13/14’

ed. 13/14

pigment print/paper Hahnemtihle Photo Rag 308 gsm, 21x 29.7 cm (image)
each photograph signed p.d.: ‘[signaturel’

14 single works and 1diptych, 1triptych, 1 quadriptyque, 1 hexaptyque
each photograph numbered I.d.: 13/14’

ed. 13/14

estymacja/estimate:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 11000 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony autorski certyfikat autentycznosci

OPINIONS:
the author's certificate of authenticity is attached to the object






FRIENDS,

KATARZYNA KOZYRA FOUNDATION

Certificate of Authenticity

KATARZYNA KOZYRA'S COLLECTION

1314
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ZDZISEAW BEKSINSKI
1929-2005

Gtowa / Head, 1958-1959
heliografika/papier fotograficzny, 39 x 29 cm
heliography/photographic paper, 39 x 29 cm

estymacja/estimate:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

.Ja zawsze chce miec jaki$ punkt odniesienia, ktory musi by¢

albo absolutng bielg albo jakim$ jasnym kolorem i drugi punkt
odniesienia, ktéry musi by¢ absolutng czernig albo tez bardzo,
bardzo ciemnym kolorem. To sie wzieto chyba z fotografii”.

Zdzistaw Beksiriski

'l always want to have a point of reference which has to be either
absolute white or some bright color and another point of refe-
rence which has to be absolute black or a very, very dark color.

| think it came from photography.'

Zdzistaw Beksiriski
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EVA RUBINSTEIN
1933

"Ciemne t6zko, Brooklyn" / 'Dark bed, Brooklyn', 1981

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy
27,8 x 35,4 cm (w $wietle passe-partout)

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper
27.8 x 35.4 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja/estimate:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

.Gdyby nie byto tajemnic, nie bytoby sztuki. Faktem jest,
ze czasami co$ dziata’, nawet jesli moze byc¢ teoretycznie
lub technicznie nieuzasadnione, poniewaz niesie ze soba
emocje przezywane w czasie jego tworzenia”.

Eva Rubinstein

'If there was no mystery, there would be no art. The fact
is that sometimes something “works”, even though it may
be theoretically or technically unsound, because it carries
the emotion lived through at the time of it's making.'

Eva Rubinstein
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EVA RUBINSTEIN
1933

"Odbicia, Lazienki Krélewskie" / 'Reflections, Lazienki Gardens, Warsaw', 1984
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 29 x 20 cm
gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 29 x 20 cm

estymacja/estimate:
5000 -8 000 PLN
1100 - 1800 EUR
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KAROL HILLER
1891-1939

Kompozycja heliograficzna XLI / Heliographic composition XLI, 1933
heliografika, vintage print/papier fotograficzny, 17,5 x 23,7 cm
heliography, vintage print/photographic paper, 17.5 x 23.7 cm

estymacja/estimate:
90 000 - 120 000 PLN
19700 - 26 300 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa ZZPAP, IPS w Parku Sienkiewicza, £6dz 17.12.1933-21.01.1934

Ksawery Dunikowski, Henryk Gotlieb, Karol Hiller, Wtadystaw Jarocki, IPS, Warszawa 5-25.01.1938

Wystawa Karola Hillera i Kazimierza Libina, IPS w Parku Sienkiewicza, +6dz, 8-30.05.1938

Collages and Reliefs 1910-1945 and Hiller - Heliographs, Annely Juda Fine Art, Londyn, 30.06-2.10.1982
Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £6dz, Centre Georges Pompidou, Paryz, 23.06-26.09.1983
Constructivism in Poland 1923 to 1936, Kettle's Yard Gallery, Cambridge 24.02-25.03.1984, Riverside Studios, Londyn,
17.04-20.05.1984, Museum of Modern Art, Oxford, 4.08-30.09.1984

Fotografia polska 1912-1948 ze zbioréw Muzeum Sztuki w odzi, Muzeum Narodowe, Poznar, 15.09-19.11.1995

a.r. artistes révolutionnaires de £6dz, Musée d'Ixelles, Bruksela, 17.10.2001-6.01.2002

Uspiony kapitat, Patac Muzeum w Wilanowie, Fundacja Profile, Warszawa 2010

Karol Hiller, Heliografiki 1932-1939, Olszewski Gallery, Warszawa, 08.12.2018-15.02.2019

LITERATURA:

Karol Hiller: Heliografiki, Olszewski Gallery, Warszawa 2019, s. 40

Uspiony kapitat, katalog wystawy, Patac Muzeum w Wilanowie, Fundacja Profile, 2010, kat. 81

Materia (w) fotografii, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2008, kat. 4

Karol Hiller 1891-1939. Nowe widzenie, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2002, kat. Ill, s. 131 (il.)

Z. Karnicka, Karol Hiller et les mysteres de la matiere, [w:] Vision machine. Musee des Beaux-Arts de Nantes,

13 mai-10 septembre 2000, Somogy editions d'art, Paris 2000, s. 116

A. Nakov, Hiller Heliographs, [w:] Collages and Reliefs 1910-1945 and Hiller Heliographs, Annaly Juda Fine Art, London 1982, s. 94
N. Samotyhowa, Czterej artysci w Instytucie Propagandy Sztuki, 1939, s. 9

,Forma”, nr. 2, wrzesien 1934, s. 23 (il.)

EXHIBITED:

Exhibition ZZPAP, IPS in Sienkiewicz Park, Lodz, 17.12.1933-21.01.1934

Ksawery Dunikowski, Henryk Gotlieb, Karol Hiller, Wiadyslaw Jarocki, IPS, Warsaw, 5-25.01.1938

Exhibition Karola Hillera and Kazimierza Libina, IPS in Sienkiewicz Park, Lodz 08-30.05.1938

Collages and Reliefs 1910-1945 and Hiller - Heliographs, Annely Juda Fine Art, London, 30.06-2.10.1982

Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de Lodz, Center Georges Pompidou, Paris, 23.06-26.09.1983
Constructivism in Poland 1923 to 1936, Kettle's Yard Gallery, Cambridge 24.02-25.03.1984, Riverside Studios, London,
17.04-20.05.1984, Museum of Modern Art, Oxford, 4.08-30.09.1984

Polish Photography 1912-1948 from the collection of the Museum of Art in Lodz, National Museum, Poznan, 15.09-19.11.1995
a.r. artistes révolutionnaires de Lodz, Musée d'Ixelles, Brussels, 17.10.2001-6.01.2002

Sleeping capital, the Palace of the Museum in Wilanow, Profile Foundation, Warsaw, 2010

Karol Hiller, Heliographs 1932-1939, Olszewski Gallery, Warsaw, December 8.12.2018-15.02.2019

LITERATURE:

Karol Hiller: Heliographs, Olszewski Gallery, Warsaw 2019, p. 40

Sleeping capital. A photograph of the 20th century from the collection of Cezary Pieczynski, [ed.] B. Czubak, Warsaw 2010, p. 81
Karol Hiller 1891-1939: new vision, painting, heliography, drawing, graphics, [ed.] M. Bauer, J. Ojrzynski, Lodz 2002, cat. Ill, p. 131 (ill.)
Z. Karnicka, Karol Hiller et les mysteres de la matiere, [w:] Vision machine. Musee des Beaux-Arts de Nantes,

13 mai-10 septembre 2000, Somogy editions d'art, Paris 2000, X3p. 116

A. Nakov, Hiller Heliographs, [w:] Collages and Reliefs 1910-1945 and Hiller Heliographs, Annaly Juda Fine Art, London 1982, p. 94
N. Samotyhowa, Czterej artysci w Instytucie Propagandy Sztuki, 1939, p. 9

,Forma”, no. 2, September 1934, p. 23 (ill.)






Karol Hiller w historii sztuki polskiej zapisat sie przede wszystkim
jako twdrca heliografiki. Heliografika byta hybrydowym medium,
sytuujacym sie na pograniczu grafiki i fotografii. Moze by¢ ona
uwazana za pewien rodzaj fotogramu, a zatem obrazu, ktéry
powstaje z wykorzystaniem naswietlania, ale bez uzycia aparatu
(tzw. technika non-camerowa). Z drugiej strony w heliografikach

Hillera obecny jest wyrazny element graficzny - na co wskazuje
sama nazwa - polegajacy na recznym tworzeniu kompozycji na
podtozu, ktére nastepnie stuzy jako co$ pomigdzy negatywem fo-
tograficznym a matryca graficzna. Graficzny charakter heliografiki
podkreslat réwniez tytut artykutu autorstwa Hillera opublikowane-
go na tamach tédzkiej ,Formy”, zatytutowanego ,Heliografika, jako
nowy rodzaj techniki graficznej”. W dazeniu do opracowania nowej
techniki i eksperymentu z wykorzystaniem wiedzy z zakresu nauk
Scistych Hiller dawat sie pozna¢ jako awangardowy artysta-
struktor. Dla zainteresowar wykorzystaniem materiatéw $wia-
ttoczutych z pewnoscig wazne okazaty sie jego studia z zakresu
chemii, ktére podjat na politechnice w Dramstadt, czyli tam, gdzie
studiowat takze inny stawny twérca-inzynier: El Lissitzky. Tym
samym postawa Hillera byta zgodna z konstruktywistycznymi po-
stulatami dotyczacymi sztuki, wykorzystujacej zdobycze naukowe,
bedacej w gtdwnej mierze czynnoscia intelektualna, badawcza.

W swoich heliografikach artysta uzywat bezbarwnego celuloido-
wego podtoza, ktére pokrywat biatg farbg temperowa.

W ten sposob tworzyt klisze, ktéra nastepnie odbijat na papierze
$wiattoczutym metoda stykowa przy pomocy naswietlania.

,Po uzyskaniu pierwszej odbitki, w sposéb znany z techniki
fotografii nalezy przeprowadzi¢ korekte kliszy, ktéra mozemy
powtarza¢ tak dtugo, poki nas kopie nie zadowolg catkowicie”
(Karol Hiller, Heliografika, jako nowy rodzaj techniki graficznej,
LForma” 1934, nr 2, s. 22). Korzystajac z wtasnej wiedzy na temat
chemii i fizyki Hiller postulowat eksperymenty na powierzchni
celuloidu: ,(...) warunki istniejagce w przyrodzie, odtworzyé mozemy
na kliszy przez uzycie pradu, przez wzajemne odrzucanie si¢ nie-
mieszajacych sie ptynnych substancji, przez emulsjowanie ptynéw
tuz na powierzchni, przez tworzenie osadéw migdzy ptynami
chemicznie aktywnymi, przez pochylanie jej itd.” (op. cit., s. 23).
Proces twoérczy miat zatem przypominaé prace w laboratorium,

a eksperyment artystyczny w wykonaniu Hillera, nie byt wytacznie
metaforg, ale rzeczywistym badaniem mozliwosci techniki z wyko-
rzystaniem doswiadczen z obszaréw nauk $cistych.




Karol Hiller went down in the history of Polish art mainly as the
creator of heliographic technique. Heliography is a hybrid medium
at the intersection of graphics and photography. It may be
considered as a sort of photogram - that is, an image created
using exposure, but without a camera (the so-called non-camera
technique). On the other hand, Hiller’s heliographic compositions
contained a clear graphic element, as the name suggests,
consisting in manual creation of compositions on a base, which
then served as something between a photographic negative and a
graphic matrix. The graphic nature of heliography was also
emphasized by the title of the article written by Hiller and
published in the £6dZ magazine “Forma”: ‘Heliography as a New
Type of Graphic Technique’. Aiming to develop a new technique
and experiment with the use of knowledge in the field of science,
Hiller became known as an avant-garde artist-constructor.
Important for his interest in the use of light-sensitive materials
were definitely the chemistry studies which he took at the
Technical University of Darmstadt - the place where another
famous artist-engineer, El Lissitzky, also studied. Therefore,
Hiller’s attitude was consistent with the Constructivist ideas of art
that employed scientific achievements and was mainly an
intellectual and research activity.

In his heliographic works, the artist used a colorless celluloid base,
which he covered with white tempera paint. In this way he would
create a film, which he later developed on light-sensitive paper,
using the contact method by means of exposure. ‘After obtaining
the first print, the film needs to be corrected in the manner
known from photography techniques. This action can be repeated
until the copies are completely satisfactory for us’ (Karol Hiller
‘Heliography as a New Type of Graphic Technique’ - “Forma” 1934,
issue no. 2, p. 22). Based on his knowledge of chemistry and
physics, Hiller advocated experiments on the surface of celluloid:
‘(...) we can recreate the natural conditions on the film by using
electricity, mutual rejection of immiscible liquid substances,
emulsification of liquids right on the surface, formation of
sediment between chemically active liquids, tilting the film, etc.’
(op. cit., p. 23). Therefore, the creative process was intended to
resemble laboratory work, whereas artistic experiment, as
performed by Hiller, was not only a metaphor, but also the actual
examination of technical possibilities, based on experiences from
the area of science.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, z cyklu: "Miny" (zestaw 6 fotografii), fot. Jozef Gtogowski
/ Stanislaw Ignacy Witkiewicz, from the series: '"Making face’, photo Jozef Glogowski, 1931

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 12 x 9 cm (wymiary kazdej pracy)
gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 12 x 9 cm (dimensions of each)

estymacja/estimate:
180 000 - 250 000 PLN
39 400 - 54 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Przeciw nicodci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, [wybdr i opracowanie] Ewa Franczak, Stefan Okotowicz,
Krakow 1986, il. 289-294

PROVENANCE:
private collection, Warsaw

LITERATURE:
Przeciw nicosci. Fotografie Stanislawa Ignacego Witkiewicza, [selection and study] Ewa Franczak, Stefan Okolowicz,
Cracow 1986, iil. 289-294









Witkacy fotografowat juz jako kilkunastoletni chtopiec. Pierwszy aparat
otrzymat od ojca Stanistawa Witkiewicza, ktéry byt uznanym malarzem

i krytykiem. To on nauczyt syna tworzy¢ zdjecia, zaznajamiat z rézny-

mi technikami, a takze wystepowat w roli modela. Witkacy nastolatek
rejestrowat otaczajacg go codzienno$¢, a tak-ze tworzyt dokumentacje
swoich pierwszych proceséw artystycznych. We wczesnym okresie jego
fotograficznego dorobku odnalez¢ mozna liczne pejzaze z rodzinnych
stron, portrety najblizszych, ale takze autoportrety, ktére stanowig naj-
stynniejszy aspekt jego fotograficznej twérczosci. Autoportrety Witkacego
sq $cisle zwigzanego z jego zainteresowaniem teatrem. Niczym aktor
wecielajgcy sie w rézne role, przed aparatem Witkacy eksplorowat wachlarz
wtasnych emocji. Rezyserujac swoje zycie i inscenizujac niecodzienne
sytuacje, Swiadomie kreowat swoj wizerunek, ekscentryka, nieobliczalnego
i kreatywnego artysty. Na fotografiach wciela sie w postaci ze swojej prozy,
dramatow i szkicow oraz w postaci historyczne, tworzac widowisko totalne,
taczace wiele dziedzin jego licznych zainteresowari. W autoportretach
Witkacy wypracowat bardzo charakterystyczng estetyke, ktérej dominan-
tg jest catkowite skupienie sie na wtasnej mimice. Przestrzen i kontekst

ulegaja zawieszeniu, neutralne tto nie pozwala na rozproszenie uwagi widza,

za$ ciasny kadr, w ktérym pozostaje miejsce jedynie dla ekspresji ryséw,
dtoni oraz do réznych rekwizytéw, pozwalajg na uchwycenie szerokiej gamy
najrozmaitszych stanéw emocjonalnych.

Witkacy started photographing as a teenager: His first camera he received
his first from his father, Stanislaw Witkiewicz, who was a renowned painter
and critic. It was him who taught his son to take photos, introduced him to
different techniques, as well as acted as a model. As a teenager, Witkacy
recorded everyday life around him and created documentation of his first
artistic processes. In the early works, one can find numerous landsca-

pes in his native region, portraits of his relatives, but also self-portraits,
which were the most famous aspect of his photographic output. Witkacy's
self-portraits were closely related to his interest in theatre. Like an

actor playing different parts, Witkacy explored a whole range of his own
emotions in front of a camera. By directing his own life and staging unusual
situations, he consciously built his own image as an eccentric, an unpre-
dictable and creative artist. In the photos, he impersonated characters
from his prose, dramas, and sketches, thus creating a total show that
merged multiple areas of his many interests.

For Witkacy - a painter, playwright, writer, and philosopher - photography
was a part of a kind of a social ritual. Witkiewicz loved meetings during
which, together with the invited guests, he played various characters,
which can, off course, be linked with his passion for theatre. The shows

Dla Witkacego - malarza, dramaturga, pisarza i filozofa fotografia byta cze-
$cig swoistego rytuatu towarzyskiego. Witkiewicz lubowat sie w spotkaniach,
podczas ktérych wspdlnie z zaproszonymi gos¢mi odgrywat role réznych
postaci, co mozna oczywiscie wigzac z jego pasja dla teatru, czemu
towarzyszyty niejednokrotnie odpowiednie kostiumy oraz wtasnie sesje
zdjeciowe, utrwalajgce te maskarady. Waznym zjawiskiem dla tych wyda-
rzen byty ,miny” Witkacego. W ten sposéb okresli¢ mozna jego predylekcje
dla btazenady, wygtupdw, zartéw - czesto przykrych dla wspoétuczestni-
kow - i tego wszystkiego, co w literaturze poswieconej artyscie okreéla sie
mianem ,teatru zycia” odgrywanego przez artyste. Witkiewicz wcielat sig
woéwczas w coraz to nowe postaci, by zwrécié na siebie uwage, przekazac
towarzyszom i towarzyszkom jakie$ szczegdlne przestanie czy po prostu
dla zabicia nudy. Przybierat rézne pozy, co chwile wystepowat w roli innej
postaci, zmieniat si¢ na oczach swoich widzéw. Warto zauwazy¢, ze takie
transformacje osobowosci byty czescia tworzonej przez Witkacego mito-
logii wtasnej osoby. Grzegorz Musiat pisat w tekscie do katalogu wystawy
fotografii Witkacego w Muzeum Sztuki w £odzi: ,Ciggte ufizycznianie psy-
chiki poprzez fotografie tworzy z portretéw Witkacego powstatych w ciagu
kilkunastu lat co$ na ksztatt collage scenicznego pozostajagcego w zwigzku

z teatrem, gdyz tych dwdch zjawisk w jego tworczosci nie da sie rozpatry-
wac osobno. Te mini scenki utrwalone na fotografiach - ktérych zachowato
sie wiele - byty rejestracja chwili, szybkich pomystéw na wycieczkach,

na herbatkach u znajomych” (St. I. Witkiewicz, Fotografie, Muzeum Sztuki

w todzi, czerwiec - wrzesien 1979 r.).

were frequently accessorized with appropriate costumes, and the masqu-
erades were captured in photographs. One important phenomenon for
those events were Witkacy's ‘faces’. He had a predilection for capers,
antis, jokes - often upsetting for the other participants - and for all the
things which in the literature about him are called the ‘theatre of life’,
created by the artist. Witkiewicz play-ed ever new characters in order to
draw attention to himself, convey a special message to his companions,

or simply kill boredom. He assumed various poses, changed characters
swiftly, transformed before the viewers’ eyes. It is worth noting that such
transformations of personality were a part of the mythology about himself
he was creating. Grzegorz Musiat wrote in his text for the catalogue of
Witkacy’s photography exhibition in the Art Museum in Lodz: ,The constant
physicalization of the psyche through photography made Witkacy's por-
traits, created over the period of about a dozen years, a kind of a scenic
collage related to theatre, as those two phenomena, present in Witkacy's
art, cannot be discussed separately. Those mini-scenes captured in
photographs - of which many have been preserved - were records of
moments, of quick ideas during trips, at tea at his acquaintances’ (St. I.
Witkiewicz, Photographs, Art Museum in Lodz, June- September 1979).
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PIOTR UKLANSKI
1968

Bez tytutu (Czaszka) / Untitled (Skull), 2000

platynotypia/papier, 38 x 30 cm
ed. 6/20

platinum print/paper, 38 x 30 cm
ed. 6/20

estymacja/estimate:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Massimo de Carlo, Mediolan
kolekcja prywatna, Mediolan
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
,Flash art”, nr 236, Maj-Czerwiec 2004, oktadka
P. Biuro, P. Uklariski, Ziemia, wiatr, ogien, Ostfildern - Ruit, 2004, s. 18 (il.)

PROVENANCE:

Gallery Massimo de Carlo, Milan
private collection, Milan

private collection, Warsaw

LITERATURE:
,Flash art”, n. 236, May-June 2004, cover picture
P. Biuro, P. Uklanski, Earth, wind and fire, Ostfildern - Ruit, 2004, page 18 (ill.)









~Pan Uklanski jest wspotczesnym konceptualista, z niezwykle rubasznym wyczuciem do materiatéw,
skali i niesamowitych efektéow wizualnych, stynie rowniez z zamitowania do perwersji.

Dzieli on swoje zainteresowania i dziatalnos¢ pomiedzy fotografie, malarstwo, rzezbe, film,
instalacje artystyczne i performans. Wszystkie jego formy artystyczne zawierajg podteksty satyryczne,
przywotujg motywy $mierci i seksu, zawierajg czeste odniesienia do polskiej polityki i sztuki,
sg usiane niespodziewanymi oznakami szczerosci. (...)

Jako niepokorny artysta, Piotr Uklanski byt zawsze troche nieokreslony. Podczas swojej 20-letniej kariery
miat tendencje do robienia czego$ zdumiewajgcego, jesli nie szokujacego, aby potem schowac sie w cien,
pojawiajac sie ze swa sztukg ponownie po dtuzszej przerwie, czesto zupetnie gdzie indziej, tworzac
co$ zupetnie innego niz to co wczesniej”.

Roberta Smith

.Mr Uklaniski is a contemporary conceptualist with an extremely rubbishy sense for materials, scale and
amazing visual effects, he is also renowned for his love of perversion. He divides his interests and activities
between photography, painting, sculpture, film, art installations and performance. All his artistic forms
contain satirical overtones, evoke the motifs of death and sex, contain frequent references to Polish politics
and art, and are dotted with unexpected signs of sincerity.(...) As a rebellious artist, Piotr Uklariski has always
been somewhat undefined. During his 20-year career he has had a tendency to do something astonishing,
if not shocking, only to then hide in the shadows, reappearing with his art after a long break, often
somewhere completely different, creating something completely different from what came before”.

Roberta Smith



108 t

NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

"Sztuka Postkonsumpcyjna" / 'Post Consumer Art', 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 49 x 59,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: "Natalia 75'

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 49 x 59.56 cm (dimensions in frame)
signed lower right: "Natalia 75'

estymacja/estimate:
75 000 - 90 000 PLN
16 500 - 19 700 EUR

WYSTAWIANY:
,Wczoraj jest dzisiaj”, Natalia LL, Ryszard Wasko, Galerie aKonzept, Berlin, 11.09-7.11.2020

EXHIBITED:
,Yesterday is Today”, Natalia LL, Ryszard Wasko, Galerie aKonzept, Berlin, 11.09-7.11.2020

.(...) cata moja sztuka od 1972 roku byta zwigzana z konceptualng zabawa, konsumpcja.
Oczywista przewrotnos¢ sztuki konsumpcyjnej byta rodzajem kpiny ze $wiata dojrzate;j
konkretnodci, a wiec banany w ulegtych i czarujacych ustach mogty sie zamienic

za przyczyna naszej przewrotnej wyobrazni w penisy spragnione pieszczot. (...) By¢ moze
dlatego sztuka konsumpcyjna jest manifestacjg radosci zycia z petng swiadomoscig trwogi
i eschatologicznego kofica cztowieka”.

Natalia LL (Teoria gtowy, 16 marca 1991, [cyt. za:] katalog wystawy Natalii LL ,,Secretum et tremor”
w CSW Zamek Ujazdowski)

,(..) all my art since 1972 has been concerned with conceptual play, with consumption.
The obvious perversity of consumer art was a kind of mockery of the world of mature
concreteness, so bananas in submissive and charming mouths could turn into penises
thirsty for caresses thanks to our perverse imagination. (...) Perhaps this is why consumer
art is a manifestation of the joy of living with full awareness of dread and man’s eschatolo-
gical end”

Natalia LL (Theory of the head), 16 March 1991, [quoted in:] catalogue of Natalia LL’s exhibition ,Secretum et tremor”
at the Centre for Contemporary Art Ujazdowski Castle).
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

"Dotknigcie historii" - dokumentacja performansu / "The Touch of History" - performance documentation, 1979

vintage print, odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 46,5 x 80 cm

sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'NATALIA LL'

zestaw 8 fotografii, ok. 16,5 x 16,5 cm kazda

Natalia LL i Guglielmo Achille Cavellini, Dokumentacja performance "Dotknigcie historii", Brescia, 1979.

opisany z niescisto$ciami przez Andrzeja Lachowicza na odwrociu: 'Performance "MAGIA SZTUKI" wraz z Guglielmo Achille
Cavellinim | w Forum Brescii | 1974 | Vintage Print - pierwsza kopia wykonana | samodzielnie w ciemini fot. przez artystke |
Naktad 1/2 | Technika: Color Silver Print on Paper : foto Andrzej Lachowicz'



signed in pencil on the reverse: 'NATALIA LL'

set of 8 photographs, approx. 16.5 x 16.5 cm each

Natalia LL and Guglielmo Achille Cavellini, Dokumentacja performance "Touch of history", Brescia, 1979.

described with mistakes by Andrzej Lachowicz on the reverse: ‘Performance "MAGIA SZTUKI" wraz z Guglielmo Achille
Cavellinim | w Forum Brescii | 1974 | Vintage Print - pierwsza kopia wykonana | samodzielnie w ciemini fot. przez artystke |
Naktad 1/2 | Technika: Color Silver Print on Paper : foto Andrzej Lachowicz'

estymacja/estimate:
45 000 - 60 000 PLN
9900 - 13200 EUR
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

"Macierzyristwo" / 'Motherhood’, 1964-1969

odbitka fotograficzna, vintage print/papier fotograficzny, 17,4 x 22,6 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany |.d.: 'NATALIA LL"'

opisany oféwkiem na odwrociu: 'POLEN | "MUTTERGLUCK" | "MACIERZYNSTWO™

na odwrociu piecze¢ autorska

odbitka fotograficzna, vintage print/photographic paper, 17.4 x 22.6 cm (dimensions in passe-partout window)

signed lower left: 'NATALIA LL'

described in pencil on the reverse: 'POLEN | "MUTTERGLUCK" | "MATERNITY"

the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
5000 -8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

Prezentowana praca jest stosunkowo wczesng praca, ktéra powstata poza
rozbudowanymi cyklami takimi jak ,Geografia twarzy” czy ,Egzystencje”.
W latach 60. XX wieku Natalia LL czesto fotografowata bliskich znajomych,
przyjaciot oraz przypadkowo napotkane osoby. Powstaty wtedy prace be-
dace psychologicznymi portretami czesto ukazujace wiezi i relacje miedzy
poszczegdinymi osobami. Powstawaty réwniez fotografie portretowe poje-
dynczych oséb na tle natury czy we wnetrzach. ,Macierzyristwo” jest tego
Swietnym przyktadem. Podobne prace powstawaty w matych edycjach,
czgsto wrecz jako unikaty przygotowywane specjalnie na wystawy.

The work on display is a relatively early work that was created outside

of extended series such as ,Geography of Faces” and ,Existences’. In the
1960s Natalia LL often photographed close acquaintances, friends and
accidentally encountered people. At that time, she created works that
were psychological portraits often showing the bonds and relationships
between particular people. There were also portrait photographs of
individual people surrounded by nature or photographed in interiors.
‘Motherhood’ is a great example of that. Similar works were created in
small editions, often as unique pieces prepared especially for exhibitions.
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EWA PARTUM
1945

Z cyklu: "Samoidentyfikacja" / From the 'Self-identification’ series, 1980

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 39 x 49 cm (arkusz)
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'E Partum 1980
sygnowany i datowany otéwkiem na odrwociu: 'E Partum 1980"

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 39 x 49 cm (sheet)
signed and dated in pencil lower right.: 'E Partum 1980'
signed and dated in pencil on the reverse: 'E Partum 1980'

estymacja/estimate:
40 000 - 50 000 PLN
8800 - 11000 EUR









Cykl zatytutow, oidentyfikacja”, z ktérego pochodzi pre-
zentowana praci ajbardziej rozpoznawalnym dzietem Ewy
Partum. Ten cykl ontazy pozostaje waznym gtosem w dyskusji
dotyczacej praw kobiet, nie tylko w PRL-u, ale we wszystkich krajach
zza zelaznej kurtyny, toczacej sie po dzi$ dzieri. W realizacji artystki
historycy sztuki dostrzegali nawigzanie do tradycji awangardowego
fotomontazu, w ktérym forma przede wszystkim pozostawata waznym
Srodkiem do unaocznienia istotnego politycznego przekazu.
W miejska ?cenerie, w sytuacje rozgrywajace sie¢ w roznych lokaliza-
cjach Warszawy, zostaty wklejone nagie wizerunki artystki. Na zadnym
ze zdje¢ artystka nie wykonuje zadnych specjalnych gestéw, odstania
swoje atrakcyjne ciato, ktérego seksualny aspekt zostaje dodatkowo
zmocniony przez decyzje pozostania jedynie w butach na obcasie.
amoidentyfikacja” Partum jest gestem odseparowana si¢ od tta,
drebnieniem artystki z ttumu, ktéry w przeciwienstwie do niej nie
buje zakwestionowaé narzuconych schematéw surowych zasad.
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ANKA LESNIAK
1978

"$w. Anna Samotrzecia" / 'The Triple Goddess', 2017
C-Print/papier fotograficzny, 100 x 100 cm
C-Print/photographic paper, 100 x 100 cm

estymacja/estimate:
3500 - 4500 PLN
800 - 1000 EUR

Fotografia ,Sw. Anna Samotrzecia” powstata w 2017. Praca
odwotuje sie do znanego motywu z historii sztuki, jakim jest
w tradycji ikonografii chrzescijariskiej przedstawienie $w. Anny
wraz z Marig i Dziecigtkiem Jezus. Odchodzac od watkow
chrzedcijanskich, mozemy odnalez¢ w tym przedstawieniu
odwotania do postaci wielkiej bogini, pramatki, wiedzmy,

a takze skojarzen z Stad juz blisko do skojarzen z prastarag
Tréjjedyna Boginiag - jedynej postaci w trzech osobach,

pani zycia i $mierci. Artystka tak wyjasnia jej znaczenie:
,Symbolizuje ona trzy okresy zycia kobiety - dziewicy, matki

i ,staruchy”, jednak rozumiane nie zawsze dostownie. Stara
kobieta to ,wiedZzma” - ta, ktdra wie. Symbolizuje madros¢
kobiecg”. We wszystkich trzech postaciach na fotografii
widzimy autorke fotografii. Wciela sie w role dziewczynki-cor-
ki, dojrzatej kobiety-matki i staruszki-babci, poruszajac tym
samym temat wigzi migdzy kobietami i powtarzajacego sie
cyklu zycia. Anka Le$niak tak wyjasnia swoje przestanie: "Dtori
wskazujgca na dziecko przypomina typ przedstawier Matki
Boskiej z matym Jezusem zwanych ,Hodegetria”, co znaczy
,Wwskazujgca droge” ocalenia i zbawienia. Dziewczynka, ktéra
zajeta miejsce chtopca, zwiastuje nowg nadzieje dla $wiata,
ktory ocali¢ moze kobieca energia i cechy uznawane za ko-
biece w kulturze, niedoceniane czy wrecz rugowane w zyciu
spotecznym dawniej i dzis”.

Photograph “The Triple Goddess” taken in 2017. This work
uses a well-known motif from art history: the subject of
Madonna and Child with Saint Anne in Christian iconography.
Apart from the Christian motifs, we can find references to
the Great Goddess, mother goddess, and wiedZzma here,
which leads to associations with the Triple Goddess - a
triunity of three distinct aspects, the mistress of life and
death. The artist explains her significance in the following
words: “She symbolizes three periods of time in a woman'’s
life: of the virgin, mother, and old woman. Those terms are
not always to be interpreted literally. The old woman is a
‘wiedZma' [the word signifies a Slavic witch, and the word
derives from the Polish word 'wiedza' which means know-
ledge - translator’s note] - the woman who knows things. It
symbolizes women'’s wisdom.” In all the three characters in
the photograph, we can see the photographer. She imper-
sonates the girl-daughter, the mature woman-mother, and
the elderly woman-grandmother, and, in this way, comments
on the topic of the relationship between women and of the
recurrent cycle of life. Anna Lesniak explains her message as
follows: “The hand which is pointing to the child is remini-
scent of the representations of Virgin Mary holding the Child
Jesus, called ‘Hodegetria,” which means ‘pointing the way’ to
being saved. The girl who has replaced the boy portends new
hope for the world which can be saved by feminine energy
and by characteristics which are deemed to be feminine in
culture and which have been unappreciated in social life or
even eliminated from it.”
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£tODZ KALISKA
1979

"$niadanie w muzeum IlI" / 'Breakfast at the Museum III', 1999

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 100 x 100 cm

sygnowany na odwrociu na nalepce: 'Wielogérski | Janiak | Swietlik | Stawek Bit, ARZEPECKI'
na odwrociu pieczgé¢ autorska

ed. 6/6

Inna kopia w kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi.

pigment print/dibond, archival paper, 100 x 100 cm

signed on the sticker on the reverse: 'Wielogérski | Janiak | Swietlik | Stawek Bit, ARZEPECKI'
the artist’s stamp on the reverse

ed. 6/6

Another copy in the collection of the Museum of Art in Lodz.

estymacja/estimate:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci

OPINIONS:
certificate of authenticity attached to the object
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,’Sniadanie w Muzeum’ to zainscenizowany w jednym z pomieszczeri magazynowych
muzeum sztuki ‘zywy obraz’, ktéry stat sie tematem cyklu zdje¢ grupy £6dz Kaliska. Dzigki
naktadaniu sie kolejnych uje¢ oraz dtugim czasom otwarcia migawki, sportretowane na
zdjeciach postaci przenikaja sie i rozmywaja, stapiajac sie z ttem - obrazem Alaina Jacqu-
et’a, stanowigcym wariacje na temat kanonicznego dzieta Edouarda Maneta ‘Sniadanie

na trawie’ (1863). Podejmujac dyskurs z owianym legenda skandalu dzietem Maneta grupa,
w formie zblizonej do pastiszu, dokonuje wielopoziomowej reinterpretacji kompozyciji”.

Mariusz Walczak (za: Na zachete do muzeum. Kolekcja £6dzkiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych,
red. Anna Saciuk-Gasowska, wspétpraca Grzegorz Musiat, Muzeum Sztuki, £ 6dz 2013, s. 110).

"Sniadanie w Muzeum” (Breakfast in th museum) is a “living picture” staged in one of the
storage rooms of an art museum, which became the subject of a series of photographs
by the £6d7 Kaliska group. Thanks to the overlapping of following shots and long shutter
speeds, the characters portrayed in the photographs blend in and out, blending with
the background - a painting by Alain Jacquet, a variation on Edouard Manet’s canonical
work “Sniadanie na trawie” (1863). Engaging in a discourse with Manet’s paiting, which was
considered scandalous, the group, in a form similar to a pastiche, performs a multi-level
reinterpretation of the composition'.

Mariusz Walczak (for: Incentive to the Museum.. The Collection of the £6dzZ Association for the Encouragement of Fine
Arts, ed. by Anna Saciuk-Gasowska, cooperation Grzegorz Musiat, Museum of Art, £6dz 2013, p. 110).
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+ODZ KALISKA
1979

"Energetyk", z cyklu: "Niech sczezng mezczyini" / 'Energetic’, from the 'Let men die’ series, 2008

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, plexi, 70 x 264 cm
ed. 5/6

pigment print/dibond, archival paper, plexi, 70 x 264 cm
ed. 5/5

estymacja/estimate:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11000 EUR




WYSTAWIANY:

A06d7 Kaliska - Niech sczezng mezczyzni”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski Warszawa, 30.01-1.03.2009
.Niech sczezng mezczyini”, Fotofestiwal 2009, £6dz, 7-31.05.2009
FOTOFEVER PARIS 2019, Carrousel du Louvre, Paryz, 8-10.11.2019

EXHIBITED:

,Lodz Kaliska - Let Men Die”, Centre for Contemporary Art Ujazdowski Castle Warsaw, 30.01-1.03.2009
,Let Men Die”, Fotofestiwal 2009, Lodz, 7-31.05.2009

FOTOFEVER PARIS 2019, Carrousel du Louvre, Paris, 8-10.11.2019



Il Manifest Futurystyczny AKTUALNY
My, czterej mezczyzni

z todzi Kaliskiej

bedac reprezentantami

gatunku meskiego

Oswiadczamy:

1. Segregacja pfci byta jest i bedzie faktem

2. Kobiety sg inng rasa i mezczyzni sg inna rasg
3. Rdznice sg ogromne

4. Nie da sie ich zniwelowac

nie zauwazy¢

poming¢

My czterej mezczyzni
reprezentujac caty
gatunek meski
Manifestujemy:

Uwielbienie dla kobiet
dlaich

matczynej madrosci

suczej przedsiebiorczosci
naturalnej delikatnosci
macicznej desperaciji
waginalnej wrazliwosci
przyzwalajacej sile trwania
Boskosci Bycia Kobieta

My (wymienieni wyzej) mezczyzni
Jako reprezentanci rodzaju
meskiego dzielnie

Stwierdzamy:

Mezczyzni sg gatunkiem gorszym w swej:
stabosci fizycznej

pierdotowatosci decyzyjnej

bojazni przed jutrem

matostkowej aneksyjnosci

egoistycznej spotecznosci
ksenofobicznej nietoleranc;ji
subiektywnej konsekwencji
ekspansywnej zaborczosci

oraz powszechnej brzydocie

mezczyzni to

pomyitka natury i tragedia spoteczeristwa
My mezczyzni pozostajac niestety
reprezentacjg gatunku meskiego
jestesmy wobec zaistniatej sytuacji
bezradni i bezsilni

spolegliwie pragnac wykonywania
czynnosci z zakresu:

orzezwienia wilgocia warg
omdlenia w uscisku ud
uwypuklenia posladkéw
sktonienia pod cigzarem piersi
wyszczytowania sutek
doscigania wdziecznosci szyi
omuskiwania bioder

ukrycia w cieple waginy
wiemy, ze:

Nike z Samotraki

byta
jest
i bedzie

zawsze piekniejsza od jakiego$
goéwnianego pedzacego
samochodu wys$cigowego z
jego tandetnymi btyszczacymi
rurami wydechowymi

Niech sczezng mezczyZzni
ch.iw.d.

2009
Marek Janiak
+6d7 Kaliska

—




2nd FUTURIST MANIFESTO
Updated

We, het four men
of £6dz Kaliska

as representatives
of the male species

State the following:
1. Sex segregation was, is and will continue to be a fact
2. Women are a different race than men
3. The differences between the two are huge
4. They cannot be annulled
Ignored
Passed over

We, the four men,
Representing the entire male species

Manifest the following:
Admiration for women

for their motherly wisdom
bitchy resourcefulness
natural delicatness

uterine desperation

vaginal sensitivity

accepting power of survival
the Divinity of Being a Woman

We, the (above-mentioned) four men,
as representatives of the male species,
bravely

State the following:

Men are an inferior species
in their:

physical weakness

fatal indecisiveness

fear of tomorrow

petty annexationism
egoistic sociability
xenophobic intolerance
subjective consistency
expansive possessiveness
and universal ugliness

men are

nature’s mistake and a social tragedy

We, the four men,

remaining a representation of the male species
are helpless and powerless

in the face of this situation

meekly desiring to perform
activities such as:

refreshing the lips with moisture

swooning in the embrace of thighs

making the buttocks bulge

bowing under the weight of breasts

climaxing the nipples

catching up with the gracefulness of the neck
stroking the hips

hiding in the warmth of the vagina

we know that:

the Nike of Samothrace

was

is

and will always continue to be

more beautiful than some
shitty rushing

race car with its tacky shining
exhaust pipes

10 October 2006/2009
Marek Janiak
+06d7 Kaliska
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MANUELA RADICE

Z cyklu "White Spirits" / From the 'White Spirits' series, 2005

C-Print/papier fotograficzny, 62,5 x 45 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: "White Spirits" | [sygnatural | 2006’

C-Print/photographic paper, 62.5 x 45 cm
signed and described on the reverse: "White Spirits" | [signature] | 2006

estymacja/estimate:
1000 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

WYSTAWIANY:
,Notturno in rosa”, wystawa zbiorowa, Salon Prive 'Arti Visive, Rzym, 17-24.09.2005
,White spirits”, Studio Fontaine, Viterbo, 20.05-3.06.2006

EXHIBITED:
LNotturno in rosa”, group exhibition, Salon Prive 'Arti Visive, Rome, 17-24.09.2005
,White spirits”, Studio Fontaine, Viterbo, 20.05-3.06.2006
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TODD HIDO
1968

Bez tytutu / Untitled, 2005

C-Print/papier fotograficzny, 50 x 61 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na nalepce autorskiej: 'Todd Hido | 3946 | 3/10 | 2005'
ed. 3/10

C-Print/photographic paper, 50 x 61 cm (dimensions in frame)
signed, dated and described on the reverse on the author's sticker: 'Todd Hido | 3946 | 3/10 | 2005'
ed. 3/10

estymacja/estimate:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR
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TODD HIDO
1968

Bez tytutu / Untitled, 2005

C-Print/papier fotograficzny, 74 x 95 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na nalepce autorskiej: 'Todd Hido | 3356 | 2/5 | 2005'
ed.2/5

C-Print/photographic paper, 74 x 95 cm (dimensions in frame)
signed, dated and described on the reverse on the author's sticker: 'Todd Hido | 3356 | 2/5 | 2005'
ed. 2/5

estymacja/estimate:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR
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TODD HIDO
1968

Bez tytutu / Untitled, 2005

C-Print/papier fotograficzny, 74 x 94 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na nalepce autorskiej: 'Todd Hido | 4078 | AP 2 | 2005'
ed. AP2

C-Print/photographic paper, 74 x 94 cm (dimensions in frame)
signed, dated and described on the reverse on the author's sticker: 'Todd Hido | 4078 | AP 2 | 2005'
ed. AP2

estymacja/estimate:
10 000 - 15000 PLN
2200 - 3300 EUR
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ALICJA BIALA
1993

"Kolejka", z cyklu "Polska" / 'Queue’, from 'Poland’ series, 2017
kolaz/papier, 42 x 119 cm ($wietle oprawy)
collage/paper, 42 x 119 cm (dimensions in frame)

estymacja/estimate:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR
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WYSTAWIANY:
,Polska”, Leica 6x7 Gallery, Warszawa, 26.07-22.09.2018
,Polska (wigzanka piesni patriotycznych)”, Galeria Ego, Poznari, 20.01-10.03.2018

EXHIBITED:
,Poland”, Leica 6x7 Gallery, Warsaw, 26.07-22.09.2018
,Poland (bundle of patriotic songs)”, Ego Gallery, Poznan, 20.01-10.03.2018
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MARTA ZASEPA
1974

Pejzaz miejski (dyptyk) / City landscape (diptych), 2005
C-Print/papier fotograficzny, 50 x 50 cm
C-Print/photographic paper, 50 x 50 cm

estymacja/estimate:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR






JUBILER

ot

i

"
.F.l o !
R e

o
i

121

BENEDYKT JERZY DORYS
1901-1990

Kazimierz nad Wistg / Kazimierz on the Vistula river, 1931/1980

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 17,8 x 23,6 cm (zadruk)
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print/photographic paper, 17.8 x 23.5 cm (image)
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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BENEDYKT JERZY DORYS
1901-1990

Kazmierz nad Wista - Jarmark / Kazimierz on the Vistula river - fair, 1931/1978

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 29,5 x 39,8 cm (zadruk)
sygnowany p.d.: 'Dorys'

opisany otéwkiem na odwrociu: '12. Jarmark V'

na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print/photographic paper, 29.5 x 39.8 cm (image)
signed lower right: 'Dorys'

signed on the reverse in pencil: "12. Jarmark IV".

the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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EDWARD HARTWIG
1909-2003

"Lato" / 'Summer’

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 27,7 x 38,4 cm (arkusz)
sygnowany |.d.: 'EHartwig'

opisany otéwkiem na odwrociu: 'Lato’

na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 27.7 x 38.4 cm (sheet)
signed lower left.: 'EHartwig'

described in pencil on the reverse: 'Lato’

the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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EDWARD HARTWIG
1909-2003

"Mazowsze - krajobraz polski" / 'Mazovia - Polish landscape’, 1960

vintage print, odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 28,7 x 39 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'EHartwig | 1960'

opisany oféwkiem na odwrociu: '"Mazowsze | krajobraz polski'

na odwrociu pieczeé¢ autorska

vintage print, gelatin-silver print/photographic paper, 28.7 x 39 cm (sheet)
signed and dated lower right: 'EHartwig | 1960'

described in pencil on the reverse: 'Mazowsze | krajobraz polski'

the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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TADEUSZ WANSKI
1894-1959

"$lady nart", lata 30. XX w. / 'Ski-trace’, 1930s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 30 x 40 cm
opisany otéwkiem na odwrociu: "Ski-trace" | Bromile'
na odwrociu pieczg¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 30 x 40 cm
described in pencil on the reverse "Ski-trace" | Bromile'
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
7000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR
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TADEUSZ WANSKI
1894-1959

"Wijazd do Kazimierza", lata 30. XX w. / 'Entry to Kazimierz', 1930s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 30 x 40 cm
opisany otéwkiem na odwrociu: 'Wjazd do Kazimierza'
na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 30 x 40 cm
signed on the reverse in pencil: 'Wjazd do Kazimierza'
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
7000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR
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BOGDAN DZIWORSKI
1941

+6dz / Lodz, 1966/2018

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 28 x 37 cm
odbitka pozniejsza wykonana przez Jerzego tapiniskiego
ed. 1/7 +2AP

gelatin-silver print/baryta paper, 28 x 37 cm
later print made by Jerzy Lapinski
ed. 1/7 +2AP

estymacja/estimate:
3500 -5000PLN
800 - 1100 EUR

LITERATURA:
Bogdan Dziworski, F/5.6, Migavka, Warszawa 2017

LITERATURE:
Bogdan Dziworski, F/5.6, Migavka, Warsaw 2017
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BOGDAN DZIWORSKI
1941

todz / Lodz, 1968/2018

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 25 x 37 cm
odbitka pdézniejsza wykonana przez Jerzego tapinskiego
ed. 1/7 +2AP

gelatin-silver print/baryta paper, 25 x 37 cm
later print made by Jerzy Lapinski
ed. 1/7 +2AP

estymacja/estimate:
3500 - 5000 PLN
800 - 1100 EUR

LITERATURA:
Bogdan Dziworski, F/5.6, Migavka, Warszawa 2017

LITERATURE:
Bogdan Dziworski, F/5.6, Migavka, Warsaw 2017
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JERZY PIATEK
1946

"Rakéw", z cyklu: "Smutek i urok prowincji" / 'Rakow’, from the 'Sadness and Charm of Province' series, 1975
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 51,6 x 42 cm
gelatin-silver print/photographic paper, 51.5 x 42 cm

estymacja/estimate:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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ALEKSANDER JALOSINSKI
1931-2014

Bieszczady / Bieszczady, 1971

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 49,5 x 39 cm (w $wietle passe-partout)
datowany i opisany na odwrociu: 'Bieszczady, VIIL1971r.!
na odwrociu pieczgé autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 49.5 x 39 cm (dimensions in passe-partout window)
dated and described on the reverse: 'Bieszczady, VIIL.1971r."
on the reverse of the author's stamp

estymacja/estimate:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

WYSTAWIANY:
,Chodzac po ziemi. 50 lat fotografii prasowej Aleksandra Jatosiriskiego”, Dom Spotkan z Historig, Warszawa, 25.01-10.06.2012

EXHIBITED:
,Walking the Earth. 50 Years of Press Photography by Aleksander Jalosinski”, History Meeting House, Warsaw, 25.01-10.06.2012
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WIKTOR WOLKOW
1942-2012

Zima / Winter

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 25 x 38,8 cm (zadruk)
na odwrociu piecze¢ autorska: 'WIKTOR WOLKOW | Artysta Fotografik | Cztonek ZPAF Nr leg. 411 | [adres]'

gelatin-silver print/photographic paper, 25 x 38.8 cm (image)
the artist's stamp on the reverse: 'WIKTOR WOLKOW [ Artysta Fotografik | Czlonek ZPAF Nr leg. 411 | [address]'

estymacja/estimate:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR



132%

WIKTOR WOLKOW
1942-2012

Pejzaz zimowy / Winter landscape

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 28 x 38,6 cm (zadruk)
na odwrociu piecze¢ autorska: 'WIKTOR WOLKOW | Artysta Fotografik | Cztonek ZPAF Nr leg. 41| [adres]'

gelatin-silver print/photographic paper, 28 x 38.6 cm (image)
the artist's stamp on the reverse: 'WIKTOR WOLKOW | Artysta Fotografik | Czlonek ZPAF Nr leg. 411 | [address]'

estymacja/estimate:
3000 -4000PLN
700 - 900 EUR
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ZOFIA RYDET
1911-1997

"Orka", lata 70. XX w./ 'Ploughing’, 1970s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 29,5 x 39,56 cm
na odwrociu pieczg¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 29.5 x 39.5 cm
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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ZOFIA RYDET
1911-1997

"Zniwa na Podhalu" / 'Zniwa na Podhalu’, 1974

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 29,5 x 39,56 cm
na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 29.5 x 39.5 cm
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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KUBA BAKOWSKI
1971

"Stacja Polarna Hornsund 1" / 'Polar Station Hornsund 1", 2009

lambda/papier fotograficzny, 55 x 36 cm

na odwrociu nalepka autorska:

'Stacja Polarna Hornsund 1. Lato 2009 | Kuba Bakowski / 55 x 36 cm / 2009 | egzemplarz 2/7 | [sygnatural'
ed. 2/7

lambda/photographic paper, 55 x 36 cm

a sticker on the reverse:

'Stacja Polarna Hornsund 1. Lato 2009 | Kuba Bakowski / 55 x 36 cm / 2009 | egzemplarz 2/7 | [signaturel'
ed. 2/7

estymacja/estimate:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR
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KUBA BAKOWSKI
1971

"Stacja Polarna Hornsund 2" / 'Polar Station Hornsund 2, 2009

lambda/papier fotograficzny, 35 x 54 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu nalepka autorska:
'Stacja Polarna Hornsund 2. Lato 2009 | Kuba Bakowski / 55 x 36 cm / 2009 | egzemplarz 2/7 | [sygnatural'

lambda/photographic paper, 35 x 54 cm (dimensions in frame)
a sticker on the reverse:
'Stacja Polarna Hornsund 2. Lato 2009 | Kuba Bakowski / 55 x 36 cm / 2009 | egzemplarz 2/7 | [signaturel'

estymacja/estimate:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR
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EUSTACHY KOSSAKOWSKI
1925-2001

Z cyklu: "Apostotowie" / From the 'Apostles’ series, 1982-83

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 50 x 40 cm
na odwrociu nalepka autorska: 'EUSTACHY KOSSAKOWSKI | photographe | [adres]'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 50 x 40 cm

the artist's sticker on the reverse: 'EUSTACHY KOSSAKOWSKI | photographe | [address]'

estymacja/estimate:
8 000 -12 000 PLN
1800 -2700 EUR

OPINIE:

do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci Fundacji Kossakowskiego

OPINIONS:

certificate of authenticity of the Kossakowski Foundation attached to the object

Niezwykle waznym dla twoérczo$ci Kossakowskiego byto jego
zamitowanie do zagranicznych podrozy, czego wynikiem jest
jeden z najbardziej uznanych autorskich cykli zatytutowany
LApostotowie”. Podczas pobytu w Rzymie w 1982 roku zain-
spirowany wspotczesng forma kamiennych rzezb Berniniego
7z watykarskiej Bazyliki Sw. Piotra Kossakowski, sfotografowat
je od tytu. Efekt dramatyzmu uderzajacy ze zdjg¢ z cyklu
podkresla niezwykle przemyslana kompozycja, monumenta-
lizm, cigzko$¢ oraz asymetria przestrzeni. Cykl ,Apostotowie”
podobnie jak inne serie zdje¢ tworzone od lat 70. jest oparty
na $cistych regutach postgpowania z wyraznym konceptual-
nym rysem, zaskakujacym autorskg interpretacja otaczajgce;j
rzeczywistosci. W fotografiach Kossakowskiego zachwyca jego
zamitowanie do bryty, formy oraz detalu. Najwazniejsza dla
artysty bowiem, nawet gdy na fotografiach uwieczniat ludzi,
byty kompozycja i szczegét. Rownie istotnym w rozwazaniach
dotyczacych fotografii Kossakowskiego jest motyw $wiatta,
ktory stat sie bohaterem wielu z jego fotografii, uwidoczniony
réwniez w prezentowanej tu pracy z cyklu ,Apostotowie”.

Kossakowski's love for foreign travels was very important

for his works and resulted in one of his most valued individual
cycles entitled “The Apostles”. While he was in Rome in 1982,
inspired by the modern-looking form of Bernini’s stone
sculptures in St. Peter’s Basilica in Vatican, Kossakowski
photographed them from behind. The dramatic effect striking
from the photos in the series is emphasized by sophisticated
composition, monumentalism, heaviness and spatial
asymmetry. The cycle entitled “Apostles”, similarly to other
series of photos created from 1970s, is based on strict rules
of procedure, with clearly conceptual features, and surprises
the viewers with individual interpretation of the surrounding
reality. What fascinates us in Kossakowski's photographs is his
love for blocks, forms and details. This is because compo-
sition and detail were most important for the artist, even
when he photographed people. Equally important in
discussions on Kossakowski’s photographs is the theme of
light, which is prominent in many of his photographs, as also
displayed in the work from the “Apostles” cycle presented
here.
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EUSTACHY KOSSAKOWSKI
1925-2001

August Zamoyski w pracowni / August Zamoyski in atelier, 1968

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 29 x 22 cm
datowany i opisany na odwrociu: 'Zamoyski w pracowni-kuzni | w St. Clar 1968'
na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 29 x 22 cm
dated and described on the reverse: 'Zamoyski w pracowni-kuzni | w St. Clar 1968'
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci Fundacji Kossakowskiego

OPINIONS:
a certificate of authenticity of the Kossakowski Foundation attached to the object
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STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

"Walka" / 'Fight', 1913/1989

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 50,5 x 40,5 cm (arkusz)
sucha piecze¢ p.d.: '"ARCHIVES SZUKALSKI | made from ORGINAL NEGATIVE'
odbitka ze szklanego negatywu wykonana w 1989

gelatin-silver print/baryta paper, 50.5 x 40.5 cm (sheet)
dry seal lower right: '"ARCHIVES SZUKALSKI | made from ORGINAL NEGATIVE'
print from a glass negative made in 1989

estymacja/estimate:
10 000 - 12 000 PLN
2200 -2700 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczono certyfikat z Archives Szukalski podpisany przez Glenna Braya wraz z notg proweniencyjna
podpisang przez Glenna Braya

WYSTAWIANY:
Stanistaw Szukalski, Wait! My Heart Still Beats!, La Luz de Jesus Gallery, Los Angeles, 19.05-25.06.1989
Stanistaw Szukalski, Struggle: the art of Szukalski, Laguna Art Museum, Last Gasp, San Francisco, 5.11.2000-7.01.2001

LITERATURA:

Stanistaw Szukalski, Behold!!! The Protong: Extracts from the 39 Volumes of My Science ,Zermatism”, Last Gasp 2019, s. 8 (il.)
Donat Kirsch, wstep Leonardo i George Di Caprio, ,Struggle: The Art of Szukalski”, Last Gasp, San Francisco 2000, s.18-22,
reprodukcja ss. 62 - publikacja towarzyszaca wystawie w Laguna Art Museum (November 5, 2000-January 7, 2001)

OPINIONS:
the object is accompanied by a certificate from Archives Szukalski signed by Glenn Bray together with a provenance
note signed by Glenn Bray

EXHIBITED:
Stanislaw Szukalski, Wait! My Heart Still Beats!, La Luz de Jesus Gallery, Los Angeles, 19.05-25.06.1989
Stanislaw Szukalski, Struggle: the art of Szukalski, Laguna Art Museum, Last Gasp, San Francisco, 5.11.2000-7.01.2001

LITERATURE:

Stanislaw Szukalski, Behold!!! The Protong: Extracts from the 39 Volumes of My Science ,Zermatism”, Last Gasp 2019, s. 8 (il.)
Donat Kirsch, introduction by Leonardo and George Di Caprio, ,Struggle: The Art of Szukalski”, Last Gasp, San Francisco 2000,
pp.18-22, reproduction p.62 - publication accompanying the exhibition at the Laguna Art Museum

(November 5, 2000-January 7, 2001)






,Ale dla rzezbiarza istnieje SPRAWIEDLIWOSC, ktéra rekompensuje mu jego zawodowe ograniczenia. O ile
obraz ma swoj nastréj skamieniaty na zawsze i moze by¢ wiernie odtworzony tylko w JEDNEJ fazie przed-
stawienia, o tyle rzezba, cho¢ monochromatyczna, moze by¢ fotografowana na MILION sposobow, z milio-
na kierunkéw dookota. O ile obraz ma swdj nastroj skamieniaty na zawsze i moze by¢ wiernie odtworzony
tylkow JEDNEJ fazie przedstawienia, o tyle rzezba, cho¢ monochromatyczna, moze by¢ fotografowana na
MILION sposobdw, z miliona kierunkow dookota. Mozna ja réwniez fotografowac i ogladac¢ w réznym oswie-
tleniu tworzac'MILIONY efektéw. Zmiana kierunku lub koloru $wiatta zmienia catkowicie rzezbe, podczas gdy
najwieksze arcydzieto malarskie moze by¢ sfotografowane tylko raz. O ile wiec malarz ma do dyspozyciji catg
game trikdw, o tyle rzezbiarz ma jeden dodatkowy element, ktérym jest CZAS. Jego arcydzieto, nawet za
wieki, mozna zobaczy¢ w jeszcze innym Swietle, a potem w jeszcze innej multiplikacji-kierunkéw. Spojrzcie P
na sasiednie fotografie tej samej rzezby i zauwazgie, ze macie dwie wyraznie ROZNE rzezby.Whasciwie mozna
by zbudowac cate muzeum poswiecone milionowi réznie o$wietlonych fotografii skrzydlatego Zwyciestwa
Samotraki i zobaczy¢ 2 000 000 zwycigstw.

Ten element mnogosci rzezby nie byt dotagd komentowany.
Dlatego jako pierwszy nadaje rzezbiarzom nowy, zaszczytny tytut ,profesjonalisty, ktéry stale, nawet po
Smierci, pomnaza swoje dzieta”.

Stanistaw Szukalski
(za: Stanistaw Szukalski, Inner Portraits by Szukalski, San Francisco 2000, s. 23)

1?' /fi a4 ‘



‘But, there is JUSTICE for the sculptor which compensates him for his professional limits. While the painting
has its mood petrified forever, and can be reproduced faithfully in only ONE phase of presentability, the
sculpture, though monochromatic, can be photographed in a MILLION different ways, from a million direc-
tions all around. It can also be photographed and seen in different lighting creating MILLIONS of effects.
The change in direction or color of light COMPLETELY alters sculpture, while the greatest masterpiece in
painting can be photo- graphed only once. Thus while the painter has the whole gamut of tricks to work
with, the sculptor has one additional element, which is TIME. His masterpiece, even centuries from now,
can be seen in still another light and then another multiplication of directions. Look at the adjacent photo-
graphs of the same sculpture, and note that you have two distinctly DIFFERENT sculptures. In fact, it would
be possible to erect an entire museum dedicated to a million differently lighted photographs of the winged
Victory of Samnotrace and behold 2,000,000 victories.

This element of multiplicity of sculpture has not been commented upon before.
Therefore, | am the first to bestow upon the sculptors the new, honorific title of the ,professional who con-
stantly multiplies his works, even after his death.’

Stanistaw Szukalski
(for: Stanistaw Szukalski, Inner Portraits by Szukalski, San Francisco 2000, p. 23)
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JANINA MIERZECKA
1896-1987

Portret kobiety / Portrait of a woman, 1929

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, karton, 15 x 10,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'J. MIERZECKA | 1929"
Portret opatrzony odreczng dedykacja: 'Kochanym Bolkom | na pamiatke | Marys | Lwéw 20.X11.929.

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, cardboard, 15 x 10.5 cm
signed and dated lower left: 'J. MIERZECKA | 1929'
Portrait with a handwritten dedication: 'Kochanym Bolkom | na pamiatke | Marys | Lwow 20.XI1.929.'

estymacja/estimate:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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BENEDYKT JERZY DORYS
1901-1990

Janina Bobinska-Paszkowska / Janina Bobinska-Paszkowska, 1926-27

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 21,2 x 15,8 cm (zadruk)
sygnowany l.d.: 'Dorys'

sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu:

'Nie weszto do wyst. | 1. 1926-7 | BJDorys. | p. Janina Bobiriska-Paszkowska, art.mal.’

na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 21.2 x 15.8 cm (image)

signed lower left: 'Dorys'

signed, dated and described in pencil on the reverse:

'Nie weszlo do wyst. | r. 1926-7 | BJDorys. | p. Janina Bobinska-Paszkowska, art.mal.’
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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BENEDYKT JERZY DORYS
1901-1990

"Portret pani R." / 'Portrait of Lady R.", 1929

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, karton, 21,8 x 16,2 cm (zadruk)
sygnowany p.d.: 'Dorys'
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'B J. Dorys. | r.1929 | portret p. R.'

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, cardboard, 21.8 x 16.2 cm (image)
signed lower right: 'Dorys'
signed, dated and described in pencil on the reverse: 'B J. Dorys. | r.1929 | portret p. R.'

estymacja/estimate:
4000 - 6000 PLN
900 - 1400 EUR
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TADEUSZ ROLKE
1929

Alina Szapocznikow, 1959/1ata 90. / Alina Szapocznikow, 1959/1990s.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny RC, 17,5 x 23,7 cm
piecze¢ na nalepce: 'Tadeusz Rolke'

gelatin-silver print/RC paper, 17.5 x 23.7 cm
the artist's stamp on the sticker on the reverse

estymacja/estimate:
2000 -4000PLN
500 - 900 EUR
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JERZY KOSINSKI
1933-1991

Na wystawie Aliny Szapocznikow / At the exhibition of Alina Szapocznikow, 1957

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 17,3 x 12,3 cm (arkusz)
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 17.3 x 12.3 cm (sheet)
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR
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PAWEL PIERSCINSKI
1938-2017

"Powrét z jarmarku" / 'Return from the fair’, 1959/2013

C-Print/papier fotograficzny, 44,5 x 66 cm
ed. 1/1

C-Print/photographic paper, 44.5 x 66 cm
ed. 1/1

estymacja/estimate:
4500 -7000PLN
1000 - 1600 EUR

OPINIE:
autorski certyfikat autentycznosci dotaczony do obiektu

OPINIONS:
the artist's certificate of authenticity attached to the object
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PAWEL PIERSCINSKI
1938-2017

"Geometria krajobrazowa", z cyklu "Powroty setymentalne”
/ 'Landscape Geometry', from the 'Setimental Returns' series, 1990/2013

C-Print/papier fotograficzny, 44,5 x 66,5 cm
ed. 1/1

C-Print/photographic paper, 44.5 x 66.5 cm
ed. 1/1

estymacja/estimate:
4500 -7 000 PLN
1000 - 1600 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony autorski certyfikat autentycznosci

OPINIONS:
the artist's certificate of authenticity attached to the object
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CZESLAW CZAPLINSKI
1953

Magdalena Abakanowicz / Magdalena Abakanowicz, 1995

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 32,6 x 21,7 cm (zadruk)
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi: 'Czestaw Czapliriski 1995
na odwrociu nalepka autorska

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 32.5 x 21.7 cm (image)
signed and dated along the right edge: 'Czeslaw Czaplinski 1995'
the artist's sticker on the reverse

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

.Byto kilka przyczyn pojawienia sie bezgtowego ttumu. Wiara, ze sztuka nie jest dekoracja
a wyznaniem, konfrontacjg, ostrzezeniem”.

Magdalena Abakanowicz

'There were a few reasons for the appearance of the headless crowd. The belief that art
is not a decoration but a confession, confrontation, warning.'

Magdalena Abakanowicz
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ALEKSANDER JALOSINSKI
1931-2014

Stanistaw Lem / Stanislaw Lem, 1975
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 34,5 x 33 cm (w swietle passe-partout)
gelatin-silver print/baryta paper, 34.5 x 33 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja/estimate:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR
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CZESEAW CZAPLINSKI
1953

Jerzy Kosinski, z cyklu: "Maski" / Jerzy Kosinski, from the 'Masks' series, 1987

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 28 x 35,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'Czestaw Czapliriski 1987'
na odwrociu nalepka autorska

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 28 x 35.5 cm (sheet)
signed and dated lower right: 'Czeslaw Czaplinski 1987'
the artist's sticker on the reverse

estymacja/estimate:
4000 -7 000 PLN
900 - 1600 EUR
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DOROTA BUCZKOWSKA
1971

Z cyklu "Rok w sanatorium" / From 'A year in sanatorium’ series, 2014
kolaz/papier, 29 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
collage/paper, 29 x 20 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja/estimate:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR

.Projekt Doroty Buczkowskiej - zatytutowany ‘Rok w sanatorium” - zaczat sie od zdjec
wyjmowanych z pudet ulicznych sprzedawcow; poszukujac starych pocztowek, artyst-

ka znajdowata na antykwarycznych straganach réwniez osierocone fotografie, z jednej
strony czytelne, pozwalajgce na rozpoznanie pdz i gestow, uktadajagce sie w jakie$ historie
i konfiguracje; z drugiej za$ wyrwane z kontekstu, czesto ze skaza, naddarciem lub blizna.
Podobne uszkodzenia materii zdjecia - co wazne, wynikajgce nie z kapryséw procesu
fotochemicznego, lecz dotykajace tej wtasnie warstwy materialnej — Buczkowska wykorzy-
stuje jako punkt wyjscia. Zagiecie, plama, dziura ulegajg w efekcie jej artystycznej inter-
wengcji, tyle terapeutycznej, ile prowokujgcej niepokdj”.

lwona Kurz

'Dorota Buczkowska'’s project entitled ,A Year at the Sanatorium” started with photo-
graphs taken out of street vendors’ boxes; looking for old postcards, the artist also found
orphaned photographs at antique stalls, on the one hand legible, allowing one to reco-
gnise poses and gestures, arranging them into some kind of stories and configurations;
on the other, out of context, often with a flaw, a tear or a scar. Buczkowska uses similar
damage to the photographic matter - importantly, not resulting from the whims of the
photochemical process, but touching upon this very material layer - as a point of depar-
ture. A bend, a spot, a hole are subjected to her artistic intervention, which is therapeu-
tic as much as it provokes anxiety.'

lwona Kurz
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JAN DZIACZKOWSKI
1983-2011

"Pocztéwka z Radomia", z cyklu "Pozdrowienia z wakac;ji"
/ 'Postcard from Radom’, from the 'Greetings from holidays' series

kolaz, unikat/papier, 8,5 x 13,6 cm
collage, unique print/paper, 8.5 x 13.6 cm

estymacja/estimate:
12 000 - 16 000 PLN
2700 - 3 600 EUR

WYSTAWIANY:

.Jan Dziaczkowski. Historie prawdziwe i zmy$lone”, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 17.10-22.11.2015
,Jan Dziaczkowski. Pozdrowienia z wakacji”, Czytelnia Sztuki, Gliwice, 4.09-4.10.2015

.Jan Dziaczkowski. Nowe kolaze”, Galeria Piotra Nowickiego, Warszawa, 1.12.2007-2.02.2008

LITERATURA:
Jan Dziaczkowski, Kolaze, Korporacja Halart, 2007, s. 64

EXHIBITED:

»Jan Dziaczkowski. True and fictionalized stories”, Zacheta - National Gallery of Art, Warsaw, 17.10-22.11.2015
,Jan Dziaczkowski. Greetings from holidays”, Art Reading Room, Gliwice, 4.09-4.10.2015

»Jan Dziaczkowski. New collages”, Piotr Nowicki Gallery, Warsaw, 1.12.2007-2.02.2008

LITERATURE:
Jan Dziaczkowski, Collages, Halart Corporation, 2007, p. 64



T UEd _ Fot. E. Falkowski



Jan Dziaczkowski zaczat tworzy¢ kolaze, majac osiemnascie lat. Nozyczkami lub
skalpelem wycinat superbohateréw, postaci znane z najwigkszych dziet swiatowego
malarstwa, popkulturowe ikony, a nawet modelki z pism pornograficznych i naklejat je
na stare pocztéwki, snujgc petng humoru, niekiedy groteskowg opowiesc. Tak pisata
w 2015 Sylwia Ch’ut_nik w swoim felietonie w ,Gazecie Wyborczej”, opisujagc mono-
graficzng wystawe artysty w warszawskiej Zachecie: ,W twérczosci Dziaczkowskiego
kolazowe obrazy staja sie¢ opowiadaniami. Powiesciami wielowatkowymi”. Wspdlnie

z ojcem pracowat nad archiwum wycinkéw gazet, starych zdje¢, drukéw i reprodukciji
dziet sztuki. Wykorzystywjje do tworzenia oryginalnych, nawiazujacych czgsto do
klasycznego malarstwa ‘wycinanek™ (Sylwia Chutnik, Géry dla Warszawy w kolazach

Jana Dziaczkowskiego, ,Gazeta Wyborcza”, 12 listopada 2015).




Jan Dziaczkowski started making collages when he was eighteen. Using scissors or a
scalpel, he cut out superheroes, characters known from the greatest works of world
painting, pop culture icons, and even models from pornographic magazines and pa-
sted them on old postcards, spinning a humorous, sometimes grotesque story. This is
what Sylwia Chutnik wrote in 2015 in her column in Gazeta Wyborcza, describing the
artist’s monographic exhibition at Warsaw's Zacheta Gallery: ,In Dziaczkowski’s work,
collage images become short stories. The multi-thread novels”. He has worked with
his father on an archive of newspaper clippings, old photographs, prints and repro-
ductions of works of art. He used them to create original ,cut-outs”, often referring
to classical painting.” (Sylwia Chutnik, Mountains for Warsaw in Jan Dziaczkowski’s
collages, ,Gazeta Wyborcza”, November 12, 2015).
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FORTUNATA OBRAPALSKA
1909-2004

Irysy / Irises, 1950-55
brom, vintage print/papier, 39 x 27,5 cm
brom, vintage print/paper, 39 x 27.5 cm

estymacja/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

Prezentowana fotografia pochodzi z ostatniego okresu
dziatalnosci fotograficznej Fortunaty Obrapalskiej, w ktérym
zajmowata sie fotografig przyrodnicza, zwiazang z dokumen-
tacjg dla Akademii Rolniczej i Ogrodu Botanicznego

w Poznaniu.

The presented photograph dates back to the late period of
Obrgpalska's photographic activity when she was committed
to nature photography, working on documentation assign-
ments for the Agricultural Academy and the Botanic Garden
in Poznan.
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PAWEL ZAK
1965

Bez tytutu (neg. nr 724/10) / Untitled (neg. nr 724/10), 2002

odbitka zelatynowo-srebrowa, unikat/papier barytowy, 41,5 x 33 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem na passe-partout: 'bez tytutu (neg. nr 724/10) | 1/1| Pawet Zak 2002'
ed.1/1

gelatin-silver print, unique print/baryta paper, 41.5 x 33 cm (dimensions in passe-partout window)
signed, dated, numbered and described in pencil on the passe-partout: 'bez tytulu (neg. nr 724/10) | /11 Pawel Zak 2002'
ed.1/1

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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PAWEL ZAK
1965

Bez tytutu (neg. nr 963/5) / Untitled (neg. nr 963/5), 2004

odbitka zelatynowo-srebrowa, unikat/papier barytowy, 41x 33 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem na passe-partout: 'bez tytutu (neg. nr 963/5) | 1/1| Pawet Zak 2004'
ed. 1/1

gelatin-silver print, unique print/baryta paper, 41 x 33 cm (dimensions in passe-partout window)
signed, dated, numbered and described in pencil on the passe-partout: 'bez tytulu (neg. nr 963/5) | 1/11 Pawel Zak 2004'
ed. 1/1

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR




165

JANUSZ FOGLER
1950

#1, z cyklu: 'Powrét do ogrodu' / #1, from the 'Back to the garden' series, 2020

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 77,4 x 87,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'by Janusz Fogler | 2020’
ed. 1/25

pigment print/archival paper, 77.4 x 87.5 cm (dimensions in frame)
signed and dated on the reverse: 'by Janusz Fogler | 2020
ed. 1/25

estymacja/estimate:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR
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JANUSZ FOGLER
1950

#2, z cyklu: 'Powrét do ogrodu' / #2, from the 'Back to the garden’ series, 2020

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 84,8 x 84,8 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'by Janusz Fogler | 2020'
ed. 1/25

pigment print/archival paper, 84.8 x 84.8 cm (dimensions in frame)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'by Janusz Fogler | 2020
ed.1/25

estymacja/estimate:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR
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BASIA SOKOLOWSKA
1961

"Interior / Mieszkanie" nr 18 / 'Interior / Mieszkanie' nr 18, 1993/2012

lambda/papier fotograficzny, pianka PCV, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu: 'Basia Sokotowska | Interior / Mieszkanie nr 18 | 1993/2012 ed. 2/3'
ed.2/3

lambda/photographic paper, PCV board, 100 x 100 cm
signed, dated, numbered and described on the reverse: 'Basia Sokolowska | Interior / Mieszkanie nr 18 | 1993/2012 ed. 2/3'
ed.2/3

estymacja/estimate:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR

,Cykl “Interior/Mieszkanie’, to fotografie o charakterze basniowym, onirycznym. taczac
w jednym kadrze obraz z camery obscury z barwnym negatywem staratam sie oddac¢
rozny sposob, w jaki doswiadczamy przestrzenie wnetrz mieszkalnych: te, ktére zamiesz-
kujemy i te, o ktorych marzymy”.

Basia Sokotowska

‘The series ,Interior/Mieszkanie’, are photographs with a fairy-tale, oneiric character.

By combining in one frame an image from a camera obscura with a colour negative ,

| tried to reflect the different ways we experience the spaces of domestic interiors: those
we inhabit and those we dream about.'

Basia Sokotowska
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KRZYSZTOF WOJCIECHOWSKI
1947

Bez tytutu, lata 90. XX w. / Untitled, 1990s
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny RC, 26 x 17 cm (w $wietle passe-partout)
gelatin-silver print/RC paper, 26 x 17 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja/estimate:
2000-3000PLN
500 - 700 EUR
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ANDRZEJ BRZEZINSKI
1944

Bez tytutu, lata 70. XX w. / Untitled, 1970s

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 22,5 x 14,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'A. Brzezirski'

gelatin-silver print/photographic paper, 22.5 x 14.5 cm (dimensions in passe-partout window)
signed in pencil on the reverse: 'A. Brzezinski'

estymacja/estimate:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR
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TADEUSZ SUMINSKI
1924-2009

"Swallows pentagram" / 'Swallows pentagram’

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 11,7 x 23,4 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: '‘Swallows pentagram'’
na odwrociu pieczg¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 11.7 x 23.4 cm (sheet)
described on the reverse: 'Swallows pentagram'
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR
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TADEUSZ SUMINSKI
1924-2009

"Beskid Zywiecki" / 'Beskid Zywiecki'

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 15,7 x 23,8 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: 'BESKID ZYWIECK'
na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 15.7 x 23.8 cm (sheet)
described on the reverse: 'BESKID ZYWIECK!'
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR
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STANISLAW J. WO$
1951-20M

"Pejzaz II", z cyklu: "Pejzaz mistyczny" / 'Landscape II', from the cycle: 'Mystical Landscape’, 1993/2005

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 20,5 x 19 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Wos '1993/2005'
opisany otéwkiem I.d.: 'Z cyklu "Pejzaz mistyczny™

pigment print/archival paper, 20.5 x 19 cm (dimensions in passe-partout window)
signed and dated in pencil lower right: 'Wos '1993/2005'
described in pencil lower left: 'Z cyklu "Pejzaz mistyczny"

estymacja/estimate:
2000 -2500 PLN
500 - 600 EUR

LITERATURA:
Stanistaw J. Wos, Szukam $wiatta, Muzeum Okregowe w Suwatkach, 2007, s. 95

LITERATURE:
Stanislaw J. Wos, Szukam swiatla, Regional Museum in Suwalki, 2007, p. 95
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STANISLAW J. WOS$
1951-20M

"Ogrod" / 'Garden', 2005/2006

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 26,5 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Wos '2005/2006'
opisany otéwkiem I.d.: "Ogréd™

pigment print/archival paper, 26.5 x 25 cm (dimensions in passe-partout window)
signed and dated in pencil lower right: 'Wos '2005/2006'
described in pencil lower left: "Ogrod™

estymacja/estimate:
2000 -2500PLN
500 - 600 EUR

LITERATURA:
Stanistaw J. Wos, Szukam $wiatta, Muzeum Okregowe w Suwatkach, 2007, s. 147

LITERATURE:
Stanislaw J. Wos, Szukam swiatla, Regional Museum in Suwalki, 2007, p. 147
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ALEKSANDER JALOSINSKI
1931-2014

Pejzaz / Landscape
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 25,5 x 38 cm (zadruk)
gelatin-silver print/baryta paper, 25.5 x 38 cm (image)

estymacja/estimate:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR
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SLEAWOJ DUBIEL
1964

"Sady" / 'Orchards', 2012

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 27,5 x 35 cm
sygnowany p.d.: 'Stawoj Dubiel'
datowany I.d.: '2012'

pigment print/archival paper, 27.5 x 35 cm
signed lower right: 'Slawoj Dubiel'
dated lower left.: '2012'

estymacja/estimate:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR
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KATARZYNA GORNA
1968

Z cyklu "Madonny" / From the 'Madonnas' series, 2005

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 120 x 90 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Katarzyna Gérna 2005'

pigment print/archival paper, 120 x 90 cm (dimensions in frame)
signed and dated lower right: 'Katarzyna Gorna 2005'

estymacja/estimate:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

.Serie fotograficzne Katarzyny Gérnej, przedstawiajgce nagie kobiety w réznym wieku,

w pozach wzietych z arcydziet historii sztuki, takze nie spotkaty sie z aplauzem krytyki.
Ciata wiekszosci kobiet odbiegajg bardzo od norm lansowanych przez poczytne perio-
dyki. Zdjecia sg czarno biate, duze. Kobiety, w tym takze sama autorka, przybierajg pozy
hieratyczne - juz to samo w sobie jest estetycznym zgrzytem, przetamaniem konwenc;ji.
Wyraza bezpodstawne aspiracje do rél nienaleznych modelkom. A jesli jeszcze naga mo-
delka trzyma na reku dziecko - to zakrawa na $wietokradztwo. Podobnie nieodpowiednie
sg aspiracje kobiet do uprawiania niektérych bardzo meskich sportéw, na przyktad sumo.
Nie caty $wiat jest dla kobiet. A jedli nawet, to nie dla wszystkich”.

Anda Rottenberg (fragment wstepu do katalogu wystawy , Biaty mazur”, Berlin 09.2003; Krakéw, 04.2004)

‘The photographic series by Katarzyna Gérna, depicting naked women of different ages,
in poses taken from masterpieces of art history, did not meet with critical acclaim, either.
The bodies of most women are very different from the standards promoted by popular
periodicals. The pictures are black and white, big. Women, including the author herself,
are taking up hieratic poses - this in itself is an aesthetic clash, breaking the convention.
It expresses unfounded aspirations for roles that the models are not entitled to. And if

a naked model is even holding a child in her arms - this is a sacrilege. Similarly, women’s
aspirations to play some very masculine sports, such as sumo, are inadequate. Not the
whole world is for women. And even if it is, then not for every woman.

Anda Rottenberg (excerpt from the introduction to the catalogue of the exhibition ‘Biaty Mazur’ [White Mazurkal, Berlin,
09.2003; Cracow, 04.2004)
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IRENEUSZ PIERZGALSKI
1929-2019

"Laleczki" / 'Dolls', 1968

odbitka zelatynowo-srebrowa, papier barytowy naklejony na ptyte pil$niowa, vintage print, unikat, 97,6 x 59,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'IRENEUSZ | PIERZGALSKI | "LALECZKI" | 1968. | 97,5 X 60 cm. | [sygnatural'

gelatin-silver print, baryta paper applied on board, vintage print, unique print, 97.5 x 59.5 cm
signed, dated and described on the reverse: 'IRENEUSZ | PIERZGALSKI | "LALECZKI" | 1968. | 97,5 X 60 cm. | [signature]'

estymacja/estimate:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 300 EUR

Studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w todzi w latach 1950-55. W latach 1955-76 wyktadat
w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej

i Teatralnej w £odzi. Od 1976 roku byt docentem w tédzkiej
PWSSP (obecnie Akademii Sztuk Pigknych im. Wt. Strze-
minskiego w todzi), prowadzac Pracownie Fotografii na
Wydziale Grafiki. Od 1990 roku - profesor sztuk plastycz-
nych, od 2003 roku na emeryturze. Wigkszo$¢ znanych
prac fotograficznych Pierzgalskiego sktada sie z serii
zestawionych ze soba kadréw. Przez takie dziatanie tworzyt
on za kazdym razem swego rodzaju studium - osoby,
kompozyciji, itd.

He graduated from the Academy of Fine Arts in £6dZ in
1955. Between 1955 and 1976 he lectured at the Film, Te-
levision and Theatre School in £6dz. Since 1976 he taught
as an associate professor at the Academy of Fine Arts in
+6dz, heading the Department of Photography at the Fa-
culty of Graphic Arts. He obtained the title of Professor of
fine arts in 1990; professor emeritus since 2003. His work
has focused on painting, graphic works and photography.
Most of his known photographic works are series of seve-
ral frames put together. By this the artist created peculiar
studies of persons, compositions, etc. The work shown
here is an example of such a scrutiny and examination of
the central motif and shapes.






~Poréwnywatem sztuke z naturg cztowieka - mowitem:
Sztuka i cztowiek majg podobng nature, sktadajg sie z ducha
i materii. Analogia nie jest jednak petna, bowiem cztowiek
ma jedng dusze i jedno ciato, natomiast sztuka jedna dusze,
ale liczne wcielenia”.

Ireneusz Pierzgalski

'| compared art with the nature of man, | said: Art and

man have a similar nature, consisting of spirit and matter.
However, the analogy is not complete, for man has one soul
and one body, while art has one soul but numerous incar-
nations.'

Ireneusz Pierzgalski

-
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IRENEUSZ PIERZGALSKI
1929-2019

"Oko Magdy" / 'Magda's eye', 1968

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 18 x 24 cm (x3)
kazda z prac sygnowana i datowana otéwkiem na odwrociu: 'Oko Magdy | 1968 | [sygnatural'
na odwrociu pieczgé: 'FOT. I. PIERZGALSKI'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 18 x 24 cm (x3)
each work signed and dated in pencil on the reverse: 'Oko Magdy | 1968 | [signature]'
the stamp on the reverse: 'FOT. I. PIERZGALSKI'

estymacja/estimate:
3500 -5000PLN
800 - 1100 EUR
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ZUZANNA JANIN
1961

"IdZ za mna. Zmieri mnie. Juz czas' TORSO (Young)" / 'Follow Me. Change Me. It's Time' TORSO (Young)', 1995/97

odbitka zelatynowo-srebrowa, unikat, vintage print/papier barytowy, 36,5 x 47,5 x 5 cm (wymiary oprawy)
zestaw 8 laminowanych fotografii czarno-biatych, barwionych w analogowym procesie ciemniowym,
sygnowanych, w autorskiej gablocie z plexi

gelatin-silver print, unique print, vintage print/baryta paper, 36.5 x 47.5 x 5 cm (binding)
a set of 8 laminated black-and-white photographs, coloured in an analogue darkroom process,
signed, in an author's plexiglass display case

estymacja/estimate:
30 000 - 40 000 PLN
6600 - 8 800 EUR









Cykl zdje¢ sktadajacych sie na fotoinstalacje ,1dZ za mna, Zmiers mnie, Juz czas”
nalezy do wczesnych prac, w ktérych Zuzanna Janin podejmuje watki przemijania

i pamigci. Artystka realizowata ten cykl od potowy lat 90. To zatapiane w przezroczy-
stych laminatach zdjecia przedstawiajace fragmenty ciat (rece, nogi, torsy) artystki

i kobiet, z ktérymi jest blisko spokrewniona. Zdjecia naktadane jedno na drugie
tworzyty rozmywajacy sie obraz, autoportret artystki zapisany w czasie przesztym,
terazniejszym i przysztym. Rozwarstwiona, pozbawiona tta fotografia przybiera forme
rzezby, przestrzeni ciata. Kazdy obiekt z tej serii to osiem dwustronnie laminowanych
natozonych na siebie fotografii zatopionych w folii.

The series of photographs which make up the photo installation ,Follow me, change
me, it’s time” is one of the early works where Zuzanna Janin explores themes of
transience and remembrance. The artist has been working on this series since the
mid-1990s. These are photographs immersed in transparent laminates which present
fragments of the artist’s body (arms, legs, torsos) and those of women with whom
she is closely related. The photographs, one on top of the other, created a blurred
image, a self-portrait of the artist recorded in the past, present and future. The
stratified, background-less photograph takes the form of a sculpture, a body space.
Each object in this series consists of eight double-side laminated superimposed
photographs sunken in foil.
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RYSZARD ZIELEWICZ
1936-2017

Bez tytutu / Untitled, 1972

fotomontaz, odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, ptyta pil$niowa, 39,8 x 72 cm
sygnowany |.g.: 'Zielewicz 72.'

photomontage, gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, beaverboard, 39.8 x 72 cm
signed top left: "Zielewicz 72.'

estymacja/estimate:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR
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ZOFIA KULIK
1947

"Wiwat Nowy Rok!" / 'Happy New Year!", 1988

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 13 x 8,5 cm
na odwrociu pieczec: 'c ZOFIA KULIK | MODEL: Z. LIBERA | 1988
na odwrociu autorski list sygnowany i datowany 29.11.88

gelatin-silver print/photographic paper, 13 x 8.5 cm
the stamp on the reverse: 'c ZOFIA KULIK | MODEL: Z. LIBERA | 1988'".
on the reverse an author's letter signed and dated 29.11.88

estymacja/estimate:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR
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KONRAD KUZYSZYN
1961

"Kondycja IlI" / 'Condition III', 1993

odbitka zelatynowo-srebrowa, unikat, vintage print/papier fotograficzny, 18 x 24 cm (arkusz)
sygnowany i datowany: 'KZYSZYN 1993

gelatin-silver print, unique print, vintage print/photographic paper, 18 x 24 cm (sheet)
signed and dated: 'KZYSZYN 1993

estymacja/estimate:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR

~Fotografia pochodzi z cyklu ‘Kondycja Ludzka III, ktéry zrealizowatem w latach 1989-1993.
Jest to seria czarno-biatych fotografii wykonanych z uzyciem specjalnych uktaddéw
optycznych powodujgcych zwielokrotnienie motywu. W tym wypadku potréjnos¢ postaci
stanowi jego wyrazowe i formalne wzmocnienie. Caty cykl realizowatem na papierze sre-
browym, przy czym kazda odbitka stanowi odrebng jako$¢ plastyczng, bedac jednoczesnie
pojedynczym egzemplarzem. Niniejsza praca po wywotaniu poddana zostata kapieli we
wzmacniaczu miedziowym”.

Konrad Kuzyszyn

'"The photograph is from the cycle "Human Condition IlI" which | created in 1989-1993.

It is a series of black and white photographs taken with the use of special optical systems
which multiplied the motif. In this case, the triple representation of the figure streng-
thens it in terms of expression and form. | made the whole cycle with the use of silver
print paper, and each print is a single with a separate artistic quality. After development,
this work was bathed in a copper enhancer.’

Konrad Kuzyszyn
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DOROTA NIEZNALSKA
1973

"Wtosy N.", z serii "Implantacja Perwersji" / 'N. hair', from the 'Implantation of Perversion' series, 2004

wydruk pigmentowy/ptyta aluminiowa, papier archiwalny, 92 x 126 cm

ed.1/3

pigment print/aluminium board, archival paper, 92 x 126 cm
ed. 1/3

estymacja/estimate:
20 000 - 25 000 PLN
4400 - 5500 EUR

,/Implantacja perwersji’ w najbardziej bezposredni sposéb
sposérod prac Nieznalskiej odnosi sie do problemu sa-
domasochizmu, obecnego w réznym nasileniu w catej jej
tworczosci. Mamy w niej do czynienia z erotyzacjg dominacji,
o ktorej juz wspominatam, ale chodzi tutaj tez o gre jaka sie
toczy miedzy dominujacymi i zdominowanymi, o role w jakich
wystepuja obie strony i o uktad sit migdzy nimi. Badania
pokazuija, ze kobiety stanowig znacza cze$¢ wsrdd tych,
ktorzy praktykuja sadomasochizm . Nie ma zgody co do tego,
czy czynig to dla wiasnej czy meskiej przyjemnosci. Wedtug
niektérych komentatorek realizujg one nie swoje a mezczyzn
pragnienia i to przede wszystkim te, ktére dotyczg przemocy
wobec kobiet, tu ,przebranej” w subwersywne fantazje.

Inne badaczki odpowiadaja, ze niewiele ma to wspolnego

z rzeczywistg przemoca wobec kobiet, ale jest kathartyczna
gra oparta na catej gamie fantazji o dominacji i subordy-
nacji. Twierdza one, ze w wiekszosci przypadkéw partnerzy
zgadzaja sie co do granic seksualnej psychodramy po to, by
ustali¢ bezpieczny teren, na ktérym moga realizowac swoje
fantazje”(Agata Jakubowska Ciata (nie)postuszne w twor-
czosci Doroty Nieznalskiej w: Ucielesnienia Il. Pte¢ migdzy
ciatem i tekstem, red. Joanna Bator, Anna Wieczorkiewicz,
Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2008, s. 143-151).

‘All Nieznalska's works refer to sadomasochism but “Im-
plantacja perwersji” does so most directly. As | have already
mentioned, domination is eroticised in that series but the
photographs also show the game between the domina-
tors and the dominated, their roles and power play. The
results of scientific studies indicate that women constitute
a significant part of the sadomasochism community. There
is no agreement as to whether they become engaged in
such practices for their own pleasure or to satisfy men.
Some commentators claim that women realize male desires,
primarily those related to violence against women which

in this case is “disguised” as subversive fantasies. Other
researchers respond that sadomasochism does not have
much in common with the actual violence against women;
instead, it is a cathartic game based on a rich spectrum of
fantasies about domination and subordination. They are

of the opinion that in most cases partners agree on the
boundaries of the sexual psychodrama in order to establish
the safe area in which they can realize their fantasies’ (Agata
Jakubowska, (Dis)obedient Bodies in Dorota Nieznalska’s
Work - in: Embodiements. The Sex Between the Body and
Text - ed. Joanna Bator, Anna Wieczorkiewicz, Wydawnictwo
IFiS PAN, Warsaw 2008, pp. 143-151).
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KRZYSZTOF GIERALTOWSKI
1938

Dagmara Siemiriska / Dagmara Sieminska, 1989

lambda/papier fotograficzny, 60 x 50 cm
sygnowany i numerowany na odwrociu: 'K. Gierattowski | 2/10"
na odwrociu piecze¢ autorska

lambda/photographic paper, 60 x 50 cm
signed and dated on the reverse: 'K. Gieraltowski | 2/10'
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
6000 -9 000 PLN
1400 - 2 000 EUR

LITERATURA:

Krzysztof Gierattowski, Twarz jako znak, Galeria/Studio Gierattowskiego, Warszawa 2005, II. 98

LITERATURE:

Krzysztof Gierattowski, The Face as a Sign, Gierattowski Gallery/Studio, Warsaw 2005, ill. 98

.Fascynacja kobiecoscig na granicy wyuzdania pomogta mi ulepic¢ ten obraz przy wspot-
pracy aktorki Dagmary Siemieriskiej, 1978. Zdjecie pierwotnie czarno-biate rozkolorowa-

tem komputerowo”.

Krzysztof Gierattowski

'My fascination with the phenomenon of femininity on the verge of licentiousness helped
me to make this image with the collaboration of actress Dagmara Siemieriska, 1978.
| colorized the photo originally in black and white using my computer.'

Krzysztof Gierattowski
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RYSZARD HOROWITZ
1939

"Orange Nude" / 'Orange Nude', 2003

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 60,5 x 51 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany otéwkiem p.d.: '[sygnatural'

pigment print/archival paper, 60.5 x 51 cm (dimensions in frame)

signed lowr right: '[signature]’

estymacja/estimate:
9 000 - 12 000 PLN
2000 - 2700 EUR

Ryszard Horowitz w swoich zdjeciach przedstawia kobiety

w sposoéb wyidealizowany, jak przyznaje sam artysta, petniag
one role swego rodzaju ikonicznego znaku. Ich wizerunki
zostajg wyczyszczone ze zbednych dodatkdéw, ktére mogtyby
rozprasza¢ uwage widza. W sposobie ich ukazania mozna
wyodrebni¢ dwa motywy, ktére s reprezentowane przez
prace oferowane w katalogu. Pierwszy z nich jest odzwier-
ciedleniem surrealistycznego spojrzenia na kobiete, ktdra
petni role muzy i idealnie dopetnia catg kompozycje. Tego
typu przedstawienia pojawiaja si¢ w twérczosci Horowitza

w latach dwutysiecznych i co ciekawe, artysta nie poddaje
ciat swoich modelek deformacjom, ktére czesto wystepuja
we wczesniejszych pracach tego artysty. ,Orange nude” jest
tego doskonatym przyktadem - centralnym punktem kompo-
zycji jest przepotowiona pomararicza, po ktérej przechadza
sie naga kobieta. Surrealizm tej pracy tkwi przede wszystkim
w zachwianych proporcjach, jak i samym akcie poruszania
sie po pomaranczy, ktéra cho¢ nalezy do powszechnych
przedmiotdw, to jednak umiejscowiona w tym konkretnym
kontekscie nabiera groteskowego charakteru. Posta¢ kobiety
jest bardziej jednym z elementéw kompozycji niz jego gtéwna
bohaterka - uchwycenie jej plecami do widza pozbawia ja
indywidualnosci, choc jej tozsamo$¢ nie ma tak naprawde
znaczenia.

Drugi typ przedstawienia kobiety, typowy dla twérczosci
Horowitza z okresu lat 70. i 80., jest niezwykle nowoczesny.
Kobiety te uosabiajg site, pewnos$c¢ siebie, nawet determi-
nacje, czego przyktadem jest zdjecie Barbary Carrery. Na
przyktadzie tej pracy o wiele bardziej wida¢ wptyw Richarda
Avedona i Alexey’a Brodovitcha, z ktérymi Horowitz wspot-
pracowat we wczesnych latach swojej kariery. Jednym ze
wspdlnych elementdw dla tréjki tych uznanych fotograféw
jest stosowanie jednolitego, minimalistycznego tta. Catkowite
jego uproszczenie pozwala na skupienie uwagi widza na
pierwszym planie zdjecia. Cata ekspresja i dynamika dzieta
rozgrywa sie przy pomocy $wiattocienia oraz niezwykle
przemyslanemu utozeniu ciata modelki. Kluczowa w tym
wypadku staje sie¢ mimika twarzy. W przeciwienstwie do
Avedona, Horowitz nie dazy do uzyskania teatralnego efektu
poprzez manipulowanie emocjami modela. Priorytetem dla
niego nie staje sie uchwycenie portretu indywidualnego, lecz
ponadczasowego. Takie wtasnie jest zdjecie Barbary Carrery
- kompozycja tylko pozornie zostata zdominowana przez
wyrazisty zwierzecy wzoér, albowiem cata uwaga skupia sie
na twarzy kobiety, ktdra kieruje swoj wzrok bezposrednio na
widza. Proporcje réwniez tutaj zostaty catkowicie zachwia-
ne, co nie stanowi zadnej przeszkody, aby prace uzna¢ za
klasycznie pigkna.

In his photographs, Ryszard Horowitz presents women in an
idealized manner. The artist himself admits they play the role
of an iconic sign. Their images are purged of unnecessary
details which could distract the viewers. We can distinguish
two motifs in those representations. Both are exemplified by
the works offered in the catalog. The first one reflects the
author’s surrealist view of woman who is a muse and per-
fectly complements the composition. Such representations
appear in Horowitz’s art in the 2000s. Interestingly, the artist
does not deform the models’” bodies in those photographs
the way he used to in his previous works. “Orange Nude” is
an excellent example of that. The focal point of the compo-
sition is an orange cut in half, with a naked woman walking
on it. The surrealism of this work manifests itself primarily

in the distorted proportions and in the act of walking on an
orange - in this context, this mundane object is endowed
with grotesque characteristics. The figure of the woman is
one of the elements of the composition rather than its main
focus. With her back turned toward the viewer, she is devoid
of individuality, and her identity does not really matter.

The second type of representation of women, typical of
Horowitz’s art in the 1970s and 1980s, is very modern. Those
women personify strength, self-confidence, and even
determination, as exemplified by the photographic portrait
of Barbara Carrera. In that photograph, we can see much
more clearly the influence of Richard Avedon and Alexy
Brodovitch - artists with whom Horowitz cooperated in the
early years of his career. Acommon element in the works
of those three renowned photographers is the use of a
uniform, minimalist background. The complete simplification
of it allows the viewers to focus on the foreground. The
whole expression and dynamics of the work is achieved with
the use of chiaroscuro and extremely deliberate compo-
sition of the model’s body. The key element is the facial
expression. Unlike Avedon, Horowitz does not strive for a
theatrical effect by manipulating the model’s emotions. His
priority is to create a timeless portrait, not an individual one.
That is the nature of Barbara Carrera’s portrait. The animal
pattern seems to dominate the photograph, but in reality,
the viewers” whole attention is occupied by the face of the
woman looking directly at them. The proportions have been
completely changed here as well; still, the work remains
classically beautiful.
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RYSZARD HOROWITZ
1939

Barbara Carrera, 1970/lata 2000. / Barbara Carrera, 1970/2000s

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 62 x 51 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: '[sygnatural’

pigment print/archival paper, 62 x 51 cm (dimensions in frame)
signed lowr right: '[signature]’

estymacja/estimate:
9000 - 12 000 PLN
2000 - 2700 EUR
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TADEUSZ ROLKE
1929

Krzysztof Komeda, Tadeusz Rolke, 1969/lata 90. / Krzysztof Komeda, Tadeusz Rolke, 1969/1990s

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny RC, 18,5 x 18 cm
opisany na odwrociu: 'Krzysztof Komeda 69"
na odwrociu nalepka autorska

gelatin-silver print/RC paper, 18.5 x 18 cm
signed on the reverse: 'Krzysztof Komeda 69"
the artist's sticker on the reverse

estymacja/estimate:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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SLEAWOMIR BOSS
1964

Marek Grechuta / Marek Grechuta, 1981

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 25 x 37,5 cm (w $wietle passe-partout)
ed. 1/1

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 25 x 37.56 cm (dimensions in passe-partout window)
ed. 1/1

estymacja/estimate:
1200 -2 400 PLN
300 - 600 EUR
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JACEK SZMUC
1945

Z cyklu "IN-A-GADDA-DA-VIDA" (Kora i Joanna Braun)
/ From the 'IN-A-GADDA-DA-VIDA' series (Kora and Joanna Braun), 1972

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 60 x 40,5 cm
pigment print/archival paper, 60 x 40.5 cm

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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JACEK SZMUC
1945

Z cyklu "IN-A-GADDA-DA-VIDA" (Kora i Joanna Braun)
/ From the 'IN-A-GADDA-DA-VIDA' series (Kora and Joanna Braun), 1972

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 40,5 x 60 cm
pigment print/archival paper, 40.5 x 60 cm

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



Oferowane w katalogu fotografie Jacka Szmuca byty prezentowane na wysta-

wie ,Women'’s Business”, ktéra odbyta sie latem 2021 w Warszawie. Wykonane

w 1972 fotografie Kory i jej przyjaciotki Joanny byty przyczynkiem do stworzenia
wizualnej opowiesci o kobiecej intymnosci, ktéra kobieta powierza innej kobiecie.
Organizatorzy wystawy nadali jej tytut nawiazujacy do aborygeriskiej ceremonii
australijskiego Terytorium Pétnocnego, rytuatu kobiet kilku generacji, od mtodych
dziewczat po ich babki, ceremonii ukrytej przed spojrzeniem mezczyzn. W tym
specyficznym kobiecym doswiadczeniu nagosc jest postrzegana w relacjach
intymnej troski, wzbogaconej przez wspétdziatanie, czuto$¢, empatie zaopieko-
wanie, ktére dajg kobietom poczucie bezpieczerstwa. Na swoich fotografiach
Szmuc uchwycit intymne chwile cigzarnej Kory, ktéra wraz z przyjaciétka réwniez
W zaawansowanej cigzy spedza czas w naturalnym otoczeniu.

Jacek Szmuc’s photographs offered in the catalog have been presented in the
“Women’s Business” exhibition which took place in Warsaw in summer 2021.

The photographs showing Kora and her friend Joanna, taken in 1972, were a
contribution to a visual story about feminine intimacy entrusted by one woman
to another woman. The title of the exhibition refers to an Aboriginal ceremony of
the Australian Northern Territory, a ritual of women of a few generations, from
young girls to their grandmothers, a ceremony hidden from the male gaze. In that
special feminine experience, nudity is perceived in the context of relations of
intimate care enriched with cooperation, tenderness, and empathy, which pro-
vides women with the sense of safety. In his photographs, Szmuc captured some
intimate moments of Kora and her friend, both heavily pregnant, spending time in
a natural environment.
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ILONA SZWARC
1984

Bez tytutu, z cyklu "Rodeo girls" / Untitled, from the 'Rodeo girls' series, 2015/2019

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 95 x 120 cm
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na certyfikacie na odwrociu
ed.1/5+1AP

pigment print/dibond, archival paper, 95 x 120 cm
signed, dated, numbered and described on the certificate on the reverse
ed.1/5+1AP

estymacja/estimate:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 5500 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci

WYSTAWIANY:
"Rodeo Girls", Amerikahaus, Monachium, Niemcy, 2015

OPINIONS:
a certificate of authenticity attached to the object

EXHIBITED:
"Rodeo Girls", Amerikahaus, Munich, Germany 2015
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TOMASZ GUDZOWATY
1971

Z cyklu "Street Boxers from Sao Paulo” (dyptyk) / From the 'Street Boxers from Sao Paulo' series (diptych), 2011/2021

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 150 x 129 cm (wymiary kazdej pracy)
1. "Bezdomny z Zona Leste"

2. "Daniel"

ed.1/3

Nagroda Honorable Mention IPA Photo Awards za cykl "Street Boxers from Sao Paulo”.

pigment print/dibond, archival paper, 150 x 129 cm (dimensions of each)
1. "A'homeless man from Zona Leste"

2. "Daniel"

ed.1/3

Honorable Mention Awards of IPA Photo Awards for the series "Street Boxers of Sao Paulo".



" --'ﬂ""ﬂﬁmfﬂ‘ v (1% fub *l‘ll‘il-i'“ : -I_al' F ’:

estymacja/estimate:
20 000 - 25 000 PLN
8800 - 11000 EUR

WYSTAWIANY:
.Beyond The Body”, Stara Galeria ZPAF, Warszawa, 6.02-2.03.2012
,Beyond The Body”, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 17.02-1.04.2012

EXHIBITED:
,Beyond The Body”, Stara Gallery ZPAF, Warsaw, 6.02-2.03.2012
,Beyond The Body”, State Gallery of Art, Sopot, 17.02-1.04.2012



Boks cademia Boxe-Garrido, projekt
spmtwany tak na czes¢ jego zatozyciela
Nilsona Garrido, bytego zawodowego boksera,
ktéry wpadt na pomyst zatozenia otwartej sitowni
bokserskiej pod wiaduktem Alcantara-Machado
w Sao Paulo, aby poprzez sport odciaggna¢ mio-
dziez od narkotykow i przestepczosci, wzbudza
zainteresowanie ludzi bardzo réznego rodzaju.
W ciagu dnia okupuja ja starsi ludzie, wielu

z nich to bezdomni, ktérzy przed wieczorem
muszg wracac do publicznych schronisk, aby

w ogdle zosta¢ tam wpuszczeni. P6Znym popo-
tudniem jest tu wiecej mtodziezy i dorostych,
ktérzy po pracy lub szkole przychodza tu éwi-
czy¢ boks i kulturystyke. Cho¢ niektérzy z nich
prébuja robié kariere zawodowa (z pewnym
sukcesem w niektdrych przypadkach), wiekszos¢
uprawia ten sport dla przyjemnosci i czucia
przynaleznosci do spotecznosci zbudowanej
wokét Akademii.

Bezdomny mezczyzna z Zona Leste, jednej

z biedniejszych dzielnic Sao Paulo. Codziennie
odwiedza publiczna sale gimnastyczna utwo-
rzong pod wiaduktem Alcantara Machado przez
bytego boksera i dziatacza spotecznego Nilsona
Garrido, ktéry od lat realizuje swojq idee edu-
kacji przez sport. Academia do Boxe to jedyne
miejsce w okolicy, gdzie tacy ludzie moga czu¢
sie bezpiecznie.

Daniel, bokser amator z Academia do Boxe,
darmowej publicznej sitowni pod wiaduktem
Alcantara Machado w Sao Paulo, zatozonej przez
bytego boksera i dziatacza spotecznego Nilsona
Garrido.

Boxers from the Academia Boxe-Garrido - a
social project named after its founder Nilson
Garrido, a former professional boxer who came
up with an idea to establish an open boxing gym
under Alcantara-Machado viaduct in Sao Paulo
with the aim to get young people off drugs and
crime through sport - attracts people of very
different kind. During the day it is occupied by
elder people, many of them homeless, who must
return to public housing shelters before evening
to be admitted at all. Later in the afternoon,
there is more youngsters and adult who come
here to practice boxing and bodybuilding after
work or school. Although some of them attempt
to pursue a professional career (with a certain
success in some case), the majority practice
the sport just for pleasure and out of a sense

of belonging to the community built around the
Academia.

A homeless man from Zona Leste, one ofithe
poorer neighbourhoods of Sao Paulo. y

day he visits the public gym set up un e
Alcantara Machado viaduct by the for oxer
and social activist Nilson Garrido, wh ars
has been pursuing his idea of educat ugh
sport. Academia do Boxe is the only the
area where such people can feel saf

Daniel, an amateur boxer from Academia do
Boxe, a free public gym under the Alcantara Ma-
chado viaduct in Sao Paulo, founded by former
boxer and social activist Nilson Garrido.
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PAWEL BOWNIK
1977

"Rewers 24" / 'Reverse 24', 2017

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, dibond, 180 x 138,5 cm (w $wietle oprawy)
(stréj szamanki, XIX / XX wiek, Syberia, gubernia jenisejska) Rosyjskie Muzeum Etnograficzne w Petersburgu
ed.1/3 +1AP

pigment print/archival paper, dibond, 180 x 138.5 cm (dimensions in frame)
(Shaman's dress, 19th/20th century, Siberia, Yenisei Governorate) Russian Ethnographic Museum in St. Petersburg
ed. 1/3 + 1AP

estymacja/estimate:
25000 - 30 000 PLN
5500 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
Bownik, Rewers, Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, Poznan, 23.06.2018-31.07.2018

EXHIBITED:
Bownik, Reverse, ZAMEK Culture Centre in Poznan, 23.06.2018-31.07.2018
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KACPER KOWALSKI
1977

"Czarna gora" #01/ 'Black mountain' #01, 2013/2014

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, plexi, 70 x 105 cm
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na certyfikacjie na odwrociu
ed. 3/7 + 2 AP ALFA

pigment print/dibond, archival paper, plexi, 70 x 105 cm
signed, dated, numbered and described on the certificate on the reverse
ed. 3/7 +2 AP ALFA

estymacja/estimate:
35000 - 45 000 PLN
7700 -9 900 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci

OPINIONS:
a certificate of authenticity attached to the object






A mnie wcigz ciggnie w powietrze. Nadal wtdcze sie po niebie. Interesuje mnie bardziej to co czuje, gdy
patrze, niz to co widze i wiem o Swiecie. Szukam wrazenia, ktére pozostaje w mojej wyobrazni, gdy juz nie
patrze. To mdj rytuat. Wchodze w pewien stan medytacji - uwaznos$ci moze. A potem fotografuje”.

Kacper Kowalski




'l am still bent on flying. | continue to wander the skies. Concentrating more on what | feel when | see than
on what | see and know about the world. | search for impressions that will remain in my imagination after I've
stopped looking. It is my ritual: | enter a state of meditation or mindfulness and then | take pictures.'

Kacper Kowalski

b Ty

[
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MACIEJ JEDRZEJEWSKI
1983

"|za z siatkg z migsem" / 'lza with a bag of meat', 2017

lambda/dibond, papier fotograficzny, plexi, 130 x 90 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepce na odwrociu

kreacja: W. Jedrzejewski, modelka: Izabella Pasznik
ed. 2/10

lambda/dibond, photographic paper, plexi, 130 x 90 cm (dimensions in passe-partout window)
signed, dated, numbered and described on the sticker on the reverse

creation: W. Jedrzejewski, model: Izabella Pasznik
ed. 2/10

estymacja/estimate:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

Z pozoru kompletnie niezwigzane ze sobg rekwizyty, zapre-
zentowane na zdjeciu przez modelke, stanowig zaskakujaca
kompozycje, dowodzac, ze ich odmienno$¢ i réznorodnosc
nie wyklucza dzieta o spéjnym charakterze. Sygnety rodowe,
odznaka hiszpariskiej marynarki wojennej, $wieze mieso

w siatce z lat 70. ubiegtego wieku i z tego samego okresu
futro z nutrii oraz tania bizuteria ,Jablonex” sktadaja sie

na nieoczekiwanie koherentng kompozycje obrazu. Szczegél-
ng uwage zwraca struktura wiosia futra z nutrii w zestawieniu
z intensywnoscia tekstury swiezego miesa. Fotografii to-
warzyszy nutka dowcipu i dystans do doniostej symboliki
pozostatych rekwizytéw.

The seemingly unrelated props presented in the photograph
by the model form a surprising composition and prove that
their strangeness and diversity does not preclude the cre-
ation of a consistent work of art. Family signet rings, a badge
of the Spanish navy, fresh meat in a bag from the 1970s, a
nutria coat from the same period of time, and cheap “Jablo-
nex” jewelry comprise the surprisingly conerent composition
of the image. Especially striking is the combination of the
texture of the nutria fur and the intense texture of fresh
meat. There is a touch of wit and distance to the solemn
symbolism of the remaining props in the photograph.
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ZHANG HUAN
1966

1/2 (Meat and text) / 1/2 (Meat and text), 1998

C-Print/dibond, papier fotograficzny, 127 x 102 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepce na odwrociu:

'1/2 [sygnatura] 1998 | 5/15'

na odwrociu nalepka Marc Richards Gallery, Los Angeles

ed. 5/15

Praca reprodukowana jest na oktadce monografii Zhang Huana wydanej przez Wydawnictwo Phaidon.

C-Print/dibond, photographic paper, 127 x 102 cm

signed, dated, numbered and described on the sticker on the reverse:

'1/2 [signature] 1998 | 5/15'

a sticker Marc Richards Gallery, Los Angeles on the reverse

ed. 5/15

The work is reproduced on the cover of Zhang Huan's monograph published by Phaidon Publishing House.

estymacja/estimate:
120 000 - 180 000 PLN
26 300 - 39 400 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Phillips, Londyn 2007
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
R. Vine, New China New Art, Monachium 2008, s. 110 (il.)
Y. Dziewior, R. Goldberg, R. Storr, Zhang Huan, Phaidon Contemporary Artists Series 2009, oktadka

PROVENANCE:
Phillips Auction House, London, 2007
private collection, Poland

LITERATURE:
R. Vine, New China New Art, Munich 2008, p. 110 (ill.)
Y. Dziewior, R. Goldberg, R. Storr, Zhang Huan, Phaidon Contemporary Artists Series 2009, cover






»Moja decyzja o uprawianiu sztuki performance jest bezposred-
nio zwigzana z moimi osobistymi doswiadczeniami. W moim zyciu
zawsze miatem problemy. A te ktopoty czesto koriczyty sie fizycz-
nymi konfliktami. Czesto znajdowatem sie w konflikcie z moim
otoczeniem i czutem, ze swiat wokét mnie wydaje sie by¢ nie-
tolerancyjny dla mojej egzystenciji. Ten czesty kontakt z ciatem
uswiadomit mi, ze ciato jest jedynym bezposrednim sposobem,
dzieki ktoremu poznaje spoteczenstwo, a spoteczerstwo poznaje
mnie. Ciato jest dowodem tozsamosci. Ciato jest jezykiem”.

Zhang Huan

'My decision to do performance art is directly related to my
personal experience. | have always had troubles in my life. And
this troubles often ended up in physical conflicts. | often found
myself in conflict with my circumstances and felt that the world
around me seemed to be intolerant of my existence. This frequ-
ent body contact made me realize the very fact that the body is
the only direct way through which | come to know society and

S mes to know me. The body is the proof of identity. The
o} age.'

Zhang Huan

,Paradoks prac Zhang Huan polega na potaczeniu przemocy, za-
dawanego sobie bolu i fizycznej transgresji z inspirowanym bud-
dyzmem dazeniem do pokoju i oSwiecenia. Jest to sztuka ciata

o specyficznie azjatyckiej odmianie, w ktérej przeciwienstwa sie
rozmywaja, umyst i duch stapiaja sie, a wnetrze staje sie niero-
zerwalnie zwigzane z zewnetrzem. Poprzez dziatania skoncen-
trowane na wtasnym, wrazliwym i czesto cierpigcym ciele, Zhang
Huan ma nadzieje zasypac przepasc¢ nie tylko miedzy umystem

a duchem czy naturg a kultura, ale takze miedzy jednostkami
spoteczenstwami. Zauwaza: ‘Czesto odnosze wrazenie,

e ludzie nie rozumieja, kim sa, ani nie wiedzg, co sktania ich do
akich zachowan. Ale w koncu wszyscy jestesmy réwni. Wszyscy
chamy zycie i boimy sie $mierci’”.

Eleanor Heartney

‘The paradox of Zhang Huan's work is its marriage of violence,
self-inflicted pain, and physical transgression with a Buddhist-
-inspired quest for peace and enlightenment. This is body art of
a specifically Asian variety, in which oppositions dissolve, mind
and spirit meld, and inside becomes inseparable from outside.
Through acts centered on his own sensate and often suffering
body, Zhang Huan hopes to bridge the gap, not just between
mind and spirit or nature and culture, but also between indivi-
duals and societies. He remarks, "l often get the impression that
people do not understand who they are nor do they know what
leads them to act as they do. But in the end we are all equal. We
all love life and fear death.™

Eleanor Heartney
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ZHANG HUA

YILMAZ DZIEWIOR
ROSELEE GOLDBERG
ROBERT STORR
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ANTON CORBIJN
1955

Kate Moss / Kate Moss, 1993

C-Print/dibond, papier archiwalny, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'BW311-01 edition & nr. 1| kate moss | new york, 1993 | 146 x 146 cm | [sygnatural'
ed. 1/6

C-Print/dibond, archival paper, 100 x 100 cm

signed, dated, numbered and described on the sticker on the reverse:
'BW311-01 edition 6 nr. 1| kate moss | new york, 1993 | 146 x 146 cm | [signaturel'
ed. 1/6

estymacja/estimate:
90 000 - 120 000 PLN
19 700 - 26 300 EUR
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JERZY LEWCZYNSKI
1924-2014

Kot / Cat, 1963
vintage print, odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 49,6 x 39,6 cm
vintage print, gelatin-silver print/photographic paper, 49.6 x 39.6 cm

estymacja/estimate:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR

LITERATURA:
Jerzy Lewczyniski, ,Archeologia fotografii” prace z lat 1941-2005, Wydawnictwo KROPKA, Wrzesnia 2005, s. 120

LITERATURE:
Jerzy Lewczyniski, "Archaeology of Photography" works from 1941-2005, KROPKA Publishing, Wrze$nia 2005, p. 120

.Nie wiem czy czujecie to samo co ja, ale coraz bardziej jestem przekonany, ze fotogra-
fia to nie zadna sztuka, a jedynie jakie$ wtérne odbicia literatury i plastyki i wobec tego

'nasza’ tworczosc nie moze byc wytacznie fotograficzna. Nie znaczy to, ze najlepigj jest

uprawia¢ malarstwo lub pisanie powiesci, ale trzeba robi¢ co$ takiego, gdzie fotografia

moze stuzy¢ jako warsztat pomocniczy lub doswiadczalny”.

Jerzy Lewczyniski

'l don’t know if you feel the same as | do, but I'm increasingly convinced that photography
is not really an art, but only some secondary reflections of literature and fine arts, and so
‘our” works cannot be only photographic. This doesn’t mean that the best thing is to make
paintings or write novels, but you have to do something where photography may serve as
an auxiliary or experimental workshop only.'

Jerzy Lewczyniski
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STEFAN WOJNECKI
1929

Whnetrze telewizora / Inside of a television, 1965
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 30 x 40 cm
gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 30 x 40 cm

estymacja/estimate:
3000 - 4500 PLN
700 - 1000 EUR

.Dla Stefana Wojneckiego zycie nierozerwalnie wigze sie z fotografia, ktéra taczy technike,
technologie, dyscypline myslenia z bogatym Swiatem natury, petnym krazacej energii
i emocji”.

Monika Polak

‘For Stefan Wojnecki, life is inextricably linked to photography, which combines tech-
nique, technology, and the discipline of thinking with the rich world of nature, full of
circulating energy and emotion.’

Monika Polak
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ALEKSANDER SALIJ
1942

Z cyklu 'Rece’ / From the 'Hands' series, 1973-1979

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 21,2 x 14 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Naktad 1/11Z cyklu "Rece" | Brom | Aleksander Salij | 1973 - 1979'
na odwrociu pieczec¢ autorska

ed. 1/1

gelatin-silver print/baryta paper, 21.2 x 14 cm
signed, dated and described on the reverse: 'Naktad 1/11Z cyklu "Rece” | Brom | Aleksander Salij | 1973 - 1979'
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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ALEKSANDER SALIJ
1942

Z cyklu 'Rece’ / From the 'Hands' series, 1973-1979

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 20 x 15,5 cm
sygnowany, datowany, opisany otéwkiem na odwrociu: 'Z cyklu: "Rece" | _1973-79 r | T. brom | Aleksander Salij'

gelatin-silver print/baryta paper, 20 x 15.5 cm
signed, dated, described in pencil on the reverse: 'Z cyklu: "Rece" | _1973-79 r | T. brom | Aleksander Salij'

estymacja/estimate:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR
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MIKOLAJ SMOCZYNSKI
1955-2009

Fields in Trasition / Fields in Trasition, 1999/2000
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 64 x 82 cm (zadruk)
gelatin-silver print/baryta paper, 64 x 82 cm (image)

estymacja/estimate:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR
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BRONISLAW SCHLABS
1920-2009

"Smota 2", lata 50. XX w. / 'Tar 2, 1950s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 28 x 39 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu nalepka autorska: 'SMOLA 2 | Bronistaw Schlabs | [adres]'

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 28 x 39 cm (dimensions in passe-partout window)
the artist's sticker on the reverse: 'SMOLA 2 | Bronislaw Schlabs | [address]'

estymacja/estimate:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR
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BRONISLAW SCHLABS
1920-2009

"Fotogram 24/58" / 'Photogram 24/58', 1958

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 18 x 24 cm
piecze¢ autorska na odwrociu

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 18 x 24 cm
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
3000 -4000PLN
700 - 900 EUR
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BRONISLAW SCHLABS
1920-2009

"Fotogram T9/52/58" / 'Photogram T9/52/58', 1958
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 13 x 18 cm
gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 13 x 18 cm

estymacja/estimate:
3000 -4000PLN
700 - 900 EUR
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MAREK PIASECKI
1935-2011

Lalka, lata 50. XX w. / Doll, 1950s
odbitka fotograficzna, vintage print/papier fotograficzny, 12,9 x 15,9 cm
odbitka fotograficzna, vintage print/photographic paper, 12.9 x 15.9 cm

estymacja/estimate:
7000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

LITERATURA:
,Marek Piasecki. With Care”, Fundacja 9/11 Art Space, Poznan 2017, s. 232 (il. 83)

LITERATURE:
"Marek Piasecki. With Care", Foundation 9/11 Art Space, Poznar 2017, p. 232 (ill. 83)

~Piasecki wiedziat, ze dla lalek warto zaangazowac swoje najczystsze zapatu - wowczas
powiedzg one wszak to, co trafia w nasze najczulsze punkt i dotyka najbardziej newral-

gicznych aspektéw ludzkiej kondycji, najczesdciej wypieranych”.

Marta Smoliriska

‘Piasecki knew that dolls are worth being dedicated his purest aspirations, because then
they would utter what strikes our more sensitive spots and concerns the most critical
aspects of the human condition, most often those which are repressed.’

Marta Smoliriska
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ZYGMUNT RYTKA
1947-2018

Z cyklu "Ciagto$¢ nieskoriczonosci" / From the 'Continuity of infinity' series, 1985

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny RC, 30 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ZYGMUNT RYTKA | "CIAGEOSC NIESKONCZONOSCI" 1985 | [sygnatural'
na odwrociu odcisk palca artysty

gelatin-silver print/RC paper, 30 x 40 cm

signed, dated and described on the reverse:

'ZYGMUNT RYTKA | "CIAGLOSC NIESKONCZONOSCI" 1985 | [signaturel'
a fingerprint of the artist on the reverse

estymacja/estimate:
4000 - 6000 PLN
900 - 1400 EUR
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ZYGMUNT RYTKA
1947-2018

Z cyklu: "Ciagtos¢ nieskoriczonosci" / From the 'Continuity of infinity’ series, 1984

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 41x 29,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany p.d.: 'Zygmunt Rytka'

datowany i opisany |.d.: 1984 "Ciggtos¢ nieskoriczonosci™

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZYGMUNT RYTKA | "CIAGLOSC NIESKONCZONOSCI" 1984 | [sygnatural'
na odwrociu odcisk palca artysty

na odwrociu piecze¢: 'fotografia Wojtka Jedrzejewskiego'

na odwrociu piecze¢ wystawowa Galerii Artemis

gelatin-silver print/baryta paper, 41x 29.5 cm (dimensions in frame)

signed lower right: 'Zygmunt Rytka'

dated and inscribed lower lef: '1984 "Ciaglosc nieskonczonosci™

signed, dated and described on the reverse: 'ZYGMUNT RYTKA | "CIAGLOSC NIESKONCZONOSCI" 1984 | [signaturel'
a fingerprint of the artist on the reverse

the stamp on the reverse: 'fotografia Wojtka Jedrzejewskiego'

the exhibition stamp of Artemis Gallery on the reverse

estymacja/estimate:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR
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HANNA RECHOWICZ
1926

JAN SMAGA
1974

Koto #33 / Wheel #33, 2019
unikat, wydruk pigmentowy/papier archiwalny, blacha stalowa, blacha miedziana, drewno, 130 x 135 x 20 cm
unique print, pigment print/archival paper, steel sheet, copper sheet, wood, 130 x 135 x 20 cm

estymacja/estimate:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
,Rechowicz/Smaga. Koto”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 19.01-17.03.2019

EXHIBITED:
"Rechowicz/Smaga. Wheel", Zacheta National Gallery of Art, Warsaw, 19.01-17.03.2019
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MICHAL DIAMENT
1935-1977

Bez tytutu / Untitled

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 60 x 50 cm
na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print/photographic paper, 60 x 50 cm
the artist's stamp on the reverse

estymacja/estimate:
4000 - 6000 PLN
900 - 1400 EUR
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MICHAL DIAMENT
1935-1977

Bez tytutu / Untitled
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 60 x 50 cm
gelatin-silver print/photographic paper, 60 x 50 cm

estymacja/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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BLAZEJ PINDOR
1973

Z cyklu "Skorupy" (teka 9 fotografii) / From the 'Shells' series (portfolio of 9 photographs), 2019

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 30 x 24 cm

ed. 9/10

Jest to specjalna edycja teki Btazeja Pindora w naktadzie 10 + 2 AP dla cztonkéw Fotoklubu RP .

Teka ma charakter charytatywny. Zyski ze sprzedazy teki sa przeznaczone na dziatalno$¢ programowa (badawcza) Fotoklubu RP.
Niektdre fotografie z tej serii byty prezentowane w tym roku na wystawie Festiwalu "W ramach Sopotu".

pigment print/archival paper, 30 x 24 cm

ed. 9/10

This is a special edition of Blazej Pindor's portfolio in an edition of 10 + 2 AP for Fotoklub RP members. The portfolio has a
charitable character. Profits from the sales of the portfolio are allocated to the programme (research) activities of Fotoklub RP.
Some photographs from this series were presented this year at the "Within Sopot" Festival exhibition.

estymacja/estimate:
5000 - 7000 PLN
1000 - 1600 EUR






SZTUKA WSPOLCZESNA rounsz ararcare
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 16 LISTOPADA 2021, 17:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 10 - 16 listopada 2021



SZTUKA DAWNA piome menaowse
PRACE NA PAPIERZE

23 LISTOPADA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 23 listopada 2021




/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

NOWE POKOLENIE PO 1989 KLASYCY AWANGARDY PO 1945
25 LISTOPADA 2021 30 LISTOPADA 2021
Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektéw:
DO 25 PAZDZIERNIKA 2021 - DO 3 LISTOPADA 2021
-
kontakt: Artur Dumanowski kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.dumanowski@desa.pl a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 42,795122725 22163 66 41, 664150 866

PRACE NA PAPIERZE
16 LISTOPADA 2021

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 18 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 10 WRZESNIA 2021
kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Fotografia Kolekcjonerska. Klasyka i Awangarda Artystyczna - 0000000 - 28 pazdziernika 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczty, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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PROMEMORIA WARSAW info.warsaw@promemoria.com
Ul. Gérnoslaska 24 www.promemoria.com
00-484 Warszawa 3
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