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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 1

698 111189

-
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektéw
Aukeyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

2
o

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.p

22163 66 47
796122 702

&

AGATA
MATUSIELANSKA
Specijalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

O

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl

22163 66 45
502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

-
A

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46
735208 999

i

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.-majkowska@desa.pl
787 923 202

A

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

-

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885
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Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl

Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl

Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl

Doradca Klienta
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
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LEONARD SEMPOLINSKI
1913-1988

Pejzaz / Landscape
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 20,5 x 39 cm
gelatin-silver print/baryta paper, 20.5 x 39 cm

estymacja:/estimate:
1700 - 2 800 PLN
400 - 700 EUR
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JAN BULHAK
1876-1950

Ruiny Zamku Krélewskiego w Warszawie, lata 40. XX w. / Ruins of the Royal Castle in Warsaw, 1940s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 28 x 36 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany p. d.: J Buthak
na odwrociu pieczatka: 'J. BULHAK i SYN | FOTOGRAFICY| Warszawa - Zolibérz | ul. Swiecickiego 18'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 28 x 36 cm (dimensions in passe-partout window)
signed lower right: J Bulhak
a stamp on the reverse: 'J. BULHAK i SYN | FOTOGRAFICY| Warszawa - Zoliborz | ul. Swiecickiego 18'

estymacja:/estimate:
1700 - 2800 PLN
400 - 700 EUR
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ALEKSANDER KRZYWOBLOCKI
1901-1979
"Kompozycja" / 'Composition’, 1948-49

fotomontaz, unikat, vintage print/papier, 25 x 20,56 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu nalepka: 'll Wystawa Fotografiki Jesien 1949 Polskie Towarzystwo Fotograficzne Oddz. we Wroctawiu'
nalepka z opisem (maszynopis): ‘Aleksander Krzywobtocki | Wroctaw 1948/49 | Fotomontaz - Kompozycja'

vintage print, unique print, photomontage/paper, 25 x 20.5 cm (dimensions in passe-partout window)
the label on the reverse: 'll Wystawa Fotografiki Jesien 1949 Polskie Towarzystwo Fotograficzne Oddz. we Wroclawiu'
the label with the description (typescript): 'Aleksander Krzywoblocki | Wroclaw 1948/49 | Fotomontaz - Kompozycja'

estymacja:/estimate:
30 000 - 40 000 PLN
6600 - 8 800 EUR

,Wazny jest w momencie montazu (..) czynnik uczuleniowo-
sublimujacy, nastawienie na pewne formy, ksztatty, uktady,
emocje - przekazywane, emanujgce w foto-elemencie -
ktére, przy montowaniu catosci jeszcze nasycam, wzmachiam
w potedze wydobywanego wyrazu plastycznego”.

Aleksander Krzywobtocki

‘At the moment of montage, the sensitizing and sublimating
factor is important, orientation towards certain forms, shapes,
arrangements and emotions - transmitted, emanated by

the photo-element - which | saturate even further when
assembling the whole, reinforcing the might of the plastic
expression that is drawn out.'

Aleksander Krzywobtocki
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Jesienig 1949 roku we Wroctawiu odbyta sie ,,Il Wystawa Fotografiki” zorganizowana przez Oddziat Wroctawski

Polskiego Towarzystwa Fotograficznego. Celem wystawy byta ,,cheé zrobienia przegladu szerokiej rzeszy

fotografujacych, ze szczegéInym uwzglednieniem fotograféw Ziem Odzyskanych - a na tym tle pokazanie prac niewielu

wybitniejszych indywidualnosci, pracujacych w dziedzinie fotografiki” (ze wstepu do katalogu ,, Il Wystawa Fotografiki”,

Wroctaw, Jesier 1949). L

Organizatorzy, oprécz fotografii nadestanych do wystawy zbiorowej, zaprezentowali réwniez prace trzech
zaproszonych autoréw: Edwarda Hartwiga, Edmunda Zdanowskiego oraz Aleksandra Krzywobtockiego - wybitnego
artyste awangardowego w zakresie fotomontazu i fotografii nowoczesnej w okresie miedzywojennym, wspétzatozyciela
Iwowskiej grupy Artes (istniejacej w latach 1929-35), architekta i konserwatora zabytkéw. We wstepie do folderu
wystawy, ktérej komisarzem byta Janina Mierzecka, mozemy przeczytac: , Trzeci autor zas, inz. A. Krzywobtocki,
pracujacy na terenie Wroctawia, pokazuje nam nowy zupetnie na naszych wystawach kierunek - fotomontaz.

W ujeciu jego fotomontaz stoi na pograniczu fotografii i grafiki. Jako materiatu do swych prac uzywat wycinkéw zdje¢
obcych oraz reprodukc;ji. Prace jego wykazuja niezwykte mozliwosci komponowania zawarte w tej technice, ktéra
jakkolwiek nie nowa, nie zawsze jednak byta szczesliwie stosowana “(ze wstepu do katalogu ,,Il Wystawa Fotografiki”,
Wroctaw, Jesier 1949). Eksponowany na wystawie cykl dwudziestu jeden fotomontazy Krzywobtocki stworzyt w latach
1948-49. Tak opisuje je Krzysztof Jurecki: ,,Przewazaja w nim formy architektoniczne i rzezbiarskie, wywodzace si¢

z antyku. Gldwnym motywem sa kamienne twarze-maski, posagi oraz fragmenty rzezb greckich. W tle dominuje
klasyczna architektura. Catosci dopetnia miekka pofatdowana draperia. Niektére z fotomontazy nastrojem i zestawem
akcesoriéw przypominajg obrazy metafizyczne Giorgio de Chirico” (Krzysztof Jurecki, Aleksander Krzywobtocki,
culture.pl, czerwiec 2004).

W Muzeum Narodowym we Wroctawiu w maszynopisie ,,Sladem spotkar i wspomnieri”, napisanym w latach 1968-
70, Krzywobtocki w ten sposéb méwi o swoich fotomontazach: ,,Wazny jest w momencie montazu (...) czynnik
uczuleniowo-sublimujacy, nastawienie na pewne formy, ksztatty, uktady, emocje - przekazywane, emanujace

w foto-elemencie - ktére, przy montowaniu catosci jeszcze nasycam, wzmacniam w potedze wydobywanego wyrazu
plastycznego” (za Krzysztof Jurecki, Aleksander Krzywobtocki, culture.pl, czerwiec 2004).

Praca, ktéra oferujemy Paristwu w katalogu, jest ewenementem na rynku sztuki. Oryginalne fotomontaze
Krzywobtockiego nie sa dostepne w sprzedazy. Twérczosé artysty z okresu miedzywojennego zachowata sig jedynie
w postaci kilku oryginalnych prac, ktére znajduja si¢ w kolekcjach muzealnych. Z pokazywanych w 1949 roku na
wroctawskiej wystawie unikatowych, oryginalnych fotomontazy Krzywobtockiego dwadziescia jest w posiadaniu
Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

In autumn of 1949, the ‘2nd Photographic Art Exhibition” was held in Wroctaw, organized by the Wroctaw Branch of the
Polish Photographic Society. The exhibition was organized with the ‘intent to review a broad group of photographers,
with particular emphasis on photographers from the Recovered Territories - and against this background, to show the
works of the few more prominent individuals working in the field of photographic art’ (from the introduction to the
catalogue of the ‘2nd Photographic Art Exhibition’, Wroctaw, autumn 1949).

Besides photographs submitted to the collective exhibition, the organizers also presented the works of three invited
authors: Edward Hartwig, Edmund Zdanowski and Aleksander Krzywobtocki - an outstanding avant-garde artist in the
field of photomontage and modern photography during the interbellum, co-founder of the Artes group in Lviv (active
during the years 1929-35), architect and conservator of historical monuments. In the introduction to the exhibition's
brochure, penned by Janina Mierzecka, one can read: ‘Meanwhile, the third author, engineer A. Krzywobtocki, working
in Wroctaw, shows us a direction completely novel to our exhibitions - photomontage. His photomontages straddle
the border of photography and graphic art. He used clippings of others’ photographs and reproductions as materials
for his works. His works display the extraordinary possibilities of composition afforded by this technique, which,
although not new, has not always been applied with a happy result’ (from the introduction to the catalogue of the ‘2nd
Photographic Art Exhibition’, Wroctaw, autumn 1949).

Krzywobtocki created the series of twenty one photomontages displayed at the exhibition during the years 1948-49.
Krzysztof Jurecki describes them thus: ‘Architectural and sculptural forms originating from antiquity are pre-
dominant. Stone facemasks, sculptures and fragments of Greek sculptures are the central motif. Classical architecture
prevails in the background. Soft, wavy drapery complements the whole. Some of these photomontages resemble

the metaphysical paintings of Giorgio de Chirico in their mood and set of accessories’ (Krzysztof Jurecki, Aleksander
Krzywobtocki, culture.pl, June 2004).Krzywobtocki describes his photomontages in the ‘Traces of meetings and
memories’ typescript, written during the years 1968-70, housed at the National Museum in Wroctaw: ‘At the

moment of montage, the sensitizing and sublimating factor is important, orientation towards certain forms, shapes,
arrangements and emotions - transmitted, emanated by the photo-element - which | saturate even further when
assembling the whole, reinforcing the might of the plastic expression that is drawn out” (Krzysztof Jurecki, Alek-sander
Krzywobtocki, culture.pl, June 2004).

The work that we are offering in the catalogue is a rarity on the art market. Krzywobtocki’s original photomontages
are not available for sale. The artist’s work from the interbellum period has only been preserved in the form of several
original works found in museum collections. Among Krzywobtocki’s unique, original photomontages displayed at the
Wroctaw exhibition in 1949, twenty are in the possession of the National Museum in Wroctaw.
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KAROL HILLER
1891-1939

Kompozycja heliograficzna XLIIl / Heliographic Composition XLIII, 1939

heliografika/papier fotograficzny, 21,5 x 21 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'K. H | 39"

heliography/photographic paper, 21.5 x 21 cm
signed and dated lower right: 'K. H | 39"

estymacja:/estimate:
90 000 - 120 000 PLN
19 700 - 26 200 EUR

WYSTAWIANY:

Collages and Reliefs 1910-1945 and Hiller - Heliographs, Annely Juda Fine Art, Londyn, 30.06-2.10.1982

Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £6dz, Centre Georges Pompidou, Paryz, 23.06-26.09.1983
Constructivism in Poland 1923 to 1936, Kettle's Yard Gallery, Cambridge 24.02-25.03.1984, Riverside Studios, Londyn,
17.04-20.05.1984, Museum of Modern Art, Oxford, 4.08-30.09.1984

Fotografia polska 1912-1948 ze zbioréw Muzeum Sztuki w odzi, Muzeum Narodowe, Poznar, 15.09-19.11.1995

a.r. artistes révolutionnaires de £6dz, Musée d’Ixelles, Bruksela, 17.10.2001-6.01.2002

Uspiony kapitat, Patac Muzeum w Wilanowie, Fundacja Profile, Warszawa, 2010

Karol Hiller, Heliografiki 1932-1939, Olszewski Gallery, Warszawa, 8.12.2018-15.02.2019

LITERATURA:

J. Zagrodzki, Nowe widzenie - tworczosé Karola Hillera, [w:] Sztuka lat trzydziestych. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykdw
Sztuki, Niedzica, kwiecieri 1988, [red.] A. Gogut, Warszawa 1991, s. 126

Karol Hiller 1891-1939: nowe widzenie, malarstwo, heliografika, rysunek, grafika, [red.] M. Bauer, J. Ojrzyniski, £6dz 2002, kat. Ill. 41
Uspiony kapitat. Fotografia XX wieku z kolekcji Cezarego Pieczyriskiego, [red.] B. Czubak, Warszawa 2010, s. 65

Karol Hiller: Heliografiki, Olszewski Gallery, Warszawa 2019, s. 52

EXHIBITED:

Collages and Reliefs 1910-1945 and Hiller - Heliographs, Annely Juda Fine Art, London, 30.06-2.10.1982

Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £6dz, Center Georges Pompidou, Paris, 23.06-26.09.1983
Constructivism in Poland 1923 to 1936, Kettle's Yard Gallery, Cambridge 24.02-25.03.1984, Riverside Studios, London,
17.04-20.05.1984, Museum of Modern Art, Oxford, 4.08-30.09.1984

Polish Photography 1912-1948 from the collection of the Museum of Art in Lodz, National Museum, Poznan, 15.09-19.11.1995
a.r. artistes révolutionnaires de £6dz, Musée d'Ixelles, Brussels, 17.10.2001-6.01.2002

Sleeping capital, the Palace of the Museum in Wilandéw, Profile Foundation, Warsaw, 2010

Karol Hiller, Heliographs 1932-1939, Olszewski Gallery, Warsaw, December 8.12.2018-15.02.2019

LITERATURE:

J. Zagrodzki, New vision - the work of Karol Hiller, [in:] Art of the 1930s. Materials of the Session of the Association

of Art Historians, Niedzica, April 1988, [ed.] A. Gogut, Warsaw 1991, p. 126

Karol Hiller 1891-1939: new vision, painting, heliography, drawing, graphics, [ed.] M. Bauer, J. Ojrzynski, Lodz 2002, cat. Ill. 41
Sleeping capital. A photograph of the 20th century from the collection of Cezary Pieczynski, [ed.] B. Czubak, Warsaw 2010, p. 65
Karol Hiller: Heliographs, Olszewski Gallery, Warsaw 2019, p. 52
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Karol Hiller nalezat do grona czotowych przedstawicieli miedzywojennej awangardy artystycznej. Byt zwigzany ze
srodowiskiem tédzkich artystéw, gdzie utrzymywat kontakty z takimi postaciami jak Wtadystaw Strzeminski i Katarzyna
Kobro. Interesowaty go eksperymenty formalne oraz twérczos¢ zaangazowana spotecznie. Tworzyt w wielu mediach:
zajmowat sie malarstwem, grafika, rysunkiem i scenografia, ale w historii sztuki polskiej zapisat sie przede wszystkim
jako tworca heliografiki. Heliografika byta hybrydowym medium, sytuujacym sie na pograniczu grafiki i fotografii. Moze
by¢ ona uwazana za pewien rodzaj fotogramu, a zatem obrazu, ktéry powstaje z wykorzystaniem naswietlania, ale bez
uzycia aparatu (tzw. technika non-camerowa). Z drugiej strony w heliografikach Hillera obecny jest wyrazny element
graficzny - na co wskazuje sama nazwa - polegajacy na recznym tworzeniu kompozycji na podtozu, ktére nastepnie
stuzy jako co$ pomiedzy negatywem fotograficznym a matryca graficzna.

W dazeniu do opracowania nowej techniki i eksperymentu z wykorzystaniem wiedzy z zakresu nauk $cistych

Hiller dawat sie¢ poznac¢ jako awangardowy artysta-konstruktor. Dla zainteresowan wykorzystaniem materiatéw
$wiattoczutych z pewnoscia wazne okazaty sie jego studia z zakresu chemii, ktére podjat na politechnice w Darmstadt,
czyli tam, gdzie studiowat takze inny stawny twérca inzynier: El Lissitzky. Tym samym postawa Hillera byta zgodna

z konstruktywistycznymi postulatami dotyczacymi sztuki, wykorzystujacej zdobycze naukowe, bedacej w gtéwnej
mierze czynnoscia intelektualna, badawcza. Hiller $wiadom byt nowatorskich poszukiwan artystycznych w zakresie
fotogramu, ktére byty udziatem miedzy innymi takich artystéw jak Man Ray czy LaszI6 Moholy-Nagy. Nie podzielat
jednak entuzjazmu wobec dziatania przypadku w procesie twérczym, twierdzit nawet, ze wtasnie przypadkowos¢
wynikéw, ktére osiagga sie w technice fotogramu odbiera mu znamiona sztuki. Hiller cenit sobie mozliwo$¢ kontroli
artystycznego dziatania, co umozliwita mu wtasnie technika heliografiki, ponadto wazna byta dla niego mozliwos¢
powielania obrazu, tworzenia kolejnych odbitek na podstawie jednej kliszy.

Graficzny sposéb opracowywania kliszy powodowat, ze artysta tworzyt otéwkowe szkice przygotowawcze, na
podstawie ktérych dziatat nastepnie na powierzchni celuloidu. W zbiorach Muzeum Sztuki w £odzi zachowaty sig serie
szkicéw do heliografik Hillera, w tym do prezentowanej w niniejszym katalogu kompozycji. W swoich heliografikach
artysta uzywat bezbarwnego celuloidowego podtoza, ktére pokrywat biata farba temperowa. W ten sposéb tworzyt
klisze, ktora nastepnie odbijat na papierze $wiattoczutym metoda stykowa przy pomocy naswietlania. Proces twérczy
miat przypomina¢ prace w laboratorium, a eksperyment artystyczny w wykonaniu Hillera nie byt wytacznie metafora,
ale rzeczywistym badaniem mozliwosci techniki z wykorzystaniem doswiadczen z obszaréw nauk $cistych.

Kompozycja heliograficzna (XLIII) z 1939 roku jest abstrakcyjnym przedstawieniem sktadajacym sie z uktadéw két

i wigzek réwnolegtych linii. Jak we wszystkich heliografikach podstawa wyrazu jest w niej kontrast czerni i bieli oraz
efekty cieniowania o zréznicowanym charakterze, w ktérej artysta wykorzystat zaréwno krzyzowe kreskowanie,

jak réwniez ptynne przejscia osiagnigte zapewne przez odpowiednie operowanie farba. Taka estetyka wpisuje sie
w awangardowe poszukiwania spod znaku abstrakcji geometryczne;j.










Karol Hiller was among the leading representatives of the interwar artistic avant-garde. He was a part of the circle

of £6dz artists and maintained contacts with people such as Wtadystaw Strzeminski and Katarzyna Kobro. He was
interested in formal experiments and socially engaged art. He worked with a variety of media, such as painting,
graphics, drawing and stage design, but he went down in the history of Polish art mainly as the creator of heliographic
technique. Heliography is a hybrid medium at the intersection of graphics and photography. It may be considered

as a sort of photogram - that is, an image created using exposure, but without a camera (the so-called non-camera
technique). On the other hand, Hiller’s heliographic compositions contained a clear graphic element, as the name
suggests, consisting in manual creation of compositions on a base, which then served as something between

a photographic negative and a graphic matrix.

Aiming to develop a new technique and experiment with the use of knowledge in the field of science, Hiller became
known as an avant-garde artist-constructor. Important for his interest in the use of light-sensitive materials were
definitely the chemistry studies which he took at the Technical University of Darmstadt - the place where another
famous artist-engineer, El Lissitzky, also studied. Therefore, Hiller’s attitude was consistent with the Constructivist
ideas of art that employed scientific achievements and was mainly an intellectual and research activity. Hiller was
aware of the innovative artistic explorations in the area of photogram, carried out by artists such as Man Ray or
Laszl6 Moholy-Nagy. However, he did not share the enthusiasm for incident in the creative process; he even claimed
that the randomness of results achieved by using the photogram technique stripped it of any attributes of art. Hiller
appreciated capability to control artistic activity, which he gained thanks to the technique of heliography; moreover,
an important thing to him was the ability to reproduce images and create further prints from a single film.

Due to the graphic manner of film development, the artist made preparatory drawings in pencil, based on which he
later worked on the surface of celluloid. The Art Museum in £6dzZ collection contains several series of sketches for
Hiller’s heliographic compositions, including the composition presented in this catalogue. In his heliographic works,
the artist used a colourless celluloid base, which he covered with white tempera paint. In this way he would create

a film, which he later developed on light-sensitive paper, using the contact method by means of exposure. Therefore,

/ the creative process was intended to resemble laboratory work, whereas artistic experiment, as performed by Hiller,
. was not only a metaphor, but also the actual examination of technical possibilities, based on experiences from the

area of science.
/ ‘Heliographic Composition (XLIII)" from 1939 is an abstract presentation consisting of the systems of wheels and beams

of parallel lines. Like in all heliography, the basic means of expression is the contrast between black and white, as well
as shading effects of various nature, in which the artist used both cross hatching and smooth transitions, probably
achieved by adequate use of paint. Such aesthetics is a part of the avant-garde explorations in geometric abstraction.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, fot. Jézef Gtogowski / Stanislaw Ignacy Witkiewicz, photo Jozef Glogowski, 1931
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 8,8 x 6,8 cm (arkusz)
gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 8.8 x 6.8 cm (sheet)

estymacja:/estimate:
12 000 - 16 000 PLN
2700 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
zakup od Krystyny Gtogowskiej
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Ewa Franczak, Stefan Okotowicz, Przeciw nicoci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1986, il. 371

PROVENANCE:
purchase from Krystyna Glogowska
private collection, Poland

LITERATURE:
Ewa Franczak, Stefan Okolowicz, Przeciw nicosci. Fotografie Stanislawa Ignacego Witkiewicza,
Wydawnictwo Literackie, Cracow 1986, ill. 371









Artystyczny zwigzek Witkacego z J6zefem
Gtogowskim trwat od 1931 do 1937 roku. Wtasnie
dzieki niemu powstato wiele najwazniejszych
fotografii dokumentujacych Witkacowski teatr
zyciowy, m.in. Wujcio z Kalifornii, przerazony
wariat, dwaj Bandyci - grozny i niesmiaty oraz
prezentowany na aukcji Profesor Pulverston.
Gtogowski dokumentowat ekspresje twarzy
Witkacego i jego dziatania, ktére czesto takze
improwizowat w réznych sytuacjach towarzyskich.

The artistic collaboration of Witkacy and Jozef
Glogowski lasted from 1931 to 1937. It resulted in
the most important photographs documenting
Witkacy’s theatre of life, among others: The Uncle
from California, the scared moron, the two bandits
- the fierce and the shy one and the presented

at the auction Profesor Pulverston. Glogowski
documented the facial’s expressions of Witkacy and
his action which the artist improvised on different
social occasions.
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DAVID LACHAPELLE
1963

"Potop” / 'Deluge’, 2006/2012

C-Print/dibond, papier fotograficzny, plexi, 180 x 702 x 4 cm
180 x 234 x 4 cm (x3)
ed.5/5

C-Print/photographic paper, plexi, dibond, 180 x 702 x 4 cm
180 x 234 x 4 cm (x3)
ed.5/5

estymacja:/estimate:
600 000 - 800 000 PLN
130 800 - 174 300 EUR

POCHODZENIE:
Bel Air Fine Arts Geneva 2013
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

Thus Spoke LaChapelle, Galerie Rudolfinum, Praga, 7.12.2011-26.02.2012

Nosotros La Humanidad Al Borde, Museo Arte Contemporaneo de Puerto Rico,

San Juan, 23.10.2011-25.03.2012

Lost and Found, Galeria Mesta, Bratystawa, 14.09-31.10.2011

David LaChapelle: Postmodern Pop Photography, Museum of Art, Tel Aviv, 23.06-20.11.2010
David LaChapelle, Palazzo Reale, Mediolan, 9.2007-1.2008

LITERATURA:
David LaChapelle, Gianni Mercurio, Fred Torres (red.), Florence: Giunti, 2007, ss. 122-123



PROVENANCE:
Bel Air Fine Arts Geneva 2013
private collection, Europe

EXHIBITED:

Thus Spoke LaChapelle, Galerie Rudolfinum, Prague, 7.12.2011-26.02.2012

Nosotros La Humanidad Al Borde, Museo Arte Contemporaneo de Puerto Rico, San Juan,
23.10.2011-25.03.2012

Lost and Found, Galeria Mesta, Bratislava, 14.09-31.10.2011

David LaChapelle: Postmodern Pop Photography, Museum of Art, Tel Aviv, 23.06-20.11.2010
David LaChapelle, Palazzo Reale, Milan, 9.2007-1.2008

LITERATURE:
David LaChapelle, Gianni Mercurio, Fred Torres (ed.), Florence. Giunti, 2007, pp. 122-123



.Dla mnie ‘Potop” méwi o szalenstwie stawienia czota niebezpieczenstwu, nieuchronne;j
Smierci, ktéra zabiera wszystko, co materialne. Musisz znalez¢ jakie$ oswiecenie, gdy
wszystko, co cenisz, nagle staje sie bezwartosciowe. ‘Potop” Michata Aniota w Kaplicy
Sykstynskiej ukazuje ludzko$¢ w najlepszym wydaniu, kiedy ludzie pomagaja sobie
nawzajem”.

David LaChapelle

'For me, "Deluge" is about the craziness of being faced with danger, with imminent
death, when every material thing is taken away. You have to find some sort of
enlightenment when everything you value suddenly becomes worthless. Michelangelo’s
Deluge in the Sistine Chapel shows humanity at its best, people helping each other.'

David LaChapelle







David LaChapelle, Tak pravil LaChapelle, Ga

P—— ]
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EWA PARTUM
1945

Z cyklu: "Samoidentyfikacja" / From the series: 'Self-Identification’, 1980/1989

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 39,3 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Ewa Partum 1989

gelatin-silver print/baryta paper, 39.3 x 50 cm
signed and dated lower right: 'Ewa Partum 1989"

estymacja:/estimate:
40 000 - 50 000 PLN
8800 - 10 900 EUR

WYSTAWIANY:

Trzy kobiety. Maria Piniriska-Bere$, Natalia Lach-Lachowicz, Ewa Partum,

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2011

Samoidentyfikacja, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni, Warszawa, 2006
Samoidentyfikacja, Mata Galeria ZPAF, Warszawa, 1980

EXHIBITED:

Tree women. Maria Pininska-Beres, Natalia Lach-Lachowicz, Ewa Partum,

Zacheta - National Gallery of Art, Warsaw, 2011

Self-Identyfication, Xawery Dunikowski Museum of Sculpture 'Krolikarnia', Warsaw, 2006
Self-ldentyfication, Mala Galeria ZPAF, Warsaw, 1980
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Cykl zatytutowany ,Samoidentyfikacja”, z ktérego pochodzi prezentowana praca, jest najbardziej
rozpoznawalnym dzietem Ewy Partum. Ten cykl fotomontazy pozostaje waznym gtosem w dyskusji dotyczace;j
praw kobiet, nie tylko w PRL-u, ale we wszystkich krajach zza zelaznej kurtyny, toczacej sie po dzi$ dzien.

W realizacji artystki historycy sztuki dostrzegali nawigzanie do tradycji awangardowego fotomontazu, w ktérym
forma przede wszystkim pozostawata waznym srodkiem do unaocznienia istotnego politycznego przekazu.

W miejska scenerie, w sytuacje rozgrywajace sie w réznych lokalizacjach Warszawy, zostaty wklejone nagie
wizerunki artystki. Na zadnym ze zdje¢ artystka nie wykonuje zadnych specjalnych gestéw, odstania swoje
atrakcyjne ciato, ktérego seksualny aspekt zostaje dodatkowo wzmocniony przez decyzje pozostania jedynie

w butach na obcasie. ,Samoidentyfikacja” Partum jest gestem odseparowana sie od tta, wyodrebnieniem artystki
z ttumu, ktéry w przeciwieristwie do niej nie prébuje zakwestionowac narzuconych schematéw i surowych zasad.
W prezentowanej na aukcji pracy autorka znajduje sie przed gmachem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

R
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The series titled ‘Self-identification” which the presented work is part of, is Ewa Partum’s most recognizable
work. This series of photomontages by Ewa Partum remains an important voice in the discussion on women'’s
rights - not only in PRL (Polish People’s Repubilic), but in all countries behind the Iron Curtain - which has been
going on even today. In the artist’s work, art historians recognised a reference to the traditions of avant-garde
photomontage, in which the form was mainly an important means for illustrating a significant political message.
Naked images of the artist were pasted into the urban scenery and different situations happening in various
locations around Warsaw. The artist did not make any special gestures in any of the photos. She denuded her
attractive body, whose sexual aspect was additionally enhanced by the decision to wear only stiletto shoes.
Partum's ‘Self-identification” is a gesture separate from this background, distinguishing the artist from the
crowd, which, in contrast to herself, does not attempt to question imposed patterns and strict rules. In the work
presented at the auction, the author stands in front of the building of the Academy of Fine Arts in Warsaw.
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EWA PARTUM
1945

"Samoidentyfikacja", fot. Andrzej Brzeziriski / 'Self-Identification’, photo Andrzej Brzezinski, 1980

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 12 x 17,5 cm
opisany oféwkiem na odwrociu: 'od lewej: | Pawelec, Kasia Maciejko, Fila, Ewa Partum, pani Galeria Mata |
Jan Swidzirski | 1980 | fot. Andrzej Brzeziriski'

gelatin-silver print/baryta paper, 12 x 17.5 cm
described in pencil on the reverse: 'od lewej: | Pawelec, Kasia Maciejko, Fila, Ewa Partum, pani Galeria Mala |
Jan Swidzinski | 1980 | fot. Andrzej Brzezinski'

estymacja:/estimate:
5000 -7 000 PLN
1000 - 1600 EUR
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

Z cyklu: "Sztuczna fotografia" / From the series: 'Artifical Photography', 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 11x 11 cm
sygnowany i dedykowany na odwrociu: 'For Dario | NATALIA'

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 11 x 11 cm
signed and dedicated on the reverse: 'For Dario | NATALIA'

estymacja:/estimate:
10 000 - 16 000 PLN
2200 - 3500 EUR






Historia polskiej sztuki wspotczesnej nie bytaby petna
bez nazwiska Natalii LL. Artystka jest prekursorka
sztuki feministycznej w kraju. W jej migdzynarodowy
nurt wtaczyta sig okoto 1975 roku. W 1978
zorganizowata réwniez pierwsza w Polsce wystawe
dziet artystek utozsamiajacych sie z ruchem. To
wiasnie w tym okresie twérczyni wyraznie okreslita
swoja indywidualng postawe. Do dzi§ powszechnie
znana jest gtéwnie z fotografii tworzonych na
poczatku lat 70., w ktérych dokumentowata mtode
dziewczyny konsumujace powszechne produkty
spozywcze o erotycznych konotacjach. Seria fotografii
wywotuje emocje po dzi$ dzien, czego najlepszym
przyktadem moze byé niedawna (kwiecien 2019) decyzja
o usunieciu ,, Sztuki konsumpcyjnej” ze statej ekspozycji
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wywotata ona duzy
opor ze strony srodowiska artystycznego i zaowocowata
spontanicznym performansem na dziedziricu instytucji,
podczas ktérego zgromadzona publicznos¢, na wzér
bohaterki fotografii, jadta banany.

~Sztuka konsumpcyjna” i ,Sztuka postkonsumpcyjna”
powstawaty pomiedzy 1972 a 1975 rokiem. To zbiory
czarnobiatych oraz kolorowych zdje¢ i filméw.
Bohaterkami tych realizacji staty sie kobiety oddajace sie
konsumpcji bananéw, kisieli czy paréwek. Konsumpcja,
ktéra stata sie przedmiotem zainteresowari autorki

i tematem jej serii, ukazywata de facto przemiany,
jakim ulega ta sama czynnos¢ w réznych kontekstach.
Aktywnosci takie jak jedzenie banana przeradzaja sig
w forme wyrafinowanej erotyki. Konsekwencja, z jaka
Natalia LL stosuje wybrang forme - przedstawienie
portretowe modelek w trakcie konsumpcji - sprawia,
ze gesty wykonywane przez nie przeradzajg si¢ w rodzaj
znakéw, a nastepowanie ich po sobie sprawia wrazenie
kodu. W tym samym czasie czynnosci postaci zostaty
zaprezentowane niemal w fizjologiczny sposéb.
Kontrastuje on z atrakcyjnoscia oraz dopracowaniem
btyszczacych odbitek fotograficznych. Nie bez
znaczenia jest takze wybor modelek, ktére staty sie
bohaterkami serii fotograficznej artystki. To mtode
kobiety o delikatnej urodzie, ich uroda przypomina
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wyidealizowane, niewinne oblicze lalek.
W 2015 roku artystka pisata: ,,W latach 70. napisatam
tekst, ze bede zapisywata i rejestrowata rzeczy
zwyczajne. To, co cztowiek robi codziennie, czyli
jedzenie, méwienie - miatam taka serie z ustami
wypowiadajacymi stowa. Czasem byto napisane co

to jest, a czasami byto zakryte i ja do dzi$ nie chce
powiedzie¢, co to jest za stowo. Dalej siedzenie,

spanie - byta praca 'Snienie’, skakanie, dotykanie - byty
'Punkty podparcia’, jak ja bytam antena, ktéra dotykata
kosmosu. Byty to wszystkie czynnosci, ktére cztowiek
robi codziennie, zaznaczyta sie konsumpcja. Dziewczyny-
modelki konsumowaty, a ja to rejestrowatam. To byta
rejestracja konsumpcji, ktéra - nagle okazato sie,

ze - jest strasznie erotyczna. One w taki erotyczny
spos6b zajadaty. A zachodnia krytyka méwita i pisata,

ze jest to sztuka krytyczna pokazujaca, ze w PRL-u nie
byto niczego, tych paréwek, bananéw. To byta sztuka
krytyczna, ktéra obnaza PRL".

Zestawienie ,zimnej” filmowej rejestracji z ,goracymi”,
zmystowymi motywami przetamuje analityczny

charakter sztuki konceptualnej. W latach 60. i 70.
artystka jako jedna z pierwszych w Polsce podjeta
krytyke konceptualizmu, oskarzajac go o zbytnie
zracjonalizowanie i pomijanie cielesnej zmystowosci.
Odnosi sie takze do ikonosfery kultury popularnej, czesto
wigzacej konsumpcje z motywami erotycznymi. Stosunek
artystki do konsumpciji i ksztattowania wizerunku kobiety
w kulturze popularnej byt jednak réznie interpretowany.
Piotr Piotrowski zauwazat, ze w latach 70., gdy kultura
masowa PRL-u byta dos¢ purytariska, a produkty
konsumowane przez modelke trudno dostepne, dzieto
mogto by¢ w sposéb przewrotny zachetg do konsumpcji.
Agata Jakubowska podkreslata z drugiej strony aktywna
role przedstawionej w filmie modelki, ktéra kontrastuje

z wigzanym z kulturg masowgq postrzeganiem kobiety jako
biernego ,, obiektu erotycznego”. Schemat dominacji
jednej ptci nad druga zostat tu odwrécony - to kobieta
przyjeta aktywna role, meskosc¢ za$ zostata sprowadzona
do produktéw o fallicznym ksztatcie.




The history of Polish contemporary art would not be complete without
mentioning Natalia LL. The artist is the precursor of feminist art in Poland.
She joined the international current about 1975. In 1978, she organized

the first Polish exhibition of the artists who identified themselves with the
movement. It was at that time that she also clearly defined her individual
approach. Today, she is widely known mainly for her photographs taken

at the beginning of the 1970s, in which she documented young girls
consuming popular groceries which evoked erotic associations. That
photograph series continues to elicit emotions. The best example of that
could be the recent (April 2019) decision to remove “Consumer Art” from
the permanent exhibition in the National Museum in Warsaw. The decision
was strongly opposed by the artistic circles and led to a spontaneous
performance on the courtyard of the institution, during which the
gathered audience ate bananas, like the girl portrayed in the photographs.

“Consumer Art” and “Post-Consumer Art” were created between 1972
and 1975, They are collections of black and white and color photographs
and films. The heroines of those works were women consuming bananas,
jellies, or sausages. By presenting consumption, the subject matter of
the series, the artist showed the transformation of an activity in various
contexts. Simple actions, like eating a banana, change into refined erotic
acts. Natalia LL's consistent use of the selected form (portraying models
during consumption) changes the photographed gestures into a series
of signs which build a code. The portrayal of the actions is also almost
physiological, which contrasts with the attractiveness of the carefully
processed, high-quality shiny prints. The striking effect is enhanced by
the choice of the models. They are young women of delicate beauty
reminiscent of idealized, innocent doll faces.

In 2015, the artist wrote: “In the 1970s, | wrote that | would register
ordinary things, people’s everyday actions, like eating or speaking. | had
a series of mouths saying words. Sometimes | wrote the word, and
sometimes | hid it and | still do not want to reveal the hidden word. | also
photographed sitting, sleeping (there was the ‘Dreaming” work), jumping,
touching (‘Points of Support’). | was an antenna which touched the cosmic
space. All those actions were everyday activities. Consumption stood
out. The model girls consumed, and | photographed that. | registered
consumption which, all of a sudden, turned out to be incredibly erotic.
They ate in such an erotic way. And Western critics said and wrote that it
was critical art which showed that we had nothing in the Polish People’s
Republic, that we lacked those sausages and bananas. It was critical art
which exposed communist Poland.”

The comparison of the ‘cold’ film registration and the ‘hot” sensual motifs
subverts the analytical nature of conceptual art. In the 1960s and 1970s
the artist was one of the first Polish critics of conceptualism. She viewed
is as too rational and devoid of sensuality. Natalia LL also refers to the
popular iconography which often connects consumption with erotic
motifs. However, the artist’s attitude toward consumption and the shaping
of the image of the woman in culture has been interpreted in different
ways. Piotr Piotrowski noted that in the 1970s, when the mass culture

of the Polish People’s Republic was quite Puritan, and the products
consumed by the model were not easily available, the work could have
been interpreted, perversely, as an encouragement to consume. Agata
Jakubowska, on the other hand, emphasized the active role of the
presented model, which contrasted with the image of women as ‘erotic
objects’, associated with mass culture. The stereotypical dominance of
one sex over the other has been reversed here, with the woman assuming
an active role, and masculinity reduced to objects with phallic shapes.
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

"Sztuczna fotografia" / 'Artifical Photography', 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 17,2 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'NATALIA LL | "ARTIFICIAL PHOTOGRAPHY" | 1975 | "SZTUCZNA FOTOGRAFIA" | 1975

gelatin-silver print/photographic paper, 17.2 x 21 cm
signed, dated and described on the reverse:
'NATALIA LL | "ARTIFICIAL PHOTOGRAPHY" | 1975 | "SZTUCZNA FOTOGRAFIA" | 1975'

estymacja:/estimate:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

"Sztuka konsumpcyjna" / '‘Consumer Art', 1974

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 27 x 40 cm (w $wietle passe-partout)

sygnownany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:

'NATALIA LL | "SZTUKA KONSUMPCYJNA" | 1974 | CONSUMER ART - 1974 | gelatin silver print on paper | naktad 2/5'
ed. 2/5

gelatin-silver print/baryta paper, 27 x 40 cm (dimensions in passe-partout window)

signed, dated, numbered and described on the reverse:

'NATALIA LL | "SZTUKA KONSUMPCYJNA" | 1974 | CONSUMER ART - 1974 | gelatin silver print on paper | naklad 2/5'
ed.2/5

estymacja:/estimate:
14 000 - 16 000 PLN
3100 - 3500 EUR

,Obiektyw aparatu fotograficznego lub kamery oraz materiaty Swiattoczute
moga by¢ $wiadkami zjawisk umykajacych nam z sekundy na sekunde (...).
Do poznania terazniejszosci mozemy zblizy¢ sie jedynie poprzez zwigekszenie
ilosci odbieranych sygnatdéw biegnacych z rzeczywistosci. Zageszczenie ich
rejestracji to gwarancja zmniejszenia deformacji i btedéw wynikajgcych
z selekcji opartej na przyzwyczajeniach, konwencjach i tradycjach.

Stanem idealnej rejestraciji jest przyjecie i zanotowanie wszystkich sygnatow
biegnacych z rzeczywistos$ci — a wiec sama rzeczywistosc (...). Zdajac sobie
sprawe z tego, ze biologiczna i psychiczna struktura cztowieka uniemozliwia
mu odbidr wszystkich sygnatéw z rzeczywistosci, stajemy przed
koniecznoscig wyboru. Tak pojmowany WYBOR = KREACJA ARTYSTYCZNA.
(...) Interesuje nas wytgcznie rzeczywistosc (...)".

Manifest PERMAFO

‘The lens of a photographic or film camera and light-sensitive materials
can witness phenomena which disappear second by second (...). We can
only learn about the present by increasing the number of signals received
from reality. When we register them in great numbers, we decrease the
risk of deformation and errors resulting from selection based on habits,
conventions, and traditions. The state of ideal registration is characterized
by receiving and noting all the signals coming from reality, that is, reality
itself (...). Aware of the fact that human biological and psychological
structure makes it impossible to receive all the signals from reality, we face
the necessity of having to make choices. CHOICE understood in that way =
ARTISTIC CREATION (...). We are only interested in reality (...).

PERMAFO Manifest
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

"Ptaki wolnosci" / 'Birds of Freedom', 2001

C-Print/papier fotograficzny, 18,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'NATALIA LL'

datowany p.d.: 2001

sygnowany na odwrociu: 'Natalia LL | Ptaki wolnosci | 2001

C-Print/photographic paper, 18.5 x 29 cm (dimensions in passe-partout window)
signed lower left: 'NATALIA LL'

dated lower right: '200T'

signed on the reverse: 'Natalia LL | Ptaki wolnosci | 2001

estymacja:/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Maszyna" / 'Machine', 1980

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 14 x 9 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "'Dziers po dniu" | Teresa Tyszkiewicz | "Maszyna" 1980"

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 14 x 9 cm (sheet)
signed, dated and described on the reverse: "Dzien po dniu" | Teresa Tyszkiewicz | "Maszyna" 1980

estymacja:/estimate:
4 400 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

,Meska sztuka, damska sztuka, na pewno one sie réznig w formie
w wypowiedziach artystycznych. Ale dla mnie sztuka jest jedna
wypowiedzig, ale wypowiadamy sie, powiedzmy, widzeniem
kobiecym i widzeniem meskim”.

Teresa Tyszkiewicz

‘Male art, female art, they are definitely different with respect
to the form of artistic expression. For me, though, art is one
expression - except that we have, let us say, the women'’s and
men'’s ways of seeing.'

Teresa Tyszkiewicz
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Hustawka" / 'Swing', 1982

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 13 x 17,8 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Teresa Tyszkiewicz "HUSTAWKA" 1982'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 13 x 17.8 cm (sheet)
signed, dated and described on the reverse: 'Teresa Tyszkiewicz "HUSTAWKA" 1982'

estymacja:/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR






Teresa Tyszkiewicz jawi sie jako jedna z najbardziej wyrazistych artystek
w polskiej sztuce korica XX wieku. Na wachlarz narzedzi ekspresji twérczyni
sktadaja sie film krétkometrazowy, fotografia, rzezba, performance,
instalacja, ale takze bardziej tradycyjne formy, takie jak malarstwo czy
rysunek. Jej na wskro$ interdyscyplinarna twoérczo$¢, silnie zaznaczona na
rodzimej scenie artystycznej na przetomie lat 70. i 80. z czasem znikneta
po wyjezdzie artystki do Francji w 1982. Pierwszy okres twdrczosci artystki
wyznaczajg pionierskie dziatania w medium filmu eksperymentalnego oraz
sztuki performance. W tym czasie artystka zwigzana byta ze srodowiskiem
Galerii Sztuki Wspotczesnej, zatozonej przez Janusza i Marie Boguckich

na tytach Teatru Narodowego w 1965, bedacej jednym z najwazniejszych
éwcezesnie osrodkéw sztuki neoawangardowej. Od 1978 wspdttworzyta
wraz z mezem Zdzistawem Sosnowskim prace filmowe i fotograficzne m.in.:
,Goalkeeper”, 19756-77, ,State zajecie” (Permanent Position), 1978/79, czy
,Druga strona”, 1979/90. W 1980 zadebiutowata dwoma autorskimi filmami
,Dzieti po dniu” oraz ,Ziarno”.

W latach 70. i 80. Teresa Tyszkiewicz realizowata swoje filmy na tagmie 16 mm.
Byty one zapisami performance’dw, rodzajami zmystowych rytuatéw,
powstajacymi pod wptywem réznorodnych bodzcéw i impulséw.
Gtéwnym motywem dziet staty sie osobiste emocje oraz przezycia,
nierzadko w swoich relacjach autorka poruszata takze temat pragnien.
Wszystkie prace Teresy Tyszkiewicz, zaréwno filmowe i fotograficzne,
tworzone jeszcze w Polsce, jak i jej pozniejsze realizacje, tzw. ,szpilkowe”

Teresa Tyszkiewicz was one of the most distinctive artists in the Polish

art of the end of the 20th century. Her range of artistic expression
encompasses such media as short film, photography, sculpture,
performance, and installation, as well as more traditional forms like painting
or drawing. Her art, which is very interdisciplinary, had a strong presence

in Poland at the end of the 1970s and beginning of the 1980s in Poland,
until the artist moved to France in 1982. The first period of Tyszkiewicz's
artistic activity included pioneer work in the fields of experimental film and
performance. At that time, she was close to the Contemporary Art Gallery
circles. The gallery, founded in 1965 by Janusz and Maria Bogucki and
located at the back of the National Theater, was one of the most important
centers of neo-avant-garde art. Since 1978, Tyszkiewicz and her husband,
Zdzistaw Sosnowski, co-created film and photographic works, including
“Goalkeeper”, 1975-77, “Permanent Position”, 1978/79, and “The Other
Side”, 1979/90. In 1980, she directed two films, “Dzieri po dniu” (Day by day)
and “Ziarno” (Grain).

In the 1970s and 1980s, Tyszkiewicz made films on 16 mm tape,
documenting performances which were a sort of sensual rituals influenced
by various stimuli and impulses. The main theme of her works were
personal emotions, experiences, and - quite often - desires.

All Tyszkiewicz's works (both film and photographic ones) created in

opierajg sie na dwoch kluczowych dla jej twérczosdci kategoriach.
Z jednej strony jest nig procesualno$¢ i doswiadczenie, z drugiej swoista
organicznos¢ oraz intymny zwigzek materia. Twérczos¢ Tyszkiewicz wyrasta
z ciata. Ciato i cielesno$¢ byto jej centrum. Dla twérczyni ciato byto nie
tylko materia, medium artystycznym lecz przede wszystkim zrédtem
doswiadczenia, nierzadko bolesnego. Jak pisata: ,Moje ciato jest medium,
Zrédtem i kreacjg problemu. Jest niezbedne. Jest bazg, domem’, ktéry
chroni mojg osobowo$¢. Odgrywa funkcje tacznika” miedzy rzeczywistoscig
i wyobraznia. (...) W moich filmach nie bardzo moge znalez¢ inne narzedzie,
jak moje fizyczne ja, poniewaz pomyst zawsze chce nakresdla¢ sobg”.

To co charakteryzuje twérczo$¢ Tyszkiewicz to niezwykle progresywna

jak na tamten czas wizja kobiecosci mieszczaca koegzystujace ze soba,
skrajne pojecia jak delikatno$¢, sensualnosé, erotyzm, ale tez bol, sita

czy fizjonomia. W swoich pracach artystka podejmowata zagadnienia
zwigzane z seksualnodcia, ktéra podkredlata za pomoca rekwizytéw, jak
cygaro czy futerko. Nieraz interesowata sig trudnosciami wynikajgcymi

ze zmagan kobiet zaréwno z przypisywanymi im rolami spotecznymi, jak

i ptcig biologiczng czy kulturowa. Trescig sztuki artystki byto zmaganie

sie cztowieka, w szczegdlnodci - z materia. Tyszkiewicz odczuwata
potrzebe sensualnego i zmystowego doswiadczenia relacji z materig by
maoc afirmowac pierwotny zwigzek ciata z matka ziemia. Dzieta mozna
rozpatrywa¢ w kontekécie dramatycznych poszukiwar formy, ktéra
oddataby uwiktanie w ,rzeczywistos¢”.

Poland as well as her later ‘pin” works are based on two categories. One
of them is processuality and experience, and the other - organicity and
intimate contact with nature. Tyszkiewicz's work is rooted in the body -
its core are the body and corporeality. For the artist, the body was not
only matter, an artistic medium, but primarily the source of - sometimes
painful - experience. She wrote: “My body is a medium, a source, and

a problem creation. It is necessary. It is a base, a ‘home” which protects
my personality. It has the function of a ‘connector’ between reality and
imagination. (...) In my films, | can hardly find a tool which is not my physical
| because the idea always wants to be expressed that way.”

Tyszkiewicz's work is characterized by a very progressive, for those times,
vision of femininity which encompassed such contradictory concepts

as delicateness, sensuality, or erotism, alongside pain, strength, or
physiognomy. In her works, the artist touches upon the topic of sexuality
which is accentuated with such props as a cigar or fur. She was often
interested in the women'’s difficult struggle with the social roles they were
ascribed as well as with biological or cultural sex. Especially, she looked
at the human struggle with the matter. Tyszkiewicz had the need to
experience the relationship with the matter in a sensual way in order to
affirm the original connection of the body and Mother Earth. Her works
can be viewed in the context of a dramatic search for a form which would
reflect the enmeshment with ‘reality”.”
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ZDZISLAW SOSNOWSKI
1947

"Football" / 'Football', 1977

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 13 x 8,6 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: "Football" Zdzistaw Sosnowski 1977
kazda z prac opisana na odwrociu: 'Zdzistaw | Sosnowski | 1977'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 13 x 8.6 cm (dimensions of each)
signed, dated and described at the bottom: "Football" Zdzislaw Sosnowski 1977'
each of the works is described on the reverse: 'Zdzislaw | Sosnowski | 1977'

estymacja:/estimate:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR









|

W ‘Goalkeeperze’, powstajacym od 1974 roku cyklu fotografii i filmow, Zdzistaw
Sosnowski skupit sie przede wszystkim na analizie procesow tworzenia
przez mass media wspotczesnych mitdow, promowania idoli i rozwijania ich
spektakularnych karier”.

tukasz Ronduda

'In "Goalkeeper", a series of photographs and films created since 1974, Zdzistaw
Sosnowski focused primarily on the analysis of the processes of creating
contemporary myths by the mass media, promoting idols and developing their
spectacular careers.'

tukasz Ronduda
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STANISLAW SZUKALSKI
1893-1987

Autoportret w pracowni rzezby ASP w Krakowie /
Self-Portrait in The Sculpture Studio of The Academy of Fine Arts in Krakow, 1913/1989

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 47,7 x 35 cm (zadruk)
sucha piecze¢ p.d.: '"ARCHIVES SZUKALSKI | made from ORGINAL NEGATIVE'
odbitka ze szklanego negatywu wykonana w 1989

gelatin-silver print/baryta paper, 47.7 x 35 cm (image)
dry stamp lower right: '"ARCHIVES SZUKALSKI | made from ORGINAL NEGATIVE'
made from glass negative in 1989

estymacja:/estimate:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci podpisany przez Glenna Bray'a

POCHODZENIE:
Archives Szukalski, USA
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Donat Kirsch, Struggle: The Art of Szukalski, Last Gasp, San Francisco 2000, s.20
Jonas Ploeger, Charles Schneider ,The Sketchbook of Stanislav Szukalski”, Zagava, Disseldorf 2017

WYSTAWIANY:
Stanistaw Szukalski, Struggle: The Art of Szukalski, Laguna Art Museum, Last Gasp, San Francisco 5.11.2000-7.01.2001

OPINIONS:
a certificate of authenticity signed by Glenn Bray attached

PROVENANCE:
Archives Szukalski, USA
private collection, Poland

LITERATURE:
Donat Kirsch, Struggle: The Art of Szukalski, Last Gasp, San Francisco 2000, p.20
Jonas Ploeger, Charles Schneider 'The Sketchbook of Stanislav Szukalski', Zagava, Dusseldorf 2017

EXHIBITED:
Stanislaw Szukalski, Struggle: The Art of Szukalski, Laguna Art Museum, Last Gasp, San Francisco 5.11.2000-7.01.2001






.Niespetna szesnastoletni Szukalski pojawit sie w monumentalnym budynku Akademii Sztuk Pieknych przy
placu Jana Matejki prawdopodobnie wczesng jesienig 1909 roku. Zgtosit sie do klasy rzezby Konstantego
Laszczki, ktory, aby sprawdzi¢ talent chtopca, polecit mu wyrzezbi¢ posta¢ pozujgcej modelki. Kandydat na
rzezbiarza od razu zademonstrowat swojg niezaleznos$¢, a zarazem nieche¢ do wykonywania czyichkolwiek
polecen. Wyrzezbit tylko kolano modelki, ale zrobit to tak dobrze, ze Laszczka, nauczajacy na ASP od 1900
roku, Swiadom wielkiego talentu chtopaka z Warty, postanowit przyja¢ go na studia, nie baczac na jego mtody

wiek i konieczno$¢ zdania pozostatych egzamindw. W ten sposdb Stanistaw Szukalski zostat studentem

krakowskiej ASP, poczatkowo na prawach studenta nadzwyczajnego, spedzajgc w niej cztery pracowite lata,
do sierpnia 1913 roku”.

Lechostaw Lemariski

'The nearly sixteen-year-old Szukalski appeared in the monumental building of the Academy of Fine Arts in
Jan Matejko Square, probably in the early autumn of 1909. He applied to the sculpture class of Konstanty
Laszczka, who, to test the boy's-talent, ordered him to sculpt the figure of a posing model. The sculptor's
candidate immediately demonstrated his independence and, at the same time, reluctance to follow
anyone's instructions. He carved only the model's knee, but he did it so well that Laszczka, teaching at the
Academy of Fine Arts since 1900, aware of the great talent of a boy from Warta, decided to accept him
for studies, regardless of his young age and the need to pass other exams. In this way, Stanislaw Szukalski
became a student of the Academy of Fine Arts in Krakow, initially as an extraordinary student, sper']ding four
busy years there, until August 1913." : A

Lechostaw Lemariski

e
N T
I -

- el e

n






n7+

EUSTACHY KOSSAKOWSKI
1925-2001

Gtowa pani Vargas, lata 60. XX w. / Lady Vargas's Head, 1960s

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 29 x 24 cm
opisany na odwrociu: 'Inge Vargas 1948-50 | b. marmur | kat. 118"
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 29 x 24 cm

described on the reverse: 'Inge Vargas 1948-50 | b. marmur | kat. 118'

the author's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
2000 -3 000PLN
500 - 700 EUR

OPINIE:
do obiektu dotaczony certyfikat autentycznosci Fundaciji
Kossakowskiego

OPINION:
a certificate of authenticity by the Kossakowski Foundation
attached
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EUSTACHY KOSSAKOWSKI
1925-2001

August Zamoyski w pracowni / August Zamoyski in The Studio, 1968

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 30 x 23 cm (arkusz)
datowany i opisany na odwrociu: 'Zamoyski w pracowni | w St. Clar 1968
piecze¢ autorska na odwrociu

gelatin-silver print/baryta paper, 30 x 23 cm (sheet)

dated and described on the reverse: 'Zamoyski w pracowni | w St. Clar 1968'

the author's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci
Fundacji Kossakowskiego

OPINION:
a certificate of authenticity by the Kossakowski
Foundation attached
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JERZY LEWCZYNSKI
1924-2014

Z cyklu: "Negatywy" / From the series: 'Negatives', 1971

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 17 x 11,6 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: "'z cyklu negatywy" | JL 1971
na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 17 x 11.5 cm
signed, dated and described in pencil on the reverse: "'z cyklu negatywy" | JL 1971
artist's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR
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FORTUNATA OBRAPALSKA
1909-2004

"Paphiopedilum", 1950-1955

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 21,5 x 15,8 cm (w swietle passe-partout)
na odwrociu pieczgé¢ autorska
opisany na odwrociu: 'Paphiopedilum spec’

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 21.5 x 15.8 cm (dimensions in passe-partout window)
artist's stamp on the reverse
described on the reverse: 'Paphiopedilum spec'

estymacja:/estimate:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR
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BRONISLAW SCHLABS
1920-2009

"Fotogram" / 'Photogram’, 1957
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 21 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 21x 28 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja:/estimate:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR
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MAREK PIASECKI
1935-201

Bez tytutu, 2 pot lat 50. XX w. / Untitled, 2nd half of the 1950s
technika mieszana/papier fotograficzny, 8,8 x 5,8 cm (w $wietle oprawy)
mixed technic/photographic paper, 8.8 x 5.8 cm (dimensions in frame)

estymacja:/estimate:
1700 - 2800 PLN
400 - 700 EUR

.Miniatury pochodzace z lat 1955-1959 wyrastaty ze znacznie
bardziej radykalnego eksperymentu tgczgcego malarstwo, kolaz
i materiat $wiattoczuty. Umieszczone w nich fotochemiczne
obrazy przypominaty malarstwo materii, przy czym ich
integralna, nieroztgczng czescia stawaty sie ramki ze szktem,
przypominajace w mniejszym lub wiekszym stopniu gablotki
muzealne”.

Dorota tuczak

"The miniatures dating from 1955-1959 were the upshot of

a much more radical experiment combining painting, collage
and photosensitive material. The photochemical images
resembled painting of the matter, with an integral inseparable
element in the shape of glass frames which - to a greater or
lesser extent - brought museum cabinets to mind.'

Dorota tuczak
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MAREK PIASECKI
1935-2011

Bez tytutu / Untitled, 1956-1967
technika mieszana, vintage print/papier barytowy, 16,8 x 12 cm (w $wietle passe-partout)
vintage print, mixed technic/baryta paper, 16.8 x 12 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja:/estimate:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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ZOFIA RYDET
1911-1997

Z cyklu: "Swiat uczu¢ i wyobrazni”, z serii: "Obsesje" /
From: 'The World of Emotions and Imagination", from the series: 'Obsessions', 1975-1979

odbitka Zzelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 27 x 23 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 27 x 23 cm (dimensions in passe-partout window)
artist's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
6000 -9 000 PLN
1400 -2 000 EUR

LITERATURA:
,Swiat wyobrazni Zofii Rydet”, Krakowska Agencja Wydawnicza, Warszawa 1979

LITERATURE:
'The world of emotions and imagination', Krakowska Agencja Wydawnicza, Warsaw 1979
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STEFAN WOJNECKI
1929

"Mur" / 'Wall’, 1958
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 39,6 x 27,5 cm (arkusz)
gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 39.5 x 27.5 cm (sheet)

estymacja:/estimate:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR
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MICHAL DIAMENT
1935-1977

Bez tytutu / Untitled

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 49,8 x 39,9 cm
na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 49.8 x 39.9 cm
artist's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
5000 -7000PLN
1100 - 1600 EUR
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MICHAL DIAMENT
1935-1977

Bez tytutu / Untitled
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, karton, 61,2 x 45,2 cm
gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, cardboard, 61.2 x 45.2 cm

estymacja:/estimate:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR
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ANDRZEJ LACHOWICZ
1939-2015

"Cieri" / 'The Shadow', 1993

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 29,5 x 29,5 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu:
'[sygnatura] | ANDRZEJ LACHOWICZ | "THE SHADOW™

gelatin-silver print/baryta paper, 29.5 x 29.5 cm
signed, dated and described in pencil on the reverse:
'[signature] | ANDRZEJ LACHOWICZ | "THE SHADOW"

estymacja:/estimate:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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PAWEL KWIEK
1951

Bez tytutu / Untitled, 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 20 x 14 cm (w $wietle passe-partout)
datowany i opisany p.d.: 'PAWEL KWIEK '75'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 20 x 14 cm (dimensions in passe-partout window)
dated and described lower right: 'PAWEL KWIEK '75'

estymacja:/estimate:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR
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TOMASZ KONART
1955

"Fotografia czarno-biata" / 'Black and White Photography', 1979

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/karton, papier barytowy, 26 x 27,6 cm (w $wietle passe-partout)
oprawa autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, cardboard, 26 x 27.5 cm (dimensions in passe-partout window)
author's frame

estymacja:/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



FCTCGRAFIA CZARNO-RIARA / BLACK AND WHITE THC
tomasz konart 1979

Fotografujge dgzytem do utrzymania proporcji biell
do czerni 1:1,

When photographing I attempted to fix the proportio
of black and white 1:1,
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ZYGMUNT RYTKA
1947-2018

"Przestrzen neuronowo-optyczna" / 'Neuron-Optical Space’, 1993/2013

C-Print/papier fotograficzny, 20,8 x 30 cm

sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu:

'Rytka Zygmunt 1993/2013 | Przestrzeri neuronowo-optyczna | Neuron-optical space’
na odwrociu odcisk palca artysty

C-Print/photographic paper, 20.8 x 30 cm

signed, dated and described on the sticker on the reverse:

'Rytka Zygmunt 1993/2013 | Przestrzen neuronowo-optyczna | Neuron-optical space’
artist's fingerprint on the reverse

estymacja:/estimate:
3000 -5000PLN
700 - 1000 EUR
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LESZEK DZIEDZIC
1931-2010

Kantor. Préby do spektakli 1983-86 (1) / Kantor. Rehearsals for Plays 1983-86 (1), 1983-86/1995

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 22 x 16,5 cm (w swietle passe-partout)
5 fotografii o wymiarach 22 cm x 16,560 cm
na odwrociu nalepka autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 22 x 16.5 cm (dimensions in passe-partout window)
5 photos with dimensions of 22 cm x 16.50 cm
author's sticker on the reverse

estymacja:/estimate:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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ALEKSANDER JALOSINSKI
1931-2014

Czestaw Mitosz, 1981

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 70 x 107 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Aleksander Jatosiriski '81'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Czestaw Mitosz | czerwiec 1981 r. | nakt. 1/1| fot. Aleksander Jatosiriski
ed. 1/1

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 70 x 107 cm

signed and dated lower right: 'Aleksander Jalosinski '81'

signed, dated and described on the reverse:

"Czeslaw Milosz | czerwiec 1981r. | nakl. 1/11 fot. Aleksander Jalosinski'
ed. 1/1

estymacja:/estimate:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2 200 EUR
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KRZYSZTOF GIERALTOWSKI
1938

Edward Dwurnik, 1985

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 39 x 60 cm (w $wietle passe-partout)
ed. 6/10

Fotografia wykonana w pracowni artysty na warszawskiej Sadybie dla miesiecznika ,Sztuka”.

Portret wszedt do Teki ,Indywidualnosci polskie” jako nr 9.

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 39 x 60 cm (dimensions in passe-partout window)
ed. 6/10

Photograph taken in the artist's studio in Warsaw's Sadyba for the monthly "Sztuka".

The portrait entered the Portfolio of "Polish Individualities" as No. 9.

estymacja:/estimate:
5000 -7000PLN
1100 - 1600 EUR
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JERZY LEWCZYNSKI
1924-2014

"Postawy" - dyptyk / 'Attitudes’ - diptych, 1986

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 17 x 22,3 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JL | 1968 | POSTAWY'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 17 x 22.3 cm (dimensions in passe-partout window)
signed, dated and described on the reverse: 'JL | 1968 | POSTAWY'

estymacja:/estimate:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR
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PAWEL PIERSCINSKI
1938-2017

Stradéw, 1987
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 23,5 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
gelatin-silver print/baryta paper, 23.5 x 35 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja:/estimate:
1700 - 2800 PLN
400 - 700 EUR
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PAWEL PIERSCINSKI
1938-2017

Grodzisko w Stradowie, z cyklu: Portret Ziemi Kieleckiej / Grodzisko in Stradow, from the series: Portrait of the Kielce Land, 1967

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 35,5 x 59,6 cm
datowany i opisany na odwrociu: ‘z cyklu: Portret Ziemi Kieleckiej | Grodziskow w Stradowie, | izohelia 1967
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 35.5 x 59.6 cm
dated and described on the reverse: 'z cyklu: Portret Ziemi Kieleckiej | Grodzisko w Stradowie, | izohelia 1967'
the author's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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STEFAN ARCZYNSKI
1916

"Ocean Spokojny" / 'Pacific Ocean’, 1963

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 50 x 60 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Arczynski'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Stefan Arczyriski 1963

na odwrociu nalepka autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 50 x 60 cm (dimensions in passe-partout window)
signed lower right: 'Arczynski'

signed and dated on the reverse: 'Stefan Arczynski 1963'

author's sticker on the reverse

estymacja:/estimate:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR
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JAN SUNDERLAND
1891-1979

"Rusinowa Polana" / 'Rusinowa Glade’, 1959

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 14 x 18,7 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany otdwkiem na odwrociu: 'J.Sunderland | Rusinowa Polana | 1959'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 14 x 18.7 cm (sheet)
signed, dated and described in pencil on the reverse: 'J.Sunderland | Rusinowa Polana | 1959'

estymacja:/estimate:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR
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JAN SAUDEK
1935

Fotografia No. 238 / Photography No. 238, 1978

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 26,5 x 22,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Jan Saudek'

gelatin-silver print/photographic paper, 26.5 x 22.5 cm (dimensions in passe-partout window)
signed lower right: 'Jan Saudek'

estymacja:/estimate:
7000 -10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

,Za kazdym razem, kiedy widze ciato kobiety, jestem zachwycony -
tak jakby to byto pierwszy raz w moim zyciu. To prawdziwe
pokuszenie”.

Jan Saudek

'‘Every time | see a woman's body, | am delighted - as if it was the
first time in my life. It's a real temptation.’

Jan Saudek
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JAN SAUDEK
1935

Fotografia No. 182 / Photography No. 182

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 22,5 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'JAN SAUDEK'
opisany na odwrociu: 'Image No. 182 Print No.- | Image Date - | Date Printed - | Jan Saudek | # 182 | 87166 II'

gelatin-silver print/photographic paper, 22.5 x 27 cm (dimensions in passe-partout window)
signed lower right: 'JAN SAUDEK'
described on the reverse: 'Image No. 182 Print No.- | Image Date - | Date Printed - | Jan Saudek | # 182 | 87166 II'

estymacja:/estimate:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR






142 ¢

ZBIGNIEW DLUBAK
1921-2005

"Asymetria 319B" z cyklu "Asymetria" / 'Assymetry 319B' from the series 'Assymetry', 1988

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 30 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZBIGNIEW DLUBAK | ASYMMETRY 319B 1988'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 30 x 30 cm
signed, dated and described on the reverse: 'ZBIGNIEW DLUBAK | ASYMMETRY 319B 1988

estymacja:/estimate:
6000 -9000PLN
1400 -2 000 EUR
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ZBIGNIEW DLUBAK
1921-2005

"lkonosfera II" / 'lconosphere II', 1968

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 19 x 17 cm
na odwrociu nalepka: 'Z. Dtubak - lkonosfera II'

gelatin-silver print/baryta paper, 19 x 17 cm
a sticker on the reverse: 'Z. Dlubak - Ikonosfera II'

estymacja:/estimate:
2500 -4000PLN
600 - 900 EUR
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JAN BERDAK
1944-2009

Akt / Nude

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 24 x 15,5 cm
na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 24 x 15.5 cm
artist's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR
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WACLAW NOWAK
1924-1976

Akt / Nude, 1966

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 23,6 x 17,6 cm (arkusz)
datowany na odwrociu: 1966 oraz piecze¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 23.6 x 17.6 cm (sheet)
dated on the reverse: '1966' and artist's stamp

estymacja:/estimate:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR
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PIOTR UKLANSKI
1968

Bez tytutu (todzie) / Untitled (Boats), 2000

C-Print/papier fotograficzny, dibond, plexi, 102 x 82 cm (wymiary kazdej pracy)
wymiar catosci: 102 x 164 cm

na odwrociu nalepka autorska

ed. 4/5

Inny egzemplarz obiektu w kolekcji The Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.

C-Print/photographic paper, plexi, dibond, 102 x 82 cm (dimensions of each part)

overall: 102 x 164 cm

author's sticker on the reverse

ed. 4/5

Another copy of the object in the collection of The Metropolitan Museum of Art in New York.

estymacja:/estimate:
60 000 - 90 000 PLN
13100 - 19 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Gavin Brown's enterprise, Nowy Jork
Christie’s, lipiec 2020

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Piotr Uklanski, Piotr Uklariski: Earth, Wind and Fire, Ostfildern 2004, s. 190-191

PROVENANCE:

Gavin Brown's enterprise collection, New York
Christie's, July 2020

private collection, Poland

LITERATURE:
Piotr Uklanski, Piotr Uklanski: Earth, Wind and Fire, Ostfildern 2004, p. 190-191
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,0d 1997 roku Uklanski realizuje otwarty projekt zatytutowany 'Joy of Photography'
('Rados¢ Fotografii'), w ramach ktérego opracowuije serie ikonicznych fotografii
przedstawiajgcych piekno dostrzezone w kwiatach, zachodach storica, egzotycznych
zwierzetach czy malowniczych krajobrazach. Tropi przejawy piekna na przekoér
nieodtacznie towarzyszacej temu pojeciu etykietce kiczu, podkreslajac jego
symboliczng aktualnos¢ i podwazajac jednoczesnie stereotyp artysty-fotografika
i tematyki, jakg winien sie zajmowac”.

Ewa Gorzadek

'Since 1997, Uklanski has been carrying out an open project titled "Joy of Photography",

within the framework of which he has created a series of iconic photographs
presenting the beauty of flowers, sunsets, exotic animals, or picturesque landscapes.
He looks for manifestations of beauty despite the inescapable label of kitsch attached
to such a search, he emphasizes the symbolic topicality of beauty, and he subverts
the stereotype of the artist-photographer and of the topics he should focus on.'

Ewa Gorzadek
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JANUSZ LESNIAK
1947

"Krakéw 5709/2008", z cyklu: "Leéniaki - mandale" /
'Cracow 5709/2008' from the cycle: 'Lesniaki - Mandalas', 2008

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 30 x 30 cm

sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Janusz Le$niak 08-10"

opisany otowkiem I.d.: ""Krakéw 5709/2008", z cyklu: "Lesniaki - mandale"
ed. 1/7

pigment print/archival paper, 30 x 30 cm

signed and dated in pencil lower right: 'Janusz Lesniak 08-10"

described in pencil lower left: "Krakow 5709/2008", z cyklu: "Lesniaki - mandale™
ed.1/7

estymacja:/estimate:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR
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WOJCIECH PRAZMOWSKI
1949

"Anioty z Witebska" / 'Angels from Vitebsk', 1987

odbitka zelatynowo-srebrowa, sepia, vintage print/papier barytowy, 22,2 x 33 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Wojciech Prazmowski'
datowany i opisany I.d.: "Anioty z Witebska", 1987. Brom/Sepia'

sepia, gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 22.2 x 33 cm (dimensions in passe-partout window)
signed lower right: 'Wojciech Prazmowski'
dated and described lower left: "Anioly z Witebska", 1987. Brom/Sepia’

estymacja:/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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WOJCIECH PRAZMOWSKI
1949

Z cyklu: "Biato-czerwono-czarna" / From the series: "White-Red-Black’, 1999

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 16 x 16 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na odworciu: 'W. Prazmowski | CHORZOW, 1999

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 16 x 16 cm (dimensions in passe-partout window)
signed, dated and described on the reverse: 'W. Prazmowski | CHORZOW, 1999

estymacja:/estimate:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR
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WOJCIECH WILCZYK
1961

"Stary Chorzéw - elektrownia" / 'Stary Chorzow - Power Station’, 2001/2013

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 40 x 40 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘Wojciech Wilczyk Stary Chorzéw - elektrownia 18.03. 2001 1/5 Edycja 2013 (2)
wydruk (...fragment nieczytelny..)'

pigment print/archival paper, 40 x 40 cm
signed, dated and described on the reverse: 'Wojciech Wilczyk Stary Chorzow -
elektrownia 18.03. 2001 1/5 Edycja 2013 (2) wydruk [illegible]'

estymacja:/estimate:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

LITERATURA:
Wojciech Wilczyk, Czarno-biaty Slask, Galeria Zderzak, Krakéw 2004
Krzysztof Jaworski, Wojciech Wilczyk, Kapitat, Galeria Zderzak, Krakéw 2002

LITERATURE:
Wojciech Wilczyk, Czarno-bialy Slask, Galeria Zderzak, Krakow 2004
Krzysztof Jaworski, Wojciech Wilczyk, Kapital, Galeria Zderzak, Krakow 2002
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TOMASZ TOMASZEWSKI
1953

"W samo potudnie” / 'High Noon', 1989

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 20 x 28,56 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany na passe-partout: 'W SAMO POLUDNIE TOMASZ TOMASZEWSKI'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 20 x 28.5 cm (dimensions in passe-partout window)
signed and described on the passe-partout: 'W SAMO POLUDNIE TOMASZ TOMASZEWSKI'

estymacja:/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



W SAMO POLUDNIE
W SAMO POLUDNIE 4 CZERWCA 1989
4 CZERWCA 1989 -
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TOMASZ TOMASZEWSKI
1953

Chmielna/Szpitalna, Warszawa / Chmielna/Szpitalna Street. Warsaw, 1982

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 14 x 21 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na passe-partout:
'CHMIELNA/SZPITALNA. WARSZAWA, 1982 TOMASZ TOMASZEWSKI'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 14 x 21 cm (dimensions in passe-partout window)

signed, dated and described on the passe-partout:
'CHMIELNA/SZPITALNA. WARSZAWA, 1982 TOMASZ TOMASZEWSKI'

estymacja:/estimate:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR

.Przytapuje $wiat w najciekawszych momentach. | to mnie zachwyca”.
Tomasz Tomaszewski

'| seize the world at its most interesting moments. And that amazes me.'

Tomasz Tomaszewski
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TOMASZ TOMASZEWSKI
1953

Karczew, 1983

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 20 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na passe-partout: 'KARCZEW, 1983 Tomasz Tomaszewski'
datowany i opisany na odbitce: 'OJCU SYN. WARSZAWA 1985. KARCZEW 1983 R

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 20 x 29 cm (dimensions in passe-partout window)
signed, dated and described on the passe-partout: 'KARCZEW, 1983 Tomasz Tomaszewski'
dated and described on the print: 'OJCU SYN. WARSZAWA 1985. KARCZEW 1983 R

estymacja:/estimate:
5000 -7000PLN
1000 - 1600 EUR
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EUSTACHY KOSSAKOWSKI
1925-2001

Z cyklu: "Nowy Jork" / From the series: '"New York', 1980
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 60 x 51 cm
gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 60 x 51cm

estymacja:/estimate:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat autentycznosci Fundacji Kossakowskiego

OPINION:
a certificate of authenticity by the Kossakowski Foundation attached
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JOHN DAVIES
1949

Gas Street Station, 2000
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 45 x 60 cm
gelatin-silver print/baryta paper, 45 x 60 cm

estymacja:/estimate:
13000 - 17 000 PLN
2900 - 3800 EUR

WYSTAWIANY:
Urban Landscapes / Krajobrazy Miejskie, Centrum Kultury ,Zamek”, Poznari, 2008

LITERATURA:
John Davies, The British Landscape, Chris Boot, Londyn 2006

EXHIBITED:
Urban Landscapes / Krajobrazy Miejskie, Center of Culture 'Zamek', Poznan, 2008

LITERATURE:
John Davies, The British Landscape, Chris Boot, London 2006






,Podstawowym aspektem mojego podejscia do krajobrazu jest poczucie sity, jaka
moze on symbolizowac¢ i wywotywac. Obrazy lagdu, wody i nieba moga stac sie
metaforami, ktére odzwierciedlajg nasze stany emocjonalne i duchowe. Ale krajobraz
moze rowniez reprezentowa¢ wtadze pod wzgledem wiasnosci ziemi i bogactwa
materialnego. To wtasnie ta podwdjna i czesto niejednoznaczna reprezentacija tego,
co metafizyczne i materialne w krajobrazie, lezy u podstaw mojej pracy fotograficzne;j.
Wierze raczej w piekno prawdy niz w prawde piekna, chociaz znaczenie prawdy
wizualnej moze by¢ trudne i czesto ptynne. Moja praca jest probg postawienia pytan
0 naszg zbiorowg odpowiedzialno$¢ za ksztattowanie srodowisk, w ktérych zyjemy”.

John Davies

‘A fundamental aspect of my approach to landscape is the sense of power it can
symbolise and evoke. Images of land, water and sky can become metaphors, which
reflect our emotional and spiritual states. But the landscape can also represent power
in terms of land ownership and material wealth. It is this dual and often ambiguous
representation of the metaphysical and the material in the landscape that underlies
my photographic work. | believe in the beauty of truth rather than the truth of beauty
even though the meaning of visual truth can be challenging and often fluid.

My work attempts to raise questions about our collective responsibility in shaping

the environments in which we live.' 5 =

John Davies
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156 t

ANATOL WECLAWSKI
1891-1985

Dorozka w Warszawie / Carriage in Warsaw, 1938

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 76,5 x 60,8 cm (arkusz)
sucha piecze¢ p.d.: 'Anatol Wectawski'

opisany otéwkiem na odwrociu: 'Caleche Varsovie 1938 | 8/30"
na odwrociu pieczeé: 'ESTATE | ANATOL WECLAWSKI'

na odwrociu piecze¢: 'GALERIE GRACE RADZIWILL'

ed. 8/30

pigment print/archival paper, 76.5 x 60.8 cm (sheet)

dry stamp lower right: 'Anatol Weclawski'

described in pencil on the reverse: 'Caleche Varsovie 1938 | 8/30"
the stamp on the reverse: 'ESTATE | ANATOL WECLAWSKI'

the stamp on the reverse: 'GALERIE GRACE RADZIWILL'

ed. 8/30

estymacja:/estimate:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR
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EDWARD HARTWIG
1909-2003

"Brama Krakowska we mgle", lata 40. XX w. / 'The Cracow Gate in The Fog', 1940s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 28,1 x 35,8 cm (arkusz)
sygnowany otéwkiem p.d.: 'EHartwig'
sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 28.1x 35.8 cm (sheet)
signed lower right: 'EHartwig'
signed and described in pencil on the reverse

estymacja:/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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TADEUSZ WANSKI
1894-1959

"Pejzaz kaszubski", lata 30. XX w. / 'Kashubian Landscape’, 1930s
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 30 x 40 cm
gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 30 x 40 cm

estymacja:/estimate:
6 000 -8000PLN
1400 - 1800 EUR
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TADEUSZ WANSKI
1894-1959

"Zaczarowana wyspa", lata 30. XX w. / 'Enchanted Island’, 1930s
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 29,5 x 39,7 cm
gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 29.5 x 39.7 cm

estymacja:/estimate:
6000 -8 000PLN
1400 - 1800 EUR
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EDWARD HARTWIG
1909-2003

"Chtopigcy chor" / 'Boys' Choir', 1931

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 26,4 x 36,4 cm (arkusz)
sygnowany otéwkiem p.d.: 'EHartwig'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu

na odwrociu pieczecie autorskie

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 26.4 x 36.4 cm (sheet)
signed and dated lower right: 'EHartwig'

signed, dated and described

author's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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BRONISLAW SCHLABS
1920-2009

Bez tytutu, lata 50. XX w. / Untitled, 1950s
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 29 x 39 cm (w $wietle passe-partout)
gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 29 x 39 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja:/estimate:
3500 - 5000 PLN
800 - 1100 EUR



162 ¢

MACIEJ PLEWINSKI
1955

"Manekiny", z cyklu: "Santorini" / 'Mannequins’, from the series: 'Santorini’, 1998/2013

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 39 x 38,56 cm
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Maciej Plewiriski'

gelatin-silver print/baryta paper, 39 x 38.56 cm
signed in pencil on the reverse: 'Maciej Plewinski'

estymacja:/estimate:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR



163t

BOGDAN DZIWORSKI
1941

Bez tytutu / Untitled, 1983

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 45 x 45 cm (w $wietle passe-partout)
odbitka pdzniejsza wykonana przez Jerzego tapiriskiego
ed. 1/7 +2AP

gelatin-silver print/baryta paper, 45 x 45 cm (dimensions in passe-partout window)
print by Jerzy Lapinski
ed. 1/7 +2AP

estymacja:/estimate:
5000 -7000PLN
1100 - 1600 EUR

LITERATURA:
Bogdan Dziworski, F/5.6, Migavka, Warszawa 2017, s. 95

LITERATURE:
Bogdan Dziworski, F/5.6, Migavka, Warsaw 2017, p. 95

,Fotografie Bogdana Dziworskiego nalezg do kanonu polskiej
fotografii powojennej. To czarno-biate ujecia, klasyczne w formie
i tresci wyrazu. Przedstawiajg chwile z zycia zwyktych ludzi:
mtodych i starych, tadnych i brzydkich, w pracy czy podczas
zabawy. Twoérczo$¢ Bogdana Dziworskiego to nie tylko fotografia
uliczna i reportaz z drugiej potowy XX wieku. To rowniez
realizowany konsekwentnie, przez dekady, projekt cechujacy sie
ogromnym tadunkiem emocjonalnym”.

Rafat tochowski

‘Bogdan Dziworski's images belong in the canon of Polish postwar
photography. The black and white shots embody the classic
approach to analogue shooting and tell divers stories. Images
present daily live of ordinary people: young and old, pretty and
ugly, sometimes while working and other times while enjoying
their leisure activities. The work of Bogdan Dziworski is not only
a street photography, a simple reportage from the second half
of the 20th century. It is a consistently continued project with

a huge emotional charge that the artist follows for decades.
Dziworski’'s photographs also have a strong historical and
cognitive potential.’

Rafat tochowski
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ALEKSANDER JALOSINSKI
1931-2014

Lublin, 1964

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 38,5 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu pieczatka: 'COPYRIGHT BY | ALEKSANDER JABLONSKI | Lublin IX 1964 r. | nr 00739'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 38.5 x 49 cm (dimensions in passe-partout window)
the stamp on the reverse: 'COPYRIGHT BY | ALEKSANDER JABLONSKI | Lublin IX 1964 r. | nr 00739"

estymacja:/estimate:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR



165t

ALEKSANDER JALOSINSKI
1931-2014

Warszawa / Warsaw, 1976

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 28,5 x 38,5 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu pieczatka: 'COPYRIGHT BY | ALEKSANDER JALOSINSKI | VI. 1976 r. Warszawa | nr. 01446'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 28.5 x 38.5 cm (dimensions in passe-partout window)
the stamp on the reverse: 'COPYRIGHT BY | ALEKSANDER JALOSINSKI | VI. 1976 r. Warszawa | nr. 01446'

estymacja:/estimate:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR



166

CHRIS NIEDENTHAL
1950

"Teatr zycia PRL", lata 80. XX w./2021 / 'Theater of PRL Life', 1980s/2021

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 49 x 69 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: '3/15 Warszawa, lata 80. Chris Niendenthal'
ed. 3/15

pigment print/archival paper, 49 x 69 cm
signed, dated and described at the bottom: '3/15 Warszawa, lata 80. Chris Niendenthal'
ed. 3/15

estymacja:/estimate:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR



167

CHRIS NIEDENTHAL
1950

Wroctaw, 1982/2021

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 69 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: '4/15 Wroctaw 1982 Chris Niendenthal'
ed. 4/15

pigment print/archival paper, 69 x 49 cm
signed, dated and described at the bottom: '4/15 Wroclaw 1982 Chris Niendenthal'
ed. 4/15

estymacja:/estimate:
4000 -6000PLN
900 - 1400 EUR



168 t

VLADIMIR SICHOV
1950

Moskwa / Moscow, 1972

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 40 x 49,8 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: 'Vladimir Sichov'
datowany i opisany l.d: '[nieczytelny] 1972'

gelatin-silver print/photographic paper, 40 x 49.8 cm (sheet)
signed lower right: 'Vladimir Sichov'
dated and described lower left '[illegible] 1972

estymacja:/estimate:
2500 -4000PLN
600 - 900 EUR






169 t

KRYSTIAN ZOSZCZUK
1973

"Polyptyque” No. 2 (Central Cafe Wieden) / 'Polyptyque’ No. 2 (Central Cafe Vienna), 1999

C-Print/dibond, papier fotograficzny, plexi, 51 x 69,7 cm
na odwrociu nalepka z informacjami o obiekcie i sygnatura

C-Print/photographic paper, plexi, dibond, 51x 9.7 cm
the sticker on the reverse with information about the object and signature

estymacja:/estimate:
2000-3000PLN
500 - 700 EUR






170 ¢
KAZIMIERZ KAWULAK

"Kraul" / 'Crawl’, 1951

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 30 x 40 cm (wymiary oprawy)
opisany na odwrociu: "CRAWL" | Kazimierz Kawulak | [adres] | ur. 28.111 1951'

gelatin-silver print/photographic paper, 30 x 40 cm (binding)
described on the reverse: "CRAWL" | Kazimierz Kawulak | [address] | ur. 28.111 1951

estymacja:/estimate:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR




7

WLODZIMIERZ PIELICHOWSKI
1911-1992

"Na mecie" / 'At the Finish', 1975

odbitka Zzelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 38 x 48 cm
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Wtodzimierz Pielichowski | [adres]'
opisany otéwkiem na odwrociu: '3. Na mecie'

na odwrociu pieczecie wystawowe

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 38 x 48 cm

signed in pencil on the reverse: 'Wlodzimierz Pielichowski | [address]'
described in pencil on the reverse: '3. Na mecie'

exhibition stamps on the reverse

estymacja:/estimate:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR



172 %

JAN SPALWAN
1921-2004

"Poletko", okoto 1976 / 'Field’, circa 1976

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 24 x 33,5 cm (w $wietle passe-partout)
inne tytuty: "tan" lub "Kotderka"
na odwrociu pieczgé¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 24 x 33.5 cm (dimensions in passe-partout window)
other titles: 'Cornfield' or 'Baby Blanket'
artist's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR






173t

JAN BUJNOWSKI
1951

Krakéw, z cyklu: "Partytury dziatkowe", po 1995 /
Cracow, from the series: 'Plot Scores', after 1995

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny,
44 x 59 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu nalepka z informacjami o obiekcie

gelatin-silver print/photographic paper, 44 x 59 cm (dimensions in frame)
the sticker with information about the object on the reverse

estymacja:/estimate:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR

174

JAN BUJNOWSKI
1951

Krakéw, z cyklu: "Partytury dziatkowe", ok. 2000 /
Cracow, from the series: 'Plot Scores’, circa 2000

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny,
44 x 58,7 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu nalepka z informacjami o obiekcie

gelatin-silver print/photographic paper, 44 x 58.7 cm (dimensions in frame)
the sticker with information about the object on the reverse

estymacja:/estimate:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR



175

WLODZIMIERZ PIELICHOWSKI
1911-1992

"Przewoznik na Wisle pod Wawelem", ok. 1950 / 'Ferryman on The Vistula River Near Wawel', circa 1950

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier bezkwasowy, 27,3 x 39,3 cm
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Wiodzimierz Pielichowski | [adres]'

opisany oféwkiem na odwrociu: 'Przewoznik | na Wisle | pod Wawelem'

na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print, vintage print/papier bezkwasowy, 27.3 x 39.3 cm
signed in pencil on the reverse: 'Wlodzimierz Pielichowski | [address]'
described in pencil on the reverse: 'Przewoznik | na Wisle | pod Wawelem'
artist's stamp on the reverse

estymacja:/estimate:
1800 - 3000 PLN
400 - 700 EUR
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EWA ANDRZEJEWSKA
1959-2017

Jelenia Géra, 1997

odbitka Zzelatynowo-srebrowa, vintage print, sepia/papier barytowy, 11,4 x 13,9 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Jelenia Gora 1997 r. a.p.3/7 Ewa Andrzejewska'

sepia, gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 11.4 x 13.9 cm (dimensions in passe-partout window)
signed, dated and described at the bottom: 'Jelenia Gora 1997 r. a.p.3/7 Ewa Andrzejewska'

estymacja:/estimate:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR






177

IRENEUSZ ZJEZDZALKA
1972-2008

Bez tytutu, z cyklu: "Maty atlas mojego miasta” / Untitled, from the series: 'Little Atlas of My City', 1999

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 11,7 x 15 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'lreneusz Zjezdzatka'
datowany i opisany I.d.: 'Wrzes$nia 1999

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 11.7 x 15 cm (dimensions in passe-partout window)
signed lower right: 'lreneusz Zjezdzalka'
dated and described lower left: 'Wrzesnia 1999

estymacja:/estimate:
1800 - 3000 PLN
400 - 700 EUR

LITERATURA:
Marcin Myszkiewicz (haiku), Ireneusz Zjezdzatka (fotografie), Maty atlas mojego miasta,
Wydawnictwo Kropka Sliwczyrscy, Wrzesnia 2003

LITERATURE:
Marcin Myszkiewicz (haiku), Ireneusz Zjezdzalka (fotografie), Maly atlas mojego miasta,
Publishing House Sliwczynscy, Wrzesnia 2003






178 %

WOJCIECH ZAWADZKI
1950-2017

Karkonosze / Giant Mountains, 1986/1987

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 37,2 x 28,1 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Karkonosze, 1986/1987 5/10 Wojciech Zawadzki'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 37.2 x 28.1 cm (dimensions in passe-partout window)
signed, dated and described at the bottom: 'Karkonosze, 1986/1987 5/10 Wojciech Zawadzki'

estymacja:/estimate:
1800 - 3000 PLN
400 - 700 EUR






179 %

TADEUSZ ZWOLINSKI
1893-1955

Pejzaze gorskie / Mountain Landscapes

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 18 x 13 cm

zestaw dwoch fotografii

na odwrociu pieczgcie autorskie:

'Fot. T.iS. ZWOLINSKI - ZAKOPANE | Reprodukcja i prawa autorskie zastrzezone'

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 18 x 13 cm

set of two photos

author's stamps on the reverse:

'Fot. T. i S. ZWOLINSKI - ZAKOPANE | Reprodukcija i prawa autorskie zastrzezone'

estymacja:/estimate:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR



180 t

WALDEMAR JAMA
1942

Dolina dinozauréw w WPKiW / Dinosaur Valley in Silesian Park

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 30 x 40 cm

na odwrociu piecze¢ autorska: 'WALDEMAR JAMA | art. fotografik | [nieczytelnyl'

na odwrociu pieczecie: 'PP "DESA" DZIELA SZTUKI | ANTYKI Delegatura w Katowicach...'
oraz piecze¢: 'Podstawa wyceny...'

gelatin-silver print/baryta paper, 30 x 40 cm

artist's stamp on the reverse: 'WALDEMAR JAMA | art. fotografik | [illegible]'

the stamps on the reverse: 'PP "DESA" DZIELA SZTUKI | ANTYKI Delegatura w Katowicach...'
and the stamp: 'Podstawa wyceny...'

estymacja:/estimate:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR



181+

STANISLAW J. WO$
1951-20M

Z cyklu: "Z ciemnosci i ze $wiatta" / From the series: 'From The Darkness and The Light', 1995

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny RC, 25,5 x 25,5 cm (w swietle passe-partout) LIRERATURA:
sygnowany i datowany p.d.: 'Wos$ 1995" ) ) Stanistaw J. Wos, Szukam $wiatta, Muzeum Okregowe
opisany na odwrociu: 'STANISLAW J. WOS | Z CYKLU "Z CIEMNOSCI | ZE SWIATLA" [ 1995 r.' w Suwatkach, Suwatki 2007, s. 14

gelatin-silver print/RC paper, 25.5 x 256.5 cm (dimensions in passe-partout window)
signed and dated lower right: 'Wos 1995'
described on the reverse: 'STANISLAW J. WOS | Z CYKLU "Z CIEMNOCCI | ZE SWIATLA" [ 1995 !

LITERATURE:
Stanislaw J. Wos, Szukam swiatla, Regional Museum
in Suwalki, Suwalki 2007 p. 14

estymacja:/estimate:
1800 - 3000 PLN
400 - 700 EUR



182 ¢

STANISLAW J. WOS$
1951-2011

"Dzient w ktérym zgasto Storice 5" / 'The Day the Sun Went Out 5', 2000

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 32,5 x 31 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Wos ' 2000’
opisany otéwkiem I.d.: "Dzierr w ktérym zgasto Storice 5™

pigment print/archival paper, 32.5 x 31 cm (dimensions in passe-partout window)
signed and dated in pencil lower right: 'Wos ' 2000
described in pencil lower left: ""Dzien w ktorym zgaslo Slonce 5"

estymacja:/estimate:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

LIRERATURA:
Stanistaw J. Wo$, Szukam $wiatta, Muzeum Okregowe
w Suwatkach, Suwatki 2007, s. 112

LITERATURE:
Stanislaw J. Wos, Szukam swiatla, Regional Museum in
Suwalki, Suwalki 2007, p. 112



183 %

MATEUSZ SARELLO
1978

Bez tytutu, z cyklu: "Martwa fala" / Untitled, from the series: 'Swell’, 2012

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 25 x 38,6 cm (w $wietle passe-partout)
sygnownany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu: 'Untitled, from the Swell series, 2012 Saretto 1/1'
ed. 1/1

pigment print/archival paper, dibond, 25 x 38.5 cm (dimensions in passe-partout window)
signed, dated, numbered and described on the reverse: 'Untitled, from the Swell series, 2012 Sarello 1/1'
ed. 1/1

estymacja:/estimate:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR






184 ¢

+ODZ KALISKA
1979

"Bitwa pod Grunwaldem na Karowej" / 'Battle of Grunwald on Karowa Street’, 1999/2019

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, dibond, 48,5 x 142 cm (w $wietle oprawy)
datowany i opisany na odwrociu:

"BITWA POD GRUNWALDEM NA KAROWEJ" | LODZ KALISKA 1999 / 2019 | 1/5 (+ 2AP)'
ed. 1/5 + 2AP

pigment print/archival paper, dibond, 48.5 x 142 cm (dimensions in frame)

dated and described on the reverse:

"BITWA POD GRUNWALDEM NA KAROWEJ" | LODZ KALISKA 1999 / 2019 | 1/5 (+ 2AP)'
ed. 1/5 + 2AP

estymacja:/estimate:
30 000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 800 EUR









+6d7 przez wiele lat byta jednym z najwazniejszych osrodkéw artystycznych
w kraju. W latach 80. Szczegdlnie mocno swojg obecnosé zaznaczyta tam
grupa tworcow zrzeszonych pod nazwa £6d7 Kaliska. Poczatki formaciji
byty raczej incydentalne: zebrali sie w niej artysci zostali wydaleni z obozu
stowarzyszenia fotograficznego. W sktad grupy zatozonej w 1979 roku
wchodzili: Stawek Bit, Marek Janiak, Andrzej Kwietniewski (do 2007), Adam
Repecki, Andrzej Swietlik | Andrzej Wielogdrski (Makary). Od 1983 do 2019
wspotpracowata z nimi réwniez Zofia tuczko.

+6d7 Kaliska dziatata w kontrze do zastanych zasad i zjawisk, to twérczos¢
o charakterze neodadaistycznym, ktdra rozwijata sie gtéwnie w latach
1981-85 w ramach tzw. ,Kultury Zrzuty”. Cztonkowie oraz entuzjasci
zjawiska starali sig odcig¢ od dokonan i celéw neoawangardy lat 70. oraz
od paristwowych galerii i muzedw, ktére, wedtug cztonkdéw, podtrzymywaty
skostniaty ,akademicki” uktad artystyczny. Gtéwnym miejscem dziatania
grupy byto jedno z tédzkich mieszkar - £édzki Strych. Na niecatych 80

m? odbywaty sie liczne inicjatywy artystyczne, wystawy, pokazy filmow,

a w miedzyczasie miejsce stuzyto jako noclegownia dla przyjezdnych
artystéw. Byt to ogromny oraz kolektywny wysitek podjety przez cztonkéw
do wytworzenia konkretnej sytuacji artystycznej. Twércy doktadali swoje
trzy grosze zaréwno w praktyce artystycznej, jak i w przypadku bardziej
prozaicznych potrzeb jak np. organizacji bufetu. Ten kolektywny charakter
funkcjonowania oraz sponsorowania akcji artystycznych stat w opozycji do
mecenatu paristwowego i koscielnego, a takze nie opierat si¢ na akceptaciji
oraz uznaniu publicznosci czy krytykow.

W opisie jubileuszowej wystawy grupy w Mazowieckim Centrum Sztuki
Wspotczesnej ,Elektrownia” w Radomiu (2019) mozemy przeczytac: ,Od
poczatku lat 80. £&dZ Kaliska tworzyta tzw. Kulture Zrzuty. Organizowata
prowokacyjne happeningi i performance, przeciwstawiajac sig utartym
prawdom o sztuce i stereotypom myélenia o istocie dziet artystycznych.
Od drugiej potowy lat 80. XX w. arty$ci Lodzi Kaliskiej tworzyli serie filméw
i fotografii inscenizowanych. Byli autorami aranzowanych pastiszéow

najstynniejszych dziet sztuki, gtéwnie z zakresu malarstwa europejskiego.
Prace te otwarcie kpity z malarzy i malarstwa, ironizowaty na temat historii
sztuki. Z kolei w okresie New Pop-u, uniewazniajgc granice istniejgce dotad
miedzy reklama a sztukg wysoka, grupa tworzyta sztuke, ktéra udawata, ze
jest reklama”.

Prezentowana praca ,Bitwa pod Grunwaldem na Karowej” jest bardzo
dobrym przyktadem opisanego wyzej dziatania. To artystyczna interpretacja
todzi Kaliskiej na temat najstawniejszego bodaj w polskiej kulturze obrazu
Jana Matejki. Monumentalne ptétno z kolekcji Muzeum Narodowego

w Warszawie jest dobrem narodowym, ktérego wizerunek pojawia sie

w kazdym podreczniku do historii. Autorska interpretacja stawnej bitwy

z 1410 roku przedstawia ttum postaci i zwierzat, inscenizujgcych zwyciestwo
potaczonych sit polsko-litewskich nad Zakonem Krzyzackim. Podczas gdy
Matejko do zdynamizowania kompozycji uzyt wielu osi i przeciwstawnych
kierunkdéw, wrazenie ekspresji zostato tu osiggniete dzieki uzytemu
dtugiemu czasowi nadwietlania. Dramatyczna scena z ktgbigcymi sie
postaciami odwzorowana zostata we wspétczesny sposéb — bohaterowie
pozujacy dla ,todzi” ubrani sa w codzienne stroje, jedynie niektérzy

z nich trzymajg w dtoniach atrybuty stylizowane na historyczne.
Tryumfujacego Ksiecia Witolda zastagpita kobieta na drabinie, odziana
jedynie w bielizne i kamizelkg. Zawisza Czarny znalazt swoje odwzorowanie
w niewyraznej postaci dosiadajacej konia. Po lewej stronie kompozycji
majaczy tez posta¢ przypominajaca Ulricha von Jungingena, unoszacego
prowizoryczna tarcze z czarnym krzyzem. Niewatpliwie, tak samo jak
monumentalne dzieto Matejki, ,Bitwa pod Grunwaldem na Karowej” wcigga
widza ogromng iloscig przedstawionych zdarzer i detali, ktére mozna by
analizowa¢ godzinami.

Wieksza wersja tej samej kompozycji byta prezentowana na
$cianie Mazowieckiego Centrum Sztuki Wspoétczesnej w Radomiu przy

okazji wystawy ,Czkawka” otwartej z okazji 40-lecia zatozenia todzi Kaliskiej
w styczniu 2020 roku.
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For many years, £6dZ was one of the most important art centers in Poland.
In the 1980s, one group of artists, £6dZ Kaliska, was especially salient
there. The group was formed in a rather incidental manner, by artists
thrown out of plein air photography workshops for the youth. The group,
founded in 1979, included: Stawek Bit, Marek Janiak, Andrzej Kwietniewski
(until 2007), Adam Repecki, Andrzej Swietlik, and Andrzej Wielogorski
(Makary). Zofia tuczko was another cooperator, from 1983 to 2019.

The modus operandi of £+6dz Kaliska was contrary to the existing principles
and phenomena. The nature of the artists’ work was Neo-Dadaist. The
works were created mainly in 1981-85, within the framework of the so-
called “Kultura Zrzuty” (pitch-in culture) movement. The members and
enthusiasts of the phenomenon tried to cut the ties with the achievements
and goals of the neo-avant-garde of the 1970s and with the state galleries
and museums which, according to the artists, maintained the fossilized
‘academic’ artistic scene. The main location of the activity of the group
was a flat in LodZ called £6dzki Strych (Lod? attic). It measured less than

80 mO, but it was the venue of countless artistic initiatives, exhibitions, and
film shows, while also providing accommodation for artists from outside
the city. The group members made great collective efforts at creating

a specific artistic situation. Particular members contributed both to the
artistic and more mundane (for example, organizing the buffet) aspects of
the enterprise. That communal nature of the functioning and financing of
the artistic action stood in contrast to state and church patronage,

and it did not depend on the acceptance and recognition by the audience
or critics.

In the description of the jubilee exhibition of the group in the Mazovian
Center for Contemporary Art “Elektrownia” in Radom (2019), we read:
“Since the beginning of the 1980s, +6d7 Kaliska created the so-called
Chip-In Culture. It organized provocative happenings and performances,
opposing the trite truths about art and stereotypical thinking about the
nature of artistic creation. Since the second half of the 1980s, the £6dz
Kaliska artists created series of films and staged photographs.




They authored arranged pastiches of the most famous works of art,
especially European paintings, openly mocking painters and painting and
providing an ironic commentary on the history of art. In the New Pop
period, they canceled the existing boundaries between advertising and art
by creating art which pretended to be advertising.”

The presented work, “Battle of Grunwald on Karowa”, is a very good
example of that trend. It is an artistic interpretation by £6dz Kaliska of
probably the most famous Polish painting, “Battle of Grunwald” by Jan
Matejko. The monumental canvas from the collection of the National
Museum in Warsaw is a national treasure the image of which appears in
every history coursebook. Matejko’s interpretation of the famous 1410
battle shows a crowd of people and animals during the victorious fight of
the combined Polish-Lithuanian forces with the Teutonic Knights. While
the painter amplified the dynamics of the scene by using many axes and
opposing directions, the photographers made their work more expressive
with the help of long exposure. The dramatism of the whirling characters

.ﬂu'—'_

is reinterpreted for contemporary times. The photograph models are
wearing everyday clothes, and only some of them are holding attributes
stylized as historical. Triumphant Grand Duke Vytautas was replaced
with a woman, only wearing underwear and a vest, standing on a ladder.
Zawisza the Black is only represented by a blurred person on a horse.
On the left, there is also an unclear image of a person reminiscent

of Ulrich von Jungingen carrying a makeshift shield with a black

cross. Doubtless, just like Matejko’s impressive work, “Battle of Grunwald
on Karowa” engages the viewer with the great number of presented
events and details which can be analyzed for hours.

A larger version of the same composition was presented on the wall of
the Masovian Contemporary Art Center in Radom on the occasion of the
“Czkawka” (Hiccup) exhibition organized in January 2020 to celebrate the
40th anniversary of the foundation of £6d7 Kaliska.







]
T
. =

e :
—r r— -

lIL.r I-.I. T E——
| E
.Il-IllI. - e
% —




186t

GABRIELA MORAWETZ
1952

Akt / Nude, 1999

odbitka zelatynowo-srebrowa, zywica/papier fotograficzny, deska, 16,6 x 14 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'G. Morawetz | 1999.'

gelatin-silver print, resin/photographic paper, wooden board, 16.5 x 14 cm
signed and dated on the reverse: 'G. Morawetz | 1999.'

estymacja:/estimate:
800 - 1600 PLN
200 - 400 EUR
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TOMASZ NIEWIADOMSKI
1971

Z cyklu "NIHON" / From the series 'NIHON', 2008

platynotypia/papier, 22 x 33 cm (zadruk)
sygnowany i opisany u dotu: 'Platinum/Palladium 1/7 T. Niewiadomski'
ed. 1/7

platynotypia/paper, 22 x 33 cm (image)
signed and described in pencil at the bottom: 'Platinum / Palladium 1/7 T. Niewiadomski'
ed.1/7

estymacja:/estimate:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

WYSTAWIANY:
Tomek Niewiadomski, Nihon, Galeria Pauza, Krakéw 6-28.09.2008

EXHIBITED:
Tomek Niewiadomski, Nihon, Galeria Pauza, Krakow 6-28.09.2008
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WOJCIECH WIETESKA
1964

#2, #7/2, #19/2, #23/2, z cyklu "N.Y.C." / #2, #1/2, #19/2, #23/2, from the cycle 'N.Y.C.", 2002

odbitka lambda/papier fotograficzny, 20,5 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
kazda cze$¢ opisana na odwrociu: 'N.Y.C. #2, [numer zdjecial'

lambda print/photographic paper, 20.5 x 27 cm (dimensions in passe-partout window)
each part described on the reverse: 'N.Y.C. # 2, [photo number]'

estymacja:/estimate:
6000 -9 000 PLN
1400 -2 000 EUR

WYSTAWIANY:
Wojtek Wieteska, N.Y.C.#02, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2003

LITERATURA:
Wojtek Wieteska, N.Y.C.#02, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2003, il. #19/2, #23/2, #7/2

EXHIBITED:
Wojtek Wieteska, N.Y.C.#02, Center for Contemporary Art Ujazdowski Castle, Warsaw, 2003

LITERATURE:
Wojtek Wieteska, N.Y.C.#02, Center for Contemporary Art Ujazdowski Castle, Warsaw 2003, ill. #19/2, #23/2, #7/2
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ANETA GRZESZYKOWSKA
1974

#17, z cyklu: "Portrety" / #17, from the series: 'Portraits’, 2006

C-Print/dibond, papier fotograficzny, plexi, 82 x 64,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Bez tytutu ur. 17 1 2006 | 3/5 | Aneta Grzeszykowska
ed. 3/5

'

C-Print/photographic paper, plexi, dibond, 82 x 64.5 cm
signed, dated and described on the reverse: 'Bez tytulu ur. 17 1 2006 | 3/5 | Aneta Grzeszykowska'
ed. 3/5

estymacja:/estimate:
6000 -9000PLN
1400 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa
prywatna kolekcja, Polska

WYSTAWIANY:
Aneta Grzeszykowska, Nowe Prace, Galeria Raster, Warszawa 4.02-18.03.2006
Aneta Grzeszykowska, Portrety, Miesigc Fotografii w Krakowie, Krakéw 5-31.05.2007

PROVENANCE:
Galeria Raster, Warszawa
prywatna kolekcja, Polska

EXHIBITED:
Aneta Grzeszykowska, New Works, Raster Gallery, Warsaw 4.02-18.03.2006
Aneta Grzeszykowska, Portraits, Cracow's Photography Month, Cracow 5-31.05.2007
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RUDOLF SCHWARZKOGLER
1940-1969

Aktion (Heinz Cibulka), 1965

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 24 x 24,5 cm (w $wietle oprawy)
model: Heinz Cibulka
na odwrociu oprawy dedykacja Heinza Cibulki

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 24 x 24.56 cm (dimensions in frame)
model: Heinz Cibulka
on the reverse on the frame dedication by Heinz Cibulka

estymacja:/estimate:
6 000 -9 000PLN
1400 - 2 000 EUR
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ZUZA KRAJEWSKA
1975

Z cyklu: "Graceful. Botero Girls" / From the series: 'Graceful. Botero Girls', 2018

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 67 x 47 cm
ed.1/3 + AP

pigment print/archival paper, 67 x 47 cm
ed.1/3 + AP

estymacja:/estimate:
1800 - 3000 PLN
400 - 700 EUR
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JANEK ZAMOYSKI
1978

Tulipany / Tulips, 2014

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 90 x 120 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JZ05/12/1/8/0045/05062014/120x90'

pigment print/archival paper, dibond, 90 x 120 cm (dimensions in frame)
signed, dated and described on the reverse: 'JZ05/12/1/8/0045/05062014/120x90'

estymacja:/estimate:
6 000 - 9 000 PLN
1400 -2 000 EUR

WYSTAWIANY:
Janek Zamoyski, A Perfect Day for Bananafish, Galeria Czuto$¢, Warszawa 5.06-5.07.2014

EXHIBITED:
Janek Zamoyski, A Perfect Day for Bananafish, Czulosc Gallery, Warsaw 5.06-5.07.2014






O twérczodci Janka Zamoyskiego mozna powiedziec, iz jest to potgczenie indywidualnych badan artysty

i fotografii wspdtczesnej.W warstwie formalnej dominowac¢ wydaje sie estetyka, ktora sama w sobie jest tredcia.
Artysta stara sie kontynuowa¢ poszukiwania granicy, juz nie tak wyraznej, miedzy fotografig i malarstwem.
Tematyka w jego tworczosci to natomiast element drugorzedny, lecz ciggle istotny. Janek Zamoyski, fotograf

i kurator, jest jednym z zatozycieli warszawskiej galerii Czuto$¢- grupy artystycznej, ktéra skupia mtodych
twércow, zajmujacych sie problematyka wspotczesnej fotografii. Byt on kuratorem i producentem ogromnej
ilosci wystaw oraz organizatorem wydarzen im towarzyszacych. Wydat tez pie¢ ksigzek poswieconych fotografii.

i
In Janek Zamoyski’s art, we can see a combination of his individual research and contemporary art. The formal v st
layer appears to be dominated by esthetics, which is content in itself. The artist continues the search for the k
boundary - not so clear anymore - between photography and painting. The subject is of secondary importance ". / ,
in his art, but it still matters. Janek Zamoyski, a photographer and a curator, is one of the founders of the Warsa 3 E
“Czutos¢” (Tenderness) gallery which attracted a group of young artists working in the field of contemporary o } '
photography. He was the curator and producer of a great number of exhibitions and accompanying events. Ir i ‘

He also published five books on photography.

7
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PAWEL JASZCZUK
1978

Bez tytutu, z cyklu: "Jesus" / Untitled, from the series: 'Jesus', 2018/2020

wydruk pigmentowy/papier Hahnemiihle Photo Rag Baryta , pianka, 120 x 80 cm
sygnowany, numerowany i opisany na odwrociu: 'JESUS | limited | edition | 4/6 + 2 AP | [sygnatural'
ed. 4/6 + 2 AP

pigment print/paper Hahnemtihle Photo Rag Baryta, foam, 120 x 80 cm
signed, numbered and described on the reverse: 'JESUS | limited | edition | 4/6 + 2 AP | [signature]'
ed. 4/6 + 2 AP

estymacja:/estimate:
8 000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:
Pawet Jaszczuk, ¥€SUS, Fotofestiwal £6d7, Lodz, 14.06-30.06.2019
Pawet Jaszczuk, ¥€SUS, Leica 6x7 Gallery, Warszawa 28.10.2017-3.12.2017

EXHIBITED:
Pawel Jaszczuk, YESUS, Lodz Fotofestiwal, Lodz 14.06-30.06.2019
Pawel Jaszczuk, YESUS, Leica 6x7 Gallery, Warsaw 28.10.2017-3.12.2017
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WITEK ORSKI
1985

"Lamperia" / 'Paneling’, 2013-14

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 95 x 143 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'WO1/7/3/8/0020/23012014/144 x 96 | [sygnatural'
na odwrociu pieczatka Galerii Czuto$¢

na odwrociu hologram: 114468’

pigment print/archival paper, dibond, 95 x 143 cm (dimensions in frame)

signed and dated on the reverse: 'WO1/7/3/8/0020/23012014/144 X 96 [signaturel'
on the reverse the stamp of Czuto$¢ Gallery

on the reverse the hologram: '1114468'

estymacja:/estimate:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

WYSTAWIANY:
Witek Orski ,Cwiecenie”, Galeria Czutos¢, Warszawa 23.01-22.02.2014

EXHIBITED:
Witek Orski, 'Cwiecenie', Czulosc Gallery, Warsaw 23.01-22.02.2014
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MICHAL GROCHOWIAK
1977

Bez tytutu (Rafat) / Untitled (Rafal), 2015

wydruk archiwalny/papier archiwalny, 65 x 42 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'GrochowiakM 2015'

archival print/archival paper, 65 x 42 cm (dimensions in passe-partout window)
signed and dated on the reverse: 'GrochowiakM 2015'

estymacja:/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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MICHAL GROCHOWIAK
1977

Bez tytutu (Sarna) / Untitled (Roe-deer), 2015

wydruk archiwalny/papier archiwalny, 65 x 43 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'GrochowiakM 2015'

archival print/archival paper, 65 x 43 cm (dimensions in passe-partout window)
signed and dated on the reverse: 'GrochowiakM 2015'

estymacja:/estimate:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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PAWEL BOWNIK
1977

"Dziesiaty dzien lata" / 'The Tenth Day of Summer’, 2013

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 27,5 x 35 cm (w $wietle oprawy)
sygnownany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu: 'DZIESIATY DZIEN LATA | 2 AP +1/19 / 2013 | BOWNIK'
ed.1/19

pigment print/archival paper, dibond, 27.5 x 35 cm (dimensions in frame)
signed, dated, numbered and described on the reverse: 'DZIESIATY DZIEN LATA | 2 AP +1/19 / 2013 | BOWNIK'
ed. 1/19

estymacja:/estimate:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

WYSTAWIANY:
Pawet Bownik, WyobraZ sobie czasy, w ktérych wszystkie rekordy juz padty,
Galeria Arsenat, Biatystok, 20.01-23.02.2017

EXHIBITED:
Bownik. Imagine a Time When All Records Have Already Been Broken,
Arsenal Gallery, Bialystok, 20.01-23.02.2017









,Lubie bardzo precyzyjnie przygotowywac swoje fotografie, nazywaé d&'&éﬂﬁ%ﬁw
wprowadzac rygor. Nie chce nic zostawic przypadk0W| Iosquﬁud e sC N
zaplanowany scenariusz. Cho¢ na planie zdjeciowym T:z-eg nd:*q'}':@ _f'ﬁ'(
przeze mnie precyzyjnie okreslone, najbardziej interesuje mnié to, o m
scenariusza i improwizacji, programu i kryzysu.fﬁgozés{o
musze uchwycié, ile je wy’rqpq_c’-i';?';r_zyfc-'rz_y'[rj'qg'”..__-js_f "I;f.t_.,’

I L

Pawet Bownik - AL i

- 'I--ﬂkehelng very preé:ué‘e @beut preparlng my photcpgraphs namlng them defmmg numerous details,

% _._m‘troducrng a regwne I=want, to leave nothmg to.chance. | tend to build up scenes wherein planned
sceharlos Can evolve althqugh when on focahon [tend. to wait for what will happen. Within a framework
J'my'seR had c.reated f-am m'osf mtere-sted in what may develop | operate on the borderline of ready script
'and'lmprowsatwn of grogrammlr\g and crisis. Such S|tuat|ons ere frequently ephemeral I need to identify
_'_'anvd gr@s.p ra'thér'thar} Gapture them i e e .
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MILENA KOROLCZUK
1984

"Warhol", 2013

wydruk pigmentowy/papier bawetniany, 69 x 53 cm (zadruk)
ed.3/5+1AP.

pigment print/cotton paper, 69 x 53 cm (image)
ed.3/5+1AP.

estymacja:/estimate:
3500 -5000PLN
800 - 1100 EUR

WYSTAWIANY:
Milena Korolczuk, Blue Bird, Galeria Raster, Warszawa, 7.06-13.07.2013

EXHIBITED:
Milena Korolczuk, Blue Bird, Raster Gallery, Warsaw, 7.06-13.07.2013
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JACEK KRZYSZKOWSKI
1955-2006

"Halo Haloo. Chlusty Zrzuty" nr 2, 1985 - zin / 'Hello Helloo. Pitch-In's Splasches’ no 2, 1985 - zine
druk, odbitka zelatynowo-srebrowa/papier, papier barytowy, 31 x 21,6 cm
gelatin-silver print, print/baryta paper, paper, 31x 21.56 cm

estymacja:/estimate:
5000 -7000PLN
1100 - 1600 EUR

"HALO HALOO / chlusty zrzuty/" to autorskie wydawnictwo Jacka Krzyszkowskiego wydawane
w latach 80. Kolejne numery zawieraty teksty komentujace przede wszystkim aktualne
wydarzenia i zjawiska artystyczne, wystawy itp. Ukazaty si¢ 3 numery pisma wydanego

w naktadzie ok. 200 egzemplarzy oraz w numer czwarty w liczbie ok. 10.

‘HALO HALOO / chlusty zrzuty/” is an original publication by Jacek Krzyszkowski, published
in the 1980s. Subsequent issues included texts commenting mainly on current events and
artistic phenomena, exhibitions, etc. There are 3 issues of the magazine with a circulation of
approx. 200 copies and the fourth issue with approx. 10 copies.
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SZT“KA nnwnn TEOFIIII/IKtzVIAdTI'(OZ\{SK"I
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 18 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 18 maja 2021



o .
MOJZESZ KISLING
ECOLE DE PARIS

AUKCJA 6 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 26 kwietnia - 6 maja 20201



SZTUKA WSPOECZESNA rostan woozeL e
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 13 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 3 - 13 maja 2021



H JADWIGA MAZIARSKA
SZTUKA WSPOEGZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 27 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 maja 20201



EWA JUSZKIEWICZ
KOLEKGJA PIOTRA BAZYLKO

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 11 MAJA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 30 kwietnia - 11 maja 2021



SZTUKR WSPOtCZESNA iyt g
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 8 CZERWCA 2021, 19:00

Czy ta cigza byla zaplanowana ¢

Nie. 9

-

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 28 maja - 8 czerwca 20201




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zgdania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogdtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekazg szczegétowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektow dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczeéniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapient przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za po$rednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, anastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pdZniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od
razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno
sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak
jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na
zywo, obserwujac relacje online w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do
ustawiania klientom licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali
Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatnod¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatnos¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$c¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywcag po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwoé¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zdtwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajagcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdZn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnoéci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektow za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypei¢ formularz, by uniknaé¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacj.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__| Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy L2 mailingu |_zrreklamy internetowej  zireklamy zewnetrznej zradia | L

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |__| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
) DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej drogg elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

) kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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