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BRONIStAW SCHLABS
(1920 - 2009)

"Fotogram K14/58" / 'Photogram K14/58 1958

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 18 x 24 cm
opisany na odwrociu: ‘'FOTOGRAM K14/58'

na odwrociu pieczeé autorska
gelatin-silver print/baryta paper, 18 x 24 cm

described on the reverse: 'FOTOGRAM K14 / 58’
the author's seal on the reverse

estymacja/estimate: 2 000 - 3 500 PLN *
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BRONIStAW SCHLABS
(1920 - 2009)

"Fotogram 6/60” / 'Photogram 6/60’, 1960

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 40 x 39,5 cm
opisany na odwrociu: ‘FOTOGRAM 6/60’

na odwrociu pieczeé autorska
gelatin-silver print/baryta paper, 40 x 39.5 cm
described on the reverse: 'PHOTOGRAM 6/60"

the author's seal on the reverse

estymacja/estimate: 4 000 - 6 000 PLN *
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STANIStAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY

(1885 - 1939)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz z Janing Turowskg-Leszczyriskq,

z seansu: "Sceny improwizowane”, fot. Wiadystaw Jan Grabski, 1932 /
Stanislaw Ignacy Witkiewicz with Janina Turowska-Leszczynska, from the
photo session: ‘The Improvised scenes’, photo: Wladyslaw Jan Grabski,
1932

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,
13 x 19,2 cm (arkusz)

LITERATURA:
- Ewa Franczak, Stefan Okofowicz, , Przeciw nicosci. Fotografie Stanistfawa
Ignacego Witkiewicza”, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1986, ill. 194

estymacja/estimate: 50 000 - 90 000 PLN
11 400 - 20 600 EUR

[Witkacy] Jako artysta zdumiewat, szokowat,
zachwycat. Jako mezczyzna byt uwodzicielem
doskonatym”.

- MALGORZATA CZYNISKA

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper,
13 x 19.2 cm (sheet)

LITERATURE:
- Ewa Franczak, Stefan Okolowicz, ,Przeciw nicosci. Fotografie Stanislawa
Ignacego Witkiewicza”, Wydawnictwo Literackie, Cracow 1986, ill. 194

'As an artist, he [Witkacy] was astonishing,
shocking and delightful. As a man, he was a
perfect seducer.’

- MALtGORZATA CZYNISKA






Witkacy przyciggat kobiety. Matgorzata Czyriska, autorka ksigzki , Metafizyczny
harem. Kobiety Witkacego” tak opisuje artyste: , Byt bardzo przystojny. Podobat
sie kobietom, ciggle z ktérgs sie zareczat. Miat zwigzki i zycia réwnolegte. Byt
demoniczny, miat zmienne nastroje, ale w tym byt jego pociagajqcy urok. Potrafif
by¢ uroczy, ale tez okropnie drazliwy, fatwo sie obrazat. Byt nietuzinkowym,
fascynujgcym mezczyznqg. Cztowiekiem, ktéry wymyka sie standardom” (za:
Katarzyna Janiszewska, Co miat w sobie Witkacy, ze kobiety za nim szalaty,
Gazeta Kakowska, https://gazetakrakowska.pl/co-mial-w-sobie-witkacy-ze-
kobiety-za-nim-szalaly/ar/10632454).

To wszystko sprawiafo, ze w sztuce i zyciu Witkacego kobiety byly wszechobecne.
Zona, liczne kochanki, przyjaciétki czy krewne podsycaty jego emocie, stawaty

sie muzami i modelkami tak w malarstwie, jak i literaturze. Chetnie réwniez
wykorzystywat je podczas seanséw fotograficznych. Bohaterkq fotografii
prezentowanej na aukgji jest Janina Turowska, ktéra réwniez przez pewien czas
byta kochankg Witkacego. Praca zostata wykonana w Zakopanem we wspétpracy
z Wtadystawem Janem Grabskim jako jedna z serii scen improwizowanych.

Z aukcyjneij fotografii patrzy na nas $miato femme fatale przypominajqca stylizacjq
ognistq Hiszpanke. Obok niej Witkacy z szaleristwem w oczach. Niesamowito$¢

i tajemniczo$¢ sceny wyeksponowana ostrym $wiattem podkre$lajgcym ich twarze.
Kontrast ich spojrzen, wyrazu twarzy, zawieszenie w momencie, w ktérym za chwile
cos sie wydarzy, powodujq, ze jest to jedna z najciekawszych i najpiekniejszych

fotografii twérey , Nienasycenia”.

Z seansu , Sceny improwizowane” pochodzi najbardziej znana fotografia
Witkacego -, Potwér z Disseldorfu”, ktéra w 2016 na aukcji Fotografii
Kolekcjonerskiej osiggneta rekord sprzedazy na polskim rynku. Zostata sprzedana
za ponad 200 000 zt.



-






Witkacy attracted women. Matgorzata Czyriska, author of the book called
“Metaphysical Harm. Witkacy’s Women”, describes the artist: ‘He was very
handsome. Women liked him, he would be engaged to one of them all the time. He
had parallel relationships and lives. He was demonic and changeable, but that's
what his attractive charm was all about. He was able to be charming, but also
terribly sensitive and easily offended. He was a unique and fascinating man. A man
who escaped all standards.’ (in: Katarzyna Janiszewska, Co miaf w sobie Witkacy,
ze kobiety za nim szalaty [What Made Women Crazy about Witkacy], Gazeta
Kakowska, https://gazetakrakowska.pl/co-mial-w-sobie-witkacy-ze-kobiety-za-
nim-szalaly/ar/10632454)

For all these reasons, women were omnipresent in Witkacy's art and life. His wife,
numerous lovers, girlfriends and relatives fuelled his emotions and became his
muses and models, both in painting and literature. He willingly used them during
his photographic sessions. The character in the photo presented at the auction is
Janina Turowska, who was also Witkacy's lover for a while. The work was made
in Zakopane in cooperation with Wiadystaw Jan Grabski as one of a series of
improvised scenes. A femme fatale, whose style reminds us of a fiery Spanish
woman, is looking at us boldly from the auction photo. Next to her is Witkacy with
madness in his eyes. The weirdness and mysteriousness of the scene is highlighted
with sharp light which emphasizes their faces. The contrast of their looks, facial
expressions, suspension in a moment when something is bound to happen make
it one of the most interesting and beautiful photographs taken by the creator of

“Nienasycenie” [Insatability, one of Witkacy's novels].

The session called “Improvised Scenes” also includes the most famous photo taken
by Witkacy - “Monster of Disseldorf”, which broke the sales record in the Polish
market at the Fotografia Kolekcjonerska auction in 2016. It was sold for over PLN

200,000.
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STANIStAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
(1885 - 1939)

"Sqd nad partaczami”, z seansu: ”Sceny imaginowane: Wielki odtwérca Wielkiego
Mongota Stanley Ignatio Witkacy”, fot. Wtadystaw Jan Grabski, 1931 / Judgment
over the botchers, from the photo session: ‘Imaginary scenes: The Great Performer of the
Great Mongol Stanley Ignatio Witkacy', photo: Wladyslaw Jan Grabski, 1931

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 18,6 x 12,6 cm (zadruk)
opisany otéwkiem na odwrociu: "Witkacy: “Sqd nad partaczami” | Zakopane, 1931

LITERATURA:
- Ewa Franczak, Stefan Okolowicz, “Przeciw nicosci. Fotografie Stanislawa Ignacego

Witkiewicza”, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1986, il. 215

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 18.6 x 12.6 cm (image)
described in pencil on the reverse: "Witkacy: “Sad nad partaczami”

LITERATURE:

Zakopane, 1931/

- Ewa Franczak, Stefan Okotowicz, “Przeciw nicosci. Fotografie Stanistawa Ignacego

Witkiewicza", Wydawnictwo Literackie, Cracow 1986, ill. 215

estymacja/estimate: 40 000 - 60 000 PLN

@ 200 - 13 700 EUR

Teatralne zainteresowania Witkacego nie ograniczaly sie do dramaturgii

- on sam uwielbiat wciela¢ sie w rézne postacie, graé i urzqdza¢ rozmaite
maskarady. Byto to czesciq towarzyskich spotkan, kiére odbywaly sie w
Zakopanem w towarzystwie przyjaciét i znajomych artysty. Tego typu
,spektakle”, uwieczniane na fotografiach byty waznymi czesciami spotkan,
nazywanych przez ich uczestnikow réwniez ,orgiami”. Byly one nie tylko
spotecznym rytuatem, ale wynikaly réwniez z pewnej predylekciji artysty do
ukazywania siebie samego w kolejnych odsfonach. Juz w mtodosci (1901)
Witkiewicz wystqpit na jednej z fotografii jako ,Ksigze Devonshire”, cho¢
takiego tytutu oczywiscie nigdy nie posiadat. Z kolei pod koniec swojego,
przedwczesénie zakoriczonego zycia ukazat siebie na dwaéch pastelowych
autoportretach kolejno jako ,Drlekyll” oraz ,Mr Hyde" ~ nawigzanie

do znanej noweli szkockiego pisarza Roberta Louisa Stevensona zwraca
uwage na wielo$¢ osobowosci czy moze przede wszystkim na wielos¢ ich
reprezentacji obecnych w tej czesci sztuki Witkacego, ktéra tematycznie
pozostawalta egocentryczna.

Prezentowana tutaj fotografia ukazuje Witkacego jako mongolskiego
wiadce, ubranego w stré] mongolski (lub tez sprawiajgey wrazenie takiego)
- kiéry sprawowa¢ ma ,sqd nad partaczami’. Jest ona egzemplifikaciq
opisanej powyzej fendencii artysty do maskarad i odgrywania spekiakli
przed obiektywem aparatu fotograficznego. Sportretowany artysta patrzy
prosto obiektyw, a jego zmruzone oczy tworzq sugestie skupienia i namystu
w celu wydania tytufowego ,0sqdu”.

The theatrical interests of Witkacy were not limited to drama only - he himself
loved stepping info the shoes of different characters, playing and organising
various masquerades. That was a part of social gatherings which took place
in Zakopane, in the company of the artist’s friends and acquaintances.

This kind of ‘shows’, recorded in the photos, were an important part of the
meetings, which their participants also referred to as ‘orgies’. Not only were
they a social ritual, but they also resulted from certain artist’s predilection for
presenting himself in several scenes. Already at a young age (in 1901), Witk-
acy appeared in one of the photos as ‘The Prince of Devonshire’, although in
fact he obviously never had this title. On the other hand, towards the end of
his prematurely terminated life, he showed himself in two pastel self-portraits
both as 'DrJekyll” and "Mr Hyde' - this reference to the well-known short
story by Robert Louis Stevenson highlights the multiplicity of personalities, or
perhaps mostly the multiplicity of their representations present in this part of
Witkacy's art, which remained thematically egocentric.

The photograph presented here shows Witkacy as a Mongolian emperor,
dressed in Mongolian (or af least seemingly Mongolian) ouffit, who is
supposed fo ‘judge over bunglers' It exemplifies the above-described artist’s
tendency for masquerades and displaying shows in front of a camera. The
depicted artist is looking directly at the camera, while his blinking eyes create

the suggestion of focus and consideration in order to form the title ‘judgment’.
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ZDZIStAW DOLATKOWSKI

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, 1938

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 13 x 8,5 cm

opisany na odwrociu: ‘Stanistaw Ignacy Witkiewicz | Wtkacy | Wista 1938 | copyright

by | [piecze¢ autorska]’

LITERATURA:

- Ewa Franczak, Stefan Okotowicz, Przeciw nicosci. Fotografie Stanistawa Ignacego

Witkiewicza, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1986, ill. 383

black and white photograph, gelatin-silver print/baryta paper, 13 x 8.5 cm

described on the reverse: ‘Stanislaw Ignacy Witkiewicz | Witkacy | Wisla 1938 | copy-

right by | [author's stamp] ’

LITERATURE:

- Ewa Franczak, Stefan Okolowicz, Przeciw nicosci. Fotografie Stanislawa Ignacego

Witkiewicza, Wydawnictwo Literackie, Cracow 1986, ill. 383

estymacja/estimate: 1 500 - 2 500 PLN T

400 - 600 EUR

Mtody Zdzistaw Dolatkowski zetkngf sie z Witkacym w Wisle w1938 roku.
Znajomo$é¢ zaowocowata wykonanym wtedy portretem, a takze zachowa-
nq korespondencjq Witkiewicza do autora fotografii. Zdzistaw Dolatkowski
byt nauczycielem, dziataczem spotecznym i politycznym, artystq-plastykiem,
publicystq. Byt réwniez pomystodawcq zafozenia Towarzystwa Animatoréw
Zycia Kulturalnego im. Witkacego, ktére miato aktywne uczestniczyé w
ksztattowaniu zycia umystowego, wykorzystujgc nazwisko Witkacego, aby
przyciagnaé w swoje szeregi ludzi twérczych i oryginalnych. Towarzystwo
zaczeto ismie¢ w 1984 roku. Grupa inicjujgca jego powstanie liczyta

200 oséb, ktérych pierwszg, inaugurujgeq dziatalno$é towarzystwa, byta
idea sprowadzenia zwlok artysty do Polski i wyprawienie mu pogrzebu.
Zabiegi aktywistéw towarzystwa nie powiodly sie. Wiadze pafstwowe

nie udzielity wtedy zgody na pochéwek. Uroczysty pogrzeb wyprawiony
przez panstwo odbyt sie cztery lata pézniej, cho¢ jak sig okazato po latach
zamiast Witkacego na Peksowym Brzyzku pochowano szczqtki nie artysty,
ale mtodej kobiety.

Young Zdzisfaw Dolatkowski met Witkacy in Wista in 1938. Their acquaint-
ance resulted in a portrait taken back then, as well as in letters written by
Witkiewicz to the author of the photo, which have been preserved. Zdzisfaw
Dolatkowski was a teacher, social and political acfivist, visual artist and
publicist. He also initiated the establishment of the Witkacy Animators of Cul-
tural Life Society, which was infended to participate actively in shaping the
intellectual life, using Witkacy's name to attract creative and original human
beings into their ranks. The Society was established in 1984. The founding
group consisted of 200 individuals. Their first idea, which inaugurated the
Society's activity, was to fransport the corpse of the arfist to Poland and
organise his funeral. The efforts of the activists were not succcessful. The state
authorities did not give permission for a burial back then. The official funeral
was organised by the state four years later. However, after a couple of years
it turned out that it was not the remains of the artist, but of a young woman

that were buried at Peksowy Brzyzek cemetery.
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ROMAN OPALKA
(1931 - 2011)

"Detail - 3898233", z cyklu “OPALKA 1965/ 1 - «” / 'Detail - 3898233, from the
series: "'OPALKA 1965/1 - o’

unikat, odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 30,5 x 23,5 cm
opisany na odwrociu: ‘OPALKA 1965 / 1 - < | DETAIL - 3898233’
do obiektu dotgczony wlos artysty

unique print, gelatin-silver print/baryta paper, 30.5 x 23.5 cm
described on the reverse: ‘OPALKA 1965/1 - | DETAIL - 3898233'
the artist's hair attached to the object

estymacja/estimate: 90 000 - 120 000 PLN *
20 600 - 27 400 EUR

Jwarz Opatki wznosi sie, by sta¢ sie swoistym memento mori, przestrzeniq ikoniczng, w kidrej
kazdy szczegot stanowi dowdd na uptyw czasu”.

- LUDOVICO PRATESI

'‘Opatka’s face is raised to a kind of memento mori, as an iconic landscape where every detail is
proof of the passage of time.’

- LUDOVICO PRATESI






,Prosze mi wierzy¢, ze jak bedzie w 2100 roku pokaz historii sztuki XX
wieku, to bedzie dziesieciu, nie wigcej. | w tej dziesigtce ja bede” — de-
klarowat Opatka w jednej z rozméw z Joanng i Pawtem Sosnowskimi w
Bazérac we Francji, a zebranymi w publikaciji ,Opatka. Indeks” (Opatka.
Indeks. Rozmowy z Romanem Opatkq w Bazérac, red. J. i P. Sosnowscy,
P. Kaniecki, wydawca: Fundacja Propaganda, 2013). Juz dzi§ wiemy, ze
miat racje. Roman Opatka byt artystq, ktéremu udato sig sfotografowaé
czas. To sztuka, ktérg mogq poszczycié sie nieliczni. Jego najbardziej
zanany projekt artystyczny — program 1965/1 -e0 (1965-2011) - nie
bytby tym samym bez istnienia w nim fotografii. Pokazywana na aukgiji
praca ,DETAIL — 3898233" reprezentuje jeden z autoportretéw artysty
z tego cyklu.

W mojej postawie, kiéra jest programem na cate zycie, progresja reje-
struje proces pracy, dokumentuje i okresla czas. Wystepuie tylko jedna
data - data powstania pierwszego detalu idei progresywnego liczenia.
Kazdy nastepny detal jest elementem jednej cafoéci. Oznaczony jest datg
powstania pierwszego detalu — 1965, otwartq znakiem nieskoAczonosci,
oraz pierwszq i ostatniq liczbq danego detalu. Licze progresywnie od

1 do nieskoriczonoéci na jednakowych formatach detali (z wyjgtkiem
,kartek z podrézy”), odrecznie pedzlem, bialq farbg na szarym tle, z
zalozeniem, ze tto kazdego nastepnego detalu bedzie o 1% bledsze od
poprzedniego.

W zwigzku z tym przewiduje dojécie do okresu, w ktérym detale bedq
wyliczane bielg na bieli. Kazdy detal uzupetniany jest zapisem fonetycz-
nym na taémie magnetofonowej oraz fotograficzng dokumentacjq mojej
twarzy” — tak Roman Opatka opisat idee swojego procesu twérczego.
Wspomniana dokumentacja fotograficzna to czarno-biafe autoportrety,
ktére stanowity w tym programie jeden z elementdéw strukturalnych, a jed-
noczesénie nieodzowne dopefnienie, dajgce autorowi punkt odniesienia.
,Decyzja o fotografowaniu mojej twarzy wziela sie z bezsprzecznej ko-
niecznosci, by nic nie straci¢ z chwytania czasu” — méwit o swoim zamie-
rzeniu. Rzeczywiscie, dzigki powtarzalnosci warunkéw fotografowania,

przyjetej metodzie portretowej, a takze analogowej technice wykonania,

mozemy dostrzec zmiany, kiére czas zaznacza na twarzy autora. ,Jesli
fotografujesz czas, jesli chcesz pokazaé oczywistosé tej zmiany — jak
inna fryzura, koszula czy wyraz twarzy - sprawi, ze zawiedzie. Zawsze
musisz mieé ten sam wyraz twarzy, ten sam typ koszuli, ten sam rodzaj
fryzury” - deklarowat Opatka w jednej z rozméw z Sosnowskimi. (Opatka.
Indeks. Rozmowy z Romanem Opatkg w Bazérac, red. J. i P. Sosnowscy,
P. Kaniecki, wydawca: Fundacja Propaganda, 2013).

O autoportretach Opatki pisat Ludovico Pratesi w katalogu ostatniej mo-
nograficznej wystawy artysty ,, |l Tempo della Pittura” (Galeria Michela
Rizzo, Wenecja, Palazzo Palumbo Fossati, 3 czerwca — 29 pazdziernika
2011): W rzeczywistoéci seria autoportretéw ustepuje ptynnoéci obecnej
w 'Detalu) by zatrzyma¢ w jednym wyobrazeniu efekt, ktéry codziennosé
wytwarza na ludzkim obliczu poprzez §lady nieuniknionej dekadencii
ciata. Jesli ,Detale” sq wyrazem poruszajqcego sie i regularnego czasu,
autoportrety narzucajq potrzebe poréwnar z fizyczng obecnosciq
artysty oraz spotkanie spojrzenia, ktére précz umystu porusza réwniez
zmyst wzroku. Uwolnione od koniecznoéci $ledzenia postepu tworzgcych
istote malowidet liczb, oko widza skupia sie na fizycznych cechach twa-
rzy” (Ludovico Pratesi, Roman Opatka. Czas zycia i czas obrazu, ttum.
Agnieszka Jazwiriska-Pudlis, Dwutygodnik.com Strona kultury, wydanie
63,08/2011).

Wedlug Pratesiego twarz Romana Opaiki staje sie ikong, a kazdy szcze-
g6t w niej dowodem na uptyw czasu. Historyk podkresla réwniez, ze

.w catkowitej réwnowadze pomiedzy sztukq i Zyciem, charakterystycz-
nej dla poszukiwari Opatki, prace te przedstawiajq zycie w wymiarze
empatycznym — rodzaj metaforycznego lustra, w ktérym odbywa sie
wzajemne utozsamianie sie widza i dziefa. Sq one przypadkowe - lecz
znaczqce — w tworzeniu mapy pamieci, fizycznej i doswiadczalne;.
Okrutnej i absolutnej w swej podmiotowosci, relatywnej i kojgcej w swej
obiektywnosci” (Ludovico Pratesi, Roman Opatka. Czas Zycia i czas ob-
razu, ttum. Agnieszka Jazwiriska-Pudlis, Dwutygodnik.com Strona kultury,

wydanie 63, 08/2011).



'Please, believe me — when, in 2100, there is an exhibition of the history

of the art of the 20th century, not more than 10 artists will be fea-

tured there, and | will be one of them,' declared Opatka in one of the
conversations with Joanna and Pawet Sosnowski in Bazérac in France
(those conversations have been collected in a publication titled 'Opatka.
Indeks'. (Opatka. Indeks. Rozmowy z Romanem Opatkqg w Bazérac
[English: Opatka. Index. Conversations with Roman Opatka in Bazérac],
eds. J. and P. Sosnowski, P. Kaniecki, publisher: Fundacja Propaganda,
2013). We already know he was right. Roman Opatka was an artist who
succeeded in photographing time. That is an art few have mastered. Were
it not for photography, his most famous artistic project — program 1965/1
- (1965-2011) — would not have been what it was. The work shown in
the auction, titled DETAIL — 3898233, is one of the artist’s self-portraits
from that cycle.

Opatka has described the idea of his creative process as follows: 'My
attitude, which is a program for my whole life, encompasses progression
which registers the process of work, documents and defines time. There

is only one date — the date of the creation of the first detail of the idea of
progressive counting. Each subsequent detail is an element of a whole;

it is marked with the date of the creation of the first detail, 1965, opened
with the infinity symbol, and the first and last numbers of the given detail.
| count progressively from 1 to infinity on identical formats of details
(except for ‘travel cards’), using a brush in my hand, with white paint on
a gray background, with the assumption that the background of each
subsequent detail will be paler than that of the previous one by 1%.
Therefore, | predict reaching a period in which details will be counted with
white on white. Each detail is complemented with a phonetic record on a
magnetic tape and with photographic documentation of my face.'

The photographic documentation consists of black and white portraits
which constituted, in that program, a structural and, at the same time,
complementary element which provided a reference point for the author.
'The decision to photograph my face had its origins in the absolute
necessity not to lose anything when capturing time,' explained Opatka.
Indeed, thanks to the repetitive nature of the conditions of the process of
photographing, the portrait method, and the analog technology, we can

see how the author’s face changed with time. 'If you photograph time, if
you want to show the obviousness of that change - such as a different
hairdo, shirt, or facial expression - the effect will be disappointing. You
must always have the same facial expression, the same type of a shirt, the
same type of a hairdo,' said Opatka in one of the conversations with the
Sosnowskis. [English: Opatka. Index. Conversations with Roman Opatka
in Bazérac], eds. J. and P. Sosnowski, P. Kaniecki, publisher: Fundacja
Propaganda, 2013).

Opatka'’s self-portraits have been described by Ludovico Pratesi in the
catalog of the artist's last monographic exhibition, 'll Tempo della Pittura’
(Michela Rizzo Gallery, Venice, Palazzo Palumbo Fossati, June 3—-Octo-
ber 29, 2011): 'Actually, the series of self-portraits gives way to the fluidity
present in ‘Detail’ and preserves, in one image, the influence exerted by
everyday reality on the human face, the marks of the inevitable deca-
dence of the body." If ‘Details’ are an expression of moving and regular
time, self-portraits impose on us the need to compare with the artist's phys-
ical presence and necessitate the meeting of a gaze which moves not only
the mind but also the sense of sight. The viewer's eye, as it no longer has
to monitor the progress of the numbers which constitute the essence of the
paintings, focuses on the physical aspects of the face' (Ludovico Pratesi,
Roman Opatka. Czas zycia i czas obrazu [English: Roman Opatka. The
Time of Life and the Time of an Image], trans. Agnieszka Jazwiriska-Pudlis,
Dwutygodnik.com Strona kultury, issue 63, 08,/2011).

According to Pratesi, Opatka’s face becomes an icon, and each detail

of that face becomes a proof of the passage of time. The historian also
emphasizes that 'in the complete harmony of art and life, characteristic

of Opatka's quest, those works present the empathic dimension of life

- a kind of a metaphorical mirror in which the mutual identification of a
viewer and the work takes place. They are accidental but meaningful in
the creation of a map of physical and experiential memory, cruel and
absolute in its subjectivity, and relative and soothing in its objectivity' (Lu-
dovico Pratesi, Roman Opatka. Czas zycia i czas obrazu [English: Roman
Opatka. The Time of Life and the Time of an Image], trans. Agnieszka
Jazwirska-Pudlis, Dwutygodnik.com Strona kultury, issue 63, 08,/2011).
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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ
(1937)

Z cyklu: "Dzwigki sztuki” - dyptyk / From the series: ‘The sounds of art’ - diptych, 1974

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 17,6 x 23,5 cm
(wymiary kazdej pracy)
sygnowany i opisany oféwkiem na odwrociu: ‘NATALIA LL 74

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 176 x 23.5 cm (dimensions of each work)
signed and described in pencil on the reverse: 'NATALIA LL 74

estymacja/estimate: 14 000 - 20 000 PLN *

3200 - 4 600 EUR

,Interesowato mnie utrwalanie wszystkich prostych czynnosci, bo sq uniwersalne. Kazda z nich,
kiedy sie na niej skupimy, zatrzymamy na sekunde, staje sie dziefem sztuki”.

— NATALIA LL

'l was inferested in recording all simple activities, because they are universal. Each of them, when
we focus on it and sfop for a second, becomes a work of art.’

— NATALIA LL
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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ

(1937)
Sztuka Postkonsumpcyjna / Post-consumer art, 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, pianka,

45,5 x 55,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany na odwrociu: ‘NATALIA LL'

na odwrociu nalepka: ‘NATALIA LL | POST CONSUMER ART | 1975’

estymacja/estimate: 40 000 - 60 000 PLN

9 200 - 13 700 EUR

A wiec by¢ moze sztuka jest produktem te;
czedci naszej $wiadomodci, kiéra opiera sie
na poznaniu pozalogicznym. Wiedy sztuka
bytaby wprawdzie produktem i obrazem funk-
cji ludzkiego mézgu, jej elementy zbudowane
bytyby z tej samej materii co mézg cztowieka,
lecz w istocie bytyby przedmiotami pozama-
terialnymi, gdyz zbudowanymi z istoty czyli
$wiadomosci tworcy |...)"

— NATALIA LL

gelatin-silver print/baryta paper, foam

45.5 x 55.5 cm (dimensions in frame)

signed on the reverse: 'NATALIA LU’

the sticker on the reverse: 'NATALIA LL | POST CONSUMER ART 1975

'And so, perhaps art is a product of the part
of our consciousness which is based on non-
logical cognition. Although in that case art
would be a product and an image of human
brain function, its elements would be made of
the same matter as a human brain, but in fact
they would be non-material objects, made of
the essence, which is the consciousness of the
creator |...)’

- NATALIA LL
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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ

(1937)

Z seansu: “Piramida” / From the seance: 'Piramyd’, 1979

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, karton,

8,3x 11,4cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej fotografii:
‘NATALIA LL | Seance: "PYRAMID" | 23/24 JUNE 1978 | WROCLAW'
na odwrociu kazdej fotografii pieczeé kolekcjonerska: ‘COLLECTION | &
ARCHIVES | Andrzej Kenda | KENDAART LTD | New York 11375

POCHODZENIE:
- kolekcja Andrzeja Kendy

estymacja/estimate: 18 000 - 22 000 PLN
4200 - 5 100 EUR

gelatin-silver print/photographic paper, cardboard,

8.3x 1.4 cm

signed, dated and described on the reverse of each photograph:

'NATALIA LL | Seance: "PYRAMID" | 23 /24 JUNE 1978 | WROCLAW'
the collector’s stamp on the reverse of each photograph: 'COLLECTION | &
ARCHIVES | Andrzej Kenda KENDAART LTD New York 11375

PROVENANCE:

- Andrzej Kenda's Collection



110

NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ
(1937)

"Nieskonczone II” / ‘Endless I’

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 23,7 x 18 cm
opisany na oféwkiem na odwrociu: "“NIESKONCZONE 11"’
na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 23.7 x 18 cm
described on pencil on the reverse: "NIESKONCZONE Il

the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 4 500 - 9 000 PLN *
00 -2 100 EUR
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EWA PARTUM
[1945)

Z cyklu: Samoidentyfikacja / From the cycle: Selfldentification,
1980/1989

odbitka zelatynowosrebrowa/papier barytowy, 39 x 50 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: ‘Ewa Partum 1980,/1989’
sygnowany i datowany otéwkiem na odwrociu: ‘Ewa Partum
1980/1989’

inny egzemplarz w kolekcji:

Dolnoslgskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Wroctaw
"Uwiktane w pte¢” Joanny i Krzysztofa Madelskich

WYSTAWIANY:

- Uciele$nione. Dzieta z kolekcji Dolno$lgskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych, Muzeum Wspétczesne Wroctaw, 2018

- Samoidentyfikacja. Fotografie z kolekcji Joanny i Krzysztofa

- Madelskich, Instytut Fotografii Fort, Warszawa, 2017

- Trzy kobiety. Maria PininskaBere$, Natalia LachLachowicz, Ewa Par-
tum, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2011

- Samoidentyfikacja, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w
Krélikarni, Warszawa, 2006

- Samoidentyfikacja, Mata Galeria ZPAF, Warszawa, 1980

LITERATURA:

- Uwikfane w pte¢ / Subjects of Gender and Desire. Kolekcja Joanny
i Krzysztofa Madelskich / Photographs from the Colection of Joanna
and Krzysztof Madelski, EGO Gallery, Poznan 2012, s. 118

estymacja/estimate: 45 000 - 60 000 PLN
10 300 - 13 700 EUR

gelatinsilver print/baryta paper, 39 x 50 cm

signed and dated with pencil lower right: ‘Ewa Partum 1980,/1989

signed and dated in pencil on the reverse: ‘Ewa Partum 1980,/1989"
another copy of the object in the collection: The Zacheta Lower Silesian
Society for the Encouragement of Fine Arts in Wroclaw; “Subijects of Gender
and Desire” Photographic Collection of Joanna and Krzysztof Madelski

EXHIBITED:

- The Incamated. Exhibition of works from The Zacheta Lower Silesian Soci-
ety for the Encouragement of Fine Arts, Wroclaw Contemporary Museum,
Wiroclaw, 2018

- Selfldentyfication. Photographs from the collection of Joanna and
Krzysztof Madelski, Fort Institute of Photography, Warsaw, 2017

- Tree women. Maria PininskaBeres, Natalia Lachlachowicz, Ewa Partum,
Zacheta - National Gallery of Art, Warsaw, 2011

- Selfldentyfication, Xawery Dunikowski Museum of Sculpture "Krolikarnia”,
Warsaw, 2006

- Selfldentyfication, Mala Galeria ZPAF, Warsaw, 1980

LITERATURE:

- Uwiklane w plec / Subjects of Gender and Desire. Kolekcja Joanny i
Krzysztofa Madelskich / Photographs from the Colection of Joanna and
Krzysztof Madelski, Galeria EGO, Poznan 2012, p. 118






Ewa Partum nalezy do najwazniejszych przedstawicielek sztuki koncep-

tualnej, feministycznej i krytycznej nie tylko w Polsce, ale i na $wiecie.

Mieszkajgca pomiedzy Polskg a Berlinem artystka jest autorkg akgji i
instalacji w przestrzeni publicznej, performanséw, filméw, fotografii, a
takze poezji wizualnej. Tworzony od 1980 roku cykl ,Samoidentyfika-
cja”, do kiérego nalezy prezentowana tu praca, nalezy do najbardziej
znanych jej realizacji. Utrzymane w konwenciji czarno-biafej fotografii
dokumentalnej kolaze wykorzystujg wizerunek artystki — nagiej, odzia-
nej wytgcznie w pantofle na obcasach — w sposéb nieomal niewidocz-
ny wklejony w o ukazujqce wspétczesny sztafaz miejski. Postaé artystki
przechadza sig pustymi ulicami Warszawy, kontrastuje z wyniesionymi
na piedestat pomnikami stynnych mezczyzn. Niekiedy, tak jak w
przypadku prezentowanej pracy, wiapia sie w anonimowy Hum szarych,
umeczonych ludzi, ukazanych w uwtaczajqeych, choé w czasach PRL
powszechnych warunkach — kolejek po wszystko. Ukazanie siebie
nagiej byto i jest odczytywane jako gest sprzeciwu. Jak pisat Karol
Sienkiewicz: ,Nagos¢ w PRL byta diametralnie odmiennym narzedziem
w reku artysty, niz jest obecnie. Sam fakt wystepowania bez ochronnej
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warstwy ubioru odbierano jako gest krytyczny, opozycyjny wobec

systemu i zadciankowego spoteczeristwa. W poréwnaniu z paristwami
zachodnimi, w demoludach panowat moralny konserwatyzm, w Polsce
w dodatku bogobojny. Cenzura réwnie chetnie zwalczata prace czy
teksty podejrzane pod wzgledem politycznym, jak i obyczajowym, acz-
kolwiek nagie ciafo kobiece byto bardziej akceptowane (vide popularne
wystawy ‘Wenus polska’) niz nagoéé meska” (Karol Sienkiewicz, Ewa
Partum, Samoidentyfikacja, https://culture.pl/pl/dzielo/ewa-par-
tum-samoidentyfikacja). Podczas pierwszej prezentaciji cyklu w Matej
Galerii ZPAF przy pl. Zamkowym w Warszawie, artystka stojgc nago
przed zebrang publicznoéciq odczytata tekst zatytutowany , Samoiden-
tyfikacja” i zZtozyta o$wiadczenie, ze bedzie wystepowata nago, dopdki
pozycija kobiet-artystek na rynku sztuki oraz w obiegu muzealnym nie
zréwna sie z pozycjq mezczyzn-artystéw. Na krétki moment wyszta

tez przed galerie. To z tego wernisazu pochodzi stynne zdjecie nagiej
artystki i gosci weselnych — Mafa Galeria ZPAF znajdowata sie tuz

przy Urzedzie Stanu Cywilnego. Niestety, jej postulat do dzi$ nie zostat

spetniony.



Ewa Partum is among the most important representatives of conceptual,
feminist and critical art not only in Poland, but also around the world.

The artist, living between Poland and Berlin, is the author of campaigns
and installations in the public space, performances, films, photographs,

as well as visual poetry. The cycle entitled “Self-Identification’, created
since 1980, which the work presented here is a part of, is among her best
known projects. The collages in the form of black and white documentary
photography use the image of the artist - naked, wearing only high-heeled
slippers - inserted in an almost invisible manner into the background
showing the contemporary urban staffage. The figure of the artist wanders
around the empty streets of Warsaw, contrasted with the monuments of
famous men put on a pedestal. Sometimes, as in case of the presented
work, she merges with the anonymous crowd of grey exhausted humans,
who are shown standing in queues for everything - which was degrading,
but very common in the communist Poland. Showing herself naked was
and continues to be interpreted as a gesture of opposition. Karol Sienkie-
wicz wrote: ‘Nakedness in the communist Poland was a radically different
tool in the hands of an artist than it is right now. The very fact of appearing

-

]

E

I

without a protective layer of clothes was understood as a critical gesture,
opposition against the system and parochial society. In comparison with the
western countries, the Soviet bloc was dominated by moral conservatism,
which in Poland was additionally god-fearing in nature. The censorhip was
equally willing to combat works or texts that were suspicious politically and
morally, although naked female body was more acceptable (as proven by
popular “Polish Venus” exhibitions) than male nudity” (Karol Sienkiewicz,
Ewa Partum, Samoidentyfikacja [Self-Identification], https://culture.pl/pl /
dzielo/ewa-partum-samoidentyfikacja). During the first presentation of the
cycle in Mata Galeria ZPAF at Pl. Zamkowy in Warsaw, the artist, standing
naked in front of the gathered audience, read a text entitled 'Self-Identi-
fication’ and declared that she would continue to perform naked until the
position of female artists in the art market and museums is equalised with
the position of male arfists. She also briefly walked out of the gallery. It is
from that gallery opening event that the famous photograph of the naked
arfist and wedding guests comes from - Mata Galeria ZPAF was located
right near the Registry Office. Unfortunately, her postulate has not been
fulfilled to date.

i
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TERESA TYSZKIEWICZ
(1953)

"Oddech” - kadr z filmu / 'Breath’ - still from the movie

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 9,1 x 14 cm
opisany dfugopisem na odwrociu
na odwrociu korespondencja artystki z 1981 roku

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 9.1 x 14 cm

described with a pen on the reverse
on the reverse the arfist's correspondence from 1981

estymacja/estimate: 1000 - 1500 PLN *
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TERESA TYSZKIEWICZ

(1

953)

”, 1983

"Corp

7,7 cm (arkusz)

12,6 x 1
"Teresa Tyszkiewicz | 1983 |

vintage print/papier barytowy,

)

-srebrowa

odbitka zelatynowo

kiem na odwrociu:

ow!

datowany i opisany of

sygnowany,

"Corp"'

-silver print, vintage prin

]

[sygnatura

7.7 cm (sheet)

1

/baryta paper, 12.6 x

t

gelafin

"Teresa Tyszkiewicz |

dated and described in pencil on the reverse:

signed

"Corp

]

1983 [reference number

estymacja/estimate: 6 500 - 7 500 PLN
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JOLANTA MARCOLLA
(1950]

’Small curls’, 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa, unikat/papier barytowy, karton, gelatin-silver print, unique print/baryta paper, cardboard,

29 x 19 cm (w éwietle passe-partout) 29 x 19 cm (dimensions in passe-partout window)

sygnowany p.d.: Jolanta Marcolla “Small curls” 1975 r. edition B, signed lower right: ‘Jolanta Marcolla “Small curls” 1975 edition B, oryginal.’
oryginat.’ a set of 4 photographs (9 x 6.8 cm) + 1 (7 x 15 cm) stuck on a cardboard
zestaw 4 fotografii (9 x 6,8 cm) + 1 (7 x 15 cm) naklejonych na karton ed. B

ed. B

WYSTAWIANY: EXHIBITED:

- Pret-a-Porte, lokal_30, Warszawa, 2018 - Pret-a-Porte, lokal_30, Warsaw, 2018

- Wiasny pokéj, Galeria BWA, Zielona Géra, 2017 - Wlasny pokoj, Galeria BWA, Zielona Gora, 2017

- Plays, Heidelberger Kunstverein, Germany 1981 - Plays, Heidelberger Kunstverein, Germany 1981

estymacja/estimate: 16 000 - 20 000 PLN

3700 -4 600 EUR

,Geneza powstania 'Small curls’ z 1975 roku jest niezwykle prosta. Dotgczony do
autoportretdw tekst jest cytatem z dwezesnej gazety, kidra cheiota zadba¢ o poprawienie
samopoczucia kobiety PRL-u. Chciata przekona¢ kobiete PRL-u, ze i ona moze poczu¢ sie jak
ksiezniczka. Wystarczy, ze zrobi sobie takie loczki".

- JOLANTA MARCOLLA

"The origins of "Small curls" from 1975 are very simple. The text attached to the self-portraits is a
quote from one of the newspapers published af that time, whose infention was to improve the
well-being of a woman living in the communist Poland. The paper wanted to convince a woman
living in the communist Poland that she could also feel like a princess, as long as she would make
such curls for herself.’

- JOLANTA MARCOLLA



Takie locgkl moZna grobié bardso latwo prey
pomocy tasmy klejgcej 1 lakieru.Mokre pasemka
przykleja sie do czola lub policzka przedrocsy-
stg tasdmg,ktérg zdejmuje sie¢ po wyschnieciu
wtosédw.Koniusgek loczka nalezy lekko spryskad
lakierem 1 fryzura gotowa,
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MARIA MICHALOWSKA
(1925 - 2018)

"Autoportrety” - dyptyk / ‘Self-poriraits’ - diptych, 1972

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print, fotomontaz/karton, papier barytowy,

71 x 30 cm (wymiary kazdej pracy)

zestaw dwéch fotomontazy naklejonych na tekture

opisany przez autorke na odwrociu: ‘AUTOPORTRETY | 1972 | 6 FOTOGRAFII (2 PLANSZE 71
X 30) | 6 Photographs (2 planches 71 x 30 cm)

wskazéwka montazowa

LITERATURA:
- Elzbieta Koécielak, Maria Michatowska, Forum Art Consulting Galeria Koscielak,
Wroctaw 2014, s. 72

gelatin-silver print, vintage print, photomontage /baryta paper, cardboard,

71 x 30 cm (dimensions of each work)

set of two photomontages stuck on cardboard

described by the author on the reverse: "AUTOPORTRETY | 1972 | 6 FOTOGRAFII (2 PLANSZE 71
X 30) | 6 Photographs (2 planches 71 x 30 cm)

assembly instructions

LITERATURE:
- Elzbieta Koscielak, Maria Michalowska, Forum Art Consulting Galeria Koscielak,

Wiroclaw 2014, p. 72

estymacja/estimate: 10 000 - 12 000 PLN
2 300 -2 800 EUR






116

ZDZIStAW SOSNOWSKI
(1947)

'Goalkeeper’ 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/karton, papier barytowy
9 x 14 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: ‘Zdzistaw Sosnowski 1975’
zestaw siedmiu fotografii naklejonych na karton

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, cardboard

9 x 14 cm (dimensions of each work)

signed and dated with a pencil lower right: 'Zdzislaw Sosnowski 1975
a set of seven photos stuck on a cardboard

estymacja/estimate: 10 000 - 12 000 PLN

2 300 -2 800 EUR

Zdzistaw Sosnowski jest czotowym przedstawicielem polskiej neoawan-
gardy lat 70. Cho¢ kszfalcit sie na malarza, to jego zainteresowania
oscylowaty bardziej wokdt sztuki mediow - filmu i fotografii. Nie byt mu
obcy takze performance i eksperymentalne dziatania dzwiekowe, od lat
Q0. wykorzystywat réwniez techniki komputerowe.

W latach 1969-74 Sosnowski uczyt sie w Parstwowe| Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych we Wroctawiu, bronige dyplom zaréwno z malarstwa
(w pracowni docenta Alfonsa Mazurkiewicza), jak réwniez z przekazu
telewizyjnego (w pracowni profesora Leszka Kuémy). Juz wiedy twérczosé
Sosnowskiego wyrazata dojrzaty glos sprzeciwu wobec szarej komuni-
stycznej codziennosci. Stale szukat réwniez nowych srodkéw wypowiedzi
artystycznej dla ulubionej przez siebie sztuki fotomedialnej. Swiadomie
zrezygnowat z narracyjnosci i kreacyjnoéci swoich prac. Dokumenfowane
przez niego sytuacje mialy by¢ przede wszystkim prawdziwe i naturalne,
pozbawione estetyzacii i wymuszen. Kwintesenciq jego sztuki staly sie
proste czynnosci. Artysta dgzyt do wypracowania obrazu zblizonego jak
najbardziej do zastanej rzeczywistosci - bez upigkszen, sztucznosci czy
teatralnosci.

W tworzonym od 1974 roku cyklu fotografii ,Goalkeeper” Zdzistaw
Sosnowski skupit sie na analizie proceséw tworzenia (symulowania) przez
mass media wspéfczesnych mitéw, promowania idoli i ich spektakularnych
karier.

Zdzisfaw Sosnowski is a leading representative of Polish neo-avant-garde of
the 1970s. Although he studied painting, he was more interested in film and
photography. He also engaged himself in performance and experimental
sound actions. Since 1990s, he has also been using computer technologies.
In 1969-1974, Sosnowski was a student of National Higher School of Arts
in Wrocfaw. He received both a diploma in painting (in associate professor
Alfons Mazurkiewicz's class) and a diploma in television transmission (in pro-
fessor Leszek Kuéma's class). Even his early work was a mature voice against
the gray communist everyday reality. Sosnowski was constantly on the lo-
okout for new means of artistic expression within the framework of his favorite
form of art: photographic media. He consciously gave up the narrative and
creative aspects in his works. The situations he documented were to be, first
of all, rue and natural, without esthetization or forced composition.

Simple activiies became the essence of his art. His goal was an image

as close fo reality as possible, without any improvements, artificiality, or
theatricality.

In created from 1974 series of photographs ‘Goalkeeper’ Zdzistaw Sosnow-
ski concentrated on the analysis of the processes of creating (simulafing)
contemporary myths, promoting idols and their spectacular careers by the

mass media.
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RYSZARD WASKO
(1947)

"Portret pociety” / 'Cut portrait, 1971,/2006

fotomontaz, odbitka zelatynowo-srebrowa/ papier fotograficzny,

67 x 90 cm

przefotografowany na fotografie barwng

opisany na odwrociu: ‘R. Wasko “Portret Pociety”, 1971-2006 naktad 3
egz.nr1/3’

ed. 1/3

WYSTAWIANY:
- Genesis. Ryszard Wasko, wystawa indywidualna, Trafostacja Sztuki,

Szczecin, 2.08-20.10.2013

LITERATURA:

- Agata Zbylut, Historia pewnego upadku. Ryszard Wasko w Trafostacii
Sztuki, ,Magazyn Szum”, 9.08.2013, hitps://magazynszum.pl/histo-
ria-pewnego-upadku-ryszard-wasko-w-trafostacji-sztuki/

estymacja/estimate: 8 000 - 12 000 PLN *
1 900 - 2 800 EUR

photomontage, gelatin-silver print/photographic paper,

6/ x 90 cm

photographed for color photography

described on the reverse: 'R. Wasko “Portret Pociety”, 1971-2006 naklad 3
egz.nr1/3'

ed. 1/3

EXHIBITED:
- Genesis. Ryszard Wasko, solo exhibition, Trafostacja Sztuki, Szczecin,

2.08-20.10.2013

LITERATURE:
- Agata Zbylut, A Story of a Fall. Ryszard Wasko at Trafostacja Sztuki,
"Magazyn Szum”, 9/08 /2013, https://magazynszum.pl/historia-pew-

nego-upadku-ryszard-wasko-w-trafostacji-sztuki/

,Dawne autoportrety Waski przemieniajq sie czesto w sekwencije kadrow, wprowadzajge tym
samym w obreb medium fotograficznego problematyke czasu i ruchu”.

- AGATA ZBYLUT

'Old Waska's self-portraits frequently turn into sequences of frames, thus intfroducing the problems

of time and movement into the photographic medium.’

- AGATA ZBYLUT
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JAN WESELIK
(1923 - 2005)

"Dyptyk o sobie” / 'Diptych about myself’

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 14 x 18 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: ‘DYPTYK O SOBIE | multiplicatns’

gelatin-silver print/baryta paper, 14 x 18 cm (sheet)
described on the reverse: ‘DYPTYK O SOBIE | multiplicatns’

estymacja/estimate: 800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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ANDRZEJ JERZY LECH
(1955)

Autoportret / Self-portrait, 1985

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 16,7 x 11 x 7 cm (arkusz)

na odwrociu pieczeé autorska: ‘AndrzejJ. Lech’

datowany i opisany na odwrociu: , Tak wyglgdatem | 2 sierpnia 1985 roku | w Opolu
w mieszkaniu | przy ulicy Janka Krasickiego | 5d/3. | Opole, 25 sierpnia 1985 roku.’

gelatin-silver print/baryta paper, 16.7 x 11 x 7 cm (sheet)

on the reverse the author's seal: ‘Andrzej J. lech’

dated and described on the reverse: ‘Tak wygladalem | 2 sierpnia 1985 roku | w Opolu w
mieszkaniu | przy ulicy Janka Krasickiego | 5d/3. | Opole, 25 sierpnia 1985 roku.’

estymacja/estimate: 800 - 1200 PLN ¥
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WACLAW ROPIECKI
(1951)

Z cyklu: “Do Zycia Przez Sztuke, autoportrety z Seanséw Autoterapeutycznych”
/ From the series: 'To Life Through Art, Selfportraits from Authotherapeutical Seances),
1970-1981

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print, technika mieszana/papier barytowy,
karton, 8 x 12,5 cm (wymiary kazdej pracy)
zestaw szeciu fotografii malowanych recznie

gelatin-silver print, vintage print, mixed media /baryta paper,
cardboard, 8 x 12.5 cm (dimensions of each work)
set of six hand-painted photographs

estymacja/estimate: 2 600 - 3 600 PLN
600 - 900 EUR
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PAWEL ZAK
(1965)

Z cyklu: "Bliski znajomy” / From the series: ‘A Close Acquaintance),
2004

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy,

25 x 32 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na passe-partout:
'z cyklu “bliski znajomy” 4/7 Pawet Zak 2004’

opisany na odwrociu

ed. 4/7

WYSTAWIANY:

- “Swiattoczute. Kolekcje fotografii w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie”, Warszawa, 2009

“Bliski znajomy”, Galeria FF, tédz, 2008

“A Close Acquaintance”, Kaunas Photo, Kowno, Litwa, 2007

“A Close Acquaintance”, Quimper, Francja, 2005

“Ja-inni: Autoportret w fotografii”, Wroctaw, Poznan, £t6dz , Jelenia
Géra, 2004

“A Close Acquaintance”, Rencontres d'Arles, Arles Francja, 2004

- “Bliski znajomy”, Mata Galeria ZPAF/CSW, Warszawa, 2004

estymacja/estimate: 2 200 - 3 200 PLN
600 - 800 EUR

Prezentowana na aukgji fotografia Pawta Zaka pochodzi ze szczegélnie
waznego i bardzo osobistego, autoportretowego cyklu w twérczosci arty-
sty —,Bliski znajomy”. W 2008 roku w katalogu do wystawy prac Pawta
Zaka tak pisat o nim Lech Lechowicz: ,Seria Bliski znajomy to metaforyczna
opowie$¢ o spotkaniach z samym sobq. Doswiadczamy tego sporadycz-
nie, cho¢ nieustannie ze sobq obcujemy. Sytuacje, w ktérych prowadzimy
wewnetrzny, intymny dialog, zawsze fqczq sie z sytuacjomi wykraczajgeymi
poza rutyne codziennych zjawisk. Poszukujge dialogu z sobgq, jako pomocy
w takich sytuacjach, wystawiamy nasze dziatania, niepokoje i niepewnosci
na zewngtrz. Staramy sie spojrzeé nan z zewnetrznej perspektywy, jakby
nie byly one naszymi. Fotografia i obraz lustra stuzq Pawtowi Zakowi do po-
dejmowania fakich wiasnie préb glebokiej introspekcii. Jego prace méwiq
poprzez niezwykle obrazy o tych epizodach wewnetrznego dialogu, jaki
towarzyszy naszej egzystencii. Sq one fragmentarycznymi relacjami z tych
zmagan, kiérych éladu na zewngtrz nie mozna na ogét dostrzec. Dotykajg
uniwersalnego problemu: naszej samo$wiadomosci, kim jestesmy w oczach
nas samych (za: lech lechowicz, ,Bliski znajomy” - katalog wystawy,
Galeria FF, todz 2008).

gelatin-silver print/baryta paper,

25 x 32 cm (dimensions in passe-partout window)

signed, dated, numbered and described on passe-partout:
'z cyklu “bliski znajomy” 4,/7 Pawel Zak 2004’

described on the reverse

ed. 4/7

EXHIBITED:

- "Swiatloczule. Kolekcje fotografii w Muzeum Narodowym w Warszawie”,
Warsaw, 2009

- "Bliski znajomy”, Galeria FF, Lodz, 2008

"A Close Acquaintance”, Kaunas Photo, Kowno, Lithuania, 2007

"A Close Acquaintance”, Quimper, France, 2005

"Ja-inni: Autoportret w fotografii”, Wroclaw, Poznan, Lodz , Jelenia Gora,

2004

- "A Close Acquaintance”, Rencontres d'Arles, Arles France, 2004

- "Bliski znajomy”, Mala Galeria ZPAF/CSW, Warsaw, 2004

The photograph by Pawet Zak presented at the auction is taken from a
particularly important and very personal self-portrait cycle among the arfist's
output — “Bliski znajomy” (Close friend). Here is what Lech lechowicz wrote
about Pawet Zak in 2008, in the exhibition catalogue devoted to the artist's
works: ‘The “Close Friend" series is a metaphorical tale of meetings that we
have with ourselves. We experience it occasionally, even though we face
ourselves all the time. The situations when we conduct an inner dialogue are
always combined with the situations that go beyond the daily routine. Sear-
ching for a dialogue with ourselves as a way of support in such situations,
we expose our aclions, anxiefies and uncertainties. We try to look at them
from an external perspective, as if they were not our own. The photograph
and mirror image are used by Pawet Zak to undertake such attempts at
deep infrospection. His works tell about these episodes of internal dialogue
that accompanies our existence by means of remarkable images. They are
fragmented accounts of these struggles whose fraces usually cannot be seen.
They touch a universal problem: our self-awareness, who we are in the eyes
of ourselves (in: Lech Lechowicz, ,Bliski znajomy” (Close Friend) - exhibition

catalogue, Galeria FF, t6dz 2008).
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EWA KURYLUK
(19406)

"Bukiet z oczkami” / ‘Bouquet with eyelets, 2001

wydruk pigmentowy/papier archiwalny,
37 x 24 cm (wymiary kazdej pracy)
cztery fotografie we wspélnej oprawie

ed. 1/1

WYSTAWIANY:

- Ewa Kuryluk: Instalacje - Autofotografie - Malarstwo, BWA Wroctaw,
201

LITERATURA:
- Ewa Kuryluk, Kangér z kamerg. 1959-2009. Autofotografia, 2009

estymacja/estimate: 10 000 - 12 000 PLN

pigment print/archival paper,
37 x 24 cm (dimensions of each work)
four photos in one frame

ed. 1/1

EXHIBITED:
- Ewa Kuryluk: Instalacje - Autofotografie - Malarstwo, BWA Wiroclaw,
2011

LITERATURE:
- Ewa Kuryluk, Kangor z kamera. 1959-2009. Autofotografia, 2009



,Nauczycielka rysunku sktonita mnie do namalowania autoportretu i pochwalifa go przed

catq klasg. W drodze do domu zatrzymatam sie przed sklepem z przyborami dla artystéw.
Wieczorem poprosifam ojca o pienigdze na komplet farb. W trzynaste urodziny o$wiadczytam,
ze nie bede gra¢ na fortepianie, bo chce zostaé malarkg”.

- EWA KURYLUK

"My teacher of drawing encouraged me to paint a self-portrait and then praised it in from of my
whole class. On the way home, | stopped in front of an art supplies shop. In the evening, | asked
my father to give me money to buy a set of paints. On my thirteenth birthday | declared that |

would not play the piano, because | wanted to become a painter.”
- EWA KURYLUK
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ANETA GRZESZYKOWSKA
(1974)

Z cyklu: "Untitled Film Stills” / From the series: 'Untitled Film Stills, 2006

C-Print/papier fotograficzny, 38 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
ed. AP

C-Print/photographic paper, 38 x 49 cm (dimensions in passe-partout window)
ed. AP

estymacja/estimate: 24 000 - 30 000 PLN *

5500 - 6 900 EUR

MW 2006 powtdrzytam cykl Cindy Sherman ‘Untitled film stills’, uzywaijgc siebie zamiast niej w
roli gtéwnej. Oryginat byt bardzo feministyczny, méwit przeciez o rolach kobiet. Powtarzajge
go, miatam poczucie, ze w mojej pracy ten aspekt jakos$ przebrzmial, przestat by¢ znaczqcey.
Na pierwszy plan wysungf sie temat kwestionowania tozsamoéci, roztapiania sie w kim$ innym,
unicestwienia siebie, réwniez artystycznego”.

— ANETA GRZESZYKOWSKA

'In 2000, | recreated Cindy Sherman’s cycle entitled ‘Untitled film sfills’ using myself instead

of her to play the main part. The original cycle was very feminist — it did talk about the roles of
women. When recreatingit, | had the sense that this aspect of my work had somehow passed
and became insignificant. It was the subject of questioning identity, melting in a different person,
self-destruction, also artistic, that came to the fore.’

- ANETA GRZESZYKOWSKA









ez Anete Grzeszy-
cyklu , Untitled Film
fkg w roli gtéwnej.
pularnej, w swych

zje kadréw nieistnie-
h sie od oryginatéw
merykariskiej artystki.
swym pierwotnym
kolejny dowodzqc tezy
kopie i symulacje. W

iej sq kolorowe, powta-
ryzacje pierwowzoréw.
taly przez artystke w
nizacja catego cykly,
role osiggnefa tu swoje
j tozsamosci Grzeszy-
jac zarazem amerykariskg
filmowe wcielenia.

ofii, obiektéw, filméw. W 1999
i Sztuk Pieknych w Warszawie.

fa w duecie ze swoim mezem Janem Smagg.
Od 2005 roku wystawia indywidualnie swoje projekty, w ktérych
podejmuje problem tozsamosci jednostki oraz percepcii drugiego czto-
wieka, zaposredniczonej poprzez medium. Koncentruje sie najczescie;
na defragmentacii ciata i pamiegci, a takze odnosi sie do automitologii i
dziecigcych traum. Zostafa laureatkq Paszportéw ,, Polityki” za rok 2013.

The photograph presented in the catalogue is a precise Warsaw remake of
the classic cycle entifled ‘Untitled Film Stills” by Cindy Sherman from the late
1970s, re-created by Aneta Grzeszykowska, with the photographer playing
the main part. By imitating women's poses and gesfures known from the po-
pular culture, Sherman created the illusion of frames from non-existing movies
in her black and white photos. In the colourful photos, in which only details
were different from the original ones, Grzeszykowska took on the role of an
American artist. By doing this, she recreated what was originally assumed as
artificial, unreal, once again proving the thesis of contemporary philosophers,
according fo which we are surrounded only by copies and simulations. In
contrast with the original, Grzeszykowska's photos are colourful; however,
they accurately repeat the compositions and characterisation of the prototy-
pes. On the other hand, the props, clothes and scenery were chosen by the
artist in line with the existing contemporary and local possibilities. It took one
year fo stage the entire cycle, which consists of 70 photographs. Playing the
roles reached ifs peak here - by getting rid of her own identity, Grzeszykow-
ska restores Cindy Sherman’s idenfity, imitating both the American artist and
the fictional film characters created by her.

Aneta Grzeszykowska is an author of photographs, objects and films. In
1999, she graduated from the Academy of Fine Arts in Warsaw. From 1999,
the artist worked together with her husband Jan Smaga. Since 2005, she
has been exhibiting her projects individually, raising the problems of an indi-
vidual's identity and perception of another human being, mediated through
mass media. She focuses most frequently on defragmentation of body and
memory, also referring to automythology and childhood traumas. She was
awarded with Polityka'’s Passports for 2013.



EDWARD HARTWIG
(1909 - 2003)

"Kulisy teatru” / ‘Backstage of the theater’

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 37,5 x 27 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘Kulisy teatru | [nieczytelne]’
na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 37.5 x 27 cm
signed and described on the reverse: ‘Kulisy teatru | [lllegible]’
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 3 000 - 4 000 PLN



125

EDWARD HARTWIG
(1909 - 2003

Tadeusz Kantor “Pracownia” / Tadeusz Kantor ‘Atelier, 1967

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy,
46,5 x 38 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print/baryta paper,

46.5 x 38 cm (dimensions in passe-partout window)
the author's seal on the reverse

estymacja/estimate: 3 000 - 4 000 PLN *



JERZY KOSINSKI
(1933 - 1991)

'The living statue’, 1956

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 24 x 18 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: ‘The living statue’
na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 24 x 18 cm (sheet)
described on the reverse: ‘The living statue’
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 3 000 - 4 000 PLN ¥
/00 - 1 000 EUR
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MAREK PIASECKI
(1935 - 2011)

Bez tytutu, 2 potowa lat 50. / Untitled, 2nd half of the 1950s
technika mieszana/papier, 13 x 10 cm
mixed media/paper, 13 x 10 cm

estymacja/estimate: 1200 -2 200 PLN *
300 - 600 EUR
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MAREK PIASECKI
(1935 - 2011)

Bez tytutu, 2 pofowa lat 50. / Untitled, 2nd half of the 1950s

technika mieszana/papier, 13 x 10 cm
mixed media/paper, 13 x 10 cm

estymacja/estimate: 1200 -2 200 PLN *
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MAREK PIASECKI
(1935 - 2011)

Bez tytutu / Unfitled, 1958
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 11,5 x 18 cm (arkusz)
gelatin-silver print/baryta paper, 11.5 x 18 cm (sheet)

estymacja/estimate: 2 400 - 3 400 PLN *
800 EUR
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ZDZISEAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

Bez tytutu, 2 pofowa lat 50. / Untitled, 2nd half of the 1950s

heliografika/papier barytowy, 49,7 x 39,5 cm (arkusz)
heliography/baryta paper, 49.7 x 39.5 cm (sheet)

estymacja/estimate: 8 000 - 10 000 PLN *



TEKA FOTOGRAFII EUSTACHEGO KOSSAKOWSKIEGO ZOSTAtA WYDANA PRZEZ
TOWARZYSTWO PRZYJACIOt MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNEJ W WARSZAWIE.
WYLICYTOWANA KWOTA BEDZIE PRZEKAZANA NA CELE STATUTOWE TOWARZYSTWA
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EUSTACHY KOSSAKOWSKI
(1925 - 2001)

.Czlowiek opowiadajqcy $mieré swego brata” - teka
/ 'A man telling the death of his brother’ - portfolio, 1967 /2012

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 38,5 x 29 cm (arkusz)
teka 7 odbitek czarno-biatych wykonanych w 2012 roku z oryginalnych
negatywéw Eustachego Kossakowskiego przez Jerzego tapinskiego,
fotografa wyspecjalizowanego w dziele Kossakowskiego. Wszystkie
fotografie sq sygnowane i numerowane na odwrocie przez whascicielke
praw do spuicizny artysty Anke Ptaszkowskq i Jerzego tapiriskiego.
ed.2/6

estymacja/estimate: 14 000 - 18 000 PLN *
1 200 EUR

gelatin-silver print/baryta paper, 38.5 x 29 cm (sheet)

portfolio of 7 and white prints made in 2012 from the original negatives of
Eustachy Kossakowski by Jerzy Lapinski, the photographer specialized in
Kossakowski's work. All photographs are signed and numbered on the back
by the owner of the rights to the legacy of the artist Anka Ptaszkowska and
Jerzy Lapinski.

ed.2/6












132

EUSTACHY KOSSAKOWSKI
(1925 - 2001)

Portret L. Marcoussisa / Portrait of L. Marcoussis

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 29,5 x 23,7 c¢m (arkusz)
opisany na odwrociu ‘Portret L. Marcoussisa | 23 kamien | kat. 55
na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 29.5 x 23.7 cm (sheet)
described on the reverse: ‘Porfret L. Marcoussisa | 23 kamien | kat. 55
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 2 400 - 3 400 PLN ¥
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ANDRZEJ STRUMILLO
(1927)

Bez tytutu / Untitled

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 49 x 49 cm (arkusz)
sygnowany oféwkiem na dole: ‘Andrzej Strumitto’

ge\cﬁn—si\ver pr'\m/boryto paper, 49 x 49 cm (sheet)
signed with a pencil at the bottom: ‘Andrzej Strumillo’

estymacja/estimate: 2 200 - 3 200 PLN f
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JERZY LEWCZYNSKI
(1924 - 2014)

Autoportret, 1971

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier
barytowy, 12,6 x 9 cm (arkusz)

sygnowany na dole: 'Z pozdrowieniami JL."
opisany na odwrociu: ‘JERZY LEWCZYNSKI - |
1971

estymacja/estimate: 600 - 900 PLN ¥

200 - 300 EUR

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper,
12.6 x 9 cm (sheet)

signed at the bottom: 'Z pozdrowieniami JL.'
described on the reverse: JERZY LEWCZYNSKI - |
1971
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JERZY LEWCZYNSKI
(1924 - 2014)

“Nieznany” / 'Unknown’, 1959

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 48 x 37 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem na przodzie:

"Nieznany” 8,/10 J.Llewczynski 1959’
sygnowany i datowany oféwkiem na odwrociu: ‘1959 | [sygnatura]
na odwrociu piecze¢ autorska

LITERATURA:
- Jerzy Lewczyriski, “Archeologia fotografii” prace z lat 1941-2005,
Wydawnictwo KROPKA, Wrzeénia 2005, s. 105

estymacja/estimate: 3 000 - 4 000 PLN T

700 000 EUR

gelatin-silver print/baryta paper, 48 x 37 cm

signed, dated, numbered and described with a pencil on the front:
"Nieznany” 8,/10 J.lewczynski 1959’

signed and dated in pencil on the reverse: 1959 | [signature]
author’s seal on the reverse

LITERATURE:
- Jerzy lewczynski, "Archeologia fotografii” prace z lat 1941-2005, Wy-
dawnictwo KROPKA, Wrzesnia 2005, p. 105



ANDRZEJ LACHOWICZ
(1939 - 2015)

Dtubak “Movens” / Dlubak ‘Movens’ 1970

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 23 x 17,5 cm
datowany i opisany na odwrociu: ‘Diubak “Movens” | Osieki 70
na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 23 x 17.5 cm
dated and described on the reverse: ‘Dlubak “Movens” | Osieki 70’
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 1200 -2 000 PLN *
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ANDRZEJ LACHOWICZ
(1939 - 2015)

Z wystawy Zbigniewa Diubaka “Tautologie” / From the exhibition of Zbigniew
Dlubak - ‘Tautologies’ 1971

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 17,8 x 23 cm
(arkusz)

opisany na odwrociu: ‘Tautologie - Diubak | 4. IV. 1971’

na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 17.8 x 23 cm (sheet)
described on the reverse: ‘Tautologie - Dlubak | 4. IV. 1971°
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 2 000 - 3 000 PLN *
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JAN TARASIN PAWEL PIERSCINSKI
(1926 - 2009) (1938 - 2017)

Bez tytutu / Unfitled, 1975,/2002 "Miedza” z cyklu “Portret Ziemii Kieleckiej”

/ 'Bounds’, from the series “Portrait of the Kielce Land”

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 29,5 x 39 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: '1/5 1975/2002 e/a Jan Tarasin’ odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,
22,6 x 28,8 cm (arkusz)

gelatin-silver print/photographic paper, 29.5 x 39 cm
signed, dated and described at the bottom: '1,/5 1975/2002 e/a Jan Tarasin’ gelatin-silver print, vintage print/ baryta paper, 22.6 x 28.8 cm (sheet)

estymacja/estimate: 1500 -2 500 PLN estymacja/estimate: 2 500 - 3 500 PLN
400 - 600 EUR 600 - 800 EUR



PAWEL PIERSCINSKI
(1938 - 2017)

"Kompozycja” / 'Composition’

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 22,5 x 15 cm
na fotografii ingerencja autorska

opisany na odwrociu: ‘Kompozycja’

na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 22.5 x 15 cm
the author'’s interference in the photo

described on the reverse: 'Kompozycija'

the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 1200 - 1500 PLN T
300 - 400 EUR



PAWEL PIERSCINSKI
(1938 - 2017)

"“Poranna gimnastyka 1” / "Morning gymnastics I, 1970

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 22 x 16,4 cm (arkusz)
opisany otéwkiem na odwrociu: ‘Poranna gimnastyka 1”
na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 22 x 16.4 cm (sheet)
described in pencil on the reverse: ‘Poranna gimnastyka I’
A)"e CUHWO[’S SBC‘ on ‘Fe reverse

estymacja/estimate: 2 000 - 3 000 PLN *



KRZYSZTOF VORBRODT
(1929 - 2001)

Bez tytutu / Untitled

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print, fotomontaz/papier barytowy, 58,5 x 76 cm
(arkusz)

na odwrociu pieczeé autorska: ‘KRZYSZTOF VORBRODT | MISTRZ FOTOGRAF | [adres]’

gelatin-silver print, vintage print, photomontage,/baryta paper, 58.5 x 76 cm (sheet)
the author’s seal on the reverse: 'KRZYSZTOF VORBRODT | MISTRZ FOTOGRAF | [address]’

estymacja/estimate: 4 000 - 6 000 PLN
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JERZY OLEK
(1943)

"Jest i nie jest” - zestaw 3 dyptykéw / ‘Is and is not' - a set of 3 diptychs, 1984

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 11,5 x 16,5 cm

zestaw 6 fotografii

kazda z fotografii sygnowana i opisana otéwkiem na odwrociu: ‘Jerzy Olek - “Jest i nie
jest”’

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 11.5 x 16.5 cm

the set of 6 photos

each photograph signed and described with a pencil on the reverse: Jerzy Olek - “Jest i nie
jest”

estymacja/estimate: 3 200 - 4 200 PLN
800 - 1 000 EUR

.Rejestrujgc umownq terazniejszo$¢, przekazuje kamera wytworzonym przez siebie obrazem
sume kolejnych stanéw przesztego trwania rzeczy uwidocznionych na fotografii. Utrwala
przeciez nie chwile obecng, pojmowang jako punkt na prostej czasu, lecz jokis jego odcinek,
zawsze przemieszczajqcy sie w przesztoéé. A zatem stajgca sie fotografia to odbicie obecnosci
i zarazem zaniku konkretnej rzeczywistoéci, to teoretyczne zaistnienie w 'teraz’ i praktyczne

"

bycie w ‘przedfem

- JERZY OLEK, FENOMENOLOGIA MIGAWKI. JEST-NIE-JEST, ,ODRA", 5.1987

'By recording conventional presence, the camera conveys the sum of subsequent states of past
continuance of objects shown on the photograph through the image created by itself. What it
actually records is not the present moment, understood as a point on a straight time axis, but a
section of if, always moving fo the past. Therefore, the emerging photograph is both a reflection
of presence and at the same time disappearance of specific reality; it is a theoretical existence in
‘now’ and practical being in 'before’”’

- JERZY OLEK, FENOMENOLOGIA MIGAWKI [PHENOMENOLOGY OF SHUTTER]. JEST-NIE-JEST, ,ODRA", MAY 1987
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KRZYSZTOF PRUSZKOWSKI
(1943)

Z cyklu: "Barierka” - zestaw 6 fotografii. / From the series: ‘Barrier’
- set of 6 photographs, 1977

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 12,6 x 17,8 cm
(wymiary kazdej pracy)
na odwrociu pieczeg¢ autorska

gelatin-silver print/photographic paper, 12.6 x 17.8 cm (dimensions of each)
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 6 000 - 9 000 PLN *
1400 -2 100 EUR

Swéj poczqtek cykl ,Barierka” ma w 1977 roku. Wiedy wiaénie Krzysztof
Pruszkowski, polski fotograf, kiéry zamieszkat we Francji, rozpoczqt doku-
mentowanie fragmentéw paryskich ulic poprzegradzanych metalowymi
barierkami. Ten reportazowo-socjologiczny cykl opowiadat , historie”
barierki, przedmiotu znanego w przestrzeni miejskiej i produkowanego ma-
sowo. Tytufowa ,Barierka” wptywa na zycie miasta i zamieszkatych w nim
ludzi. Z neutralnego staje sie przedmiotem bedqcym narzedziem represii
czy manipulacji, symbolizuje wiadze, wskazujgeq kiéredy mozna bqdz nie
mozna przejé¢ lub przejecha¢, odgradza jednych od drugich. W 1978 roku
Krzysztof Pruszkowski opublikowat album fotograficzny , Barierka”. Aloum
towarzyszyt wystawie ,Barierki”, kiéra odbyla sie w Centre Pompidou w
Paryzu. Instytucja zakupita réwniez caly cykl do swojej kolekciji. A wystawa
prac Pruszkowskiego w latach 1978-86 zostata zaprezentowana na

10 wystawach indywidualnych w Polsce. W ofercie aukcyjnej
przedstawiamy 6 z 78 fotografii tworzqcych oryginalny cykl.

The cycle entitled “Barierka” [Barrier] was started in 1977, It was back then
that Krzysztof Pruszkowski, a Polish photographer who setiled in France,
began to document segments of Paris streets divided with metal railings. This
documentary and sociological cycle told the ‘history” of a barrier, an object
which is well-known in the urban space and mass-produced. The ‘railing’
from the title affects the life of the city and its inhabitants. It is transformed
from a neutral object to a tool of repression or manipulation and symbolises
power by indicating where you can or cannot pass or drive through, sepa-
rating some people from others. In 1978, Krzysztof Pruszkowski published

a photo album entitled “Barierka [Barrier]. The album accompanied the
exhibition enfiled “Barierka [Barrier], which took place in Centre Pompidou
in Paris. The institution also bought the whole cycle as part of its collection. In
1978-1986, Pruszkowski's works were presented at 10 individual exhibitions
in Poland. At our auction, we offer 6 out of 78 photographs that were part of

the original cycle.
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JOZEF ROBAKOWSKI
(1939)

"Odejécie” / 'Leaving’, 1967

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 16,5 x 13 cm

sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu: *“Odejscie” | Jézef Robakowski | [adres]’

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 16.5 x 13 cm

signed and described with a pencil on the reverse: ‘Odejscie’ Jozef Robakowski [address]’

estymacja/estimate: 1 400 -2 400 PLN *

400 - 600 EUR

Artysta, historyk sztuki, autor filméw, cykli fotograficznych, zapiséw video,
rysunkéw, instalacji, obiekiéw, projektéw konceptualnych oraz inicjator
wielu waznych zdarzer i multimedialnych akeji artystycznych. Studiowat na
Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu historie sztuki i muzealnictwo oraz
na Wydziale Operatorskim PWSFTVIT w todzi, gdzie w latach 1970-81

byt wykfadowcq i kierownikiem Zaktadu Fotografii i Reklamy Wizualnej.

W 1995 roku powrécit do pracy na tej uczelni. Wspétzatozyciel grup
artystycznych, podejmujqgcych eksperymentalne dziatania, m.in.: OKO
(1960), STKF PETLA (1960-66), ZERO-61 (1961-69), KRAG (1965-67)
oraz powotanego w 1970 roku w todzi zespotu pn.: Warsztat Formy

Filmowej i Telewizyjnej Grupy Twérczej Stacja t (1991-92).

An artist, art historian, and the author of films, photographic series, video
recordings, drawings, installations, objects, concept designs, as well as the
initiator of many important artistic events and multimedia campaigns. He
studied art history and museology at the Faculty of Fine Arts of the Nicolaus
Copernicus University in Torun, as well as af the Direction of Photography
and Television Production Department of the National Film School in Lodz,
where he was a lecturer and manager of the Photography and Visual Adver-
tising Division during the years 1970-81. He returned to work at this school

in 1995. Co-founder of artistic groups undertaking experimental activities,
including: OKO (1960, STKF PETLA {1960-66), ZERO-61 (1961-69),
KRAG (1965-67) and the team assembled in Lodz in 1970 named: t Station
Creative Group Film and Television Workshop (1991-92).
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IRENEUSZ PIERZGALSKI
(1929 - 2019

Bez tytutu / Untitled, 1968

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 12,5 x 95 cm

gelatin-silver print/baryta paper, 12.5 x 95 cm

estymacja/estimate: 5 000 - 7 000 PLN *




Studiowat w Pafstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi w la-
tach 1950-55. W latach 1955-76 wykiadat w Pafstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi. Od 1976 roku byt docentem w
tédzkiej PWSSP (obecnie Akademii Sztuk Pigknych im. WH. Strzemiriskie-
go w todzi), prowadzqc Pracownie Fotografii na Wydziale Grafiki. Od
1990 roku — profesor sztuk plastycznych, od 2003 roku na emeryturze.
Wiekszos¢ znanych prac fotograficznych Pierzgalskiego skfada sie z serii
zestawionych ze sobq kadréw. Przez takie dziatanie tworzyt on za kazdym

razem swego rodzaju studium - osoby, kompozycjj, itd.

He graduated from the Academy of Fine Arts in tédz in 1955, Between
1955 and 1976 he lectured at the Film, Television and Theatre School in

tédz. Since 1976 he taught as an associate professor at the Academy of

Fine Arts in t6dz, heading the Department of Photography at the Faculty of
Graphic Arts. He obtained the title of Professor of fine arts in 1990; professor
emeritus since 2003. His work has focused on painting, graphic works and
photography. Most of his known photographic works are series of several
frames put together. By this the arfist created peculiar studies of persons,
compositions, etc. The work shown here is an example of such a scrutiny and

examination of the central mofif and shapes.
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KRZYSZTOF WOJCIECHOWSKI
(1947)

“Imperfectum - Jak hartowata sie stal”, lata 70. XX w.
/ 'Imperfectum - How the steel was tempered’, 1970s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, karton, 48 x 100 cm
sygnowany na odwrociu: ‘KRZYSZTOF WOJCIECHOWSKI'

WYSTAWIANY:
- Krzysztof Wojciechowski, Obrazy uvjawnione, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek

Ujazdowski, 2010

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, cardboard, 48 x 100 cm
signed on the reverse: 'KRZYSZTOF WOJCIECHOWSKI'

EXHIBITED:
- Krzysztof Wojciechowski, Images Disclosed, CCA Ujazdowski Castle, Warsaw, 2010

estymacja/estimate: 12 000 - 15 000 PLN



,Krzysztof Wojciechowski jest fotografem, a wiec klinicystq i badaczem. Domena, w kiorej

pracuje, to domena archiwum. Usuwa z niej semioze literackiego $miecia, demitologizujgc
obraz. To, co robi, bardziej przypomina dziatania operacyine oficera $ledczego, laboranta i
kryminologa”.

- ANDRZEJ WAJS, 2015

'Krzysztof Wojciechowski is a photographer, therefore a clinician and a researcher. His domain
is an archive. He cleans it from the semiosis of \Herory frash, demyfho\ogizmg the picture. What
he does reminds more of operational activity of an investigator, a laboratory technician, and a
criminologist.’
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ANDRZEJ PARUZEL
(1951)

"Kuchnia”, 1976 r. / ‘Kitchen’, 1976

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, karton, 23,2 x 28,8 cm

(wymiary kazdej pracy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.:
""KUCHNIA" - VIDEO/FOTOGRAFIA A.PARUZEL 1976’

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, cardboard, 23.2 x 28.8 cm
(dimensions of each work)

signed, dated and described lower right:

"KUCHNIA" - VIDEO /FOTOGRAFIA A.PARUZEL 1976

estymacja/estimate: 12 000 - 16 000 PLN
3 700 EUR

2 800 -

W sztuce nie chodzi o prawde. W sztuce chodzi o kreatywno$¢, podniesienie wyobrazni,
pewnq prowokacje spofecznq, i odniesienie sie do tworcédw poprzednich”.

- ANDRZEJ PARUZEL

'Artis not about fruth. Art is about creativity, development of imagination, certain social

provocation and reference to the previous artists.”

Lata 70. XX w. przyniosty, w ramach namystu postkonceptualnego, liczne re-
alizacje fotograficzne i wideo-performatywne zakorzenione w analitycznej
obserwaciji codziennoci. Artysci, tacy jak Jézef Robakowski czy Andrzej Pa-
ruzel, tudziez zafozony przez Wojciecha Krukowskiego kolektyw Akademia
Ruchu, dokumentowali, ale i poddawali krytycznemu spojrzeniu zycie w PRL
(czy, jak sugerowat kurator Stach Ruksza, ujmowali sztuke i zycie w rodzqj
,egzystencjalnego performansu”).

W serii zatytutowanej ,Kuchnia” widzimy pozornie banalne kadry,
ukazujqce sfojqce na kuchennych palnikach garnki. Jednak na péfce tuz
obok nich widzimy telewizor, ,medivjgcy” pierwotne przedstawienie.

W kolejnych dwéch szerszych kadrach zas widz dostrzega stojgcq na
statywie kamere - z kiérej, jak sie domyslamy, pochodzi obraz wyswietlany
w czasie rzeczywistym na ekranie telewizora. ,Poznajqc strukture video
instalacji poznajesz mozliwos¢ whasnej percepcii” - pisat artysta w 1978
roku. W przypadku prezentowanej tu pracy - fotografii bedgcych kadrami
z wideoinstalacji -~ mamy do czynienia z dziataniem czysto konceptualnym,
biorgcym w nawias wspétczesnosci i nadajgcym nowy, czasoprzestrzenny

wyraz wielowiekowej tradycji martwej natury.

- ANDRZEJ PARUZEL

The 1970s brought, as part of postconceptual thought, numerous photo-
graphic and video-performance projects rooted in the analytical observation
of everyday life. The artists such as Jézef Robakowski and Andrzej Paruzel,
or the art collective Akademia Ruchu established by Wojciech Krukowski
both documented and critically reviewed life in communist Poland (or, as
suggested by curator Stach Ruksza, they captured art and life as part of
"existentialist performance”).

In the series entifled “Kitchen”, we see apparently banal frames, showing
pots standing on the kitchen gas burners. However, on the shelf next to them,
we can see a TV set, "mediating” the initial show. In the following two wider
frames, the spectator sees the camera placed on a tripod from which, as we
may guess, the image displayed in the real time on the TV screen originates.
'By learning the installation video structure, you recognise the capacity of
your own percepfion’, wrote the artist in 1978. In case of the paper presen-
ted here — photographs which are frames from video installation - we deal
with a purely conceptual activity, putting contemporaneity in brackets and
providing a new spatiotemporal expression to the long-standing tradition of

still nature.
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FORTUNATA OBRAPALSKA
(1909 - 2004)

"Tulipany” - album autorski / ‘Tulips’ - author’s album

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 24 x 21 cm
21 fotografii ztozonych w formie albumu, kazda z fotografii z pieczeciq autorskq,
na kalkach dzielgcych poszczegélne zdjecia odrecznie napisany tytut kazdej z nich

gelatin-silver print/baryta paper, 24 x 21 cm
21 photographs submitted in the form of an album, each photograph with the author’s stamp,
on the decals separating individual photographs the handwritten fitle of each of them

estymacja/estimate: 14 000 - 18 000 PLN *
3 200 - 4 200 EUR
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FORTUNATA OBRAPALSKA
(1909 - 2004

"Agrest”, lata 50. XX w./ ‘Agrest, 1950s

odbitka zelatynowo-srebrowa,/papier barytowy, vintage print/papier, 38 x 28 cm
gelatin-silver print/ baryta paper, vintage print/paper, 38 x 28 cm

estymacja/estimate: 4 000 - 6 000 PLN *
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ZOFIA RYDET
(1911 - 1997

Z cyklu "Zapis socjologiczny” / From the Series: ‘Sociological Record’

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 18 x 23,9 cm (arkusz)
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 18 x 23.9 cm (sheet)
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 4 000 - 6 000 PLN *
1000-1 ) EUR

,Zapis socjologiczny” to niewqtpliwie opus magnum dorobku Zofii Rydet.
Artystka rozpoczeta prace nad nim w wieku bardzo dojrzatym - miata
woéwcezas 67 lat. Pierwsze precyzyine notatki autorki dotyczqce prac nad
,Zapisem socjologicznym” pochodzq z 1978 roku, cho¢ pomyst na cykl
powstat juz w latach 60.. Dos¢ obszemy materiat fotograficzny z wezesniej-
szego okresu twérczosci — w duzej mierze spetniajgcy zafozenia , Zapisu”

— nie zostaf jednak do niego wigczony. Ten gigantycznych rozmiaréw,
ztozony z kilkunastu tysiecy negatywow portret ludzkiej rodziny we wnetrzu
nie ma swojego odpowiednika w polskiej fotografii — wpisuje sie natomiast
w kanon $wiatowej fotografii humanistycznej, uksztattowany m.in. przez
legendarng wystawe ,The family of man” Edwarda Steichena, prezentowa-
ng w 1955 roku w MoMA w Nowym Jorku.

Na gléwny trzon catego zbioru sktadaiq sie wizerunki mieszkarncow wsi i
miast, powstate w réznych rejonach Polski oraz za granicq. tgczy je $cisty
rygor kompozycyiny. Ukazujq ludzi - pojedynczo, w parach lub w grupie,
na fle wybranej éciany ich mieszkania. Fotografie wykonano przy uzyciu
lampy btyskowej, z zachowaniem jak najszerszego obrazu cafego wnetrza
oraz jak najwigkszej gtebi ostrosci. Prezentowana fotografia przedstawia
siedzqcq na tapczanie pare - przypominajqc tym samym tradycyjne ludo-
we monidlo, czyli poriret ukazujgey mfodych matzonkéw. Skromne, schludne
whnetrze pozbawione jest ozddb. Stylizowane na ludowe meble oraz
makatka na $cianie zdajq sie sugerowa, iz ukazani na zdjeciu bohaterowie

przynalezq do klasy inteligenckie;.

'Sociological Record” is undoubtedly opus magnum among Zofia Rydet's
output. The artist began working on it at a very mature age - she was 67
back then. The first precise notes of the author concering the work on
"Sociological Record” are from 1978, although the concept of the cycle was
created already back in 1960s. However, the relatively extensive photo-
graphic material from the artist’s early period, which to a large extent met the
assumptions of the “Record”, was not included in it. This large-size porirait of
a human family in the interiors of their houses, consisting of several thousand
negatives, has no counterpart in the Polish photography. However, it belongs
to the canon of global humanist photography, shaped e.g. by the legendary
exhibition enfifled 'The Family of Man’ by Edward Steichen, presented in
1955 at the Museum of Modern Artin New York.

The main body of the entire collection is composed of images of inhabitants
of villages and cities taken in different regions of Poland and abroad. What
links them is the rigorous composition. They show people - individually, in
couples or in a group, against the background of the selected wall of their
flat. The photos were taken using flash, with the widest possible image of the
interior and the greatest depth of field. The presented photograph shows a
couple sitfing on a couch, which reminds a traditional folk wedding portrait
of young spouses based on a photograph. The humble and clean interior

is devoid of decorations. The folk-styled furniture and the tapestry on the
wall seem to suggest that the characters shown in the photo are part of

intelligentsia.
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ELLIOTT ERWITT
(1928)

Bez tytutu / Untitled

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 32 x 21 cm (w éwietle passe-partout)
sygnowany p.d.: ‘Elliott Erwitt’

gelatin-silver print/baryta paper, 32 x 21 cm (dimensions in passe-partout window)
signed lower right: Elliott Erwitt’

estymacja/estimate: 7 000 - 9 000 PLN T
1 600 - 2 100 EUR

,Chodzi o reagowanie na to, co widzisz, uhie bez uprzedzen. Zdjecia mozesz znalez¢
wszedzie. Trzeba je po prostu dostrzec i poukladac¢. Trzeba troszczyé sie o cztowieczenstwo i
by¢ wyczulonym na ludzki los”.

- ELLIOT ERWITT

'It's about reacting to what you see, hopefully without preconception. You can find pictures
anywhere. If's simply a matter of noticing things and organizing them. You just have to care about
what's around you and have a concern with humanity and the human comedy’

- ELLIOT ERWITT
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CZEStAW CZAPLINSKI
(1953)

Jerzy Kosinski, z cyklu: “Maski” / Jerzy Kosinski, from the series: ‘Masks, 1987

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 23 x 34 cm
(w $wietle passe-partout)
sygnowany |.d.: ‘Czestaw Czapliski 1987 a.p.’

gelatin-silver print, vintage print/photographic paper, 23 x 34 cm
(dimensions in passe-partout window)
signed lower left: ‘Czeslaw Czaplinski 1987 a.p.’

estymacja/estimate: 4 000 - 6 000 PLN
1 000 - 1 400 EUR






.Pierwsze zdjecie Jerzemu Kosiriskiemu zrobitem w marcu 1981, kiedy
zaprosit mnie do swojego mieszkania na 18 pigtrze, na rogu 57thStreet
& 6thAvenue w dzielnicy Manhattan w Nowym Jorku. W Nowym Jorku
potqczyta nas t6dz, moje i Jurka Kosinskiego rodzinne miasto, fotografia,
wspélne projekty, pasja poznawania ludzi...

Po kilku latach przyjazni z Jurkiem Kosiriskim w Nowym Jorku, wpadtem
na pomyst, aby zrobi¢ mu tzw. ‘Maski’. Pomyst zrodzit sie z faktu, ze cze-
sto jak gdzie$ chodzilismy w Nowym Jorku, Jurek przebierat sig, doklejat
wasy, brode... Robit to dlatego, ze byt bardzo znany, czesto wystepowat
w telewizji, m.in. w bardzo popularnym programie prowadzonym przez
Johnny'ego Carsona, ktéry oglgdaty miliony. Ludzie go rozpoznawali i
podchodzqc prosili o podpisy, przeszkadzali nam rozmawiaé. Jurek lubit
by¢ anonimowy i samemu obserwowaé innych, nie bedqc sam rozpo-
znanym. Wielokrotnie mi powtarzatl: najlepszym teatrem jest ulica, gdzie
ludzie wchodzq jak na scene.

Zdjecia do 'Masek’ robilismy 17 i 19 grudnia 1987 roku. W mieszkaniu
Kosiriskiego przygotowatem studio: czarne tto, $wiatta z parasolami,
aparat Hasselblad na statywie, trzy zmienne kasety z filmami: czarno-
-biatym, negatywem kolorowym i kolorowe slajdy. Kosiriski przygotowat
rekwizyty do przebierania. Jurek szedt do drugiego pokoju, przebierat
sie i wychodzit gotowy do zdje¢. To bylo niesamowite, gdyz oprécz wy-
gladu zmieniaf réwniez zachowanie, inaczej méwit, zmieniat gesty. Jego
zona Kiki, ktéra nam przy tym towarzyszyla, patrzyla na mnie ostupiata z
wrazenia. Z tego co mi méwita, nie widziata Jurka tak zmienionego.

Po pierwszym dniu zdje¢, wywotatem filmy i okazato sie, ze w kilku
miejscach przez podwdéjng ekspozycje, wyniklg ze zmiany kaset, zdjecia
sie natozyly. W nastepnym dniu zdjeciowym, zaczeli$my juz eksperymen-
towa¢é z Jurkiem i powstato kilka niesamowitych ujeé.

Z publikacjq tych zdjg¢ nie spieszytem sie. Chcieli$my z Jurkiem zrobié
co$ wyjgtkowego, myslelismy o ksigzce. Po jego samobéjczej $mierci 3
maja 1991 roku, zobaczyla te zdjecia redaktor naczelna VANITY FAIR
Tina Brown. We wrzeéniu 1991 roku zostaty opublikowane w VANITY
FAIR wraz z rozmowq ze mnq, ktérq przeprowadzit Anthony Haden-Gu-

"

est

CZEStAW CZAPLINISKI

‘I took my first pphoto of Jerzy Kosiriski in March 1981, when he invited
me fo his apartment on the 18th floor, at the corner of 57thStreet &
6thAvenue in Manhattan, New York. What connected us in New York
was tédz, the home town for both of us, as well as photography, collabo-
rative projects and the passion for getting to know people...

After a couple of years of my friendship with Jurek Kosiriski in New York,

| came up with the idea of doing a project called ‘Masks’ with him. The
idea came from the fact that very often when the two of us walked around
New York, Jurek would dress up, wear a moustache or beard... The
reason why he did it was because he was famous, he was often on TV,
for example in the very popular programme hosted by Johnny Carson,
which was watched by millions. People recognised him and asked for his
autographs, which interrupted our conversations. Jurek liked to be anony-
mous and watch others while not being recognised himself. He frequently
repeated to me: the best theatre is the street, where people enter as if it
was a stage.

We took photos for the ‘Masks’ project on 17 and 19 December 1987. |
prepared the studio in Kosiriski's apartment: black background, lights with
umbrellas, Hasselblad camera on a tripod, three changeable cassettes
with films: black and white, colourful negative and colourful slides. Kosiri-
skie prepared the props for dressing up. Jurek went out to the other room,
dressed up and came back ready for the photos. That was incredible,
because apart from the appearance, he also changed his behaviour, he
talked differently and changed the gestures. His wife Kiki, who accompa-
nied us during that session, was staring at me stunned. From what she was

saying, she had never seen Jurek changed so much before.

After the first shooting day, | developed the films and it turned out that in a
few places, due to double exposure, resulting from the change of cassette,
the photos overlapped. On the second shooting day, Jurek and | began to

experiment and a couple of extraordinary shots were taken.

| did not hurry to publish these photos. Jurek and | wanted to do some-
thing outstanding, we thought about a book. After his suicide on 3 May
1991, these photos were seen by the VANITY FAIR editor-in-chief, Tina
Brown. In September 1991, they were published in VANITY FAIR together
with the interview with me, which was conducted by Anthony Haden-Gu-
est.’

CZEStAW CZAPLINISKI
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JAN BULHAK
(1876 - 1950)

Wilno. Zautek Bernardyriski, lata 30. XX w.
/ Vilnius. Bernardine Alley, 1930s

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 22,5 x 15 cm
opisany na odwrociu: ‘WILNO | ZAUtEK BERNARDYNSKI’

oraz piecze¢ autorska i opis: ‘"N 100034’

inny egzemplarz obiektu w kolekcji Muzeum Sztuki w todzi - Kolekcja
Sztuki XX i XXI wieku

estymacja/estimate: 1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

gelatin-silver print/baryta paper, 22.5 x 15 cm

described on the reverse: "WILNO | BERNARDYNSKI ZAULEK ‘and
author’s stamp and description:” N100034

another copy of the object in the Art Museum in Lodz collection - 20th and
21st Century Art Collection



155

HENRYK HERMANOWICZ
(1912 - 1992)

“Sniardwy” / ‘Sniardwy lake’

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 8,5 x 12,5 cm (arkusz)
opisany otéwkiem na odwrociu: ‘Sniardwy’
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 8.5 x 12.5 cm (sheet)
described in pencil on the reverse: ‘Sniardwy’
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 1 000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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ANATOL WECLtAWSKI
(1891 - 1985)

Warszawa 1938 / Warsaw 1938

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 46 x 67 cm (zadruk)

sucha pieczeé p.d.: ‘Anatol Wectawski’

opisany na nalepce na odwrociu: "ANATOL WECLAWSKY | VARSOVIE 1938 | TIRAGE No 10/30’
na odwrociu pieczeé: ‘GALERIE GRACE RADZIWILL

ed. 10/30

gelatin-silver print/baryta paper, 46 x 67 cm (image)

the dry seal lower right: ‘Anatol Weclawski’

described on the sticker on the reverse: 'ANATOL WECLAWSKY | VARSOVIE 1938 | TIRAGE No 10/30'
on the reverse the seal: 'GALERIE GRACE RADZIWILL'

ed. 10/30

estymacja/estimate: 3 500 - 5 000 PLN
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ANATOL WECLAWSKI
(1891 - 1985)

Warszawa 1934 / Warsaw 1934

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 65 x 47,5 cm (arkusz)
sucha piecze¢ p.d.: ‘Anatol Wectawski’

opisany na nalepce na odwrociu: "ANATOL WECLAWSKI | VARSOVIE
1934 | 12/30'

na odwrociu pieczeé: ‘GALERIE GRACE RADZIWILL

ed. 12/30

estymacja/estimate: 3 500 - 5 000 PLN

gelatin-silver print/baryta paper, 65 x 47.5 cm (sheet)

the dry seal lower right: ‘Anatol Weclawski’

described on the sticker on the reverse: '"ANATOL WECLAWSKI | VARSO-
VIE 1934 | 12/30

on the reverse the seal: 'GALERIE GRACE RADZIWILL'

ed. 12/30
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MAREK HOLZMAN
(1919 - 1982)

"Portret rezysera Andrzeja Wajdy”, lata 50. XX w.
/ 'Portrait of director Andrzej Wajda’, 1950s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,

21 x 18 cm (arkusz)

opisany diugopisem na odwrociu: ‘Portret rezysera Andrzeja Waidy |
“Prawo i Zycie"’

na odwrociu pieczeé autorska

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna Warszawa
- dar od rodziny artysty

estymacja/estimate: 3 000 - 4 000 PLN

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper,

21 x 18 cm (sheet)

described with a pen on the reverse: 'Portrait of director Andrzej Wajda |
"Prawo i Zycie"

the author’s seal on the reverse

PROVENANCE:
- private collection Warsaw
- a gift from the artist’s family
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EUSTACHY KOSSAKOWSKI
(1925 - 2001)

Bocian w Warszawie / Stork in Warsaw

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 36,5 x 46,5 cm (zadruk)
na odwociu piecze¢ autorska i opis: ‘IV/ 126’

gelatin-silver print/baryta paper, 36.5 x 46.5 cm (image)
the author's seal and description on the reverse: 'IV / 126

estymacja/estimate: 5 500 - 7 500 PLN
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STEFAN ARCZYNSKI
(1916)

'Neapol’

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 29,5 x 35 cm
opisany, numerowany, sygnowany i datowany na odwrociu
na odwrociu pieczecie autorskie i wystawowe

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 2.5 x 35 cm
described, numbered, signed and dated on the reverse
the author’s and exhibition seals on the reverse

estymacja/estimate: 1500 -2 500 PLN
400 - 600 EUR
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ZOFIA NASIEROWSKA
(1938 - 2011)

Bez tytutu / Untitled

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 24 x 18,4 cm (arkusz)
na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 24 x 18.4 cm (sheet)
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 1 000 - 1 500 PLN *
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MICHAL CALA
(1948)

"Watbrzych”, 1979

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 23,4 x 16,3 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: ‘Michat Cata | “Watbrzych” | I nagroda | temat dowolny’

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 23.4 x 16.3 cm (sheet)
described on the reverse: ‘Michal Cala | “Walbrzych” | | nagroda | temat dowolny’

estymacja/estimate: 1 600 - 2 600 PLN
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MICHAL CAtLA
(1948)

"Las pod hatdami Watbrzych” / ‘Forest under heaps Walbrzych’, 1979

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 43,6 x 31 c¢m (zadruk)
sygnowany, datowany, numerowany i opisany oféwkiem na odwrociu:
‘Michat Cata “Las pod hatdami” Watbrzych 1979 . 1/15 nr kat.
181/2/5 brom’

ed. 1/15

estymacja/estimate: 3 500 - 4 500 PLN

LR B

) JL..“i_

gelatin-silver print/ baryta paper, 43.6 x 31 cm (image)

signed, dated, numbered and described in pencil on the reverse:

"Michal Cala “Las pod haldami” Walbrzych 1979 . 1/15 nr kat. 181/2/5
brom

ed. 1/15
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JERZY LEWCZYNSKI
(1924 - 2014)

"Nocturn”, 1956

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,

17,7 x 12,8 cm (arkusz)

opisany otéwkiem na odwrociu: ‘Wystawa fotografii nowoczesnej |
W-wa. XII. 56'

na odwrociu pieczeé autorska z tytutem i datq: ‘Fotografowat | Jerzy
Lewczynski | [adres]| Rok 1956 | Tytut Nocturn | Prawa autorskie
zastrzezone'

LITERATURA:

- Jerzy Lewczyriski, “Archeologia fotografii” prace z lat 1941-2005,
Wydawnictwo KROPKA, Wrzeénia 2005, s. 93

estymacja/estimate: 1 800 - 2 800 PLN t

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper,
17.7 x 12.8 cm (sheet)
described in penci\ on the reverse: "Wystawa {otogroﬁ nowoczesnej \

W-wa. XII. 56’

the author’s stamp with the title and date on the reverse: ‘Fotogro{ow(}\ ‘
Jerzy lewczynski | [adres] | Rok 1956 | Tytul Nocturn | Prawa autorskie
zastrzezone'

LITERATURE
- Jerzy lewczynski, "Archeologia fotografii” prace z lat 1941-2005
Wydawnictwo KROPKA Editions, Wrzesnia 2005, p. 93
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TADEUSZ ROLKE
(1929)

“Lublin, brama przy ulicy Jezuickiej”, z cyklu: Chasydzi
/ 'Lublin, gate at Jezuicka Street, from the series: Hasidim, 2000,/2003

odbitka zelatynowo-srebrowa/baryta paper, 57 x 37 cm

sygnowany p.d .: 'ROLKE’

opisany otéwkiem na odwrociu: 'TADEUSZ ROLKE | 2000 | SREBRNY
DRUK | 2/5 | DRUKUJ JERZY tAPINISKI, 2003’

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Rolke, Wir waren hier, Galeria DEr Ort, Berlin 2010

- Tadeusza Rolke, Tu bylismy, Zydowski Instyt Historyczny, Warszawa
2003

LITERATURA:
- Tadeusz Rolke, Szymon Scham, TU BYLISMY. Ostatnie $lady zaginionej
kultury, edition.FotoTapeta, 2008, oktadka

3500-5000PLN*

estymacja/estimate:

gelatin-silver print/baryta paper, 57 x 37 cm

signed lower right: 'ROLKE’

described in pencil on the reverse: 'TADEUSZ ROLKE | 2000 | SILVER
PRINT 2/5 PRINT JERZY tAPINSKI, 2003

EXHIBITED:
- Tadeusz Rolke, Wir waren hier, Galeria DEr Ort, Berlin 2010
- Tadeusza Rolke, Tu bylismy, Zydowski Instyt Historyczny, Warsaw 2003

LITERATURE
- Tadeusz Rolke, Szymon Scham, TU BYLISMY. Ostatnie slady zaginionej
kultury, edition.FotoTapeta, 2008, the cover
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WOIJCIECH WILCZYK
(1961)

KWK Polska”, 2001

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 26,7 x 27 cm (arkusz) gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 26.7 x 27 cm (sheet)
sygnowany, datowany i opisany oféwkiem na odwrociu: 'KWK POLSKA,  signed, dated and described in pencil on the reverse: "KWK POLSKA,
SWIETOCHtOWICE 25.03.2001 © WOJCIECH WILCZYK' SWIETOCHLOWICE 25.03.2001 © WOJCIECH WILCZYK'

estymacja/estimate: 2 500 - 3 500 PLN
600 - 800 EUR
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IRENEUSZ ZJEZDZALKA
(1972 - 2008)

Z cyklu: "Wrzesnia” / From the series: "Wrzesnia), 2001

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,

27 x 27 cm (arkusz)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany oféwkiem na odwrociu:
'Ireneusz Zjezdzatka Wrzesnia 2001 ed 1/15

ed. 1/15

estymacja/estimate: 2 800 - 3 800 PLN
/00 - Q00 EUR

ge|oﬁn—si|ver print, vinfage prim/boryto paper,

27 x 27 cm (sheet)

signed, dated, numbered and described in pencil on the reverse:
'Ireneusz Zjezdzalka Wizesnia 2001 ed 1/15'

ed. 1/15
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TOMASZ SIKORA
(1948)

Z cyklu: "NYC” / From the series: ‘NYC’, 1998

C-Print/papier fotograficzny, C-Print/photographic paper,
63 x 98,5 cm (w $wietle passe-partout) 63 x 98.5 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja/estimate: 3 500 - 5 000 PLN
¢ 200 EUR

,Zawsze chciatem mieszka¢ w Polsce, ale by¢ Europejczykiem, podrézowad bez przeszkod po
calym $wiecie. | potem to sie nagle zatrzymato. Postanowitem wiec wyjecha¢, nie emigrowac,
ale wyjecha¢ ze $wiadomosciq, ze by¢ moze nie bede mogt wroci¢. Ale taka byta desperacka
decyzja - zeby wydosta¢ sie z tej puszki i doswiadcza¢ catego $wiata”.

- TOMEK SIKORA W ROZMOWIE Z MICHAtEM GOSTKIEWICZEM

'I've always wanted to live in Poland, but be a European, travel around the world without
obstructions. And then it suddenly stopped. So | decided to leave, not to emigrate, but to leave,
aware of the fact that | might not be able to return. But that was my desperate decision - to get
out of this can and experience the whole world.’

- TOMEK SIKORA TALKING TO MICHAt GOSTKIEWICZ
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ARAKI NOBUYOSHI
(1940)

Bez tytutu, z cyklu: “Skyscape” / Untitled, from the series: ‘Skyscape, 1997

odbitka zelatynowo-srebrowa, unikat/papier barytowy,
29 x 44,2 cm (w $wietle passe-partout)
fotografia kolorowana recznie przez autora

gelatin-silver print, unique print/baryta paper
29 x 44.2 cm (dimensions in passe-partout window)
photo colored by hand by the author

estymacja/estimate: 8 000 - 12 000 PLN *

Q00 - 2 800 EUR

,Czesto robie zdjecia nieba, ale niebo nie jest niebem, jesli nie jest zrobione z mojego balkonu.
Niebo moze by¢ interesujqce tylko w zestawieniu z elekirycznymi stupami i przewodami
biegngcymi przez Tokio. Obrazy samego nieba nie sq bardzo interesujgce. ‘Niebo' to inny
$wiat; zycie po $mierci. "Miasto’ (Tokio) to ten $wiat. Moje zdjecia muszq zawieraé oba w tej
samej ramce. 'Niebo jest jak film!"".

- NOBUYOSHI ARAKI

'| often take pictures of the sky, but the sky is not the sky if it is not taken from my own balcony. Sky
can be interesting only in juxtaposition to the electric poles and wires that are running through
Tokyo. Images of the sky alone are not very interesting. ‘Sky” is other world; life after death. ‘City’
(Tokyo) is this world. My photos must contain both of them in the same frame. 'Sky is like a film!”

- NOBUYOSHI ARAKI
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GRZEGORZ PEDZICH
(1973)

"Baltimore, N: 51°28'24" E: 9°23'13"”, 2010

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 58 x 58 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany numerowany i opisany na przodzie: ‘Baltimore’ N:

51°28'24" E: 9°23'13",2010 1/7 + 3 a.p. Grzegorz Pedzich’

pigment print/archival paper, 58 x 58 cm (dimensions in passe-parfout window)
signed, dated, numbered and described on the front: 'Baltimore’ N: 51°28'24" E:
©°23"13",2010 1/7 + 3 a.p. Grzegorz Pedzich’

estymacja/estimate: 2 000 - 3 000 PLN *
500 - 700 EUR
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EVA RUBINSTEIN
(1933)

'Pool and Ocean, Spain’, 1985

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy

25,3 x 35 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d: 'Eva Rubinstein’

sygnowany, datowany, numerowany na przodzie: ‘pool and ocean
Spain 1985 | 3/75'

ed. 3/75

estymacja/estimate: 2 600 - 3 600 PLN
) EUR

Jwérczosé autorki mozna zaliczy¢ do nurtu
'fotografii zwyczajnej’ lecz jokze ciekawej i
pieknej. Nie znajdziemy w nich przerysowa-
nej, efekciarskiej perspektywy ani ekstrawa-
ganckich dekoracji i planéw zdjeciowych.
Prace Rubinstein emanujg spokojem i harmo-
nig. Doskonate wykorzystanie naturalnego
o$wietlenia i subtelne kompozycie sprawiaig,
ze jej zdjecia majq na oglgdajgcego kojgey
wplyw”.

- tUKASZ KACPERCZYK

gelatin-silver print/baryta paper

25.3 x 35 cm (dimensions in passe-partout window)

signed lower right: 'Eva Rubinstein’

signed, dated and numbered on the front: ‘pool and ocean | Spain 1985
| 3/75

ed. 3/75

"The artist's works may be classified as
‘common photography’, which is yet
interesting and beautiful. We will not find
there exaggerated, flamboyant perspective,
or extravagant decorations and photo sets.
The works by Rubinstein are full of peace and
harmony. Thanks to the perfect use of natural
light and subtle compositions, her photos have
a calming effect on the viewer.’

- tUKASZ KACPERCZYK
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STANIStAW J. WOS
(1951 - 2011)

Pejzaz | / Landscape |, 1986,/1998

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 21,5 x 21 cm
sygnowany p.d.: "Wos§ ‘98’

LITERATURA

- Stanistaw J. Wo$, Szukam $wiatta, Muzeum Okregowe w Suwatkach, 2007, s. 94

pigment print/archival paper, 21.5 x 21 cm
signed lower right: "Wos '98'

LITERATURE
- Stanislaw J. Wos, Szukam swiatla, Regional Museum in Suwalki, 2007, p. 94

estymacja/estimate: 2 500 - 3 500 PLN
600 - 800 EUR

Cho¢ na pierwszy rzut oka fotografia Stanistawa J. Wosia zdaije sie wpisy-
waé w ponad stuletniq, romantycznq tradycje fotografii pikiorialnej, artysta
ten buduje specyficzne formy obrazowania, rozpisane przede wszystkim na
fotografie, ale takze malarstwo i rysunek. Charakterystycznym zabiegiem
stosowanym przez Wosia jest naktadanie (naswietlanie) na siebie dwéch
uvzupetniajqeych sie obrazow. W prezentowanej pracy z cyklu ,Pejzaz
mistyczny” na utrzymany w mrocznej tonacji pejzaz gérski nafozony jest
prostokqt z abstrakeyjnym przedstawieniem prezentujgcym, jok sie zdaije,
metalowe szyny. Formy przenikajq sie i uzupetniajg, nadajqc przedstawieniu
dramaturgii i glebi. Jak pisze Adam Sobota: ,Ostateczny efekt, jaki osigga
w swoich pracach Stanistaw J. Wo$, moze skfania¢ do licznych skojarzen
ze sposobami obrazowania znanymi z historii sztuki. Pod réznymi wzgle-
dami postawa artysty jest charakterystyczna dla sztuki wywodzqcej sig z
nurtu romantyzmu, gdzie kluczowq role odgrywatly zagadnienia zwigzane
z pojeciem natury i zagadnieniem pejzazu. (...) w swoich pejzazach osigga
podobnej jako$ci nastrdj, aczkolwiek inaczej operuje elementami natury i
pozostatymi symbolicznymi figurami” (Adam Sobota, Alchemia obrazéw
Stanistawa J. Wosia, w: Stanistaw J. Wos. Szukam $wiatta, Suwatki 2007,

5. 9).

Although at first sight the photography of Stanistaw J. Wo$ seems to continue
the hundred-years-old romantic tradition of pictorial photography, the

arfist builds specific forms of imaging, mostly allocated to photography,

but also to painting and drawing. A characteristic element used by Wos

is the superimposition (exposure) of two complementary images on each
other. In the presented work from the cycle entifled ‘Mystical Landscape’, a
rectangle with abstract presentation of (apparently) metal rails is imposed
on a mountain landscape, which is dark in tone. The forms merge and
complement each other, adding drama and depth fo the presentation. In the
words of Adam Sobota: ‘The ultimate effect that Stanistfaw J. Wo$ achieves
in his works may provoke numerous associations with the manners of imaging
which are known from the history of art. In a number of ways, the artist's
aftitude is characteristic for the art originating from the Romantic movement,
in which the key role was played by the problems related to the nofions of
nature and landscape. (...} in his landscapes he achieves a similar quality of
mood, though he operates with elements of nature and other symbolic figu-
res in a different manner’ (Adam Sobota, Alchemia obrazéw Stanistawa J.
Wosia [The Alchemy of Paintings by Stanistaw J. Wos], in: Stanisfaw J. Wos.
Szukam $wiatta [Stanisfaw J. Wos. | Search for Light], Suwatki 2007, p. 9).
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ZDZISEAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

Bez tytutu / Unfitled, 1954

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 28,7 x 21,4 cm

WYSTAWIANY:
- "Materia (w) fotografii. 100 fotografii z kolekcji Cezarego Pieczynskiego”,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2008

LITERATURA:
- Materia (w) fotografii. 100 fotografii z kolekcji Cezarego Pieczynskiego,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2008, s. 56

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 28.7 x 21.4 cm

EXHIBITED:
- "Materia (w) fotografii. 100 fotografii z kolekcji Cezarego Pieczynskiego”,
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2008

LITERATURE:
- Materia (w) fotografii. 100 fotografii z kolekcji Cezarego Pieczynskiego,
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2008, p. 56

estymacja/estimate: 9 000 - 12 000 PLN ¥
2100 - 2 800 EUR
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ZBIGNIEW DtUBAK
(1921 - 2005)

Bez tytutu / Untitled

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 58,7 x 38 cm (arkusz)
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Z. Dlubak’

gelatin-silver print/baryta paper, 58.7 x 38 cm (sheet)
signed with a pencil on the reverse: 'Z. Dlubak'’

estymacja/estimate: 4 000 - 6 000 PLN
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JERZY KOSINSKI
(1933 - 1991)

Akt1 / Nude |, 1957

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 36 x 27 cm (arkusz)
sygnowany i opisany: ‘"NUDE STUDY | BROM | 6X6 ROLLEIFLEX | | TESAR 3,8/75 mm’
na odwrociu nalepka: 'GRUPO CAMARA COIMBIRA - PORTUGAL'

na odwrociu pieczecie autorskie

ge\mm—sw\ver print, vintage pum/bmym paper, 36 x 27 cm (sheef]
signed and described: 'NUDE STUDY | BROM 6X6 ROLLEIFLEX | | TESAR 3.8 / 75 mm
the sticker on the reverse: 'GRUPO CAMARA COIMBIRA - PORTUGAL'

the author's stamps on the reverse

estymacja/estimate: 4 000 - 6 000 PLN
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JAN BERDAK
(1944 - 2009)

Z cyklu: “Fantomy” / From the series: ‘Phantoms’

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 23,7 x 18 cm
na odwrociu pieczeé autorska

gelatin-silver print/baryta paper, 23.7 x 18 cm
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 1700 -2 700 PLN ¥
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ZBIGNIEW tAGOCKI
(1927)

"Aerotica Ill”

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 16,4 x 12,7 cm (arkusz)
opisany dlugopisem na odwrociu: ‘Zbigniew tagocki | Aerotica IlI’

gelatin-silver print/baryta paper, 16.4 x 12.7 cm (sheet)
described with a pen on the reverse: 'Zbigniew Lagocki | Aerofica Il

estymacja/estimate: 1 600 - 2 600 PLN



JERZY WARDAK
(1938)

"Autoportret” / ‘Self-portrait, 1965

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print,
fotomontaz/papier barytowy, 18,3 x 11,6 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: 'FOTOMONTAZ | JERZEGO WARDAKA'

gelatin-silver print, vintage print,

photomontage/baryta paper, 18.3 x 11.6 cm (shee)
described on the reverse: 'FOTOMONTAZ | JERZEGO WARDAKA'

estymacja/estimate: 1000 - 1 800 PLN
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JERZY WARDAK
(1938)

"Uwertura” / 'Overture’, 1967

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print,
fotomontaz/papier barytowy, 29,5 x 11,5 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: ‘Uwertura | JERZY WARDAK'

gelatin-silver print, vintage print,

photomontage/baryta paper, 29.5 x 11.5 cm (sheet)
described on the reverse: ‘Uwertura | JERZY WARDAK'

estymacja/estimate: 1200 -2 200 PLN ¥
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JERZY WARDAK
(1938)

Bez tytutu, lata 60. XX w. / Untitled, 1960s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 12,5 x 24 cm
opisany na odwrociu: Jerzy Wardak | TORUN | SKR.POCZ. 112’

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, 12.5 x 24 cm
described on the reverse: ‘Jerzy Wardak | TORUN | SKR.POCZ. 112

estymacja/estimate: 1200 - 1800 PLN
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WACLAW WANTUCH
(1965)

Akt / Nude, 2016

platynotypia/papier Arche Platine,
37,8 x 56,2 cm (w $wietle passe-partout)

platinum print/ Arche Platine paper,
378 x 56.2 cm (dimensions in passe-partout window)

estymacja/estimate: 8 000 - 10 000 PLN
1 Q00 - 2 300 EUR
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RALPH GIBSON
(1939)

Bez tytutu / Untitled, 2013

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy,

37,5 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany, datowany i numerowany na przodzie: ‘21 /25 Ralph Gibson 2013’
ed. 21/25

gelatin-silver print/baryta paper,

375 x24.5 cm (dimensions in passe-partout window)

sygnowany, datowany i numerowany na przodzie: , 21/25 Ralph Gibson 2013
ed. 21/25

signed, dated and numbered on the front: 21 /25 Ralph Gibson 2013

ed. 21/25

estymacja/estimate: 6 000 - 8 000 PLN
1 400 - 1 Q00 EUR
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SZYMON BRODZIAK
(1979)

"Zywoplot” / 'Hedge, 2013,/2019

wydruk pigmentowy / papier archiwalny Canson Infinity Platine Fibre
Rag 310g., dibond, 75 x 50 cm

sygnowany i numerowany na odwrociu

ed. 3/7 (3/29)

OPINIE:

- do obiektu dotqczony autorski certyfikat autentycznosci

pigment print / archival paper Canson Infinity Platine Fibre Rag 310g.,
dibond, 75 x 50 cm
signed and numbered on the reverse

ed. 3/7(3/29)

OPINIONS:

- the certificate of authenticity attached to the object

estymacja/estimate: 12 000 - 15 000 PLN

2800 )0 EUR

...mysle czerniq i bielg, patrze w czemi i bieli i widze kadry czarno-biafe. (...) Dyskusje na temat
koloru w ogdle nie majg miejsca, natomiast bardzo czesto oczekuje sie ode mnie, zeby zdjecia
byty nietypowe, z ‘pojechang historig” w tle”.

- SZYMON BRODZIAK W ROZMOWIE Z PIOTREM KAtA, FOTOBLOGIA.PL

"... | think in black and white, | look in black and white and | see black and white shots. |...) There
are no discussions about colours at all, but I'm often expected to take unusual photos, with a
"freaky” story in the background.’

- SZYMON BRODZIAK TALKING TO PIOTR KAtA, FOTOBLOGIA.PL
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JOEL PETER WITKIN
(1939)

Napoleon Ill, 1981

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy
38 x 38 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany oféwkiem na odwrociu

ed. 3/15

gelatin-silver print/baryta paper
38 x 38 cm (dimensions in passe-partout window)
signed and described in pencil on the reverse

ed. 3/15

estymacja/estimate: 20 000 - 24 000 PLN T
4 600 - 5 500 EUR

Jednq ze strategii artystycznych Joela-Petera Witkina byta che¢ pokazy-
wania widzom tego, czego najprawdopodobniej woleliby nie zobaczy¢.
Dotyczy to zaréwno obrazéw $mierci, réznorakich odrazajgeych widokéw,
jak i ekscentrycznego zachowania ludzi - innymi sfowy tego, co zwykle
wyrzuca sie poza nawias spoteczefistwa i jego ikonosfery. Witkin czesto
nawigzuje w swojej twérczosci do historii sztuki i utrwalonych w niej ikonicz-
nych obrazéw. Dotyczy to przykiadowo stawnych przedstawier z historii
malarstwa, takich jak ,Las Meninas” Diego Veldzqueza czy ,Madame X"
Johna Singera Sargenta. Witkin powtérzyt te sceny w pozowanej fotografii,
jednak przetworzyt je tak, ze przedstawiaty nagie postacie (nieobecne

na oryginalnych ptéinach) czy inne elementy, kiére mozna vzna¢ za
karykaturalne i absurdalne ~ co dawato efekt przemiany stawnych dzief w
niedorzeczne i obsceniczne obrazy.

Podobnie dziatat réwniez Witkin tworzqc serie fotografii bedqeych
parodiami dziewietnastowiecznej fotografii portretowej. Stworzyt on cykl
obrazéw fotograficznych bedqceych przepracowaniem zdje¢ cesarza Fran-
cji Napoleona Ill. Oryginalnie zostaty one wykonane przez francuski zakfad
fotograficzny Fréres Mayer et Pierson. Do wskazanej serii nalezy réwniez

prezentowana tu praca Witkina.

One of Joel-Peter Witkin's arfistic strategies was the willingness to show the
audience what they would most likely not want to see. This concerns the ima-
ges of death, various repulsive views, as well as eccentric human behaviour
— in other words, what is usually marginalised by society and its iconosphere.
Witkin frequently refers in his works to the history of art and iconic images
recorded in it. For example, this applies to the famous presentations from the
history of painting, such as “Las Meninas” by Diego Veldzquez, or “Ma-
dame X" by John Singer Sargent. Witkin recreated these scenes in posed
photographs; however, he processed them so that they presented naked
figures (absent from the original paintings) or other elements, which could be
considered as caricatural and absurd - which gave the effect of transforma-
tion of famous paintings into ridiculous and obscene works.

Witkin acted similarly when creating a series of photographs that parodied
the nineteenth century porirait photography. He created a cycle of photo
images which were reworking of the photos of Napoleon I, the emperor

of France. They had been originally taken by a French photo studio called
Freres Mayer et Pierson. Witkin's work presented here also belongs to the

specified series.
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OLEG KULIK
(1961)

'Family of the future IIl;, 1997

wydruk pigmentowy / papier archiwalny, 26,5 x 24,5 cm
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na przodzie na passe-par-

tout: ‘4/10 Family of the Future IIl Oleg Kulik 97"

pigment print / archival paper, 26.5 x 24.5 cm
signed, dated, numbered and described on the front on passe-partout: '4,/10
Family of the Future IIl Oleg Kulik 97

estymacja/estimate: 2 000 - 3 000 PLN *
500 - 700 EUR
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KATARZYNA GORNA
(1968)

Z cyklu: "Chtopsy” (kucajqcy) / From the series: ‘Chlopsy’ (crouching), 1996,/2019

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 90 x 90 cm

pigment print/archival paper, 90 x 90 cm

estymacja/estimate: 10 000 - 12 000 PLN
2 300 -2 800 EUR

,Postacie-hybrydy fqczq forme starszych prac artystki z jej ostatnim zain-
teresowaniem nowymi formami zycia, kiére podpowiada jej wyobraznia
uwiklana w koncepcie zaglady ludzkosci w wyniku katastrofy klimatyczne;.
Projekt z pofowy lat dziewig¢dziesigtych reaktywowany i zrealizowany

na potrzeby wystawy tworzy klamre pomiedzy réznymi okresami pracy
twérczej Gémej. Nagie ciala, czesto przedstawiane na czarno-biatych
fotografiach we wczesnym okresie twérczosci, tu spotykaig sie z wizjg
mutantéw. W tym montazu form - ludzkiej i zwierzecej, artystka stara sie
zmniejszy¢ dystans miedzy gatunkami. Eksploruje zwierzecos¢ ludzi i ludzkie
cechy zwierzqf, przygladajqc sie granicom natury i kultury, kiére sami wy-
znaczmy. Realizacja czekajgcego w szufladzie pomystu jest powrotem do
zainteresowania ciatem — jednym z gféwnych motywéw sztuki krytycznei.
Dzi$ jednak, to juz nie to samo ciato: pod wplywem rozwoju nauki i techno-
logii zmienia sie fo jak postrzegamy swojq cielesnoé¢ wobec innych ludzi,

robotéw czy zwierzqt”.

JAKUB GAWKOWSKI

"The figures-hybrids combine the form of artist's older works with her latest in-
terest in new forms of life, which are suggested to her by imagination, entan-
gled in the concept of humanity extinction as a result of climate catastrophe.
The project from mid-1990s, reactivated and completed for the purpose of
the exhibition is a frame between various periods of Géma's creative work.
Naked bodies, frequently presented in black and white photos in the artist’s
early works, meet the vision of mutants here. In this assembly of human and
animal forms, the artist tries to reduce the distance between species. She
explores the human animalism and human features of animals, watching the
borders between nature and culture that we set ourselves. Implementation
of the concept that was waiting on a shelf is a return to the arfist's interest in
body — one of the leading themes of critical art. These days, however, it is
no longer the same body: the way we perceive our carnality against other
people, robots or animals is changing under the impact of the development

of science and technology.’

JAKUB GAWKOWSKI
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ZBIGNIEW LIBERA
(1959)

"Perseweracja mistyczna” (trzy fotografie z filmu)
/ 'Mystical Perseverance’ (three photographs from a movie), 1985

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier, papier barytowy,
8 x 10 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany na przodzie: “Perseweracja Mistyczna Zbigniew Libera 1985”

gelatin-silver print, vintage print/baryta paper, paper,
8 x 10 cm (dimensions of each)
signed on the front: "Perseweracja Mistyczna Zbigniew Libera 1985"

estymacja/estimate: 10 000 - 12 000 PLN *
) 300 - 2 800 EUR

,Opisywana praca jest dziataniem o charakterze magiczno-mistycznym niezaleznym od
jakiejkolwiek znanej formy religii, magii lub sztuki. Nie tworzy ani nie kontestuje zadnego
systemu. Powstaje codziennie bez wzgledu na aktualny stan uktadéw politycznych, spotecznych,
kulturowych, towarzyskich, artystycznych, finansowych, oficjalnych i nieoficjalnych. Dzieje sie
zawsze w tym samym miejscu, doswiadczana zawsze przez jedng osobe — osobe autora

(moja obecnoséé podczas rejestrowania dziatania byta przypadkowa, nieuwzgledniona przez
autora)”.

- ZBIGNIEW LIBERA

"The described work is a magical and mystical activity, independent from any known form of
religion, magic or art. It neither creates nor contests any system. It is created on a daily basis,
regardless of the current status of political, social, cultural, conversational, artistic, financial,
official or unofficial systems. It alwasy happens in the same place and is experienced by one
person — the author (my presence while the activity was being recorded was accidental, not
considered by the author).’

- ZBIGNIEW LIBERA
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ZBIGNIEW LIBERA
(1959)

"Che. Nastepny kadr”, z cyklu: Pozytywy
/ 'Che. The Next shot, From the series: Positives, 2002-2003

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 40 x 60 cm
sygnowany otéwkiem na odwrociu: ‘Zbigniew Libera’
Hehnemuhle Proto Rag Pearl

ed. AP1

pigment print/archival paper, 40 x 60 cm
signed with a pencil on the reverse: 'Zbigniew Libera’
Hehnemuhle Proto Rag Pearl

ed. AP1

estymacja/estimate: 4 500 - 6 000 PLN *
1100 - 1 400 EUR






,Cykl Pozytywdw jest kolejng prébg gry z fraumg. Mamy zawsze do czynienia z
zapamietanymi widokami rzeczy, nie z rzeczami samymi w sobie. Chciatem uzy¢ tego
mechanizmu widzenia i pamigtania, dotkng¢ fenomenu powidokéw pamieci. Te fotografie
[Pozytywy] w istocie tak wiasnie odbieramy — poprzez niewinne sceny przebijajq flashbacki
tych oryginalnych, okrutnych zdje¢”.

- ZBIGNIEW LIBERA

"The cycle entitled 'Positives’ is another attempt to play with trauma. We always deal with

memorised views of objects, not with the objects themselves. | wanted to use this mechanism of
seeing and memorising, fo tfouch the phenomenon of the memory afferimages. This is essentially
how we perceive these photographs [Positives] — flashbacks of the original, cruel photos pierce

through innocent scenes.’

Inspiraciq do cyklu ,Pozytywy" byly znane i istniejgce w $wiadomosci spo-
tecznej fotografie, publikowane w prasie, umieszczane w podrecznikach i
encyklopediach, pokazujgce wazne $wiatowe wydarzenia. Byly wérdd nich
zdjecia ukazujgce wylamywanie przez niemieckich zotnierzy szlabanu na
granicy miedzy Wolnym Miastem Gdanskiem a Polskq w 1939 roku, grupe
wiezniéw obozu koncentracyjnego oswobodzonego przez radzieckie
wojska, ucieczke wietnamskiej dziewczynki z wioski Trang Bang po ataku
napalmowym w 1972 roku. Jedna z tych fotografii przedstawiata zwloki
Che Guevary.

Artysta podijaf sie wspétczesnego powtérzenia tych znanych fotografii.
Aranzowat sesje fotograficzne, zatrudniat i ustawiat statystéw, odtwarzat
sceny ze zdje¢. Korzystajqc ze wspdtczesnych realiéw i bazujge na swojej
pamieci umieszczat bohateréw fotografii we konkretnych wydarzeniach
sprzed lat.

Prezentowana na aukeji praca ,Che. Nastepny kadr” jest w tym cyklu
wyijatkowa. Libera nie tyle odiworzyt fotografie zrobiong przez Freddy'ego
Alborte, co zainscenizowat mozliwg kolejng sytuacje, Na zdjeciu Libery
Che wstaje z mar palgc cygaro, jakby wiasnie przed chwilg skoficzyt
pozowa¢ do fotografii, a jego $mieré byta tak naprawde udawana.
Artysta zwraca w ten sposéb uwage na mechanizmy, kidre umozliwiajg

manipulowanie przekazywanymi informacjami i przekazami fotograficznymi.

- ZBIGNIEW LIBERA

The cycle entitled 'Positives’ was inspired by well-known photographs,
exisfing in the social consciousness, published in press, photographs reprodu-
ced in coursebooks and encyclopedias, showing important global events.
Among them were photos showing the breaking of barrier by German sol-
diers at the border between the Free City of Danzig and Poland in 1939, a
group of concentration camp prisoners liberated by the Soviet army and the
escape of a Vietnamese girl from the village of Trang Bang after the napalm
attack in 1972. One of these photos showed the corpse of Che Guevara.
The artist took the challenge to rework the well-known photos in a con-
temporary context. He arranged photo sessions, hired and sef stuntsmen,
recreated scenes from the photos. Using the current reality and based on

his memory, he placed the characters from the photos in specific events from
many years ago.

The work entitled ‘Che. The Next Shot' is unique in the cycle. Not so much
did Libera recreate the photo taken by Freddy Alborta, as he staged another
possible situation. In Libera’s photo, Che rises from the bier smoking a cigar,
as if he has just finished posing for a photo and his death is only fake. In this
way, the artist turns our attention to the mechanisms oHowmg fo monipukﬁe

the provided information and photographic messages.
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MARIOLA PRZYJEMSKA
(1963)

"Gromnica wiedenska”, z serii: “Sztandary” / 'Gromnica wiedenska’, from the series:
'Banners’, 2018

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 120 x 72 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany ofowkiem na odwrociu: ‘MARIOLA PRZYJEMSKA 2018 R’

opisany na nalepce na odwrociu: ‘Mariola Przyjemska | ANTIFan 2018 r | “"GROMNICA
WIEDENISKA" | SZTANDAR 4 | z serii SZTANDARY | Artist proof. | pierwodruk | format
1/2 docelowego’

pigment print/archival paper, 120 x 72 cm (dimensions in passe-partout window)

signed and dated with pencil on the reverse: 'MARIOLA PRZYJEMSKA 2018 R’

described on the sticker on the reverse: ‘Mariola Przyjemska | ANTIFan 2018 r | "GROMNICA
WIEDENSKA" | SZTANDAR 4 | z serii SZTANDARY | Arfist proof. | pierwodruk | format 1/2
docelowego’

estymacja/estimate: 3 600 - 4 600 PLN ¥

@00 -1 100 EUR

,Prace w tym medium [fotografia kolorowa] trakiuje w dalszym ciggu jako prace malarskg,
iedynie formy i kolory nakladane sq inna technikg”.

- MARIOLA PRZYJEMSKA

| continue to perceive work with this medium [colour photography] as painting work, only the
forms and colours are applied using a different technique.’

- MARIOLA PRZYJEMSKA






"There is a saying that a photographer is a voyeur by nature, the last person invited to the party.
But | do not crash this party, it is my party. My family, my history.”

- NAN GOLDIN

o .
_I_



Jest takie powiedzenie, ze fotograf jest z natury podglagdaczem, ostatnim zaproszonym na
przyjecie. Ale ja sie nie wpraszam, to jest moje przyjecie. Moja rodzina, moja historia”.

- NAN GOLDIN
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NAN GOLDIN
(1953)

Valérie, Axel and Johanna at the Pulp, 1999

C-Print/dibond, papier fotograficzny, 72,2 x 104,5 cm
ed. 5/15

WYSTAWIANY:

- Drzqce ciafo. Fotografia z kolekcji Cezarego Pieczyrskiego,
Galeria Starmach, Krakéw 2012

- Oh no! Not sex and death again / lkonografia cielesnosci,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2010

POCHODZENIE:
- prywatna kolekeja, Polska

estymacja/estimate: 85 000 - 100 000 PLN
19 400 - 22 800 EUR

Akceptuje $wiat, jaki jest. Ludzie patrzqcy na zdjecia muszq odwzajemnié¢
spojrzenia sportretowanych. Trudno czué sie podglgdaczem, kiedy kios,
kogo podglqdasz, patrzy ci w oczy. Nie sqdze, by moje fotografowanie
byto podgladactwem, poniewaz podgladactwo zakiada ukrywanie sie
przed fotografowaniem. Ty — jako fotograf — chowasz sig, jestes $wiadkiem
zachowania obiekiu bez angazowania sie w sytuacje i bez ujawniania
sie. Tego nie ma w moich pracach. Nie ukrywam sie, lecz ujawniam

w takim samym stopniu, jak m&j obiekt. Osoby fotografowane przeze
mnie majq $wiadomo$¢ bycia oglgdanymi. Nie ma sensu odmawia¢ im
tej swiadomosci. Uczucie, jokiego doswiadcza publicznogé, to — mam
nadzieje - bardziej empatia niz podglqdanie”.

- NAN GOLDIN

C-Print/photographic paper, dibond, 72.2 x 104.5 cm
ed. 5/15

EXHIBITED:

- Life Flesh. Photography from the Collection of Cezary Pieczynski,
Starmach Gallery, Cracow 2012

- Oh nol Not sex and death again / Iconography of corporedlity,
The State Gallery of Art, Sopot, 2010)

PROVENANCE:
- private collection, Poland

‘| accept the world as it is. Those who look at the photos must reciprocate the
look of the portrayed people. Itis hard to feel as a voyeur, if the person you
are peeping at is looking you in the eyes. | don't think that my photography
is voyeurism, because voyeurism assumes hiding from being photographed.
You, as a photographer, are hiding, you are witnessing another person'’s
behaviour without being involved in the situation or coming out. This is not
something you will find in my works. | don't hide, but | do come out, to

the same degree as my object does. The people photographed by me

are aware that they are being watched. It makes no sense to refuse their
awareness. The feeling experienced by the audience is, | hope, rather

empathy than voyeurism.’

- NAN GOLDIN
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MICHAL SZLAGA
(1978)

Z cyklu: "Pikselowe Prostytutki” / From the series: ‘Pixel prostitutes’,
2009-20016,/2016

wydruk pigmentowy / papier archiwalny, karton
50 x 50 cm (wymiar kazdej czesci)

kazda praca sygnowana otéwkiem na odwrociu
"czternasta Madonna”

ed. 1/5+1AP.

"dwudziesta czwarta Madonna”

ed. 1/5+1AP.

"trzynasta Madonna”

ed. 1/5+1AP.

WYSTAWIANY:

- Michat Szlaga. Fotografowatem polskiego kréla, CSW taznia,
Gdarisk 2019

- Michat Szlaga. Fotografowatem polskiego kréla, BWA Awangarda,
Wroctaw 2018

estymacja/estimate: 12 000 - 15 000 PLN
2 800 - 3 500 EUR

,Nie ufaij klientom. Unikaj pijanych klientow. Jezeli Klient robi problemy albo
chee, zebys wykonywata rzeczy, na kidre ty nie masz ochoty, nie wpadaj w
panike, lecz udawai, ze na wszystko sie zgadzasz, a w tym samym czasie
szukaj drogi ucieczki. Jezeli Klient cig dusi, nie prébuj odciggad jego rak,
zamiast tego mocno $ciénij jego jadra. Idz na kurs samoobrony. Nie frzymai
duzych sum pieniedzy w miejscu pracy. Jezeli masz diugie wlosy, schowaij je
pod perukq, ktérg mozna fatwo $ciggngé. Wybieraj miejsce dobrze o$wie-
tlone i niezbyt odosobnione. Nigdy nie idz z wiecej niz jednym Klientem,
nawet, jesli oferujq ci olbrzymiq sume pieniedzy. Zawsze miej przy sobie
dfugopis i maty notes. Zapisz numery rejestracyine auta , nazwe miejsca do
ktérego sie udajesz i inne wazne informacje. Zawsze miej przy sobie cos,
czego mozesz uzy¢ jako broni - lakier do wioséw, pek kluczy. Zaktadaj
buty, w kiérych mozesz uciekaé¢. Nigdy nie zakiadaj do pracy apaszek,
szali, naszyjnikéw, kiérych Klient moze uzyé by cie udusi¢. Nie no$ ze sobg
torby na diugim pasku. Obejdz samochéd dookota by upewni¢ sig, ze nikt

sie w nim nie ukrywa. Uciekaj pod prad..." (tekst fowarzyszqcy wystawie)

pigment print / archival paper, cardboard
50 x 50 cm (the dimension of each part)
each work signed with a pencil on the reverse
‘fourteenth Madonna’

ed. 1/5+1AP

‘twenty-fourth Madonna'’

ed. 1/5+1AP

‘thirteenth Madonna’

ed. 1/5+1AP

EXHIBITED:

- Michat Szlaga. | photographed the King of PolandCSW taznia,
Gdansk 2019

- Michat Szlaga. | photographed the King of Poland, BWA Awangarda,
Wiroctaw 2018

'Don't trust the clients. Avoid drunk clients. If a client generates problems or
wants you to do stuff you're not keen on doing, don't panic, but pretend that
you agree on everything, and at the same time look for ways to escape. If
a client strangles you, don't fry to push his hands away: instead, squeeze his
testicles hard. Sign up for a self-defence class. Don't keep large amounts of
cash in your workplace. If you have long hair, hide them under a wig that
you can easily take off. Choose places that are well lit and not quite isola-
ted. Never date with more than one client at a time, even if they offer you a
huge amount of money. Always keep a pen and a small notebook at hand.
Register the car plate numbers, places you go to and other important data.
Always keep something that you can use as a weapon — hair spray or a
bunch of keys. Wear shoes that you can run in. You should never put on any
scarves, shawls, or pendants that the client could use to strangle you. Don't
carry any long-strapped bags. Walk around the car to check if nobody is
hiding in it. Run against the tide..." (text accompanying the exhibition)
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JOANNA ZASTROZNA
(1972)

NR3 B, z cyklu: NR3 / NR3 B, z cyklu: NR3, 2003

C-Print/papier fotograficzny, pianka, 59,8 x 49,8 cm
na odwrociu pieczeé autorska

C-Print/photographic paper, foam, 59.8 x 49.8 cm
the author’s seal on the reverse

estymacja/estimate: 4 000 - 6 000 PLN T



DAWID MISIORNY
(1985)

"Varanassi”, 2010

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 40 x 50 cm
sygnowany na odwrociu: ‘Dawid Misiorny’
ed. 1/3+2ap

pigment print/archival paper, 40 x 50 cm
signed on the reverse: 'Dawid Misiorny’

ed. 1/3+2ap

estymacja/estimate: 3 500 - 4 500 PLN
800 - 1 100 EUR
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KACPER KOWALSKI
(1977)

"Tribute to Beksinski, 2018

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny Canson Rag Photographique, werniks hahnemuhle,

100 x 50 cm
oprawa: rama debowa olejowana recznie, szkfo muzealne true view
ed. 1/3+1 AP

pigment print / dibond, archival paper Canson Rag Photographique, vamish hahnemuhle,

100 x 50 cm
frame: hand oiled oak frame, true view museum glass

ed. 1/3+1AP

estymacja/estimate: 8 000 - 12 000 PLN
1 900 - 2 800 EUR

,Pamietacie tajemnicze kregi w zbozu? Kiedy obserwuje ziemie z géry,
czasem mam wrazenie, ze kio§ zostawif na niej wyrazny $lad. Tym razem
Beksirski.

Fotografia zapowiada nowy cykl, nad kiérym aktualnie pracuje.

W ciqgu dwudziestu kilku lat, kiére minety od mojego pierwszego lotu
wiele sie zmienifo. Zatozytem rodzing, moje dzieci zdqzyly pojs¢ do szkoty,
a ludzi w powietrzu zastqpity drony. A mnie wcigz ciggnie w powietrze.
Wibcze sie wige po niebie - bez celu i oczekiwan. To méj rytuat. Wchodze
w pewien stan medytacji - uwaznosci moze. Interesuje mnie bardziej to, co

czuje, gdy patrze, niz to co widze w rzeczywistosci. A potem fotografuje”.

KACPER KOWALSKI

'Do you remember the mysterious crop circles? When | observe the earth
from above, sometimes | get the impression that someone has left a clear frail
on if. This ime Beksinski.

Photography announces a new series | am currently working on.

Over the past twenty years, many things have changed. | started a family, my
children went to school, and drones replaced the people in the air. And I'm
still drawn in the air. So | wander the sky — without goals and expectations.
This is my ritual. | am entering a state of meditation — mindfulness maybe. |
am more interested in what | feel when | look than what | see in reality. And

then | take pictures.’

KACPER KOWALSKI
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MAURYCY GOMULICKI
(1969)

#24, z serii: "Nightflight to Venus”
/ #24, from the series: ‘Nightflight to Venus’ 2016/2017

Lambda print, metalizowany papier RC, dibond, plexi, 80 x 120 cm
sygnowany na odwrociu: "MAURYCY GOMULICKI | NIGHTLIGHT TO
VENUS #24 | 2/5 + 2AP | [sygnatura] | 2016 (2017)'

ed. 2/5+2ap.

WYSTAWIANY:
- Maurycy Gomulicki, “Nightflight to Venus”, Galeria Leto,
Warszawa 2017

estymacja/estimate: 15 000 - 20 000 PLN

3 500 -4 600 EUR

W cyklu ‘Nightflight to Venus" autor bardziej
niz na akcesoriach intensyfikujgcych erotyczne
doznania skupia sie na kobiecym ciele,

kiére przyobleczone w neonowq bielizne,
kadrowane w nieoczywisty sposéb kieruje
nasze skojarzenia ku podmorskim $wiatom”.

- AGNIESZKA SZEWCZYK

Lambda print, metalic paper RC, dibond, plexi, 80 x 120 cm

signed on the reverse: 'MAURYCY GOMULICKI | NIGHTLIGHT TO
VENUS #24 | 2/5 + 2AP | [signature] | 2016 (2017}

ed. 2/5+2ap.

EXHIBITED:
- Maurycy Gomulicki, "Nightflight to Venus”, Leto Gallery, Warsaw 2017

'In “Nightflight to Venus”, the author focuses
less on accessories meant fo inftensify the
erofic experience than he does on the female
body, attired in neon lingerie and framed in
a surprising way, provoking associations with
underwater worlds.’

- AGNIESZKA SZEWCZYK
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TOMASZ WYSOCKI
[1990)

#8, z cyklu: Exodus 2064 / #8, from the series: Exodus 2064, 2015,/2019

wydruk pigmentowy/dibond, papier Photo Rag 308, 81 x 122 cm
sygnowany na odwrociu: ‘Tomasz Wysocki’

ed. 5/7

OPINIE:
- do obiektu dofqczony certyfikat autorski

pigment print/paper Photo Rag 308, dibond, 81 x 122 cm
signed on the reverse: ‘Tomasz Wysocki’

ed. 5/7

OPINION:

- the author's certificate attached to the object

estymacja/estimate: 12 000 - 14 000 PLN
2 800 - 3 200 EUR
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SONIA SZOSTAK
(1990)

Le Grand Bleu, 2018/2019

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 100 x 150 cm
sygnowany na odwrociu: ‘Sonia Széstak’

ed.2/3

OPINIE:
- do obiektu dotqczony certyfikat autorski

pigment print/archival paper, dibond, 100 x 150 cm
signed on the reverse: ‘Sonia Szostak’

ed. 2/3

OPINION:

- the author's certificate attached to the object

estymacja/estimate: 12 000 - 14 000 PLN
2800 - 3 200 EUR
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DAVID LACHAPELLE
(1963)

"Artists & Prostitutes”

album, twarda oprawa w pudetku z klapkg, 50 x 34,5 cm, 698 stron
limitowana edycja nr 44 z 2500 kopii, ponumerowanych i podpisanych przez Davida LaChapelle

album, hardcover in clamshell box, 50 x 34,5 cm, 698 pages
Limited Edition no. 44 of 2,500 copies, numbered and signed by David LaChapelle

estymacja/estimate: 6 000 - 10 000 PLN *



. b ot g
-8

Bt o —




Sa

UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 5 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019

kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866
NOWE POKOLENIE PO 1989: 14 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

PRACE NA PAPIERZE: 21 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 21 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Agata Matusielanska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 2 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektéw: do 28 LUTEGO 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqcych aukcji: www.desa.pl
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 30 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 30 WRZESNIA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 12 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 LISTOPADA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,ZAKOPANE"”: 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458







Woiciech Weiss, Pejzaz z Kalwarii, lata 30. XX w.

SZTUKA DAVWNA
XIXWIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

Aukcja 24 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 14 - 24 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Albin Tomaszewski, Forma

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 29 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 18 - 29 pazdziemika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Gitara elekiryczna stratocaster podpisana przez czfonkéw zespotu T. Love

ROCK&ROLL

Aukcja 15 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 7 — 15 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Sebastian Skoczylas, Termo-wizja, 2019 r.

MtODA SZTUKA

Aukcja 22 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 14 — 22 pazdziernika 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne

publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych
zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo
wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.




PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

[

Nr domu

Adres e-mail ‘

Nr mieszkania

Kod pocztowy! —1

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania |

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘

Kod pocztowy! —1

| (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOECZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA .....ommimicnicnioriirin

PRACE NA PAPIERZE

NOWE POKOLENIE PO 1989

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

GRAFIKAARTYSTYCZNA

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢« MIEDZYWOJNIE

PRACE NA PAPIERZE

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

L

GRAFIKAARTYSTYCZNA

MEODA SZTUKA

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

SAMOCHODY KLASYCZNE I MOTOCYKLE

RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowej przesytki pocztowej

O N A I A A

Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerataroczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 z
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerataroczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 69 zt

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.

Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
swiadczonych przez DESA Unicum.

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotdw powiazanych kapitatowo
z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktéw
lub ustug podmiotéw powiazanych kapitatowo z DESA Unicum.

Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
DESA Unicum oraz ich poprawiania.
Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.
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Udziat klienta w aukeji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z trzyczeséciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukeii.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCIA

1. Cena wywoltawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacie. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy pofowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjng. Stanowi ona cze$¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacii odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest transakcjq ostateczng. Estymacje nie uwzgledniajq oplaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacije w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacie w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykanskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
ré6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakier orientacyiny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowe| zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjne|. Jezeli w drodze licytacii cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza fo, ze transakcja nie zostata zawarta. Faki ten zostaje ogtoszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiqgnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie
transakcji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

'Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiekiu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obieklem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukeji. Dom
Aukeyiny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiekiéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukeji musi byé¢ ogloszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
fu po cenie wylicytowanej. Zobowiqzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zasirzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kidry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzefelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiekiu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertow. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych
przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozyciji oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq petnego stanu zachowania obiekiéw. Brak takiej informacii nie
jest rwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiekiu dokonali jego dokiadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiekiu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach
kiérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzefelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesionalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezplatnie dostepne dla ogladajqeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontakiu z naszymi ekspertami, kiérzy cheinie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegélnych obiektach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Paristwo znalezé w niniejszym katalogu:
- obiekly bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do kiérych doliczamy optate wynikajgeq z tzw. droit de suite, 1. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza oplata jest obliczana wedlug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
oplata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro [np. dia kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanei, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartoé¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 1. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgeg w Unii Europeiskiej dyrek-
tywq 2001 /84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta szfu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego aukcje
Opifata obliczana bedzie, gdy réwnowartosé kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® - obiekly sprowadzane z paristw spoza Unii Europeiskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w calosci lub zawierajgce elementy wytworzone z rodlin lub zwierzqt
okrelanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kidry wyczytuje obiekty i kolejne posigpienia, wskazuje licytujgeych,
ogfasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy
sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie



wezesnie zgtoszonych przez uczestnikéw aukciji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fqczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposréd licytacii mogq byé réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpéznie
godzine przed aukcjg wraz z informaciq, kiérych obiektéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamoséé osoby rejestrowanej (dowaéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spdtek powigzanych, ktére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyinego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakgji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Pafstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocztq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z Klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyjnej), do kiérej bedziemy
mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usluga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcjq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiicie uczestniczyé w aukcji, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpéznie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefoniczne]. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyinej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelgq
posigpien przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej iloéci zleced z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawczej. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje
wedlug tabeli postgpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000

700000 - 1 500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

. PO AUKCI

1. Plainos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich ztotych 10 000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania pfatnosci, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnoé¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zlotych. Na specjalne zyczenie po wezedniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykanskich lub funtach brytyjskich.
Wartos¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o oplate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odsigpienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, okreslonego w akapicie
powyzej, nabywca moze zosta¢ obcigzony przez DESA Unicum karg umowng odpowiadajgcq
1,6 (stownie: jednej catej i 60/100)) naliczone| optaty aukcyjnej. Kara umowna okredlona
w zdaniu poprzednim jest plaina na wezwanie Desa Unicum w terminie 7 dni od daty
ofrzymania wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec 0séb niebedqeych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamo$¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze fo nastgpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgcych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ oplat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialnoé¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajqce odbisér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowanq firmg zajmujgeq
sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywdz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujgcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbo zawierajqceje, fi. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé wieloryba, rég nosorozea, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogqg wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatow przed
wywozem. Prosimy pamietaé, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgeych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego panstwa. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa
wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
oukc‘\h Poprzez \\'cyth’e na cukc‘ﬂ, niezaleznie czy osobistq, czy za poérednictwem przedstow‘\—
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupuiacy wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacie przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobiécie, DESA Unicum moze
zredlizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetnic
formularz , zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pédzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefoniczne]. Na wypadek frudnosci
z polqgczeniem telefonicznym licytujqey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreglony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
W\/WO«OWCZQ.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
doktadniej w paragrafie 3 punkeie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukeji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowane osoby frzeciej
akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiora jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ kiérykolwiek obieki, ponownie za-
oferowad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqd? to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skiadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgc wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponize;.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bcﬂkow\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swifi: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
ofrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym oplaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaplaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujqcy
obcigzony zostanie koszfami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakeie z wyspecjalizowang firmg zajmujqceq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowad
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu

pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywea nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obieki na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujaey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zaleglosci;

g potrqci¢ naleznoéci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
sci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produkiach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajgc dane osobowe, klienci zgadzajq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysiaé te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za btedy w
trakcie prowadzone| aukcji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiekiu

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btqd lub z winy umyslne.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$é tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
pelfnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuiq catosé praw i obowigzkéw pomiedzy  sfronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do Klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zizeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowiqzywc|noéc‘\ cafosci bqdz czesci
z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUIACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegolnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukeji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancii autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiekiu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", ,Aftributed” lub skrét , Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiekiu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukeii, kidre nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, foksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
poznief niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $ciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

LTk LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyinego potqczq
sie z Padstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy  licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamosé osoby rejestrowanej [dowdd osobisty, paszpori, prawo jozdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

Maksymaln
Autor, tytut

lub licy

Naleznosé za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia |__]  inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP. 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach éwiadczonych przez DESA Unicum.
L] Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koficowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacji handlowe| drogq elekironiczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, 7E:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty éwiadczqce ustugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajq na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego

Administratorem danych jest spstka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kioérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach  pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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