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EDWARD HARTWIG (1909 - 2003)
Twarz kobiety, lata 50. XX w. | Woman's face, the |950s

owa/papier barytowy, 24 x 17,5 cm
¢ FIAP

int on Baryta paper, 24 x 17.5 cm
IAP's stamp of

cena wywolawcza/starting price: 500 PLN t
estymacja/estimate: 2 000 - 4 000
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EDWARD HARTWIG (1909 - 2003)
Miody gaj | Young grove

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 25,2 x 27,9 cm
na odwrociu piecze¢ autorska i piecze¢ miesiecznika 'Fotografia’

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 252 x 27.9 cm
author's stamp and magazine 'Fotografia' stamp on the reverse

cena wywotawcza: | 800 PLN t
estymacja: 3 000 - 4 000

, Fotografia —to sztuka wizualna, ktéra mozna realizowad tradycyjnymi metodami, warto siegac tez

do swiata wyobrazni, fantazji.WW mojej praktyce czesto kieruje sie intuicja, bez ktdrej nie ma sztuki'
EDWARD HARTWIG

'Photography is a visual art, which may be realized using traditional methods, however drawing
inspiration from the world of imagination and fantasies is also good. In my practice I'm often guided
by inturtion.Without intuition there would be no art.' EDWARD HARTWIG
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ALEKSANDER KRZYWOBLOCKI (1901 - 1979)
Z cyklu Kompozydia, 4 fotomontaze, |948/1949 r. | From the series 'Composition', 4 photomontages, | 948/1949

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 24 x 18 cm (x4)
opisane otéwkiem na odwrociu

gelatin silver print on Baryta paper, 24 x 18 cm (x4)
described in pencil on the reverse

cena wywotawcza: 2 400 PLN t
estymacja: 3 500 - 6 000
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EDWARD HARTWIG (1909 - 2003)
Oko, 1987 .| Aneye, 1987

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 45 x 39 cm
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 45 x 39 cm
author's stamp on the reverse

cena wywofawcza: 4 000 PLN t
estymacja: 5 000 - 8 000
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JERZY LEWCZYNISKI (1924-2014)
Z cyklu "Negatywy", 1971 r.| From the series 'Negatives', |97

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, |7 x | 1.5 cm
opisany na odwrociu 'z cyklu Negatywy' i pieczec autorska

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 7 x 1 1.5 cm
described on the reverse 'z cyklu Negatywy' and author's stamp

cena wywofawcza: 2 000 PLN t
estymagcja:4 000 - 6 000
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STANISEAW ZIELINISKI (1899 - 1986)
Bez tytutu (postac kobiety) | Untitled (woman's figure)

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 19,8 x 16 cm
sygnowany na odwrociu: 'Stanistaw Zieliriski'

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper; 19.8 x 16 cm
signed on the reverse:'Stanislaw Zielinski'

cena wywotawcza: 800 PLN t
estymagja: | 500 - 2 500
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ (WITKACY) (1885 - 1939)
Autoportret z papierosem, lata 30. XX w. | Self-portrait with a cigarette, the 1930s

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 23,4 x 17,7 cm
gelatin silver print, vintage print on Baryta paper,23.4 x | 7.7 cm

cena wywofawcza: 40 000 PLN
estymacja: 70 000 - 120 000

Witkacy czesto fotografowat siebie, aranzujac autoportrety w wyrafinowany
sposéb. Aparat fotograficzny stworzytWitkacemu mozliwos¢ swiadomego
kreowania swojego wizerunku. Inscenizujac sytuacje i budujac odpowiednia
scenografie stat sie mistrzem autokreacji artystycznej. Jak aktor grajacy

w teatrze weielat sie w rézne role, ktére wymyslat ad hoc. Tak jak

w przedstawieniu siebie jako ducha — z koszula naciagnieta na glowe, twarza

z grymasem majacym wywotac u widzéw przerazenie, ktdre jest takze jednym
z gwiazdorskich zdje¢ pozowanych Witkacego.

Witkacy zaczat fotografowac dzieki swojemu ojcu Stanistawowi Witkiewiczowi.

Od ojca dostat pierwszy aparat, ojcu pokazywat swoje zdjecia i rozmawiat

o nich. Fotografia w zyciu Witkacego byta niezwykle wazna., W owym czasie
— przed wybuchem pierwszej wojny Swiatowej — aparat stuzyt mtodemu
Witkacemu jako narzedzie rozwoju wrazliwosci, ¢wiczenia uwagi, a takze
przyrzad do rejestracji wydarzeri codziennych, jak i dokumentacji wiasnych
dziafari artystycznych.W tym pierwszym okresie na zdjeciach Witkacego
pojawiaja sie zaréwno pejzaze tatrzariskie, pierwsze parowozy docierajace do
Zakopanego, portrety przyjaciét i wybitnych oséb z kregu rodziny, a przede
wszystkim portrety ojca i autoportrety” (Adam Mazur, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz [Witkacy],,,Kolaps przy lampie”, culture.pl, sierpiers 2014)
Aparat byt narzedziem, ktére pozwalato Witkacemu pokazac to, co chciat,
ukrywajac prawde.Witkacy wykorzystat to narzedzie perfekcyjnie. Stat sie
prekursorem i autorem awangardowych fotografii, znanych i docenionych
przez swiatowych krytykdw sztuki.

Witkacy often photographed himself, arranging sophisticated self-portraits.
The camera allowed Witkacy to consciously create his image. As he staged
situations and built an appropriate scenography, he became a master of
artistic self-creation.As a theater actor,Witkacy played various roles which he
created on the spot. That was also the case when he presented himself as a
ghost, with his shirt pulled over his head and with a scary facial expression —
one of Witkacy's posed, star photographs.

Witkacy started taking photographs thanks to his father, Stanistaw Witkie-
wicz, who gave him his first camera, viewed his photographs, and discussed
them. Photography was extremely important in Witkacy's life. 'At that time,
before the outbreak of World War |, Witkacy used his camera as a tool for
developing his sensitivity, exercising attention, registering everyday events, and
documenting his own artistic activity. In that initial period,Witkacy's photogra-
phs presented landscapes in the Tatra Mountains, the first steam locomotives
reaching Zakopane, portraits of friends and outstanding people from his fami-
ly, and, most importantly, portraits of his father and of himself' (Adam Mazur,
'Stanistaw Ignacy Witkiewicz [Witkacy],'Kolaps przy lampie' [English: 'Stanistaw
lgnacy Witkiewicz [Witkacy],'Collapse at a Lamp'], culture.pl,August 2014).
The camera was a tool which allowed Witkacy to show what he wanted to
while hiding the truth.Witkacy used that tool to perfection. He became an
author and precursor of avant-garde photographs, known and appreciated by
international art critics.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ (WITKACY) (1885 - 1939)

Autoportret z cyklu "Miny", lata 30. XX w. | Self-portrait, from the series 'Faces', the |930s

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 23,8 x 17,6 cm
gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 23.8 x 7.6 cm

cena wywofawcza: 40 000 PLN
estymacja: 70 000 - 120 000

Jan Leszczyriski we wspomnieniu o Witkacym pisat:, Obdarzony wybitnym
poczuciem humoru w duzej mierze maskowat swoja osobowosc. Totez kto nie
znat go blizej, dostrzegat przewaznie tylko maske. Ta maska pokrywata dystans,
ktéry dzielit go od otoczenia. Stwarzata sztuczna bliskos¢, ktdrej nigdy nie

byto i by¢ nie moglo” ( St. . Witkiewicz, Fotografie, Muzeum Sztuki w todzi,
czerwiec —wrzesien 1979 r).

,Ciagte ufizycznianie psychiki poprzez fotografie tworzy z portretéw
Witkacego powstatych w ciggu kilkunastu lat cos na ksztatt collage
scenicznego pozostajacego w zwiazku z teatrem, gdyz tych dwdch zjawisk

W jego twdrczosci nie da sig rozpatrywac osobno. Te miniscenki utrwalone na
fotografiach — ktérych zachowato sie wiele — byly rejestracja chwili, szybkich
pomystéw na wycieczkach, na herbatkach u znajomych” pisat Grzegorz Musiat
w tekscie do katalogu wystawy fotografii Witkacego w Muzeum Sztuki

w todzi (St.|.Witkiewicz, Fotografie, Muzeum Sztuki w todzi, czerwiec —
wrzesiers 1979 ).

Witold Gombrowicz w swojej ,, Autobiografii posmiertnej” pisat:, Witkacy
wydawat mi sie osobowoscia bardzo silng, przygniatajaca nawet, umystowoscia
Swietng, cho¢ ponurg i niepokojaca, artysta o znakomitych uzdolnieniach, ale
jakby dotknigtym perwersja, czy maniera, ktére czynity go i w obcowaniu
osobistym, i w tym co pisat, bardziej odstreczajacym niz pociagajacym.A jednak
po latach tak to wyglada, ze duch czasu coraz bardziej staje sie pokrewny
temu duchowi tragicznemu. Trzeba jednak przyznaé, ze wyprzedzit czas

i Ze czas teraz dopiero go dosiega’ (Witold Gombrowicz, ,, Autobiografia
posmiertna’, Krakéw 2002).

Niezaprzeczalnym potwierdzeniem stusznosci tego twierdzenia sa wyniki,
ktére osiagaja dziefa Witkacego wspdtczesnie na rynku sztuki. Ceny fotografi

i Witkacego plasuja si¢ na najwyzszych pozycjach wynikdw aukcyjnych.

Remembering Witkacy, Jan Leszczyriski wrote: 'Endowed with an exceptional
sense of humor, he masked his personality very much.Therefore, whoever did
not know him more closely, usually only noticed the mask. That mask covered
the distance between Witkacy and his surroundings. It created an artificial
closeness which has never existed and could not exist.' (St. . Witkiewicz,
Fotografie [English: St. . Witkiewicz, Photographs], Art Museum in £6dZ, June—
September 1979).

"The constant physicalization of the psyche through photography made
Witkacy's portraits, created over the period of about a dozen years, a kind

of a scenic collage related to theater, as those two phenomena, present in
Witkacy's art, cannot be discussed separately. Those mini-scenes captured in
photographs — of which many have been preserved — were records of mo-
ments, of quick ideas during trips, at tea at his acquaintances’, wrote Grzegorz
Musiat in his text for the catalog of Witkacy's photography exhibition in the
Art Museum in £6dz (St. 1. Witkiewicz, Fotografie, Art Museum in £6dz, June—
September 1979).

In his 'Post-mortem Autobiography',Witold Gombrowicz wrote: "Witkacy
seemed to me to be a very strong, even overpowering, personality,an excel-
lent — if gloomy and unsettling — mind, an artist with great talents but who
appeared to be tainted with perversion or a manner which made him — both
in personal contact and in his writings — repulsive rather than attractive. Ho-
wever, from the perspective of the years which have passed, it looks like the
spirit of the time is becoming more and more akin to that tragic soul. One
must admit that he was ahead of his time and that it is only now that time has
caught up with him" (Witold Gombrowicz, "The Postmortem Autobiography',
Krakéw 2002).

The rightness of that statement has been evidenced, without a doubt, by the
success of Witkacy's works on the contemporary art market. His photographs
are among the most expensive items sold on auction lists.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ (WITKACY) (1885 - 1939)

FOT. JOZEF GEOGOWSKI

Stanistaw Ignacy Witkiewicz - "Duch”, pocz. lat 30. XX w. | Stanislaw Ignacy Witkiewicz - Ghost, beginning of the | 930s

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 10,5 x 15,5 cm
gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 10.5 x 15.5 cm

cena wywofawcza: 45 000 PLN
estymacja: 80 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- kolekecja Ewy Franczak i Stafana Okotowicza
- kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

- poréwnaj:Anna Miciriska, Stanistaw Ignacy Witkkiewicz. Zycie i twdrczoéd,
Warszaw 1991,i.294

- poréwnaj: Przeciw nicosci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
[wybdr i oprac.] Ewa Franczak, Stefan Okotowicz, Krakéw 1986, il.299-304

PROVENANCE:
- Ewa Franczak and Stafan Okolowicz collection
- private collection, Germany

LITERATURE:

- compare:Anna Micinska, Stanislaw Ignacy Witkkiewicz. Zycie i tworczosc,
Warszawa 1991,il.294

- compare: Przeciw nicosci. Fotografie Stanislawa Ignacego Witkiewicza,
[selection and study] Ewa Franczak, Stefan Okolowicz, Krakow 1986, il.299-304






Dziefo fotograficzne Witkiewicza miesci sie w klimatach miedzywojennej
awangardy z naddatkiem, i to na najwyzszej pdtce. Trafia tez do dzisiejszych,
nowoczesnych wyobrazen. Kreatywna osobowosé Witkacego, szukajaca
spetnienia przez absurd, nonsens i szaleristwo, bliska byta intuicjom
dadaistéw i surrealistéw. Lecz Witkacy niejako celowat znacznie dalej,
przeskakujac czy omijajac wspdtczesna sobie awangarde. Stat sie
prekursorem majacych nadejs¢ za pét wieku dziafari parateatralnych,
performatywnych, happeningowych i inscenizacyjnych. Jego odkrywczos¢
w tym zakresie okazafa si¢ niebywale ciekawa, nowatorska, do tej pory
nieprzenikniona i nadal inspirujaca wielu twércédw wspdtczesnych. Nie bez
powodu w czasie wystawy fotografii Witkacego w USA nowojorscy krytycy
pisali, ze ,w naszych jatowych czasach niezwykle rzadko zdarza sie odkrycie
zapoznanego mistrza tej klasy co Witkacy”, ktéry byt, wielkim prekursorem
modernizmu o rozlicznych talentach”. Krytycy przyznali, ze , fotografie
Witkiewicza wyprzedzaja koncepcje zdjec amerykanskiej artystki Cindy
Sherman co najmniej o pét wieku”

Witkiewicz z pewnoscig nie brat pod uwage, ze wskutek przewrotu

w sztuce XX wieku oraz wzmozonego zainteresowania fotografia, jego
dzieto fotograficzne poczawszy od lat 70.trafi na sale wystawowe nie tylko
europejskich galerii, ale najwazniejszych muzedw swiata, przede wszystkim
muzedw amerykariskich, cieszacych sie najwieksza renoma, jak: nowojorska
MOMA — Museum of Modern Art oraz The Metropolitan Museum of Art
,nastepnie jedno z dziesiaciu najwigkszych muzedw National Gallery of
Modern Art,Washington, takze LACMA — Los Angeles County Museum of
Art, czy The Art Institute of Chicago.

Witkiewicz swoich zdjec nigdy nie prezentowat publicznie. Jednak byt
Swiadom, czego dokonat. Fotografowanie byto dla niego niezwykle wazne
jako wiarygodny, przemawiajacy do wyobrazni zapis. Dlatego wiasnie zdjecia
zajmowaly znaczng czes¢ jego prywatnego Muzeum Osobliwosci, ktére

w drugiej potowie lat 20. przenidst z Zakopanego do Warszawy na Bracka
23.W zamysle artysty rozmaitos¢ zbioréw odzwierciedlata ztozonos¢
rzeczywistosci. Odzwierciedlaty to takze fotografie ukazujace nieskoriczone
mozliwosci wyrazu wiasnej twarzy. Ich zbidr tworzyt zwielokrotniony
autowizerunek stale uzupetniany kolejnymi autoportretami oraz portretami
wykonywanymi przez jego przyjaciét fotograféw — takich jak na przykfad
Jozef Glogowski. Dlatego wigc zdjecia stworzone przy udziale tego fotografa
byly prezentowane w licznych waznych miejscach artystycznych na swiecie,
takze w wielu muzeach i galeriach europejskich, jak choc¢by Beaubourg —
Centre Georges Pompidou, Musée des Beaux-Arts w Nantes, Fotomuseum
im Munchner Stadtmuseum i innych réwnie znanych, a takze w galeriach

w tak egzotycznych krajach jak w Australia, Japonia, Indie czy Indonezja.
Wystawom tym towarzyszyto niekiedy zdumienie, zabarwione jakby
pretensja kuratordw i historykdw sztuki, ze wczesniej nie wiedzieli

o istnieniu tak zjawiskowych fotografii, ktére dzisiaj spostrzegane sa jako
genialne.

Glogowski postugiwat sie nie tylko niefatwymi w obstudze aparatami
wielkoformatowymi, ale i nowoczesng, szybkostrzelna matoobrazkowa
Leica, znakomitg do tapania ulotnych sytuacji i zmiennych wyrazéw twarzy.
Te potencjalne mozliwosci zachwycity Witkacego. Od 1931 do 1937

roku we wspdtpracy artystéw powstato wiele najwazniejszych fotografii
dokumentujacych Witkacowski teatr zyciowy . Fenomen przedsiewziecia
polegat na idealnym zgraniu sie fotografa z performerem, stale Zyjacym

W napigciu metafizycznym, i z jego prekursorska wizja.

W zakopiariskiej willi ,,Markiza” u Glogowskich Witkiewicz,

w charakterystycznych przeszklonych drzwiach zostat sfotografowany

jako Wujcio z Kalifornii. Tu takze powstaly najciekawsze fotografie
Witkacowskich kreacji: Przerazenie wariata, Profesor Pulverstone, stynne
zdjecia z zegarkiem Bandyta grozny i Bandyta niesmiaty, serie mimicznych
seansow i seria zdjec z Janing Bykowiakéwng zatytutowana Zastrzyk
narkotyczny.

Zafascynowany mozliwosciami ekspresji Witkacego, Gtogowski nieustannie
dokumentowat Leica co ciekawsze jego — czesto improwizowane ad hoc
w towarzyskich sytuacjach — dziatania. Czasem przejmujace. Na przykfad
okoto roku 1935 w Dolinie Koscieliskiej, gdzie dwadziescia lat wczesniej
popetnita samobdjstwo Jadwiga Janczewska, udato mu sie sfotografowac
,rytualny” taniec, jaki wykonat Witkacy dokfadnie w miejscu $mierci
narzeczonej. Performans pozornie groteskowy, lecz ze wzgledu na powdéd

i miejsce przejmujacy. Naciagnawszy koszule na glowe, Witkacy udawat

This photographic work by Witkiewicz fits into the atmosphere of the
inter-war avant-garde and even goes beyond, with excellence at every
step. It also speaks to the modern imaginations of today.Witkacy's creative
personality, seeking fulfillment in the absurd, nonsense and insanity, was
close to the intuitions of the dadaists and surrealists. But in some ways,
Witkacy tried to go much further, surpassing or bypassing the avant-garde
contemporary to him. He became a precursor of the paratheatrical activity
that would come half a century later - performance art, happenings and
enactments. His pioneering in this field proved to be uniquely compelling
and innovative, inscrutable even now, and continues to inspire many writers
and artists of today. It is not without reason that critics in New York wrote
of an exhibit of Witkacy's photographs in the USA, 'in our sterile times, it is
very rare to discover a renown master of Witkacy's class' who was 'a great
forerunner of modernism, with manifold talents'. The critics acknowledged
that "Witkiewicz's photographs predate the conceptual photographs of
Cindy Sherman by at least half a century'.

Witkiewicz certainly did not take into account that, as a result of the art
revolution in the 20th century and heightened interest in photography,
starting from the 70, his photographic work would be displayed in art
galleries not only in Europe, but also the largest museums in the world,
notably American museums of the greatest renown: MOMA in New

York — Museum of Modern Art and The Metropolitan Museum of Art,
then one of the |0 largest museums, the National Gallery of Modern Art,
Washington, as well as LACMA — Los Angeles County Museum of Art and
The Art Institute of Chicago.

Witkiewicz never presented his photographs publicly. However, he

was aware of what he had accomplished. Photography was of great
importance to him as a reliable record that speaks to the imagination.

This is precisely why photographs occupied a significant part of his private
Muzeum Osobliwosci [Museum of Peculiarities], which he moved from
Zakopane to 23 Bracka street in Warsaw. In the artist's mind, the diversity
of his collection reflected the complexity of reality. This thinking was also
illustrated by photographs showing the infinite possibilities of expression
on his own face. The collection of these photographs consisted of many
iterations of Witkacy's auto-image, with the continuous addition of further
self-portraits and portraits made by his photographer friends — including
Jozef Glogowski, for example. Hence, photographs created with this
photographer’s involvement have been displayed at many places important
to the artistic community around the world, including many European
museums and art galleries, for instance Beaubourg — Centre Georges
Pompidou, Musée des Beaux-Arts w Nantes, Fotomuseum im Munchner
Stadtmuseum and others of equal renown , as well as in galleries in such
exotic countries as Australia, Japan, India and Indonesia.

These exhibitions were sometimes accompanied by amazement, perhaps
colored by art curators’ and historians’ resentment at not having known of
the existence of these phenomenal photographs, which are perceived as
ingenious today.

Gtogowski used not only large-format cameras, which were difficult to
operate, but also a modern and rapid-action Leica, perfect for capturing
fleeting moments and changing facial expressions. This potential enchanted
Witkacy. Many of the most important photographs documenting Witkacy's
theatre of life were made from 1931 to 1937 by the cooperation of
these artists . The marvel of this project was the perfect alignment of

the photographer with the performer, who was constantly living with
metaphysical tension, and with his pioneering vision.

Witkiewicz was photographed as Wuijcio z Kalifornii [Uncle from California]
in a characteristic, glazed door at the Gtogowski family's 'Markiza' villa in
Zakopane.Witkacy's most interesting conceptual photographs were also
created here: Przerazenie wariata, Profesor Pulverstone, the famous photos
with the watch Bandyta grozny i Bandyta niesmiaty , series of mimicry
sessions and a series of photographs with Janina Bykowiakéwna titled
Zastrzyk narkotyczny [Narcotic injection].

Fascinated by the possibilities of Witkacy's expression, Gtogowski
documented some of his more fascinating activities — often improvised

ad hoc in social situations — with his Leica. Some of these activities were
quite poignant. For example, around the year 1935 in Koscieliska Valley,
where Jadwiga Janczewska had committed suicide twenty years earlier, he
was able to photograph the “ritual” dance Witkacy performed precisely



ducha, chcac sprowokowac prawdziwego, ktérego obecnosc stale w swym
sumieniu odczuwat.

Innym razem Gtogowski sfotografowat Witkiewicza, ktéry niespodziewanie
przysiadt pod ptotem willi,,Na Antotéwce” (dzisiejszej , Witkiewiczdwki™),
gdzie mieszkat od 1933 roku. Komentarz Witkacego brzmi:,, Tu umre kiedys
zakokainizowany" — pod ptotem .

To zndw seria zdje¢ przedstawia Witkacego inscenizujacego podczas
wieczornej wizyty u Gtogowskich tajemnicza sytuacje z udziatem obu

cdrek gospodarzy.Witkacy skupit uwage na sobie, jak czesto wszedt w role
inscenizatora, reszta towarzystwa stafa sie widownia. Gtogowski jako jedyny
zdofat sfotografowad Witkacego w trakcie rysowania portretéw w jego
pracowni, co byto przez artyste wrecz zakazane.

Fotografie przedstawiajace Witkacowski teatr zyciowy, dziatania
parateatralne i performatywne i jego jako kreatora tych dziatari sa
niezwykle rzadkie i poszukiwane. Niektére z nich do ktérych zdecydowanie
naleza trzy prezentowane na obecnej aukgji Fotografii Kolekcjonerskiej stato
sie trafnymi ikonami, symbolami Witkacego, artysty targanego ,wichrem
nieznanych przecietnemu cztowiekowi uczué¢ metafizycznych” — jak okreslit
g0 jego przyjaciel, filozof Jan Leszczyriski.

at his betrothed's place of death.A seemingly grotesque performance, but
poignant in light of the reason and the place. Pulling a shirt over his head,
Witkacy imitated a ghost, wishing to provoke the real one, whose presence
he felt constantly in his conscience.

Another time, Glogowski photographed Witkiewicz, who unexpectedly sat
down by the fence of 'Na Antotéwce' villa (called "Witkiewiczéwka' today),
where he lived from 1933.Witkacy's comment was: 'l will die here on
cocaine someday' — by the fence

In turn, this series of photographs shows Witkacy enacting a mysterious
situation during an evening visit to the Gtogowski family with both of his
hosts' daughters.Witkacy drew attention to himself whenever he entered
to role of an enactor, and the rest of his company became the audience
Glogowski was the only one who was successful in photographing Witkacy
as he was drawing portraits at his workshop, which was explicitly prohibited
by the artist.

Photographs presenting Witkacy's theatre of life, paratheatrical and
performative activities and of Witkiewicz as the author of these activities
are extraordinarily rare and sought after. Some of them, decidedly including
the three presented at this auction of Collectioner's Photography, have
become apt icons and symbols of Witkacy, an artist torn by a 'gale of
metaphysical feelings unknown to the average man' — as he was described
by his friend, the philosopher Jan Leszczyriski.




[10
ROMAN OPALKA (1931 -201 1)

Detal - 4425337 z cyklu OPALKA 1965/ - e

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 3| x 25 cm
opisany na odwrociu:'OPALKA 1965/ | - o | DETAIL - 4425337

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 3| x 25 cm
described on the reverse:'OPALKA 1965/ | - o | DETAIL - 4425337"

cena wywofawcza: 50 000 PLN t
estymacja: 80 000 - 150 000

, Decyzja o fotografowaniu mojej twarzy wziefa si¢ z bezsprzecznej koniecznosci, by nic nie straci¢

z chwytania czasu'.
ROMAN OPALKA

"The decision to photograph my face had its origins in the absolute necessity not to lose anything

when capturing time.'
ROMAN OPALKA









Roman Opatka byt artysta, ktéremu udato sie sfotografowad czas. To

sztuka, ktdra moga poszczycic sig nieliczni. Jego najbardziej zanany projekt
artystyczny — program 1965/1 -co (1965-201 1) — nie bytby tym samym bez
istnienia w nim fotografii. Pokazywana na aukgji praca DETAIL — 4425337
reprezentuje jeden z autoportretdw artysty z tego cyklu.

, W mojej postawie, ktdra jest programem na cate zycie, progresja
rejestruje proces pracy, dokumentuje i okresla czas.Wystepuje tylko jedna
data — data powstania pierwszego detalu idei progresywnego liczenia.
Kazdy nastepny detal jest elementem jednej catosci. Oznaczony jest data
powstania pierwszego detalu — 1965, otwarta znakiem nieskoriczonosci,
oraz pierwsza i ostatnia liczba danego detalu. Licze progresywnie od | do
nieskoriczonosci na jednakowych formatach detali (z wyjatkiem , kartek

z podrézy”), odrecznie pedzlem, biata farba na szarym tle, z zatozeniem,

ze tlo kazdego nastepnego detalu bedzie o 1% bledsze od poprzedniego.
W zwiazku z tym przewiduje dojscie do okresu, w ktérym detale beda
wyliczane biela na bieli. Kazdy detal uzupetniany jest zapisem fonetycznym na
tasmie magnetofonowej oraz fotograficzna dokumentacja mojej twarzy”’ —
tak Roman Opatka opisat ideg swojego procesu tworczego.

Wspomniana dokumentacja fotograficzna to czarno-biate autoportrety,
ktdre stanowity w tym programie jeden z elementdw strukturalnych,

a jednoczesnie nieodzowne dopetnienie, dajace autorowi punkt odniesienia.
., Decyzja o fotografowaniu mojej twarzy wzieta sie z bezsprzecznej
koniecznosci, by nic nie straci¢ z chwytania czasu” — méwit o swoim
zamierzeniu. Rzeczywiscie, dzigki powtarzalnosci warunkéw fotografowania,
przyjetej metodzie portretowej, a takze analogowej technice wykonania,
mozemy dostrzec zmiany, ktére czas zaznacza na twarzy autora. , Jesli
fotografujesz czas, jesli chcesz pokazad oczywistos¢ tej zmiany — jak inna
fryzura, koszula czy wyraz twarzy — sprawi, ze zawiedzie. Zawsze musisz
mied ten sam wyraz twarzy, ten sam typ koszuli, ten sam rodzaj fryzury” —
mowit w jednej z rozmdw z Joanna i Pawtem Sosnowskimi w Bazérac we
Francji,a zebranymi w publikacji ,,Opatka. Indeks” (Opaftka. Indeks. Rozmowy
z Romanem Opatka w Bazérac, red.).i P.Sosnowscy, P. Kaniecki, wydawca:
Fundacja Propaganda, 2013).

O autoportretach Opafki pisat Ludovico Pratesi w katalogu ostatniej
monograficznej wystawy artysty Il Tempo della Pittura” (Galeria Michela
Rizzo,Wenedja, Palazzo Palumbo Fossati, 3 czerwca — 29 pazdziernika
2011):, W rzeczywistosci seria autoportretéw ustepuje ptynnosci
obecnej w ,,Detalu”, by zatrzymac w jednym wyobrazeniu efekt, ktéry
codziennos¢ wytwarza na ludzkim obliczu poprzez $lady nieuniknionej
dekadendji ciafa. Jesli,,Detale” sa wyrazem poruszajacego si¢ i regularnego
czasu, autoportrety narzucajg potrzebe poréwnan z fizyczna obecnoscia
artysty oraz spotkanie spojrzenia, ktére précz umystu porusza réwniez
zmyst wzroku. Uwolnione od koniecznosci sledzenia postepu tworzacych
istote malowidet liczb, oko widza skupia sie na fizycznych cechach twarzy”
(Ludovico Pratesi, Roman Opatka. Czas zycia i czas obrazu, thum.Agnieszka
Jazwiniska-Pudlis, Dwutygodnik.com Strona kultury, wydanie 63,08/201 I).

Wedtug Pratesiego twarz Romana Opalki staje sie ikong, a kazdy szczegdt

w niej dowodem na uptyw czasu. Historyk podkresla réwniez, ze

,w catkowitej rwnowadze pomiedzy sztuka i zyciem, charakterystycznej dla
poszukiwari Opatki, prace te przedstawiaja Zycie w wymiarze empatycznym
— rodzaj metaforycznego lustra, w ktérym odbywa sie wzajemne
utozsamianie sie widza i dziefa. Sa one przypadkowe — lecz znaczace —

w tworzeniu mapy pamieci, fizycznej i doswiadczalnej. Okrutnej i absolutnej
w swej podmiotowosci, relatywnej i kojacej w swej obiektywnosci”
(Ludovico Pratesi, Roman Opatka. Czas zycia i czas obrazu, thum.Agnieszka
Jazwiniska-Pudlis, Dwutygodnik.com Strona kultury, wydanie 63,08/201 I).

,,Prosze mi wierzy¢, ze jak bedzie w 2100 roku pokaz historii sztuki

XX wieku, to bedzie dziesieciu, nie wigcej. | w tej dziesiatce ja bede” —
deklarowat Opatka w jednej z rozmdw z Sosnowskimi. Rok 2100 jeszcze
przed nami, ale juz dzi$ wiemy, ze miat racje.

Roman Opatka was an artist who succeeded in photographing time. That

is an art few have mastered.Were it not for photography, his most famous
artistic project — program 1965/1 -eo (1965-201 1) — would not have been
what it was.The work shown in the auction, titled DETAIL — 4425337, is one
of the artist's self-portraits from that cycle.

Opatka has described the idea of his creative process as follows: "My
attitude, which is a program for my whole life, encompasses progression
which registers the process of work, documents and defines time.There

is only one date — the date of the creation of the first detail of the idea

of progressive counting. Each subsequent detail is an element of a whole;

it is marked with the date of the creation of the first detalil, 1965, opened
with the infinity symbol, and the first and last numbers of the given detalil. |
count progressively from | to infinity on identical formats of details (except
for ‘travel cards’), using a brush in my hand, with white paint on a gray
background, with the assumption that the background of each subsequent
detail will be paler than that of the previous one by 1%.Therefore, | predict
reaching a period in which details will be counted with white on white. Each
detail is complemented with a phonetic record on a magnetic tape and with
photographic documentation of my face.'

The photographic documentation consists of black and white portraits
which constituted, in that program, a structural and, at the same time,
complementary element which provided a reference point for the author.
"The decision to photograph my face had its origins in the absolute necessity
not to lose anything when capturing time," explained Opafka. Indeed, thanks
to the repetitive nature of the conditions of the process of photograph-
ing, the portrait method, and the analog technology, we can see how the
author’s face changed with time. 'If you photograph time, if you want to
show the obviousness of that change — such as a different hairdo, shirt, or
facial expression — the effect will be disappointing.You must always have the
same facial expression, the same type of a shirt, the same type of a hairdo,'
said Opatka in one of the conversations with Joanna and Pawet Sosnowski in
Bazérac in France (those conversations have been collected in a publica-
tion titled 'Opatka. Indeks'. (Opatka. Indeks. Rozmowy z Romanem Opatka
w Bazérac [English: Opatka. Index. Conversations with Roman opatka in
Bazérac], eds.J.and P. Sosnowski, P Kaniecki, publisher: Fundacja Propaganda,
2013).

Opatka’s self-portraits have been described by Ludovico Pratesi in the
catalog of the artist’s last monographic exhibition, 'll Tempo della Pittura’
(Michela Rizzo Gallery,Venice, Palazzo Palumbo Fossati, June 3—October 29,
2011):'Actually, the series of self-portraits gives way to the fluidity present
in‘Detail' and preserves, in one image, the influence exerted by everyday
reality on the human face, the marks of the inevitable decadence of the
body." If ‘Details’ are an expression of moving and regular time, self-portraits
impose on us the need to compare with the artist’s physical presence and
necessitate the meeting of a gaze which moves not only the mind but also
the sense of sight. The viewer’s eye, as it no longer has to monitor the pro-
gress of the numbers which constitute the essence of the paintings, focuses
on the physical aspects of the face' (Ludovico Pratesi, Roman Opatka. Czas
Zycia i czas obrazu [English: Roman Opatka. The Time of Life and the Time
of an Image], trans.Agnieszka Jazwiriska-Pudlis, Dwutygodnik.com Strona
kultury, issue 63,08/201 ).

According to Pratesi, Opatka’s face becomes an icon, and each detail of that
face becomes a proof of the passage of time.The historian also emphasizes
that 'in the complete harmony of art and life, characteristic of Opatka’s
quest, those works present the empathic dimension of life —a kind of a
metaphorical mirror in which the mutual identification of a viewer and the
work takes place. They are accidental but meaningful in the creation of a
map of physical and experiential memory, cruel and absolute in its subjectiv-
ity,and relative and soothing in its objectivity' (Ludovico Pratesi, Roman
Opatka. Czas zycia i czas obrazu [English: Roman Opatka. The Time of Life
and the Time of an Image], trans. Agnieszka Jazwiriska-Pudlis, Dwutygodnik.
com Strona kultury, issue 63,08/2011).

'Please, believe me — when, in 2100, there is an exhibition of the history of
the art of the 20th century, not more than 10 artists will be featured there,
and | will be one of them,' declared Opatka in one of the conversations with
the Sosnowskis. 2100 is still ahead of us but we already know he was right.
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STANISLAW DROZDZ (1939 - 2009)

Biate czarne, okoto 1970 r. | White black, around 1970

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 15,5 x 15,5 cm

gelatin silver print on photographic paper, 15.5x 15.5 cm

cena wywotlawcza: 6 000 PLN t
estymacja: 8 000 - 15 000

,,Pojecioksztatty sa merytoryczno-formalnymi, samoanalizujacymi
kodyfikatorami rzeczywistosci, integrujacymi nauke i sztuke, poezje

i plastyke” — wyjasniat Stanistaw Drézdz odnoszac sie do swoich prac.
.,Pojecioksztatty” zaczat tworzy¢ w 1967 roku. Swojej artystycznej wizji
pozostat wierny przez ponad 40 lat.

Twdrczos¢ Stanistawa Drézdza funkcjonuje w dziedzinie sztuki i jest
zaliczana do konceptualizmu. Jednak sam autor uwazat sie za poete.
Zajmowat sie poezja konkretna. Kierunkiem artystycznym, ktéry pojawit sie
w 1953 roku na Zachodzie. To poezja wizualna, charakteryzujaca sie tym,
ze poematy majg posta¢ kompozycji wizualnych zbudowanych z uktadéw
liter i znakdw typograficznych, niepodporzadkowanych zadnym zwigzkom
semantycznym czy syntaktycznym. Méwit, iz ,,(...) poezja konkretna polega
na wyizolowaniu, zautonomizowaniu stowa.Wyizolowaniu go

z kontekstu jezykowego, wyizolowaniu go takze z kontekstu rzeczywistosci
pozajezykowej, zeby stowo jak gdyby samo w sobie i dla siebie znaczyfo.
W poezji konkretnej forma jest zdeterminowana trescia, a tres¢ forma.
Poezja tradycyjna opisuje obraz. Poezja konkretna pisze obrazem” (Ewa
Gorzadek, Stanistaw Drézdz, culture.pl, grudziert 2004/listopad 2009).

"The concept-shapes are substantive-formal, self-analyzing codifiers of
reality which integrate science and art, poetry and fine arts," explained
Stanistaw Drézdz when he talked about his works. He began to create the
‘concept-shapes’ in 1967. He remained faithful to his artistic vision for over
40 years.

His creations function in the realm of fine arts, as conceptualist works. The
author; however, thought of himself as a poet, practicing concrete poetry,

a style which appeared in the West in 1956.In concrete poetry, poems are
visual compositions made of letters and typographic signs which are not
subject to any semantic or syntactic relations. Drézdz said that '[...] concrete
poetry consists in isolating and autonomizing the word' from the context
of language and the non-linguistic reality so that it only has a meaning in
and of itself. The form is determined by the content here, and vice versa.
While traditional poetry describes an image, concrete poetry writes with
an image' (Ewa Gorzadek, Stanistaw Drézdz, culture.pl, December 2004/
November 2009).



—_—

czarne



Praca , bez tytutu (biate — czarne)” z 1970 przedstawia dwa stowa: biate

i czarne — zakomponowane i odbite na papierze fotograficznym. Stowa,
ktére wspdtistnieja i sa réwnoczesnie i tekstem, i obrazem. Dajace widzowi
swobode odczytania lub zobaczenia, tego co dla niego wazniejsze, potozenia
wiasnych akcentéw. Podstawowym Zrédtem inspiracji Stanistawa Drézdza
byt jezyk. ,,Sa czesci jezyka, z ktérych korzystamy i z ktérych nie korzystamy.
Mozemy wybierac i kombinowac. Stad kombinatoryka prawidet. Jezyk jest
gra, ale nie w potocznym tego stowa znaczeniu, jak gra w brydza, czy w po-
kera, czy w szachy,albo w siatkéwke.W grze, prosze Pani, nie ma zartéw.To
jest rosyjska ruletka” — méwit w rozmowie z Matgorzata Dawidek Gryglicka
w 2006 roku ([w:] Stanistaw Drézdz, poczatekoniec. Pojecioksztatty. Poezja
konkretna. Prace z lat 1967-2007 / beginend. Concept-Shapes. Concrete
Poetry.Works 1967-2007, Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu,Wro-
ctaw, 2009).

We wstepie do warszawskiej wystawy Stanistaw Drézdz ,,Stowa,

zdania / cyfry, liczby" pisano:, Teksty Drézdza realizowane sg w postaci
maszynopiséw, fotograficznych odbitek, komputerowych wydrukéw i
instalacji przestrzennych. Drézdz tworzy z pojedynczych stéw, liczb, liter
nowg jakos$¢ wizualng i znaczeniowa, stawiajac sobie za cel, aby w minimum
zapisu osiagna¢ maksimum tresci skojarzeniowych. Czarno-biafa, oszczedna
estetyka tekstéw wystepuje w bezposredniej relacji z ich etycznym,
egzystencjalnym przestaniem”. Teksty byly prezentowane przez artyste
dwuwymiarowo, a takze eksponowane w przestrzeni tréjwymiarowe.
Zawsze uzywat w swoich jedynie czerni i bieli.

Stanistaw Drézdz nie chciat tworzy¢ sztuki hermetycznej, wrecz przeciwnie
twierdzit, ze jest ona i moze by¢ dostepna dla wszystkich. ,,Poezje konkretna
— strukturalng — moze i powinien tworzy¢ i ocenia¢ nie tylko cztowiek
specjalnie zaangazowany w tworczos¢ literacka, ale kazdy znajacy podsta-
wowe prawa i obowiazki tworzywa, ktérym ta poezja operuje” — pisat w
autokomentarzu do wystawy w Galerii Pod Mona Lisa, ktéra odbyta sie

w grudniu 1968, jako czes¢ wspdinego pokazu Zbigniewa Makarewicza

i Stanistawa Drézdza (przedruk w katalogu indywidualnej wystawy Stani-
sfawa Drézdza Poezja strukturalna. Pojecioksztatty w Galerii odNowa w
Poznaniu, marzec-kwiecieri [969).

Jak zauwazyta Ewa tubowicz ,,Utwory Drézdza bez poczatku i bez korica
— wskazujace swojg budowa, Zze zostaly wyjete ze Srodka tekstu, ktéry
'pisze sie' gdzies dalej, niewidzialnie — poprzez ten ewidentny brak zwracaja
wiasnie uwage na nieobecny w nich poczatek i koniec.Na to, co tak go
intrygowato, jako niedostepne zwykle naszemu poznaniu. Ich zasadg jest
podkreslanie wiasnej fragmentarycznosci, a tym samym — zasadniczej frag-
mentarycznosci naszej percepcji $wiata”" (Elzbieta tubowicz, Rzeczywistos¢
jest tekstem. O ,,pojecioksztattach” Stanistawa Drézdza).

Drézdz's work titled 'no title (black — white)' from 1970 presents two
words: white and black, composed and copied on photographic paper.
Those words coexist and are simultaneously a text and an image.The
viewer is free to read or see what is the most important for him or her,
putting an emphasis on selected aspects of the work. For the author, the
basic source of inspiration was language. 'There are parts of our language
which we use and parts which we do not use.VWe can choose and com-
bine.Hence, the combinatorics of rules. Language is a game but not within
the colloquial meaning of the word, like a game of bridge, poker, chess, or
volleyball. This game, madam, is a serious matter. It is a Russian roulette," said
Drézdz to Matgorzata Dawidek-Gryglicka in 2006 ([in:] Stanistaw Drézdz,
poczatekoniec. Pojecioksztatty. Poezja konkretna. Prace z lat 1967-2007 /
beginend. Concept-Shapes. Concrete Poetry.Works |967-2007, Osrodek
Kultury i Sztuki we Wroctawiu,Wroctaw, 2009).

In the introduction to the Stanistaw Drézdz 'Stowa, zdania / cyfry, liczby'
exhibition inWarsaw, we read: 'DrézdZ’s texts are realized as typescripts,
photographic copies, computer printouts, and spatial installations. Drézdz
creates, from single words, numbers, and letters, a new visual and semantic
quality, with the view to obtaining the maximum of associative content in

a minimum of the recorded text. The black and white, austere esthetics of
his texts is directly related to their ethical, existential message.' The artist
presented the texts in two-dimensional and three-dimensional forms. He
always only used black and white colors in his works.

Drézdz did not want to create hermetical art — on the contrary, he claimed
it was and could be accessible to everyone.'Concrete — structural — poetry
can and should be created and evaluated not only by a person who is
especially engaged in writing literature but by every person who knows the
basic rights and obligations of the material of that kind of poetry," wrote
the artist in a self-commentary to an exhibition in Galeria Pod Mona Lisa,
which was organized in December, 1968 as a part of a joint presentation
of Zbigniew Makarewicz and Drézdz (a reprint in a catalog of Drézdz's
individual exhibition, Poezja strukturalna. Pojecioksztatty [English: Structural
Poetry. Concepts-Shapes] in Galeria odNowa in Poznari, March—April
1969).

Ewa tubowicz has noted that 'Drézdz’s works indicate with their form that
they have been extracted from the middle of a text which ‘writes itself’
somewhere further, invisibly,and, through that very visible lack of a begin-
ning or an end, point to their absence, to what was so intriguing for the art-
ist, the inaccessible, what evades our comprehension.The principle of those
works is to underline their own fragmentary nature and, through that, the
fragmentary nature of our perception of the world' (Elzbieta tubowicz,
Rzeczywistosc jest tekstem. O 'pojecioksztattach' Stanistawa Drézdza).
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112
TERESA TYSZKIEWICZ (ur/b. 1953)

Wata, 198111983 r. | Cottonwool, 1981/1983

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,
27 x 17 cm (w Swietle passe-partout)

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper,
27 x 17 cm (without frame)

cena wywofawcza: 5 000 PLN t
estymacja: 12 000 - 18 000




13
TERESA TYSZKIEWICZ (ur/b. 1953)

Oczy, 1989 r.| An eyes, 1989

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,
24,5 x 16,5 cm (w Swietle passe-partout)

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper,
24.5 x 165 cm (without frame)

cena wywofawcza: 5 000 PLN t
estymacja: 12 000 - 18 000



[ 14
EWA PARTUM (ur/b. 1945)

"Samoidentyfikagja", 1980 r. | Self-idendification, 1980

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 30 x 40 cm

Istnieje tylko jedna i do tej pory jedyna odbitka tej fotografii z zatozonej przez
autorke edydji 5 + 2 AP,

Praca nie znajduje sie w zadnych zbiorach, poniewaz Ewa Partum nie
zdecydowata sig¢ na wiaczenie tej fotografii do swojego cyklu wystawowego ze
wzgledu na zbyt erotyczny wydzwiek sytuacji. Motywem fotografii jest wejscie
do budynku Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej.

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 30 x 40 cm

There's only one existing print from the author's edition 5 + 2 AR The work
doesn't belong to any collection cause Ewa Partum decided that (because of
the very erotic character of the photographed situation) she won't include it to
any exhibition series. The main motive of the photo pictures an entrance to the
building of the Central Committee of the Polish United Workers' Party.

cena wywofawcza: 30 000 PLN
estymacja: 45 000 - 60 000

,(...) model wytworzony przez tradydje, jako pewien zespdt funkcjonujacy w swiadomosci
spotecznej — wzdr osobowy kobiety — wytwdr kultury patriarchalnej, funkcjonujacy w postaci
norm zycia spotecznego w skuteczny sposéb uposledza kobiete przy pozorach respektu dla nigj.
Zdarzenia zanotowane jako moja wiasna interwencja nie wyczerpuja tego problemu, sa tylko jego

postawieniem”.
EWA PARTUM, ,,SAMOIDENTYFIKACJA", 1980

'... the model born of tradition, as a certain complex within the social awareness — the role model of
a woman — a product of patriarchal culture informing the norms of social life, effectively impairs the
woman under the pretense of respect for her.The events recorded as my own intervention do not

exhaust this problem, they only state its existence.'
EWA PARTUM, 'SAMOIDENTYFIKACJA', 1980









Ewa Partum to prekursorka sztuki feministycznej w Polsce. U podstaw jej
multimedialnych dziatari artystycznych od samego poczatku lezato z jednej
strony glebokie poswigcenie zagadnieniom poetyckim, z drugiej — postawa
nonkonformistyczna. Juz sama praca dyplomowa artystki wywotafa niemate
zamieszanie: jako swdj dyplom Partum zaprezentowata owinigte biatymi ptach-
tami dziefa Tadeusza Kantora z serii ,,Parapluie emballage”. Réwniez poezja

w wykonaniu Partum nie byta standardowo rozumianym tekstem na kartce
papieru: artystka zaproponowata pojecie poezji aktywnej, w ktorej poetyckim
jest dziatanie wiasnym ciatem. To wiasnie swoje ciato Partum uczynita gtéwnym
narzedziem pracy artystycznej i jednoczesnie srodkiem wyrazu wazkich
spofecznie idei.

Cykl fotomontazy zatytutowany ,,Samoidentyfikacja”, z ktérego pochodzi
prezentowana praca, jest najbardziej rozpoznawalnym dzietem Ewy Partum.
Jego donosnos¢ i sita ekspresji sprawity, ze zalicza sie go do kanonu migdzyna-
rodowej sztuki feministycznej. Od wielu ikonicznych prac artystek feministycz-
nych z catego swiata prace Partum odréznia jednak fakt, iz w Polsce 1980 roku
pojecie ,,feminizm” byto nie tylko mato znane, lecz takze uznawane za fanabe-
ryjny i zupetnie niepotrzebny import z Zachodu. Mimo to nalezy pamigtac, ze
Partum nie opierata swoich fotomontazy na podstawie zachodnich teorii, lecz
na krytycznej obserwacji rzeczywistosci w kraju — artystka kierowata potrzeba
systemowych zmian i totalnej transformacji polskiego spoteczeristwa. ,,.Samo-
identyfikacji” towarzyszyt manifest, ktéry wprost wyrazat niezgode na status
quo — sprzeciw wobec okreslonemu przez patriarchalng kulture zestawowi rél
i zadan, ktéremu kobiety musza sie bezdyskusyjnie podporzadkowac.

W fotomontazach nagie ciato Partum przedstawione jest w miejscach
publicznych i codziennych sytuacjach na peerelowskich ulicach: obok kolejki

do sklepu, naprzeciwko umundurowanej milicjantki, na tle Patacu Namiest-
nikowskiego (dzi$ Prezydenckiego). Nieskrepowana nagos¢ i zdecydowany
wyraz twarzy artystki razaco odstaja od szarej, apatycznej scenerii Polski 1980
roku. ,,Samoidentyfikacja” Partum jest gestem odseparowana sie od tego tla,
wyodrebnieniem artystki z thumu, ktdry w przeciwieristwie do niej nie probuje
zakwestionowad narzuconych schematdw i surowych zasad. Cykl ten jest
jednoczesnie przedstawieniem ponurego stanu rzeczy w Polsce pdZnych lat
70.i sygnatem istnienia mozliwosci zmian — stanowi zachete do buntu nie tylko
ze strony kobiet, lecz takze catego spoteczeristwa.

Prace z cyklu ,,Samoidentyfikacja” mozna rozumie¢ w kategoriach szkicéw do
akgji ulicznych. Podczas wernisazu wystawy pod tym samym tytutem

w warszawskiej Matej Galerii w 1980 roku Partum odczytata wspomniany
manifest, oglaszajac, ze zamierza wystepowac nago tak diugo, jak sytuacja kobiet
nie ulegnie zmianie. Nastepnie artystka opuscita galerie i naga wkroczyta

w thum zgromadzony przed znajdujacym si¢ obok patacem slubdw, z ktérego
wiasnie wychodzili swiezo upieczeni paristwo mitodzi. Po chwili, zmuszona in-
terwencja milicji, artystka pospiesznie wroécita do budynku galerii. Jak pokazuje
przykiad tego performansu, zaproponowane w formie fotomontazy akcje
trudno bytoby wykonac w praktyce. Jednak dzieki nowopowstatej wéwczas
Solidarnosci, Partum zdotata opublikowac swoje prace. Prezentowany foto-
montaz nie trafit finalnie do publikacji: zostat uznany za zbyt kontrowersyjny,
poniewaz nagie ciato artystki figuruje w nim tuz przy wejsciu do budynku
Komitetu Centralnego PZPR.

Cykl,,Samoidentyfikacja” pokazywany byt na niezliczonych wystawach w kraju
i za granica. Ewa Partum byta, obok Aliny Szapocznikow, jedyna Polka, ktdrej
prace wziely udziat w bezprecedensowej wystawie sztuki feministycznej

z catego swiata — ,WACK!I Art and the Feminist Revolution” (2007-2008). Fo-
tomontaze z tej serii byly réwniez czescia wystawy ,,Les Promesses du passé”
w paryskim Centre Georges Pompidou w 2010 roku, ktéra zgromadzita prace
najwazniejszych artystéw konceptualnych z Europy Srodkowo-Wschodnie;.

., Samoidentyfikacja”’ stanowifa takze ideowy trzon wystawy pod tym samym
tytutem prezentowanej we wrzesniu biezacego roku w Instytucie Fotografii
Fort. Ewa Partum mieszka i pracuje w Berlinie, dokad wyemigrowata tuz

przed wprowadzeniem stanu wojennego. Zaréwno w Polsce, jak i na swiecie
pozostaje ikona sztuki feministycznej i sztuki konceptualnej. Dorota Jarecka tak
pisafa o twdrczosci Partum:, To sztuka trudna, feministyczna, ale nie 'kobieca'.
To byt dopiero wyczyn — tworzy¢ feministyczny performance w Polsce na
poczatku lat 80. (...) Wtedy, w latach 70., jeszcze dyskutowano, czy kobieta jest
zdolna do czynnosci analitycznych, czy kieruje sie tylko emocja, porywem.

U Partum zadnego porywu nie ma i nigdy nie byto. Jest tylko praca umystu

i pytanie, jak wykorzysta¢ w swojej sztuce to, jak potocznie postrzegana jest
kobiecos¢ i ciato” (Dorota Jarecka, Hit,, Wysokie Obcasy”, 28.10.2006).

Ewa Partum is a pioneer of feminist art in Poland. From the very beginning,
the foundation of her multimedial artistic activity was a deep dedication to
poetic questions on the one hand, and on the other —a non-conformist at-
titude. Even the artist's diploma work raised no small commotion: Partum pre-
sented Tadeusz Kantor's works from the 'Parapluie emballage' series wrapped
in white sheets for her diploma. Partum’s poetry was also not text on a sheet
of paper as is generally construed: the artist proposed the concept of active
poetry,in which action by one's own body is poetic. Partum has made her
body the principal tool for artistic work and simultaneously a vehicle for
expressing ponderable social ideas.

The series of photomontages titled 'Samoidentyfikacja' [Self-identification],
which the presented work is part of, is Ewa Partum's most recognizable work.
Its loudness and force of expression has placed it in the canon of international
feminist art. However, Partum's work is distinguished from many iconic works
of feminist artists around the world by the fact that the concept of 'feminism’
was not only little known in Poland in 1980 but also recognized as a trivial
and completely unnecessary import from the West. Despite this, one should
remember that Partum did not base her photomontages in Western theories
but rather on critical observation of the reality in the country — the artist was
driven by the need for systemic change and total transformation of Polish
society. "Samoidentyfikacja' was accompanied by a manifest that forthrigthly
rejected the status quo — expressing dissent against the set of roles and

tasks determined by patriarchal culture that women must be subordinate to
without question.

In the photomontages, Partum’s naked body is displayed in public spaces and
everyday situations on the streets of the People's Republic of Poland: next to
a queue to a shop, opposite a female militia officer in uniform, with the Vice-
roy's Palace (today's Presidential Palace) in the background. The artist's unfet-
tered nudity and facial expression stand apart from the grey, apathetic scenery
of Poland in 1980.Partum's 'Samoidentyfikacja' is a gesture separate from
this background, distinguishing the artist from the crowd, which, in contrast to
herself, does not attempt to question imposed patterns and strict rules.At the
same time, this series shows the dreary state of affairs in Poland during the
late 1970's and signals the possibility of change — it encourages rebellion not
only by women but by society as a whole.

Works from the 'Samoidentyfikacja' series can be understood as in the same
category as sketches for street demonstrations. During the 1980 vernissage of
the exhibition of the same title at the Mata Galeria in Warsaw, Partum recited
her manifest, declaring that she intends to remain nude until the situation of
women changes. Next, the artist left the gallery, naked, and entered a crowd
that had gathered near the Palace of Weddings, which the newlyweds were
just exiting. After some time, forced by the militia's intervention, the artist hur-
riedly returned to the gallery.As shown by the example of this performance,
the actions proposed in the form of photomontages would be difficult to
execute in practice. However, thanks to Solidarnos¢, which had been newly
established at the time, Partum was able to publish her works.The presented
photomontage was ultimately not published: it was regarded as too contro-
versial, as the artist's naked body is shown in the immediate vicinity of the
entrance to the Central Committee of the Polish United Workers' Party.

The 'Samoidentyfikacja' series has been displayed at countless exhibitions in
Poland and abroad. Besides Alina Szapocznikow, Ewa Partum was the only
Pole whose works were involved in the unprecedented exhibition of feminist
art from around the world — "WACK! Art and the Feminist Revolution' (2007-
2008). Photomontages from this series were also part of the 'Les Promesses
du passé' exhibition in 2010 at the Centre Georges Pompidou in Paris, which
gathered the works of the most important conceptual artists from Central
and Eastern Europe. 'Samoidentyfikacja' was also the conceptual founda-

tion of the exhibition with the same title presented at the Fort Institute of
Photography in September of this year. Ewa Partum lives and works in Berlin,
where she emigrated just before the introduction of martial law. She remains
an icon of feminist and conceptual art both in Poland and around the world.
Dorota Jarecka wrote of Partum’s work: "This is difficult, feminist art, but not
‘feminine" art. Now that is a feat — to create feminist performances in Poland
at the beginning of the 805s...Back then, in the 70's, people were still discussing
whether a women is capable of analytical activities or whether she is only
driven by emotion and impulse.With Partum, there is no impulse and there
never was. It is purely the work of the mind and the question of how to use
what is commonly perceived as femininity and body in her art.'

(Dorota Jarecka, Hit, Wysokie Obcasy, 28.10.2006)



15
TERESA MURAK (ur/b. 1949)

"Przyjscie zieleni', 1975 r. | Viridity arrival, 1975

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 17,7 x 22,2 cm
sygnowany na odwrociu otéwkiem:'Przyjscie zieleni 1975 | Galeria Repassage Warszawa'

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 7.7 x 22.2 cm
signed in pencil on the reverse: 'Przyjscie zieleni 1975 | Galeria Repassage Warszawa'

cena wywolawcza: 3 800 PLN
estymacja: 5 000 - 7 000

.| 1o jest wiasnie dla mnie istota sztuki — zeby nie wymyslac, ale by odkrywac tajemnice, ktdra jest
gdzies tam ukryta, i dzieli¢ sie nig z innymi'. TERESA MURAK

'For me, that is the essence of art — not to concoct, but to discover a hidden mystery,and share it

with others.'
TERESA MURAK



16
TERESA MURAK (ur/b. 1949)

"Przyjscie zieleni", 1975 r. | Viridity arrival, 1975

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 23,2 x 18,4 cm
sygnowany na odwrociu otéwkiem: TERESA MURAK | PRZYJSCIE ZIELENI 1975

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper,23.2 x 184 cm
signed in pencil on the reverse: TERESA MURAK | PRZYJSCIE ZIELENI 1975

cena wywofawcza: 3 800 PLN
estymagja: 5 000 - 7 000



117
NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ (ur/b. 1937)

Autoportret, lata 70. XX w. | Self-portrait, the 1970s

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 17,6 x 19,2 cm

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 1 7.6 x 19.2 cm

cena wywofawcza: 5 000 PLN t
estymacja: 8 000 - 15 000

, Uwazam, ze zwycigstwem sztuki jest sama sztuka jako konkretna, kontekstowa wartosc spoteczne;

Swiadomosal”.
NATALIA LL, LISTOPAD 1976

'l think that that the victory of art is the art itself, understood as concrete, contextual value of social

awareness.'
NATALIA LL, NOVEMBER 1976






18
NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ (ur/b. 1937)

Mix
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 24 x 17 cm
opisany na odwrociu: 'MIX" i pieczec¢ autorska

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 24 x 17 cm
described on the reverse: 'MIX" and author's stamp

cena wywolawcza: 2 000 PLN
estymacja: 7 000 - 9 000
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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ (ur/b. 1937)

Usta, lata 70. XX w. | Lips, the 1970s

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 16 x | 1,5 cm

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 16 x | [.5 cm

cena wywotawcza: 3 000 PLN t
estymacja: 5 000 - 9 000



120
ANDRZE| LACHOWICZ (1939 - 2015)

"Na ukos’, 1966-88 r. | Diagonally, |966-88

technika wiasna, fotografia, wydruk/ptétno, 1 10 x |10 cm

sygnowany p.d.:'Andrzej |966-88'

opisany na odwrociu: '‘Andrzej Lachowicz - Na Ukos / Slantwise 37 A 1966-88
[10x!10 cm'

self technique, photography, print on canvas, | 10 x |10 cm

signed lower right:'Andrzej 1966-88'

described on the reverse:'Andrzej Lachowicz - Na Ukos / Slantwise 37 A
1966-88 110110 cm'

cena wywofawcza: 7 000 PLN t
estymagja: 15 000 - 25 000

,Interesuje mnie tworzenie obrazu (...) fotograficznego, w ktérym zawarty bytoy moment
'niekorczenia sie' — bedacy transpozycja artystyczna matematycznej topologii, poszukiwaniem takiego

odwzorowania, ktére nie mogtoby by¢ poddane jednoznacznemu okresleniu”.
ANDRZE| LACHOWICZ

'l am interested in creating a photographic picture containing the moment of 'non-ending', which
Is an artistic transposition of mathematic topology, and searching for the projection that cannot be

unequivocally defined.'
ANDRZE| LACHOWICZ






121
ANDRZE| LACHOWICZ (1939 - 2015)

Komplet | | fotografii z cyklu "Topologie”, 1968-88 . | A set of | | photographs
from the series "Topologies", 1 968-88

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 29 x 29 cm

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 29 x 29 cm

cena wywotawcza: 16 000 PLN t
estymacja: 25 000 - 30 000






122
EUSTACHY KOSSAKOWSKI (1925 - 2001)

"Swiatto w korytarzulLumiere dans le couloir" - komplet czterech fotografii, 1980'r. |
A light in the corridor/Lumiere dans le couloir - a set of th 4 photographs, 1980

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,
39 x 25,5 cm (w Swietle passe-partout), wymiary kazdej czesci
do prac dofaczony certyfikat Fundacji Kossakowskiego

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper,
39 x 255 cm (without frame), each part size
Certificate from the Kossakowski Foundation attached.

cena wywofawcza: 14 000 PLN t
estymacja: 20 000 - 45 000

Motyw Swiatfa byt bohaterem wielu fotografii Kossakowskiego.
Promienie Swiatta pojawialy sie nie tylko w przestrzeniach codziennych,
jak korytarze, lecz réwniez mistycznych, jak wnetrza katedry w Chartres
czy ruiny starozytnych budowli w Pompejach. Rzadko jednak te prace
Kossakowskiego mozna zobaczy¢ w ofercie domdw aukeyjnych. Stad
niewatpliwa wyjatkowos¢ naszej propozyciji.

,Swiatlo w korytarzu / La lumiére dans le couloir’” Eustachego
Kossakowskiego z 1980 roku sktada sie z czterech fotografii. Kazda z nich
przedstawia ten sam fragment przestrzeni w korytarzu sfotografowany
z tego samego miejsca. Rézni je obecnosc tytutowego swiatta
zarejestrowana na fotografii.Wtasnie z przedstawiania zjawisk swietlnych
Eustachy Kossakowski uczynit znak rozpoznawczy swojego sposobu
fotografowania.

W jednym z wywiaddw wyjasniat: , Istota mojej fotografii jest Swiatto,
ktore traktuje jak obiekt sam w sobie. (...) Staratem sie, aby Swiatto nie
byto jedynie elementem modulujacym przedmioty. Interesuje mnie
fotografowanie tych momentdw, ktdre juz wiecej sie nie powtdrza” ([za:]
Karol Sienkiewicz, Eustachy Kossakowski, culture.pl, lipiec 2009).

Light was the main motif of many Eustachy Kossakowski's photographs. Rays
of light appeared not only in everyday spaces, such as corridors, but also in
mystical ones, such as the interior of the Chartres cathedral or the ruins of
ancient buildings in Pompei. Those Kossakowski's works, however, are rarely
auctioned, which makes our offer decidedly unique.

Kossakowski's 'Swiatto w korytarzu / La lumiére dans le couloir' from 1980
consists of four photographs. Each of them shows the same fragment

of space in a corridor, photographed from the same place.What differs

is, as the title suggests, the light registered in the photographs. It is the
presentation of light phenomena that is the mark of Kossakowski's
photographic style.

In one of his interviews, Kossakowski explained: 'The essence of my
photography is light which | treat as an object in itself.[...] | have been trying
to use light for something more than just the modulation of objects.| am
interested in photographing those moments which will never happen again'
([quoted from:] Karol Sienkiewicz, Eustachy Kossakowski, culture.pl, July,
2009).






Fotograficzna droga Eustachego Kossakowskiego prowadzita od
fotoreportazu i wspdtpracy z czasopismami ,,Stolica”, . Ty i ja” czy ,,Polska”
przez dokumentacje dziatari polskiej awangardy lat 60.i takich artystéw jak
Tadeusz Kantor, Henryk Stazewski, Edward Krasiriski. Uczestniczyt

w organizowanych przez nich happeningach, wystawach, byt w samym
centrum zdarzen. Dzieki temu w jego archiwum pozostato wiele
unikatowych fotografii z waznych wydarzen z historii polskiej kultury.

. Absolutnie, par excellence wydaje mi sie. Nie chce popadac w jakies
stwierdzenia megalomariskie na swdj temat.VWydaje mi sie, ze mam
pewnego rodzaju ostros¢ widzenia rzeczy i percepcje wizualng, ktdra jest
inna od percepcji przecigtnej.Wydaje mi sig, ze widze wiecej lub inaczej.
Moze to mi sie wyksztalcito na przestrzeni lat poprzez fotografowanie. To
nie jest jakas moja cecha organiczna.” — tak moéwit Eustachy Kossakowski

o byciu fotografem w jednym ze swoich ostatnich wywiadéw (,Ostros¢
widzenia”" — rozmowa Eustachego Kossakowskiego z Markiem Gryglem,
fototapeta.art.pl, sierpiert 2000 r.).

Od 1970 roku w twdrczosci Kossakowskiego rozpoczyna sie ,,okres
paryski".Wraz z wyjazdem z Polski i zamieszkaniem w Paryzu rozpoczat
poszukiwania wiasnego sposobu artystycznej wypowiedzi. ,,Dla mnie byt
jeszcze drugi etap: odejscia od reportazu. Zrezygnowania z reportazu na
korzys¢ fotografii bardziej intelektualnej, jesli mozna to tak okresli¢. Np.ja
miatem zawsze trudnosci z fotografowaniem twarzy ludzkiej. Zawsze mnie
to krepowato. Stawiato mnie to wobec dylematu, ze ja kogo$ podpatruije,

i jak on nie wie, to go ciapne i potem mam z tego powodu wyrzuty, co jest
btednym mysleniem, bo wiasciwie nie ma powodu nie fotografowania w
ten sposéb.Ale ja w pewnym okresie miatem takie zahamowania... | unikajac
tej twarzy, moim takim ideatem, do ktdrego dazytem, to byto zeby méc
sfotografowac martwy przedmiot, zawierajacy wszystkie walory fotografii
zywej ludzkiej twarzy i wyrazu jej.A druga rzecz, ktéra mnie interesuje

w fotografii, to s elementy dwuznacznosci sensu obrazu i elementdw
surrealizujacych powiedzmy.

Nie surrealistycznych, bo nie ma co méwic o surrealizmie, kierunku

ktéry zginat. Elementy surrealizujace, ktére spotyka sie w rzeczywistosci
codzienne]” (,Ostros¢ widzenia” — rozmowa z Eustachego Kossakowskiego
z Markiem Gryglem, fototapeta.art.pl, sierpieri 2000 r.).

Kossakowski's photographic journey began with photojournalism and
cooperation with journals 'Stolica’, Ty i ja', or 'Polska’, and led through

the documentation of the activity of the Polish avant-garde of the 1960s
and such artists as Tadeusz Kantor, Henryk Stazewski, or Edward Krasiriski.
Kossakowski participated in the happenings and exhibitions organized

by those artists, remaining at the very center of those events.Therefore,
in his archive, there are many unique photographs presenting important
moments from the history of the Polish culture.

'Absolutely, par excellence, it seems to me...| do not want to sound mega-
lomaniac when talking about myself. It seems to me, that | have a certain
acuity of vision, a visual perception which allows me to see things better
than an average person. It seems to me that | can see more or in a different
way. Perhaps | have learned that over the years of photographing. That is
not an organic characteristic of mine.' That is how Kossakowski described
being a photographer in one of his last interviews. ('Ostros¢ widzenia'
[English: 'The Acuity of Vision'] — a conversation of Eustachy Kossakowski
and Marek Grygiel, fototapeta.art.pl, August 2000).

In 1970, the ‘Parisian period’ of Kossakowski's art begins.As he left Poland
to live in Paris, he began to look for his own style of artistic expression.
'For me, there was also the second stage: leaving reportage behind, giving
up photojournalism for the sake of more intellectual photography, so to
speak. For example, | have always found it difficult to photograph a human
face. It has always been embarrassing for me. | had that dilemma that | was
peeking at someone and at a moment when that person is not aware of
it, | click the release button, and then | have pangs of conscience, which

is a wrong way of thinking because there is actually no reason not to
photograph that way. Still, at some point | had such objections... So, while |
avoided that face, | had that ideal which | strove to reach, of being able to
photograph still nature in such a way that all the advantages of photogra-
phing a human face and its expression would be preserved.Another thing
which | find interesting in photography is the elements of the ambiguity of
the meaning of an image and of elements which are, let us say, surrealizing,
not surrealist because there is no reason to speak of surrealism,a move-
ment which has ended, but surrealizing elements which are encountered
in everyday reality.' ('Ostros¢ widzenia' [English: "The Acuity of Vision'] —a
conversation of Eustachy Kossakowski and Marek Grygiel, fototapeta.art.pl,
August 2000).



e
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ANDRZE| ROZYCKI (ur/b. 1942)

"Mimo wszystko bardzo lubie was dziewczeta" | After all, | like you very much girls

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 52 x 43 cm

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 52 x 43 cm

cena wywofawcza: 6 000 PLN t
estymagja: 10 000 - |5 000

,Interesowat mnie problem utomnosci i zalet fotografii. Interesowaty mnie formy podstawowe,
elementarne w takiej rejestracji. Pisatem teksty teoretyczne o naturze narzedzia, ktére wymyslat jakis
inzynier. Dlaczego my artysci postugujemy sie takim samym wzorcem i nakazem inzynierskim?"’

ANDRZE| ROZYCKI, 2006

'l was interested in the problem of frailty and quality of photography, especially the basic, elementary
forms of such registration.| had been writing theoretical essays on the nature of the tool invented by

some engineerVWhy would us, artists, use the same engineering patterns and rules?'
ANDRZE| ROZYCKI, 2006
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ANDRZE] ROZYCKI (ur/b. 1942)

"Nie wiadomo, czy wstaniemy jutro" | You never know if we'll pick ourselfs up tomorrow

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 43 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "NIEWIADOMO CZY WSTANIEMY
JUTRO" | ANDRZE) ROZYCKI | GRUPA "ZERO-6 1™

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper; 43 x 82 cm
signed, dated and described on the reverse: "NIEWIADOMONCZY WSTANIEMY
JUTRO" | ANDRZE| ROZYCKI | GRUPA "ZERO-6 "'

cena wywofawcza: 2 000 PLN t
estymacja: 6 000 - 9 000



,, To konceptualizmm dawat mozliwosci weryfikadji i totalnego oczyszczenia sztuki.

Porzadkowat elementy dawnego myslenia.WW tamtym czasie nie mozna byto go ominac czy nie
odnies¢ sie do niego. To nie wazne ile czasu siedziatem | korzystatem z tego zrddfa. To byto swoistym
katharsis dla mnie samego'.

ANDRZE| ROZYCKI, 2006

'It was conceptualism which made possible the total verification and purification of art. It organized
elements of the past thinking. At that time, it was impossible to omit or not to refer to it. It was not
important how long | have been sitting and extracting that source. It was a specific catharsis of mine.'

ANDRZE| ROZYCKI, 2006




125
ZBIGNIEW DLUBAK (1921 - 2005)

Z cyklu Gestykulagie - Systemy, lata 70. XX w. | From the series: 'Gesticulations - Systems', the 970s

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, tektura, 58 x 196 cm

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, tektura, 58 x 196 cm

cena wywofawcza: 30 000 PLN t
estymacja: 45 000 - 70 000



, Artysta nie tworzy towaru, czegos do skonsumowania, nie pracuje dla odbiorcy.Artysta
opracowuje pewien problem,a odbiorca to zuzyje, albo nie zuzyje. Sztuka nie jest przedmiotem do
skonsumowania. | nawet, jesli si¢ do tego zapedza, to robi sig¢ krzywde sztuce. Sztuka przestaje byc
wtedy sztuka, a zaczyna wtedy by¢ naprawde obiektem do skonsumowania. Sztuka nie jest jezykiem,
za pomoca ktérego przekazuje sie tresci pozaartystyczne, na przykiad nie stuzy polityce, nie stuzy
religii...”

ZBIGNIEW DELUBAK

'An artist does not create content to consume, does not work for the public. The artist elaborates a
certain problem, the public can use it up or not. Art is not an object to consume.VWhen one attains
to that,one harms art. Then art stops being art,and becomes a real consumable.Art is not a language

to communicate some non-artistic sense, it does not serve politics, religion and such...'
ZBIGNIEW DEUBAK






Modelka, ktéra nie jest modelka, poniewaz nigdy nie widac jej twarzy. Kobiece
ciato pozbawione glowy, pozbawione tez zmystowosci przez wielokrotne
powtarzanie obrazu.Jednak to nie zmysty sg sensem tej fotografii. Dla
Zbigniewa Diubaka najwazniejszy byt gest, ktéry autor skrupulartnie
planowat, a modelce zlecat jego odtworzenie.W ten sposéb Diubak badat
znaczenie znaku w sztuce, to, jakim jezykiem postuguje sie fotografia, jak on
powstaje, jak wptywa na odbidr samego obrazu.

Fotografia z cyklu ,Gestykulacje — Systemy”’ prezentowana na aukgji jest
serig czterech zestawieri sekwencji kolejnych faz gestu wykonywanego przez
modelke. Kazda z nich natomiast skfada si¢ z osmiu fotografii.Widzimy na nich
nagie kobiece korpusy sfotografowane na czarnym tle. Podniesienie ramion,
ztozenie rak, oparcie dtoni na biodrach. Na fotografiach systematycznie jest
zarejestrowany kazdy ruch, jaki wskazat fotograf.

Zbigniew Dtubak jest jednym z najwazniejszych polskich fotograféw
powojennej awangardy. Cykl , Gestykulacje” wpisuje sie w nurt fotografii
performatywnej, rozumianej jako fotografii gestéw o réznej amplitudzie
celowosci i znaczenia.

Zbigniew Dtubak zaczat tworzy¢ cykl , Gestykulacje” w 1970 roku. Jak
czytamy w katalogu do niedawnej wystawy , Choreografia obrazéw
(Dtubak/Hermanowicz/Zdebiak)"":,,Poprzez prezentacje systemu
skonwencjonalizowanych gestéw Dtubak stopniowo wymazywat kulturowe
zanczenia przypisane nagiemu ciatu. Kolejne sekwencje staja sie czystymi
semantycznie sekwencjami otwartymi na tresci, ktére widz ma im nadac.

W pracach tych wida¢ zainteresowanie Diubaka strukturalizmem, ktérego
odkrycia i wizjg jezyka probowat przenies¢ w obszar sztuk wizualnych!”
(Choreografia obrazéw [Diubak/Hermanowicz/Zdebiak], Fundacja
Archeologia Fotografii,Warszawa, 2017)

Zbigniew Dtubak nie opowiada fotografia rzeczywistosci. Skupia uwage
widzéw na procesie percepcji obrazu. Pokazuje wzajemne zaleznosci
zestawionych ze soba obrazdw, wskazuje reguty, tworzy sekwencje, ktére
wplywajg na odbidr znakdw i znaczen. , To sa pewne sprecyzowane systemy,
to nie s przypadki” — méwit Diubak w rozmowie z Jerzym Wojcikiem przed
otwarciem wystawy w CSW wWarszawie w 1992 r.| w tej samej rozmowie
dodawat:,,Szukam takich bardzo powszechnych symbolicznie odbieranych
obiektéw. Tors kobiecy ma szczegdlne znaczenie nie tylko w sztuce,

ale w catej kulturze ludzkiej i to na réznych warstwach. Jest nosnikiem wielu
znaczeri i to nie tylko dla mezczyzn. Jezeli ja to wprowadzam do moich
dziatari, to w jaki$ sposéb odbieram temu znaczenie symboliczne i nadaje
nowe.Wprowadzam inny swiat znaczen. Interesuje mnie stale pewna
ruchliwos¢ znaczeri w stosunku do przedmiotu. Stale chce sie doszukac istoty
tego, co sie nazywa znaczeniem. Jezeli jest odjete od swego substratu, od
swego podtoza. Cos bardzo ulotnego” (Zbigniew Diubak — Prace z lat 1965-
1991, Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie, marzec-kwieciert 1992).
Cykl ten byt wykonany w wielu wariantach z wieloma modelkami, a celem
fotografa byto osiagniecie catkowitego uprzedmiotowienia i bezosobowosci
postaci na obrazie, jednak ,,same ciata fotografowanych modelek nosza
indywidualne znamiona, np.zmarszczki, wiosy, slady opalenizny”, ktére mozna
zauwazy¢ na zdjeciach (Zbigniew Dtubak, Twdrczosé, faf.org.pl).

W cytowanej juz rozmowie z Jerzym Wojcikiem wyjasniat:,, To co jest

istotne w dziele sztuki, nie jest zawarte w nim samym, tylko powstaje

W naszej swiadomosci, ktdra zostaje skonfrontowana z przedmiotem
stworzonym przez artyste.To dopiero jest dzietem sztuki. Ten akt odbioru.
Jest on obfozony jakimis tradycjami, interpretacjami, czyms co nazywamy
Swiadomoscig odbiorcy.Wszystkie te opinie, ktdre powstaja wokét dzieta
sztuki, naktadajg sie i one wspdttworzg dzieto sztuki razem z przedmiotem
danym przez artyste. Istnieje wigc moment, w ktérym tych interpretadji
jeszcze nie ma.Artysta pokazuje przedmiot, on sam jest odbiorca, ale
przedmiot jeszcze nie ma zadnych opinii w obiegu spotecznym. Ja sam
nazwatem ten moment 'kiedy dzieto jest znakiem pustym w stosunku do
sztuki'. Nie posiada jeszcze znaczenia sztuki. Dopiero potem te rzeczy
nawarstwiajg sie. To trzeba brac¢ pod uwage, gdy jest sie zaangazowanym

w jaki$ rodzaj dziatalnosci artystycznej, ze tworca jest tylko jednym biegunem
tej catej sprawy”. Ostatnie stowo nalezy do widza, ktéry nadaje dzietu swoje
znaczenia i interpretuje je samodzielnie.

,,Zacieram zwykte rozpoznanie przedmiotdw, by zblizy¢ sie do istoty tego,
co kryje sie gteboko w widoku rzeczy.W widoku, a wiec w nas” — tak sam
Zbigniew Dtubak opisywat swéj sposéb fotografowania.

A model who is not a model because we can never see her face.A woman'’s
body devoid of the head and of sensuality — through the repetition of

the image. However, it is not the senses that constitute the meaning of

this photograph. For Zbigniew Diubag, the most important thing was

the gesture which he had planned scrupulously and ordered the model

to recreate. In that way, Dlubak studied the meaning of a sing in art, the
language of photography, the origins of that language, and its influence on the
appreciation of the image.

The photograph presented in the auction comes from the 'Gestykulacje —
Systemy" (English: 'Gesticulations — Systems') cycle and is one of the four
sets of the sequences of the subsequent phases of the gesture made by the
model. Each of those consists of eight photographs. In those photographs, we
can see women'’s naked torsos photographed on a black background: raising
the arms, folding them, resting the hands on the hips.The photographer
systematically registered each movement he had indicated.

Zbigniew Dtubak is one of the most important Polish photographers of

the post-war avant-garde.The 'Gestykulacje' cycle is consistent with the
movement of performative photography understood as the photography of
gestures having various aims and meanings.

Dtubak began to create that cycle in 1970.In the catalog for the recent
'Choreografia obrazéw (Dtubak/Hermanowicz/Zdebiak)" (English:
'Choreography of Images [Dtubak/Hermanowicz/Zdebiak]") exhibition, we
read: "Through the presentation of a system of conventionalized gestures,
Dtubak gradually erased the cultural meanings ascribed to a naked body.

The subsequent sequences became semantically clean sequences open to
the content with which they are to be filled by the reader. In those works,
we can see Diubak’s interest in structuralism — Dtubak tried to transfer

the structuralist discoveries and vision of language into the realm of visual
arts' (Choreografia obrazéw [Diubak/Hermanowicz/Zdebiak], Fundacja
Archeologia Fotografii,Warsaw, 2017).

Dtubak does not tell us about reality through his photographs. He draws
viewers' attention to the process of the perception of an image. He shows
the interrelationships of the images put together, points to rules, and

creates sequences which have an impact on the appreciation of signs and
meanings. 'Those are some defined systems, not accidents," said Dtubak in

a conversation with Jerzy Wojcik before the opening of an exhibition in the
Centre for Contemporary Art in Warsaw, in 1992.In the same conversation,
he added: 'l am looking for those very common, symbolically perceived
objects.A woman's torso has a special meaning, not only in art but in the
whole human culture, on many levels. It is a carrier of many meanings, not
only for men. If | introduce it to my actions, it means that, in a way, | divest
that object of its symbolic meaning and endow it with a new one. | introduce
a different realm of meanings.| am always interested in a certain variability
of the meanings of objects. | always want to find the essence of what we

call a meaning. If it is deducted from its substrate. Something very transient.'
(Zbigniew Dtubak —Works from 1965—199 1, Centre for Contemporary Art
in Warsaw, March—April 1992).

That cycle was realized in many variants, with many models, and the aim of
the photographer was the complete objectification and impersonality of the
person in the image, however, the 'photographed models’ bodies themselves
carry individual marks, for example, wrinkles, hair; traces of suntan,' which can
be noticed in the photographs (Zbigniew Dtubak, Twdrczos¢, faf.org.pl).

In the already quoted conversation with Wojcik, Dtubak explained: "What

is important in a work of art is not contained in that work itself but in our
consciousness which is confronted with an object created by an artist. That

is a work of art.That act of appreciation. It is influenced by some traditions,
interpretations, by what we call the recipient’s consciousness.All opinions
which are formed about a work of art overlap and co-create that work,
together with the object provided by the artist. There is, then,a moment in
which those interpretations do not exist yet. The artist shows an object, the
artist is a recipient as well but there are no opinions about the work of art in
the public circulation yet.| have called that moment:‘when a work of art is an
empty sign with respect to art' It does not have the meaning of art yet. It is
only later that those things accumulate. Being engaged in some kind of artistic
activity, one has to take that into account that an artist is only one pole of the
whole thing.' The last word belongs to the viewer who invests a work of art
with his or her meanings and interprets it independently.

| blur the usual recognition of objects in order to get close to the essence of
what is hidden deep in the view of things. In the view, that is, in us,' described
Dtubak, referring to his own way of photographing.
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KRZYSZTOF WOJCIECHOWSKI (ur/b. 1947)

Imperfectum - Jak hartowata si¢ stal, lata 70. XX w. | Imperfectum - How the steel was tempered, the |970s

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, tektura, 48 x 100 cm
sygnowany na odwrociu:'KRZYSZTOF WOJCIECHOWSK]'

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, cardboard, 48 x 100 cm
signed on the reverse: 'KRZYSZTOF WOJCIECHOWSKI'

cena wywotawcza: 8 000 PLN
estymacja: 12 000 - 25 000

WYSTAWIANY: EXHIBITED:
- Krzysztof Wojciechowski, Obrazy ujawnione, Centrum Sztuki VWspdtczesnej - Krzysztof Wojciechowski, Images Disclosed, CCA Ujazdowski Castle,
Zamek Ujazdowski, 2010 Warsaw, 2010



, Krzysztof Wojciechowski jest fotografem, a wiec klinicysta i badaczem. Domena, w ktdrej pracuje,
to domena archiwum. Usuwa z niej semioze literackiego Smiecia, demitologizujac obraz.To, co robi,

bardziej przypomina dziatania operacyjne oficera sledczego, laboranta i kryminologa'
ANDRZEJWAJS, 2015

'Krzysztof Wojciechowski is a photographer; therefore a clinician and a researcher. His domain is an
archive. He cleans it from the semiosis of literary trash, demythologizing the picture.VWhat he does

reminds more of operational activity of an investigator, a laboratory technician,and a criminologist."
ANDRZEJWAJS, 2015
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TOMASZ CIECIERSKI (ur/b. 1945)

Bez tytutu, 2003 r. | Untitled, 2003

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 30 x 91 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: T. CIECEIESKI | 2003"
Zestaw fotografii naklejony na deske.

gelatin silver print on photographic paper, 30 x 91 cm
signed and dated on the reverse: "T. CIECIERSKI | 2003'
Set of the photographies applied on the board.

cena wywofawcza: 7 000 PLN
estymagja: 10 000 - |5 000



, Kompozycja z 2002 roku to zestawione na planszy (240 x 360 cm) zdjecia zlewu z pracowni artysty.
Réznokolorowe kéteczka to woda zabawiona farba z pedzli. | wymienie jeszcze prace z 2003 roku,
sktadajaca sie z okoto 1200 fotografii warsztatu malarskiego z pracowni artysty:tubki z farbami,
miseczki i stoiczki do mieszania kolorédw.Wszystkie te kompozycje zbudowane sa na podobnej

zasadzie zmultiplikowanego kadru, jednak kazdy jednostkowy modut jest niepowtarzalny'.
TOMASZ CIECIERSKI

'(...) The composition from 2002 is made of boards (240 x 360 cm): photographs of a sink in artists
atelier. The multicolored circles are water tinted with paint coming out of brushes. | should also name
another artwork from 2003, containing approximately 1200 photographs of artist’s atelier:tubes of

paint, little bowls, and jars for mixing colors.All of such compositions are subordinated to one rule of

multiplied frame, atthough each of such individual units is unrepeatable.’
TOMASZ CIECIERSKI






Praca Tomasza Ciecierskiego z 2003 roku z oddali wyglada jak barwna
mozaika z kétkami o réznych kolorach. Natomiast ogladana z bliska pozwala
odkry¢, ze kétka to nic innego jak zlew z pracowni artysty wypetniony
woda zabarwiong farba po myciu pedzli. |8 bardzo podobnych kadréw
wielkosci pocztéwki, ktdre réznicuje kolor wody i Swiatto zastane przy
fotografowaniu. Zestawione ze soba, naklejone na deske, wychodza poza
fotografie, ktdra jest tu medium artystycznym wykorzystanym, aby po raz
kolejny stworzy¢ obraz, opowiedzie¢ o procesie artystycznej kreagji.

,W 2002 roku Ciecierski pokazat dzieto skonstruowane z fotografii,
dokumentujacych diugotrwaty proces cyklicznych zabiegdw porzadkowych
W pracowni — mycia pedzli po malowaniu.W inny formalnie sposéb wrécit
do watkdéw autotematycznych i refleksji meta artystycznej. To dzieto byto
wynikiem dwuletniej, systematycznej rejestracji. Po zakoriczeniu malowania
artysta myt narzedzia i fotografowat zlew wypetniony tym, co pozostato

z pracy nad obrazem. 'Po skoriczonej pracy —wyzna — mytem pedzle

i wylewatem do zlewu.Wszystko splywato do szamba i tam gdzie$

moze powstawat obraz! Chciatem zatrzymac te kolory, wiec postanowitem
to sfotografowad' Whasnie ten bezposredni zwigzek z tradycyjnym
procederem malowania czyni z pracy Ciecierskiego dzieto niezwykte.

Z pozoru daje sig ono interpretowac jako swobodny powrdt do metod,
kiedys intensywnie eksploatowanych przez konceptualizm.

A w rzeczywistosci jest znacznie bardziej ztozone, niejednoznaczne. Mimo
pozoru automatyzmu zapisu, jest w gruncie rzeczy niezwykle poetyckie.
Petne czasu obrazdw, ktérych nie zobaczymy, ale bez ktérych by nie
powstato” (VWaldemar Braniewski, Tomasz Ciecierski. Zatrzymac te kolory,
Exit nr 2 [90] 2012).

tukasz Gorczyca w recenzji wystawy ,Obrazy niesfotografowane” napisat:
,,To swego rodzaju mistrzostwo — nawet uzywajac fotografii Ciecierski tak
naprawde opowiada wytacznie o malarstwie, o farbach, o zestawieniach
kolordw, dziet i nazwisk malarzy”. A dalej dodaje:,, To moze nawet swoiste
zaskoczenie, ze Ciecierski wciaz jeszcze maluje prawdziwe obrazy, bo
przeciez patrzac na jego fotograficzne kompozycje mozna odnies¢
wrazenie, ze bardziej interesuje go obraz jako rekwizyt, zjawisko tylez
wizualne co socjologiczne, wytwdr pracy malarza, zbiér pociagnie¢ pedzla
i kolejnych warstw farby niz dzieto samo w sobie” (tukasz Gorczyca,
Malarski pasjans, recenzja wystawy: Tomasz Ciecierski ,Obrazy
niesfotografowane”, Galeria Le Guern,Warszawa 2005).

To co najwazniejsze jednak, to fakt, ze Tomasz Ciecierski uzywa fotografii
bardzo swiadomie, poczawszy od formatu, ktérym sie postuguje. "Format
tych matych obrazkéw jest standardowy - wymyslono go dwiescie lat
temu.To pocztéwka (gotowe blejtramy tego typu mozna kupi¢ w sklepie).
Zawsze znajdzie sie ktos, kto powie, ze moje obrazy to multiplikacja.Ale
to jest multiplikacja mysli,a nie pejzazy, bo kazdy jest inny" — tak wyjasniat
w rozmowie z Katarzyng Ferworn-Horawa i Dorotg Szaroszyk. (Tomasz
Ciecierski, Pejzaz jest tylko pretekstem, Dobre wnetrze)

, Ciecierski, jak wielu malarzy, pracuje cyklami, ktére u niego wyznaczaja
obszary szczegdlnego natezenia intelektualnego. Koncentracji na problemie
i uzytych srodkach artystycznych. Dzieto Ciecierskiego ma charakter
nomadyczny. Trudno w nim wyznaczy¢ jakies czasowe osie.To raczej
skupiska problemdw, w obrebie ktdrych artysta sie porusza, przemieszcza,
wedruje. Jak po swojej pracowni, siegajac czasem po dawny rysunek,
fotografie, odnajdujac je w nowym , zobaczeniu". Ciecierski w przestrzeni
sztuki postepuje jak koczownik, czesto zmienia miejsca, powraca, szuka

i tropi. Odnajduje i gubi slady. Czeka. Nieraz diugo i cierpliwie, jakby zyt

w innym wymiarze czasu (VWaldemar Braniewski, Tomasz Ciecierski.
Zatrzymac te kolory, Exit nr 2 [90] 2012).

Tomasz Ciecierski's work of 2003 appears from afar to be a colorful mosa-
ic with circles of different colors. But when viewed up close, it reveals that
the circles are nothing other than the sink in the artist's workshop, filled
with water colored by paint washed from brushes. |8 very similar frames
the size of a postcard, differentiated by the color of the water and the light
when the photograph was taken.When juxtaposed with one another, glued
to a board, they exceed the boundaries of a photograph, which here is an
artistic medium used to create once again an image and to tell the story of
the process of artistic creation.

“In 2002, Ciecierski displayed a work made up of photographs
documenting the long process of periodical cleaning activities at

the workshop — cleaning of brushes after painting. He returned to
autothematic subjects and meta-artistic reflections in a way that was
formally different. This work was the result of systematic registration

over two years.After finishing painting, the artist washed his tools and
photographed the sink filled with what remained of work on the painting.
After my work was done, he would confide, | washed the brushes and
poured the water into the sink. Everything drained into the septic tank,
and maybe a painting was created somewhere in there? | wanted to keep
these colors, so | decided to photograph it It is just this direct relationship
with the traditional procedure of painting that makes Ciecierski's work
extraordinary. It seemingly bears the interpretation of a smooth return to
methods once intensively exploited by the conceptualism. But in reality,

it is significantly more complex and ambiguous. Despite the appearance

of automatic record, it is very poetic at its core. Full of the time spent on
paintings that we will never see but without which it would not have come
into existence” (Waldemar Braniewski, Tomasz Ciecierski. Zatrzymac te
kolory, Exit no.2 [90] 2012).

In his review of the “Obrazy niesfotografowane” [Unphotographed images]
exhibition, tukasz Gorczycs wrote: "It is a specific type of mastery — even
using photographs, Ciecierski is actually talking solely about painting, about
paints, about juxtapositions of colors, works and painters’ surnames’. He
later adds:"It is maybe even a kind of surprise that Ciecierski is still painting
real paintings, because when one looks at his photographic compositions,
one can get the feeling that the painting interests him more as a prop,a
phenomenon as visual as it is sociological, the product of the painter’s work,
a set of brush strokes and successive layers of paint, than as a work in and
of itself!” (Lukasz Gorczyca, Malarski pasjans, review of exhibition: Tomasz
Ciecierski 'Obrazy niesfotografowane', Galeria Le Guern,Warsaw 2005).
What is most important, however, is the fact that Tomasz Ciecierski uses
photographs very consciously, starting from the format that he uses."The
format of these small images is standard - it was invented two hundred
years ago. It is a postcard (ready painting supports of this type can be
bought at the store).There can always be someone say that my paintings
are multiplication. But they are multiplication of thoughts, not landscapes,
because every one is different’” — Ciecierski explained in a conversation
with Katarzyna Ferworn-Horawa and Dorota Szaroszyk (Tomasz
Ciecierski, Pejzaz jest tylko pretekstem, Dobre wnetrze).

“Ciecierski, like many painters, works in cycles that determine areas of
special intellectual effort. Concentration on the problem and the artistic
means applied. Ciecierski's work has a nomadic character. It is difficult to
define any temporal axes in it. It is rather an agglomeration of problems
within which the artist moves, travels, roams.As in his workshop, when

he sometimes reaches for an old drawing or photograph and discovers it
in a new “seeing”. In the space of art, Ciecierski acts like a poacher, often
changing locations, returning, searching and tracking. He finds and loses
tracks. He waits. Sometimes for a long time and patiently, as if he lived in
another dimension of time (Waldemar Braniewski, Tomasz Ciecierski.
Zatrzymac te kolory, Exit no.2 [90] 2012).



128
ZBIGNIEW DLUBAK (1921 - 2005)

Przypominam samotnos¢ ciesniny, 1948 . | | remind a loneliness of a strait, 1948

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 23,6 x 15,5 cm
na odwrociu opisany: 'Zbigniew Diubak | il. do poematu P Nerudy
| "Serce Magellana" | - "Przypominam samotnosc | ciesniny" | 1948'

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 23.6 x 15.5 cm
described on the reverse: "Zbigniew Dlubak | il. do poematu P.Nerudy | "Serce Magellana"
| - "Przypominam samotnosc | ciesniny | 1948

cena wywolawcza: 7 000 PLN t
estymagja: [0 000 - 18 000



129
ZBIGNIEW DEUBAK (1921 - 2005)

Ocean | Ocean

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 20 x 16,8 cm
na odwrociu opisany: 'Z. Diubak OCEAN'

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 20 x 16.8 cm
described on the reverse: "Z. Dlubak OCEAN'

cena wywotawcza: | 200 PLN t
estymacja: 2 000 - 4 000



130
ZOFIA RYDET (1911 - 1997)

Fotografia z cyklu "Zapis socjologiczny", 1979/1980 r. | From the series 'Sociological record', 1979/1980

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 18 x 24 cm
opisany na odwrociu: "ZAPIS SOCJOLOGICZNY ANNO 1979-1980 | SZAFLARY"
i pieczec autorska

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 18 x 24 cm
described on the reverse:"ZAPIS SOCJOLOGICZNY ANNO [979-1980 | SZAFLARY"
and author's stamp

cena wywotawcza: 4 000 PLN t
estymacja: 5 000 - 7 000



131
ZOFIA RYDET (1911 - 1997)

Fotografia z cyklu "Zapis socjologiczny", 1979/1980 r. | From the series 'Sociological record', 1979/1980

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 18 x 24 cm
opisany na odwrociu: "ZAPIS SOCJOLOGICZNY |ANNO 1979-1980 |
KLIKUSZOWA - PODHALE" i stempel autorki

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 18 x 24 cm
described on the reverse:"ZAPIS SOCJOLOGICZNY [ANNO 1979-1980 |
KLIKUSZOWA - PODHALE" and author's stamp

cena wywofawcza: 4 000 PLN t
estymacja: 5 000 - 7 000



132
L ODZ KALISKA (data utworzenia/established in: 1979)

Zarzqdzanie (Underground), 2006 r. | Management (Underground), 2006

wydruk/papier, ed. 2/6, 140 x 200 cm

na odwrociu stempel: 'tODZ KALISKA | KATALOG KEHLA |
NR 0329301 106 | DATAWSPISU 30.1 1.2006...

ed.2/6

C-Print on photographic paper, 140 x 200 cm

stamp on the reverse: 'LODZ KALISKA | KATALOG KEHLA |
NR 0329301106 | DATAWSPISU 30.1 1.2006..."

ed.2/6

cena wywofawcza: 10 000 PLN t
estymagja: 15 000 - 25 000




,, Takie mate prowokacje, w dodatku o charakterze artystycznym — no, czasami moze lekko
chuligariskim, ale tylko czasami — sg pozyteczne, kiedy trzeba mocno uderzyc w jakis stary, wyczerpany
tworczo uktad, ktory na site utrzymuje pozycje | wptywy, juz dawno nalezace sie nowym, ciekawszym
artystom”.

ANDRZEJ SWIETLIK

‘Such small provocations which are additionally artistic — well, sometimes even a bit rowdy — come
handy when one needs to strike some old, exhausted arrangement, forcefully maintaining position

and influence belonging to new, more interesting artists.'
ANDRZE] SWIETLIK



133
L ODZ KALISKA (data utworzenia/established in: 1979)

Bez tytutu | Untitled

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 12,7 x 17,7 cm
sygnowany p.d..'AK." i na odwrociu sygnowany: 'Marek Janiak'

gelatin silver print on photographic paper, 12.7 x 7.7 cm
signed lower right:'A.K." and on the reverse: 'Marek Janiak'

cena wywofawcza: | 300 PLN t
estymagja: 2 000 - 4 000



134
ZDZISEAW SOSNOWSKI (ur/b. 1947)

Godalkeeper, 1975 r.| Goalkeeper, 1975

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 36 x 22 cm
sygnowany p.d..'Zdzistaw Sosnowski "Goalkeeper" 1975'

gelatin silver print on photographic paper, 36 x 22 cm
signed lower right: "Zdzislaw Sosnowski "Goalkeeper" 1975'

cena wywofawcza: 4 500 PLN t
estymagja: 6 000 - 8 000



135
GRUPA KWIEKULIK (1971 - 1987)

Bez tytutu, 1979 r. | Untitled, 1979

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 15,5 x 18,7 cm
sygnowany p.d..'1979 | Kwiek | Kulik' oraz stempel 'KwieKulik'

gelatin silver print on photographic paper, 15.5 x 18.7 cm
signed lower right:'1979 | Kwiek | Kulik' and a stamp: 'KwieKulik'

cena wywofawcza: 4 000 PLN t

estymagja: 6 000 - 9 000

, Ale dlaczego mysmy to w ogdle robili, dlaczego tak postepowalismy? Chcielismy sige ustawic

w kontrze do catej kuttury oficjalnej, jaka istniata w Polsce w latach 70.(...), ktéra byta nie do
przyjecia’. TOMASZ KWIEK

'But why would we be doing that, why would we act like that! We wanted to position ourselves
against the entire official culture that existed in Poland during the 705. (. ..), which was unacceptable.’

TOMASZ KWIEK



136
ZOFIA KULIK (ur/b. 1947)

Wiwat Nowy Rok, 1988. | Viva New Year, 988

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 14 x 9 cm
na odwrociu trzy pieczeci autorskie i opisany: 'Pozdrawiamy | Kwiek i Kulik'

gelatin silver print on photographic paper, 14 x 9 cm
three author's stamps on the reverse and described:
'Pozdrawiamy | Kwiek i Kulik'

cena wywolawcza: 2 000 PLN t
estymagja:3 000 - 4 000



137
ZBIGNIEW LIBERA (ur/b. 1959)

Film bez tytuty, stopklatki z filmu, 1985/1986 r. | Untitled movie, |985/1986

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,
ed.25/26,30 x 39 cm (arkusz)

szes¢ fotografii naklejonych na papier; z lewej strony pieczec autorska
i opisany: '25/26 Film bez tytutu zniszczony'

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper,

ed.25/26,30 x 39 cm (sheet)

four photographies applied on paper, author's stamp on the left side
and described: "25/26 Film bez tytulu zniszczony'

cena wywofawcza: 15 000 PLN t
estymacja: 20 000 - 28 000

., Dysponujac sprzgtem wideo instalowatem czgsto closed circuit — transmisje na zywo z kamery na
ekran telewizora — co stuzyto tez dzieciom do zabawy.'Hermafrodyta' byta rejestracja jednego

z takich spontanicznych zachowar\ — niezwyktego, dzieciecego tarica do muzyki Niny Hagen'
ZBIGNIEW LIBERA

'Having video equipment, | had been often installing a closed circuit — live stream on TV screen. It was
used by children to play.'Hermaphrodite' was the registration of one of such spontaneous acts —
unusual children’s dance to the music of Nina Hagen.' ZBIGNIEW LIBERA






138
ZBIGNIEW LIBERA (ur/b. 1959)

Zestaw 3 fotografii - Album des KZL LEGO, 2005 r. |
Set of the 3 photographies - Album des KZL LEGO, 2005

C-Print/papier fotograficzny,ed.9/10,30 x 20,5 cm, 20 x 30 cm (x2)
sygnowany i opisany na odwrocie: 'Z. LIBERA | Album des KZL LEGO
9/10 | edycja 9/10'

C-Print on photographic paper,ed.9/10,30 x 20.5 cm, 20 x 30 cm (x2)
signed and described on the reverse:'Z. LIBERA | Album des KZL
LEGO 9/10| edycja 9/10'

cena wywolawcza: 6 000 PLN t
estymacja: 10 000 - 15 000






139
BRONISEAW SCHLABS (ur/b. 1920)

Fotogram | Photogram

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 30 x 39,5 cm

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 30 x 39.5 cm

cena wywotawcza: 3 500 PLN t
estymacja:4 800 - 6 000

, Wystrzegaj sie fotograficznosci. To najwigksze niebezpieczeristwo fotografii artystycznej. Otaczajace

nas przedmioty powinny by¢ materiatem, z ktérego dopiero cos budujemy”
BRONISEAW SCHLABSW LISCIE DO JERZEGO LEWCZYNISKIEGO, 1958

'Refrain from what is photogenic. It is the biggest danger of artistic photography.VWe are surrounded

by objects that should be material to create something else.’
BRONISEAW SCHLABS IN A LETTERTO JERZY LEWCZYNSKI, 1958



140
BRONISLAW SCHLABS (ur/b. 1920)

Fotogram 41/60, 1960 r. | Photogram 96/60, 1960

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, papier barytowy, 40 x 30 cm
na odwrociu pieczec autorska

gelatin silver print, vintage print on photographic paper, Baryta paper, 40 x 30 cm
author's stamp on the reverse

cena wywofawcza: 3 500 PLN t
estymacja:4 800 - 6 000



141
ZYGMUNT RYTKA (ursb. 1947)

Fotografia: Ciqgtos¢ nieskoriczonosci, | 984 r. | Photography: Infinity continuum, | 984

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 30,5 x 41,5 cm

sygnowany i opisany dtugopisem na odwrociu:'RYTKA ZYGMUNT | CIAGEOSC
NIESKONICZONOSCI | CONTINUAL INFINITY | 1984,

pod nim dtugopisem sygn.:"Z. Rytka', obok tuszem, odcisk linii papilarnych.

gelatin silver print on photographic paper, 30.5 x 41.5 cm

signed and described in pen on the reverse: 'RYTKA ZYGMUNT | CIAGLOSC
NIESKONCZONOSCI | CONTINUAL INFINITY | 1984,

signed below: "Z. Rytka' and next to it fingerprints in ink

cena wywotawcza: 2 000 PLN t
estymagcja:4 000 - 6 000

W latach 80.Rytka zrealizowat jedna z najbardziej rozpoznawalnych w swojej
twarczosci serig prac — Cigglos¢ nieskoriczonosci (1983). Usitowat ukazac
mierzenie sie,a nawet prébe panowania nad naturg, ktérej — jak sie jednak
okazuje — nie mozna, mimo licznych dazer, ujarzmic czy podporzadkowac.
Prezentowana praca powstata w tym samym czasie i w luzny sposéb nawiazuje
do wspomnianego cyklu. Ukazuje chwilowosc formy,ale i gestu, ktéry ja stwarza.

Inthe 1980s, Rytka created one of his most distinctive portfolios entitled
Continual Infinity (1983).1t is an attempt to illustrate human efforts to match
or even control nature, which are, however, doomed to failure because,
apparently, nature cannot be tamed or subdued. This work was created during
the same period and can be treated as a reference to the Continual Infinity
series, showing the transience of form, but also of the gesture that creates it.






142
ZYGMUNT RYTKA (ur/b. 1947)

Zestaw 3 fotografii: Przedziaty czasowe - | 1000 sec, 1971 r.| Set of the 3 photographies:
Time ranges - | 1000 sec, 1971

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 40,5 x 30,5 cm, 41 x 30,5 cm (x2)
sygnowany i opisany diugopisem na odwrociu: 'RYTKA ZYGMUNT | PRZEDZIALY
CZASOWE - 1/1000 sec | TIME UNITS - 1/1000 sec | .1971",

ponizej digopisem sygnatura..'Z. Rytka', obok tuszem, odcisk linii papilarnych

gelatin silver print on photographic paper,40.5 x 30.5 cm, 41 x 30.5 cm (x2)
signed and described in pen on the reverse:'RYTKA ZYGMUNT | PRZEDZIALY
CZASOWE - /1000 sec | TIME UNITS - /1000 sec | .1971",

signature below:'Z. Rytka' and next to it fingerprints in ink

cena wywofawcza: 6 000 PLN t
estymacja: 12 000 - 18 000




Zygmunt Rytka jest artysta samoukiem, fotografem, artysta video, tworzy

takze, instalacje. Od lat 70.zwiazany jest z neo-awangarda nie tylko jako artysta,

ale takze osoba dokumentujaca wydarzenia artystyczne. Pierwsza wystawa
Rytki odbyta sie w Remoncie w 1974.Od 1975 do 1977 wspdtpracowat

z Galeria Wspdtczesna. WV latach 1974-2000 artysta tworzyt Prywatna
kolekgje, dokumentujaca zycie i twdrczos¢ artystow-przyjaciét. Przez wiele
lat , wspitpracowat z rzeka Biatka” — Zakfadajac, ze kamienie trwaja wiecznie,
symbolizujg wiecznos¢ przyrody, wprawiat je w ruch, stawiajac pod znakiem
zapytania ich statyczng nature. Od wielu lat jest ciezko chory, co znacznie
ogranicza mozliwosci realizacji zamierzer artysty.

Zygmunt Rytka is a self-taught photographer; video and installation artist.
From 1970s he has been associated with neo-avant-garde as an artist, also
documenting artistic events.In 1974 he had his first show at the Remont
Gallery,in 1975-77 he was associated with the Wspolczesna Gallery.

In 1974-2000 Rytka realized his Private Collection, documenting the life and
work of his artist friends. For many years he realized his works ‘in cooperation
with the Bialka river' Asserting that the stones last forever and symbolise the
eternity of nature, he set them in motion — questioning their static character.
He has suffered from a serious illness for a number of years, which has limited
his artistic activity.



143
JOZEF ROBAKOWSKI (ur/b. 1939)

Matzeristwo | Marriage

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 54 x 67,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jézef Robakowski | "Matzeristwo" | Grupa Zero-61"

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 54 x 67.5 cm
signed and dated on the reverse: 'Jozef Robakowski | "Malzenstwo" | Grupa Zero-61"

cena wywolawcza: 2 500 PLN t
estymacja: 8 000 - 12 000



| 44
JOZEF ROBAKOWSKI (ur/b. 1939)

Z cyklu "Kqty energetyczne', |980-87 r.| From the series "Energetic angles”, | 980-87

fotografia, sitodruk/ptétno, 74 x 74 cm
opisany, datowany i sygnowany na odwrociu: 'z cyklu "Katy energetyczne"
1980-87 | ). Robakowski'

photography, screen printing on canvas, 74 x 74 cm
described, daten and signed on the reverse: 'z cyklu "Katy energetyczne"
1980-87 | J. Robakowski'

cena wywotawcza: 6 000 PLN t
estymagja: 12 000 - 25 000




145
IRENEUSZ PIERZGALSKI (ur/b. 1929)

Ustka, 1970r. | Ustka, 1970

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy naklejony na ptyte
pilsniowa, 122 x 44 cm

sygnowany i opisany na odwrociu: 'lRENEUSZ PIERZGALSKI | 122 x 44 |
USTKA | 1970

na odwrociu nalepka Muzeum Sztuki w todzi

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper applied on board, 122 x 44 cm
signed and described on the reverse: 'IRENEUSZ PIERZGALSKI | 122 x 44 |

USTKA | 1970" on the reverse of the frame label from the Art Museum in Lodz

cena wywofawcza: 10 000 PLN t
estymagja: 13 000 - 18 000

WYSTAWIANY:
- Painters from £6dz (Poland), Teesside Museums-Midlesbrough, 1971

Studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi w latach
1950-55.W latach 1955-76 wykfadat w Paristwowej Wyzszej Szkole Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej w todzi. Od 976 roku byt docentem w tédzkiej
PWSSP (obecnie Akademii Sztuk Pigknych im.Wh. Strzemiriskiego w todzi),
prowadzac Pracownie Fotografii naWydziale Grafiki. Od 1990 roku — profesor
sztuk plastycznych, od 2003 roku na emeryturze Wiekszos¢ znanych prac
fotograficznych Pierzgalskiego sktada sie z serii zestawionych ze sobg kadréw.
Przez takie dziafanie tworzyt on za kazdym razem swego rodzaju studium —
osoby, kompozycji, itd.

EXHIBITED:
- Painters from Lodz (Poland), Teesside Museums-Midlesbrough, 1971

He graduated from the Academy of Fine Arts in £6dz in 1955. Between 1955
and 1976 he lectured at the Film,Television and Theatre School in £&dZ. Since
1976 he taught as an associate professor at the Academy of Fine Arts in £6d7,
heading the Department of Photography at the Faculty of Graphic Arts.He
obtained the title of Professor of fine arts in 1990; professor emeritus since
2003. His work has focused on painting, graphic works and photography. Most
of his known photographic works are series of several frames put together. By
this the artist created peculiar studies of persons, compositions, etc. The work
shown here is an example of such a scrutiny and examination of the central
motif and shapes.






146
JAN BERDYSZAK (1934 -2014)

Reinstalacja ponad negatywem, 1993 r. | Reinstalation above negative, 1993

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, ed. 2/3,49 x 70 cm (w swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN | BER | DYSZ |AK | 19931 2006 | 2/3 |
REINSTALACJA | PONAD NEGATYWEM'

gelatin silver print on photographic paper, ed.2/3,49 x 70 cm (without frame)
signed, dated and described on the reverse:'JAN | BER | DYSZ | AK | 1993 | 2006 | 2/3 |
REINSTALACJA | PONAD NEGATYWEM'

cena wywofawcza: 5 000 PLN t
estymacja: 7 000 - 12 000



147
JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

Rzeczywistos¢ kompletna - reinstalagja fotograficzna, 1993 r. | Reality complete -
photography reinstalation, 1993

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, ed. 1/2,54,5 x 69,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN | BER | DYSZ | AK | 1993 | 2006 |
112 | RZECZYWISTOSC KOMPLETNA | reinstalacja fotograficzna 55,3 x 70 cm'

gelatin silver print on photographic paper,ed. 1/2,54.5 x 69.5 cm
signed, dated and described on the reverse:JAN | BER | DYSZ | AK | 1993 | 2006 |
112 | RZECZYWISTOsc KOMPLETNA | reinstalacja fotograficzna 55,3 x 70 cm!

cena wywofawcza: 6 000 PLN t
estymacja: 7 000 - 12 000



148
MAREK PIASECKI (1935 - 201 1)

Bez tytulu | Untitled

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 39 x 29 cm
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin silver print on photographic paper, 39 x 29 cm
author's stamp on the reverse

cena wywolawcza: 2 200 PLN t
estymacja: 3 000 - 6 000



149
MAREK PIASECKI (1935 -2011)

Bez tytutu | Untitled

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, autorska drewniana oprawa, 12 x 8 cm
sygnowany na odwrociu: 'M.P'

gelatin silver print on photographic paper, author's wooden frame, 12 x 8 cm
signed on the reverse:'™.P'

cena wywotawcza: 2 200 PLN t
estymagja:3 000 - 5 000
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150
ZDZISLAW BEKSINISKI (1929 - 2005)

Dwie glowy | Two heads

heliografika, vintage print/papier barytowy, 40 x 30 cm
heliography, vintage print on Baryta paper, 40 x 30 cm

cena wywotawcza: | 200 PLN t
estymacja:4 000 - 12 000



151
ZDZISLAW BEKSINISKI (1929 - 2005)

Bez tytutu | Untitled

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 32 x 21 cm
sygnowany na odwrociu: 'ZB'

na odwrociu pieczec autorska oraz pieczeci Polskiego Towarzystwa Fotograficznego,
Gdariskiego Towarzystwa Fotograficznego, FIAP i Salon d'Art Photographie

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 32 x 21 cm

signed on the reverse:'ZB'

author's stamp on the reverse and a stamps from: Polskie Towarzystwo Fotograficzne,
Gdanskie Towarzystwo Fotograficzne, FIAP and Salon d'Art Photographie

cena wywotawcza: 5 000 PLN t
estymacja: 8 000 - 15 000



152
KRZYSZTOF PRUSZKOWSKI (ur/b. 1943)

Rzqd Premiera Mazowieckiego, 1989 r. | Prime minister Mazowiecki's government, |989

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny,

37 %25 cm (w Swietle p.p.)

opisany i datowany u dotu:'RZAD PREMIERA MAZOWIECKIEGO
FOTOSYNTEZA 89

opisany na odwrociu: 'LE GOUVERNEMENT DE MAZOWIECK!'

gelatin silver print, vintage print on photographic paper, 37 x 25 cm (without frame)

described and dated at the bottom:'RZAD PREMIERA MAZOWIECKIEGO
FOTOSYNTEZA 89'
described on the reverse: 'LE GOUVERNEMENT DE MAZOWIECK]'

cena wywofawcza: 3 500 PLN t
estymacja: 7 000 - 9 000

Krzysztof Pruszkowski zajmuje sie fotografia konceptualna. Porusza
zagadnienia wielosci przestrzeni i czasu. Doprowadzit do doskonatosci
fotosynteze, czyli technike fotograficzng polegajaca na wielokrotnej
ekspozydji.

Wystawione fotografie pochodza z wyjatkowego reportazu
opublikowanego w 1990 roku przez prestizowe szwajcarskie czasopismo
kulturalne ,DU", w specjalnym numerze poswieconym Warszawie,
zatytutowanym , Warschau. Der Anfang einer Geschichte”—, Warszawa.
Poczatek Historii”.

Redaktor naczelny ,,Du”, Dieter Bachmann, ktéry zobaczyt duza wystawe
prac Krzysztofa Pruszkowskiego pt., Fotosynteza” w Muzeum Fotografii

w Lozannie, ztozyt autorowi wyjatkowe zamdwienie. Poprosit, aby Krzysztof
Pruszkowski zrealizowat specjalnie dla ,,Du” reportaz o Warszawie

w fotosyntezie, w chwili zakoriczenia epoki komunizmu i rozpoczecia
procesu transformacji ustrojowe;.

Fotosynteza to autorska metoda fotografii, nad ktéra Pruszkowski pracowat
od 1975 roku, polegajaca na przeciwstawieniu sie wszechobecnej

w reportazu doktrynie ,,momentu decydujacego” Henriego Cartier-
Bressona i zaproponowaniu multiekspozycji w jednym kadrze w celu
poszukiwania petniejszego przekazania ,.esendji”’ zarejestrowanej sumy
wielu podobnych wydarzeri czasowo-przestrzennych.

W rozmowie z Maciejem Stepiriskim Krzysztof Pruszkowski tak wyjasniat
swoja metode fotografowania:,Moje eksperymenty wielokrotnej ekspozydji
rozpoczatem w 1975 roku.W odréznieniu od klasycznej fotografii

w 'monopozie' zaczatem pracowac analogicznie do struktur stosowanych
w muzyce. | tak powstaly akordy: obrazy fotograficzne w 'bi-pozie',
‘tri-pozie', 'quadrio-pozie' itd. Fotosynteza to natozenie na siebie wielu
sytuacji czasowo-przestrzennych, ktére w moim przekonaniu ‘powinny sie
spotkad', i zarejestrowanie ich na jednym filmie.Technika ta wzbogaca tres¢
obrazu fotograficznego, a jednoczesnie wysubtelnia forme i daje jej wymiar
enigmatyczny, w postaci 'aury', ktérej fotografia, zdaniem specjalistéw od
estetyki, jest podobno pozbawiona.

W odréznieniu od fotografii w monopozie, ktéra daje prosty obraz

i pozornie przedstawiajacy w sposéb niewatpliwy rzeczywistose,
fotosynteza daje obraz skomplikowany, peten watpliwosci, nie przedstawia
rzeczywistosci, ale jest z nig scisle zwigzana. Fotosynteza data mozliwos¢
wzbogacenia, uzupetnienia obrazu, poprzez nawarstwienie, podobnie

jak ma to miejsce w rysunku czy malarstwie” (Maciej Stepiriski, Pracy
raczej unikam. Rozmowa z Krzysztofem Pruszkowskim, Magazyn Szum,
05.03.2016).

Krzysztof Pruszkowski is concerned with conceptual photography. He
touches upon subjects of the multitude of spaces and times. He has
perfected photosynthesis, a photographic technique based on multiple
exposure.

The photographs displayed here originate from an exceptional reportage
published in 1990 by the prestigious Swiss cultural magazine 'DU'",in a
special edition dedicated to Warsaw, titled "Warschau. Der Anfang einer
Geschichte'— "Warsaw. The Beginning of History".

The editor-in-chief of 'Du', Dieter Backmann, who saw the large exhibition
of Krzysztof Pruszkowski's work titled 'Photosynthesis' at the Museum

of Photography in Lausanne, placed a unique order with the author. He
asked for Krzysztof Pruszkowski to make a reportage about Warsaw in
photosynthesis exclusively for 'Du' at the time when the communist era
ended and the process of transforming the system of government began.
Photosynthesis is an original method in photography developed by
Pruszkowski starting from 1975, based on opposition to Henri Cartier-
Bresson's 'deciding moment' doctrine, which was ubiquitous in reportages,
and the proposal of multi-exposure in a single frame in search of a more
complete conveying of the 'essence' of the registered sum of many similar
events in time and space.

In a conversation with Maciej Stepiriski, Krzysztof Pruszkowski had the
following explanation of his photographic method: 'l began my multiple
exposure experiments in 1975.In contrast to classical photography in
‘monopose’, | began working analogously to the structures used in music.
And so chords were created: photographic images in ‘bi-pose’, ‘tri-pose’,
‘quadro-pose’ etc. Photosynthesis is the superposition of many temporo-
spatial situations on one another, which | am convinced ‘should meet’, and
their registration on a single film.This technique enriches the content of

a photographic image and simultaneously refines the form and provides

it with an enigmatic dimension, in the form of an‘aura’ that is supposedly
absent from photography in the opinion of experts on aesthetics.

In contrast to photography in monopose, which yields a simple image

and seemingly presents undoubtable reality, photosynthesis provides a
complicated image, full of doubt, and it is strictly related to reality while not
representing it at the same time. Photosynthesis provided the possibility
of enriching, supplementing an image by layering, similarly to the process in
drawing or painting' (Maciej Stepiriski, Pracy raczej unikam. Conversation
with Krzysztof Pruszkowski, Magazyn Szum, 05.03.2016).
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153
MIKOLAJ SMOCZYNISKI (ur/b. 1955)

Bez tytutu | Untitled

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 126,2 x 80,6 cm (arkusz)
sygnowany na odwrociu i piecze¢ autorska

gelatin silver print on Baryta paper; 126.2 x 80.6 cm (sheet)
signed on the reverse and author's stamp

cena wywolawcza: 2 400 PLN t
estymacja: 5 000 - 8 000



|54
MAREK GARDULSKI (ur/b. 1952)

Autoportret, 1984 r. | Self-portrait, 1984

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,

29 x 23,5 cm (w Swietle p.p.)

sygnowany p.d.:'Gardulski'84', opisany I.d.:"2/10'

sygnowany na odwrociu oféwkiem: "SELF-PORTRAIT"

| PHOTOGRAPHED BY | MAREK GARDULSKI | KRAKOW 1984'

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 29 x 23.5 cm (without frame)
signed lower right: 'Gardulski'84', described lower left:'2/10'

signed in pencil on the reverse: "SELF-PORTRAIT"

| PHOTOGRAPHED BY | MAREK GARDULSKI | KRAKOW 1984

cena wywotawcza: 2 000 PLN
estymacja: 4 000 - 6 000

LITERATURA: LITERATURE:
- okfadka - "Bild" nr 40 (4-5 88), Szwecja - Cover of the magazine 'Bild" no 40 (4-5 88), Sweden



155
WLODZIMIERZ HABEL (1942 - 1981)

Bez tytutu, 1976 .| Untitled, 1976

guma dwuchromianowa/ptyta pilsniowa, 35 x 50 cm

gum bichromate on board, 35 x 50 cm

cena wywolfawcza: | 200 PLN t
estymagja: 2 000 - 3 000



156
LESZEK DZIEDZIC (ur/b. 1931)

Ottarz twarzy, Jerzy Beres, 1974 r.| An altar of a face, Jerzy Beres, 1974

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 16,7 x 22,7 cm
na odwrociu piecze¢ autorska
Fotografia z Galerii Studio, Patac Kultury i Nauki, 09.12.1974.

gelatin silver print on Baryta paper, 16.7 x 22.7 cm
author's stamp on the reverse
Photography from Studio gallery, Palace of Culture and Science, 09.12.1974.

cena wywofawcza: 2 400 PLN t
estymacja: 4 000 - 6 000



|57
JERZY LEWCZYNSKI (1924 - 2014)

Bez tytutu (Pokute czyricie pokute) | Untitled (Shrift, do the shrift)

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 40 x 29,5 cm
na odwrociu pieczec autorska

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 40 x 29.5 cm
author's stamp on the reverse

cena wywotawcza: | 500 PLN t
estymacja: 2 500 - 4 000

158
JERZY LEWCZYNISKI (1924 - 2014)

Bez tytutu, 1960 r. | Untitled, 1960

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 23,5 x 17 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'1960 | JL'
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper,23.5 x |7 cm
signed and dated on the reverse:'1960 | JL'
author's stamp on the reverse

cena wywotawcza: | 800 PLN t
estymacja: 2 500 - 4 000



|59
JERZY LEWCZYNSKI (1924 - 2014)

Glosowanie, 1952 r.| Vote, 1952

wydruk pigmentowy/papier; 38 x 28 cm
sygnowana, datowana i opisana u dotu: "Gtosowanie" . Lewczyriski 1952
na odwrociu sygnatura i pieczec autorska

pigment print on archive mat paper, 38 x 28 cm
signed, dated and described at the bottom: "Glosowanie" J. Lewczynski 1952
signature and author's stamp on the reverse

cena wywotawcza: | 200 PLN t
estymacja: 2 000 - 4 000



160
STEFAN WOJNECKI (ur/b. 1929)

Krzywa przepuszczalnosci filtru, 1963/2012 r. | A curve of the permeability of the filter, 1963/2012

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 39 x 30 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Stefan Wojnecki | Krzywa przepuszczalnosci
| filtru 1963/2012'

gelatin silver print on photographic paper, 39 x 30 cm (without frame)
signed and described on the reverse: 'Stefan Wojnecki | Krzywa przepuszczalnosci |
filtru 1963/2012'

cena wywolawcza: 3 500 PLN t
estymacja:4 500 - 6 000



161
RALPH GIBSON (ur/b. 1939)

Bez tytutu, 2013 r. | Untitled, 201 3

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 24 x 36 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany i datowany tuszem p.d.:'Ralph Gibson 2013" i opisany I.d.:'21/25'
ed.21/25

gelatin silver print on Baryta paper; 24 x 36 cm (without frame)
signed and dated in ink lower right: 'Ralph Gibson 2013" described lower left:'21/25'
ed.21/25,

cena wywotawcza: 6 000 PLN
estymacja: 9 000 - 15 000



162
MICHAL DIAMENT (1935 - 1977)

Fotografia szkia | Glass photography

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 59,8 x 49,7 cm
na odwrociu piecze¢ autorska

gelatin silver print on photographic paper, 59,8 x 49,7 cm
author's stamp on the reverse

cena wywotawcza: 4 000 PLN t
estymacja: 12 000 - 18 000



163
JERZY WARDAK (ur/b. 1938)

Krowa | A cow

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 99 x 42 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "KROWA"
| JERZYWARDAK / GRUPA ZERO-61 /| TORUN, MONIUSZK] 25'

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 99 x 42 cm
signed, dated and described on the reverse: "KROWA" |
JERZYWARDAK / GRUPA ZERO-61 /| TORUN, MONIUSZKI 25'

cena wywofawcza: 3 500 PLN t
estymacja: 5 000 - 7 000



|64
WITOLD CHROMINISKI (1913 - 1977)

taricuchy | Chains

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 29 x 38 cm (w swietle oprawy)

gelatin silver print on photographic paper, 29 x 38 cm (without frame)

cena wywotawcza: 2 000 PLN t
estymacja: 2 500 - 4 000



o ' - i o B
. y - = ¥ Fr 'ﬂ'
.‘\-\. -r'-‘h\\ H\r i \‘\L‘,‘-‘\ ;

Ll ; \ o |¢'L.Jf".fr-" - \"...r
165
TADEUSZ CHRZANOWSKI (1926 - 2006)
Abstrakga | An abstract

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 38 x 28 cm

gelatin silver print on photographic paper, 38 x 28 cm

cena wywolawcza: | 300 PLN t
estymagja: | 500 - 2 500




166
HENRYK HERMANOWICZ (1912 - 1992)

Z cyklu "Szuflada - 63" | From the series 'Drawer - 63"

fotografia/papier fotograficzny, 50 x 39 cm
na odwrociu piecze¢ autorska i opisany: 'CYKL: "SZUFLADA - 63" - XI'

photography on photographic paper; 50 x 39 cm
author's stamp on the reverse and described:'CYKL: "SZUFLADA - 63" - XI'

cena wywotawcza: | 800 PLN t
estymagja:2 000 - 4 000



167
MARIAN SZULC (1922 - 1996)

Sieci | Nettings

odbitka Zelatynowo-srebrowa, papier barytowy,
28 x 38 cm (w Swietle oprawy)

gelatin silver print on photographic paper, Baryta paper,
28 x 38 cm (without frame)

cena wywofawcza: 2 000 PLN t
estymagcja: 2 500 - 4 000



168
STASYS EIDRIGEVICIUS (ur/b. 1949)

Podréz, 2008 r. | A journey, 2008

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 50 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu:'1/5 Travel 2008 Stasys Eidrigevicius'
ed. 1/5

black and white photography on photographic paper, 50 x 75 cm
signed, dated and described at the bottom:' /5 Travel 2008 Stasys Eidrigevicius'
ed. 1/5,

cena wywofawcza: 4 000 PLN t
estymacja: 6 000 - 9 000

., Szkicownik i aparat fotograficzny od 30 lat jest zawsze ze mna. Kiedys fotografowatem rodzicdw,
siostry, spotkanych ludzi. Teraz naktadam maske modelowi i uwieczniam go w sytuacjach skrétowego
myslenia przy pomocy prostych rekwizytdw (...).Jest to cztowiek, ktéry wyszedt ze szkicownika

I staje sie realnym swiadkiem mojej reakgji na rzeczywistosc. ..
STASYS EIDRIGEVICIUS

'For 30 years, my sketchbook and my camera are always with me. | used to photograph my parents,
sisters, people | met. Now | put on a mask on my model and portray him in the moments of digest
thinking, using simple props (...).It is a man who walked out of my sketchbook to become a real

witness of my reaction to the reality.’
STASYS EIDRIGEVICIUS



169
ANDRZE| DUDEK-DURER (ur/b. 1953)

Sztuka butéw 1969-1979-1981 ver. |, Zywa rzeZba |
An art of shoes 1969-1979-1981 ver. |, living sculpture

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 26 x 22 cm
sygnowany, opisany na odwrociu i piecze¢ autorska

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper, 26 x 22 cm
signed, described and author's stamp on the reverse

cena wywolawcza: 2 200 PLN
estymagcja:4 000 - 6 000



170
JADWIGA SAWICKA (ur/b. 1959)

Biata sukienka z bolerkiem, 2003 r. | With dress with a bolero jacket, 2003

C-Print/papier fotograficzny, pianka, 134 x 92 cm
opisany na odwrociu: ‘Jadwiga Sawicka | 2003 2/3'
ed.2/3

C-Print on photographic paper,ed.2/3, 134 x 92 cm
described on the reverse: Jadwiga Sawicka | 2003 2/3'

cena wywotfawcza: 4 000 PLN t
estymacja: 6 000 - 9 000

,...zdzieramy opakowanie, odkrywamy nastepne. Poréwnujemy, wyciagamy wnioski: nic sig nie zgadza.
Demaskujemy fatsz informacji na opakowaniu, ale wierzymy kazdej nastepnej'".

JADWIGA SAWICKA

'...we tear the wrapping, we find another one.VVe compare, we conclude: nothing makes sense.We
expose falsehood of information in the wrapping vet still believing in every next one.'

JADWIGA SAWICKA






171
MARTA DESKUR (ur/b. 1962)

Monju jedzie do Polski, dwie czesci, 2012 r. | Monju goes to Poland, two parts, 2012
wydruk pigmentowy/papier fotograficzny, ed. 2/3,40 x 80 cm; 40 x 40 cm (x2)

sygnowany, opisany i numerowany na odwrociu:'MARTA DESCUR e.2/3 2012 "Manju

jedzie do Polski" cz. | cz.2'

pigment print on photographic paper, ed. 2/3,40 x 80 cm; 40 x 40 cm (x2)

signed, described and numbered on the reverse:'MARTA DESCUR e.2/3 2012 "Manju

jedzie do Polski" cz. | cz.2'

cena wywofawcza: | 800 PLN t
estymacja: 2 000 - 5 000

Prezentowana fotografia jest czesci duzego projektu Marty Deskur, ktérego
najwazniejszym elementem byt film dokumentalno-fabularny. Jego gtéwna
bohaterka jest poznana przez artystke w czasie podrézy do Indii, Manju
Pavadai. Marta i Manju poznaly sie w bibliotece w Auroville, ktére zostato
stworzone jako miejska utopia majaca potaczy¢ modernistyczne dazenia
Swiata zachodniego z aspektem duchowym ztozonej kultury Pétwyspu
Indyjskiego. Podczas drugiego spotkania Manju poprosita Marte, by ta
zabrafa ja ze soba do Polski.

W swojej tworczosci artystka porusza temat bliskosci i pokrewieristwa
zaréwno rodzinnego, jak i duchowego. Bada relacje pomiedzy bliskimi sobie
osobami znajdujacymi sie w réznych typach zaleznosci: matka — dziecko,
rodzeristwo, przyjaciele, kochankowie.

The presented photograph is a part of Marta Deskur’s large project, the
most important element of which was a documentary-narrative film.

Its main heroine is Manju Pavadai whom the author met while traveling to
India. Marta and Manju met in a library in Auroville, a place created

as an urban utopia which was to encompass both the modernist

drive of the Western world and the spiritual aspect of the complex culture
of the Indian subcontinent. During their second meeting, Manju asked
Marta to take her to Poland. The topics of Deskur’s art are closeness and
relations, both family relations and spiritual ones.The artist studies various
kinds of close relationships, for example: mother and child, siblings, friends,
lovers.






172
SZYMON ROGINSKI (ur/b. 1975)

"Pomorze Zachodnie", z cyklu "Poland Syntehesis" | "West Pomerania', from the series
"Poland Syntehesis"

lightbox, 100 x 120 cm
lightbox, 100 x 120 cm

cena wywofawcza: 5 000 7t
estymacja: 7 000 - 15 000

Artysta na co dzieri zajmuije sie fotografia modowa i prasowa, jednak
niezaleznie od niej tworzy tez wiasne projekty.W latach 2003-06 realizowat
cykl ,,Polska” (,,Poland Synthesis™), w ktérym redefiniowat popularne
podejscie do rodzimej fotografii krajobrazowej. Jego zdjecia utrzymane byly
w stylistyce kina grozy i amerykariskich thrilleréw, odwotywaty sie réwniez
do fotografii Ansela Adamsa. Tematyke polskich pejzazy artysta kontynuowat
w serii,,Nokturny”, w ktérej przedstawiat peryferia, rozswietlane blaskiem
neondw. Prezentowana praca pochodzi z cyklu ,Warszawa, bedacego
onirycznym portretem nowoczesnego, doswiadczonego przez wojne
miasta. Przedstawia Patac Kultury i Nauki, widziany od strony zbiegu ulic:
Ztotej, Brackiej i Przeskok.

The artist is usually engaged in fashion and press photography but also
creates his own, independent projects. In 2003-06 he realized the

'Poland Synthesis' cycle in which he redefined the popular approach to
the national landscape photography. He took photographs in the style of
horror movies and American thrillers.There were also references to Ansel
Adams's photography. Rogiriski continued photographing landscapes in the
'‘Nokturny' (English: 'Nocturns') series in which he showed peripheries
illuminated with neon lights. The work we present is from the "Warszawa'
(English: "Warsaw") cycle — an oniric portrait of a modern city which has
experienced war: It depicts the Palace of Culture and Science from the
perspective of the intersection of Ztota, Bracka, and Przeskok streets.






173
WITEK ORSKI (ur/b. 1985)

"Kamienie", tryptyk, 2012 r. | Stones, triptych, 2012

wydruk pigmentowy/papier Hahnemiihle Photo Rag Ultra Smooth
305 g, dibond, 80 x 53 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej czesci

pigment print on Hahnemiihle Photo Rag Ultra Smooth 305 g paper,
dibond, 80 x 53 cm
signed, dated and described on the reverse of each part

cena wywofawcza: 15 000 zt t
estymacja: 25 000 - 50 000

1




Prezentowana praca to jedna z najbardziej znanych fotografii Witka Orskiego.

Zdjecia powstaty w wyniku ztozenia szesnastu uje¢ pojedynczego kamienia,
przez co zaburzona zostafa mozliwos¢ odczytania jego skali oraz glebi. Orski
bada relacje pomiedzy okiem, aparatem i powierzchnig obrazu. Kieruje
uwage na sama fotografie, ktéra najczesciej traktowana jest jako medium
transparentne. Dodatkowo zaktéca percepcje samego przedstawienia, bawiac
sie wihasciwosciami materii: sfotografowane kamienie pokryte warstwa oliwy
przypominaja miekkie, wilgotne kawatki miesa.

Orski prezentowat swoje prace na wystawach indywidualnych ,Wulgarne”
oraz ,Cwiecenie” w galerii Czutos¢ w\Warszawie, a takze grupowych:

w Tokio, Paryzu, Berlinie, Budapeszcie i Bratystawie oraz w Polsce (m.in.

w Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej i Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie).
Doktorant w Instytucie Filozofii UW oraz naWydziale Komunikagji
Multimedialnej UAP. Mieszka i pracuje w Warszawie.

The presented work is one of Witek Orski's most famous photographs. The
photographs are a result of a process in which sixteen takes of a single stone
were combined in such a way that it became impossible to determine the
scale and depth of the stone. Orski studies the relation between the eye,

the camera, and the surface of a painting. He directs viewers’ attention to

the photograph itself, contrary to the usual treatment of a photograph as a
transparent medium.Additionally, he disturbs the perception of the presented
object by playing with the properties of matter:the photographed stones are
covered with a layer of oil and are reminiscent of soft, moist pieces of meat.
Orski has presented his works at individual exhibitions, "Waulgarne' (English:
"Vulgar') and 'Cwiecenie' [an untranslatable pun on two words,‘¢wiczenie,
i.e.'exercise’,and ‘Swiecenie', i.e.'emitting light'] in the Czutos¢ gallery in
Warsaw, and at group exhibitions in Tokyo, Paris, Berlin, Budapest, Bratislava,
and Poland (for example, in Ujazdowski Castle Centre for Contemporary
Art, Museum of Modern Art in Warsaw, and the Zacheta National Gallery of
Art inWarsaw). He is a doctoral student in the Institute of Philosophy of the
University of Warsaw and of the Faculty of Multimedia Communication of
University of the Arts Poznan. He lives and works in Warsaw.
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JANEK ZAMOYSKI (ur/b. 1978)

Z serii "Czutos¢", Stét ed. GR 2012 r. | From the series 'Sensitivity', A table, ed. GP, 2012

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 45 x 67 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:'JZ01/22/7/8/0031/28092012/67x45/GP |
[sygratura] oraz piecze¢ Galerii Czutos¢

pigment print on archive mat paper, 45 x 67 cm

signed and described on the reverse:'|Z01/22/7/8/003 1/28092012/67x45/GP |

[signature] and a stamp from Czulosc gallery

cena wywolawcza: 3 500 7t
estymacja: 5 000 - 8 000

O twdrczosci Janka Zamoyskiego mozna powiedzied, iz jest to potaczenie
indywidualnych badar artysty i fotografii wspdtczesnej.W warstwie
formalnej dominowac wydaje si¢ estetyka, ktéra sama w sobie jest

trescia. Artysta stara sie kontynuowac poszukiwania granicy, juz nie tak
wyraznej, miedzy fotografig i malarstwem.Tematyka w jego twdrczosci jest
natomiast elementem drugorzednym, lecz ciagle istotnym. Prezentowana
praca pochodzi z serii ,,Czutos¢”. Seria ta jest manifestem miodziericzej
wrazliwosci Zamoyskiego. Sam artysta méwi o niej:, Czutos¢ jest
wielkoscig reagowania na swiatto. Znajomos¢ czutosci umozliwia okreslenie
prawidlowej ekspozydji. Czutosc jest cecha. Jest afirmacja wrazliwosci™.
Janek Zamoyski, fotograf i kurator, jest jednym z zatozycieli warszawskiej
galerii Czutos¢ — grupy artystycznej, ktdra skupia mtodych twércdw,
zajmujacych sie problematyka wspdtczesnej fotografii. Byt on kuratorem

i producentem ogromne;j ilosci wystaw oraz organizatorem wydarzeri im
towarzyszacych.Wydat tez piec¢ ksigzek poswigconych fotografii.

Janek Zamoyski's art combines his individual research and the achievements
of contemporary photography.As regards form, esthetics is the dominant
component in his works and, on its own, constitutes their content. The artist
continuously strives to find the boundary, which is no longer clear, between
photography and painting. The subject matter remains a secondary but still
important element.The presented works is from the 'Czutos¢' (English:
'Sensitivity') series which is a manifesto of Zamoyski's youthful sensitivity.
The artist himself describes it as follows: 'Sensitivity is a measure of the
reaction to light. If we know it, we can determine the correct exposure.
Sensitivity is a characteristic. It is a confirmation of empathy.Janek
Zamoyski,a photographer and curator, is one of the founders of the
Czutos¢ gallery in Warsaw — an artistic group for young artists interested in
contemporary photography. Zamoyski has been a curator and producer of
a great number of exhibitions and an organizer of accompanying events. He
has also published five books on photography.
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PAWEL BOWNIK (ur/b. 1977)

"Disassembly”, 2013 r. | "Disassembly", 2013

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, ptyta aluminiowa,
ed.3/8 + 2AR60 x 50 cm
sygnowany i opisany na odwrociu

pigment print on archive paper applied on aluminium,
ed.3/8 + 2APR 60 x 50 cm
signed and described on the reverse

cena wywolawcza: 5 000 7t
estymacja: 6 000 - 12 000

LITERATURA:

- ,,Emahomagazine”, 2013

-,,Szum”, 3/2013, (okfadka)

- Bownik, Disassembly, Mundin 2013

- ,Unseen Magazine Issue #2" / Issue 2,2015

- 9 Biennale Fotografii , Eksploracje”, katalog wystawy, Poznar 2015

Prace Bownika zaliczy¢ mozna do nurtu fotografii konceptualnej, ale ich
estetyka wydaje sie zbiezna z fotografia komercyjna i reklamowa, w ktérej
perfekeyjnie wypolerowany obiekt ukazany jest w jak najbardziej zywych,
zachecajacych barwach. Rosliny na fotografiach Bownika I$nig perfekgja,

ale ujawniaja takze mroczna historie — historie quasi-naukowych dziatari
artysty. Niczym chirurg plastyczny albo lekarz patolog Bownik precyzyjnie
rozcztonkowuje rosliny, zmienia ich uktad, po czym dopasowuje do siebie
ich czesci sktadowe i zszywa je z powrotem w jedng catos¢. Powstaty

twor fotografuje wielkoformatowym aparatem, ktéry z nadzwyczajng
doktadnoscig odwzorowuje nowopowstatg rosling. Dzigki temu widz moze
dledzi¢ perypetie rosliny, zostaje swiadkiem aktu, w ktérym artysta zdaje sie
poprawiac nature. Bownik nawiazuje do tradycji fotografowania kwiatéw,
zbudowanej przez artystéw takich jak Anna Atkins, Karl Blossfeldt, Edward
Weston, Irivng Penn i Robert Maplethorpe, ale takze do wspdtczesnej manii
modyfikowania i ulepszania tego, co naturalne,

i w koricu — do pseudonaukowych dziatari charakterystycznych dla sztuki
konceptualnej. Bownik pracuje ze swiadomoscig i poszanowaniem dla
historii i tradycji fotografii artystycznej — ukoriczyt Fotografie i Multimedia
na poznariskiej Akademii Sztuk Pieknych. Podejmuje eksperymenty

z réznorodnymi technikami fotograficznymi.W 2008 roku artysta zostat
stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Mieszka

i pracuje w Warszawie.

LITERATURE:

- 'Emahomagazine’, 2013

- 'Szum,3/2013, (cover art)

- Bownik, Disassembly, Mundin 2013

- 'Unseen Magazine Issue #2'/ Issue 2,2015

- 9 Biennale of Photography 'Eksploracje’, exhibition catalogue, Poznan 2015

Bownik's works can be classified as belonging to the conceptual movement,
however, in terms of esthetics they are reminiscent of commercial and
advertising photography in which a carefully polished object is presented

in very lively, attractive colors. Plants in Bownik's photograph look perfect
but also reveal their dark history — the history of the artist's quasi-scientific
actions. Like a plastic surgeon or a pathologist, Bownik dismembers plants
with precision, changes their layout, rearranges the parts,and sews them
back together into a whole. Then, he photographs the creation with a

large format camera which represents the newly formed plant with great
exactness. The viewer can, therefore, observe the vicissitudes of the plant
and becomes a witness of the artist's apparent attempt at improving upon
nature. Bownik draws on the tradition of photographing flowers, formed by
such artists as Anna Atkins, Karl Blossfeldt, Edward Weston, Irving Penn, and
Robert Maplethorpe, as well as on the contemporary mania of modifying
and improving upon what is natural,and on the pseudo-scientific actions
characteristic of conceptual art. In his work, Bownik is conscious of and
respects the history and tradition of artistic photography. He has graduated
from the University of the Arts Poznan where he studied Photography and
Multimedia. He experiments with various photographic techniques. In 2008,
he became a scholar of the Minister of Culture and National Heritage. He
lives and works in Warsaw.
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JAN SMAGA (ur/b. 1974)

Z cyklu Pacyfik, 1999 .| From the series 'Pacific’, 1999

fotografia czarno-biata, vintage print/papier barytowy, 19,5 x 29 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: JAN SMAGA | 1999 | AP’

black and white photograpy, vintage print on Baryta paper; 19,5 x 29 cm (sheet)
described on the reverse: JAN SMAGA | 1999 |AP'

cena wywofawcza: | 500 PLN
estymagja: 3 000 - 5 000

WYSTAWIANY/EXHIBITED:
- Powiekszenie: fotografie w czasach zgietku: Festiwal Fotografii Czarno-Biatej,
Zakopane - Warszawa, 2002

Chociaz ciezko mdéwic o twdrczosci Jana Smagi bez uwzglednienia postaci
Anety Grzeszykowskiej, wieloletniej partnerki artysty poznanej jeszcze

na studiach, to samodzielne projekty fotografa posiadaja ten sam fadunek
dostownej analizy tematu. Prezentowana praca to czes¢ serii ‘Pacyfik:W tym
cyklu prac Smaga nie rezygnuje z pracy z ciatem, ktéra charakterystyczna
jest dla jego indywidualnych projektéw.Artyste fascynuje iluzjonistyczna
moc fotografii, gtebi ukrytej w jej ptaskiej powierzchni, ktéra staje sie
‘swoista skora zdjeta z rzeczywistosci. Doskonale widac to w serii ‘Pacyfik
Ciato nagiej kobiety znajdujacej si¢ pod woda ukazane jest w petnych
lekkosci ujeciach. Raz zdaje sie poddawac wodzie, znikajac w jej gtebinie,
by na innych ukazac gre ciafa i biatego materiatu unoszonych przez wode.
Fotografie Smagi z jednej strony wzbudzaja zachwyt nad lekkoscig i
pigknem kobiecego ciafa, z drugiej jednak strony jest to niepokdj wobec
ciata pozostawionego na dziatanie i faske tego zywiotu.

,

Although it would be difficult to discuss Jan Smaga’s work without taking
into account Aneta Grzeszykowska, his partner of many years, whom he
met while he was studying, Smaga’s independent projects are equally filled
with a literal analysis of the subject matter. The presented work is a part of
the ‘Pacyfik’ series. In that cycle of works, Smaga still works with the body,
which is characteristic of his individual projects.The artist is fascinated with
the illusionist power of photography, the depth hidden in its flat surface
which becomes a 'veritable image of reality. That is clearly visible in the
‘Pacyfik’ series.A body of a naked woman submerged in water is shown in
frames which evoke the sensation of lightness.At times, the body appears
to give in to water and disappears in its depths, at other times, we can see
the interplay of the body and a white material, carried by the water. Smaga’s
photographs arouse both delight — with the lightness and beauty of the
female body — and anxiety — as the body is left at the mercy of the element
of water.
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DIANA LELONEK (ur/b. 1988)

Z cyklu Zoe-therapy, 2015 r. | From the series 'Zoe-therapy', 2015

Acropolis parastized by diffrent kinds of molds and bacterias,
z cyklu Zoe-therapy, 2015 .
wydruk pigmentowy/papier archiwalny,ed. 1/5 + 2AR 100 x 150 cm

Acropolis parasitized by diffrent kinds of molds and bacterias,
from the series "Zoe-therapy', 2015
pigment print on archive paper,ed. /5 + 2AP 100 x 150 cm

cena wywotawcza: 6 000 PLN t
estymacja: 9 000 - 12 000

WYSTAWIANY: EXHIBITED:
-, Zoe-terapia’, CSW Zamek Ujazdowski,Warszawa, 2015 - 'Zoe-therapy', CCA Ujazdowski Castle,Warsaw, 2015
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JAN DZIACZKOWSKI (1983 - 201 1)

Bez tytutu, z cyklu Japanese Monster Movies, 2010 . | Untitled, from the series
'Japanese Monster Movies', 2010

kolaz, unikat/papier archiwalny, 8,5 x 13,6 cm
Jeden z unikatowych kolazy Jana Dziaczkowskiego z 2010 roku.

collage, unique work on archive paper, 8.5 x 13.6 cm
One of the unique collages which Jan Dziaczkowski made in 2010.

cena wywofawcza: 9 000 PLN t
estymagja: 12 000 - 25 000
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DOROTA BUCZKOWSKA (ur/b. 1971)

Z cyklu "Rok w sanatorium - mitos¢', 2017 r. | From the series 'One year in the nursing
home - love', 2017

kolaz, unikat/papier fotograficzny, I3 x 8,6 cm
sygnowany i opisany na odwrociu
Jeden z unikatowych kolazy Doroty Buczkowskiej z cyklu "Rok w sanatorium - mitosc".

gelatin silver print, collage, unique work on photographic paper, 13 x 8.6 cm
signed and described on the reverse

One of the unique collages by Dorota Buczkowska, from the series

"Rok w sanatorium - milosc".

cena wywofawcza: 2 600 PLN
estymacja:4 000 - 8 000

,, Dziatajac na fotografii, nakladam na zastany obraz inng rzeczywistos¢, wprowadzajac metafore
| niejednoznacznosd, nadaje przedstawieniu inny wymiar (...). Tytutowe Sanatorium sugeruje
szczegdlng sytuacjg, otwiera przestrzen, w ktorej jest przyzwolenie na‘anomalig’, na chorobe, na czas
rekonwalescencji. Sanatorium jest miejscem stabosci. Zardwno relacje, jak i czas rzadza sie innymi
prawami niz jest to przyjete w oficjalnym — normalnym zyciu”.

DOROTA BUCZKOWSKA
'In the field of photography, | impose another reality on a found picture, introducing metaphor and
ambiguity, recreating its sense (...).The Sanatorium from the title suggests a particular situation
and opens the space in which there is consent to an 'anomaly’, to illness, to convalescence. The
Sanatorium is a place for weakness. Relations and time are ruled by different laws, unusual in official —

normal life.'
DOROTA BUCZKOWSKA
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ZUZA KRAJEWSKA (ur/b. 1975)

"Zemo. Pierwszy usmiech”, ed. 1/3 | Zemo. First smile, 2016

tusz pigmentowy/papier bawetniano-barytowy, 47 x 36 cm
na odwrociu naklejka z opisem pracy i sygnaturg artystki

pigment print on Baryta paper,ed. /3,47 x 36 cm
label with a description of the work and artist's signature on the reverse

cena wywofawcza: | 000 PLN t
estymacja: 2 000 - 4 000

Fotografka w cyklu zatytutowanym ,IMAGO” postanowita uwiecznic
codziennos¢ mtodocianych przestepcéw, ktérym przyszio spedzac tam
najlepsze lata swojego zycia. Jak opisuje Michat Suchora:, W tych zdjeciach
jest cos jeszcze; jakas niewypowiedziana solidarnos¢ z ich bohaterami.
Krajewska — jedna z najlepszych polskich fotografek, spetniona zawodowo
matka rocznej céreczki nie patrzy na swoich bohaterdw z géry, nie ocenia
ich. Raczej widzi w nich swoje wiasne btedy, wahania i leki. Bo moze na
zawsze zostajemy podlotkami, ktére tylko udaja dorostych?” (zrédto: www.
fotopolis.pl).

Jedna z najlepszych polskich fotografek, absolwentka gdariskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Oprécz fotografii modowych oraz portretéw, ktére
regularnie zdobig oktadki najwazniejszych polskich magazynéw
lifestyle’'owych ma na koncie tez projekty artystyczne takie jak ,Urazy” czy
.Przesilenie’”.

In the 'IMAGQO' cycle, the photographer has tried to immortalize the
everyday experiences of juvenile criminals who spend the best days

of their life in the depicted spaces. In Michat Suchor’s words: "There is
something else in those photographs, a kind of silent solidarity with the
subjects. Krajewska, one of the best Polish photographers, successful

in her professional life and a mother of a one-year old daughter, does

not look down on her them, does not judge them. Instead, she sees her
own mistakes, hesitancy, and fears in those young people. Perhaps we
remain adolescents forever and only pretend to be adults?" (Source:
www.fotopolis.pl.) One of the best Polish photographers, a graduate of
the Academy of Fine Arts in Gdarisk.Apart from practicing fashion and
portrait photography, which is regularly featured on the covers of the most
important Polish lifestyle magazines, she also participates in artistic projects,
such as 'Urazy' (English: 'Injuries') or 'Przesilenie’ (English: 'Solstice").
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81
LAURA PAWELA (ur/b. 1977)

"Suczki", 2004 r. | "Bitchies", 2004

zestaw |4 fotografii oraz 6 ptyt pleksi, 28 x 37,5 cm (wymiary kazdej czesci)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'LAURA PAWELA | 2004

aset of 14 photographs and 6 plexiglasses (size of a plexiglass: 40 x 60 cm),
pigment print, 28 x 37,5 cm
signed and dated on the reverse: 'LAURA PAWELA | 2004'

cena wywotawcza: 4 000 PLN t
estymagcja: 7 000 - 14 000

. Artystka na przystankach, w pociagach i innych miejscach publicznych
odnalazta i sfotografowata komentarze odnoszace sie do kobiet.

Jak podkreslifa, na wystawie pokazata tylko te 'najstabsze’,a i tak roi

sie od grubych przekleristw. Jaka funkcje spetniaja te napisy? Czy

sa manifestacja, skad w nich ta obscenicznos¢ i agresja? Kto jest ich
adresatem? Czy kwiatek na 8 marca to zapfata za przyzwolenie

na obrazanie przez pozostate dni w roku? Dla artystki sa przede
wszystkim dokumentem sposobu myslenia o kobietach i dowodem
kontrastéw kulturowych. Mnie najbardziej zaintrygowato uzycie
inwektywy w formie zdrobniatej, niemal pieszczotliwej: 'Hej suczkil'.
Czyzby jakis amant chciat jednoczesnie obrazac i prawi¢ komplementy?
Projekt ten wymagat wyostrzenia zmystéw na wyjatkowo absurdalne
sytuacje komunikacyjne: bez nadawcy i bez adresata. Cho¢ tego rodzaju
napisy nie sg rzadkoscia w naszym otoczeniu, mato kto przyzna sig¢ do
ich pisania (Zawsze z uwaga czytatam inwokacje w toaletach biblioteki
uniwersyteckiej zdumiona kwiecistoscia jezyka intelektualistek, o wiele
zreszty bogatszego niz ten ze zdjec Laury). Co wigcej, nasycone agresja
spotykaja sie z catkowita obojetnoscia przechodnidw’

MONIKA BRANICKA, CO ,,LUDZIE MOWIA'" CZYLI HISTORIA PEWNYCH
NIEPOROZUMIEN NA LINII SZTUKA-ZYCIE,, OBIEG”

"The artist has found and photographed comments on women written on bus
stops, trains,and in other public places. She has stated that those shown at the
exhibition were the ‘weakest’ ones, still, there are many very offensive swear
words there.What is the function of those texts! Are they a manifestation?
Where are they so obscene and aggressive? Who is their addressee? Is a flower
given on March 8 a payment for the acquiescence in the face of insults throughout
the year? For the artist, they are primarily a document of the manner in which
people think about women and a proof of cultural contrasts. | was the most
intrigued by the use of an invective in a diminutive, almost affectionate form:
'Hello, little bitches!" Did some enamored man actually want to offend and
compliment women at the same time? That project required becoming more
sensitive to exceptionally absurd communication situations in which there was
neither a sender nor a receiver.Although inscriptions of that kind are not rare in
our environment, few people admit to having written them. (I have always read
with interest the invocations in the toilets of the university library, surprised at

the floweriness of the language of intellectuals, much richer, by the way, than

the language in Laura’s photographs).What is more, passers-by are completely
indifferent to those highly aggressive inscriptions.'

MONIKA BRANICKA, CO "LUDZIE MOWIA' CZYLI HISTORIA PEWNYCH NIEPOROZUMIEN NA LINII

SZTUKA-ZYCIE,'OBIEG' [MONIKA BRANICKA,WHAT 'PEOPLE SAY' THAT IS,A STORY OF SOME
MISUNDERSTANDINGS BETWEEN ART AND LIFE, 'OBIEG']
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DOROTA NIEZNALSKA (ur/b. 1973)

Fetysz z cyklu Imptantacja perwersji, 2004 r. | Fetish, from the series 'Implantation
of a perversion', 2004

C-Print/papier fotograficzny, ptyta PCV, 126 x 92 cm
na odwrociu nalepka z opisem i sygnaturg autorki

C-Print on photographic paper, 126 x 92 cm
label with a description of the work and artist's signature on the reverse

cena wywotawcza: |5 000 PLN t
estymacja: 18 000 - 28 000

28 kwietnia 2003 roku Dorota Nieznalska zasiada na tawie oskarzonych
Sadu Rejonowego w Gdarisku. Na to miejsce przyprowadzito ja oskarzenie
o obraze uczuc religijnych poprzez prace ,,Pasja”’ wystawiong niedawno

w GaleriiWyspa w Gdarisku. Sprawe nagtosnity media, a zainteresowanie
nig przejawiali nawet politycy, za prawa ktdrych artysta ustyszata wyrok,
ktéry ostatecznie nie zapadt.Wydarzenia te staja si¢ przetomem nie tylko
w twérczosci Nieznalskiej, ale takze w pojmowaniu roli artysty i jego

sztuki w spoteczeristwie. Rok pézniej, pozostajac nadal w atmosferze
narodowego skandalu, tworzy serie prac taczacych w sobie motywy religijne
oraz mrocznych praktyk seksualnych. Dziesie¢ prac sktadajacych sie na cykl
Implantacja perwersji" przedstawia rekwizyty kojarzone z tresura

i praktykami sadomasochistycznymi. Praca ,,Fetysz” to czarne, skérzane
maski gazowe z wijacymi si¢ czarnymi rurami. Praca utrzymana jest

w czarnej kolorystyce, gdzieniegdzie tylko fagodnie odbija sie Swiatto
uwidaczniajac strukture przedmiotdw, z ktérymi mamy do czynienia.
.Implantacja perwersji w najbardziej bezposredni sposéb sposréd prac
Nieznalskiej odnosi sie do problemu sadomasochizmu, obecnego w réznym
nasileniu w catej jej twoérczosci. Mamy w niej do czynienia z erotyzacja
dominagji, o ktdrej juz wspominatam, ale chodzi tutaj tez o gre jaka sig
toczy miedzy dominujacymi i zdominowanymi, o role w jakich wystepuja
obie strony i o ukfad sit miedzy nimi. Badania pokazuja, ze kobiety stanowia
znacza czes¢ wsrdd tych, ktdrzy praktykuja sadomasochizm . Nie ma

zgody co do tego, czy czynia to dla wiasnej czy meskiej przyjemnosci.
Wedtug niektdrych komentatorek realizujg one nie swoje a mezczyzn
pragnienia i to przede wszystkim te, ktére dotycza przemocy wobec kobiet,
tu ,przebrane]” w subwersywne fantazje. Inne badaczki odpowiadaja, ze
niewiele ma to wspdlnego z rzeczywista przemocg wobec kobiet, ale jest
kathartyczna gra oparta na catej gamie fantazji o dominagji i subordynacji .
Twierdza one, ze w wiekszosci przypadkéw partnerzy zgadzaja sie co do
granic seksualnej psychodramy po to, by ustali¢ bezpieczny teren, na ktérym
moga realizowac swoje fantazje”(Agata Jakubowska Ciata (nie)postuszne

w twérczosci Doroty Nieznalskiej w: Ucielesnienia Il. Pte¢ miedzy ciatem

i tekstem, red. Joanna Bator,Anna Wieczorkiewicz, Wydawnictwo IFiS PAN,
Warszawa 2008, s. 143-151).

On 28 April 2003, Dorota Nieznalska was placed in the dock of the
District Court in Gdarisk. She was accused of having offended religious
sensibilities with her ‘Pasja’ (English:‘Passion’) work exhibited a short time
earlier in GaleriaWyspa in Gdarisk. Because of the media coverage of the
case, even politicians became interested in it so the artist heard a verdict
which was not, in the end, issued by the court. Those were breakthrough
events not only in Nieznalska's work but also as regards the understanding
of the role of artists and their work in society.A year later; still surrounded
by the atmosphere of a national scandal, Nieznalska created a series of
photographs in which she combined religious motifs and dark sexual
practices. The ten works comprise the ‘Implantacja perwersji' (English: The
Implantation of Perversion’) cycle and show objects associated with animal
training and sadomasochistic practices. The ‘Fetysz' (English:'Fetish’) work
presents black, leather gas masks with winding black pipes. The work is
mainly black, with mellow light reflecting from a few surfaces and revealing
their structure.

All Nieznalska's works refer to sadomasochism but 'Implantacja perwers;ji'
does so most directly.As | have already mentioned, domination is eroticised
in that series but the photographs also show the game between the
dominators and the dominated, their roles and power play. The results of
scientific studies indicate that women constitute a significant part of the
sadomasochism community. There is no agreement as to whether they
become engaged in such practices for their own pleasure or to satisfy
men. Some commentators claim that women realize male desires, primarily
those related to violence against women which in this case is 'disguised’

as subversive fantasies. Other researchers respond that sadomasochism
does not have much in common with the actual violence against women;
instead, it is a cathartic game based on a rich spectrum of fantasies about
domination and subordination. They are of the opinion that in most

cases partners agree on the boundaries of the sexual psychodrama in
order to establish the safe area in which they can realize their fantasies'
(Agata Jakubowska Ciafa (nie)postuszne w twoérczosci Doroty Nieznalskiej
— English: (Dis)obedient Bodies in Dorota Nieznalska's Work — in:
Ucielesnienia II. Pte¢ miedzy ciatem i tekstem — English: Embodiements. The
Sex Between the Body and Text — ed. Joanna Bator, Anna Wieczorkiewicz,
Wydawnictwo IFiS PAN,Warsaw 2008, pp. 143—151).
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EWA SWIDZINISKA (ur/b. 1958)

Pieprzniczka, z cyklu Zywoty intymne’, 2006 r. | Pepper Shaker from the
series Intimate Lifes”), 2006

C-Print/ptyta aluminiowa, ed.3/3,55 x 41 cm
na odwrociu nalepka wystawowa z nr edycji i sygnatura

colour photography, C-Print applied on aluminium board, ed.3/3,55 x 41 cm
exhibition label with an edition number and artist's signature on the reverse

cena wywofawcza: 4 500 PLN t
estymacja: 6 000 - 8 000

WYSTAWIANY:
- Zywoty intymne", Galeria Piekary, 20.04-18.05.2010, Poznari

,Dzi¢ mydle, ze Zywoty intymne, ktdre pani przypomniata, mozna swobodnie
traktowac jak selfie. Poczatkowo popularne byto selfie samej twarzy, teraz
czesto schodzg coraz bardziej w dét robigc na przykfad sam biust.Wydaje

mi sie, ze z fotografowaniem tona wyprzedzitam ta tendencje. Sama praca
weszta w kontekst krytycznego glamour. Zdjecia miaty wygladac elegancko,
byty wyidealizowane, ale tylko na pozdr. Pojawiaja sig na nich takie elementy
jak zmarszczki na rekach, utamane paznokcie, ktére zdradzaja prawde o ciele,
ktére ogladamy. Nie jest idealne’

EWA SWIDZINISKAW ROZMOWIE Z MAGDALENA LARA, (ZRODFO: MAGAZYNSZUMPL)

Cykl ,, Zywoty intymne” to seria fotografii tworzonych od 2005 roku.
Pokonujac bariere wstydu artystka przedstawia na nich intymne ujecia
wiasnego ciafa, nie znajac efektu koricowego w momencie robieni fotografii.
Te kadry, chociaz powinny by¢ strefa intymna, s3 silnie ksztattowane przez
trendy i kutture popularna.Artystka prowadzi gre miedzy tym, co wypada
a nie wypada, miedzy tym, czego méwic nie wolno, a jednak wszystkim
przychodzi na mysl. Swidziriska w swojej twdérczosci czesto porusza temat
kobiet w sztuce a raczej ich wykreslenia przez historig sztuki zaréwno jako
artystek jak i przedstawieri odzierajacych kobiety z warstwy intymnej.
Urodzona w Milanéwku, mieszkajaca w Biatymstoku. Od poczatku lat 90.
zajmuije sie performance, video-performance, foto-performance oraz
fotografia. Prowadzi autorskie warsztaty interdyscyplinarne taczace sztuki
wizualne z innymi dziedzinami. Brafa udziat w wielu spotkaniach

i festiwalach performance (m.in.w Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki
Performance w Giswil w Szwajcarii), w dziataniach w przestrzeni otwartej
(np.w Migdzynarodowym Festiwalu Sztuka Ulicy wWarszawie,

w Miedzynarodowym Festiwalu Ritual w Pedvale na totwie), w projektach
poswieconych sztuce kobiet (np., Kobieta o kobiecie” w Bielsku Biatej,
,,Performance-esse” w Toruniu).

EXHIBITED:
- "Zywoty intymne', Piekary gallery,20.04-18.05.2010, Poznan

'l now think that Zywoty intymne, the cycle you have recalled, could easily
be treated as a selfie. At first, selfies of the face alone were popular;today,
people often go down with them, for example, they only take a photo of the
breasts. It seems to me that | was ahead of time with my photographs of the
pubic region.The work itself was viewed in the context of critical glamour.
The photographs were idealized to make them look elegant — but just on
the surface. There are such elements in them as wrinkles on hands or broken
nails. They reveal the truth about the body we are watching. That body is not

ideal.'
EWA SWIDZINISKA'S CONVERSATION WITH MAGDALENA LARA
(SOURCE:MAGAZYNSZUMPL)

Zywoty intymne’ is a series of photographs created since 2005. Overcoming
the barrier of shame, the artist presents intimate photographs of her own
body, not knowing the final effect at the moment of the taking of an image.
Those frames, expected to be intimate, are actually strongly shaped by
trends and popular culture.The artist plays the game of what is and what

is not becoming, and alludes to what one is not allowed to say but what
nevertheless comes to everybody's mind. In her work, Swidziriska often
touches upon the topic of women in art, or, rather, their exclusion from the
history of art, the deletion of women artists,and the presentations which
deprive women of their privacy.

Swidziriska was born in Milanéwek and lives in Bialystok. Since the beginning
of the 1990s, she has been engaged in performance art, video performance,
photo performance, and photography. She has bean teaching interdisciplinary
workshops during which she combines visual and other forms of art. She
has taken part in many performance meetings and festivals (for example,
the International Performance Art Festival in Giswil in Switzerland), in
actions in open spaces (for example, during the International Street Art
Festival in Warsaw or the International Ritual Festival in Pedval in Latvia),and
in projects dedicated to women'’s art (for example, 'Kobieta o kobiecie' —
English:'AWoman About aWoman' — in Bielsko-Biata or 'Performance-esse'
in Torun).
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FILIP BERENDT (ur/b. 1975)

Z cyklu Every single crash, 2013 .| From the series 'Every single crash', 2013

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 100 x 75 cm
ed. /5 +2AP

pigment print on archive paper, 100 x 75 cm
ed. 1/5+2AP

cena wywofawcza: 6 000 PLN t
estymacja: 9 000 - 13 000
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JOANNA ZASTROZNA (ur/b. 1972)

Z serii MMK, 2010 . | From the series '"MMK', 2010

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, ed. 2/5, 60,8 x 50,6 cm
opisany na odwrociu: '2/5 naktad | Joanna Zastrozna | MMK 2010 | naswiet. negat 2010 | odbitka 2010'

gelatin silver print on photographic paper, ed. 2/5,60.8 x 50.6 cm
described on the reverse: "2/5 naklad | Joanna Zastrozna | MMK 2010 | naswiet. negat 2010 | odbitka 2010'

cena wywoftawcza: 4 500 PLN
estymacja: 6 000 - 8 000

WYSTAWIANY: EXHIBITED:
- MMK; Centrum Kultury Zamek, PF Gallery, Poznari, 2013 - MMK, Centrum Kultury Zamek, PF Gallery, Poznan, 2013
- MMK; Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 201 | - MMK, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 201 |

- MMK; CSW Zamek Ujazdowski,Warszawa, 2010 - MMK, CSW Zamek Ujazdowski,Warszawa, 2010
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ZORKA PROJECT / MONIKA BEREZECKA, MONIKA REDZISZ
(utworzony/established: 2000)

Z cyKlu "Mocarze", 2004/2006 r.| From the series 'Hardrocks', 2004/2006

odbitka Zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy,
23,5x23,5 cm (w Swietle passe-partout)

Inna odbitka tej pracy znajduje sie w kolekgji "Uwikiane w pte¢" Kolekcja
Joanny i Krzysztofa Madelskich.

gelatin silver print, vintage print on Baryta paper,

23.5x23.5 cm (without frame)

Another print of this work belongs to the collection of Joanna and Karzysztof
Madelscy 'Uwiklane w plec'.

cena wywofawcza: | 500 PLN t
estymacja: 3 000 - 5 000

WYSTAWIANY:
- Mocarze, Miesiac Fotografii, Krakéw, 2004
- Nowi dokumentalisci, CSW Zamek Ujazdowski Warszawa, 2006

Zorka Projekt to duet tworzony od 2000 roku przez dwie absolwentki
Wydziatu Fotografii ASP w Poznaniu. Charakterystyczne dla twérczosci duetu
s3 czarno-biafe fotografie portretowe tworzone w seriach, ktére szybko
zwrdcity uwage medidw, przez co zaczely sie pojawia¢ w takich pismach

jak ,,GazetaWyborcza",, Polityka”, , Przekrdj” czy ,,Playboy”.Wsréd swoich
cykli portretowych skupiaty sie na okreslonej grupie spotecznej, zaréwno
zawodowej (m.in. zakonnice, kierowcy tirdw, kuratorki) jak i kulturystki czy
drag queens,a takze mniejszosci narodowe. Chociaz portrety Berezeckiej

i Redzisz sa niezwykle proste, ujete w naturalnym otoczeniu, oddaja
wyjatkowos¢ swoich bohaterdw. Seria ‘Mocarze' to préba ukazania kobiet
wystepujacych poza kanonem powszechnej kobiecosci. Méwi sig o nich
,uwiktane w pte¢”, poniewaz pracuja nad swoim ciatem w sposéb przypisany
kulturowo do mezczyzn, tracac tym samym delikatnos¢ i subtelnos¢
przypisywane kobietom.

EXHIBITED:
- Mocarze, Miesiac Fotografii, Krakow, 2004
- Nowi dokumentalisci, CSW Zamek Ujazdowski,Warszawa, 2006

Zorka Project is a duo formed in 2000 by two graduates of the Faculty

of Photography of University of Fine Arts in Poznari. The duo has created
characteristic series of black and white portrait photographs, which have
been quickly noticed by the media and featured in such newspapers and
magazines as ‘‘Gazeta Wyborcza”,"Polityka”,"Przekrdj”, or “Playboy". In their
portrait cycles, the artists focused on particular social groups: professional
ones (for example, nuns, truck drivers, legal guardians), body builders, drag
queens, and national minorities.Although Berezecka and Redzisz's portraits
are very simple, with models shown in their natural environment, they reflect
the uniqueness of the photographed people. The ‘Mocarze' (English:'Powerful
People’) series is an attempt at presenting women who do not conform with
the commonly accepted ideal of femininity. Those women'’s relationship with
their sex is viewed as ‘problematic’ because they work on their bodies in

a manner which is culturally ascribed to men, so they lose the delicacy and
subtlety associated with women.
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IRENA KALICKA (ur/b. 1986)

Z serii "Smoka pokonac trudno, dle starac sie trzeba", 2016 r. | From the series 'It's
hard to defeat the dragon but we need to struggle anyway', 2016

C-print/papier fotograficzny, 38,5 x 58,5 cm (w $wietle oprawy),ed. 2/5

C-print on photographic paper; 38.5 x 58.5 cm (without frame), ed. 2/5

cena wywofawcza: 6 000 PLN t
estymacja: 7 500 - 9 000

WYSTAWIANY:
- Smoka pokonac trudno, ale starac sie trzeba, Fundacja Profile,
Warszawa, 2016

, W nowej serii prac Irena Kalicka kontynuuje projekt zainicjowany

w 2015 roku i zatytutowany Kon jaki jest, kazdy widzi.W inscenizowanych
fotografiach ilustruje XVIll-wieczna wizje swiata z Nowych Aten ksiedza
Chmielowskiego. Siegajac do dziefa podszytego przesadami i uprzedzeniami,
niemniej opatrywanego mianem pierwszej polskiej encyklopedii, artystka
W przewrotny sposdb pigtrzy stereotypy i gra na potocznych skojarzeniach.
Wyobraznie podsycang fantazmatami ozywia inscenizacjg $redniowiecznego
motywu dance macabre w wykonaniu rozbrykanych, biato-czerwonych
kibicdw. Ekstrawagancja dziwacznych postaci i swawolnych zachowar,

tak jak we wczesniejszych pracach artystki, miesza sie z réznymi kodami
kutturowymi i odniesieniami do dawnej i wspdtczesnej sztuki.

Wezytujac sie w Nowe Ateny Kalicka nie podaza za genealogia
podsuwanych jej tropdw, dance macabre czy ars moriendi sa odgrywane
postaciami wpisujacymi w te przedstawienia wspdtczesne narracje. Liczace
kilka wiekéw dzieto objasniania $wiata dostarcza tematéw myslanych
wspdtczesna kultura, wizualnoscia sztuki i kuttury popularnej, obrazami,
ktdre tak, jak potoczny jezyk, wchianiaja retoryke postkolonialnego
dyskursu, genderowych studidéw, queerowych teorii i coraz bardziej
uwidaczniajacych sie narracji nacjonalizmu, pici, rasizmu. Narodowe
resentymenty przybieraja groteskowa forme na zdjeciu z husarka

w kabaretkach i przerysowanym makijazu, dumy Rzeczypospolitej

W przebraniu queerowej maskarady”.
BOZENA CZUBAK

Prezentowana praca to inscenizacja motywu dance macabre na miare
naszych czaséw. Postaci ubrane w patriotyczng odziez przywotuja na mysl
kibicdw. Zamiast instrumentéw muzycznych w ich doniach pojawiajg sie
kosci imitujace gitare, trabke czy perkusje. Ich twarze zakrywaja trupie
maski. Kostium, w ktéry ubrane sa postaci ma przystaniac ich indywidualizm.
Sprawiac, aby wygladaty podobnie, co musza nas do pewnej generalizagji, na
ktdra jednak nie pozwala nam artystka.

EXHIBITED:
- Smoka pokonac trudno, ale starac sie trzeba (English: It Is Difficult to
Defeat a Dragon But One Has to Try), Fundacja Profile,Warsaw, 2016

'In the new series of works, Irena Kalicka continues her project initiated in
2015, titled Kor jaki jest, kazdy widzi (English: Everyone Can See What the
Horse is Like). In the staged photographs, she illustrates the |8th-century
vision of the world described in priest Chmielowski's Nowe Ateny (English:
New Athens).The artist has reached for a work filled with superstitions and
prejudices but also known as the first Polish encyclopaedia, and perversely
accumulates stereotypes and plays with common associations. She enlivens
the imagination aroused by the phantasms as she stages the medieval motif
of dance macabre performed by frisky, white and red football fans. Just like
in earlier works, the artist combines the extravagance of odd figures and
wanton behaviour with various cultural codes and references to old and
contemporary art.

Reading Nowe Ateny, Kalicka does not follow the genealogy of the provided
leads — dance macabre or ars moriendi are acted by characters who
introduce contemporary narrations into those performances.The book,
several centuries old and created to explain the world, is a source of topics
on which we can reflect from the perspectives of contemporary culture,
visual art,and popular culture, with the use of images which, like colloquial
language, absorb the rhetoric of the postcolonial discourse, gender studies,
queer theory,and the increasingly visible narrations of nationalism, sex,and
racism. National ressentiments assume a grotesque form in the photograph
with a hussar woman with fishnet stockings and overdone make-up, the

pride of the republic in a queer masquerade costume.'
BOZENA CZUBAK

The presented work shows the motif of dance macabre, staged in a
manner adapted to our times. The characters, wearing patriotic clothes,

are reminiscent of football supporters. Instead of musical instruments,

the characters are holding bones which imitate the guitar, trumpet, or
percussion. Their faces are covered with masks of the dead. Their costumes
hide their individual features and make them look similar; which imposes
upon us a certain generalisation which, however, is not allowed by the artist.
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ANNA ORLOWSKA (ur/b. 1986)

Leopard Man, z cyklu Leakage, 201 1/2013 r. | Leopard Man, from the series
'Leakage', 2011/2013

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, ptyta aluminiowa, 108 x 72 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Leopard man from the series Leakage
[ 201172013 | 1/5+ | ap.| Anna Ortowska'

pigment print on archive paper applied on aluminium, 108 x 72 cm
signed and described on the reverse:'Leopard man from the series Leakage |
2011720131 1/5 + | ap.|Anna Orlowska'

cena wywofawcza: 3 000 PLN t
estymacja: 4 500 - 6 000

W zdjeciach z serii Przeciek (201 I) gra przeciwierstwami: pigkno konfrontuje ze wstretem, spokd
z napieciem, niewiedze z wtajemniczeniem, a zwyrodnienie z niewinnoscia. Swoje cykle fotograficzne

opatruje poetyckim autokomentarzem'.

ADAM MAZUR, DECYDUJACY MOMENT, S.202

'In the photographs from the Przeciek series (201 1) [the photographer] plays with opposites: she
confronts beauty with disgust, peace with tension,ignorance with initiation,and degeneration with
innocence. She adds poetic self-commentary to her photographic cycles.’

Anna Ortowska w 201 | roku tworzy cykl prac w serii pod nazwa
,,Przeciek”. Cykl ten staje sie jej praca dyplomowa, ktdra broni w tym
samym roku. Juz rok pézniej cykl fotografii ‘Przeciek’ prezentowany byt

w 2012 roku w ramach tédzkiego Fotofestiwalu. Fotografie z tej serii nosza
wszystkie znamiona twérczosci Ortowskiej, ktdra nawiazuje w nich do dziet
szwedzkiego rezysera Roya Anderssona.W rzeczy samej, ujecia zdaja sig byc
kadrami z thrillera klasy B, w ktdrych cos zapowiada wiszaca w powietrzu
katastrofe.W prezentowanej pracy Cztowiek-leopard, czyli mezczyzna

w getrach w leopardzie cetki przedstawiony jest w surowym wnetrzu
tazienki. Sytuacja, w ktdrej sie znalazt, czyli golenie ndg, zdaje sie by¢
absurdalna nie tylko ze wzgledu na przypisanie tej czynnosci w kulturze

do kobiet, ale takze poprzez fakt posiadania ubrania uniemozliwiajacego te
czynnos¢. Mezczyzna zdaje sie byc nieobecny, wykonywac ja automatycznie,
nie do korica zdajac sobie sprawe ze swojego potozenia. Seria ‘Przeciek” to
cykl prac o perfekcyjnej kompozycji nie tworzacych jednak spdjnej historii.
Kazda z prac to osobna i samodzielna prywatna wizja artystki, niekiedy sen
czy przebtysk pamieci. Sama artystka méwi o nich:,,prace byly czasami jak
gimnastyka, rozcigganie, préba réznych konstrukdji, ile da sie zbudowac,
fascynacja sama mozliwoscia inscenizacji, bogactwem srodkéw, mozliwoscia
wizualizowania réznych wyobrazer, nastrojéw. Myslatam w bardziej filmowy
sposob, myslatam o scenie, ktéra ma mie¢ okreslong gestosé, atmosfere,
bohatera i w ten sposéb oddziatywac” (Chodzi o obraz. Rozmowa z Annq
Orfowskq, Jakub Swircz i Marta Lisok, szum.pl).

ADAM MAZUR, DECYDUJACY MOMENT, P.202

In 2011, Anna Orfowska created the ‘Przeciek’ cycle of works. It became
her graduation project, defended that year. Just a year later, Przeciek’

was presented within the framework of the Fotofestiwal Lodz. In all
photographs from that series Ortowska refers to Swedish director Roy
Anderson’s works. Indeed, the frames look as if they have been taken

out of a B-thriller in which there are signs of impending doom. In the
Cztowiek-leopard (English: Man-Leopard) work, we can see a man wearing
leopard print leggings, in an austere bathroom. He is shaving his legs, which
seems absurd, not only because that activity is culturally ascribed to women
but also because his clothes make it impossible. The man looks absent-
minded and appears to be acting automatically, not being fully aware of

his situation.The photographs in the ‘Przeciek’ series are characterized by
perfect composition but they do not form a consistent story. Each of them
is the artist's separate, independent, private vision, or sometimes a dream,
or a gleam of memory.The artist herself describes them as follows: 'the
works were sometimes like gymnastics, stretching, an attempt at various
constructions, how much can be built, a fascination with the very possibility
of staging, with the richness of the means, the possibility of visualizing
various images, moods. | was thinking more in a film-like way, | was thinking
about a stage with a particular density, atmosphere, a hero,and | wanted to
exert an influence in that way." (Chodzi o obraz. Rozmowa z Annq Ortowskq,
English: It Is About an Image. A Conversation with Anna Orlowska, Jakub Swircz,
and Marta Lisok, szum.pl).
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ROBBY CYRON (ur/b. 1970)

#7 Mandjuria and baby, z cyklu The Family, 2014/2017 r. | #7 Mandjuria and baby, from
the series 'The Family', 2014/2017

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, ptyta aluminiowa, wydruk na papierze Canson
Infinity - Rag Photographique 210, Diasec 5 mm,ed.5 + | AR 105 x 140 cm
do pracy dotaczony certyfikat autorski

pigment print on archive paper applied on aluminium, print on Canson Infinity - Rag
Photographique 2 10 paper, Diasec 5 mm,

ed.5+ | AR 105 x 140 cm

Author's certificate attached.

cena wywotawcza: 5 000 PLN
estymacja: 6 500 - 8 000

WYSTAWIANY: EXHIBITED:

- Fotofever, Photography Art Fair, Carrousel du Louvre, Paryz, listopad 2017 - Fotofever, Photography Art Fair, Carrousel du Louvre, Paryz, listopad 2017
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ZUZANNA JANIN (ur/b. 1961)

Synagoga, 2003 r. | Synagogue, 2003

C-print/papier fotograficzny,ed.2/4,25,5 x 34 cm
na odwrociu opisana: 'Zuzanna Janin 2003 | SYNAGOGA, Ed 2/4
| (z instalacji "Synagoga", Trnava 2000)'

colour photography on photographic paper, ed. 2/4,25,5 x 34 cm
described on the reverse:'Zuzanna Janin 2003 | SYNAGOGA, Ed 2/4
| (z instalacji "Synagoga", Trnava 2000)"

cena wywotawcza: | 000 PLN t
estymagja: 2 000 - 4 000

Praca zostata wykonana w nieczynnej synagodze w Trnawie na Stowadji, ktérej
budynek byt przez wiele lat wiaczony do programu wystaw sztuki wspdtczesnej
miejscowej Galerii Koniarka. Projekt byt oparty na wypetnieniu pustej synagogi
sztuczng mglg, ktdra czesciowo zakryta elementy architektury budynku.
Instalacja ta nawiazuje do historii Trnawy, a takze przywotuje pamigc zagtady
Zyddw stowackich w obozie Auschwitz-Birkenau.

The installation was made in the former synagogue in Trnava, Slovakia, a building
which for many years has been used in the contemporary art exhibition pro-
gramme of the local Koniarka Gallery.The project consisted in filling the empty
synagogue with artificial fog, which partially obscured the building’s architectural
elements.This installation refers to the history of Trnava, as well as commemo-
rates the Holocaust of Slovakias Jews in the Auschwitz-Birkenau death camp.
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JOANNA RAJKOWSKA (ur/b. 1968)

Palma | A palm tree

C-print/papier fotograficzny, 4,5 x 12,5 cm

gelatin silver print on photographic paper, 4.5 x 12.5 cm

cena wywotawcza: | 200 PLN t
estymacja: 3 000 - 5 000
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, Whpatrywatam sie w pocztdwke, ktdra znaleZlismy kiedys na Starym Miescie w Jerozolimie. Byfa tam
spieczona ziemia, wzgdrek, skarlata palma i podpis 'Pozdrowienia z Hebronu'. Obrazek z pocztowki
natozyt mi sie na widok Ronda de Gaulle'a wWarszawie. Gdzies w tle dziafata toksyczna energia
konfliktu etnicznego i moja niemoznos¢ poradzenia sobie z nim, co w koricu wyprodukowato wizje —
czyli warszawska palme’.

SZTUKA PUBLICZNE| MOZLIWOSCI. Z JOANNA RAJKOWSKA ROZMAWIA ARTUR ZMIJEWSKI,
[W:] RAJKOWSKA. PRZEWODNIK KRYTYKI POLITYCZNE] WARSZAWA 2010

'I've been looking at a postcard which we found some time ago in The Old City of Jerusalem. There
was burnt soil in i, a hilland one stunted palm tree with the caption:'Greetings from Hebron' At
some point, this picture rendered Charles de Gaulle Roundabout in Warsaw. Somewhere in the
background, it radiated with toxic energy of ethnic conflict and my inability to cope with it,and that
produced the vision —the Warsaw palm tree.'

ART OF PUBLIC ABILITY. JOANNA RAJKOWSKA TALKS WITH ARTUR ZMIJEWSKI
[IN:] RAJKOWSKA. POLITICAL CRITIQUE GUIDE,WARSAW 2010



Mifton H. Greene, Marilyn Monroe

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
SLAWY « GWIAZDY + OSOBOWOSCI

Aukcja 15 listopada 2017 r,, godz. 19
wystawa obiektéw: 2 — |5 listopada 2017 r.

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl




Stefan Arczyriski, Dolina Pigciu Stawdw

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
PIKTURALIZM I TRADYCJONALIZM

Aukcja 14 listopada 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: 2 — 14 listopada 2017 .

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl




Stanistaw Wyspiariski, Macierzyristwo, | 904

SZTUKA DAWNA
XIX WIEK « MODERN [ZM « MIEDZYWOJNIE

Aukcja 14 grudnia 2017, godz. 19
wystawa obiektéw: | — 14 grudnia 2017 r.

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



SZTUKAWSPOYCZESNA
GEOMETRIA | OP-ART

Aukcja 7 grudnia 2017 r,, godz. 19
wystawa obiektéw: 2| listopada - 7 grudnia 2017 r.

UUUUUU Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera
podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy
je na wyraZzne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnoshie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymadji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany,moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktdrzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opfa-
ta 8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy rownowartosc
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcjg zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukcji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skifadane
najpdzniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebra¢ tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefoniczne).
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzgledniac opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dofoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgloszeri. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert
Licytacja rozpoczyna sig od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kodci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 — 10000 500

10 000 - 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

IIl.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zaptacie. Akceptujemy pfatnos¢ w gotdwce, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wpfaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjna w wysokosci |9%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej platnosci i uregulowania wszystkich zobowigzari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdzn.zm.), zgodnie z ktdéra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zdtwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego,  szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcjg, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamosc oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgeji warunkowe].W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktdérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, Ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczyc¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktory zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widfowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskad wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowaé

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdina, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYJNE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw bedg przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] okazatoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wac. Brak dziafania lub opéZznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINE] nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE).

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

|) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywdz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 . o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z péZn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wiekszong o optate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziafaniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcdw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektdw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (2" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a",  Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa" badz ,nasladowca’;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczonych
iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTACH
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczty lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wpface na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasyl__| zmailingul__|  zreklamy internetowej|__ | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum Sp.z 0.0, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.pl

de
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zlecer w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwotg réwna cenie wywotawczej:

L ITak |__INie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty —powigkszonej o opfate aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostalem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym  formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkdéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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