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FEMINIZM. SZTUKR KOBIET

AUKCJA 7 WRZESNIA 2023

CZAS AUKCJI
7 wrze$nia 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

30 sierpnia - 7 wrze$nia 2023
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
tel. 22 163 66 49, 539 546 701
k.zebrowska@desa.pl

Marta Lisiak
£ tel. 22 163 67 04, 788 265 344
m.lisiak@desa.pl
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DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
”
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MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

¥
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JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

4

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

ALEKSANDRA PRAWUCKA

a.prawucka@desa.pl
734 666 508

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701
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MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

¢

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.p!
539 222 774

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.p!
880 918 882

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.p!
532792 536

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702
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KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p-brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975
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Bartosik Gosia 55

Bazowska Natalia 61
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Borkowska Marta 51

Borowiecka Martyna 65

Brzezanska Agnieszka 58

Burska Bogna 60

Czech Martyna 66-67
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Drozyriska Monika 36

Falender Barbara 21

Falkus Monika 32

Gorna Katarzyna 28
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Weiss Monika 57
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Przez stulecia obecnosc¢ kobiet na scenie artystycznej byta incydentalna.
Pozbawione dostepu do edukaciji i uczelni artystycznych oddawaty sie one
po amatorsku mniej powazanym dziedzinom sztuki - rekodzietu, haftom,
rysunkowi czy akwareli. W Polsce kwestii statusu kobiet w sztuce pierwsza
muzealng wystawe poswiecito w 1991 Muzeum Narodowe w Warszawie.

Jej komisarzem byta dwczesna kuratorka Dziatu Sztuki Polskiej (XIX wieku)
Agnieszka Morawiriska. Wystawa nosita tytut ,Artystki Polskie” i prezento-
wata wiele tego rodzaju historycznych artefaktéw. Wzmacnianie pozycji
kobiet w sztuce byto czescig agendy feministycznej, jednakze sztuka
feministyczna ,per se”, czyli taka, ktérej tematem jest kobieca problema-
tyka, pojawita sie w Polsce w 1974 za sprawg konceptualnej dziatalnosci Ewy
Partum, ktéra ogtosita, ze ,moj problem jest problemem kobiety”, a cztery
lata pézniej plakaty z tym hastem wykleita na tablicy reklamowej przed
siedzibg Komitetu Centralnego PZPR w Alejach Jerozolimskich. Owczesnej
krytyce artystycznej to hasto wydato sie nad wyraz $mieszne i absurdalne.
W ramach powszechnej i uniwersalnej - czytaj: patriarchalnej i meskiej -
kultury nie byto miejsca na odrebny gtos podmiotu kobiecego i jego szcze-
godlne doswiadczenie. Idee feministycznej emancypacji zaczynaty jednak
stopniowo przenika¢ przez ,zelazng kurtyne” z Zachodu do Polski. Natalia
LL byta pierwsza artystka z naszego kraju bioraca udziat w miedzynarodo-
wym ruchu feministycznym. Juz w 1975 uczestniczyta w wystawie Frauen

- Kunst - Neue Tendenzen w Galerie Krinzinger w Innsbrucku. Lachowicz
wystawiata tam obok takich artystek jak Valie Export, a organizatorka tych
wystaw Ursula Krinzinger - zaangazowana w latach 70. w ,sprawe kobiecg”
- miata stac sie w przysztosci czotowg wiederiskg galerzystka. Konsekwen-
cja miedzynarodowego zaangazowania Natalii LL byta zorganizowana przez
nig wystawa feministycznych artystek w Galerii Jatki PSP we Wroctawiu

w 1978. Poza Polka wzigty w niej udziat Carolee Schneemann, Suzy Lake

i Noemi Maidan. Kilka miesigecy wczesniej wystawe inspirowang podobnymi
pobudkami zorganizowaty poznariskie artystki. Byt to pokaz , Trzy kobiety”
w Galerii BWA Arsenat z udziatem Anny Bednarczyk, Izabelli Gustowskiej

i Krystyny Piotrowskiej. Inng ewoluujaca w tym czasie w strong feminizmu
twdrczynig byta w Krakowie autorka miekkich, rézowych rzezb - Maria
Piniriska-Beres.

Wszystkie te préby i usitowania zostaty zarzucone w dekadzie stanu
wojennego, za$ odpominanie dokonar artystek z lat 70. zajeto nastepne
dziesigciolecie. Bardzo wazna role odegrat cykl wystaw ,Kobieta o ko-
biecie” w Bielskiej Galerii BWA (1996, 2001, 2007), zbierajacy twérczynie
réznych pokolert i mediéw. Feminizm éwczesnej sztuki oznaczat przede
wszystkim skierowanie sie artystek w strone wtasnego ciata, oznaczania
terytoridw wiasnej seksualnosci, odkrywanie i badanie kobiecej strefy
genitalnej, uznawanej za obsceniczng w sferze publicznej. Najbardziej
skandaliczng praca tamtego okresu byt niewatpliwy pordd lalki Barbie

w prawdziwej waginie zaprezentowany z dokumentalng bezposrednioscia
na filmie wideo Alicji Zebrowskiej (,Grzech pierworodny”, 1994). Po latach
estetyzowana kobieca wagina stata si¢ dominujagcym motywem w twor-
czosci Iwony Demko jako symbol dumy i akceptacji wtasnej ptciowosci.

W latach 90. zostata podjeta takze dyskusja z kanoniczng wizjg kobiety

w historii sztuki, jak na przyktad w filmach Katarzyny Kozyry z £azni Gellerta
w Budapeszcie, podpatrujgcych kobiece postacie, dalekie od wyideali-
zowanych aktéw z wizji mgskocentrycznego $wiata sztuki. Z kolei Jadwiga
Sawicka poswiecita wiele ze swoich prac funkcjonowaniu kobiet w kulturze
popularnej. Artystka przenosita na obrazy frazy dotyczace sprawczyn,
ktére znajdowata w prasie na stronach kronik kryminalnych (,Mtode
zabdjczynie”, 1997; ,Wzieta wszystko”, 1999; ,Zta", 1999; ,Ktamata”, 2007),
oraz streszczenia oper mydlanych z ,Gazety Telewizyjnej” przeznaczone
dla kobiecej widowni pozostajacej w gospodarstwach domowych. Watki te
w realizacjach fotograficznych i instalacjach rozwijata pdzniej Agata Zbylut,
odnoszac sie krytycznie do rezimu kobiecego piekna obecnego w prasie
kolorowej, reklamach medycyny estetycznej czy poradach modowych.

Mimo Ze w latach 90. nie powstaty prace odnoszace sie bezposrednio do
kwestii zakazu aborcji, wiele artystek mierzyto sie z dominujaca pozycija
Kosciota Katolickiego w Ill RP, jego wptywem na zycie spoteczne oraz spo-
teczna pozycje kobiet. Porecznym tematem do blasfemicznych manifestaciji
okazat sie watek chrzedcijaniskiej ikonografii Swietej Rodziny. Katarzyna
Goérna w ,Madonnach” - cyklu fotografii inscenizowanych - przedstawiata
nagie kobiety i dziewczynki w pozach i uktadach nawigzujgcych do typéw
ikonograficznych Matki Boskiej z Dziecigtkiem oraz Piety. Marta Deskur
stworzyta cykl fotograficzny ,Rodzina” (1999), w ktérym cztonkowie jej

rodu oraz przyjaciele wystapili w scenach ,Nawiedzenia”, ,Poktonu Trzech
Kroli”, ,Ostatniej Wieczerzy” czy ,Obmywania Stép”, kreujac na przekér
triumfalistycznej i wykluczajacej polityce Kosciota $wiat ewangelicznej
mitosci i przyjazni. Motyw rodziny blisko wigzat sie z dekonstrukcjg mitéw
wzorowego macierzyristwa, w tym z przepracowywaniem toksycznych
relacji w kregu spokrewnionych kobiet. Monika Zieliiska (Mamzeta)
stworzyta prace ,Blizna po matce” (1999), ukazujacg ludzki pepek otoczony
tytutowym napisem. Wizerunek ten ukazat si¢ na czterystu billboardach

w Polsce w Galerii Zewnetrznej AMS od listopada 2000 do stycznia 2001.
Anna Baumgart w realizacji rzezbiarskiej ,Dostatam to od mamy” (2002)
przedstawita matke i dorosta cérke w strojach slubnych, wskazujac na
przekazywanie w kregu najblizszych sobie kobiet skryptu opresyjnych rél
spotecznych - matzeriskiej niewoli, podporzadkowania, zamkniecia kobiety
w sferze domowej. Po 2000 pojawity sie prace Bogny Burskiej, kontynuuja-
cej linie sztuki ciata. Ich tematem byta krew, stanowigca symbol zycia, ale
tez przemocy oraz kobiecej fizjologii.

Nowym obliczem feminizmu w twdrczosci najmtodszych artystek jest tzw.
ekofeminizm. Bazuje on na przekonaniu o wspdlnocie kobiet i przyrody,
podobnie cierpigcych ucisk i eksterminacje w patriarchalnym spoteczeri-
stwie. W gruncie rzeczy chodzi tu o odwrdcenie znaczen. To, co byto

w kulturze represjonowane i przypisywane kobietom negatywnie jako
nierozumne, zwierzece i oparte na instynktach, zostaje dowartosciowane.
W dobie katastrofy klimatycznej i giniecia kolejnych gatunkéw roslin oraz
zwierzat ekofeminizm podkresla siostrzeristwo miedzygatunkowe. Zwraca
uwage na role wody jako dawczyni zycia. Nastepuje powiazanie natury
kobiecosci z rzecznym zywiotem uosabianym przez pogariskie boginki

i czarownice, a takze mityczne syreny. Pojawiajg sie nowe figury ptynnej
tozsamosci i nieheteronormatywnej seksualnosci - jak np. w pracach
Liliany Zeic. Na tej fali nowego znaczenia nabrata twérczo$¢ Teresy Murak —
autorki akcji z rodlinnymi zasiewami, organizowanych od lat 70. Przyktadami
realizacji ekofeministycznych byty m.in.: projekt rezydenciji artystycznej
Agnieszki Brzezanskiej i Ewy Ciepielewskiej na tédce ,Flow” sptywajacej
Wista do Gdariska, ,Wet me Wild” Justyny Gérowskiej, ,Siostry Rzeki” Ce-
cylii Malik czy ,Centrum Zywych Rzeczy” Diany Lelonek. Ekofeminizm to nie
tylko sztuka, ale takze aktywizm spoteczny i akcje protestacyjne w obronie
przyrody.

W ciggu ostatnich 30 lat w Polsce kobiety-artystki wygraty walke o wi-
dzialnos$¢ na scenie artystycznej i rynku sztuki. Powstaja ,herstorie”
pisane przez kobiety o kobietach z perspektywy kobiecego doswiadcze-
nia, prowadzone s badania i dziatajg galerie po$wiecone dokonaniom
artystek w sztuce. Wciaz jeszcze jest proporcjonalnie za mato kobiet na
stanowiskach profesorskich w uczelniach artystycznych czy w kolekcjach
muzealnych. Zmiany jednak postepuija i sg nieuniknione. Znacznie za to
gorzej wyglada walka kobiet o prawa reprodukcyjne. Kiedy w 2020 Trybunat
Konstytucyjny usunat przestanke eugeniczng do legalnej aborcji, Polki
wyszty na ulice z nowym znakiem swojego protestu - czerwong btyskawi-
ca. Symbol ten przeniknat do sztuki i jest na obrazach widomym znakiem
pogladoéw ich autorek, a takze autoréw.

Dorota Monkiewicz

Czarny piagtek, Warszawa 23 marca 2018, fot. Volens Pawet Bobrowski
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JADWIGA SAWICKA
1959

"kzawa", 2014

akryl, olej/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. SAWICKA | 2014

estymacja:
18 000 - 25000 PLN
4100 - 5 600 EUR

Prezentowana praca jest przyktadem charakterystycznej praktyki Jadwigi Sawickiej
nazywanej malarstwem ,pisanym”. Fascynacje stowem Sawicka wyraza nastepujaco:
,Gdy maluje sie drzewo czy martwa nature, to wiadomo, ze pewne rzeczy sig uprasz-
cza, bo tak jest lepiej ze wzgledéw formalnych. Nie chodzi o jak najwierniejsze odda-
nie, tylko zeby miato swojg prawde obrazu. Podobnie jest z wyrazami. Maluje stowa jak
przedmioty. Czasem jest to jedno duze stowo, innym razem mniejsze, ale zwielokrot-
nione. Stowa majg rézng ekspresje. Wielokrotne powtarzanie czasem daje nowy sens”
(https://muzeum.opole.pl/jadwiga-sawicka-malarstwo/, dostep: 3.08.2023).

Na ptétnach malarskich artystki odnajdziemy wyrazenia takie jak: ,Stare rany”, ,Staba
wola”, ,Uciekaj” czy ,Byto nie byto”. W ,malarstwie pisanym” podniesiona zostaje cze-
sto kwestia Swiadomego uzywania jezyka i wptywu czynnikéw spotecznych na mowe.
Atzawa” traktuje o transformacji stéw, ktéra dokonuije sie w jezyku potocznym. Napis
jest ukazany na kontrastowym, jasnym tle, ktérego kolor nie jest jednolity. O doborach
barw autorka méwita: ,Interesujag mnie rézne stopnie oddalenia od intensywnego,
czystego koloru, takze sprzecznos¢ istniejaca w tym rozbieleniu: kolory ‘pastelowe’

w intencji majg ujmowac subtelnoscig, w praktyce czesto sg mdte, ale ta mdtosé

w kontra$cie ze zdecydowaniem liter tworzy interesujgce mnie napiecie” (https:/
magazynszum.pl/szlachetny-jezyk-malarstwa/, dostep: 3.08.2023).

£
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JADWIGA SAWICKA
1959

"Wianek Agaty", 2006

C-Print/papier fotograficzny, pianka PCV, 140 x 90 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'Jadwiga Sawicka | 2006, 1/3'
ed. 1/3

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

, Twoje ubranko tez moze by¢ dowodem na harmonie $wia-
ta. To jest negatyw - wypet go ksztattem. Odziez zdobi,
okrywa i daje swiadectwo. Nieodparta logika wynikajaca

z funkcjonalnodci pozornie utatwia zadanie. Niestety, ciato
nie zawsze moze sprosta¢ nawet nieprzesadnie wygérowa-
nym wymaganiom. Wiadomo, ze z przyczyn obiektywnych
ideat nie jest osiggalny dla kazdego i oczywiscie, ze tech-
nicznie nie jest zadnym problemem dostosowanie sie do
ksztattow najdalej nawet odbiegajacych od idealnych”.

Jadwiga Sawicka

Od potowy lat 90. XX wieku Sawicka maluje obrazy, ktérych tematem sa czesci
ubioru, natomiast w 1997 zaczeta tworzy¢ cykle fotografii pojedynczych obiektéw na
pastelowych ttach. Jedng z pierwszych serii fotograficznych byty ,wielkoformatowe
fotografie barwne przedstawiajace pojedyncze czarne i biate ubrania na jedno-
barwnych, kolorowych ttach z plastikowej folii i dermy” (Bogactwo, katalog wystawy,
Zacheta 2016, https:/zacheta.art.pl/public/upload/download/BOGACTWO %20
materia%C5%82y%20prasowe.pdf, dostep: 7.08.2023).

,Wianek Agaty” z 2006 pochodzi z cyklu fotografii przedstawiajgcych tradycyjny
wspdtczesny stréj zaktadany przez dzieci podczas sakramentu Komunii Swietej.
Odwotania do tradycji Koéciota Katolickiego pojawiaja sig juz wczesniej w tworczosci
Sawickiej. Pod koniec lat 90. XX wieku w cyklu fotografii przedstawiajacych plastikowe
butelki bez etykiet: ,Zamiast etykietki z nazwag napoju na butelkach widniejg stowa
takie jak ,wiara”, ,nadzieja” czy ,dobro”. Artystke dreczy mnogos$c i niepewnosé
wyboréw: nie mozna skupi¢ sie na jednej rzeczy, gdy za rogiem wciaz czai sig co$ no-
wego” (https://ingart.pl/pl/kolekcja/prace/butelki_i_kwiaty_0057,dostep: 7.08.2023).
Jak zauwaza Wiktoria Koziot: ,Sugestia odwotania do rozwazan religijnych $wiadczy¢
moze albo o sakralizacji produktow (czesto spotykanej w reklamie) albo o obserwa-
cjach na temat dewocjonalidw lub krytyki instytucji Kosciota z powodéw merkantyl-
nych” (Wiktoria Koziot, ,Polska sztuka krytyczna na tle transformacji po 1989 roku”,
praca doktorska na Uniwersytecie Jagielloriskim, Krakdw 2019, s. 233). Poza wiankiem
Sawicka uchwycita w cyklu odnoszacym sie do Pierwszej Komunii Swietej m.in: dtuga
biatag sukienke ze ztotym emblematem hostii, biaty bucik, biate rajstopy, komezke,
bluzke z zabotem, zakiet czy halke.
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
1976

Bez tytutu, 2008-2010
technika mieszana/karton, 25 x 35 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 700 EUR

WYSTAWIANY:
Aleksandra Waliszewska, ,Stara Baba”, Bosse & Baum Gallery, Londyn, 17.09-30.10.2021

,Ale prosze mnie zrozumieg, ja sobie tego nie narzucam, nie wymyslitam sobie, ze bede
malowata rzeczy drastyczne, a nie - jak Cezanne - pigc¢ jabtek. Cenieg go, ze potrafit zna-
lez¢ temat w pieciu jabtkach, ale ja, jak nie namaluje czegos$, co bytoby przejmujace,

to mam poczucie, ze praca nie ma sensu i musze jg dokoriczyc”.

Aleksandra Waliszewska
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
1976

Bez tytutu, 2001
otowek, tempera/papier, 42 x 29,5 cm
estymacja:

30 000 - 35 000 PLN
6700 - 7800 EUR




Aleksandra Waliszewska pochodzi z artystycznej rodziny i zaczeta tworzy¢ kompo-
zycje malarskie juz w wieku 5 lat. Jej profesjonalna kariera nabrata rozpedu jeszcze
przed ukoriczeniem studiéw. Obraz ,Bez tytutu” z 2001 pochodzi z wczesnego okresu
jej twérczosci. Waliszewska miata wtedy 25 lat i koriczyta edukacje akademicka na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dzieta z tego okresu ,inspirowane byty sztuka
wioskiego Quattrocenta, a artystka wyraznie podkre$lata ten walor stylistyczny, ma-
lujgc ptétna w stylu Piera della Francesca, Masaccia czy Giotta. Interesowat jg kolor,
nastréj i sposéb ktadzenia farby przez XV-wiecznych mistrzéw. Ale prace Waliszew-
skiej z tego okresu przywodza tez na mys| dzieta Vermeera, Balthusa i wczesnego
Picassa” (Ewa Gorzadek, https:/culture.pl/pl/tworca/aleksandra-waliszewska,
dostep: 26.07.2023). llustracja powstata prawdopodobnie na zlecenie jako karta $wig-
teczna, co ttumaczytoby, dlaczego artystka zdecydowata sig na tak klasyczny temat jak
Madonna z dzieciagtkiem. Analogia do wczesnego okresu Picassa znajduje odzwiercie-
dlenie w btekitno-zielonej barwie tempery, natomiast biel szat i wykreslone otéwkiem
tto w oryginalny sposéb podkresdlajg $wietos¢ Madonny z dzieciagtkiem.

Podobnie jak bracia Jake i Dinos Chapman artystka wprowadza widza w autorskie
uniwersum, u ktérego podstaw stoi transgresja. Waliszewska zyskata rozpoznawalnosé
na $wiecie dzieki charakterystycznemu stylowi, na jej obrazach makabra spotyka sie
z perwersja. Tworczo$¢ artystki mozna wigczy¢ do nurtu sztuki obiektu: zerkajace

z ilustracji Waliszewskiej, niczym z groteskowych kolumn przywar kreatury i oskéro-
wane hybrydy jednoczes$nie frapuja i odstreczaja. Waliszewska jest bardzo ptodng
artystka, ktéra o swojej dyscyplinie i pasji do malarstwa chetnie opowiada w wywia-
dach: ,Kiedy sie duzo pracuje, jest szansa, ze zrobi sie cos dobrego. Ludzie pracuja
po osiem godzin dziennie i nikogo to nie dziwi. A kiedy ja siadam do pracy na wiele
godzin, wszyscy sie dziwujg” (https:/zwierciadlo.pl/spotkania/529154,1,aleksandra-
-waliszewska-artysta-jest-samotny-w-tym-co-robi-nawet-jesli-ma-duzo-fanow.
read dostep: 26.07.2023).

Dorobek Waliszewskiej znajduje sie w waznych kolekcjach: Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie, Muzeum Narodowym w Gdarisku, Galerii Bunkier w Krakowie,
niemieckim Museum Jerke w Recklinghausen czy DESTE Foundation for Contempo-
rary Art w Atenach. Estetyka jej prac rozpowszechnita sig¢ réwniez za posrednictwem
reprodukcji udostepnianych w social mediach i grafik uzytkowych znanych m.in.

z oktadek ptyt, filméw, noteséw czy wzornikdw tatuazy. ,Szczerze moéwiac, nie chce
sprzedawac oryginalnych dziet, poniewaz pieniadze nigdy ich nie zrekompensuja.
Nawet jesli moja praca zostanie sprzedana, nigdy nie jestem szczesliwa. Po prostu
Zzatuje. Jedli to mozliwe, chce je wszystkie zatrzymac w swoim mieszkaniu” - méwi na
tamach niezaleznego japoriskiego magazynu Studio Journal Knock.
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Stowo", 1971

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 12,5 x 13 cm (wymiary kazdej pracy)
na odwrociu piecze¢ autorska

datowany i opisany na odwrociu: "PERMAFQ" | 1970

zestaw b fotografii

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 400 EUR

.Pojedyncza klatka jest obrazem obnazonej, wystawionej, zwrdconej w kierunku Innego twarzy artystki, ktéra
- sktadajac i rozktadajgc wargi w nieco przerysowany sposob - wypowiada okreslone stowo. Jego milczaca

WYSTAWIANY:

“Fotografia na rozdrozach. Prace z kolekcji Cezarego Pieczyriskiego”, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, obecno$¢, mimo ze Wp+ywa na niema tresc przekazu, uruchamia inna warstwe pracy - ekspresje nagiej twa-

Sopot, 07.06-25.07.2021 rzy poddanej mowie, twarzy jako podpisu Innego. Artystka nie odstania twarzy zupetnie, zakrywa ja makija-

por. Natalia LL, Stowo, Signum Foundation Gallery, £6dz, 24.09-30.11.2016 . t ktére t K s . t . iad } iste Barth ki

por. Festiwal Polskie] Muzyki Wspstczesne), Wroctaw, 1971 zem l:cIS X ore tym samym exsponuje — czynl Z ust synonim wypowiadanego stowa, Swolste bartnesowskie
punctum-.

LITERATURA:
Fotografia na rozdrozach. Prace z kolekcji Cezarego Pieczyriskiego, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot, 2021, ss. 96-97 Matgorzata Dawidek
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Impresje", 1973

wideo, czas trwania: 3'46"
zdygitalizowany zapis filmu 16 mm
ed.1/10 + 2 AP

Przedmiotem licytaciji jest jeden z 10 egzemplarzy no$nika utworu Natalii Lach-Lachowicz "Impresje" z 1973, ed. 1/10 + 2 AP .

Nabycie obiektu nie powoduje nabycia praw autorskich do utworu. Wykorzystanie utworu w sposdéb przekraczajacy dozwolony
uzytek osobisty moze wymagac uzyskania licencji, stosownie do przepiséw ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 2509).

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10100 - 13 400 EUR

WYSTAWIANY:

,Body Politic: The Films of Natalia LL at Whitechapel Gallery”, Part of Kinoteka, the Polish Film Festival, marzec 2023
,Screening of works by Natalia LL", w cyklu Revisiting Feminist Moving Image, e-flux Screening Room, Nowy Jork, 2.06.2022
Arton Review. Festival of Art Films, Fundacja Arton, Warszawa, 2020

International Short Film Festival Oberhausen, 13-19.05.2020

LIf you don’t know me by now, you will never never never know me”, wystawa zbiorowa, Fundacja Arton,

Warszawa, 23.09-30.10.2016




Natalia LL jest legenda polskiej neoawangardy, artystka o bardzo wyrazistej posta-
wie realizowanej poprzez fotografie, filmy i dziatania performatywne wyrastajace
z tradyc;ji konceptualizmu.

W latach 70. artystka zajmowata sie sztuka performance, filmem eksperymental-
nym, wideo, instalacja i rzezba. W 1970 zatozyta grupe dziatajaca we Wroctawiu

i Galerie Permafo. Jej dziatania byty scisle zwigzane z ruchem konceptualnym,
cho¢ Natalia LL bardzo szybko zaczeta poszerza¢ ramy znaczeniowe swojej
tworczosci. Artystka juz w potowie lat 70. zostata dostrzezona przez krytyke
feministyczna, a jej praca ,Sztuka konsumpcyjna” (1972) byta reprodukowana

na zaproszeniach i plakatach ,,Frauen Kunst — Neue Tendenzen” w Innsbrucku

w 1975. Jej postawa i zaangazowanie sprawity, ze artystka zza zelaznej kurtyny
byta zapraszana do udziatu w wystawach, konferencjach i spotkaniach w Europie
i Ameryce, przez co stata sig¢ taczniczka tych dwéch swiatéw. Zawarta bliska przy-
jazn m.in. z Valie Export i Carolee Schneemann. W Polsce artystka bez wigkszego
powodzenia starata si¢ implementowac idee, z jakimi stykata si¢ podczas swoich
podroézy. Dzigki miedzynarodowemu uznaniu jej prace znalazty si¢ nie tylko we
wszystkich kolekcjach muzealnych w Polsce, ale réwniez na $wiecie, m.in. w Cen-
tre Georges Pompidou w Paryzu, International Center of Photography w Nowym
Jorku czy w najlepszej kolekc;ji sztuki Europy Centralnej i Wschodniej Museum of
Modern Art w Lublanie.

Wokét tworczoscei Natalii LL powstato wiele interpretacji stworzonych na podsta-
wie podejscia feministycznego, podkreslajacych obecnos¢ w niej problematyki
seksualnosci przeciwstawianych spotecznym strukturom patriarchalnym. Sfera
seksualnosci to w tamtych latach najwazniejszy element budowania tozsamosci
artystycznej Natalii LL. Na poczatku lat 70. Natalia LL zaczeta przygotowywac
filmy, a jednym z pierwszych byty powstate w 1973, Impresje”. Jest to spojrze-
nie artystki na ciato, na rozkosz, ktéra kobieta moze dac¢ sobie sama, obcujac

w intymnej przestrzeni mieszkania. Pojawia sie tu obecny réwniez w ,,Sztuce kon-
sumpcyjnej” element zabawy, igraszki, zartu i puszczenia oka do widza. Artystka
przeciwstawia si¢ tu popularnej wéwczas fotografii artystycznej, aktowi kobiece-
mu stanowigcemu prezentowang przez mezczyzn-fotografikow wizje kobiecego
ciata jako obiektu pobudzajacego erotyczng wyobraZnie oraz odpowiadajacego
wizji klasycznego piekna i proporciji. ,,Impresje” to jednoczesnie jeden z cyklu
dokamerowych performanséw Natalii LL, ktére stanowity w tamtym okresie

o oryginalnosci jej praktyki artystycznej wpisujacej sie zarazem w nurt globalnej
sztuki feministyczne;j.

Postawa artystyczna Natalii LL, jej prace bedace manifestacjg kobiecej samoswia-
domosci, a takze jej obecnos¢ na forum miedzynarodowym w latach 70. stanowity
swoisty tacznik pomiedzy rzeczywistoscia kraju komunistycznego, gdzie réwno-
uprawnienie byto wciaz mitem podtrzymywanym przez wiadze, a realiami krajow
demokratycznych, w ktérych miata juz miejsce druga fala feminizmu. Dziatania
Natalii LL nie byty jednoznaczne, ich autorka niejednokrotnie dystansowata sie¢ do
ideologii feministycznej, a ich wydzwiek czesto zaskakiwat ja sama.

Agnieszka Rayzacher
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Aksamitny terror", 1970
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 9,5 x 9,5 cm (wymiary kazdej fotografii w swietle passe-partout)

estymacja:
85000 - 100 000 PLN
19 000 - 22 300 EUR

WYSTAWIANY:

por. Natalia LL, ,Donatio. Istnienie i nadzieja”, Patac Opatéw, Gdarisk, 18.09-20.11.2011

por. ,Jestem!”, w ramach VIl Nowego Zlinskiego Salonu, Krajské galerie vytvarného uméni ve Zling, Czechy, 13.05-31.08.2014
por. Natalia LL, ,Sum ergo sum”, Centrum Sztuki Wspétczesnej w Toruniu, Torun, 19.05-01.10.2017

LITERATURA:
Mateusz Kozieradzki (red.), Natalia LL. Sum ergo sum: retrospektywa, Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Toruniu, Torur 2017,
ss. 104-105, 107, 147 (il.)

,Potrzeba odczuwania przyjemnosci zawsze stanowita element charakterystyczny dla roli

i postaci kobiecych, do ktorych artystka odwotuje sie w swoich pracach. Ciato staje sie tu
zatem kulturowym znakiem, ktéry okresla to, co rzeczywiste bad? uwazane za rzeczywiste,
poprzez rozne fazy medialnego przedstawienia”.

Walter Seidl




~ARTYSTKA TRAKTUJE APARAT FOTOGRAFIGZNY
NIEMAL JAK PARTNERA, PRZED KTORYM
WCIELA SIE W KOLEJNE ROLE, ODGRYWA
PERFORMANGE, NAKEADR ROZMRITE MASKI.
EFEKTY TYCH DZIALAR SA CZESTO SZOKUJAGE,
BOWIEM AUTORKA NIE WAHA SIE EKSPI.IIII(IWAG
NAJBARDZIEJ INTYMNYCH 0BSZAROW LUDZKIE
EGZYSTENCJI. SPOJRZMY CHOCIAZBY
NA PRAGE Z GYKLU "RKSAMITNY TERROR'.
ARTYSTKA PREZENTUJE SIE TUTAJ JAKO
DOMINUJACA KOBIETA, WYSTYLIZOWRNA
NA KOGHANKE 0 SADOMASOCHISTYGZNYGH
SKEONNOSCIACH. W WYSOKICH, SKORZANYCH
BUTACH | Z PEJGZEM W REKU PATRZY PROSTO
W OBIEKTYW, NIE BOJAG SIE KONFRONTRCJI
Z WIDZEM. | GHOGIAZ DZIS SZTUKA PRZE-
KROGZYER JUZ CHYBA WSZYSTKIE GRANICE,
TEN WIZERUNEK ARTYSTKI WGIAZ BUDZI
SKRAJNE EMOGCJE™.

ALEKSANDRA LAMEK
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KATARZYNA KOZYRA
1963

"Sierotka", 2008/2020

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, dibond, 170 x 115 cm
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu: 'Katarzyna Kozyra | "Sierotka" | 2008/2020 | 3/3'
ed. 3/3

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 100 EUR

WYSTAWIANY:

Katarzyna Kozyra. ,Letnia opowies¢”, Biurowiec Battyk i Przystan Sztuki w ramach Concordia Design, Poznar, 17.06-18.07.2021
por. Katarzyna Kozyra, Solo Exhibition, Three Shadows Photography Art Center, Pekin, 16.07-13.08.2016

por. IV Biennale Sztuki Nowoczesnej w Odessie, pokaz filmowy, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Odessie, Odessa, 11.09-11.10.2015
por. ,Na zachete do muzeum. Kolekcja Lodzkiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych”, wystawa zbiorowa, Muzeum Sztuki
w todzi, £6dz, 13.12.2013-2.03.2014

por. Katarzyna Kozyra, ,Casting”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 3.12.2010-13.02.2011

por. Katarzyna Kozyra. Opowies¢ letnia/Summertale, pokaz filmowy, eSeL REZEPTION, MQ Schaurdume, Museumsquartier
Wien MQ, 11, 13-14.11.2010

por. ,Pod prysznicem - Katarzyna Kozyra. Letnia Opowies¢”, pokaz filmowy, CSW taznia, Gdarisk, 18.11.2009

por. 9. Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Era Nowe Horyzonty, pokaz filmowy, Wroctaw, 23.07-2.08.2009

por. pokaz filmowy, BWA w Jeleniej Gérze, Jelenia Gdra, 16.06.2009

por. ,Katarzyna Kozyra. Summertale”, Galeria Zak/Branicka, Berlin, 31.10-10.12.2008




.Praca artystyczna sama w sobie jest poza czasem.
Natomiast jej odbidr jest mocno zakorzeniony i w czasie,

i w miejscu, gdzie sie odbywa. Temat pracy Katarzyny
Kozyry 10 lat temu funkcjonowat jako prowokacja, dzi$ trak-
towany jest jak tabu”.

Asia Tsisar

Portret Katarzyny Kozyry jako ,,Sierotki” z filmu , Letnia opowie$¢” zostat wyko-
nany w 2008. Po latach od powstania wizerunek trzymanej w piwnicy, zwigzanej

i zakneblowanej Sierotki stat si¢ portretem wspétczesnej kobiety. To ikonicz-

ny obraz kobiet w obliczu postepujacej erozji ich praw, w Polsce i na swiecie.
Podczas proaborcyjnych demonstracji w 2020 i 2021 aktywisci i mitosnicy sztuki
czesto wykorzystywali go w mediach spotecznosciowych jako symbol swoich
protestéw. Dzigki tej pracy widac jak sugestywna jest sita sztuki oraz to, ze potrafi
ona zamkna¢ sens ztozonych sytuacji w jednym obrazie.

W czerwcu 2021 wielkoformatowy wydruk ,Sierotki” stat sie czescig interwencji
artystycznej Katarzyny Kozyry w Poznaniu. Praca zawista na elewacji biurowca
Battyk. Na ponad 600 mkw. zewnetrznej sciany budynku mozna byto zobaczyé
Katarzyne Kozyre jako bajkowa postac¢ kobiety ,,zwigzanej” symbolicznie normami
kulturowymi dotyczacymi ptci. Powstata w 2008 praca Kozyra dyskutuje o tym,
co to znaczy by¢ kobietq dzisiaj. Pokaz na poznariskim biurowcu byt elementem
pierwszej indywidualnej wystawy artystki w tym miescie.
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KATARZYNA KOZYRA
1963

"Letnia opowies¢" z cyklu "W sztuce marzenia staja sie rzeczywistoscia”, 2008

wideo, czas trwania: 19'66"
ed.5/5

Przedmiotem licytacji jest jeden z 5 egzemplarzy no$nika utworu Katarzyny Kozyry "Letnia opowies$¢" z 2008, ed. 5/5.

Nabycie obiektu nie powoduje nabycia praw autorskich do utworu. Wykorzystanie utworu w sposéb przekraczajgcy dozwolony
uzytek osobisty moze wymagac uzyskania licencji, stosownie do przepiséw ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i
prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 2509).

estymacja:
220 000 - 280 000 PLN
49 000 - 62 400 EUR

WYSTAWIANY:

Katarzyna Kozyra, Solo Exhibition, Three Shadows Photography Art Center, Pekin, 16.07-13.08.2016

IV Biennale Sztuki Nowoczesnej w Odessie, pokaz filmowy, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Odessie, Odessa, 11.09-11.10.2015
,Na zachete do muzeum. Kolekcja £édzkiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych”, wystawa zbiorowa, Muzeum Sztuki w todzi,
+6dz, 13.12.2013-2.03.2014

Katarzyna Kozyra, ,Casting”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 3.12.2010-13.02.2011

Katarzyna Kozyra. Opowie$c letnia/Summertale, pokaz filmowy, eSeL REZEPTION, MQ Schaurdume, Museumsquartier Wien MQ,
1, 13-14.11.2010

17. Biennale of Sydney, Sydney, 12.05-1.08.2010

Busan Biennale 2010, Busan, 11.09-20.11.2010

,Pod prysznicem - Katarzyna Kozyra. Letnia Opowie$¢”, pokaz filmowy, CSW taznia, Gdarisk, 18.11.2009

9. Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Era Nowe Horyzonty, pokaz filmowy, Wroctaw, 23.07-2.08.2009

pokaz filmowy, BWA w Jeleniej Gorze, Jelenia Goéra, 16.06.2009

,Katarzyna Kozyra. Summertale”, Galeria Zak/Branicka, Berlin, 31.10-10.12.2008

LITERATURA:

Anna Saciuk-Gasowska (red.), Na zachete do muzeum. Kolekcja £édzkiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, Muzeum Sztuki,
£6dz 2013, s. 82

Maryla Sitkowska i Hanna Wréblewska (red.), Katarzyna Kozyra. Casting, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2010




Nie ptacz malerika, to tylko mezczyzni”

Bajkowo kolorowa , Letnia opowies¢” Katarzyny Kozyry z 2008 nie jest
bajka a historig o $wiecie, w ktérym nie ma miejsca na odmiennos¢.
Jest thrillerem, w ktérym czyste i gospodarne karlice, ociekajac krwia,
pozbywaja sie postaci niepasujacych do wymyslonej przez nie normal-
nosci.

Film wyprodukowany w 2008 to zwiericzenie i podsumowanie cyklu,
ktéry Katarzyna Kozyra rozwijata od roku 2000.. Tak pisze o tym Anda
Rottenberg: ,,'Letnia opowies¢” jest filmem, ktéry zamykat wieloletni
cykl Kozyry ‘W sztuce marzenia staja si¢ rzeczywistoscia” i byt swoistym
pozegnaniem z jego bohaterami - berliriska drag queen Glorig Viagra
oraz nauczycielem $piewu operowego Maestro. Obydwoje pojawili sie
w twérczosci Kozyry na wezwanie samej artystki w 2003, by nauczy¢

ja ‘kobiecosci’. Jednak niemal w kazdym z projektéw tego cyklu -

w filmach, performansach, wideoinstalacjach - artystka kwestionuje
obiegowe przeswiadczenia na temat ‘oczywistej” dychotomii ptci

i wprowadza pietrowe rozréznienia zaktécajace mozliwosc tatwego
klasyfikowania ludzi ze wzgledu na ich drugo- i trzeciorzedne cechy
ptciowe. Warto dodad, iz Kozyra rozpoczeta ten dyskurs juz w roku 1999
projektem ‘taznia meska’, ktéry zdobyt wyréznienie na 48 Biennale

w Wenecji. Nastepne etapy znaczyta kolejnymi wersjami animowanej wi-
deoinstalacji ‘Swieto wiosny’ oraz ‘Lekcja tarica” opartych na motywach
choreograficznych Wactawa Nizyriskiego do baletéw Igora Strawiriskie-
go0” (Anda Rottenberg, tekst kuratorski do wystawy , Katarzyna Kozyra.
Letnia opowiesé (Summertale)”, Biurowiec Battyk oraz Przystari Sztuki
przy Concordia Design, Poznari 2021).

Co wazne ,Letnia opowies¢” po latach od swojego powstania w petni
odkrywa ukryte w niej znaczenia i przedstawione przez artystke
prorocze spostrzezenia. Film stworzony w konwencji basni, cho¢ -

co zastrzega autorka - niewzorowany na zadnej konkretniej, przed-
stawia szereg ekstrawaganckich postaci: dziwna Krélewna $niez-

ka zrodzona z grzyba (Katarzyna Kozyra), $piewak operowy-ksiaze
(Maestro), ktéry zamiast obudzié¢ ksigzniczke pocatunkiem, zostaje
obudzony przez ksiezniczke, w ktérej rozpoznajemy dwumetrowa drag
queen (Gloria Viagra), a ta zidentyfikowana jako mezczyzna musi zostaé
zgtadzona, gdyz nie ma dla niej miejsca w przestrzeniach zajmowanych
i rzadzonych przez grupe krasnoludkéw ptci zeriskiej. Dzieto Kozyry
méwi o uwarunkowaniach, ktére wtasnie teraz staty sie bardzo aktualne.
Artystka porusza temat kondycji kobiet i oséb LGBTQIA+, méwi o réz-
nicach pfci, ciata i kultury. Otwiera przestrzen do dyskusji o tolerancji.
Przede wszystkim zwraca uwage na to, jak przekonanie o wtasnej nor-
malnosci i odnoszenie sie do uznanych jedynie przez siebie norm moze
prowadzi¢ do okrutnych i nieludzkich zachowari.

Marcin Krasny w recenz;ji filmu w 2008 wskazuje jednak na przebtysk
nadziei na pomysine zakoriczenie: , Film koriczy si¢ zakleciem rzuco-
nym przez Kozyre na okrutne gospodynie. Za pomoca jednego czaru
wszystkie karlice zostaja zamienione w wielkie muchomory. Na scenie
pozostaje sama artystka, a ten sielankowo bukoliczny horror koriczy sie
happy endem. No, prawie” (Marcin Krasny, Koniec marzen - Katarzy-
na Kozyra w Berlinie, ,,Obieg”, 5.12.2008, https://katarzynakozyra.pl/
projekty/summertale/, dostep: 17.08.2023).

Film ,Letnia opowies¢” znajduje sig¢ w kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi
i Fundac;ji Signum. Byt prezentowany w wielu miedzynarodowych
muzeach i na wystawach, w tym na Biennale w Busan (2010) i Biennale
w Sydney (2010).



PO LATAChGRY'Z, ROZNYMI KLISZAMI KULTUROWYMI, ALE TAKZE ZABAWY
KONWENCJAMI, STYLISTYKA, FORMAMI | FGRW\TAMI ARTYSTYCZNYMI KOZYRA
KRECI KRWAWY THRILLER ,LETNIA OPOWIESC’, STYLIZUJAC GO NA KOLOROWA
BAJKE, W KTOREJ SAMA GRA ROLE NIEWINNEJ S|ER0TKT,'¥§B‘EKTU FASCYNACJI

GRUPY KARLICZEK. TWORCZYNIE | GOSPODYNIE IDEALNEGO W ICH POJECIU SWIATA
NORM | ZAKAZOW PROBUJA WCIAGNAC | PRZYSTOSOWAC DO NIEGO BOHATERKE
FILMU, LECZ NIE WIDZA JUZ TAM MIEJSCA DLA MAESTRA | GLORII, GDYZ NIE ~.
ODPOWIADAJA WYZNAWANYM W ICH SWIECIE KRYTERIOM NORMALNOSCI”. £ : g
\ - ¥ 1;11

ANDA ROTTENBERG
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ANETA GRZESZYKOWSKA
1974

JAN SMAGA
1974

Kompozycja #1 (tasma klejaca) z serii "Anetka”, 2008

wydruk pigmentowy/papier bawetniany, 191 x 154 cm (wymiary oprawy)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:

'Aneta Grzeszykowska i Jan Smaga | Z serii 'Anetka, Composition # 1 (scotch tape)' | 2008/2003 | 1/2'
ed.1/2

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 100 EUR

WYSTAWIANY:
por. ,Haircut”, wystawa zbiorowa, Rental Gallery, Nowy Jork, 13.12.2007-13.01.2008

,Fotografia to dla mnie idealny sposéb na bezposredni zwigzek z rzeczywistoscia.
Nie musze od zera kreowac obrazu - moge wykorzystac ten, ktéry juz istnieje”.

Aneta Grzeszykowska




.Kazda nowa praca ma swoj poczatek wytacznie w mojej gtowie jako koncepcija. Wazne, by ta wstepna idea

byta spdjna, a sprawg drugorzedng pozostaje sposéb jej zilustrowania. Wielu tworcow bardzo ceni sobie sam
proces materialnego tworzenia dzieta sztuki. Dla mnie jednak najciekawsze jest to, co dzieje sie w gtowie.
PdZniej pozostaje tylko wykonanie; dlatego moge swobodnie balansowac¢ miedzy: mediami, bo one nie maja
zasadniczego znaczenia. To jest juz tylko rezyseria, etap zastosowania narzedzi stuzacych wyrazeniu konkret-
nych mysli, dobér odpowiedniej stylistykii formalnych srodkow”.

Aneta Grzeszykowska

Fotografia jest dla Anety Grzeszykowskiej jednym z narzedzi, ktére
najczesciej wykorzystuje w swojej artystycznej twérczosci. Grzeszykow-
ska fotografia interesuje w konteks$cie tworzenia tozsamosci cztowieka

i jej dokumentowania. Obrazy, ktére zwykle przeobraza artystka, to jej
wtasne portrety, wizerunki postaci lub akty. Stach Szabtowski zauwazat:
~Artystka kieruje na siebie obiektywy aparatéw i kamer filmowych, raz
powiela, to znéw wymazuje wiasne wizerunki, a swoje ciato zmienia

w tworzywo artystycznych operaciji. Tak jakby sama przed soba odgry-
wata nieustanny spektakl” (Stach Szabtowski, Aneta Grzeszykowska.
Odmienne stany podmiotowosci, ,Artpunkt” nr 22/2014, Galeria Sztuki
Wspétczesnej, Opole 2014, 5.16). Cho¢ widzowie majg Swiadomos¢, ze
gtéwng bohaterka prac jest autorka, to zauwazajg réwniez dystans do
wiasnej postaci, jaki potrafi stworzy¢. Pisat o tym Stach Szabtowski:

W przestrzeni swojej sztuki artystka zmienia si¢ w byt o niejedno-
znacznym statusie; zakorzeniony w rzeczywistosci, ale funkcjonujacy
jednoczeénie na prawach postaci fikcyjnej. Scislej méwiac, to cata
kolekcja postaci; wszelkie podobieristwo do realnie istniejacej osoby

w W

jest zamierzone i nieprzypadkowe, ale ich tozsamos¢ nie pokrywa sie do
korica z tozsamoscia autorki. To wtasnie ta réznica wyznacza przestrzen,
w ktora wkrada sie fikcja. To takze przestrzen przeznaczona dla widza”
(tamze, s. 16). Prace fotograficzne, fotomontaze, manipulacja cyfrowa
stuza artystce, aby jak najpetniej wykorzysta¢ performatywny wymiar
dziatalnosci artystycznej. Ciato Grzeszykowskiej bez oporéw poddaje sie
jej rezyserskim zabiegom, przyjmujac role lalki kierowanej sznurkami.

W pracy ,,Kompozycja #1 (tasma klejaca) z cyklu ,Anetka” z 2008 wi-
dzimy zwielokrotnione postaci autorki, posklejane przezroczysta tasma
klejaca, siedzace i wiszace w réznych pozach w przestrzeni. Modelka

z wdziekiem prezentujaca kolejne ujecia ciata zdaje sie by¢ nieswia-
doma swojego niewidocznego ograniczenia. Tasma, niczym lep na
muchy, nie pozwala na ucieczke. Prezentowana fotografia jest dzietem
wspolnym Anety Grzeszykowskiej i Jana Smagi. Wspotpraca artystow
rozpoczeta sie w 1999, po ukoriczeniu studiéw na Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie.
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ANETA GRZESZYKOWSKA
1974

"Zegar", 2011

wideo, czas trwania: 12 h
HD wideo, dzwiek
ed. 3/7

Przedmiotem licytaciji jest jeden z 7 egzemplarzy nosnika utworu Anety Grzeszykowskiej ,Zegar”, 2011, ed. 3/7. Nabycie obiektu
nie powoduje nabycia praw autorskich do utworu. Wykorzystanie utworu w sposéb przekraczajacy dozwolony uzytek oso-
bisty moze wymagac¢ uzyskania licenciji, stosownie do przepiséw ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 2509).

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 100 EUR

WYSTAWIANY:

Aneta Grzeszykowska, ,12 godzin, 19 minut i 18 sekund”, Dworzec PKP, Biuro Wystaw Artystycznych w Tarnowie,
Tarnow, 14.10-13.11.201

Aneta Grzeszykowska, ,Smierc i Dziewczyna, Zacheta” - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 13.04-02.06.2013

LITERATURA:
Aneta Grzeszykowska, Love Book, Raster, Warszawa 2011, s. 59




-

W 2011 w dworcowej poczekalni PKP w Tarnowie, odbyta sie nietypowa wystawa
prac stworzonych przez Anete Grzeszykowska. Wsréd trzech filméw wyswie-
tlanych w galerii znajdujacej si¢ w budynku dworca widzowie mogli zobaczy¢
réwniez prace ,Zegar” z 2011. Jest to trwajacy 12 godzin film, w ktérym kolejne
godziny sa odmierzane zmieniajacym sie uktadem choreograficznym w wykona-
niu Grzeszykowskiej. Co godzine zmienia sig nie tylko uktad utozenia bohaterki
filmu, ale takze co godzine przybywa wizerunkéw postaci artystki widocznych na
ekranie, tak aby ich liczba odpowiadata kolejnej godzinie.

Sytuaéje zestawienia miejsca poczekalni z filmem, w ktérym ,,widzimy” omierza-
ny czas podkreslata w recenzji wystawy Agnieszka kwiecieri: ,,Cielesno$¢ wobec
uptywajacego czasu jest relacja, ktéra okresla istote ludzkiej egzystenciji. Czas jest
w ciele. Czas jest na dworcu - cztowiek wsiada i wysiada z pociagu nieustannie, za
pomoca inrlego ciata. Zenujaca w catej dostownosci idea transformujace;j sie cie-
lesnosci bywa tak czesto niespodzianka. Film Grzeszykowskiej ukazuje cielesnos¢
zwielokrotniona - wielo$¢ nagich sylwetek, ktére podporzadkowuja sie wymaga-
niom zegarowej konstrukcji. Kazde ciato uktada sie wedtug okres$lonej struktury,
stara si¢ dopasowac. Czasem lepiej, czasem gorzej. Bezustannie, godzina po go-

i

dzinie, dziefi po dniu. Jedno ciato zastepowane jest kolejnym - jak w dworcowej
poczekalni:jjedne ciata odjezdzaja, na ich miejsce przybywaja kolejne. Mamy do
czynienia z Wzorcowa formuta - ciatem czekajacym i podrézujacym” (Agnieszka
Kwiecien, Aneta Grzeszykowska. 12 godzin, 19 minut i 18 sekund, dwutygodnik.
com, https://www.dwutygodnik.com/artykul/2803-aneta-grzeszykowska-12-
godzin-19-minut-i-18-sekund.html, dostep: 18.08.2023).

Film ,,Zegar” byt pokazywany podczas duzej indywidualnej wystawie artystki,
ktéra odbyta sie w 2013 w warszawskiej Zachecie. O pracy pisat Stach Szabtowski:
,,Czas na wystawie , Smier¢ i dziewczyna” odmierza zegar zrobiony z Anet
Grzeszykowskich. Ogladamy ten niezwykty chronometr na wideo; film trwa

12 godzin i jest $cisle zsynchronizowany z czasem rzeczywistym. W czarnej pustce
zawieszone sg zwielokrotnione postaci nagiej artystki. Mozna powiedzie¢, ze
tancza; Grzeszykowska jest niezwykle biegta w kreowaniu obrazéw, ale takze nie-
przecietnie sprawna fizycznie. Ma za sobg trening baletowy, potrafi zmusic ciato
do ekstremalnych wyczynéw i wykorzystuje to w pracach. Anety z pracy ,,Zegar”
tancza, ale jest to balet mechaniczny; ich ruchy sa $ci$le ze sobg zsynchronizo-
wane, nagie ciata petnig role trybdw, sprezyn, wskazéwek i cyfr tego ludzkiego
czasomierza. Czy jednak na pewno ludzkiego? Pomnozone Anety przestaja by¢
Anetami; to|tylko ciata bez tozsamosci, ciato za$ jest maszyna - wprawiong w ruch
lalka, odmierzajaca czas osoby, na wzér ktérej zostata stworzona” (Stach Szabtow-
ski, Znikaja¢a dziewczyna, https:/www.rp.pl/rzezba/art5588951-znikajaca-dziew-
czyna, dostep: 18.08.2023).

Wystawa prezentowana w Zachecie byta przyczynkiem do przyznania Grzeszy-
kowskiej w 2014 roku Paszportu Polityki w kategorii ,,sztuki wizualne”. W laudacji

jurorzy podkreslali, ze nagradzajg artystke za ,,oryginalne, gtebokie i poruszajace
podejscie do egzystencjalnych probleméw smierci, przemijania, kobiecosci i po-
73dania, zaprezentowane na wystawie ‘Smieré i dziewczyna’ w Narodowej Galerii
Sztuki Zacheta”. Film ,,Zegar” znajduje si¢ w Art Collection Telecom.
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PAULINA OLOWSKA
1976

"Brzezina" (wg lwaszkiewicza), 2015

acetat, olej, spray/ptétno, 60 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Paulina | Otowska | The Birch Grove | 2015'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33500 - 44 600 EUR

~Paulina Otowska porusza problem zwigzkéw pomiedzy historycznymi awangarda-
mi i terazniejszos$cia, tworzac swoisty melanz sztuk - wysokiej z uzytkowa i popu-
larna. Interesuje jg wspotczesnosc i aktualnosc, ktora zderza z utopijnymi wizjami
z przeszto$ci, namawiajac widza do refleksji nad zapomniang estetyka i ideologig”.

Magdalena Kardasz
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" Niezaleznie od tego, czy tworze Tna’_r-e.c_zx duze wystawy,
robie to w Polsce, czy gdzie Mﬁﬁwmmwhde
& z potrzebg dziatania na rz ?Q?i%t, dla kobiet”..

-

p . p Tk K?f‘l_mie'rza Kadena, lekarza i wsp6ttworcy uzdrowiska Rabka-Zdréj, okoto
o r"- 130_. Przgz.rlata goscémi wtasciciela willi byty znane osoby ze swiata polskiej kultury
. iisztuki. W.Kadenéwce bywali m.in. Karol Szymanowski, Witkacy, a takze Jarostaw
| IM)aszk'iev_vicz z rodzina. Paulina Otowska postanowita kontynuowac tradycje miej-
sca skupiajacego srodowisko twércze i sprzyjajacego dziataniom artystycznym.
W willi spotykajg sie tworcy i ludzie zwiagzani z kultura, sa w niej organizowane
rezydencje artystyczne, plenery, wyktady czy dyskusje. A od 2019 willa stata sie
siedziba Fundacji Dom Twérczy Kadenéwka powotanej przez Otowska.

ozna d.omniemywaé, ze postac i dorobek Jarostawa Iwaszkiewicza sg bliskie
rtystce. Wiasnie z jego twérczoscia jest zwiazanych kilka dziatari malarki. W 2016
ws_kirzs_rg'anizowa’{a w Kadenowce akcje ,,Blask na drzewach jakis chory (...)
aczety sie meteory”. W performance, do ktérego tytut zostat zaczerpniety
.z wiersza ,Sierpien” Jarostawa lwaszkiewicza, wzieli udziat artysci i historycy
sztuki '- ka lat pdiniej, w 2019, powstata inna praca, ktéra zainspirowata posta¢
- pisarza = suknia-instalacja , Disco Ofelia and Eleuter House (after Jarostaw Iwasz-
kiewicz)”. Wspomniany w tytule ,Eleuter” to pseudonim Iwaszkiewicza.

Sy

zen'.tbwany w katalogu , Brzezina (wg Iwaszkiewicza)” z 2015 odnosi sie
0 Z jego najbardziej znanych opowiadan. Opowiadanie , Brzezina” wyda-
atku lat 30. spopularyzowata filmowa ekranizacja w rezyserii Andrzeja
7 'zr_-ud-obrdzie Otowskiej widzimy wytaniajaca sie z tta kobieca postac.
a przypominaja postaé kobiecej bohaterki — Maliny w jednej z kofi-
* Mtoda wiejska stuzaca, uosabiajaca mit kobiecosci i tkwiacej
i€ fe N oist!ania dwdéch mezczyzn rywalizujacych ze soba o jej
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spektaklu Nosorozec (1961)” 2 2013
ystyna Mgzuréwna)" z 2015. Dzigki

mina historie tych kobiet, ale prébuje

3¢ sie do ich miejsca w tradycji sztuki kobiet.
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EWA JUSZKIEWICZ
1984

Bez tytutu (45), 2013
kolaz/papier, 30 x 23,5 cm

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9000 - 11200 EUR

WYSTAWIANY:
Ewa Juszkiewicz, ,Upadek kusi”, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 4.09-11.10.2015
Ewa Juszkiewicz, ,Pukle”, lokal_30, Warszawa, 21.11.2013-25.01.2014

LITERATURA:
Agnieszka Rayzacher, Ewa Juszkiewicz. Upadek Kusi, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata 2015, s. 90, 93 (il.)

W tworczosci Juszkiewicz pojawia sie tez bardzo istotny problem relacji dzie-

ta oryginalnego z jego reinterpretacjg. W epoce cytatu i zapozyczenia artystka
posuwa sie znacznie dalej, niejako wcielajac sie w role dawnych mistrzéw, autoréw
obrazéw bedacych jej inspiracja. Miano kopistki w przypadku Ewy Juszkiewicz

nie jest obrazZliwe, bo tworzenie kopii jest bardzo istotnym elementem jej pra-

cy. Przywigzuje do niego taka sama wage jak do momentu kreacji - dodawania
szczegotdw, zmieniania motywow i przede wszystkim przeksztatcania gornej czesci
portretu, gdzie w miejscu gtowy przedstawianej postaci pojawiajg sie twory wy-
obrazni artystki”.

Agnieszka Rayzacher




Ewa Juszkiewicz w tworzeniu kolazy na papierze, podobnie jak w pracach
malarskich, wykorzystuje znane z historii sztuki przestawienia kobiet. W dzie-

le prezentowanym na aukcji Juszkiewicz wzieta na warsztat ,Portret Krélowe;j
Konstanciji Austriaczki”, ktérego autorem miat by¢ Peter Danckerts de Rij. Wybér
postaci krélowej nie byt przypadkowy. Konstancja Habsburzanka byta druga zona
Zygmunta Ill Wazy. To krélewskie matzeristwo poczatkowo wywotato niema-

ty skandal. Konstancja byta bowiem mtodszg siostrg pierwszej zony Zygmunta

11l = Anny. Szlachta polska zarzucata krélowi kazirodztwo z racji ozenku z siostra
zmartej zony. Konstancja stata sie krélowa w 1605 - najpierw miat miejsce $lub per
procura w Grazu, a dopiero pod koniec roku uroczystos¢ zostata potwierdzona
w katedrze na Wawelu. Cho¢ nie byta lubiana przez swoich poddanych, zyskata
szacunek i mitos¢ kréla. Zygmunt Ill korzystat z doradztwa zony w kwestiach rza-
dzenia krajem. Pozostawata w cieniu, jednak miata wptyw na krélewskie decyzje.

i

ol
ol 1

<3

Konstancja Habsburzanka to kolejna kobieta istniejaca w historii Polski, ktérej
twarz zastonita Juszkiewicz. Odebranie tozsamosci przez przestonigcie wizerunku
portretowanej to powtarzajacy si¢ zabieg w twérczosci artystki. Namalowane
réznego rodzaju tkaniny, pukle wtoséw, roslinnos¢ czy doklejone fragmenty zdjec
innych przedmiotéw - jak w prezentowanej pracy - to paradoksalnie zwrécenie
uwagi na te schowang postac. Zakrycie twarzy, zatozenie maski, wiaze sie z po-
zbawieniem podmiotowosci danej kobiety, a takze kobiet w ogdle. W przypadku
artystek odbywa sie to przez lekcewazenie ich dokonar, usuwanie z kanonu
historii sztuki.
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EWA PARTUM
1945

"Piruet" - zestaw 4 fotografii, 1984/1997

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 75 x 50 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany i datowany na kazdej czesci p.d.: 'Ewa Partum 1984/97'

Fotografie sa pierwszymi i jedynymi odbitkami wykonanymi w 1997 roku ze slajdéw dokumentujacych performance w 1984 roku. Zostaty wykonane

z my$la o retrospektywnej wystawie Ewy Partum, ktéra poczatkowo miata mie¢ miejsce w "Zachecie" w Warszawie, a ostatecznie odbyta sie w Karlsruhe
w 2001 roku. Istnieja tez dwa wideo z performance w 1984 roku - jeden egzemplarz znajduje sie w kolekcji CSW Znaki Czasu w Toruniu, drugi - w kolekcji
Instytutu Sztuki Wyspa. Istnieje réwniez obiekt zwigzany z performancem - tyzwa na lustrzanej tafli, ktéry byt pokazywany na retrospektywnej wystawie
w todzi.

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20100 - 26 800 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,Pirouette”, Galeria Dialog Berlin, 1984

,Ewa Partum 1965-2000", Badischer Kunsverein, Karlsruhe, 17.02-16.04.2001

Ewa Partum, ,Nic nie zatrzyma idei sztuki”, Muzeum Sztuki w £odzi, £6dz, 21.11.2014-15.02.2015

,Wariatka na strychu”, wystawa zbiorowa, Galeria Ewa Opatka / Fundacja Razem Pamoja, Warszawa, 10.03-23.04.2023



Byto to niespetna d

byto wielkich artystek?
wystawy ,Womanhouse
przez Judy Chicago i Miria

Performance z poczatku lat 80

W niniejszym katalogu, inicjuje o
polskiej sztuki feministycznej. Wi
cych z forma przedstawicielek neo
w artykule ,,Feminist Art of Failure,
Weak”: , Dzietami ze wczesnych lat
Woman’ i “‘Woman, marriage is agail
ironii, a nawet auto-ironii, anty-bo
przez Hala Fostera jako opozycja dc
silnej potrzebie eksperymentu i ak
do ewolucji nastepujacej spotec:
archive/2016/16-digital-darknes
-weak-avant-garde, dostep: 2

ance Ewy Partum o tym

erlinskiej Galerii Dialog. Na

galerii nagiej artystki. Tytu-

wytacznie w biate tyzwy do
afle lustra. Jak zauwaza Ewa
ormistyczng postawe spo-

ywanego w patriarchal-
0ja obojetnos¢ wobec
e W spoteczeristwie

ji: ,Jest to

niez nasza
anowi
isto-
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IZABELLA GUSTOWSKA
1948

"Ofiara Ill", 1989

autooffset/papier, 170 x 107 cm
Inny egzemplarz pracy w kolekcji Joanny i Krzysztofa Madelskich "Uwiktane w ptec".

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20100 - 26 800 EUR

WYSTAWIANY:
Izabella Gustowska, ,Pamietam jak ... Pamigtam Ze... Wybdr prac 1977-1996", Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 1.10-15.11.2015

,Obiekt - Przestrzen. Wystawa z okazji stulecia Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu”, wystawa zbiorowa, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznar, 8.09-27.10.2019

LITERATURA:

Izabella Gustowska. Pamietam jak... Pamietam ze... Wybdr prac 1977-1996, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki

w Sopocie 2015, s. 130

Jestem feministka. Zofia Nierodziriska rozmawia z Izabellg Gustowska, Magazyn RTV, nr 11, http:/magazynrtv.com/wydanie-11/
wywiady/jestem-feministka/, dostep: 14.08.2023

~Pamietam, jak fotografowatam znajome lesbijki G. i E. z Holandlii, i jak potezna E. tulita
wiotka bytg gimnastyczke G., i jak pomyslatam, ze wbrew fizycznosci szybka i bystra G. jest
liderkg w tym zwigzku, chociaz na pierwszy rzut oka wyglada na ofiare”.

Izabella Gustowska




NIEZALEZNIE OD STOSOWANYCH TECHNIK,
CEGHA GHARRKTERYSTYGZNA WSZYSTHIGH
PRAG IZABELLI GUSTOWSKIEJ JEST IGH
NATURALNA LUB CZESCIEJ PONADNATURALNA
WIELKOSC. MAJA ONE FORME ANTROPOMOR-
FIGZNA, A IGH WIELKOSG ODPOWIADA
ROZMIAROM KOBIET, NIGDY NIE SA
STOSOWRNE POMNIEJSZENIA. POJAWIA SIE
RAGZEJ WRAZENIE MONUMENTALIZRGJI
ZE WZGLEDU NA TtA OTAGZRJAGE POSTAG
ODDANA W ROZMIRRAGH PRZESKRLOWANYGH.
DUZE ROZMIARY TYCH REALIZAGJI
MOGA STANOWIC PRZEGIWWAGE
DO POMNIEJSZANIA ZNAGZENIA | STATUSU
SZTUKI KOBIET, PRZESADOW, Z KTORYMI
TAK WIELE KOBIET ARTYSTEK MUSIAEO SIE
ZMAGAG W OBLIGZU MITOW WIELKOSCI
MESKIEGO GENIUSZA W HISTORN SZTUKI™.

WEL LESZKOWICZ




|zabella Gustowska, Warszawa, 2018, fot. Pawet Bobrowski / DESA UNICUM

Polska pisarka Narcyza Zmichowska bardzo czesto jest okreslana mia-
nem prekursorki ruchéw feministycznych w Polsce. Cho¢ jej dziatalno$é
byta w duzej mierze nieformalna, bo opierata sie na wzajemnej pomocy
kobiet zaangazowanych w dziatalno$¢ konspiracyjna i polityczna w la-
tach 40. XIX wieku, to jej aktywno$¢ data podwaliny pod pewien oparty
na wzajemnym szacunku i zrozumieniu wtasnych potrzeb kanon postaw
feministycznych. Zmichowska w 1875 nazwata emancypantki zgroma-
dzone wokét swojej osoby entuzjastkami, podkreslajac ich proaktywna
postawe spoteczng w walce z kottunerig mieszczanskiej obyczajowosci.
Entuzjastki dziataty w niezwykle trudnym czasie, czyli w epoce paskie-
wiczowskiej, zdominowanej przez postgpujaca antypolska polityke
Rosji. Cztonkinie grupy obraty sobie za cel zwigkszenie aktywnosci
kobiet w zyciu publicznym i walke o samorealizacje. Podstawg w walce
o spetnienie tych zatozeri miata by¢ edukacja i niezalezno$¢ ekonomicz-
na, o ktére w tym czasie kobietom byto wyjatkowo trudno, szczegdlnie
biorac pod uwage skale represji politycznych. Z tego wzgledu ruch
entuzjastek nierozerwalnie byt tagczony z kwestiami szerszej emancypac;ji
catego narodu. Wéréd entuzjastek bardzo popularna byta idea swoistej
komunii dusz okreslanej terminem ,,posiestrzenie”. Pojecie to weszto do
uzytku na wiele lat przed popularyzacjg koncepc;ji , siostrzeristwa”.

Pewien uniwersalizm , posiestrzenia” przetrwat do dzisiaj i jednoczy
kolejne pokolenia kobiet. Réwnie czesto pojawia si¢ takze jako motyw
przewodni w dziatalnosci wspétczesnych artystek, ktore idei ,, posie-
strzenia” nadajg kolejne wcielenia. Tak jest tez w przypadku monumen-
talnej pracy lzabelli Gustowskiej zatytutowanej ,,Ofiara I1I”. Praca ta, po-
dobnie jak pozostate dwa obiekty z tego cyklu, czyli ,Ofiara |I” i ,Ofiara
11” (1989-90) szokuja swoja wielko$cia. Gustowska bardzo czesto stosuje
postawe konfrontacyjng w swojej sztuce i tak jest réwniez w tym przy-
padku. Artystka stawia widza w nietatwej pozyciji krytyka, mierzacego
sie z wielkoscia utrwalonego kanonu zachodniej sztuki. Ta hieratyczna
kompozycja jest skonstruowana z podwéjnego aktu kobiecego i przed-
stawia dwie zwigzane ze sobg kobiety w taki sposéb, aby oddziatywac na
widza swoim rozmiarem. Dwie partnerki-olbrzymki sa wtulone w siebie
- wigksza dZwiga bezwtadne ciato mniejszej na swoich plecach. W rela-
cji olbrzymek uwidacznia sie idea ,siostrzeristwa”, wzajemnej pomocy

i pewnej komunii dusz. Gustowska w ,,Ofierze I1I” przede wszystkim
podkresla blisko$¢ dwéch kobiet. Portretowane olbrzymki sa ze sobg
zespolone, tworzac jeden organizm. Jak zauwazyt Pawet Leszkowicz,
Gustowska odwotuje sie w tym wzgledzie do powszechnie rozpoznawal-
nej ikonografii cierpienia, ktéra ,,moze wskazywac nie tylko na radykalng

blisko$¢ tego zwiazku, ale réwniez jego trudng sytuacje spoteczna

w tamtych czasach” (Pawet Leszkowicz, Izabella Gustowska: w strone
wolnosci! [w:] Magdalena Pitakowska i Adrianna Sottysiak, [red.] I1zabella
Gustowska — Pamietam jak..., Pamietam ze... Wyboér prac 1977-1996,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2015, s. 26).

To wiasnie trudna historia wczesnych manifestacji artystycznych zwigza-
nych z ruchem LGBT w Polsce stanowi kolejne wyzwanie, ktére Gu-
stowska tym razem stawia przed widzem w warstwie tresciowej dzieta.
,Ofiara l1l”, podobnie jak pozostate dwie prace z tego cyklu, jest jednym
z najwazniejszych i jednoczesnie przetomowych dziet dla polskiej powo-
jennej historii sztuki. Praca ta powstata w 1989, czyli w czasach zmiany
systemu w Polsce i nietatwych poczatkéw demokracji, a takze bardzo
burzliwych czaséw dla srodowiska LGBT, ktére, dotychczas aktywne
jedynie na marginesie, zaczeto odwazniej werbalizowa¢ swoje postulaty
w sferze publicznej, o czym obszernie pisata Agata Fiedotow w swojej
publikacji. (zob. Agata Fiedotow, Poczatki ruchu gejowskiego w Polsce
(1981-1990) [w:] Ktopoty z seksem w PRL, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 241-359).

Niezwykle wazna jest rowniez sfera techniczna prac z cyklu ,Cierpie-
nie”. Niezaleznie od zastosowanych technik cecha wspding prac Izabelli
Gustowskiej jest ich wielkos¢, ktéra zazwyczaj odpowiada rozmiarom
portretowanych kobiet. Co ciekawe, Gustowska nigdy nie stosowa-

ta pomniejszenia, a duze rozmiary jej prac moga by¢ odczytywane

jako przeciwwaga do pomniejszania znaczenia i statusu sztuki kobiet.
Monumentalne portrety kobiet powstawaty na papierze na podstawie
fotografii, ktore artystka przektadata na papierowe podtoze za pomoca
technik offsetowych lub akwaforty z akwatinta. Czesto tez na drukowa-
na kompozycje nanoszone byty recznie farby, tak jak w przypadku cyklu
.Cierpienie”. Powstaty obraz bardzo czesto byt ponownie zadrukowy-
wany w celu wzmocnienia kontrastu i nasycenia barw. Powstate obiekty
malarskie w twérczosci artystki plasuja si¢ pomiedzy fotografia, grafika
i malarstwem. W ramach cykli, takich jak ,,Cierpienie”, ,Sny czarne”
czy tez ,Wzgledne Cechy Podobieristwa” powstato ponad piecdzie-
sigt postaci, autoportretéw artystki i portretéw jej wyimaginowanych
siéstr blizniaczek, odgrywanych przez znajome artystki. Technika

w tym przypadku stanowi réwniez swiadectwo trudéw dekady lat 80.,

a w szczegblnosci powszechnego niedoboru materiatéw plastycznych,
czego manifestacjg jest szary papier, na ktérym Gustowska na przekor
trudom éwczesnych czaséw uwieczniata swoje olbrzymki.
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IZABELLA GUSTOWSKA
1948

"Wzgledne cechy podobieristwa VI", 1979

autooffset, technika mieszana/papier, 120 x 87 cm (arkusz)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem u dotu:

'Wzgledne Cechy Podobieristwa VI tech mixte 7/9 Izabella Gustowska 1979"
ed. 7/9

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5600 - 6 700 EUR

JIzabella Gustowska w ramach swojego wieloletniego projektu, rozpisanego na rézne
media artystyczne, podejmowata nurtujacy jg problemem tozsamosci, blizniaczosci,
podwojnosci, identycznosci wizerunkow, przenikania sie jednosci i wielosci. Artyste fa-
scynowato wizualne podobienstwo, a zarazem psychologiczne zréznicowanie par bliznia-
czych. Uchwycenie wzglednosci podobieristw traktowata jako zadanie artystyczne,

ale przede wszystkim siegata do doswiadczen z wtasnej biografii, do rodzinnej historii”.

Agnieszka Otroszczenko
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Epingle en huile" (Szpilka namalowana), 2002

olej/ptétno, 135 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' Teresa TYSZKIEWICZ | "Epingle en huile" | 2002 | [sygnatura] (135x100) cm'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 300 - 33 500 EUR

,We Francji zaczetam rozwija¢ pomyst, ktéry przywioztam z kraju, czyli komponowanie
obrazéw ze szpilek. One po prostu mnie $cigaty. Ten biedny przedmiot stat sie dla mnie
magiczny. Uktucie, opdr i cheé, aby go zwalczy¢. Szpilka prowokuje mnie i wywotuje nowe
propozycje. Jest tagodna po ujarzmieniu, ale w trakcie pracy boje sie, bo jest niebez-
pieczna, atakujgca. Moze symbolizuje zmaganie z przeszkodami.”

Teresa Tyszkiewicz

. o " ! L:,\E\h.
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Obraz ,Epingle en huile” (Szpilka namalowana) o ekspresyjnej fakturze
sktania do metaforycznych poréwnan i odniesiert. Mozna tu odnalez¢ ory-
ginalnag procesualnosc¢, ktéra tworza zageszczenia, zatamujace sie i wirujace
rytmy oraz petne wewnetrznych napiec struktury. Prezentowane dzieto
jest takze odzwierciedleniem rytuatu Teresy Tyszkiewicz odprawianego co-
dziennie przez wiele lat z ktujgcymi szpilkami, przerywanego domowymi za-
jeciami, pisaniem wierszy, lekcjami $piewu i wokalizami opartymi na stowie
Lepingle”. Wszystkie te do$wiadczenia odnajduja swoje miejsce na ptétnach
poprzez kumulacje gestu, powtarzalno$¢ oraz ciggtos¢, a uzyskany efekt
pozwala na uzyskanie cielesnej i organicznej struktury obrazéw.

Motyw szpilek byt réwniez podejmowany przez Tyszkiewicz w innej serii
dziet zatytutowanej ,Epingle” realizowanej od 1982. Powstate w ramach
cyklu prace byty efektem dtugotrwatych dziatari w ramach ktérych artystka
wktuwata dziesigtki tysiecy szpilek w stawiajgce opor ptétno. Czynnosc ta,
nieustannie powtarzana, finalnie nabierata charakteru performatywnego.
Misternie stworzone kompozycje sa przepetnione niezwykta dramaturgia,
ktéra mozna odczytywac w konteks$cie walki artystki z materig lub sposobu
istnienia na $wiecie. Wizualne naktuwane potoki moga by¢ réwniez odczy-
tywane jako symbol energii witalnej cztowieka, hotd oddawany prawom na-
tury, czy tez jako geneza zycia wpisana w dynamike pierwiastkdw i pozornie
chaotycznego tadu wszechswiata.

Metoda twodrcza Tyszkiewicz opiera sie na do$wiadczaniu bardzo osobistej
relacji z materiag. Punktem odniesienia, niezaleznie od wybieranej formy,
jest dla artystki ciato, ktére darzy szczegélnym zaufaniem. Jej dzieta

stanowig niezwykta opowies¢ - radykalnie subiektywna, oparta na intuicji
i w prekursorski sposéb otwierajacy postrzeganie sztuki przez pryzmat
refleksji o kobiecosci. Tym, co taczy ,Epingle en huile” z cyklem ,Epingle”,
jest nasycenie materii malarskiej sensualnoscia, erotyzmem, brutalnoscia,
bdlem oraz sita. Sednem twdrczosci Tyszkiewicz jest rowniez dialektyczne
napiecie pomiedzy wczesnymi pracami artystki opartych na otulaniu sie
materig a niszczacym blisko$¢ autoagresywnym rytuale podejmowanym w
dalszej tworczosci.

Sam proces wykorzystywania szpilek w ramach aktu twoérczego byt przed-
miotem analiz w ramach licznych tekstéw krytycznych, wsréd ktérych
mozna zwracajg uwage stowa Zofii Machnickiej: ,Niemal transowy proces
whbijania szpilek stat sie zrytualizowanym sposobem wyrazania siebie i
swojej relacji ze $wiatem, swoistym zapisem codziennych zmagar artystki

i jednoczednie sposobem budowania osobistej przestrzeni wyrazu. Se-
kwencja przebijania, sama w sobie niezwykle ekspresyjna i w gruncie rzeczy
brutalna, jawi si¢ zaréwno jako metafora udreki i bélu, jak i wuduistyczny
rytuat przynoszacy ulge. Sensualne doswiadczenie kobiecosci analizowane
w dokamerowych performansach i pracach fotograficznych zostaje posze-
rzone - dzieki codziennemu, powtarzalnemu i dtugotrwatemu procesowi
,szpilkowania” - o prébe wyrazenia wtasnej kondycji poprzez fizyczne

i wrecz bolesne doswiadczanie, a takze mierzenie sie z materig” (Zofia
Machnicka, Ciato, erotyzm, $ruby i vagina dentata. O twérczosci Teresy
Tyszkiewicz [w:] Teresa Tyszkiewicz. Dzier po dniu, ms2 Muzeum Sztuki w
todzi, 29.05-13.09.2020, s. 14-17).

}

Teresa Tyszkiewicz, 199A’ fot. Zdzistaw Sosnowski

] i
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Dzieri dwudziesty trzeci”, 1966

olej/ptdtno, 170 x 138 cm

sygnatura na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA | 1966'

opisany autorsko na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1966 | 170 x 138 cm | DZIEN DWUDZIESTY TRZECI'
oraz stempel kolekcji na kro$nie malarskim: 'Wojciech Fibak | Monte Carlo'

estymacja:
300 000 - 350 000 PLN
66 900 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Teresa Pagowska. Malarstwo, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, wrzesien 1966

LITERATURA:

Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy, Galeria aTAK, 2008, nr il. 26, s. 37

Teresa Pagowska. Malarstwo, katalog wystawy, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa 1966, nr 21 il.)

.Tematem jej obrazéw sg przewaznie akty. Pggowska wraca z bardzo daleka do tak trady-
cyjnego watku plastycznego. Te akty sg dramatycznymi esejami o strukturze doczesno-
$ci, ktérych autor odbyt dtuga podréz po zdumiewajacej krainie Swiadomosci cztowieka

z konca dwudziestego wieku. W tych aktach widze préby dotarcia do poczatkéw zycia,
widze okrucienstwo $mierci czajgce sie w potaciach ciata, widze konfrontacje tego, co
ziemskie z tym, co nierozpoznane, kryjace sie w odlegtych galaktykach”.

Tadeusz Konwicki




Prezentowany obraz ,Dzieri dwudziesty trzeci” wpisuje si¢ w charakterystyczny
dla dwczesnego malarstwa Teresy Pagowskiej styl ukazujacy silne zdeformowana,
traktowang skrétowo figure ludzka o nieoczekiwanych, dynamicznych uktadach

i skrétach perspektywicznych. Jednoczesnie przedstawiane postacie s ukazane
w sposéb umowny, czesto pozbawione jednoznacznego charakteru. Najpetniejsza
forma ukazujaca $miate rozwiazania kolorystyczne i stylistyczne byt dla Pagowskiej
akt, ktory stat sie przedmiotem cyklu zatytutowanego ,,Dni”. Do serii tych prac,
powstatych w latach 60., nalezy réwniez prezentowany obraz. Dzieta oddajace
seryjne odmierzanie czasu ukazuja jednoczesnie poddawang tu zmiennos¢ figury
ludzkiej w umownej, niedookreslonej przestrzeni. Ekspresyjne formowanie plam
barwnych jest dla Pagowskiej odpowiednikiem ekspresji figury ludzkiej przyjmuja-
cej dynamiczny uktad ciata.

Obraz ,Dzieri dwudziesty trzeci” powstat dwa lata po okresie zatrudnienia Pa-
gowskiej na stanowisku pedagoga w gdariskiej PWSSP, gdzie szczegélny wptyw na
jej tworczos¢ wywarta znajomos¢ i wspotpraca z Piotrem Potworowskim. Jednak
inspiracje te, zakorzenione w malarstwie pejzazowym, artystka przeksztatcita na
swoj whasny jezyk artystyczny, ktéry najpetniejszy wyraz odnajdywat w ukazy-
wanych postaciach ludzkich. W efekcie malarstwo Pagowskiej w latach 60. zdo-
minowat motyw figury ludzkiej. Artystka, oddajac dynamizm postaci, deformuje
je i przedstawia w nieoczywistych pozach i uktadach. W wydobyciu odwaznej,
surowej formy towarzyszyty tu gwattowne spiecia sumarycznych ksztattéw oraz
kontrasty plam jednolitego koloru. Lata 60. przyniosty réwniez artystce szczegdlny
rozgtos, a jej tworczos¢ spotkata sie z licznymi szczegélnymi wyréznieniami. W 1961
Pagowska zostata wpisana przez Petera Selza do nieformalnego kanonu polskiej
sztuki powojennej, poprzez obecnos¢ na wystawie ,,Fifteen Polish Painters”
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Do 1962 petnita funkcje przewodnicza-
cej komitetu organizacyjnego Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie. Od 1963
nalezata réwniez do grupy Realites Nouvelles i Nouvelle Ecole de Paris. Okres ten
w petni uksztattowat jezyk artystyczny Pagowskiej, ktory w latach 80. odnalazt od-
zwierciedlenie w jej obrazach reprezentujacych tzw. szkote nowej figuracji. Prze-
wijajace si¢ przez pdzniejsze malarstwo artystki sylwetki postaci, zwierzat i realne
ich otoczenie sa na jej ptétnach przefiltrowane przez doswiadczenie abstrakcji

| wytyczanej przez autonomiczna site plam, koloru, kompozycji i proporcji. W efek-

'L. cie elementy kompozycji Pagowskiej s pozbawione jednoznacznego charakteru,
.a swojg forma przypominajg widma oraz niematerialne refleksy cielesnych pier-

- wowzoréw. Jednoczesnie, przy mnogosci form, obrazy Pagowskiej sg utrzymane
w atmosferze intymnych zblizer i napig¢ miedzy ukazywanymi osobami. Istotng

. role w twdrczosci Pagowskiej odgrywaty duze formaty obrazéw, w ktérych czesto

+ wykorzystywata efekt niegruntowanego ptétna. Jednoczesnie ruch pedzla uwazata
za poczatek prawdziwego procesu twoérczego, swoistego dialogu z obrazem.

Obrazy Pagowskiej przyciagaja uwage licznych krytykéw i odbiorcéw w sposéb
uwodzicielski i intrygujacy, zmystowy i melancholijny. Jednoczesnie ich petna na-
pie¢ forma nie przystania wyrazanych tresci - refleksji nad erotyka i intymnoscia,
medytacja nad stanem cielesnego istnienia i tym, co si¢ dzieje poza nim. Artystka
wypowiadata jednostkowa prawde i definicje sztuki wrazliwej i niezaleznej osobo-
wosci. Sciezke, $wiadczaca o jej oryginalnym stylu, wytyczyty podejmowane przez
. nig zagadnienia ludzkiej cielesno$ci oraz kobiecej figury dalekie od jednoznacz-
nosci i arbitralnosci. Wraz ze swojg twoérczoscia przyjmowata $miatg osobista
postawe oparta na przekonaniu, ze nikta obecno$é¢ kobiet w sztuce wynika z braku
mozliwosci osiggniecia w ich procesie twérczym poziomu wyizolowania.
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EWA KURYLUK
1946

Autoportret z papierosem ("W samochodzie I"), 1975

akryl, kolaz/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
na odwrociu nalepka z odrecznym opisem pracy: 'Ewa Kuryluk | 7. Selbstbildnis | [dopisane innym kolorem] Autoportret
z papierosem | 1975 | Acryl [dopisane innym kolorem] 100 x 100 cm'

estymacja:
150 000 - 180 000 PLN
33500 - 40100 EUR

WYSTAWIANY:

Ewa Kuryluk, ,Konik w Gliwicach. Instalacje, malarstwo, autofotografia”, Czytelnia Sztuki, Gliwice, pazdziernik-listopad 2011
.Ewa Kuryluk: instalacje, autofotografie, malarstwo”, Galeria BWA-Dizajn, Wroctaw, marzec-kwiecien 2011

Ewa Kuryluk, ,Nie $nij o mito$ci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78", katalog wystawy indywidualnej, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakéw 2016

LITERATURA:

Nie $nij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 2016, s.74 (il.)
Ewa Kuryluk. Obrysowac¢ cien. 1968-1978. Malarstwo, Galeria Design-BWA, Wroctaw, Czytelnia Sztuki, Gliwice, Artemis

Galeria Sztuki, Krakow, 2011, 5.54 (il.)

Ewa Kuryluk. Kangor z kamerg, 1959-2009. Autofotografia, Artemis Galeria Sztuki, ART+ON, Galeria Sztuki Wspodtczesnej

Domu Aukcyjnego Rempex, Krakdw / Warszawa 2009, s. 101 (il.)




Ewa Kuryluk tuz po ukoriczeniu studiéw na warszawskiej ASP
(1970) w swojej twérczosci podejmowata temat, ktéry nazywata
~Cztekopejzazem”. Poprzez potaczenie naturalnego krajobrazu
z istotami ludzkimi artystka dazyta do zatarcia réznic pomiedzy
tym, co nalezy do natury, a tym, co jest obrazem kulturowym.
W ,,Cztekopejzazu” przetamane sg paradygmaty humanistyki,
gdzie cztowiek jako twérca kultury zachowuje dystans wobec
przyrody i natury. Prezentowany obraz jest jednym z licznych
autoportretéw Kuryluk, ktéra ukazuje siebie jako postac¢ wyjeta
z ram konkretnej rzeczywistosci, zawieszong w surrealistycznej
aurze. Czas powstania dzieta wiaze sie z druga falg feminizmu
lat 70., cho¢ w perspektywie biograficznej artystki proces ten
rozpoczat sie¢ wczesniej, majac Zrédta w innych problemach
natury tozsamosciowej anizeli genderowej. W kontekscie
twérczosci Kuryluk nalezy réwniez zwréci¢ uwage na sytuacje
polityczna lat 70., kiedy w ramach reziméw byta odrzucana
konwencja przedstawiania kobiecego ciata. Tym samym auto-
portret byt idealnym narzedziem samodzielnego konstruowania
tozsamosci przez 6wczesne artystki. Kazdy z autoportretéw
Kuryluk jest ikonograficznym rebusem, gdzie pod ostong lekko-
$ci tematu sa ukryte dodatkowe znaczenia. W dorobku artystki
lat 70. mozna odnaleZ¢ jej wtasne przedstawienia w pracowni
(,Maszyna do pisania”, 1977; ,,Zmartwiona”, 1976), a takze
modernistyczne tematy w aucie i za zaluzja (,Autoportret w 29
urodziny”, 1975, ,Bluzka w paski”, 1975). Zwiericzeniem 6wcze-
snych poszukiwan artystycznych byta publikacja artystki z 1979
zatytutowana , Hiperrealizm - Nowy realizm”. Autofotonarracje
Kuryluk uzupetniata takze réznymi aktywnosciami - proza,
fotografia, malarstwem czy instalacjami, ktére zdobyty prymat
nad jej malarstwem od korica lat 70.

W samochodzie” jest jedna z wczesnych prac, gdzie Kuryluk
wykorzystywata tematy z Zycia codziennego i rozwiazania
stylistyczne charakterystyczne dla malarstwa nowej figuracji

i hiperrealizmu. Sztuka figuratywna byta nazywana przez sama
artystke ,,namietnoscia” i stanowita przedmiot jej dziatalnosci
literackiej. Réwniez w jednej z wypowiedzi zwrdcita uwage

na geneze swoich utopii artystycznych, ktére wywodza sie

z przeswiadczenia o funkcji sztuki jako unikatowej odbitce jed-
nostkowego losu. Prezentowany obraz jest poréwnywany przez
krytykéw z oryginalnymi fotografiami stworzonymi przez artyst-
ke w 1974 w Lasku Wiederskim. Kompozycja zdjeé réwniez roz-
grywa sie w zniszczonym samochodzie i tym samym budzi sko-
jarzenia z powstatym rok pézniej obrazem. Wspélna zaleznosé
twdrczosci malarskiej z fotograficzng pozwala na umieszczenie
omawianego dzieta w nowym kontekscie, opisanym przez
kontrastujace zywe kolory, chuste otulajaca twarz artystki,
rekawiczki, szminke czy obecnos¢ papierosa. Kontekst ten

jest réwniez postrzegany przez pryzmat napiecia erotycznego,
ktory kryje sie w ,,zapietych pod szyje” autoportretach Kury-
luk. Jeszcze inne przedstawienia z myszka, na hustawce czy

w podwdéjnym autoportrecie na rowerze i z psem sa podszyte
dziewczyriskim upodobaniem do pieszczenia matych zwierzat,
utraty réwnowagi czy szybkiej jazdy rowerem i samochodem.
Jak sama artystka przyznaje, podniecenie predkoscia odczu-
wata juz za kierownica auta swojego ojca, co réwniez zauwaza
Monika Talarczyk-Gubata: ,Auto pomarariczowe (‘W samo-
chodzie’, 1975) i niebieskie (‘Autoportret w 29 urodziny’, 1975)
wybebeszaja sie czgsciami zamiennymi, niedomkniete drzwi
groza upadkiem, w pogieta maske wpetza zartoczna roslinnosé
- mimo to kobieta rajdowiec zachowuje pokerowa twarz. Bez
modernistycznej minoderii, z samozadowoleniem. Zabawne,
ze tak jak swego czasu portrety Kuryluk na ptétnie przywo-
dzity na mysl stynnych mezczyzn, na przyktad Lecha Watese
czy Jana Pawta ll, posta¢ w autoportretach samochodowych
budzi skojarzenia z hiszpariskim Jezusem, sprowadzonym przez
amatorke do kilku podstawowych ryséw ikony. Androgeniczna
i zmienna postac z autoportretéw oraz ,,cztekopejzazy”, zanim
stata sig soba, czyli Ewa, bywata bledszym odbiciem meskiego
podmiotu” (Monika Talarczyk-Gubata, Carol, czyli o $nieniu

na jawie. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-1978, Zrédto: https:/
www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/12-auto-foto-bio-
grafie/carol-czyli-o-snieniu-na-jawie.-malarstwo-ewy-kury-
luk-1967-1978, dostep: 10.08.2023).
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EWA KURYLUK
1946

"Portret Agnieszki K.", 1981

akryl, tusz/bawetna, 32 x 43 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji p.g.: 'EWA KURYLUK 1981'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9000 - 11200 EUR

.Moje wtasne utopie artystyczne wywodzg sie z irracjonalnego przeswiadczenia,
ze sztuka powinna by¢ unikatowg odbitka jednostkowego losu: nie tyle tworze-
niem, co utrwalaniem na czutej kliszy [...] ziarnistosci naskorka, gestu reki, rytmu
serca i wtasnego cienia w ostrym storicu”.

Ewa Kuryluk




VARS

BARBARA FALENDER
1947

"Ona", 1973/1990

biskwit, 56 x 23 x 23 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'BARBARA FALENDER "ONA" 1973/90'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 400 EUR

WYSTAWIANY:
por. ,Falender”, BWA "Arsenat”, Poznar 1981

LITERATURA:
Matgorzata Jurkiewicz (red.), Barbara Falender. Rzezba, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Ororisko 2007, s. 12 (il.)
Nowy Wyraz: Miesigcznik Literacki Mtodych”, nr 3, 1977 (il.)

.,Odczuwam potrzebe afirmacji erotyzmu jako istotnej warto$ci mojej egzystenciji
i realizuje te potrzebe w rzezbie. Ponadto rzezbienie - fizyczny kontakt z materia-
tem, jego przeksztatcanie - daje mi rados¢ zmystowg”.

Barbara Falender




Rzezbiarska odwaga Barbary Falender to mocne i konsekwentne stawanie za swo-
imi artystycznymi wizjami i potrzebami: , Tak, rzezbie wtasne doznania, wtasne zy-
cie. Méwie wytacznie o sobie, przez siebie i dla siebie. Pierwsze rzezby w Ororisku,
a potem kolejne, ktérych juz w Ororisku nie robitam - to wyrazenie siebie i mojej
postawy wobec zycia, nowego zycia. Jestem matka tréjki dzieci. Uwielbiam zycie,
ale tez kiedys gteboko dotknetam $mierci, ktérej nie mogtam zrozumie¢” (O sobie,
przez siebie i dla siebie. Z Barbara Falender rozmawia Wiestawa Wierzchowska
[w:] Barbara Falender. Rzezba. Sculpture, katalog wystawy, Centrum Rzezby Pol-
skiej w Ororisku, Ororisko 2007).

Pawet Leszkowicz zauwazat, ze w kolejnych pracach autorki mozna dostrzec
~Swiadectwo rewolucji obyczajowej i seksualnej, ktéra zmienita i wyzwolita kulture
nowoczesng”. Od lat 70. mozemy $ledzi¢ historie mitosnych i erotycznych zwigz-
kéw. Jednymi z pierwszych takich prac byty dwie uzupetniajace sie rzezby ,Ona”
i,,On”. O tym, jak powstaty, artystka opowiadata w jednym z wywiadéw: ,,Dowie-
dziatam sig, ze mozna podja¢ prace badawczo-artystyczng na Akademii. Bytam
bez pracowni, bez pienigdzy, wiedziatam jedynie, ze chce rzezbic¢! Otrzymatam
mozliwos¢ takiej pracy na uczelni. Miatam rzezbi¢, i mogtam to robi¢ w swojej
macierzystej pracowni! Temat mojej pracy: Zastosowanie tworzyw sztucznych
do skomplikowanych odlewéw rzezbiarskich. Nie wiedziatam nic o tworzywach.
Zabratam sie za te prace badawcza i zaczetam sie zastanawiaé, kim tak naprawde
jestem, co chce powiedzie¢, o czym? O tym, co mi najblizsze — a wiec Ona i On.
Zrobitam torsy. Ale miatam w sobie potworny bunt. | wyszty mi te figury bardzo
skandaliczne. Ona zamienita sie w wielka waging, a On w wielkiego fallusa” (tam-
ze).

Prezentowana w katalogu rzezba ,,Ona” (1973/1990) przedstawia kobiecy tors.
Jednak artystka ujmuje temat niestychanie ekspresyjnie, tworzac sensualng pra-
ce. Dzigki artyzmowi Falender rzezba jest erotyczna, ale nie jest w zaden sposéb
wulgarna. Oddaje fascynacje ludzkim ciatem i mistrzowskie umiejetnosci przejscia
z poczatkowo klasycznego przedstawienia tematu do petnej napiecia, delikatnych
zatamarn i miekkich struktur formy.

Cecha charakterystyczna artystki jest eksperymentowanie z materiami rzez-
biarskimi. To swiadome dziatanie, o ktérym méwita: ,Oddzielam proces twérczy
od technologii. Poszukuje wtasciwego dla rzezby materiatu i wtedy stykam sie

z problemem wykonawstwa. Sporzadzatam moje rzezby w réznych technologiach,
za kazdym razem inng metoda, z innymi ludZzmi, dokonujac dzigki temu nowych
odkry¢, doswiadczajac nowych sposobdéw pracy. Nigdy nie odlewatam rzezb

w seriach (co jest wymogiem zamdwienia odlewu na Zachodzie), zawsze byty to
pojedyncze prace” (tamze).
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MARIA PININSKA-BERES
1931-1999

.Na polach Pradnika w Krakowie, z udziatem grupki oséb, klecze na tace, rece i twarz przytulam do trawy.
Podnosze znajdujgce sie tam kamienie i odrzucam, wyznaczajgc co$ w rodzaju okregu. Nastepnie nozem
wycinam trawe z korzeniami — tak powstaje kolista przestrzen pozbawiona trawy. Tam, gdzie upadty kamyki,
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 22 x 17 cm (w Swietle passe-partout) wbijam rézowe sztandary. Zdejmuje sandaty i udeptuje ziemie. Nastepnie ktade sie na $rodku, twarzag do

estymacia: nieba, a dtonie tworzg miseczki. Oczekuje na deszcz”.
15 000 - 20 000 PLN

3400 - 4500 EUR Maria Piniriska-Bere§

"Modlitwa o deszcz" - zestaw 2 fotografii, 1977



Maria Piniriska-Beres urodzita sie w 1931. Studia ukoriczyta na krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Podczas swojej edukacji, w latach 50.
XX wieku uczeszczata do pracowni Xawerego Dunikowskiego. Zdobyte
tam podstawy przektuwata na grunt awangardowych dziatan stojacych
na pograniczu rzezby i instalacji: ,,Moze dzieki kontaktowi z Profeso-
rem jest w mojej pracy pewien dystans, widzenie paradoksu i odrobina
ironii. Dzieki niemu poznatam ‘smak’ sztuki i mogtam rozpocza¢ trudna

droge ku wtasnej wypowiedzi” (kat. wyst. Galeria Studio, Warszawa 1997,

https://beresfoundation.pl/kalendarium-maria/, dostep: 7.08.2023).
Waznym motywem we wczesnej twérczosci Marii Piniriskiej-Beres$ byt
gorset, ktéry pojawiat sig szczegdlnie w Il potowie lat 60. XX wieku -
m.in. wykonane z papieru maché gorsety — Gorset Wiszacy, Gorset
Stojacy. Gorset ukazany jako symbol opresji i dopasowania ciata kobiety
do zewnetrznych standardéw.

W latach 70. XX wieku Piniriska-Beres poruszata watki feministyczne
réwniez poprzez zabawe z medium artystycznym. Artystka chetnie
wykorzystywata w swoich realizacjach rézowy kolor i pikowana kotdre,
w celu przetamania kulturowych opozycji miedzy tym, co kobiece i me-
skie. W monumentalnej instalacji ,,Studnia rézu” (1977) porusza temat
prac domowych i unaocznia stereotyp dotyczacy podziatu na sztuki
kobiece, takie jak haft i meskie wymagajace uzycia sity fizycznej, ana-
logicznie do czynnosci pompowania wody w studni. Maria Pininska-Be-
re$ byta zaliczana do przedstawicielek powojennej grupy krakowskiej
skoncentrowanej wokét postaci Tadeusza Kantora.

Feministyczna postawa tworcza Piniriskiej-Bere$ wynikata z przeko-
nania, ze sztuka jest droge ku niezaleznosci: ,, Przyszto mi dorasta¢

w specyficznych warunkach w rodzinie ultrakatolickiej, ktérej gtowa

ze wzgledu na wojenne $mierci byt patriarchalny senior, uksztattowany
jeszcze przez wiek XIX. Nie oszczedzono mi zadnej cechy losu kobiece-
g0, z ktérym walczyty pézniej feministki. Szczegélnie splot religii i fobii
ptciowych byt mieszanka piorunujaca. By ocali¢ swoje, ja musiatam by¢
zrewoltowana. Sztuka jawita mi sie¢ jako domena wolna, wyzbyta konwe-
nanséw, przymusow, jako strefa kreatywnej, niezafatszowanej projekcji
osobowosci” (Gorsety i Wieze, rkps, 1994, [cyt za:] Maria Piniriska-Bere$
1931-1999, kat. wyst., Galeria Bunkier Sztuki, Krakéw 1999, s. 110).

W lecie tego samego roku co ,Studnia rézu” Piniriska-Beres$ przepro-
wadzita na tace krakowskiego Pradnika akcje zatytutowanga ,Modlitwa

o deszcz”, w ramach ktérej wykonata szereg rytualnych czynno-

$ci. Prezentowane fotografie zostaty wykonane jako dokumentacja
~efemerycznego dziatania” przeprowadzonego na fali fascynacji kulturg
hipisowska, ktéra pod koniec lat 60. XX wieku przenikata ze Stanéw
Zjednoczonych réwniez na tereny Europy.
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KRYSTYNA PIOTROWSKA
1949

"Na tle sity kobiet", 2020

akryl, druk/ptyta aluminiowa naklejona na ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'KP'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR




Najnowsze dzieta Krystyny Piotrowskiej maja osobisty
i intymny wymiar. Artystka siega w nich do wspomnien
z dzieciristwa. Zagtebiajac si¢ w swojej autobiografii,
zadaje pytanie o wtasne pochodzenie. Kilkuletnia,
pewna siebie dziewczynka zaréwno w obrazie ,Na tle
sity kobiet”, jak i innych dzietach artystki jest gtéwna
postacia, ktérej sa podporzadkowane pozostate
elementy kompozycji. Splata ona przesztos¢ z przy-
sztoscia i terazniejszoscia - szczegdlnie w przypadku
prezentowanego obrazu stanowigcego komentarz do
dwczesnego mu strajku kobiet.

Piotrowska w swoich dzietach przyjmuje postawe
strazniczki pamieci. Nieustannie siega do rodzinnej
genealogii. Jej szlak wyznaczaja $lady na znalezionych
zdjeciach, pamiatki i detale, ktére bedac inspiracja

do powstajacych kompozycji, tworza nowe historie.
Szczegdlnie w swoich dziecigcych autoportretach,
poprzez ukazanie swojej mtodej twarzy, wyraza pra-
gnienie poznania i przeniknigcia historii zapisanej w jej
ciele. Tym samym na nowo podejmuje prébe ocalenia
wtasnej historii. Méwiac o twérczosci Piotrowskiej

w kontekscie watkéw autobiograficznych, nalezy
wzigé pod uwage takze jej zydowskie korzenie, ktére
przywotywane w dzietach stanowig osobiste oswojenie
bolesnego doswiadczenia z przesztosci. Ztote wiosy
bedace zdecydowanym akcentem kolorystycznym

w obrazie , Na tle sity kobiet” sa odniesieniem do
kolejnej inspiracji artystki, jaka byta ,,Fuga $mierci”

- wiersz Paula Celana opowiadajacy o losie ztotowto-
sej Matgorzaty, ktéra dzigki kolorowi swoich wtoséw
ocalata z zagtady oraz o innej kobiecie zydowskiego
pochodzenia, ktérej wiosy skazaty jg na $mieré.
Réwnie istotnym watkiem w catej twérczosci Piotrow-
skiej sa procesy maskowania sie i upiekszania. Jednym
z narzedzi do podejmowania tych analiz jest chirurgia
plastyczna, ktérej elementy byty wykorzystywane

juz w jej pracach z lat 70. Podobnie jak w przypadku
obrazu ,Na tle sity kobiet” artystka do stworzenia prac
wykorzystywata wyciete z prasy oczy, usta, czy pukle
wioséw, zmieniajac tym samym pierwotny wyglad
przyjetego do kompozycji wizerunku. Réwnie wazne

w dziataniach Piotrowskiej byto akcentowanie makija-
Zu i retuszu, poprzez ktére wskazywata na ubezwia-
snowolnienie kobiety podejmujacej préby upodobnie-
nia sie do dziewczyn z luksusowych magazynéw.

Lena Wicherkiewicz zwraca takze uwage forme arty-
stycznej wypowiedzi w twérczosci Piotrowskiej: ,, Jezyk
Krystyny Piotrowskiej to jezyk poetycki: jezyk metafor,
obrazowych kolazy. Jezyk ornamentéw i dekoracji.
Jezyk barokowego nadmiaru i barwnosci, barokowej
retoryki. Powtérzen i wzmocnien, ozdobnikéw i emo-
cjonalnych akcentéw. To jezyk kobiecy, jezyk serca.
Ale jest to przede wszystkim mowa i zapis pamieci,
ocalania historii, oddajacy aure czasu minionego

i minionej historii, przeszyty melancholia, celebru-
jacy przesztos¢, jednak opowiadajacy jg na wskros
wspétczesnie, materiatem znalezionym. To przyktad
szczegblnego rodzaju artystycznego zawtaszczenia -
siegania po cudze historie, by z tych skrawkéw uplesé
wiasna, nowa historie, ktéra jednak dzigki wczesniej-
szemu zagarnieciu pozostaje w przestrzeni zbiorowe;j
pamieci” (Lena Wicherkiewicz, Zrédto: http:/tuga-
leria.pl/project/piotrowska-2017-teksty/, dostep:
14.08.2023).



24

KRYSTYNA PIOTROWSKA
1949

"Nici 1", 1994

akwaforta/papier, 66 x 97,5 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany otdwkiem na odwrociu arkusza: "Nici 1" 2/50 Krystyna Piotrowska'
ed. 2/50

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1800 EUR

WYSTAWIANY:
Krystyna Piotrowska, ,Patrz mi w oczy”, Galeria Biata, Lublin, 20.11.2021-14.01.2022
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Matka jest tylko jedna", 1987

olej/ptétno, 180 x 140 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "140X180 | MATKA JEST TYLKO JEDNA" |
AGNIESZKA NIZIURSKA - | SOBCZYK | 1987 OLEJ!

na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR




k.

Prezentowana praca Agnieszki Niziurskiej jest przyktadem przedstawienia jed-
nego z wazniejszych motywoéw w twérczosci artystki — gor. Szczyty na obrazach
Niziurskiej pojawiaja sie w roli klamry kompozycyjnej (jak na ptétnie ,,Dziura”

2 1989), ale réwniez jako punkt odniesienia, gdzie masywy gorskie stanowig tto dla
przedstawionej sceny (obraz ,Alpinisci” z 1989). Namalowany w technice olejnej
obraz ,,Matka jest tylko jedna” pochodzi z podobnego okresu twérczosci Niziur-
skiej. Centrum obrazu stanowi namalowany grubymi pociagnieciami pedzla szczyt
gorski w ciemnych barwach. Za pomoca gry skojarzen widz zostaje przeniesiony
jednoczesnie do $wiata malowniczych pejzazy i w sfere relacji rodzinnych. Kom-
pozycje mozna odczytaé jako metafore sity witalnej, ktérej Zrédtem jest natura,
nieposkromiony zywiot. Réwnoczesnie, jak sugeruje tytut, jest to odniesienie do
figury biologicznej matki i silnych wiezi emocjonalnych.

Artystyczna eksploracja motywu gor u Niziurskiej wiaze si¢ z potrzeba wolno-
$ci. Obraz zostat namalowany w okresie burzliwym dla Polski. Gérskie wyprawy

w kontekscie 6wczesnej sytuacji politycznej moga by¢ odczytane jako swoista
fuga mundi, poszukiwanie ukojenia, tam, gdzie realia peerelowskiej codzienno-
$ci nie obowiazuja. Jak w poczatkach XX wieku, gdy wazne stato si¢ sigganie do
ludowosci i rodzimej natury w celu poszukiwania stylu narodowego, w podobnym
tonie w drugiej potowie wieku Niziurska czerpie inspiracje z gérskich pejzazy.

Styl Agnieszki Niziurskiej charakteryzuje symbolizm dajacy sie przesledzi¢ w je-
zyku materii malarskiej. W tekscie do jednej z wystaw artystki Mateusz Falkowski

i Marek Sobczyk zauwazaja, ze patrzac na jej ptétna: ,,Czujesz rozmiar przestrzeni
za obrazem, a nawet czujesz odlegto$¢, z jakiej ten akurat kadr jest wybierany

czy okreslany. Btekity obrabiane reka malarki i oczami patrzacych. Przestrzenie
ponazywane: ocean, gory, morze, ale ostatecznie pozostaja tylko przestrzenie,

a nawet pozostaje tylko wyobrazenie przestrzeni po jej zobaczeniu” (z katalogu
wystawy Agnieszki Niziurskiej ,,Pomiedzy”, Zrédto: https:/otwartapracownia.com/
agnieszka-niziurska-pomiedzy/, dostep: 27.07.2023).
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DOROTA NIEZNALSKA
1973

Bez tytutu (szlachetna fotografia), 2022

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 45,5 x 60,5 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepkach na odwrociu kazdej cze$ci z kolejnymi numerami: 'Dorota Nieznalska |
bez tytutu (szlachetna fotografia), 2022 | negatyw mokrego kolodionu, | papier fotograficzny czarno-biaty | ed. 1/5 | (zdjecie 1/8) |
[sygnatura artystkil'

autorski zestaw 8 fotografii

ed.1/5

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9000 - 13 400 EUR

WYSTAWIANY:
,Cut it Out”, wystawa zbiorowa, Galeria Debiut, Gdynia, 10.02-3.03.2023

el L & J.rll'-.

-

{M}} 4

5

,Do realizacji negatywdw mokrego kolodionu na szklanych ptytach, nastepnie odbitek na papierze fotogra-
ficznym, wykorzystatam materiaty archiwalne, ktére otrzymatam jakis czas temu od nieznajomej osoby.
Zdjecia przekazata mi Pani, ktéra znalazta je przypadkiem na strychu swojego domu na podkarpackiej wsi.
Caty zestaw czarno-biatych zdje¢ ma status archiwalny. To portrety osdb starszych, mtodszych, kobiet, mez-
czyzn, dzieci, wykonanych w celu badan rasowych na terenie Polski w latach ok. 40., stanowig fragment nie-
znanego mi wczedniej archiwum. Motyw na zdjeciu (zinterpretowany poprzez proces pracy) stanowi fragment
z kolekcji badari rasowych dokonanych podczas Il W.S. Wybrane wizerunki ludzkiej zrenicy sg egzemplifikacja
ludzkiego strachu, traumatycznych przezyc, obawy o wtasne zycie. Sg sugestywnym zapisem chwili, momentu
napiecia i trwogi, sytuacji w ktorej znalazta sie osoba. Oczy rejestrujg zjawisko przemocy (wykonanych przy-
musowo badan rasowych). Temat badan rasowych interesuje mnie juz od kilku lat, realizujgc prace w réznych
technikach, tworze swoistg kolekcje z indywidualnymi ludzkimi historiami”.

Dorota Nieznalska
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DOROTA NIEZNALSKA
1973

"Fetysz s-m" z cyklu "Implantacja Perwers;ji", 2004-2005/2023

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, plexi, 110 x 81 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepce na odwrociu: 'Dorota Nieznalska |
Fetysz s-m z serii Implantacja Perwersji | 2004/2005 (2003) | edycja: 3/5 | D. Nieznalska'
ed. 3/5

estymacja:

18 000 - 24 000 PLN

4100 - 5400 EUR

WYSTAWIANY:

,Oh no, no sex and death again!, Fotografie z Kolekcji Cezarego Pieczyriskiego”, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 12.08-24.10.2010
Dorota Nieznalska, ,Potaczenia bezposrednie”, Fundacja Free Arts, Klub Od Nowa, Torur, 2008

,Mitod¢ i demokracja”, wystawa zbiorowa, Centrum Sztuki Wspétczesnej taznia, Gdarisk, 10.06-10.09. 2006

Dorota Nieznalska, ,Postuszeristwo”, Galeria Art Stations, Poznari, 28.04-28.05.2006

,Mito$¢ i demokracja”, wystawa zbiorowa, ART. POZNAN, Galeria Art Stations, Poznari, 5-9.05.2005

Dorota Nieznalska, ,Implantacja perwersji”, Klub La Madame, Warszawa, 2004

.Praca ‘Fetysz s-m’, podobnie jak cata seria ‘Implantacja Perwersji’, powstaty podczas
mojego procesu karnego z paragrafu 196 k.k. W latach 2004/2005, zrealizowatam wiele
obiektéw bezposrednio odnoszacych sie do sytuacji, w ktérej sie znalaztam. Obiekt z czar-
nej, naturalnej skéry o formie krzyza (nieznacznie wiekszy niz krzyz ,Pasji”) w zamierzeniu
powstat jako futerat na stalowy obiekt, byt zapinany na zipy w miejscu centralnym, w trosce,
by nikogo nie urazi¢. To oczywiscie forma zartu czy kpiny z mojej strony, wobec tamtej
sytuacji”.

Dorota Nieznalska
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KATARZYNA GORNA
1968

"Wenus Antropocenu Pierwsza", 2023

odlew rzezbiony/gips polimerowy, piasek kwarcowy, stal, 170 x 60 x 50 cm (cato$c)
sygnowany, datowany i opisany na spodniej ptaszczyznie rzezby:
'K Gérna | 2023 | WENUS ANTROPOCENU | PIERWSZA'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10100 EUR




Katarzyna Goérna od wielu lat szuka odpowiedzi na pytania dotyczace
ludzkiej cywilizacji, a w szczegdlnosci natury, réwnosci, apokaliptycznych

i antyspotecznych zachowan oraz postaw ludzi, antropocenu. Inspiracji
szuka w prehistorii cztowieka, najnowszych interpretacjach paleolitycznych
artefaktéw, a takze wsréd wspotczesnych koncepciji filozoficznych Bruno
Latoura, Donny Haraway czy innych teorii zwigzanych z kondycjg spoteczna
w czasach antropocenu. Jej sztuka z lat 90. i pdzniejsza jest przyktadem
sztuki krytycznej. We wczesniejszych pracach artystka eksplorowata zagad-
nienia zwigzane z ciatem, feminizmem, interesowata ja pozycja kobiety we
wspotczesnym systemie spotecznym. Obecny projekt ,Wenus Antropoce-
nu” jest kontynuacija tych watkéw poszerzong o perspektywe prehisto-
ryczna. Artystka inspiruje sie paleolitycznymi figurami Wenus, takimi jak np.
~Wenus z Willendorfu”.

Setki tych nieduzych rzezb z wyeksponowanymi cechami ,szczodrej
kobiecosci” znaleziono na rozsianych po catej Europie i Azji stanowiskach
archeologicznych. Jest wiele teorii dotyczacych celu powstania tych figu-
rek, sg to jednak tylko teorie; tak naprawde nie wiemy, co dwczesni artysci
i artystki chcieli przekaza¢, ani dlaczego dla nich byt wazny taki wizerunek
kobiecego ciata. Najnowsze badania antropologiczne i archeologiczne
wskazuja, ze dwczesni ludzie byli raczej szczupli i muskularni, takze kobiety.
Skad wiec taki wizerunek obfitej kobiety pojawia sie w tych niewielkich
rzezbach? Kolejnym watkiem, ktéry pojawia sie w najnowszych projektach
Gdrnej to fascynacja grzybami, zainspirowana rozwazaniami Anny Tsing.
Grzybami jako osobnym krélestwem, ktére istnieje obok krélestwa zwierzat,

roslin i ludzi, artystka interesuje sie od dawna. Najnowsze badania pokazuija,

Ze grzybnia, ktéra otacza nasza planete siecig znacznie wieksza od stwo-
rzonej przez cztowieka sieci internetowej, jest odpowiedzialna za porozu-
miewanie sie wielu gatunkéw roslin, a by¢ moze takze zwierzat. Czy grzyby
mogtyby poméc ludziom w zrozumieniu potrzeb natury? Jedna z teorii
rozwoju mézgu cztowieka mowi o wptywie psychodelicznych grzybow na
rozwdj naszego abstrakcyjnego postrzegania $wiata, a co za tym idzie na-
szej wyobrazni i sztuki. Artystka zadaje pytanie, czy grzyby mogtyby pomaoc
uratowac ludzkos$¢ od zagtady? Gdybysmy sie tylko umieli porozumiec!

,Wenus antropocenu pierwsza” to rzezba taczaca wspotczesny wizerunek
kobiety z prehistorycznym. Jest to odlew ciata artystki w pozie inspirowa-
nej ,Wenus z Willendorfu” z charakterystycznym uktadem rak nad piersia-
mi. W tej rzezbie odlew jej wtasnego ciata, 55-letniej kobiety z nadwaga,

z duzymi, obwistymi piersiami, potaczyt dwie materie, ozywiong i nieozy-
wiona. Sylwetka kobiety ma zamiast gtowy nieduza doniczke, w ktérej beda
hodowane zaréwno grzyby, jak i ziota. Ta dziwna symbioza, gdy kobieta
staje sie naczyniem dla innego gatunku, w przypadku tej pracy sygnalizuje
wspdtistnienie, a takze wspotmyslenie i przenikanie sie wzajemne, istot na-
lezacych do réznych przyrodniczych krolestw. Jest gtosem sprzeciwiajacym
sie dazeniu wspotczesnego cztowieka do alienacii, izolacji od $wiata natury,
ktéra w koricu doprowadzi go do unicestwienia.

Kolejnym tematem, ktéry pojawia sie w tej pracy, jest kobiece ciato, ktére
znacznie odbiega od wspodtczesnego kanonu pigkna. Inspiracja prehi-
storyczna Wenus jest tu celowa nie tylko ze wzgledu na podobieristwo
ksztattdw. Wspodtczesnie uwieczniane wizerunki kobiet wygladajg inacze;.
Jestesmy przyzwyczajeni do szczuptych i mtodych ciat z wysoko postawio-
nymi piersiami. Okazuje sie, ze réznica jest nie tylko w sylwetce kobiety,

ale takze w jej pozycji spotecznej - prehistoryczne spoteczeristwa okazuja
sie duzo bardziej egalitarne. Wszedzie tam, gdzie znaleziono te prehisto-
ryczne wizerunki kobiet, pozycja kobiety byta réwna mezczyznie, a czesto
nawet wyzsza. Idea, ze kobieta moze miec taka sama pozycje spoteczng
jak mezczyzna, dzi$ wydaje sie mrzonka przysztosci, tymczasem byta juz
realizowana w dawnych prehistorycznych kulturach. Prehistoryczne kobiety
polowaty i miaty réwny dostep do uzyskiwanych zasobdéw, miaty tez udziat,
moze nawet wiekszy niz mezczyzni, w najwazniejszych decyzjach dotycza-
cych plemienia. Artystka pyta, czy nieréwno$¢ miedzy ptciami ma moze
zwigzek z typowa dla cywilizacji Zachodu, wyzyskowo-ekstrakcyjng mental-
nosciag? Czy charakteryzujgca wspotczesne cywilizacje nieréwnosé nie tylko
pfci, ale takze - a moze szczegdinie - ekonomiczna, nie doprowadzi nas do
zagtady? Jednoczes$nie w tej pracy, oprocz mrocznych nut zagtady ludzko-
$ci, pojawia sie takze nuta nadziei na to, ze dojdziemy do porozumienia ze
swojg planetg i by¢é moze pomoga nam w tym grzyby.

Katarzyna Gérna, fot. Jakub Szafranski, dzigki uprzejmosci artystki
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IWONA DEMKO

1974

"Wptyw socjalizacji na mézg mezczyzny" z cyklu "Socjalizacja”, 2014

ptyta pilsniowa/plexi, szkto, wypetienie poliestrowe, 31,5 x 40 x 40 cm (wymiary oprawy)

estymacja:
12 000 - 15000 PLN
2700 - 3400 EUR

.Dzieki tzw. neuroplastycznos$ci nasz mézg ksztattuje sie przez cate zycie. Najbardziej
chtonny jest na poczatkowym etapie zycia. To wtedy bezkrytycznie przyswaja wiele tresci,
nie poddajac ich w watpliwos¢. Kazdy z nas przychodzi na swiat w konkretnej kulturze,
ktéra rzadzi sie Scisle okreslonymi prawami. Od wielu setek lat socjalizacja ludzi uzaleznio-
na jest od ptci cztowieka. Innymi stowy: mozg, ktéry urodzit sie z widoczng wulwg, automa-
tycznie wdrazany jest w ‘program szkoleniowy dla dziewczynki’, mézg, ktéremu przypadt w
przydziale fallus, otrzymuje ‘program dla chtopcéw’. Przyuczenie do zycia w danym spo-
teczenistwie dzieje sie tak wczesdnie, ze potem nie jesteSmy w stanie powiedzie¢, ile z tego,
co ‘naturalne’, jest w rzeczywistos$ci wyuczone w ramach socjalizacji¢ Zespdt naukowcow
udowodnit, ze im jestesmy starsi, tym rdéznice ptciowe w dziataniu naszych mozgdw stajg
sie bardziej widoczne”.

lwona Demko
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IWONA DEMKO
1974

"
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"Wilgotna Pani" - miniaturka, 2023

szklane krysztatki, gips, tkanina, plusz, dzety gwiazdki, szkto, drewno, 20 x 10,5 x 10,56 cm
sygnowany, datowany, opisany i numerowany na spodzie: ""Wilgotna Pani" | miniaturka | Ed. 7/100 | 2023 | lwona | Demko'

ed. 7/100 (XL
P am

ia- SRS

estymacja: R
2000 - 3000 PLN AL
500 - 700 EUR s




-

-

RzeZba Iwony Demko ,,Wilgotna Pani” w foyer Teatru Dramatycznego, Warszawa, 2023, fot. Pawet Bobrowski / DESA Unicum

Po raz pierwszy procesja z udziatem rzezby Wilgotnej Pani odbyta sie w 2014

w ramach indywidualnej wystawy lwony Demko w Galerii Sztuki Wspotczesnej
Pastuta w Porebach Kupieriskich. W dniu 17 sierpnia 2022 w otoczeniu kilkunastu
0s6b rzezba zostata wniesiona na gére Sleze. Natomiast 31 sierpnia 2022 Wilgotna
Pani zostata uroczyscie wniesiona do Galerii Teatru Dramatycznego w Warszawie
w czasie Sabatu Dobrego Poczatku, ktéry byt symbolicznym rytuatem objecia
stanowiska dyrektorki teatru przez Monike Strzepke i Kolektyw. W dniu 24 listo-
pada 2022 za sprawa Wojewody Mazowieckiego Konstantego Radziwitta Monika
Strzepka zostata zawieszona w petnieniu funkcji dyrektorki. Prawie pieé miesiecy
pozniej, pod koniec kwietnia, Wojewédzki Sad Administracyjny w Warszawie uchy-
lit rozstrzygniecie nadzorcze Wojewody Mazowieckiego stwierdzajace niewaznosé
powotania Moniki Strzepki.

Rzezba symbolizuje Mokosz - stowiariska boginie ptodnosci, obfitosci, urodzaju,
sensualnosci. Imie Mokoszy wywodzi sie od prastowianskiego rdzenia ‘mok-’,
zwigzanego z okresleniami wilgotny, mokry. taczono je takze z sanskryckim rdze-
niem ‘makha-‘, czyli szlachetny, bogaty. Mokosza, zwana wilgotng matka Ziemia,
byta boginig tkactwa, urodzaju, ptodnosci, seksualnosci i powodzenia materialne-
go. Opiekunka kobiet. Chtopi czcili Matke Ziemie, zwana tez Swieta Ziemia i Matka
Wilgotna Ziemia. Wierzono, ze jest ona istotg zywa, posiadajaca swiadomosé

i indywidualne cechy. Uznawano jg za dawczynie i rodzicielke wszelkiego zycia,
ptodnosci, zdrowia i bogactwa. Majka Zemlja wedtug Zrédet pisanych - Bogini
Matka - byta czczona az do 988 roku. Pézniej kult bogini zostat zastapiony kultem
maryjnym, co ttumaczy popularnos¢ Marii-matki w stowiariskim chrzescijaristwie.
Forma rzeziby zostata zainspirowana przedstawieniami wulwy z mezolitu z pia-
skowca kwarcowego (Lepenski Vir, 6300-5900 p.n.e., wschodnia Serbia, obecnie
w Muzeum Narodowym w Belgradzie) oraz amuletem z kosci z Zairu z ludu

Bashi w Kivru, potaczona z peleryng nawigzujaca do kultu maryjnego. Intencja
happeningéw byto celebrowanie kobiecosci, uzdrawianie rany patriarchalnej
kontroli kobiecej seksualnosci w obszarze kolektywnej sSwiadomosci, kulturowej,
spotecznej.
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BEATA EWA BIALECKA
1966

"Pieta", 2007

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'B.E. Biatecka '07'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "PIETA" 2007 | B.E.BIALECKA | OLEJ / 100X150 cm'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

WYSTAWIANY:

Beata Ewa Biatecka, ,Malarstwo”, Galeria Sceny Plastycznej KUL Leszka Madzika, Lublin, 29.04-31.05.2007

Beata Ewa Biatecka, ,Malarstwo”, Galeria Artinfo.pl, Centrum Sztuki Fabryka Trzciny, Warszawa, 12.11-9.12.2007
Beata Ewa Biatecka, Galeria Ars Nova, £6d7, 14-30.12.2007

Beata Ewa Biatecka, ,Sacrum & Commercium”, Zamek Ksigzat Pomorskich, Sala Elzbietariska, Wystawa towarzyszaca
Festiwalowi Wspotczesnego Malarstwa Polskiego, Szczecin, 2008

Beata Ewa Biatecka, ,Sacrum & Commercium”, Galeria Szyperska, Poznari 13-28.11.2008

Beata Ewa Biatecka, ,Album”, Galeria Sztuki Wozownia, Torun, 5-31.05.

Beata Ewa Biatecka, ,Malarstwo”, Galeria Opus, £6dZ, 29.01-14.03.2010

Beata Ewa Biatecka, Galeria Sztuki Farbiarnia na Pigknej, Warszawa, 2010

Beata Ewa Biatecka, ,Niewinny obraz nie istnieje”, Galeria ZPAP, Gdarisk, 19.04-11.05.2011

Beata Ewa Biatecka/Magdalena Moskwa, Centrum Sztuki Galeria El, Elblag, 17.05-24.06.2012
,Sasiadki/Nachbarinnen”, wystawa zbiorowa, Muzeum Narodowe, Gdarisk, 26.10.2012-17.02.2013
,Nachbarinnen/Sasiadki”, wystawa zbiorowa, Inselgalerie, Berlin, 19.09-12.10.2013

Beata Ewa Biatecka, ,Niemoc”, Galeria Arttrakt, Wroctaw, 5.10-5.11.2013

Beata Ewa Biatecka, ,Dzigki Bogu jestem kobieta”, Galeria Sztuki im. Jana Tarasina, Kalisz, 11.09-31.10.2014

Beata Ewa Biatecka, ,Efekt aureoli”, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Olsztyn, 3.03-2.04.2017

Beata Ewa Biatecka, ,Ave Kobieta”, Muzeum Narodowe w Gdarisku, Oddziat Zielona Brama, Gdarisk, 6.04-22.07.2018
Beata Ewa Biatecka, ,Obraz Niepochlebiony”, BWA, Kielce, 7.12.2018-4.01.2019

Beata Ewa Biatecka, ,Znakomita Kobiecos¢”, Muzeum Zachodniokaszubskie, Zamek Krzyzacki, Bytow, 3-26.09.2021
Beata Ewa Biatecka, ,Obraz jako najwyzszy stopien uwagi”, CS Zamek Sielecki, Sosnowiec, 18.11.2022-15.01.2023




0¢é korzysta z technik tradycyjnyc
'do samej farby, czesto wprowadz

nek cielista masa. Bardzo czesto rysunek przeswmcé spod warsfw
alatury. Stosuje tez klasyczne, olejne laserunki. Naktadam na siebie
arstwy farby, to oczywiscie trwa, bo zanim kolejna wyschnie, trzeba
dczekaé. Czasem maluje dwa albo trzy obrazy jednoczesnie (trzy mi
e dawno nie zdarzyto). Zdarza sie jednak, ze pracuje p6t roku nad
obrazem” (https://rynekisztuka.pl/2021/10/19/beata-ewa-bialecka-
wywiad/, dostep: 25.07.2023).

Olejny obraz ,Pieta” jest reprezentacyjny dla charakterystycznego
niemalze, monochromatycznego stylu Biateckiej. Ograniczona paleta
barw - tu czernie i biele - pozwala dostrzec uniwersalny charakter
cierpienia, ktérego doswiadczajg matki. Powracajacy motyw piety na
obrazach Biateckiej staje sig pretekstem do odstoniecia zniuansowa-
nych emociji, jakie wystepuja w relacji matka-dziecko. Biatecka przeta-

je chrzescijariska tradycje przedstawieniows, tworzac jednoosobo
Prezentowany obraz jawi sie jako zabawa z opatrzonym motywe
€ takze symbol drogi, ktéra przemierza matka- artystka
rodzitam syna, ktéry do jedenastego roku zy:
d elme Wielokrotnie bytam dolorosa, by
erunkami, ktére znamy z ikonografi
denascie lat po studiach, wi
byt wéwczas najwazniejsz
malowatam abstrakcyjnie
dna. Abstrakcja mnie zwiodta, f
stecz, bo zamienie sie w s{u;‘ne
e le'ty sie z materii mojego no
szystkiego, co wydarzyto sie prze
aja” (https://rynekisztuka.pl/2021/10
Ieéka -wywiad/, dostep: 25.07.2023). . i
i
Unikatowy na tle innych polskich artystek, jakr ¢
Jakubowska, jest dystans, jaki Biatecka buduje pomiedzy prywatnym
doswiadczeniem a twérczoscia za pomoca $rc v skich:
»W postaciach malowanych przez Biatecka nie widzil ortretéw kon-
kretnych oséb ani autoportretu, nie otrzymujemy tez zadnych wskazé-
wek pozwalajacych odnies¢ te obrazy do gos, takze artystki, zycia.
Podczas gdy wiele wspoétczesnych artyst%‘dﬁejmujq h tematyke

macierzynstwa bezposrednio przywohp swoje doswiadczenie, Biatecka
dokonuje unlwersallzacu prz.edstameﬁ” ecenz;a tworiéci Beaty .

Biateckiej naplsana pr;ez A owska, dostep
http:/www.| blaleckpi Itl"nl, 7.08.2023).

Beata Ewa Biatecka, fot. Katarzyna Nadworna, dzigki uprzejmosci artystki
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MONIKA FALKUS
1993

"Painted Lady", 2021

olej/ptdtno, 68,5 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MONIKA FALKUS | PAINTED LADY | 2021

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6300 - 7800 EUR

Monika Falkus to artystka dziatajagca w medium malarstwa olejnego, instalacji i sztuki
wideo. Jest znana z eksplorowania tematéw mitosci, kobiecej natury oraz intymnosci
i seksualnosci. Urodzona w 1993, ukoriczyta malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach oraz historie sztuki na Uniwersytecie Slagskim. Jej tworczosé jest bardzo
osobista i stanowi wypadkowa doswiadczen. Siega do utwordw kultury (,My baby shot
me down”), basni (,Ksiezniczka gtogu”) i wiasnych wspomnien, z ktérych konstruuje
narracje wyrazane w hipnotyzujacym jezyku malarskim. Malarstwo olejne Moniki Fal-
kus wyrézniaja dtugie pociagniecia pedzla i miekkie przejscia kolorystyczne. Artystka
tworzy mato, a jej prace sg poszukiwane i unikatowe. Do kazdej kompozycji Falkus
podchodzi indywidualnie - jej styl jest konsekwentny, ale kazdy z poszczegdinych
obrazéw przedstawia odmienne tematy. W pracach czesto eksploruje temat pustki

i leku (,Loba girl”, ,Zastonki”).

Prezentowany obraz ,Painted Lady” pochodzi z 2021. Portret kobiety to wariacja na
temat zawoalowanej kobiecodci, ale réwniez gtéwnego motywu w twérczosci Falkus
- uczué. Enigmatyczna postac nie posiada ust ani nosa, jednak jej wizerunek jawi

sie jako ludzki. Artystka umiescita dwie pary oczu, ktére wyrazajg odmienne stany
emocjonalne. Twarz jest jednoczesnie spokojna i pobudzona. ,Painted Lady” mozna
odczytywac jako figure dwuznaczna. Niczym na ztudzeniu optycznym w zalezno$ci od
punktu skupienia zmienia sie postrzegany obraz, ujawniajgc ztozong nature widzenia
i tym sposobem wielowymiarowo$¢ ludzkich stanéw emocjonalnych.
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MONIKA MISZTAL
1986

Bez tytutu, 2022/2023

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Misztal | MONIKA | 2022/23'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

Portret jest ulubionym gatunkiem malarskim podejmowanym przez Monike Misztal.
Szczegdlnie w autoportretach, poprzez uzycie charakterystycznych wielowarstwo-
wych faktur, ekspresyjnych pociagnige¢ pedzla, mozna wyczu¢ impulsywnosé, rytm
bicia serca oraz stany emocjonalne $wiadczace o nieskrepowanym gescie twérczym
artystki. Jednoczesnie niezwykle osobista twdrczos¢ Misztal wywotuje stany skrajne:
poteguje uczucie wstretu lub wzbudza nieustanng fascynacje odbiorcéw.

Jak zauwaza Michat Borowik: ,Sita napedowa twérczosci Moniki Misztal sg mitos¢,
przemoc, seks, jedzenie, zycie i Smieré. Malowane przez nig postaci staja sig poligo-
nem jej zewnetrznych i wewnetrznych doswiadczer” (Michat Borowik, ,Vogue Polska”
x BMW Aer Academy: Sztuka wstretu wedtug Moniki Misztal, zrodto: https:/www.
vogue.pl/a/bmw-art-academy-monika-misztal-maluje-bol-glod-i-wstret, dostep:
9.08.2023). Cielesnos¢ jest dla artystki fizjologiczno-emocjonalnym uwiktaniem,
przekraczajacym granice widzialno$ci i jednoczesnie reakcja na mentalne, spoteczne
oraz kulturowe wyttumienia. Tworczo$¢ Misztal jest poréwnywana do witkacowskiej
niepewnosci wobec tego, czym jest twarz i jaki cztowiek sig za nig kryje. Jej niezwykle
ekspresyjne malarstwo pobudza wszystkie zmysty, a takze angazuje odbiorce poprzez
wiasne, niezalezne odruchy artystki. Jednoczeénie Misztal stawia przed odbiorca
trudne pytania o granice odrzucenia, odrazy, fascynacji bezuzyteczno$ci oraz o grani-
ce ciata oraz wytworzonego produktu.
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ALEKSANDRA SKA
1975

"Utwér na $cinanie”, 2020

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 210 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'UTWOR NA SCINANIE | Aleksandra Ska | 2020'

estymacja:
20 000 - 25 000 PLN
4500 - 5600 EUR

WYSTAWIANY:
,Cyfroteka IV - Swigto mysli cyfrowej”, wystawa zbiorowa, Fabryka Sztuki, £6dz, 2-22.02.2020
,SerceHeartCor”, wystawa zbiorowa, Galeria Préznia, Szczecin, 5-18.06.2023

W swojej sztuce Aleksandra Ska eksploruje obszar cielesnosci, poruszajac aktualne
spotecznie watki. Czyni to w sposéb spojny i czesto korzystajac z niekonwencjonal-
nych form wyrazu. Jednym z bardziej rozpoznawalnych projektéw artystki byt prze-
prowadzony w 2009 performance ,Fat Love”. Dziatanie polegato na wprowadzeniu

w przestrzen sklepu miesnego ,Prosiaczek” ekranu z wideo przedstawiajagcym nagie
damskie popiersie z naszyjnikiem z kietbas. Film dokumentowat kobiete przechodzaca
od czutych czynnosci, takich jak gtaskanie i wachanie, po rozkoszowanie sie¢ migsna
kolig. Wywotujac afekt, w humorystyczny sposéb artystka poruszyta wazka kwestie re-
lacji pomiedzy seksualnoscia, kobieca tozsamoscia i konsumpcja. Swiadome podjecie
tematu erotyzacji wizerunku kobiety i konsumpcji pojawiato sig takze w pézniejszej
twoérezodci Aleksandry Ska. W 2012 w Muzeum Sztuki w £odzi na tle projekciji filmu
,Sztuka konsumpcyjna” Natalii LL ubrana w sukienke rozdawata widzom kawatki cietej
mieczem kietbasy (Agata Stronciwilk, ,Jedzenie i seksualno$¢ w pracach Fat Love oraz
OAA Aleksandry Ska”, [w:] The Polish Journal of Aesthetics 3/2018, s. 86).

Od 2016 zaczeta tworzy¢ prace zaangazowane w walke o prawa kobiet. Reakcja na
coraz bardziej restrykcyjne prawo aborcyjne w Polsce byto m.in. logo wykorzystywane
podczas ulicznych protestéw, przedstawiajace obrys macicy, ktérej miejsce pochwy
zajeta reka z wyciagnietym srodkowym palcem, a ten na tle kobiecego narzadu ptcio-
wego przywotuje ksztatt krzyza.

W prezentowanej pracy z 2020 Aleksandra Ska odnosi sie do publikacji ,Czarownice,
niezwyciezona sita kobiet” Mony Chollet, redaktorki francuskiego ,Le Monde diplo-
matique”. Dziennikarka podejmuije sie demistyfikacji tytutowych czarownic, pokazujac
mechanizmy opresji kobiet w historii. ,Utwér na $cinanie” to deklaracja walki o prawa
kobiet w Polsce i wyraz nieztomnego oporu.




,'UTWOR NA SCINANIE' JEST MOIM GEOSEM
W SPRAWIE NIEUSTAJAGYCH ZAMACHOW NR PRAWA
KOBIET | MEOCENIA PRZYRODY. ODWOLAM SIE TUTAJ
DO WSPANIALEJ KSIAZKI ‘CZAROWNICE, NIEZWYCIEZO-
NA SItA KOBIET", W KTOREJ MONA CHOLLET PISZE, ZE
"L HISTORYGZNEGO PUNKTU WIDZENIA - 0 GZYM
JUZ WSPOMNIREAM - WOJNA Z NATURA SZtA
W PARZE Z WOJNA Z KOBIETAMI GHGAGYMI
PANOWAG NAD WEASN PI:DI]NUSGIQ ALBO
"KALIBAN SYMBOLIZUJE NIEWGLNIKUW | NIEWOLNIGE,
LUDY SKOLONIZOWRNE, KTORYCH WYZYSK,
PODOBNIE JAK WYZYSK KOBIET, UMOZLIWIE
AKUMULAGJE PIERWOTNA, NIEODZOWNA DLR ROZKWI-
TU KAPITALIZMU. ZNIEWOLENIE KOBIET SZt0 JEDNAK
W PARZE Z INNYM JESZGZE, SCISLE Z NIM IWIRZANYM
PODDANSTWEM: OPANOWRNIEM NATURY". MOJ PUNKT
WIDZENIR W POSTAGI TEJ REALIZRGJI DAL MI SILE
W POGZUGIE WtASNEJ MOGY, EMANGYPAGJI, POTEGI,
NATURY, SILY, CZEGO | WAM ZYCZE BRACIA I SIOSTRY!
HEJ! WSZYSTKICH NAS NIE WYRZNA!




35

ALEKSANDRA SKA
1975

Talerz z cyklu "Anarchistyczna zastawa stotowa", 2016/2022

ceramika malowana, $r.: 24,7 cm

sygnowany, datowany i opisany na spodzie: '"ALEKSANDRA SKA | PROTEST AGAINST A COMPLETE BAN
ON ABORTION IN POLAND | 2016/2022 | A PLATE ED. 4/5 + AP | A'

ed..4/5 + AP

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR

WYSTAWIANY:
Aleksandra Ska, ,Prolaktyna”, Galeria Rektorat im. Zenona Polusa, Uniwersytet Zielonogoérski, Zielona Géra, 16.06-07.07.2023

.Logo powstato w reakcji na sytuacje w Polsce w kwietniu 2016 roku. Rzadzaca partia
wraz z episkopatem prébowata wprowadzi¢ nowa ustawe, ktéra pozbawiataby kobiety ich
praw. Proponowane poprawki zakazywaty aborcji nawet w przypadku zagrozenia zycia
matki, gwattu lub wad wrodzonych u dziecka. Te zmiany spowodowaty potrzebe podjecia
dziatan. Jako cztonkini inicjatywy feministycznej ,W naszej sprawie”, zaprojektowatam logo
,PROTEST PRZECIWKO CALKOWITEMU ZAKAZOWI ABORCJI W POLSCE 2016”. Z mojego
punktu widzenia, uzycie symboli macicy i rozpoznawalnego gestu ,odpierdol sie”, gdzie
srodkowy palec przybiera ksztatt krzyza, jasno pokazuje, ze rozwigzania, ktére popierajg
biskupi, bezpodrednio wptywajg na bezpieczerstwo i prawo do samostanowienia kobiet.
Symbol ten funkcjonuje w przestrzeni spotecznej. Do tej pory pojawit sie na talerzach,
pinach, flagach, t-shirtach itp.”

Aleksandra Ska
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MONIKA DROZYNSKA
1979

"Czuje traume ktérej nie przezytam", 2022

haft/tkanina, 20,5 x 39 cm
sygnowany i datowany I.d.:'MONIKA DROZYNSKA 2022'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

WYSTAWIANY:
Historie dziejg sie na naszych oczach”, wystawa zbiorowa, Galeria Nocny Art Patrol, Warszawa, 26.05-24.06.2023

,Uwazam, ze historia to wytwdr kultury, zostata napisana z patriarchalnego punktu
widzenia. Fakty sg uzywane do réznych celdw, ja daje sobie prawo, by wymyslac kolejng
ich wersje. Tylko kobiety mogg zmienic historie kobiet. Bo same mamy doswiadczenie
bycia wykluczang, pomijang czy niewystarczajaco dobra. To jest dla mnie inspiracja, bo

w sile naszych przodkirh mozemy znalezé swoja site i uczyc jej dalej. Zreszta Swiat nie jest
binarny, taka struktura co najwyzej sprawdza sie w moich pracach, ale nie w zyciu. Nie ma
zero-jedynkowosci. Tak jak niektdre kobiety umacniajg struktury patriarchalne, tak samo
niektdrzy mezczyzni je ostabiaja. Bo w Swiecie sg wiecej niz dwie picie, jest wigcej niz
jedna historia i cate mndstwo prawd”.

Monika Drozynska
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JANA SHOSTAK
1993

"Minuta krzyku dla Biatorusi", 2023

akryl fosforyzujacy/jedwab, 160 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artystkil | AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA "MINUTA KRZYKU DLA BIALORUSI" 2023

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

,(...) moimi narzedziami pracy sg intuicja, ktérg mam po mamie, mito$¢ do ludzi, ktéra
mam po tacie, zdolnos¢ do krytycznego myslenia nabyta na studiach oraz odwaga, ktora
niektérzy nazywajg bezczelnosciag”.

Jana Shostak




~ JanaShostak, ,Krzyk dla Biatorusi” (2021 r.).\
| nie do kanonu tak $wiezego dziatania artystycz
nomystem do$¢ ryzykownym. I, mowiac szczer:
wyroki :.u':u",. czy przetrwa ono probe czasu, tym barc
r.*,'.]kn miato charakter efemerycznej akcji w przestrzeni pul

nej, ale tez bardzo mocno osadzone zostato w kontekscic

Jana Shostak jest polsko-biatoruska artystka, ktéra zaangazowanie
spoteczne czyni podstawa swojej praktyki artystycznej. Sztuka w rekach
Shostak petni funkcje czwartej wtadzy, wymierza sprawiedliwos¢

i poddaje w watpliwos¢ decyzje rzadowe. Artystka nie boi sie gtosno

W sztuce Shostak dziata obrazem i stowem, wykorzystujac stylistyke
pop-artu. Dokumentacja z akcji ,,Minuta krzyku dla Biatorusi” jest
waznym motywem jej malarskich przedstawien. Postugujac sie technika
akrylowa, multiplikuje rozpowszechniane w gazetach i social mediach

z dwoch powodow zna

wsile nurtutac o0 sztuke z aktywizmem spolecznym. |

cych wydarzen politycznych, czyli prote

na Biatorusi przeciwko dyktaturze Lukaszer

wanie jestn

stow spolecze

1ki. Pozost;

1ce. Po pierwsze, nalezy do rosn

10Ze nowa (]

walja juz ponad pot wieku

Joseph Beuys), ale

nio nowaq ja

kosé. Ana pr

wziecia takich artystow-aki

stow, jak Diana Lelonek, C¢
Malik czy Lukasz Suroy

coraz szerzej isilniej rea

odbiorcy. Po drugie, ,Krz:

Biatorusi” -

ktorego auto

Shostak odebralaw 2022,
port POLITYKI-otwarcie

wazne pytania o granice s

z jednej, a

powinnosc

-z drugiej strony.

reagowac na sprawy polityczne, czego $wiadectwem jest jej najbardziej dokumentacje ze swoich protestéw. Ten rodzaj autotelicznej tworczosci k"_- T, -
rozpoznawalny projekt ,,Minuta krzyku dla Biatorusi”. U jego poczat- mozna potraktowac jako swoista gre w kreowanie ikon. Pop-art utrwalit e tw ‘;" PI(
kow stato zlecenie dziennikarskie: ,,Po wyborach w Biatorusi wrécitam w kulturowej ikonosferze portrety, m.in. Che Guevary, Marylin Monroe g s ¥

do Polski i poproszono mnie o audiowizualna relacje z wydarzeri dla czy Mao Tse Tunga. Podobnie czyni Shostak, ktérej wizerunek wytania 4 Py

szwedzkiej organizacji pozarzadowej. Zapowiedziano, ze mam na to trzy
minuty. Wiedziatam, ze w tak krétkim czasie nie powiem wszystkiego,
co wazne, ze nie zdaze przywotac kazdego naduzycia wiadzy, ogromu
tortur i niesprawiedliwej $mierci. (...) Wymyslitam wigc z Jakubem,

ze bede relacjonowac¢ wydarzenia przez dwie minuty, a ostatnia

po prostu wykrzycze. To byto latem 2020 r. Pézniej z tego krzyku
postanowitam stworzy¢ taki roztozony w czasie, efemeryczny pomnik
biatoruskiej rewolucji” (https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kul-
tura/2156351,1,rozmowa-z-jana-shostak-laureatka-paszportu-polityki-
-w-kategorii-sztuki-wizualne.read, dostep: 31.07.2023).

sie zza struktury obrazu. W prezentowanej pracy ,Minuta krzyku dla
Biatorusi”, wykonanej na jedwabiu, wida¢ przeskalowany, fosforyzuja-
cy raster. Przeprowadzona w duchu pop-artu modyfikacja zastanego
obrazu to autorskie podkreslenie sprzeciwu wobec niedopatrzenia
politycznego i sposéb na nagtosnienie istotnych biezacych wydarzen.
Dziatania Jany Shostak na polu artystycznym zostaty docenione w Pasz-
portach Polityki w 2021, co swiadczy o aktualnosci jej zaangazowane;j
spotecznie sztuki.

Piotr Sarzyriski, Dziesiagtka trzech dekad: ranking dziet sztuki, w: Niezbednik Inteligenta , Polityka”, nr 1/2022
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KAROLINA JABLONSKA
1991

Bez tytutu, 2022

spray/papier, 25 x 14 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem na odwrociu: '8/30 + 1 AP | K. Jabtoriska'
na odwrociu pieczatka autorska: 'KAROLINA JABEONSKA'

ed. 8/30 +1AP

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

Tworczoéé Karoliny Jabtoriskiej stanowi nieustanna, bezposrednia gre z widzem.
Tematem jej dziet jest najczesciej kobieta, ktéra kierujgc wzrok w strone oglada-
jacego, poddaje go pod swojg kontrole. Jabtoriska poprzez dobdr odpowiednich
skrotéw i detali sama dyktuje reguty gry. Jednoczednie swiadomie przeciwstawia
sie tradycyjnym obrazom kobiet stwarzanym przez mezczyzn. Jej obrazy wyrdzniajg
sie przesadna czutoscia, nadrealistycznymi i wizjonerskimi gestami, ktére poteguja
uczucie dusznosci i dyskomfortu.

W pdZniejszych dzietach Jabtoriskiej postacie coraz czedciej ulegaja ukryciu oraz sg
pozbawiane zindywidualizowanych cech. Jednoczesnie artystka nie przestaje opiera¢
swojej twdrczosci na obserwacji rzeczywistosci. Jak sama przyznaje, jej malarstwo
jest bardzo realistyczne i jednoczes$nie przefiltrowane przez starych mistrzéw, ktérzy
wywierajg wptyw na catoksztatt tworczosci. Z kolei Stach Szabtowski zwraca uwage na
konsekwentnie realizowana ,eSeMowg” fascynacje erotyka podszyta przemoca oraz
rzeczywisto$¢ wymykajaca sie z proporcji i dodaje: ,W pewnym sensie Jabtoriska to
malarka-populistka: daje nam to, co chcemy zobaczy¢: seks, przemoc, pozadanie,
ekscytacje, kolorowe, sztuczne $wiatta, noc. Ale to malarstwo nie jest juz po prostu
tatwe. Malowac tatwe obrazy jest tatwo, ale istnieje zasadnicza réznica migdzy sztuka
tatwa i taka, ktora robi wrazenie (...)" (Stach Szabtowski, Najwazniejsze obrazy malujg
artystki, zrédto: https:/www.dwutygodnik.com/artykul/8138-najwazniejsze-obrazy-
-maluja-artystki.html, dostep: 9.08.2023).
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AGATA ZBYLUT
1974

Bezoar, 2015-2022
asamblaz, technika wtasna, 8 x 21 x 37 cm
estymacja:

6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

WYSTAWIANY:
.Niech szyja! Wspodtczesna polska rzezba szyta”, wystawa zbiorowa organizowana przez Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
Studio Cannaregio, Wenecja, 19.07-6.11.2022

Agata Zbylut, ,Szalik i medalik”, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Ororisko, 7.12.2014-1.02.2015

Agata Zbylut, ,Perygeum”, Gdariska Galeria Miejska, Gdarisk, 28.03-17.05.2014




.Pierwsze bezoary przygotowatam w roku 2014 i pokazywatam na wystawach indywidualnych w Gdanskiej
Galerii Miejskiej i w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Byty ostatnimi rzezbami, ktére ‘wydalitam’ z siebie
przed przeprowadzkg ze Szczecina do Warszawy. Towarzyszyt im tekst, ktdry napisata Inga Iwasiow i ktéry
poZniej znalazt sie w jej zbiorze opowiadan ‘Smaki i dotyki’.

Tamte rzezby zaginety. Odtworzytam je z myslg o wystawie ‘Niech Szyjg’ organizowanej przez CRP w Wenecji.
Poprositam w mediach spoteczno$ciowych o przestanie nieuzywanej bizuterii. Pomyslatam, ze dobrze bedzie
je wykonac z elementdw, ktére inne kobiety - przyjaciotki, kolezanki, siostry — wybraty kiedys, aby poczuc sie
lepiej, ktore upigkszaty ich ciata. Odzew byt olbrzymi.

Zaczetam otrzymywac bizuterie od kobiet z catej Polski. Swojg bizuterie przestaty mi m.in.: Laura Pawela, Eu-
lalia Domanowska, Maria Poprzecka, Dorota Podlaska, Barbara Maron, I1za Moczarna-Pasiek, Jolanta Florczyk,
Pola Dwurnik, Hanna Nowicka, Monika Mamzeta, Magdalena Gryska, Agnieszka Babiriska, Zuzanna Janin, Ela
Kargol, Ewa Maria Slaska, Joanna Pawlik, Kacper Szalecki, Monika Przypkowska, Aneta Szylak, Natalia Szwe-
bodzifiska, Monika Stelmach, Marta Miaskowska, Katarzyna Mtyriczak, Pawet Zukowski i wiele, wiele innych.

W ten sposdb zgromadzitam kilogramy btyskotek, taricuszkow, koralikéw, cyrkoni, ktérych uzytam do ich
przygotowania, a same obiekty zostaty obdarzone energiag oséb, ktére podarowaty mi te $wiecidetka. W su-
mie wykonatam z nich trzy obiekty. Pierwszy zostat przeznaczony na aukcje charytatywng dla oséb poszko-
dowanych wojng w Ukrainie. Chciatam sie podzieli¢ darami, ktére otrzymatam. Pozostate dwa zamienitam

w obiekty kinetyczne. Jeden jest w przewazajgcej czesci w kolorze ztota a drugi srebra.

Baza pod obiekty zostata wykonana z pianki poliuretanowej, aby zmniejszy¢ ich wage, tak aby bez problemu
funkcjonowaty na mechanizmach obrotowych. Uzytam do tego celu ekspozytoréw obrotowych wykorzy-
stywanych w fotografii produktowej. Elementy te sg niezwykle wytrzymate, a w razie potrzeby wymienialne.
Ekspozytory sg niewidoczne dzieki natozonym na nie biatym kregom wycietym z PC o $rednicy 40 cm”.

Agata Zbylut
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AGA SZREDER
1979

"Fontanna przyjemnosci" - Wersja 2: Ziemia, 2023

zywica epoksydowa, stal, aluminium, mechanizm fontanny (pojemnik na wode, programator, pompka fontannowa
zasilanie: 230V, moc:12W, podnoszenie: 1,30 m, wydajnoéc: 7500 I/h), 53 x 84 x 125 cm

sygnowany, datowany i opisany od spodu: 'A. SZREDER | 2023 | 1/1'

ed. 1/1

estymacja:
30 000 - 45 000 PLN
6700 - 10 100 EUR

W swoim zyciu miatam raptem kilka wytryskéw, zupetnie przypadkowych, nigdy w po-
jedynke. Nie jestem zatem specjalistkg od tryskania. Jestem natomiast artystka. Posta-
nowitam wiec wyrzezbi¢ to, czego nie jestem w stanie osiggnac. Rzezba przedstawia moj
wymarzony wytrysk namigtnosci, przyjemnosci, radosci, wolno$ci - przy nabrzmiatej
techtaczce, gdzie$ z: trzewi, waginy, spomigdzy warg sromowych, przedniej $ciany po-
chwy, gruczotéw Skenego, prostaty, pobliza ujscia cewki moczowej. Nikt tego jeszcze nie
wie na pewno. Jak to mozliwe, skoro od tak dawna nie ma na mapie miejsc nieodkrytych,
a od 62 lat latamy w kosmos? Dlaczego ginekologia, nauka stworzona przez osoby po-
zbawione macic, zorientowana jest nadal wytgcznie na ptodnosci i profilaktyce chordéb,

a nie na osigganiu i dbaniu o naszg przyjemnosc? Jak to mozliwe, ze dopiero w 1998 roku
Helen O’Connell wykonata i opublikowata pierwsze kompleksowe badanie anatomiczne
techtaczki, a w 2010 po raz pierwszy stworzyta jej tréjwymiarowy obraz, ukazujacy ponad
15 tys. zakoriczent nerwowych, z ktérych kazde moze da¢ nam osobny dreszcz rozkoszy?
Jakim cudem ejakulacja u kobiet stata sie przedmiotem powaznych dociekan naukowych
dopiero w drugiej potowie XX wieku? Nie pozwdlmy dalej ignorowac naszych narzaddw,
gruczotéw, otwordw, wypustek, fatdek, wybrzuszen, zwiséw, zagtebien - odkrywajmy i po-
znawajmy je, pokochajmy, opiekujmy sie nimi, dotykajmy, stymulujmy, pies¢my, ogladajmy,
stuchajmy, dajmy sie im porwac! Walczmy o naszg godnos$¢, o odzyskanie naszych ciat

i przyjemnosci, ktéra sie w nich kryje! Z pomrukiem rokoszy na ustach i miedzy nogami
przekinijmy patriarchat i rébmy sobie dobrze w pojedynke, w parach i grupowo! Pokazmy
tryskajgcego wolnoscig fucka kazdemu i kazdej, ktérzy wcigz chcg odbiera¢ nam prawo
do decydowania o sobie, o naszej radosci, namigtnosci i przyjemnosci”.

Aga Szreder




sl 2
Aga Szreder, fot. dzieki uprzeji

o
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JOANNA RAJKOWSKA
1968

Plac Pieciu Rogéw XIV, 2021-2023

kolaz/papier, 22 x 26,5 cm
sygnowany na odwrociu

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 400 EUR

WYSTAWIANY:
por. ,Joanna Rajkowska - Plac Pieciu Rogéw”, Lokal_30, Warszawa, 18.05-01.06.2023




Joanna Rajkowska jest znana jako artystka, ktora swojg sztuka nawigzuje
dialog z przestrzenia miejska. Pragnienie zaktywizowania publiczno$ci

i wyjscie z dzietem sztuki w tkanke miasta towarzyszyto artystce przy
realizacji projektu ,Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich”, w ramach ktérego
na warszawskim rondzie generata Charlesa de Gaulle’a w 2002 staneta
palma. Egzotyczna instalacja zwracata uwage na kwestie homogenicznosci
polskiego spoteczeristwa, a jednoczesnie odwotywata sie do zydowskich
watkoéw historii miasta. Sztuka Rajkowskiej porusza aktualne i kontrowersyj-
ne problemy spoteczne, co dowodzi niezrealizowany od 2009 projekt ,Mi-
naret” - pomyst przeksztatcenia postindustrialnego komina stojacego na
poznariskich Garbarach w muzutmariskg wieze. Poza dziataniami spotecznie
zaangazowanymi na wielka skale artystka realizuje rzezbe dzwiekowa w for-
mie bardzo duzych jaj, z ktérych wydobywaja sie zwiastujagce nowe zycie
odgtosy i wibracje. Monumentalne piskleta wybijaja przechodniéw z auto-
matyzmu w Regents Park w Londynie (2019), a od tego roku sg réwniez na
warszawskim Placu Pieciu Rogéw (2023).

Prezentowany kolaz podejmuije gto$ny medialnie temat przeprowadzonej
w ostatnich latach modernizacji jednego z waznych punktéw Warszawy,
tytutowego Placu Pigciu Rogéw. Rajkowska przeksztatca historyczne ujecia
miejsca w surrealistyczne weduty Warszawy. Cykl konstytuuje 28 kolazy
stworzonych na kanwie historycznych zdjec¢ placu, wykonanych przez
pierwszego lokatora kamienicy przy ulicy Szpitalnej 4 - Mieczystawa Cho-
foniewskiego. Stare negatywy zostaty wzbogacone o wycinki z magazynéw
przyrodniczych (m.in. ,National Geographic” czy ,Dzikie zycie”) i elementy

z cyklu fotografii przedstawiajacych ptaki Wtodzimierza Puchalskiego.
Kolaze wykonano na fotografiach, uzupetniono tuszem indyjskim i markera-
mi spirytusowymi. W kompozycjach oprécz ptakéw Puchalskiego w réznych
nieoczywistych miejscach pojawiaja sie monumentalne jajka. W sposéb
symboliczny wyznaczajg one nowy poczatek, ale takze zapowiadajg poja-
wienie sie instalacji ,Piskle. Drozd Spiewak” na Placu Pieciu Rogéw. Kolaze
wraz z rzezba dzwigkowa wpisuja sie w kontekst miejsca: ,Projekt dedyko-
wany jest przestrzeni placu Pieciu Rogéw i zwigzany z jego historia. Cytujac
Aleksandre Jach: ,W XVIIl w urzadzano tam hece - krwawe i okrutne poka-
zy walk zwierzat, albo polowania na nie. Kazde miejsce na $wiecie ma swoja
palimpsestowa historie, do ktorej warto siegac. (...) skrzyzowanie Chmielnej,
Brackiej i Kruczej w swoim obecnym ksztatcie wydaje sie stosunkowo
niewinnym centrum konsumpcji i rozrywki. Warto jednak pamietac, ze

dwa wieki temu usmiercono tam - dla przyjemnosci widzéw - wiele istot™
(http://www.rajkowska.com/piskle-drozd-spiewak/, dostep: 2.08.2023).

Cykl kolazy mozna zaliczy¢ do dziatari Rajkowskiej, ktére proponujg
krytyczny wglad w otaczajacy krajobraz miejski za pomocg fikcji. Jak pisze
Pawet Polit: ,(...) artysci, tacy jak Cezary Bodzianowski, £ukasz Jastrubczak
czy Joanna Rajkowska, podajg w watpliwo$¢ albo co najmniej problematy-
zujg wymaog ‘faktycznosci’ sztuki konceptualnej i chetnie postuguija sie fikcja
w celu wyeksponowania wtasciwosci okreslonego kontekstu” (Pawet Polit,
Postkonceptualne gry z rzeczywistoscia: Cezary Bodzianowski, Joanna
Rajkowska i £ukasz Jastrubczak, ,teksty drugie” 1/2022, s. 108).

Plac-Pigciu-Rogdw, Warszawa, 2023, fot. Pawet BobrO\.A'!k\i/ DESA Unicum
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MONIKA MAMZETA (ZIELINSKA)
1970

"Extra safe", 2000/2022

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 53 x 76 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i numerowany otéwkiem p.d.: 'Monika Mamzeta 2000/2022 ed. 1/5 1 AP'
ed.1/5+1AP

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

,Punktem wyjscia dla mojej twdrczosci jest moje zycie i moje doswiadczenia, ewentualnie
doswiadczenia oséb mi bliskich. Staram sig, by to, co robie, zyskato charakter uniwersalny.
A poniewaz jestem kobieta, nosi to feministyczng warto$¢. Do tej pory w sztuce uwazato
sie, ze to doswiadczenia mezczyzn majg charakter uniwersalny. Wierze, ze z moimi kole-
zankami artystkami mamy site, by to zmienic. | tego sobie, i im zycze”.

Monika Mamzeta
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IRMINA RUSICKA
1990

"Gréb dla Mamy", 2021

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, dibond, 80 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Irmina Rusicka | Gréb dla Mamy | 20211 ed. 2/3 + AP’
ed. 2/3 + AP

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 400 EUR

WYSTAWIANY:

.Nagi Nerw. Studio mistrzyni: Rajkowska”, wystawa zbiorowa, BWA Wroctaw Gtéwny, Wroctaw, 28.05-12.09.2021
,Niepokdj przychodzi o zmierzchu”, wystawa zbiorowa, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa ,16.07-16.10.2022
,Biennale Zielona Gdra 2022: Odnowa”, wystawa zbiorowa, BWA Zielona Gdra, Zielona Géra, 14.10-13.11.2022

W mojej praktyce artystycznej zdarzato mi sie zderzac¢ samochody (Z obawy przed wygi-
nieciem, 2018), robi¢ akrobatyczng gwiazde na terenie Mauzoleum Zotnierzy Radzieckich
(W zamieciach jasniato nam storice wolno$ci, 2017), czy zbiera¢ pienigdze na wywiercenie
dziury w instytucji sztuki (Beauty Mark, 2019). Rozpigtos¢ tematdw i form wyrazu wynika

Z mojego zainteresowania tworzeniem prac zwigzanych z kontekstem, miejscem i czasem
ekspozycji”.

Irmina Rusicka




brzejmosci artystki

Irmina Rusicka jest artystka, ktéra dziata w nieszablonowy sposéb,
wykorzystujac rézne media. Prowadzone przez nig inicjatywy wychodza
poza przestrzen galerii sztuki i stajg sie¢ punktem wyj$cia do spotecznej
dyskusji. Rusicka jest absolwentka kierunku Sztuka Mediéw na wro-
ctawskiej Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gep;')erta. Podczas
wymian migdzyuczelnianych uczeszczata do pracowni Krzysztofa
Wodiczki i Grzegorza Kowalskiego. Poza wyksztatceniem artystycznym
ukoriczyta studia z zakresu psychologii na Uniwersytecie Wroctawskim.
Zdobyta wiedza teoretyczna i praktyczna nadaty karierze Rusickiej uni-
katowy charakter. W jej dorobku twérczym mozna odnalez¢ inspiracje
mechanizmami psychologicznymi, ktére rezonuja z performatywnym
charakterem prowadzonych przez nig dziatan: ,,Pole sztuki traktuje
jako przestrzen, w ktérej mozna wypracowywacé przydatne narzedzia
stuzace do wprowadzania zmian w sposobach myslenia oraz poszerzania
wyobrazni spotecznej i politycznej” (https://www.asp.wroc.pl/pl/pra-
cownicy-dydaktyczni/rusicka-irmina, dostep: 24.07.2023).

Prezentowana fotografia ,,Gréb dla Mamy” przedstawia oniryczny lesny
krajobraz. Praca jest odpowiedzig na zatobe po zmartej matce artystki.
,Gréb dla Mamy” to $miata propozycja polemiki z typowymi schema-
tami sztuki funeralnej. Praca zrodzita sie na gruncie kwestionowania

zastanego status quo i potrzeby innowacji wyrastajacej z empatii.

W wywiadzie w ,Wysokich Obcasach” artystka méwita: ,,Miatam z tytu
gtowy prosbe mamy o zaprojektowanie dla niej grobu, ale formy ka-
mieniarskie nie miescity mojej tesknoty” (https://www.wysokieobcasy.
pl/wysokie-obcasy/7,157211,29697074, mialam-z-tylu-glowy-prosbe-
—mamy-o-zaprojektowanie—dla:niej-grobu.html, dostep: 7.08.2023).

Dziatalnos¢ artystyczna zdaniem Rusickiej powinna by¢ narzedziem
modyfikacji rzeczywistosci, wychodzi¢ naprzeciw wspétczesnym po-
trzebom: ,Mysle o sztuce jako krytycznej metodzie poznawczej, dajacej
mozliwo$¢ eksperymentowania i robienia rzeczy, ktére w ramach innych
dziedzin trudno bytoby nazwa¢ czy nawet pomysleé. Za zadanie stawiam
sobie raczej proponowanie alternatywnych rozwiazan, ktére sa mozliwe
do wprowadzenia tu i teraz (...)”. Sztuka krytyczna w Polsce rozwija-

ta sie silnie po transformacji systemowej w 1989, a do jej najbardziej
rozpoznawalnych przedstawicielek nalezaty Katarzyna Kozyra, Alicja
Zebrowska czy Dorota Nieznalska. Do tego nurtu mozna przypisaé
réwniez prezentowang prace Rusickiej proponujacej faktyczng zmiane
spoteczna polegajaca na zrewolucjonizowaniu sposobu upamietniania
zmartych.
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MARCELINA AMELIA
1989

"Uzdrowicielka", 2021

akryl/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'marcelina amelia’
sygnowany i datowany na odwrociu: 'marcelinaamelia | 13 5 | 2021'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

WYSTAWIANY:
,Rytuaty wody”, wystawa zbiorowa, pracownia KMWTW, Krakéw, 3-17.09.2022

.Mam tendencjg do wykorzystywania natury jako metafory codziennych uczuc i béléw
gtowy. Moje ostatnie prace poruszaja réwniez tematy samoakceptacji, pozytywnego
nastawienia do ciata, reprezentacji kobiecej seksualnosci, ptci, migracji i spoteczeristwa.
Chociaz niektore z tematow, ktorych sie podejmuje, sg czesto dos¢ mroczne, lubie my-
$le¢, ze w moich ukonczonych pracach jest troche humoru i swiatta”.

Marcelina Amelia




Marcelina Amelia jest wspotczesng artystka, ktéra oprécz malarstwa tworzy
ilustracje do europejskich magazynéw prasowych, modowych, oktadki ksig-
zek, ptyt muzycznych, plakaty, pocztéwki, wzory na ubrania i papeterie. Jej
projekty ukazaty sie natamach magazynéw ,Der Spiegel”, ,Metro”, ,Evening
Standard” czy ,K MAG". Dziata w réznych mediach, cho¢ szczegdlnie
odnajduje sie w grafice uzytkowe;j.

Praca ,Uzdrowicielka” z 2021 zostata pokazana na wystawie ,Rytuaty wody”
zrealizowanej z inicjatywy Fundacji Muzeum HERstorii Sztuki. Przeglad
dotyczyt aktualnych kwestii ekologii, aktywizmu i dopiero ksztattujagcego sie
nurtu refleksji — hydrofeminizmu. ,Kluczowa kwestig dla dzisiejszego femi-
nizmu, jak twierdzi Chandra Talpade Mohanty, jest zbudowanie ponadna-
rodowej, antykapitalistycznej i antykolonialnej solidarnosci, w ktérej lokalne
i globalne myslenie i dziatanie beda jednoczesne. Niewiele rzeczy jest
bardziej globalnych i zarazem bardziej nam bliskich niz nasze ciata z wody”
(Astrida Neimanis, Hydrofeminizm, czyli stawanie sie ciatem wodnym,

=
.

https:/www.dwutygodnik.com/artykul/8805-hydrofeminizm-czyli-stawa-
nie-sie-cialem-wodnym.html, dostep: 27.07.2023).

Prezentowany obraz wpisuje si¢ w nurt refleksji nad witalnoscia. Marcelina
Amelia, korzystajac z antycznej symboliki, tworzy ciekawa reinterpreta-
cje kobiecosci i ubiera jg w atrakcyjna wizualnie cato$¢. Wiekszo$¢ pola
obrazowego zajmuije sylwetka nagiej kobiety zawieszonej w przestrzeni

na tle wydtuzonego, pastelowego tréjkata, ktérego wierzchotki wychodza
poza pole obrazowe. Postac siedzi pochylona, kierujac dtonie ku centrum
klatki piersiowej w enigmatycznym gescie. Na wysokosci jej torsu lewituje
granatowy, wijacy sie w strone tona waz. Kobieta jest umieszczona w sercu
kompozyciji jako ta, ktéra nosi w sobie twdrcza site. Przedstawienie mozna
interpretowac réwniez w kontekscie prastarych technik uzdrawiania
poprzez magiczne zabiegi oddziatywania na ciato, praktykowane w kregu
kultu boga Eskulapa.

-
Fir

Warcelina A

uprzejmosci artystki
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MARCELINA AMELIA
1989

"No woman no kraj", 2021

akryl, pastel olejny/papier, 29,7 x 21cm
sygnowany p.d.: 'marcelina amelia’

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

.Kobiety przynalezg do kazdego miejsca, w ktérym podejmuje sie decyzje”.
Ruth Bader Ginsburg

e T
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; s R
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KATARZYNA KARPOWICZ
1985

"Red Hot Kiss", 2020

olej/ptdtno, 120 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KATARZYNA | KARPOWICZ | "RED HOT KISS" | 120x80 | oil on canvas 2020’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

W obrazie wazna jest atmosfera i historia. Cho¢ nie zawsze trzeba opowiadac wszystko
po kolei. Ostatnio zauwazytam, ze warto obrazy redukowac, bo przez to stajg si¢ mocniej-
sze. Bardzo lubie malowac¢ ludzi, korci mnie, zeby rysowac kazdg twarz. Znam mndstwo
twarzy i emocji, ktére chciatabym przekazac. Wazne sg tez relacje”.

Katarzyna Karpowicz




na Karpowicz pochodzi z krakowskiej rodziny o artystycznych trady
cjacl . 0d dziecka sama tworzyta i obcowata ze $wiatem sztuki: , Wychow
racowni Olgi Boznariskiej (...) Rodzice prowadzili dom otwarty. Tato sty

narski, Adam Macedoriski i wielu innych krakowskich malarzy, Alosza Awc
z pisarzy - Stanistaw Czycz, Jan Stoberski” (https://galeriaart.pl/pl/ka
interviews/24/wydobywanie-obrazu, dostep: 27.07.2023). Podobnie ja

(limta postacie sa wyizolowane
ie w lesie tworzacym ornamentalng
e konary drzew w stonowanych odcieniach
iarowosci, nadajac przedstawieniu nastrojo-
g ptétna Karpowicz, pisza Matgorzata Czyriska
e Katarzyny Karpowicz uczucia i marzenia,

stosc i nierzeczywisto$c facza sie ze soba w uwodziciel-
btelnego dowcipu i lekkiej nostalgii” (Matgorzata Czyriska
a, at-a'iog wystawy ,Maurin”, https://galeriaart.pl/prints/pdf/

jak na secesyjnym obrazie ,,Pocatunek” Gus
z tta. Na ptétnie Karpowicz scena rozgrywe

i stka rezygnuje z mimetyzmu na rzecz uchwycenia atmosfery tytutowego

- goracego pocatunku. Powotuje do zycia oniryczna sceng, ktéra podobnie jak

_ inne dzieta Karpowicz daje sie sklasyfikowaé jako reprezentacyjna dla realizmu
magicznego. W jego mysl obraz jest budowany na bazie jednoczesnie elementéw
fantastycznych i realistycznych sktadajacych sie na ezoteryczng basniowa catosc.
W ,Red Hot Kiss” uwage koncentruje na sobie stojaca prawie tak stabilnie jak
otaczajace je drzewa para. U Karpowicz realizm magiczny konstytuuja taczace bo-
hateréw relacje: ,Ludzie sg dla mnie najciekawszym tematem do obserwacji i do
malowania. To ludzie tworza atmosfere miejsc. Ozywiaja obrazy, wprowadzajac
ruch i emocje” (https:/galeriaart.pl/pl/karpowicz/interviews/24/wydobywanie-
-obrazu, dostep: 27.07.2023).
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DOROTA KUZNIK
1975

"Mdtosci" z cyklu "Pasje kuchenne", 2020

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Dorota Kuznik "Mdtosci" z cyklu "Pasje kuchenne" 2020 r'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

WYSTAWIANY:
,Siedem etapow zycia kobiety. Malarstwo polskich artystek”, wystawa zbiorowa, Miejska Galeria Sztuki w £odzi,
£6dz, 23.09-13.11.2022




Dorota Kuznik, fot. dzigki uprzejmosci artystki

Tworczo$¢ Doroty Kuznik cechuje zamyst taczenia ustanowionych formut
malarstwa dawnego ze wspotczesng ikonografig. Kuznik tworzy wizualne
linki pomigdzy klasyka malarstwa europejskiego a sferg wizualng XXI wieku.
Artystka opowiada, w jaki sposob ta strategia znajduje odzwierciedlenie

w technice malarskiej: ,Z czasem coraz bardziej zaczeto mnie fascynowac
malarstwo, w ktérym ktadzie sie akcent na ptaszczyzne, jej ptaskosé, pozba-
wione aluzji i iluzji, bez klasycznie budowanej przestrzeni iluzjonistycznej,
bez perspektywy wywotujacej iluzje gtebi. Wchodzac w dialog z uswie-
cong wielowiekowa tradycja albertiariska, postrenesansowg konwencja
malarstwa sztalugowego, stworzytam serig obrazéw wpisujacych sie w nurt
malarstwa o modernistycznym rodowodzie, skupionego na przyrodzonych
mu cechach konstytutywnych, takich jak: ptasko$¢, materia malarska,
abstrakcyjno$¢ powigzana z optyczng iluzja. Afirmacja obiektowosci obrazu,
koncentracja nad jego kondycja i statusem i wyzwolenie go z konwencjo-
nalnego myslenia o jego istocie staty sie punktem wyjscia moich refleksji

o mozliwosciach sposobéw obrazowania” (https://kuznikart.com/about-
-me/, dostep: 24.07.2023).

Dorota Kuznik to absolwentka Wydziatu Malarstwa i Rzezby na wroctawskiej
ASP im. Eugeniusza Gepperta. Gtéwnym filarem jej dziatalnosci artystyczne;j
jest inspirowane intelektualng tradycjg malarstwo sztalugowe. ,Mdtosci” zo-
staty namalowane w 2020 i stanowia cze$¢ cyklu ,Pasje kuchenne”. W tym
samym roku artystka zostata nagrodzona w IV Ogélnopolskim Konkursie
Malarstwa im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy. Natomiast sam cykl
,Pasje kuchenne” zostat zakwalifikowany do finatowego etapu VI Triennale
Malarstwa Wspotczesnego ,Jesienne Konfrontacje” w Rzeszowie.

Obraz to jeden z przyktadow zartobliwego przetworzenia tradycji, ktére
wynika ze $wiadomej postawy tworczej: , W malarstwie nie chodzi mi
wytacznie o wartosci estetyczne, a o forsowanie obrazu jako problemu.

W procesie twérczym stale towarzyszy mi refleksja, czy obraz w sztuce
wspotczesnej jest juz tylko odpowiedzig na kondycje wspétczesnego
malarstwa i wpisuje sig jedynie w nurt dziatar\, bedacych reakcja na kryzys
reprezentacji malarstwa i starych konwencji obrazowania, na kryzys usank-
cjonowanych wielowiekowa tradycja sposobéw obrazowania. Zastanawiam
sie, czy w obecnych czasach, w epoce postartystycznej, ponowocze-
snej, w dobie malarstwa postmedialnego, obrazowania w dobie mediéw
elektronicznych obraz moze by¢ jedynie reakcja na przewartosciowanie

i wyjatowienie dawnej formuty reprezentacji i sprowadzac¢ sie jedynie do
sumy refleksji nad samym sobg?” (https://kuznikart.com/about-me/,
dostep: 24.07.2023).

Kuznik nie wprowadza konkretnych tresci moralizatorskich, postuguje sie
jednak subtelnymi sugestiami. Trzy kobiety, niczym na obrazie ,Cykliniarze”
Gustave'a Caillebotte’a zdaja sie czysci¢ podtoge w gumowych rekawicz-
kach. Postacie jedynie wodzg rekoma po powierzchni czarno-biatych kafli,
a ich pozy zamiast sugerowa¢ wykonywanie czynnosci porzadkowych na-
wigzujg do uktadu ciata ptaczek z obrazéw religijnych. Zestawiajgc w ,Mdto-
$ciach” poze cierpigtnicza zarezerwowana dla przedstawieri o wzniostym
charakterze i powaznym tonie z figurami sprzatajacych mtodych dziewczyn
wytraca z automatyzmu myslenia, jakoby dbanie o porzadek domowego
ogniska byto domeng kobiet.
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MARYNA SAKOWSKA
1992

"Mitostki orzezwiajace jak cierpkie jabtuszko, ktére zrywasz od niechcenia
przechodzac przez sad, nadgryzasz i odrzucasz", 2021

akryl, olej, straki/ptétno, 115 x 95 cm
sygnowany na odwrociu: 'SAKOWSKA'
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 'MILOSTKI MARYNA SAKOWSKA 2021

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:
Maryna Sakowska, ,Peep cuts want me to flash”, Galeria Lectwo, Poznan, 28.10.-27.11.2022

.Charakterystyczne dla artystki niewinnie wygladajagce motywy ust malowane na pocie-
tych tkaninach i starych obrusach niosg w sobie co$ gtebszego niz tylko atrakcyjnie poda-
na forme. Kazde ciecie odstania przed nami prawde, ale nie jest to prawda o fizycznosci
ciata z jego wszystkimi mankamentami. To, co widzimy, jest raczej jego sformalizowanym
wizerunkiem wcisniecia w z gory juz okreslonag role, jakg od urodzenia narzuca nam
wszechobecna kultura”.

Przemek Sowinski




[ Maryna Sakowska to artystka mtodego pokolenia urodzona w latach 90. XX wieku.
Studiowata multimedia na Akademii Sztuk w Szczecinie i malarstwo na Uniwersy-
tecie Artystycznym w Poznaniu. Byta trzykrotna finalistka konkursu Artystyczna
Podréz Hestii nagradzajacym najbardziej obiecujace talenty (2017-19). btrzyma{a
agrode gtéwna w konkursie im. Marii Dokowicz za najlepszg prace magisterska
om a jej multimedialna praca ,,Trofima Muraria” (2019) zostaia odznaczona

ach i czestc; hiedostrzegalnej domowej pracy kobiet. L
L]

Mitostki orzezwiajace jak cierpkie jabtuszko, ktére zrywasz od niechcenia,
23 brzez sad, nadgryzasz i odrzucasz” powstat na domowym obrusie
odzacym na mysl przyjemna atmosfere letniego pikniku. llustra-
geruje, ze praca odnosi stany emocjonalne do sytuacji spozywania
océw w sadzie. O konsumpcji Sakowska wypowiada sie w spos6b
ewrotny: ,, Tematy, ktére poruszam, zazwyczaj wynikajg wprost z mojego
SW zenia, w moich pracach jest jednak sporo zawtaszczania i odniesien do
wszystklego, co konsumuje i trawie: od anime po poezje feministyczna i literature
s-f. W ostatnich pracach badam przemoc, wynikajaca ze sztywnego, binar-
nego podziatu rél ptciowych” (https:/marynasakowska.com/pl/bio/, dostep:
2.08.2023). Namalowana na kraciastym obrusie kompozycje tworza otwarte usta
i wijace sie jezyki, ktére we wspoétczesnej kulturze kojarza sie ze sferg seksualna.
Sakowska odwraca utarte wizualnie kalki, zawieszajac na obrazie uschniete rosliny
straczkowe.
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MARYNA SAKOWSKA
1992

"Slap stick", 2023

akryl, olej/paletka do ping-ponga, 25,5 x 15 x 2,5 cm

autorsko rzezbiona raczka ,Dwustronny obraz i zarazem dwuznaczny obiekt, ktéry nie tracac swojej pierwotnej, ‘sportowej’ funkciji, sta-
estymacja: je sie rekwizytem BDSM, narzedziem do wymierzania razéw, dyscyplinowania ciata. Obie strony przedstawiajg
éé’:?;ogzg‘ép"" te sama sceneg z obu perspektyw - osoby, ktéra odbiera razy i tej, ktéra je zadaje”.

WYSTAWIANY: Maryna Sakowska
Anezka HoSkové & Maryna Sakowska, ,Ora Et Labora Our Love Will Carry On”, Galerie A.M.180, Praga, 23.05-03.08.2023
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MARTA BORKOWSKA
1988

Bez tytutu, 2021

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MARTA | BORKOWSKA | 2021'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR




Artystka postuguje sie¢ réznymi srodkami przekazu, a jej twérczosé

nie pozostaje obojetna na otaczajacy krajobraz spoteczny. Obszarem
szczegdlnie waznym dla Borkowskiej jest sytuacja kobiet i zagadnienie
zdrowia psychicznego. W 2021 roku wraz z Marceling Amelig rozpoczety
dziatalnos¢ artystycznego inkubatora kultury “tono”. Jak piszg artystki:
“Grupa tono pragnie méwi¢ jezykiem ciata i emocji” (https:/www.
instagram.com/m.art.alborkowska/). Duet przeprowadzit w 2022 roku
projekt “Mita”, ktéry stanowit wideo komentarz do jednego z wierszy,
ktory po reformie edukacji pojawit si¢ w polskich podrecznikach dla
pierwszoklasistow. Utwér Ewy Skarzynskiej pt. ,Wszyscy mnie lubig”
wzbudzit wiele kontrowersji, poniewaz promuje model zachowania
odlegty od wspétczesnych ideatéw przyswiecajacych réwnouprawnieniu
kobiet, m.in. ulegtos¢ i konformizm. Borkowska szczegélnie chetnie
wykorzystuje tekstylia i réznego rodzaju czesci ubioru, w celu obalenia
stereotypowego myslenia o dziatalnosci kobiet-artystek.

Prezentowany obraz z pétnaga syreng wygieta na ksztatt btyskawicy

to gest wsparcia dla kobiet walczacych o swoje prawa i przywileje.
Czerwona muszla trzymana w wyciagnigtej dtoni przywodzi na mysl sta-
tue wolnosci dzierzaca w reku ptonaca pochodnig - symbol zwycigstwa
zostat zastapiony znakiem kobiecosci - muszla.

Marta Borkowska studiowata w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu,
gdzie zajmowata si¢ wspétczesnymi mediami i projektowaniem wyrobow
szklanych. Uczestniczyta w wystawach w instytucjach takich jak BWA
Wroctaw, BWA Olsztyn, Galeria EXIT we Wroctawiu czy Galeria Karowa
w Warszawie.
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KIKlI SMITH
1954

"Squirrel”, 1998

akwaforta/papier, 50 x 42 cm
sygnowana i datowana p.d.: 'K.K.Smith 1998'

estymacja:
1000 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

WYSTAWIANY:
,Marks Made: Prints by American Women Artists from 1960 to the Present”, wystawa zbiorowa, Museum
of Fine Arts St. Petersburg, St. Petersburg (Floryda), 17.10.2015-10.01.2016

.Nasze ciata zostaty rozbite kawatek po kawatku i potrzebujg uzdrowienia;
cate nasze spoteczenstwo jest bardzo podzielone... Wszystko jest po-
dzielone i przedstawiane jako dychotomie — mezczyzna/kobieta, ciato/
umyst - i te podziaty wymagajg naprawy”.

Kiki Smith

Kiki Smith to multimedialna artystka niemieckiego pochodzenia dziatajgca w Nowym Jorku. W swoich
pracach wykorzystuje szeroka game materiatow. Tworzy najczesciej rzezby, grafiki, fotografie i rysunki.
Prace Kiki Smith znajduja sie w najbardziej wptywowych kolekcjach na catym $wiecie, m.in. Albertina
Modern w Wiedniu, nowojorskim MOMA, kolekcji Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku, Fundacji Lo-
uisa Vuitton w Paryzu, Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie czy Narodowym Muzeum Sztuki w Osace.

Tworczo$e Kiki Smith mozna zaliczy¢ do kanonu wspétczesnej sztuki, ktéra podejmuje watki krytyczne
wobec antropocentryzmu. Szczegdlnie zauwazalne jest to w rzezbie ,Born” z 2002, ktéra przedstawia
scene narodzin cztowieka z ciata sarny. Przedmiotem jej artystycznej fascynacji jest materialny aspekt
ciata, tkanki i procesy biologiczne. U Kiki Smith skéra to nie tylko powtoka, zawsze stoi za nig zywy
organizm. Cztowiek u Smith jest zdeterminowany czynnikami biologicznymi, to bliskie naturalizmowi
podejécie artystka uznaje za najbardziej egalitarne: ,Dla mnie o wiele bardziej przerazajace jest bycie
dziewczyna w miejscu publicznym niz méwienie o uktadzie pokarmowym. Obie kwestie majg duze zna-
czenie w zyciu, ale zostatam ukarana bardziej za bycie dziewczyng niz za posiadanie uktadu pokarmo-
wego” (Schliefer, ,Inside and Out: An Interview with Kiki Smith”, [w:] Susan L. Stroops [red.], ,Kiki Smith:
Unfolding the Body. Rose Art Museum,” Waltham 1992, s. 8. Cyt. za: H.R. Kerkham, ,Renegotiating Body
Boundaries at the Dawn of a New Millennium,” Toronto 1998, s. 42).

Jedna z wczesnych prac podejmujacych temat konfrontacji ludzkiego ciata z jego ograniczeniami byt
cykl grafik ,Possession is Nine-Tenths of the Law” (1985) przedstawiajacy dziewiec¢ ilustracji narzadéw
wewnetrznych utrzymanych w klasycznej konwencji martwych natur. Od lat 80. XX wieku powracajacym
motywem w jej twdrczosci jest ciato i aspekt jego przynaleznosci. PéZniejsze prace Smith wpisuja sie

w aktualng tematyke posthumanizmu, coraz czesciej pojawiajacego sie na wystawach problemowych.
Za przyktad moze postuzyc¢ instalacja, ktérg artystka pokazata w 2017 podczas 57. Biennale w Wenecji
,Viva arte viva” w gtéwnym pawilonie Giardini. Smith postanowita stworzy¢ wielkoformatowe rysunki
postaci na japoriskim papierze.

LSquirrel” stanowi cze$¢ cyklu z 1998, ktdry zostat poswiecony lesnym zwierzetom. Smith swoja fascy-
nacje zwierzetami ttumaczy nastepujaco: ,Zaczetam rysowac zwierzeta, poniewaz lubie rysowac wiosy.
Zdatam sobie wtedy sprawe, jak podobni jestesmy do ptakéw czy innych ssakéw... Wiosy i skéra poru-
szajq sie na twarzy w taki sam sposob co wtosy na ciele zwierzecia” (,Invention/Intervention: Kiki Smith
and the Museums”. Exh. brochure. Carnegie Museum of Art, Pittsburgh 1998, [cyt. za:] Experiences with
Printmaking: Kiki Smith Expands the Tradition, Wendy Weitman, Nowy Jork 2003, s. 22). Prezentowana
grafika zostata wykonana w technice akwaforty polegajacej na wykonaniu rysunku na miedzianej ptytce
przy uzyciu cienkiej igty, a nastepnie trawieniu kwasem otrzymanego linig rysunku. Postuzenie sie akwa-
forta pozwolito na wydobycie bardzo duzej szczegdtowosci futra tytutowej wiewidrki. Poza wiewidrka
Kiki sporzadzita studium nietoperza, pszczoty, ptaka i émy w locie. Kazda z ilustracji pierwotnie byta
zapakowana w koperte zatytutowanag w jezyku angielskim zwyczajowg nazwa przedstawionego zwierzecia.
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DIANA LELONEK
1988

"Rubus Caesisus L. (Jezyna) na polistyrenie i skorze zwierzecej" z cyklu "Centrum zywych rzeczy", 2016

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 100 x 70 cm
ed.5/5 +2 AP

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:
Diana Lelonek, ,Solastalgia”, Set Espai d'Art, Valencia, 2.06-29.07.2023

LITERATURA:
Kwartalnik Rzezby ,Oronisko”, nr 4/2019, oktadka

.Porzucony przez cztowieka sandat, zarastajgcy mchem w lesie, jest obiektem o statusie
Smiecia, ktory natura wtacza w cykl zycia, anektuje, zawtaszcza. Diana Lelonek, przenoszac
g0 W przestrzen galerii, zmienia nie tylko status materialny obiektu - ze $miecia w dzieto
sztuki - ale rdwniez przeprojektowuje spojrzenie widza na éw obiekt. Uzycie symbolicz-
nego pola sztuki, czyli pewnej przygotowanej i zaaranzowanej przestrzeni percepcji, jest
tu czescig dziatania artystycznego. (...) Narracja, ktéra wytwarza sie wokét obiektu - o tym,
co jest naturalne, a co sztuczne, jaki status majg $mieci, niejako wtgczone w zycie natury
(sa elementem obcym czy juz nalezagcym do $rodowiska lesnego, czy moze czym$ pomie-
dzy?) - staje sie pozamaterialnym tworzywem pracy”.

Michat tukaszuk

i




Diana Lelonek, fot. dzieki uprzejmosci artystki

Diana Lelonek to jedna z bardziej rozpoznawalnych artystek multimedialnych na
polskiej scenie sztuki. W swojej tworczosci wychodzi poza spektrum tradycyjnych
mediéw, prowadzac projekty zaangazowane na tle ekologicznym. Opus magnum
Lelonek to ,Center for Living Things” stojacy na przecieciu artystycznych fascynacji
natura z eksperymentalnym projektem badawczym. Dziatanie stanowito cze$¢ dyser-
tacji doktorskiej artystki obronionej na Uniwersytecie Artystycznym im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu.

,Center for Living Things” funkcjonuje w $wiadomosci jako quasi instytut badawczy
zapoczatkowany w 2016. Poczatkowo dziatanie obejmowato przygarniecie porzuco-
nych przez cztowieka obiektéw i oddanie ich ponownie naturze poprzez umiesz-
czenie na terenie poznariskiego Ogrodu Botanicznego. O prowadzonych dziataniach
Lelonek wypowiada sie nastepujaco: ,Dla mnie ten projekt jest wazny, pokazuje, ze
nie ma prostych odpowiedzi: to, co dla jednej osoby bedzie $mieciem, dla kogo$ in-
nego - np. mszaka - moze by¢ domem; dla owaddw niebezpieczna putapka, dla gleby
trucizng itd. Nie ma jednoznacznych i tatwych odpowiedzi w takim wypadku. Dla mnie
byto wazne, zeby to pokazac, przedstawi¢ pewne zjawisko i jego wieloznacznos$¢”
(https:/postmedium.art/nerwica-klimatyczna-rozmowa-z-diana-lelonek/, dostep:
24.07.2023).

Swoj proces twoérczy Lelonek utrwalita w formie instalacji, artefaktéw i dokumen-
tacji fotograficznej prowadzonych dziatar. Uzyskane w wyniku ingerencji zywych
organizméw przedmioty codziennego uzytku staty sie indywidualnymi dzietami sztuki,
utrwalonymi takze na serii studyjnych fotografii. Prezentowane zdjecie znalezionego
obiektu z serii ,Center for Living Things” przedstawia jeden z pierwszych obiektéw,
ktére Lelonek odnalazta na dzikim $mietnisku i uczynita przedmiotem sztuki. Dziatanie
artystki mozna odczytywac jako eksploracje uniwersalnych watkéw kulturowych,
takich jak nadprodukcja w czasie péznego kapitalizmu.

Ekologiczne podejécie do sztuki Lelonek przejawia sie juz na poziomie my$lenia

o tworzywie artystycznym. Dziatajagc w duchu ,zero waste”, operuje w medium,
ktorym jest zywa tkanka: ,Ostatnio duzo zajmuje sie tematem roélin i wiaéciwie to one
staty sie moim medium. Szczegdlnie zajmuja mnie gatunki ‘$Smieciowe”: z jednej strony
to ciekawe, jak odnajdujg sie w zdegradowanym przez cztowieka Srodowisku, co ba-
dam w projekcie ‘Center For Living Things’; z drugiej sa w jakim$ sensie przekaznikiem
historii oséb zamieszkujgcych tereny poprzemystowe, jak w projekcie Rozkwit czy
Hatda rokitnikowa” (https:/magazynszum.pl/katastrofa-klimatyczna-to-nie-sezono-
wa-moda-rozmowa-z-diana-lelonek/, dostep: 24.07.2023).

Tworczo$¢ z pogranicza aktywizmu i bio-artu Diany Lelonek funkcjonuje w réwniej
mierze w Polsce i na $wiecie. Lelonek aktywnie uczestniczy w migdzynarodowych
wystawach sztuki od 2011. Dwa lata po rozpoczeciu projektu ,Center for the Living
Things” zostata nagrodzona Paszportem Polityki. Jej tworczo$¢ pojawita sie na prze-
gladach m.in. w Wielkiej Brytanii, Czechach, Gruzji, Szwajcarii, Singapurze. Artystka
brata udziat takze w licznych wystawach zbiorowych organizowanych pod auspicjami
rozpoznawalnych polskich galerii, m.in.: Centrum Sztuki Wro we Wroctawiu, Galerii
Rodriguez w Poznaniu, Galerii Réznia i Galerii Szara w Warszawie czy Galerii Labirynt
w Lublinie.
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NIKITA KRZYZANOWSKA
1995

"Vendetta", 2023
olej, spray/ptotno, 225 x 295 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

WYSTAWIANY:
Nikita Krzyzanowska, ,Kochanka $mierci”, Galeria Szara, Warszawa, 11.02-18.03.2023

LITERATURA:
,Kochanka $mierci” Nikity Krzyzanowskiej w Galerii Szarej w Warszawie, ,Szum”, nr 32/2023, https:/magazynszum.pl/
kochanka-smierci-nikity-krzyzanowskiej-w-galerii-szarej-w-warszawie
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GOSIA BARTOSIK
1986

Bez tytutu z cyklu "Sitaczki", 2021-2023

wegiel, fiksatywa/bawetna, 40 x 50,5 cm
sygnowany na odwrociu: 'GOSIA | BARTOSIK'

estymacija:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR




Prezentowana praca pochodzi z cyklu , Sitaczki”, ktéry Bartosik realizuje w réz-
nych formach od 2019. Autorka ukazuje kobiety w roli bohaterek codziennosci.
Proponowany przez artystke feminizm polega na postawieniu znaku réwnosci
migdzy ptciami. Bartosik wyraza potrzebe, ze warto ,,uzmystowi¢ sobie, jak bardzo
cztowiek jest silny, ile moze zrobié. Nie tylko kobieta. Cho¢ dawniej wtasnie
dziewczyny miaty wpajany kanon zakazéw i nakazéw, a takie co$ moze czasem te
site zniszczyé albo znacznie jg pomniejszaé. Nie jest to jednak reguta” (https://kul-
tura.poznan.pl/mim/kultura/news/poczulam-sie-heroicznie-duza,109663.html,
dostep: 3.08.2023).

Motyw sitaczek Bartosik ma szczegdlne znaczenie w kontekscie site-specific -
sztuki zaprojektowanej z mysla o konkretnych warunkach ekspozycyjnych. llustra-
cje sitaczek w réznych konfiguracjach pojawity sie na gorzowskich przystankach
autobusowych w ramach nawigzanej podczas pandemii wspétpracy Bartosik

i Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie przy okazji projektu ,, Adaptacje”. Inicjaty-
wa polegata na prébie oswojenia dynamicznie zmieniajacej sie sytuacji poprzez
wyj$cie ze sztuka w przestrzen publiczna. Jak dodaje Bartosik, jej sitaczki to , kilka
uktadéw sity i walecznosci, ciata i miesni” (https:/www.instagram.com/gosia.
bartosik/, 3.08.2023). Kolejnej odstony sitaczki doczekaty sie podczas ,Bienna-

le Zielona Géra 2022: Odnowa”. Powstat wtedy mural zrealizowany w przejsciu
przy ulicy Fryderyka Chopina 21 w Zielonej Gérze. Emblematyczne dla Bartosik
wizerunki sitaczek uniezaleznity sie i staty bohaterkami osobnych kompozycji na
ptétnach, czego przyktadem jest wystawiane dzieto. Cztery ustawione w atletycz-
nych pozach kobiety trzymaja sztangi bez oznak wysitku.

Matgorzata Bartosik w 2012 ukoriczyta studia na Wydziale Malarstwa i Grafiki
Warsztatowej na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Jej prace byty wysta-
wiane w muzeach i komercyjnych galeriach, takich jak Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, Galeria tectwo, BWA
Zielona Gora czy Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu. Artystka w ramach swojej
dziatalnosci angazuje sie takze w niezalezne projekty: tworzy ziny, reportaze ry-
sunkowe dla ,,Czasu Kultury” czy karty do tarota (wystawa zrealizowana w formie
kart tarota - Forward Tarot, FWD Gallery, 2021).

f""'

-

Gosia Bartosik, fot t. dzigki u sci artystki
wwl o
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HONORATA MARTIN
1984

"Obrus" z cyklu "Robaki czy owady", 2023

akryl/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | ROBAKI CZY OWADY | OBRUS | 2023 [sygnatura artystkil'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:
LW cieniu gory”, wystawa zbiorowa, Galeria Szara, Warszawa, 22.04-27.05.2023




,Obrus” z to jedna z najnowszych prac Honoraty Martin z cyklu ,Robaki czy owady”,
nad ktérym obecnie pracuje artystka. Centrum zainteresowania nowej serii stanowi
relacja ludzi i nie-ludzi. Honorata Martin, operujac niuansami jezykowymi: robaki

i owady mowi o potrzebie réwnego traktowania gatunkéw wystepujacych w ekosys-
temie: ,Owady czy Robaki mysle, ze nie uratujemy $wiata, jezeli ich nie pokochamy”
(https://www.instagram.com/honorata_martin/, dostep: 26.07.2023).

Akrylowy ,Obrus” przedstawia réznorodnos¢ krélestwa zwierzat wyrazonego za
pomoca nasyconej zywej barwy. Korpusy owadoéw zostaty oddane z weryzmem
podkreslajacym indywidualny charakter poszczegdlnych stworzen i kontrastuja

z abstrakcyjnym ttem - tytutowym obrusem. Tematem przedstawienia malarskiego
Honoraty Martin jest piekno stworzone przez nature. Jednak artystka dotyka w swojej
pracy aktualnych kwestii w epoce antropocenu. Traktujac z zyczliwoscia swiat fauny

i flory, Martin w eufemiczny sposéb porusza problem katastrofy ekologicznej i proces
zanikania gatunkéw na naszej planecie.

Artystka poza medium malarskim tworzy performance wchodzace w interakcje z lo-
kalnymi spoteczno$ciami, m.in. na warszawskim Brédnie czy w dzielnicach rodzinnego
Gdariska przeprowadzita projekty: ,Balkony” (2015), ,Z wysoka widok jest piekniej-
szy” (2015), ,Zadomowienie” (2015). Charakterystyczna dla nich jest otwarto$c na
widza w procesie artystycznym. Jak stwierdza Sebastian Cichocki, Martin nie boi sie
wychodzi¢ z wtasnej strefy komfortu i dziata poza przestrzeniami galerii: ,W jej sztuke
wpisane jest ryzyko zwigzane z testowaniem artystycznych kompetenciji - nie tylko
manualnych zdolnosci, ale takze umiejetnosci budowania tymczasowych wspdinot
czy konfrontowania widza z jego wtasnymi wypartymi pragnieniami - z dala od bez-
piecznych i sankcjonujacych wage wydarzenia murdéw instytucii sztuki” (https:/www.
zbrojowniasztuki.pl/pracownice-i-pracownicy/obecne-dydaktyczki-i-obecni-dydak-
tycy/honorata-martin,684, dostep: 25.07.2023).
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MONIKA WEISS
1964

"Baptismal Font" ("Chrzcielnica"), 1998

tusz/papier, 35,5 x 27,6 cm
sygnowany, datowany i opisany: I.d.: '‘Baptismal Font 1998 MWEISS'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

Tworczo$¢ Moniki Weiss ma na celu ukazanie wyobrazenia $wiata z transregionalnej,
feministycznej perspektywy. Istotnym watkiem w dziataniach artystki sa publiczne
projekty bedace efemerycznymi i specyficznymi dla danego miejsca. Prezentowany
,Baptismal Font” stanowi szkic do jednej z charakterystycznych interwencji artystycz-
nych Weiss, w ramach ktérej ksztatt sredniowiecznej chrzcielnicy jest wykorzystywany
do ukazania embrionalnej fizycznosci postaci ludzkiej. W ramach dziatania artystka
zrealizowata projekcje wideo przenoszaca akcje w niematerialny obraz. Z kolei
ukazana na prezentowanym dziele impresja ciata stanowi definicje kruchos$ci dotyku.
Rysunek staje sie tutaj narzedziem utrwalajacym forme ciata w idee. Archaiczny akt
rysowania w dziataniach Weiss jest nieroztgcznym dopetnieniem prac tworzonych
przy uzyciu nowoczesnych technologii.

Motyw chrzcielnicy byt istotnym tematem dla dzieta Weiss z 2004 zatytutowanego
,White Chalice (Ennoia)”, gdzie artystka nawigzywata do powrotu do zycia w tonie
matki. Praca ta byta prezentowana w ramach licznych wystaw artystki w nowojorskich
galeriach w latach 2004-2006. Sama Weiss zwraca uwage na duchowy wymiar dzieta,
w ramach ktérego za pomoca technologii opuszcza wtasne ciato. Narzedziem jej
poszukiwan artystycznych jest tutaj oémioécienna chrzcielnica z wtékna szklanego
wypetniona woda, do ktérej od gory jest wyswietlany obraz wideo. Uzyskany w efekcie
obraz - odbicie - ukazuje zwinigtg embrionalnie postac, poruszajaca sie powoli
posrdéd dzwigkdw szeptow i wody. Katarzyna Falecka w podejmowanym przez artystke
motywie chrzcielnicy odnajduje nawigzania do dziet amerykanskiej artystki Roni Horn,
ktorej stworzone baseny sa metaforag ptynnosci i performatywnosci. Jednoczesnie
krytyczka zwraca uwage na formy lamentu wystepujace w dzietach Weiss: ,Kreujac
formy ekspresji wykraczajace poza jezyk, prace Moniki Weiss nawiazujg do historii
lamentu jako archaicznej formy muzyki i poezji. Odnosza sie takze do zbiorowych
form lamentu wykonywanego tradycyjnie przez kobiety jako symboliczny sprzeciw
wobec masowego cierpienia spowodowanego wojna. Lament stanowi dla artystki
bezposredni wyraz zbiorowej pamigci i wyjatkowa forme wokalno-muzyczno-liryczna,
przez ktorej pryzmat nawiguje historie przemocy” (Katarzyna Falecka, Monika Weiss -
Biografia [w:] Monika Weiss, Nirbhaya, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko, s. 152).

Roéwnie czgstym tematem w twérczosci Weiss jest woda. Jej szczegdine whasciwosci
pozwalajg na uchwycenie zataman odbicia otoczenia oraz rozdzielenie sfery we-
wnetrznej i zewnetrznej. Realizowane przez artystke instalacje, prace wideo i projekty
z uzyciem dzwieku byty przedmiotem analizy brytyjskiego krytyka sztuki Guya Bretta,
ktory zwraca uwage na specyfike czasu i przestrzeni, pozostajacych tu bez okreslone-
go konca i celu. Woda byta takze tematem pierwszego statego projektu publicznego
artystki zatytutowanego ,Nirbaya”, dedykowanego ofiarom przemocy na tle ptciowym.
Podobnie jak w przypadku chrzcielnicy, réwniez i tutaj do naczynia wypetnionego
woda byt rzutowany film ukazujacy ubrang w czarna draperie kobiete przemieniajaca
sie w postacie innych kobiet. Dzieto to petni funkcje wiecznego odzwierciedlania,
gdzie cienie widzéw naktadaja sie na przemieniajaca sie kobieca postac.
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AGNIESZKA BRZEZANSKA
1972

Portret, 1995-1996

akryl/ptyta pilsniowa, 27 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem u dotu: 'Agnieszka Brzezariska'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

Agnieszka Brzezariska porusza sie w réznych technikach od fotografii, przez ceramike,
po rysunek i malarstwo. W swoich kolazach przetamuje wystepujace pomigdzy nimi
sztywne podziaty. Chetnie taczy zaczerpniete z zycia kadry fotograficzne z malar-
stwem i rysunkiem, komentujac otaczajgca rzeczywisto$c. Jej interdyscyplinarne
podejicie przejawia si¢ takze na poziomie zainteresowan artystycznych: fascynuje ja
to, co nieuchwytne i mistyczne. Punktem wyjscia do tematéw prac Brzezariskiej jest
ezoteryka, astronomia, matematyka czy popkultura.

Prezentowana praca ,Bez tytutu” Agnieszki Brzezarskiej zostata wykonana akrylem
na ptycie. Nalezy on do przyktadéw wczesnej, jeszcze studenckiej, tworczodci artystki.
Obraz wykazuje podobieristwo do ,Gtowy” wykonanej w 1995. Oba dzieta stanowig
studia portretowe i wytyczajg wazny moment poszukiwania przez Brzezariskg odreb-
nego stylu. Pézniejsze prace artystki, takie jak te inspirowane uniwersum Star Treka

z serii ,Kobayashi maru” (2014) odchodza od figuratywnosci i cechuijg sie zwrotem ku
kompozycjom opartym na prostych geometrycznych brytach.

Agnieszka Brzezariska ukoriczyta edukacje artystyczng w Polsce na Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku (1992-95) i w Warszawie (1995-97), ktéra kontynuowata na Tokij-
skim Uniwersytecie Sztuk (1998-2001) w Japonii. Jej migdzynarodowa kariera nabrata
rozpedu, gdy artystka miata 25 lat, zaraz po ukoriczeniu formalnej edukacji w Polsce.
Na kontynencie azjatyckim zadebiutowata wystawg ,Kobayashi maru” zorganizowang
w galerii Nanzuka w 2014. Do tego czasu Brzezariska byta wystawiana kilkakrotnie

w Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, Karma Interna-
tional w Zurychu, Kunsthause Baselland w szwajcarskim Muttenz czy DAAD-Galerie
w Berlinie.
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GOSHKA MACUGA
1967

"Strajk Kobiet (Logo)", 2022

litografia/papier, 31x 24 cm
ed. 50

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

WYSTAWIANY:
.Goshka Macuga. Plus Ultra”, Fundacié Antoni Tapies, Barcelona, 16.03-25.09.2022

Goshka Macuga odnajduje sie w dwdch rolach - teoretyczki i praktyczki. W swojej
dziatalno$ci wielkg wage przywigzuje do procesu twérczego. Jej prace sa poprze-
dzone wnikliwa kwerenda i wykazuja biegta znajomos¢ instytucjonalnej historii

sztuki. Na kanwie materiatéw archiwalnych z Zachety artystka opowiedziata historie
cenzury w Polsce, odwotujac sie do happeningu Kantora ,List” z 1967. Inspiracja sa
dla niej zaréwno zrédta archiwalne, jak i wiasne doswiadczenia: ,tacze wiele rzeczy

i korzystam z wielu Zrédet. Sg rzeczy, ktére zostaty zapozyczone z krajobrazu, sa
rzeczy, ktére znalezlismy w lesie, sg takze elementy z archiwum. Jest tez naprawde
zroznicowany wachlarz no$nikéw, ktérych uzywam do prezentowania zebranych
materiatow” (https:/www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/art-now-goshka-macu-
ga, dostep: 2.08.2023). Dziatania Macugi mozna odczytywac jako sztuke zawtaszczania
(appropriation art). Polega ona na zapozyczeniu elementéw z réznych utworéw w celu
stworzenia bogatej w konteksty nowej catodci.

Praca ,Strajk Kobiet (Logo)” jest jednym z przyktadow uzycia estetyki fragmentu,
samplowania utworu. Zapozyczone logo autorstwa Oli Jasionowskiej przedstawiono
w romantycznym entourage’u, co podkresla rewolucyjny charakter ostatnich prote-
stow. Wspdtczesny emblemat emancypacji kobiet zostat umieszczony w ozdobnym
panneau i wpisany w forme ogrodowego pomnika typowa dla sztuki komemoratywne;.
Uzycie obelisku stosowanego w historii do upamigtniania bohateréw narodowych
pozwala zinterpretowac ostatnie protesty jako wydarzenia o wielkiej wadze dla
dalszej historii Polski. Postuzenie sie wspdtczesnym symbolem walki o prawa kobiet
koresponduje z wczesniejsza tworczodcig artystki: ,Réwnoczesdnie zainteresowanie
Macugi problemem cenzury pozwala zobaczy¢ w czarnym obrysie element tego, co
wymazane z historii i pozbawione gtosu” (http:/oswiecenie.artmuseum.pl/pl/temat/
kolekcje/buw-gm3, dostep: 2.08.2023).







Bogna Burska w swojej karierze artystycznej eksperymentowata, dziatajagc w réznych
mediach. W realizacjach z tkaniny siegata daleko poza tradycyjne metody pracy,
taczac ze sobg naturalne wtosy i nitke akrylowa (Siostry Szelistne, 2020). W instala-
cjach wychodzita poza przestrzen jednego obiektu, aranzujac cate wnetrza (Arachne,
Neuer Berliner Kunstverein, 2003). Roman Lewandowski pisat: ,Bogna Burska wybrata
zdecydowanie inng ‘droge” obrazowania. Jej sztuka to raczej opowie$¢ o przygodach
ciata i podmiotu, ktérych dramaturgia czesto jest wpisana w okreslong przestrzen”
(Roman Lewandowski, ,Konfrontacje i negocjacje: strategie tozsamosci we wspoétcze-
snych praktykach artystycznych”, Katowice 2015, s. 261). Na polu malarstwa tworzyta
kompozycje bez uzycia pedzli malarskich, w celu poruszenia waznych watkéw proble-
mowych, takich jak domowa przemoc (Bez tytutu nr 1, 2001).

,Pepek bogini” to przyktad badania mozliwosci, jakie daje technika akwarelowa.
Pastelowe barwy w tej samej tonacji i réznym natezeniu sktadaja sie na abstrakcyjna
cato$¢. Burska testuje, gdzie konczy sie sugerowana przez tytut przedstawialnosc.
,Pepek bogini” charakteryzuje podobnie kojaca miekko$¢ oddania materii za pomoca
Srodkéw formalnych, ktéra jest zauwazalna na wielkoformatowych fotografiach Wol-
fganga Tillmansa. Brzoskwiniowa barwa wyrdznia prezentowang akwarele na tle innych
kompozycji stworzonych przez Bogne Burska w tym okresie (,Murano”, ,Ptyricie tzy
moje, rzekt policjant 27, ,Ptyricie tzy moje, rzekt policjant 3”).

Burska ukoriczyta malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie studio-
wata w goscinnej pracowni Leona Tarasewicza, uczac sie przetamywac sztywne ramy
pomigdzy dziataniami na ptaszczyznie i w przestrzeni. Kilkakrotnie otrzymata stypen-
dium twoércze od Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w 2007 nominacje
do Paszportu Polityki w kategorii Sztuki Wizualne i w 2009 nominacje do Nagrody
Spojrzenia organizowanej przez Fundacje Deutsche Bank. Jej prace znajdujg sie m.in.
w kolekcji Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, Muzeum Narodowym w Gdarisku, Galerii
Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Kolekcji Hotelu Europejskiego czy Kolekcji Banku
PKO BP.

Bogna Burska, fot. dzieki uprzejmosci artystki
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NATALIA BAZOWSKA
1980

"Przyjaciotki”, 2022

olej/ptétno, 140 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Przyjaciétki | 2022 | [sygnatura artystkil'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

.Cata tworczos¢ Bazowskiej to pytania o relacje gatunkéw,
istote ich istnienia, miejsce na emocjonalnej mapie $wiata”.

Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

Natalia Bazowska tworzy obrazy, ktére sg zapisem stanu $wiadomosci i wnikliwej
obserwacji zycia. I[dac w $lady renesansowych mistrzéw, biegle porusza sie zaréwno
w malarstwie, jak i medycynie. W jednym z wywiadéw mowita: ,Medycyna i sztuka
wbrew pozorom majg duzo wspdlnego - wspdlny korzen, kiedy$ byty jednym. Jestem
absolwentkg wydziatu lekarskiego, natomiast z psychiatrii robitam doktorat. (...) Z per-
spektywy czasu myéle, ze po prostu od dawna fascynuje mnie to, jak funkcjonuje taki
cud, jakim jest zycie - ciekawi mnie pod kazdym wzgledem. Sztuka i medycyna poma-
gaja wnikna¢ w to, co ukryte, albo wtasciwie tak oczywiste, ze wydaje sie nierealne”
(http://www.girlsroom.pl/zycie/7762-natalia-bazowska, dostep: 28.07.2023).

Srodkiem ekspresji artystycznej, charakterystycznym dla malarskiej twérczosci Ba-
zowskiej, sg impasty uktadajace sie czesto w abstrakcyjne, niuansowanie kolorystycz-
nie, struktury. Zabieg stuzy podkresleniu przemijalnosci wpisanej w rytm ludzkiego zy-
cia: ,Nawet jak malowatam portrety, te portrety nie miaty bardzo konkretnych ryséw.
(...) Nie chce, zeby te osoby byty na obrazach bardzo sprecyzowane, one sg w ruchu,
jakiej$ sytuacji, w zwigzku z czym nie sg w stu procentach sformutowane, one sie
przeksztatcaja, one zyja. Czesto farba jest naktadana w sposéb lejacy, zeby podkreslic,
ze nie jeste$my niczym statym, nie ma rzeczy statych w zyciu, a my jestesmy w ciagtej
zmianie” (https:/galeria-esta.pl/video/553/, dostep: 28.07.2023).

Nierozpoznane do pewnego stopnia figury w zestawieniu z abstrakcyjnym drugim pla-
nem pojawiajg sie takze na obrazie ,Przyjaciotki”. Na kompozycjach Bazowskiej z 2022
motyw przyjazni powraca, przyjmujac rézne formy. Wspélnym dla nich elementem

sg dwie postacie ustawione w centrum kompozycji, ktére wyciagaja rece ku gorze.
Prezentowane ,Przyjaciétki” sg utrzymane w sielankowej atmosferze radosci, ktéra
dopetnia wizja fantastycznej natury. Umiejscowienie sceny w otoczeniu fantasma-
gorycznej przyrody zdradza bliska relacje taczaca nature i wychowana w gérach
Bazowska.

e
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LILIANA ZEIC
1988

"Benefits of BDSM for trauma survivors 5", 2022

intarsja/drewno, fornir z czeczoty topolowej oraz czeczoty z orzecha kalifornijskiego, ptyta MDF, politura szelakowa, stal, 60 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Liliana Zeic | 2022 | Benefits of BDSM for trauma survivors 5 | Liliana Zeic'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

WYSTAWIANY:

Liliana Zeic, ,Pokrzywnice”, Galeria Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, 12.05-8.06.2022

.Kin(d) Relations”, wystawa zbiorowa, Centre d'art contemporain Transpalette de Bourges, Bourges, 15.11-30.12.2022
A Question of Closeness”, wystawa zbiorowa, Kunsthaus Dresden, Drezno, 10.03-3.05.2023




ejmosci artystki

Czeczotg jest nazywana wada drewna, charakterystyczny
obrzek pnia, ktéry najczesciej pojawia sie na brzozach i topo-
lach w wyniku wad genetycznych, mechanicznych uszkodzen,
wirusoéw badz grzybow. Na drzewie tworza sie zgrubie-

nia, naro$le i wybrzuszenia, ktére pod powierzchnig kory
przyjmuja ksztatty charakterystycznych spiralnych wzoréw,
plamek i drobnych sekéw. Zdarza sie jednak, ze i taka wartos¢
transcenduje od mankamentu do ozdoby w intarsji, technice
taczacej w zdobniczy sposdb rézne rodzaje drewna.

Liliana Zeic, polska artystka, aktywistka, performerka, doktora
sztuk pieknych, w cyklu ,Benefits of BDSM for trauma survi-
vors” prowokuje do dyskusji nad rolg wyobrazenia o ideale
harmonijnego seksu w heteronormatywnych konstruktach
oraz sposobu, w jaki BDSM (ang. bondage and discipline,
domination and submission, sadism and masochism) angazuje
sie w te struktury i procesy. Liliana Zeic wykorzystuje ,wadliwy”
materiat do afirmacii kategorii, ktére podwazajg granice
patriarchalnych norm spotecznych, komponuje miekki materiat
drewna w tematyke erotycznych gier dominacji (power play),

z ironig spogladajac na argumenty o ,naturalnych” i ,nienatu-
ralnych” zachowaniach ludzkich.

Poprzez tytut cyklu, zgtebia ponadto potencjat transforma-
tywny i transgresywny praktyk BDSM w przetwarzaniu traumy;
podkresla znaczenie BDSM jako sposobu na odkrywanie,
przesuwanie i przekraczanie wiasnych i kulturowych granic,
dobrowolne podejmowanie ryzyka i budowanie zaufania po-
przez tworzenie intensywnych doswiadczeri w obliczu stabosci.
Jak pisze prof. Robin Bauer, BDSM tworzy alternatywne intym-
nosci, ktére moga stuzyc¢ jako podstawa do tworzenia alterna-
tywnych relacji spotecznych, co staje sie widoczne w kulturze
seksualnej, ktéra ceni odmienno$c¢ i rozwija nietypowe pojecia
pfci, seksualnosci, zgody, piekna, przyjazni, zwigzku i intymno-
sci (Robin Bauer, Queer BDSM Intimacies: Critical Consent
and Pushing Boundaries, Basingstoke: Palgrave Macmillan,
2014, s. 240).

W tej fascynujacej pracy w intarsji mamy do czynienia z por-
tretem réwnie intymnym, co erotycznym i politycznym. W ob-
szarze tego cyklu Liliana Zeic porusza sie zresztg po kobiecej
erotyce w niezwykle aluzyjny i zmystowy sposdb, a niektére

z dziet dopiero po uptywie chwili, zblizeniu do nich, tapczy-
wym poszukiwaniu form przez pytajacy wzrok obserwatora,
wytaniajg przed nim swoj wtasciwy temat sposroéd rozmaitych
zréznicowan naturalnych wzoréw drewna.
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MALWINA NIESPODZIEWANA
1972

"Ofelia", 2009

linoryt/papier, 19 x 44 cm (arkusz)
sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem u dotu: '5/20 | 2009 -Ofelia- M.Niespodziewana'
ed. 5/20

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

WYSTAWIANY:
Malwina Niespodziewana, ,Sprawy sercowe”, Galeria M, Wroctaw, pazdziernik 2009

,Prace Matgorzaty Malwiny Niespodziewanej sg refleksjg na temat cztowieczeristwa, po-
szukiwaniem odpowiedzi na pytania, kim jest cztowiek, skad przychodzi, dokad zmierza.
Moéwig o doswiadczaniu samotnosci, ale jednoczesnie o istnieniu cztowieka wobec i dla
innych ludzi. Punktem wyjscia do takiej refleks;ji jest ciato”.

Andrzej Szczerski
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VERONIKA HAPCHENKO
1995

"Bigger Man", 2022

serigrafia/papier, 50 x 39,5 cm (zadruk)

sygnowany i numerowany otéwkiem na przodzie: '6/30 V.Hapchenko'
na odwrociu pieczgcie: Kwiaciarnia Grafiki i Import Export

ed. 6/30

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Import Export, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

Dzieta Veroniki Hapchenko poruszajg szczegdlnie intymny i wazny dla artystki

temat, jakim jest Zwigzek Radziecki. Mity z nim zwigzane sg nieustannie zywe wsréd
mieszkaricéw dawnego terytorium ZSRR, co réwniez sktonito artystke do zbadania
ich w pracy magisterskiej oraz wtasnej praktyce artystycznej. Przedmiotem badan
Hapchenko sa poczatki Rewolucji Pazdziernikowej oraz odrodzone w czasie jej trwa-
nia ezoteryczne, okultystyczne grupy i motywy wywierajagce wptyw na éwczesnych
rewolucjonistéw, pisarzy, poetéw, artystéw i rezyseréw teatralnych.

Prototypem prezentowane;j serigrafii autorstwa Hapchenko byt obraz z 2022 o tym
samym tytule. Inspiracjg do powstania dzieta byta historia zycia i nauczanie ormian-
skiego filozofa i mistyka Georgija Gurdzijewa - zatozyciela Instytutu Harmonijnego
Rozwoju Cztowieka, czynnego w Fontainbleau w latach 20. XX wieku. Wedtug szkoty
Gurdzijewa najwazniejszym celem cztowieka byto osiggniecie stanu niesmiertelnosci
poprzez wybdr jednej z trzech drég: fakira, mnicha lub jogina. Sam filozof opowiadat
sie jednak za czwartym rozwigzaniem, ktére nazywat ,droga przebiegtego cztowieka”.
Wéréd wyznawcdw jego ideologii, przekazywanej rowniez podczas Rewolucji Paz-
dziernikowej, byt podobno Joézef Stalin. Filozof nieustannie doskonalit sztuke manipu-
lacji i oszustwa, co pozwalato mu na wytudzanie pieniedzy od oséb zaleznych od jego
nauczania. ,Bigger Man”, bedacy odpowiednikiem Gurdzijewa, jest wybitna postacia
polityczng, ktérg Hapchenko oddata w oryginalnej konwencji artystycznej.
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MARTYNA BOROWIECKA
1989

"Daj gryza", 2022
olej/ptétno, 45 x 31 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARTYNA BOROWIECKA | "DAJ GRYZA" | 45x31 cm | olej na ptétnie | 2022'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:
Martyna Borowiecka x Planeta, ,Kazdy dzien tong”, Galeria Wanda, Warszawa, 15.04-13.05.2023

LITERATURA:
Marcin Rozyc, ,Kazdy dzien tone”: Sztuka zamiast korica wszystkiego, Vogue, 01.05.2023, https:/www.vogue.pl/a/
wystawa-kazdy-dzien-tone-w-warszawskiej-galerii-wanda




Obraz ,,Daj gryza” Martyny Borowieckiej zaprezentowano w warszaw-
skiej Galerii Wanda na wystawie ,Kazdy dzien tone”, ktérej tematem byt
wyobrazony moment korica $wiata. Na obrazach z tej wystawy Boro-
wiecka przedstawiata luksusowe dodatki, karty do gry, szkto do alkoholu
przywodzace na my$| kawiarniane stoliki z Montmartre z czaséw Toulo-
use-Lautreca. Pojawiaty sie tez grzyby w pétmiskach na cukierki (,,Play
with me”). Jednoczes$nie poza dekadencka atmosfera ptétna sprawiaja
wrazenie dotknietych pogarska magia. Ich anonimowa protagonistka
zdaje sie¢ wytworna czarownica wyjeta z planu czarnej komedii Roberta
Zemeckisa ,Ze $miercia jej do twarzy”. Ten osobliwy melanz motywoéw
powstat z fascynacji wybiegami mody i kobiecymi magazynami lifestylo-
wymi. Prezentowany obraz pochodzi z okresu po zakoriczeniu formalnej
edukacji Borowieckiej na akademii: ,,Pozwolitam sobie na co$, co przez
te wszystkie lata byto wmawianie mi, ze jest infantylne, niewarte uwagi,
wszystkie takie zabiegi, ktére byty dla mnie istotne, byty tozsame z moja
osoba, moja kobiecoscia. Chociazby poszukiwanie inspiracji w modzie

czy bycie melancholijna...” (https:/www.youtube.com/playlist2li-
st=PLRLU7yVkDIuTDVICXOHLhJpEéwuSdzJu$, dostep: 31.07.2023).

W basniowym ,Daj gryza” gtéwnym elementem kompozyc;ji jest
nadgryziony kapelusz rézowego grzyba podtrzymywany przez smukta,
wystylizowana dtori. Obraz moze stanowic aluzje do delirycznych wizji
ukazujacych sie oczom po zazyciu psychodelikéw. Borowiecka w ,,Daj
gryza” dekoduje takze wspotczesne kanony kobiecego piekna, takie
jak czerwone paznokcie. Podazajacej w tym duchu interpretacji dzieta
podjat sie Marcin Rézyc: , Innym atrybutem kobiecosci sa diugie i ostre,
sztuczne albo naturalne paznokcie. Potaczone z ciatem sztylety to
symbole kobiecej sity. Wystylizowane paznokcie moga tez oznaczac ple-
miennos¢, oparta na wigziach budowanych podczas wizyt w ulubionym
meni-pedi spa” (https:/www.vogue.pl/a/wystawa-kazdy-dzien-tone-
-w-warszawskiej-galerii-wanda, dostep: 31.07.2023).

Martyna Borowiecka, fot. Adres Prywatny, dzigki uprzejmosci artystki
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MARTYNA CZECH
1990

"Modliszka" z cyklu "Pandemonium”, 2021

akryl, olej/ptétno, 140 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'czech martyna 2021 | MARTYNA CZECH | "MODLISZKA" |
\ z cyklu "PANDEMONIUM" | 140x80 cm | olej&akryl na ptétnie | 2021

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: ‘czech martyna 2021 MODLISZKA czech 2021 |

czech martyna 2021 | czech martyna MODLISZKA 2021

estymacja:
20 000 - 25 000 PLN
4500 - 5600 EUR

,Od dziecka porusza mnie cierpienie zwierzat i nawet kazda kura u babci miata
swoje imie, dlatego nie pojmowatam, jak mozna zabija¢ te inteligentne zwierzeta,
z ktorymi sie przyjaznitam. Z czasem zwierzeta staty sie stabym punktem i zauwa-
zytam, ze z cztonka stada zmieniam sie w niewolnika”.

Martyna Czech




Mar'tyr:a Czech to jedna z czotowych przedstawicielek wspétczesnego
malarstwa nowego pokolenia po 1989. Petna garscia czerpie inspiracje
z otaczajacej jg rzeczywistosci. Swoje obserwacje poddaje krytycznej
ocenie, czynigc to na ptétnie malarskim. Obrazy Czech mozna odbiera¢
jako makabryczne. Sg bezposrednie i elektryzujace pod wzgledem
doboru zaréwno kolorystyki, jak i tematu. O kolorze Czech wypowiada
sie, przypisujac duza role kontrolowanemu przypadkowi: ,Mieszam je
intuicyjnie, cho¢ w mej palecie dominuja trupie, blade kolory” (http:/
miejmiejsce.com/sztuka/kwestia-odpowiedzialnosci-rozmowa-z-mar-
tyna-czech/, dostep: 27.07.2023).

~Modliszka” z cyklu ,Pandemonium” to wariacja na temat obecnego
w kulturze genderowego stereotypu. Modliszka stata si¢ synonimem
femme fatale, symbolem okrucieristwa. Wbrew pejoratywnym skojarze-
niom z kobietag-demonem na obrazie Czech modliszki zostajag upodmio-
towione w inny niz dotychczas sposéb. Jedna z nich spoglada wielkimi,
czerwonymi oczami zza potprzezroczystej z6ttej kotary do wnetrza po-
koju, w ktérym lezy martwe ciato. Druga, mniejsza, przypomina bardziej
kanapowego pupila domowego niz krwiozercza kreature. Czy to dwie
osobowosci w jednej, czy moze znak rozpoznawczy, ktéry zbrodniarz

z premedytacja zostawia przy swojej ofierze? Ukazane na pierwszym
planie ciato nie pozwala przesadzi¢ o pfci ofiary, ani rozpoznac¢ sprawcy
dokonanego zabéjstwa. Obrang strategie trafnie uchwycita Karolina
Plinta: ,,(...) Bezkompromisowo$¢ i radykalizm Martyny moga prowadzi¢
oczywiscie do ocen tracacych moralizmem, a nawet do $miesznosci.
Czech, ludzi nieszczegélnie lubiaca (za to, ze sa Zli, za to, co zrobili jej
oraz $wiatu), jest rownoczesnie zagorzata obroriczynia zwierzat jako
istot bezbronnych i niewinnych” (https:/magazynszum.pl/nic-nas-nie-
-laczy-martyny-czech-i-leszka-knaflewskiego-w-bwa-warszawa/,
dostep: 27.07.2023).

Prace Martyny Czech pojawiaty si¢ na wystawach w prestizowych
polskich galeriach i muzeach: Fundacji Galerii Foksal, Galerii Bielskiej
BWA, Fundacji Stefana Gierowskiego, Muzeum Slaskim. Czech zostata
laureatkg dwéch waznych konkurséw artystycznych: Narodowego
Biennale Malarstwa ,Bielska Jesieri 2015” i Talentéw Tréjki w 2017.

W 2019 otrzymata nominacje do Paszportéw Polityki. Na fali sukceséw
artystycznych jej prace trafity takze do statych kolekcji w Muzeum Na-
rodowym w Gdarisku i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Lk
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MARTYNA CZECH
1990

"Zywo-ptot", 2020

olej/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARTYNA CZECH | ZYWO-PLOT | 100x100 CM | olej na ptétnie | 2020'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'MARTYNA CZECH ZYWO-PLOT 2020’

sygnowany podwadjnie na odwrociu: ‘czech | martyna'

na odwrociu piecze¢ galerii BWA WARSZAWA

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4100 - 5 600 EUR

POCHODZENIE:
BWA WARSZAWA
kolekcja prywatna, Warszawa




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Feminizm. Sztuka Kobiet - 1374ASW126 - 7 wrze$nia 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
7]
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystagpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

(I Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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