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FEMINIZM. SZTUKR KOBIET

AUKCJA 16 WRZESNIA 2021

CZAS AUKCJI
16 wrzes$nia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1-16 wrzesnia 2021

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
tel. 22 163 66 49, 539 546 701
k.zebrowska@desa.pl

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Matgorzata Nitner
tel. 22 163 67 02, 514 446 892
m.nitner@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

DZIAL HR

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

tel. 221 636 785, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektéw
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

D

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

Pl

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl

JOANNA

TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.

jtarnawska@desa.pl
2163 66 11

698 111189

S

SAMANTA
BELLING
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
s.belling@desa.pl

22163 66 47 22163 66 49 22163 66 44 22163 66 51 22163 66 50 539 222 774
795122 702 539 546 701 795122 718 788 269 908 539 546 699
- - -
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ALICJA PAULINA MICHAL OLGA JUDYTA JOANNA PAULINA
SZNAJDER ADAMCZYK SZAREK WINIARCZYK MAJKOWSKA WOLAN BROL
Specjalista Asystent Asystent Asystent Asystent Asystent Asystent
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna Sztuka Dawna Komiks i llustracja Sztuka Uzytkowa Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Mtoda i Najnowsza
a.sznajder@desa.pl p.adamczyk@desa.pl m.szarek@desa.pl o.winiarczyk@desa.pl j.majkowska@desa.pl j-wolan@desa.pl p.brol@desa.pl
22163 66 45 22163 66 14 22163 66 53 22163 66 54 787 923 202 538 915 090 539 388 299
502 994 177 532 759 980 787 094 345 664160 862
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl
P
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URSZULA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA WERONIKA
PRZEPIORKA KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA ZARZYCKA

Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

795 121 569

Specjalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.p!
22163 66 03

506 252 044

Specjalista, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP MALGORZATA ALEKSANDRA MICHAL BOLKA KAROLINA
Dyrektor Departamentu NITNER +UKASZEWSKA Doradca Klienta CIESIELSKA-SOPINSKA
Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12
692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447

514 446 892

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121 574

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

¥

!
ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA
KOWALEK
Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

NATALIA
MAKARUK
Doradca klienta
n.makaruk@desa.pl
787 388 666

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

DZIAL FOTOGRAFICZNY

L b A
MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 6675 22163 6675
664 981 456 795122 717






INDEKS

Abakanowicz Magdalena 11 Kus Agata 19-21
Anto Maria 16 Lach-Lachowicz Natalia 34-36
Barida Basia 2-3 Leszczyriska-Kluza Danuta 43

Barlik Anna 59 Martin Honorata 48

Biata Alicja 56 Maziarska Jadwiga 13-14

Bogacka Agata 4
Moskwa Magdalena 25

Burska Bogna 27
Nieznalska Dorota 26

Chamczyk Izabela 57
Otowska Paulina 18

Chlebek Monika 44
Ostoya Anna 60

Czech Martyna 46

Partum Ewa 37-38
Demko Iwona 31-32

Pagowska Teresa 17
Dwurnik Pola 50

Piotrowska Krystyna 41
Falender Barbara 47

Rittersschild Matgorzata 61
Gorna Katarzyna 28-29

Rolando Bianka 49
Grzeszykowska Aneta 5

Rosenstein Erna 15
Grzybowska Agata 54

Sawicka Jadwiga 1
Gustowska Izabella 7-8

Sawicka Magdalena 51-52
Jabtoriska Elzbieta 55

, ) Ska Aleksandra 23-24
Jabtonska Karolina 22

Jarema Maria 12 Scibior Martyna 58

Konopka Karolina 33 Tyszkiewicz Teresa 9-10

Kozyra Katarzyna 6 Zeic (Piskorska) Liliana 30
Kubiak Aleksandra 53 Ziomkowska Erwina 45
Kuryluk Ewa 42 Zebrowska Alicja 39-40
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Warszawa 23 marca 2018, fot. Volens Pawet Bobrowski













PILNA POTRZEBA WYBUGHU WULKANU

.Matko moja (...), wracaj do siebie i pilnuj swojej roboty, krosien i kadzieli (...). Stowo do mezéw nalezy, a ze wszystkich do mnie najbardziej,

bo moja wtadza w tym domu”. Telemach, syn Odysa, zwraca si¢ w ten sposéb do Penelopy, a ta postusznie odchodzi na gére, do kobiecych komnat.
Przytaczajac te stowa z ,Odysei” Homera w swej ksigzce ,Kobiety i wtadza”, Mary Beard, profesorka filologii klasycznej z Cambridge, pisze,

Ze stanowig one pierwszy w dziejach literatury zachodniej zapis meskiej dominacji. Homer pokazat, jak mezczyzni kontroluja, uciszaja i wykluczajg kobiety
ze sfery publicznej, nawet wéwczas, gdy sa to ich matki i krélowe. Celem zycia Odysa i Telemacha ma by¢ wtadza. Celem zycia Penelopy ,ugruntowywanie
cnét niewiescich”. Postuszenistwo, wierno$¢, cierpliwosé, skromnosé, pracowitosé, milczenie.

Na szczedcie kobiety nigdy nie daty sie w petni uciszy¢. Kanadyjska pisarka Margaret Atwood, autorka ,Opowiesci podrecznej”, futurystycznej wizji patriar-
chalnego, totalitarnego paristwa Gilead urzadzonego przez mezczyzn na modte starotestamentowa napisata réwniez ,Penelopiade”, feministyczng wersje
,Odysei”. Przepisujac homerycki epos, Atwood symbolicznie przeciwstawia sie milczeniu kobiet w kulturze, obnaza réwniez narcyzm i egoizm meskich
fantazji. Nie jest to bynajmniej czcza rozrywka. Miedzy literacka starozytnoscia a literacka wizjg przysztosci jako Gieleadu miesci sie szereg pytan nurtuja-
cych nasz $wiat tu i teraz. Dlaczego cel walki, ktérg kobiety tocza od stuleci, weiaz nie zostat w petni osiggniety¢ Dlaczego wcigz musimy walczy¢ o te same
sprawy, lub w ulicznej wersji: ,.z tym samym géwnem”2 Dlaczego prawa raz zdobyte, zawsze moga nam zosta¢ odebrane? Réwnos¢ w pracy, wiasny gtos

w kulturze i sztuce, dostep do wtadzy politycznej, ochrona przed przemoca i molestowaniem, wspieranie opieki nad dzie¢mi i osobami zaleznymi, prawo do
decydowania o wtasnym ciele. Czy to rzeczywiscie tak duzo¢ Czy domagamy sie rzeczy niezwyktych?

W stynnym eseju ,Bogini Wolnosci. (Dlaczego Rewolucja jest kobietg?)” Maria Janion rozwaza ambiwalencje nowozytnosci, rodzacej sie podczas rewolucji
francuskiej. Kobiety jako grupa spoteczna niewiele na niej zyskaty. Zastugi kobiecego ludu Paryza zignorowano, a feministyczne postulaty rewolucjonistek
unicestwiono $cigciem ich twdrczyn na gilotynie. A jednak rewolucji towarzyszyta ,Kobieta - Wolno$¢ - Przewodniczka, prowadzaca lud na barykady, nio-
sgca sztandar wyznawcow lub oswietlajaca droge w przyszto$e” - pisze Janion. Figura kobiety - rewoluciji stata sie, i jest po dzi$ dzien raczej romantyczna
ikong samego zywiotu, samej mocy przeistaczania $wiata, a nie utadzona, oswieceniowa alegoria zdobytego, ,wtasciwego” porzadku wtadzy.

W Polsce rewolucja kobiet objawita swoje oblicze catkiem niedawno, miedzy rokiem 2015 a 2021. W reakcji na autorytarny kurs, jaki nowa wtadza polityczna
obrata wobec praw reprodukeyjnych kobiet, w catym kraju podniosta sie najwigksza w naszych dziejach fala feministycznego aktywizmu. Czarny protest,
$ciana furii, strajk kobiet, parasolki, komitet ratujmy kobiety, grupy Dziewuchy Dziewuchom, happeningi, koncerty, manifesty i piosenki pisane w jedna noc,
wreszcie - piorunujacy - uzywajacy pioruna jako logo - uliczny bunt rozniecony przez grupe strajk kobiet w okresie pierwszej fali pandemii. Wszystko to
wybuchto w skali juz niemal w Europie zapomnianej.

Rzadzacy wygrali te batalie. Obecnie w Polsce ,zasada godnosci cztowieka jest naruszona przez orzeczenie Trybunatu Konstytucyjnego, w efekcie skazu-
jacego kobiety na tortury w sytuacji koniecznosci donoszenia ciazy i urodzenia dziecka dotknietego wada niepozwalajaca na przezycie” - pisze profesor
Mirostaw Wyrzykowski. Tyle terazniejszos¢.

Jednak przyszto$¢ prawdopodobnie nalezy do nas. Juliet Mitchell, angielska feministka, akademiczka i psychoanalityczka, niegdys nazwata feminizm ,naj-
dtuzsza rewolucjg”, nigdy niesiegajaca krwawego etapu, ale tez nigdy nieodstepujgca od swych celéw. Postep nie jest tu linearny, raczej obserwowac mozna
ruch btednego kota - dwa kroki w przéd, jeden w tyt lub na odwrét. Jest to jednak rewolucja ,najgtebsza”, gdyz - wedle takiego pojmowania - domagajaca
sie od spoteczenistw przewartoéciowania wszelkich wartosci, nie tylko dopuszczenia wykluczonej grupy do politycznego status quo. Wraz z wtadza kobiet -
feministyczng wtadza kobiet, podkresimy - nastapi¢ musi zmiana priorytetéw catej cywilizacji, $cisle wspotgrajaca z zasada zréwnowazonego rozwoju, etyka
troski, gteboka ekologia. Te idee coraz rzadziej lekcewazone s jako utopijne mrzonki, dla wielu oznaczajg warunki naszego przetrwania.

Polityczny i spoteczny gniew kobiet jest szczegding odmiang gniewu ludu. Kobieca sita i solidarnos¢ stale trwaja przy nas jak potuspiony wulkan. Jego
wybuchy sa pokojowe, ale zawsze transgresywne, wywrotowe. Nie ma watpliwosci, ze sg $wiatu bardzo, bardzo potrzebne i ze jest to pilna, wrecz palaca
potrzeba.

Kazimiera Szczuka

1. M. Beard, ,Kobiety i wtadza. Manifest”, ttum. E. Hornowska, Poznari 2018. s. 115 (ponizenie, ktore spotkato Penelope, jest opisane w ,Odysei” Homera, 1,325-364, tu w przektadzie
J. Parandowskiego, Warszawa 1981 - przyp. ttum.].

2. M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006

3. M. Wyrzykowski, Paristwo a obywatel. Granice wtadzy, ,Academia”, nr 2/66/2021, s. 12
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JADWIGA SAWICKA
1959

"Ptaszczyk lalki B", 2005

akryl, olej/ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. SAWICKA 2005'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

WYSTAWIANY:
,Daj mi wszystko”, Galeria Starmach, Krakoéw, 31.01-3.03.2006

LITERATURA:
Jadwiga Sawicka: Daj mi wszystko, katalog wystawy, [red.] Piotr Cypryanski,
Galeria Starmach, Krakéw 2006

.Ubrania sg zamiast ludzi, sg tym, co jest dostepne z zewnatrz,
sg czym$ posrednim pomiedzy ubrang w nie osobg a kim$ dru-
gim, kto jg oglada. Sg jaka$ wypadkowa miedzy tym, czym sie jest,
a kim sie chce byc¢”.

Jadwiga Sawicka






Cho¢ mozna odnies$¢ wrazenie, ze widok sukienki wydaje sie zupetnie neutralny

i znajomy kazdemu z nas, w pracach Jadwigi Sawickiej ewokuje niepokdj, wyobcowa-
nie oraz poczucie samotnosci, a nierzadko i straty. Prowokuje pytanie o los kobiety,
ktora byta jej wiadcicielka. Niezaleznie od tego, czy elementy garderoby przedstawio-
ne sg na ptotnie, sfotografowane czy ulepione z plasteliny, zawsze w ujeciu Sawickiej
stanowia pytanie o strefe prywatnego doswiadczenia, kulturowego obrazu pfci i tego,
co sktada sig na nasz obraz $wiata. W tworczosdci Jadwigi Sawickiej najsilniej uwodza
przewrotnosc i niepokornosé, ktére wywodzg sie z zainteresowania kulturg masowa

i jej oddziatywaniem na spoteczenstwo. Jednym z efektéw strategii artystki jest uka-
zanie procesu ucielesnienia rél kulturowych. Od lat 90. katalizatorem u Sawickiej stat
sie jezyk reklamy - wedtug autorki to wtasnie on stanowi klucz interpretacji obrazéw
ztozonych z tekstéw lub przedstawien pojedynczych obiektéw, takich jak ubrania

i kosmetyki. Jak pisata w komentarzu do wystawy w 2003: ,zdzieramy opakowanie,
odkrywamy nastepne. Poréwnujemy, wyciggamy wnioski: nic sie nie zgadza. Demasku-
jemy fatsz informacji na opakowaniu, ale wierzymy kazdej nastepnej” (https:/culture.
pl/pl/tworca/jadwiga-sawicka, dostep: 25.08.2021). Pierwsze elementy garderoby,
spoédnica, spodnie czy pantofle, pojawiaty sie w kompozycjach z lat 1994-95.




Artystka opatrywata je absurdalnymi tekstami parareklamowymi, takimi jak ,Podszew-
kowanie”, ,Wysokoamoniakalny”, ,Lekki smak”. Z czasem teksty i przedmioty zaczety
wystepowac osobno, a waznym kontekstem stata sie separacja. Stowa umieszczone
na ptétnach i wydrukach Sawickiej byty wyjete z kontekstu, czesto Zle podzielone,
pozbawione znakéw diakrytycznych, czasami zas niespodziewanie sie urywaty. Cho¢
forma obiecuje komunikat, z zalewu medialnej informacji trudno wyciggnac¢ sens.

A przeciez owe krzykliwe, sensacyjne i drastyczne nagtéwki kreujag nasz obraz swiata.
Sawicka separuije je, podobnie jak czesci garderoby, ktére na jej ptétnach nabie-

rajg nowych, emocjonalnych znaczen. Watki kobiece, splecione z kulturg masowa,

w twérczosci Sawickiej znalazty szczegdlnie mocny wyraz na gtosnej wystawie

sztuki feministycznej ,Wszyscy ludzie beda siostrami” w Muzeum Sztuki w £odzi na
przetomie 2015 i 2016. Artystka odwrdécita znaczenie w kanonie twérczosci uznawanej
za kobiecg (czyli dekoracyjna). Znana przede wszystkim ze swojego ,malarstwa pisa-
nego”, umiescita stowa na powierzchni kilimow, powstatych dzieki ludowej technice
tkactwa dwuosnowowego. Gorzkie hasta, demaskujace rzeczywistosc, takie jak ,Bol
nie minie” i ,Dynamika pogorszen”, rozbijaja aure niewinnosci i dekoracyjnosci, usu-
waja prosta przyjemnosc z patrzenia na ludowe rekodzieto. Strategia autorki odwotuje
sie do dziatalnosci przedstawicielek feminizmu drugiej fali, ktére podwazaty tradycje
przez subwersje praktyk rzemieslniczych i sztuk dekoracyjnych oraz rozbity tym
samym klasowy i patriarchalny podziat na niskie i wysokie, kobiece i meskie, prywatne
i publiczne.
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BASIA BANDA
1980

"Catuje nozki i raczki”, 2009

olej, ekolina, wtdczka/ptétno, 30 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BASIA BANDA | WRZESIEN 2009
oraz opisany na rancie: 'HAU HAU'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

WYSTAWIANY:
,Ci Ci”, Galeria Zderzak, Krakéw, 6.12.2005-20.01.2006

LITERATURA:
Ci Ci, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, s. 49

.Jeszcze cztery lata temu obraz nie mégt powstac bez rézu.
Bytam nim zafascynowana i to byta idealna barwa. Réz jako ucie-
lesnienie niewinnosci i delikatnosci, symbol matej dziewczynki
jest skontrastowany czesto z brutalng trescig. Feminizm w sztuce
nigdy nie byt moim zatozeniem, jesli w moich pracach pojawiajg
sie takie tresdci, to wynikajg po prostu z faktu, ze jestem kobietgy”.

Basia Banda



LA
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BASIA BANDA
1980

Bez tytutu, 2006

olej, ekolina, wiéczka, koraliki/ptdtno, 110 x 110 cm
datowany na odwrociu: '2006'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5500 - 6 600 EUR

.Debiut Bady przypadt na lata dwutysieczne; byta to dekada mtodych artystow,
epoka szybkich karier. Basia Barida zostata bohaterka jednej z takich success
stories. Nalezy do generaciji, ktorej przypisano zmeczenie rzeczywistoscig'.

Tym terminem krytyk Jakub Banasiak nazywat narastajacy pod koniec pierwszej
dekady XXI wieku opdr mtodych artystéw przed wymogiem nieustannej krytycz-
nej czujnosci i obowigzkowej obecnosdci w debacie publicznej. Niektorzy zaczeli
domagac sie prawa do introspekcji, a nawet fantazji. Basia Barida jest artystka,
ktéra prawa te egzekwuje w wyjatkowo interesujacy sposob”.

Stach Szabtowski, Dlaczego zwierzeta?, [w:] Basia Barida, Ryszard Grzyb, Zwierzeta, katalog wystawy,
Warszawa 2017, s. 3-4



mER

-
-




Basia Barida jest jedna z najciekawszych artystek debiutuja-
cych po 2000. Jej twérczodc czestokro¢ poréwnywana jest do
dorobku brytyjskiej artystki Tracey Emin, a w$réd rodzimych
kontekstéw warto zwrdci¢ takze uwage na podobieristwo

do sztuki Marii Pinifiskiej-Beres. Na przestrzeni lat Barida
wypracowata swoj dystynktywny styl. Poza technikami takimi
jak rysunek oraz malarstwo artystka czesto sigga po te
kojarzone z typowo kobiecym zajeciem jak szycie czy haft.

W jej wykonaniu cechuijg sig jednak pewna siermieznoscia
wynikajgca z uzycia tanich, ogélnodostepnych materiatéw jak
widczka czy mulina, stosowanych przez uczniéw szkét pod-
stawowych w trakcie zajec z plastyki. Styl ten, odcinajacy sie
od akademickich standardéw i narzedzi, balansuje na granicy
antyprofesjonalizmu i kiczu. Barida niezwykle ptynnie przecho-
dzi od przedstawien zwigzanych ze sferg dzieciecej fantazji do
rozbudowanej intymnosci, co podkresla stosowana przez nig
gama kolorystyczna obfitujaca w jasne pastele z dominanta
odcieni rézu, czerwieni i bieli. Ukazujac osobiste continuum
doswiadczen, buduje strukture uniwersalna. Koraliki, guziczki,
falbanki czy brokat sg zaproszeniem do bliskiego kontaktu od-

biorcy z jej pracami. U Baridy czuto$¢ nie wyklucza wulgarnosci,

pragnienia nie niwelujg lekéw. Szczegdinie wysublimowane sg
formy, w ktérych naiwno$¢ oraz pornografia ujawniajg cechy
wspdlne. Takze teksty czestokro¢ pojawiajgce sie w pracach
Baridy, zwykle nieporadne, przypominajace dziecigce pismo,
pomijajace wrecz zasady ortograficzne, stanowig wazny ele-
ment kompozycyjny. Sa swojego rodzaju intymnym dzienni-
kiem, skrzetnie prowadzonym przez artystke. Z tych pozornie
kokieteryjnych, ocierajacych sig o estetyke kiczu kompozycji
Barida jawi sie jako wnikliwa obserwatorka popkulturowej sym-
boliki oraz, co wazniejsze, jako czotowa reprezentantka polskiej
sztuki feministyczne;j.
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AGATA BOGACKA
1976

"Nawiedzenie", 2003

akryl/ptétno, 170 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AGATA | 2003 | . NAWIEDZENIE .'

estymacja:
75 000 - 120 000 PLN
16 500 - 26 300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Ja krwawie!”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 26.04-8.06.2003

~Agata Bogacka maluje do skutku. Za kazdym ptétnem kryje

sie diugi i pracochtonny proces. Nigdy nie zatrzymuje obrazu

na pierwotnej kompozycji. Pracuje nad obrazem do momentu,

w ktorym efekt jg zadowala, w ktérym nic nie da sie juz do obrazu
dodac i moze go uznac za skonczony”.

Karol Sienkiewicz






MATKA
BOSKA
BOGAGKA

Na rodzima scene artystyczng Agata Bogacka wkroczyta z impetem w lekko
skandalizujgcej atmosferze. We wczesnych latach 2000 pobrzmiewaty
ostatnie echa sztuki krytycznej, a do gtosu zaczeli dochodzi¢ artysci
urodzeni w latach 70., jak Rafat Bujnowski, Wilhelm Sasnal czy Marcin
Maciejowski, ktérych punktem wyjscia do pracy tworczej stata sie po-
transformacyjna rzeczywisto$¢. Rowniez twérczos¢ debiutujacej wéwczas
mtodej adeptki warszawskiej akademii stata sig¢ rodzajem egzystencjalnego
portretu, ktéry w przeciwieristwie do kolegéw z grupy ,Ladnie” miat bar-
dziej indywidualny, egocentryczny charakter. Tuz po studiach w pracowni
grafiki, ktére ukoriczyta w 2001, Bogacka wzieta udziat w wystawie ,Rzeczy-
widcie, mtodzi sg realistami” w Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Warsza-
wie, a zaledwie rok pdzniej otworzyta tam swojg pierwszg indywidualng
wystawe ,Ja krwawie!”, okreslang nierzadko mianem przetomowej. Za jej
kuratele odpowiedzialny byt Stach Szabtowski. Na ekspozycji znalazto sie
16 obrazéw powstatych w przeciggu dwéch lat. Jak pisata sama Bogacka

o zaprezentowanych tam pracach: ,Maluje swoje zycie. Tych, z ktérymi
taczg mnie wspdlne przezycia. Czasem tych, ktérym czego$ zazdroszcze,
albo kogos, kogo chciatabym przy sobie zatrzymac. Malowanie jest dla mnie
jak terapia albo jak pisanie pamigtnika. Prowadze malarski dziennik stanéw
psychicznych. Ale mysle, ze opowiadam tez jaka$ uniwersalng historie”
(Monika Brzywczy, Ja krwawie, ,Wysokie Obcasy”, 26.04.2003). Wszystkie
zaprezentowane na wystawie obrazy potaczyty watki autobiograficzne.
Gtowng bohaterka wiekszosci z nich stata sie mtoda kobieta (porte-parole
samej Bogackiej) uwiktana w sie¢ skomplikowanych relacji miedzyludzkich.
Na 16 ptétnach autorka ukazata intymne sytuacje przedstawione w bardzo
naturalistyczny, voyeurystyczny sposéb. Sportretowata siebie i swoich
bliskich, kreslac intymna opowies¢ o toksycznych relacjach, zwigzkach, sek-
sie, bliskosci, fizjologii i fizjonomii kobiecego ciata, ale tez, a moze przede
wszystkim, o poczuciu wyobcowania i izolacji. Bogacka bez cienia pruderii
ukazata obnazonych bytych, siebie obserwujaca w lustrze wtasng wagine,
cieknacy mocz, kapigca spomiedzy ud krew, widoczng takze na twarzy
bohaterki trzymajacej w reku karton z sokiem. Wszystko po to, by bliski
konsternacji odbiorca nie mégt jasno odpowiedzie¢, czy to wydzielina, czy
napdj. Ekspozycja w warszawskim CSW wzbudzita wiele kontrowersji, na co
wskazywac by mogty stowa recenzenta ,Naszego Dziennika”, ktory skwito-
wat wystawe mianem ,zgnilizny moralnej”.

Na tle prezentowanych na wystawie ,Ja krwawie!” obrazéw praca zatytuto-
wana ,Nawiedzenie” jawi si¢ jako scena wyjatkowa, gdyz jako jedyna z cyklu
nawigzujgca do kobiecego siostrzeristwa. Bohaterkami przedstawienia

jest sama Bogacka, ktéra czutym gestem wita spodziewajaca si¢ dziecka
dziewczyne jej drogiego brata. W tej petnej troski scenie mozna odnalez¢
wzajemne wsparcie i rodzaj zrozumienia, ktére mogtoby sie wydawac, ze
mozna otrzymac jedynie od drugiej kobiety. Temat macierzyristwa, w mniej
lub bardziej dostownej formie, regularnie pojawia si¢ w pracach artystki.
Sama kompozycja pracy wraz z nadanym przez autorke tytutem wyraznie
konotuije z biblijnym przedstawieniem nawiedzenia Elzbiety przez Marie.
Jest to zabieg charakterystyczny dla wczesnej tworczosci artystki, ktérej
dyplom byt wspdétczesna wariacja na temat znanych w historii sztuki dziet,
jak ,Smier¢ Marata” Davida, czy ,Sniadania na trawie” i ,Olimpii” Maneta.
Sama Kazimiera Szczuka prace ,Nawiedzenie” okreslita mianem ,Matki
Boskiej Bogackiej”.

Sztuka Bogackiej tego okresu, traktujgca zdawatoby sie o najbanalniej-
szych czynnodciach, stata sig w istocie forma autoterapii, rozprawienia

z przesztoscia, stanami depresyjnymi, ztamanym sercem, poczuciem
bezsilnosci. Tych problemdéw zadna ze znajacych te stany z autopsji oséb
banalnymi by nie nazwata, a w pracach artystki dostrzegtaby obok uwo-
dzacej formy realizm, refleksje poswigcona trudno$ciom w nawigzywaniu
relacji miedzyludzkich i towarzyszacy im smutek. Bogacka stata sie niejako
gtosem swojego pokolenia, bedacym raczej wotaniem o uwage i pomoc
nizeli zaplanowanym zawczasu manifestem. Artystka nigdy nie ukrywata
przed widzem swoich stanéw emocjonalnych, balansujacych na pograniczu
euforii i depresji, wrecz przeciwnie, staty sie one podstawa jej twdrczosci.
Jej nowatorskie spojrzenie, ktére duzo zawdziecza dynamicznie rozwijajg-
cemu sie wéwczas mysleniu feministycznemu, ukazuje w odmienny sposéb
tradycyjne motywy: portret, sceny codzienne, intymnos$c¢ oraz seksualnosc.
Jej postaci nanoszone w prostej, ascetycznej estetyce, przepetnione sg
bogactwem skojarzen, odniesier oraz przemyslen. To wtasnie artystyczna
wrazliwo$¢ autorki wypetnia po wielekro¢ rzekomo uproszczong technike.

Agata Bogacka na tle pracy ,Nawiedzenie”, fot. Stawomir Kamiriski / Agencja Gazeta
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ANETA GRZESZYKOWSKA
1974

"Hair #1", 2009/2021

C-Print/papier fotograficzny, dibond, 150 x 120 cm
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:
'Aneta Grzeszykowska, Hair 1, 2009, ed. 3/3+1AP'

ed. 3/3 +1AP

estymacja:
45000 - 65000 PLN
9900 - 14 300 EUR

WYSTAWIANY:
,Urodziny”, Galerie nachst St. Stephan Rosemarie Schwarzwalder,
Wieden, 22.01-6.03.2010









Aneta Grzeszykowska tworzy gtéwnie fotografie i filmy, ktére staja sie narze-
dziami, jakimi artystka postuguje si¢ przy przetwarzaniu przedstawieri wtasnego
ciata. Grzeszykowska czesto wspétpracuje z artysta Janem Smaga, ktéry pomaga
artystce rejestrowac jej performatywne akty. Zaréwno Grzeszykowska, jak i Smaga
ukoriczyli Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, odpowiednio

w 1999 i w 2000. Kluczowym momentem w ich wspdlnej artystycznej podrézy

byt cykl dziesieciu ,,Planéw” (2001-2003) montazy fotograficznych, ktére artysci
zaprezentowali w galerii Raster. Byty to fotografie przedstawiajace wnetrza
dziesieciu warszawskich mieszkan, a takze lokatoréw w tych przestrzeniach,
rejestrowane z perspektywy sasiadéw mieszkajacych pietro wyzej, w taki sposéb
jakby widz znajdowat sie w lokalu powyzej i miat na biezaco dostep do wydarzen

w mieszkaniu pod nim poprzez szklang podtoge. Kompozycje te powstaty przy
pomocy obrébki fotograficznej wielu zdjec, ktéra pozwolita na stworzenie swoistej
makiety zycia codziennego, stajac si¢ tym samym rodzajem bardzo intymnego
studium spotecznego.

Fotograficzne studia psychologiczne od poczatku znajdowaty sie w centrum
twdrczosci artystki. Jak pisat Krzysztof Pijarski, to wtasnie fotografie Grzeszykow-
skiej ,,stanowig zwornik twdrczosci artystki, bo w nich najwyrazniej uobecnia sie
charakterystyczny dla niej, nierozerwalny splot ciata, mitosci i $mierci” (Krzysztof
Pijarski, Mito$¢ i dziewczyna, [w:] Aneta Grzeszykowska, Love Book, Warszawa,
2011, s. 33). Wielkoformatowa praca z cyklu ,,Hair” stanowi kwintesencje starannie
wypracowanego stylu Anety Grzeszykowskiej. Podobnie jak cykl ,Planéw”, ,Hair
#1” oferuje mozliwos¢ niezwykle intymnego obcowania z twérczoscia artystki.

W pracy tej odnajdziemy bardzo charakterystyczne dla jej twérczosci motywy
nieobecnosci i znikania, konfrontacji duchowosci z cielesnoscia, a takze watki
autobiograficzne. Najwazniejszym tropem w przypadku jej tworczosci jest fakt,

ze to sama artystka wystepuje przed kamera, wcielajac sie w rézne role i tworzac
przyczynki do analizy jej performatywnych gestow. Grzeszykowska w swoich
pracach bardzo czesto poszukuje potencjalnych drég ucieczki od kulturowych
stereotypdw, ktére odgoérnie definiuja tozsamosé kobiety. Artystka bardzo czesto
operuje w tym wzgledzie negacja, tak jak ma to miejsce w przypadku prac z cyklu
~Album”, w ktérym artystka za pomoca Photoshopa wymazata swojg postac ze
zdje¢ w rodzinnym albumie. Podobnie, poprzez dekonstrukcje wizerunkéw wta-
snego ciata, artystka stara sie zanegowac¢ pewne utrwalone wzorce kulturowe.

W przypadku cyklu , Hair #1” ta negacja posunieta jest o krok dalej i koncentruje
sie na odrzuceniu jasno zarysowanej kontekstualnosci. Praca ,,Hair #1” budzi

w odbiorcy niepokdj. Nie jest to jednak ani lek zrodzony z poczucia stanu
zagrozenia, ani tez dreszczyk emociji, ktéry odczujemy podczas ogladania
ulubionego horroru. Jest to raczej niepokéj ptynacy z podstawowego aktu
filozofowania - ze zdziwienia. Stojac przed fotografia Grzeszykowskiej, trudno
zignorowac szereg egzystencjonalnych pytan, ktére ta praca nasuwa nam na
mysl. Grzeszykowska balansuje pomiedzy widzialnoscia i niewidzialnoscia, ktére
ograniczajg zastosowanie cielesnosci do pewnych ustalonych konwencjonalnych
przedstawien. Jednak nie sa to odniesienia bardzo bezposrednie, a raczej aluzje,
ktére stanowia tylko wskazéwke do nadbudowywania bardziej rozlegtych narracji.
Do rozwazar tego typu sktania bardzo ograniczona indeksykalnos¢ znaczenia jej
fotografii. Nie sa to oczywiscie prace anonimowe, znamy bowiem zaréwno autora
pracy, jak i modelke przed obiektywem, jednak brakuje w nich jasno zarysowane-
go kontekstu. Grzeszykowska wypowiada sie¢ wtasnie poprzez ten brak okolicz-
nosci, bardzo zrecznie operujac pustka znaczeniowa. Naturalnie, brak informacji
moze by¢ réwniez bardzo cenng informacje i wtasnie ten wprawnie zastosowany
zabieg artystyczny staje sig¢ Zrédtem niepokoju i stanowi przyczynek do konfronta-
cji widza z niebytem. Tym samym fotografie Anety Grzeszykowskiej zdominowane
sg przez nastréj wanitatywny, ktérego Zzrédtem nie jest tematyka prac, ale raczej
spos6b oddziatywania jej fotografii na odbiorce.
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KATARZYNA KOZYRA
1963

"Olimpia", 1996/2017

fotografia barwna/dibond, papier archiwalny, 150 x 215 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Katarzyna Kozyra | "Olimpia" (Niebieska) | 1996/2017 | 1/3 + AP'
ed. 1/3 + AP

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 300 - 39 400 EUR

WYSTAWIANY:

poréwnaj: Katarzyna Kozyra - Identity Bending”, Uppsala Konstmuseum, 27.01-1.04.2018

poréwnaj: Sammlung Hoffmann, Berlin 2015

poréwnaij: ,British British Polish Polish”, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski,

Warszawa 6.09-15.11.2013

poréwnaj: Katarzyna Kozyra”, Kulturhuset, Sztokholm, 29.09.2012-6.01.2013

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw, 15.11.2011-15.06.2012

poréwnaj: ,Casting”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 4.12.2010-13.02.2011

poréwnaij: ,Katarzyna Kozyra”, Galleria Civica di Arte Contemporanea, Trydent, 21.02-30.03.2004
poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, MOMA, Oxford, 27.01-7.03.2001

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, Museum of Contemporary Art, Zagrzeb, 2001

pordéwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, Helsinki Art Gallery, 19.08-1.10.2000

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra. Prace 1993-1999", Centrum Sztuki Wspotczesnej taznia, Gdarisk, 4.03-28.03.1999
poréwnaj: ,Zonen der Ver-Stérung / Zones of Disturbance”, Steirischer Herbst, Graz, 27.09-31.10.1997
poréwnaj: ,Olympia”“, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 9.03-14.04.1996

.Przesztam wszystkie etapy wstydu, odrzucenia swojej cielesno-
$ci. Nie umiemy sie nim cieszy¢. Wmawia sie nam, ze ciato jest
pokusa, narzedziem grzechu”.

Katarzyna Kozyra












Kozyra podczas wystawy , Katarzyna Kozyra. Casting” w Zachecie - Narodowe



o
Wystawiona w 1865 na paryskim salonie ,,Olimpia” Edouarda Maneta
wywotata skandal, a zarazem stata si¢ jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych obrazéw epoki. Tytutowa Olimpia, imie czesto uzywane

w XIX-wiecznym Paryzu przez prostytutki, nie prowokowata widzéw
swoim nagim ciatem. To jej bezwstydny wzrok wbijajacy sie w wi-

dzéw najbardziej zbulwersowat publiczno$é. Manet wzorowat sie na
ikonicznej, tycjanowskiej Wenus z Urbino. Kompozycyjnie prace sa do
siebie zblizone - obie przedstawiajg nagie, mtode kobiety wyciagajace
swoje ciata w pétlezacej pozycji. Olimpia, w przeciwieristwie do Wenus,
jest Swiadoma swojej seksualnosci - jej reka wtadczo zakrywa jej tono,
a w jej wzroku nie ma nic z uwodzicielskosci Wenus.

Dyskusje nad obrazem Maneta tocza sie do dzisiaj. Historycy sztuki
polemizuja na temat roli ciemnoskoérej stuzacej prezentujacej Olimpii
kwiaty czy przedstawienia Olimpii jako niezaleznej kobiety, ktéra
$wiadomie zyje ze swojego ciata. Bezsporny natomiast pozostaje fakt,

ze Olimpia jest widziana okiem mezczyzny. Jej ciato, Swiadome czy nie,
jest stworzone, aby wywotaé emocje u meskiego odbiorcy. Cielesno$é

i wyraznie podkreslona seksualnos¢ Olimpii realizuja sie wtasnie poprzez
meskiego odbiorce.

Prezentowana na wystawie praca jest jedng z czesci projektu ,,Olimpia”.
Na sam koncept ztozyty sie 3 wielkoformatowe fotografie oraz kilkumi-
nutowe video rejestrujace zabieg chemioterapii Kozyry, ktéra boryka sie
z nowotworem od 1992. W starannie zainscenizowanej fotografii Kozyra
lezy na ustanym btekitna posciela t6zku w towarzystwie czarnoskoérej
kobiety podajacej jej kwiaty oraz wykorzystanego z ,,Piramidy zwierzat”
kota. Atrybutem pozwalajacym zidentyfikowaé Olimpig jest cienka,
czarna attasowa wstazka przewigzana na szyi kazdej z kobiet. Gtéwna

bohaterka w przeciwieristwie do oryginatu Maneta nie jest kobieta
manifestujaca swoja seksualnos¢, lecz posiadajaca petna cielesnos¢
pacjentka onkologiczna, przy czym podobnie jak swoéj pierwowzor pod
wzgledami estetycznymi jest nie do przyjecia dla swych wspétczesnych
odbiorcéw. Tak jak ,Olimpia” Maneta, zdajaca sie by¢ juz kanonicznym
przedstawieniem w historii sztuki, wsréd éwczesnych widzéw wywotata
skandal sposobem prezentacji kobiecego aktu pozbawionym mitolo-
gicznego kamuflazu, tak tez ,,Olimpia” Kozyry nie miesci si¢ w konwencji
prezentacji ciata kobiety. Autorka wyrywa bowiem Olimpie z jednej

z najbardziej utartych konwencji portretowania mtodych kobiet - jako
uwodzicielskich Wenus Tycjana badz istot Swiadomych swoich sek-
sualnosci jak u Maneta. Zamiast tego dokonuje wolty, przedstawiajac
swoje nagie ciato wyniszczone choroba nowotworowa i obnazajac fatsz
i hipokryzje jednej wiasciwej projekcji kobiecosci. W zatozeniu autorki
Olimpia” byta préba przywrécenia godnosci umierajacemu, schoro-
wanemu ciatu, a takze rodzajem polemiki z powszechnie lansowanym,
oficjalnym wizerunkiem ciata pieknego, w petni sit witalnych, zdrowego.
Stata sie kontestacja mitu nieprzemijajacej kobiecosci, rodzajem pro-
testu przeciwko ujednolicajacej funkcji kultury, a takze obawiajacemu
w tradycyjnym dyskursie sztuki kanonowi kobiecego ciata. Jak wspomi-
nata sama Kozyra: , Pozwolitam sfotografowa¢ sie naga pod kropléwka,
by udowodnié, ze chore ciato jest réwnie godne i normalne jak zdrowe.
Gdy tadnie wygladasz, nie myslisz, jak funkcjonujesz. Patrzac na chore
ciato, czujesz jego $miertelnos¢. Wszyscy zdrowi sg ok, bo nie ma w nich
wywalonej na wierzch biologicznosci. | chodza sobie idealni”. (http:/
katarzynakozyra.pl/projekty/olimpia/, dostep: 11.08.2021). Co ciekawe,
to nie Kozyra miata by¢ modelka tego projektu. Poczatkowo pozowaé
miata jej znajoma ze szpitalnej sali, ktéra podobnie jak artystka choro-
wata na ziarnice ztosliwa. Kobieta zmarta przed rozpoczeciem zdjec.

S
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IZABELLA GUSTOWSKA
1948

"Ona | - Kobieta I", 1977

technika wtasna, ptdtno $wiattoczute, wata, gabka, szycie na maszynie/ptdtno, 157 x 84 x 9 cm
sygnowany, datowany i opisany na kros$nie:

'IZABELLA GUSTOWSKA [...] ONA (1) STRONA LEWA | TECH. MIXTE [ 1977 1 105 x 160’

oraz nalepka wywozowa DESA Works of Modern Art Foreign Trade Company

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN
54 800 - 65700 EUR

WYSTAWIANY:
JIzabella Gustowska. Pamigtam jak... Pamigtam ze... Wybdr prac 1977-1996",
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 1.10-15.11.2015

LITERATURA:
Izabella Gustowska. Pamietam jak... Pamigtam ze... Wybdr prac 1977-1996, katalog wystawy,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie 2015, s. 78

~Pamietam, jak zaintrygowato mnie grube ciato znajomej Kingi P.,
jak Wenus z Willendorfu, wielki rézowy, ptodny znak i jak prace
z tego cyklu nazwatam po prostu ONA - KOBIETA I, II, Il. 1977-78".

Izabella Gustowska






Obiekt malarski zatytutowany ,Ona | - Kobieta I”, to jedna z wazniejszych prac

o tematyce feministycznej, jakie powstaty w Polsce po Il wojnie $wiatowej. Jest to
przyktad bardzo wczesnej tworczosci Izabelli Gustowskiej, artystki, ktéra zaliczana
jest w poczet polskich prekursorek poruszajacych tematy zwigzane z sytuacja kobiet.
.Ona | - Kobieta |” to takze pierwszy obiekt z serii czterech w cyklu, ktéry dodatkowo
otwiera dalsze poszukiwania artystki w obszarach zwigzanych z problematyka kobie-
cego ciata. Pracy ,Ona | - Kobieta |I” towarzyszy rowniez seria grafik zatytutowanych
,Kobiety”, ktére artystka tworzyta w latach 1975-79. Wszystko to sprawia, ze jest to
jeden z kluczowych obiektéw w procesie rozwoju sztuki feministycznej w Polsce.

Co ciekawe, praca zatytutowana ,Ona | - Kobieta |I” wyraznie rézni sig od pozniej-
szych obiektéw malarskich Gustowskiej, ktére przede wszystkim tworzone byty jako
portrety psychologiczne i uwzgledniaty nie tylko kobiece ciato, ale przede wszystkim
twarze, a przez to stany emocjonalne prezentowanych oséb. Twarz portretowanej
kobiety zostata zakryta ,terrorystyczng” balaclawa, co, jak zauwaza Pawet Leszkowicz,
moze przywodzi¢ na mys| dziatania rosyjskiej grupy feministycznej Pussy Riot (Pawet
Leszkowicz, Izabella Gustowska: w strone wolnoscil, [w:] Magdalena Pitakowska i Ad-
rianna Sottysiak [red.], Izabella Gustowska - Pamietam jak..., Pamietam ze..., Wybor
prac 1977-1996, Sopot 2015, s. 23). W przypadku ,Ona | - Kobieta I, mamy wiec do
czynienia z przedstawieniem, ktére wytacza z interpretacji podmiotowo$¢ portreto-
wanej osoby. Modelka w tym przypadku byta kobieta o bardzo obfitych, rubensow-
skich ksztattach. Uwydatnione piersi i brzuch moga przywodzi¢ na mys| przedstawie-
nia kobiet, charakterystyczne dla gérnopaleolitycznej kultury graweckiej, takie jak na
przyktad stynna figurka zwana Wenus z Lespugue, czy tez inna niewielka rzezba znana
pod nazwa Wenus Morawiariska. Praca Gustowskiej wyraznie odwotuje sie do pewne-
go pierwotnego erotyzmu, ktéry zestawiony zostat z wyobrazeniem matki karmicielki,
co nabiera wyjatkowego znaczenia w obliczu kryzyséw niedostatku, z ktérymi zmagato
sie spoteczeristwo PRL-u korica lat 70. (Ewa Hornowska, Kobiety, od 1976, [w:] Izabella
Gustowska. Life is a Story, [red.] Ewa Hornowska, dz. cyt., s. 110). W odniesieniu do
wyboru modelki do swojej pracy Gustowska wspominata, ze: ,(...) zaintrygowato mnie
grube ciato znajomej Kingi P., jak Wenus z Wilendorfu, wielki rézowy, ptodny znak i jak
prace z tego cyklu nazwatam po prostu ,Ona | - Kobieta I'” (Magdalena Pitakowska

i Adrianna Sottysiak [red.], Izabella Gustowska - Pamigtam jak..., Pamigtam ze...,
Wybor prac 1977-1996, Sopot 2015, s. 79). W Wenus Gustowskiej uderza bardzo syn-
tetyczne podejscie do kobiecej cielesnosci, ktére skupito sie na przetamywaniu tabu
zwigzanego z utrwalonym w zachodniej kulturze kultem wyidealizowanych przed-
stawien kobiecego ciata. Taka bardzo lapidarna forma wypowiedzi, bezposrednia,

a jednoczesnie niezwykle skuteczna w kwestionowaniu kodéw spotecznych stata sie
z czasem gtéwna czescig sktadowa kompozycji tworzonych przez Gustowska.

Drugim elementem, ktéry wynosi prace tej artystki ponad inne dzieta nurtu sztuki
feministycznej korica lat 70. jest niezwykta haptycznosé tego obiektu. O ile nie czesto
pozwala sig na dotykanie obrazéw malowanych na desce czy ptétnie, to w przypadku
pracy Gustowskiej dotkniecie jej dzieta staje sie wrecz imperatywem koniecznym

do petnego zrozumienia przekazu dzieta. Prace artystki, zwane czesto pieszczotliwie
~poduchami”, czy tez ,ziemniaczkami”, bliskie sg migkkiemu reliefowi. Celem artystki
nie byto jednak tutaj tworzenie synestetycznego festiwalu doznan, a skonfrontowaniu
ze sobag, jak to ujat Leszkowicz ,maskulinistycznego wzrokocentryzmu i zmystowo-
-dotykowych przestrzeni kobiecosci”. To zestawienie ma swoje Zzrédto w tekstach
polskiej filozofki Moniki Bekke, ktéra po wnikliwej analizie tekstéw Henri Bergsona

i feministycznych rozwazan Luce Irigaray o kobiecym uciele$nieniu zwrdcita uwage na
fundamentalng role zmystu dotyku w realizacjach Izabelli Gustowskiej. (Monika Bakke,
Namietnosci i inne przypadki, [w:] Izabella Gustowska. Wzgledne cechy podobieristwa
I-1l, dz. cyt, s. 24). W takim ujeciu eksploracja wtasciwosci formy, ktorej podejmuje sie
Gustowska, staje sie jednoczesnie badaniem sposobéw pojmowania odrebnoscia ptci.

Nalezy podkredli¢, ze sposéb prowadzenia artystycznych badar nad specyfika ptci
sprawiaja, ze prace Gustowskiej nie odbiegaja od feministycznej sztuki tworzonej

w latach 70. w Stanach Zjednoczonych, czy tez w Wielkiej Brytanii, cho¢ - co ciekawe
- sama artystka nie utozsamiata sie z tym zwrotem w zachodniej kulturze. Z jednej
strony za taki stan rzeczy odpowiadaty gtéwnie organy wtadzy PRL, ktére konsekwent-
nie unikaty organizacji przedsiewzie¢ poruszajgcych tematyke zwigzang ze sztuka
kobiet. Z drugiej, idee ruchu feministycznego nie padty w Polsce Ludowej na zbyt
podatny grunt i przez lata nie znalazty postuchu, ktéry mogtby zmaterializowac sie

w postaci uporzadkowanych i sformalizowanych dziatan jakiego$ frontu artystycznego.
Mimo to dziatania kuratorskie, jakie Izabella Gustowska podejmowata od poczatku

lat 80. w niewielkich instytucjach wystawienniczych w Poznaniu, byty jednoznacznie
feministyczne w charakterze, nie tyle w samym kontestowaniu rzeczywisto$ci kulturo-
wej, ile w sposobie afirmowania réznic miedzy ptciami, co zreszta zostato podkreslone
przez sama artystke: ,Mogtabym powiedziec, ze opieram sie na naiwnym przeczuciu
odmiennosci, wrazliwosci, emocji, intuicji, biologii, instynktu, wreszcie poczucia

sity i niezalezno$ci”. W swoich pracach Gustowska starata sie ,,odkry¢ zmystowosc,
wyobraZznie, zapomniane przeczucia i zyciowa madro$c” (Obecnoséc Ill, [red.] Izabella
Gustowska, Galeria ON, Poznanr 1992, s. 1).
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IZABELLA GUSTOWSKA
1948

"Wzgledne cechy podobieristwa XXIII", 1983

technika mieszana/papier, 134 x 91 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u dotu:
'Wzglede cechy podobienistwa tech. mixte 1/12 XXIII Izabella Gustowska 1983r"

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5500 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
JIzabella Gustowska. Pamigtam jak ... Pamietam ze... Wybdr prac 1977-1996",
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 1.10-15.11.2015

LITERATURA:

Izabella Gustowska. Pamietam jak... Pamietam ze... Wybdr prac 1977-1996,
katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie 2015, s. 103

Izabela Gustowska. Nowy Jork i dziewczyna, Poznan 2017, s. 14



Yy o e




——

Cykl pt. ,Wzgledne cechy podobieristwa” zrodzit sie z fascynacji artystki
koncepcja wzglednosci podobieristw. Gustowska prowadzita studia nad
tematyka tak zwanej blizniaczosci zastepczej i blizniaczosci z wyboru az
do 1990. W tym czasie powstawaty wielkoformatowe grafiki wykonywane
gtéwnie w technice offsetu, instalacje i prace wideo. Do swoich prac
multimedialnych artystka zapraszata pary blizniaczek, ktére nastepnie
nagrywata podczas spotkan organizowanych regularnie w kolejnych
tygodniach, miesigcach i latach. Eksploracje te stworzyty swoisty
dziennik, ktéry pozwala zagtebié¢ sie w duchowos¢ i §ledzi¢ ewolucje
przezy¢ i odczuc kobiet. Prace z tego cyklu to nie tylko zapiski z badan
nad obiektem, ale takze studia autobiograficzne. We ,Wzglednych
cechach podobieristwa” odnajdziemy przede wszystkim bardzo osobiste
poszukiwanie wtasnej tozsamosci. Nie jest to jednak brutalna, psycholo-
giczna wiwisekcja, ale bardziej subtelne i metodyczne studium wtasnej
wrazliwo$ci prowadzone z zachowaniem rygoru formalnego podyktowa-
nego przez wiasciwosci technik medialnych, z ktérymi eksperymentuje
artystka. | cho¢ Gustowska podejmuje bardzo zréznicowane tematy
dotykajace na co dzien kobiety, to wiasnie formalny rygor i czesto
serialnos¢ jej prac stanowiag o spéjnosci catego cyklu. Czy to wideo, czy
tez niemal péttorametrowy offset, starannie wypracowany formalny
uniformizm sprawia, Ze nastepujace po sobie prace z tego cyklu tworza
kolejne karty dziennika, na ktérych Gustowska notuje swoje spostrzeze-
nia dotyczace wzglednosci podobieristw.

Co ciekawe, Izabela Gustowska sama jest blizniaczka, co nadaje cyklowi
jej prac dodatkowe znaczenie. Artystka czesto podkresla, ze ma az troje
bliznigt. Naturalnego brata blizniaka Macieja, oraz, jak to okresla, , bliz-
niaczke z wyboru”, swoja siostre Lule, a takze ,blizniaczke zastepcza”,
czyli artystke Krystyne Piotrowska. To wtasnie z Piotrowska, Gustowska
w latach 80. organizowata wspdlne wystawy, ktére na state weszty do
kanonu polskich wystaw poruszajacych temat sytuacji kobiet w spote-
czenstwie. Wspotpraca artystek rozwijata sie od lutego 1978, kiedy to

w poznariskim BWA otwarto wystawe zatytutowana ,, Trzy kobiety. Ania
Bednarczuk, Iza Gustowska, Krynia Piotrowska” (6 - 23 lutego 1978).
Zostata ona przygotowana wspélnie przez trzy wystawiajace artystki,
ktore poznaty sie w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych

w Poznaniu, gdzie dwie pierwsze pracowaty. Relacja miedzy Gustow-
ska a Piotrowska zaowocowata takimi pokazami jak ,Sztuka kobiet”
przygotowana w Galerii ON w 1980, ,, Odbicia Il - Izabella Gustowska,
~Krystyna Piotrowska” zorganizowana w 1986 w Galerii Nykodping czy tez
Print and Video Works: Izabella Gustowska, Krystyna Piotrowska”, ktéra

P

N

odbyta sie w 1989 w Fine Art Building Gallery - University of Alberta

w Edmonton. Cho¢ artystki wspétpracowaty ze soba przez wiele lat, to
tak naprawde nigdy nie przygotowaty wspdlnej pracy, pozostajac w statej
relacji, ale nie tworzac artystycznej jednosci. Jak zasugerowata Agata
Jakubowska, do okreslenia charakteru tej przyjazni mozna postuzyé

sie koncepcjq ,, wspot-egzystencji” stworzong przez wioskiego filozofa
Giorgio Agambena (Agata Jakubowska, ,Nie siostrzaristwo a przyjazn.
Odbicia - wystawy lIzabelli Gustowskiej i Krystyny Piotrowskiej”, [w:]
Historia wystaw sztuki kobiet w Polsce, [red.] Agata Jakubowska, ,Sztuka
i Dokumentacja”, nr 15, 2016, s. 76). Wedtug Agambena pojecia przyjazni
nie mozna zdefiniowaé poprzez semantyczne nadanie temu pojeciu
zbioru cech ilosciowych albo jakosciowych, ale raczej przyjazn okreslana
jest poprzez na biezgco stwarzajacy sie i ewoluujacy stan bliskosci (Gior-
gio Agamben, What is an apparatus? And Other Essays, ttum. David Kishik
i Stefan Pedatella, 2009, s. 28-29).

~Wzgledne cechy podobieristwa” nalezy tez odczytywac przez pryzmat
sztuki kobiet, rozwijanej w swiecie artystycznym od poczatku lat
siedemdziesiatych, w duzej mierze pod wptywem ruchu kobiet czy idei
feministycznych. Kluczowa sprawa dla Gustowskiej stata sig idea sio-
strzaristwa, ktéra moze by¢ definiowana jako ,relacja bliskosci i poczucia
wiezi miedzy kobietami niespokrewnionymi ze soba, odsytajaca do
wspdlnoty doswiadczeri wynikajacych z faktu bycia kobieta” (Agnieszka
Mrozik, , Siostrzanstwo,” [w:] Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze,
[red.] Monika Rudas-Grodzka i in., Warszawa 2015, s. 511). W pracach Gu-
stowskiej odnajdziemy réwniez odniesienia do sytuacji. Jak pisata Maria
Janion, koncepcja siostrzaristwa miata stanowi¢ przeciwwage dla brater-
stwa - dominujacej w zachodnim $wiecie wiezi miedzy mezczyznami.
Wiezi, na ktérych oparte jest nowoczesne pojecie narodu i sposéb jego
funkcjonowania (Maria Janion, ,,Polonia powielona,” [w:] Polka. Medium.
Cieni. Wyobrazenie, Warszawa 2005, s. 23-24). Serialno$¢ prac Gustow-
skiej nadaje ,,Wzglednym cechom podobieristwa” kolejng warstwe zna-
czen. Prace z tego cyklu to nie tylko zagadnienia dotyczace sobowtérow
i bliZzniakéw, kwestii pokrewieristwa krwi, ale tez blizniaczosci prac, czyli
relacji migdzy kopia a oryginatem, podobieristwo lustrzanego odbicia
czy cienia do pierwowzoru.

~Wzgledne cechy podobieristwa XXIII” to nie tylko zapis studiéw artystki
nad wtasng tozsamoscia, ale réwniez bardzo interesujaca praca z formal-
nego punktu widzenia. Jest to bez watpienia jedna z ciekawszych prac
graficznych, jakie powstaty w Polsce po |l wojnie $wiatowe;j.




Izabella Gustowska, fot. dzieki uprzejmosci artystki
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Wata 5", 1981/1990
wydruk cyfrowy/papier fotograficzny, 17,560 x 12,60 cm

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR

.Niezwykle sensualne ujecia ukazujgce artystke owijajacg swo-

je ciato w wate, wtulajaca sie w nia, szukajaca schronienia w jej
miekkosci, wynikajg z potrzeby afirmacji pierwotnej relacji miedzy
ciatem a materia, ktdra w wielu kulturach zwigzana jest z kobie-
coscia. To préba odkrywania siebie poza procesami akulturacji,
gorsetow, ktore narzuca nam kultura. Jednak wata, ktérej biel

i miekko$¢ sugerujag niewinnos¢ i delikatnosé, kryje tez konotacje
z krwig menstruacyjna, a wiec z kobieca fizjologig”.

Zofia Machnicka
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Vert", 2004

olej, szpilki/ptétno, 60 x 55 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'T.TYSZKIEWICZ 2004

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Vert | Teresa Tyszkiewicz | 2004 | 2004 | [nieczytelne] | 55x40'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13200 EUR

.Ciaggte oscylowanie na cienkiej granicy miedzy erotyzmem

a fizjologia, a nawet odrazg - to prekursorskie w latach 80.
poszerzenie pola sztuki dla anormatywnej kobiecosci, w ramach
ktérej mieszcza sie zaréwno sensualnosé, erotyzm i kruchosé, jak
i brutalnos¢, bdl, sita, wrecz odraza”.

Zofia Machnicka






Obraz ,Vert” Teresy Tyszkiewicz jest dla tej artystki zaréwno charakterystyczny, jak

i zupetnie wyjatkowy. Ta odmiennosc¢ zaznacza sie w kolorze - soczystej zieleni trawy.
Krzyk zieleni w jej twérczosci nie jest spotykany czesto. W gtéwnej palecie barw wyko-
rzystywanych przez Tyszkiewicz byty czernie, brazy, czerwienie, rozéwietlane najcze-
$ciej dodatkiem ztota. Zielony obraz jest w tej grupie mocno zauwazalny. Elementem,
ktory taczy go z tworczoscig artystki, pozostaje technika i nieodtaczne w pracach
Tyszkiewicz szpilki. Artystka zaczeta ich uzywaé w swojej praktyce zawodowej juz

pod koniec lat 70. Kiedy w latach 80. Tyszkiewicz przeniosta si¢ do Francji, szpilki
staty sie nieodzowng czescig powstajacych prac. Komponujac swoje dzieta w sposéb
nowatorski, wykorzystywata szpilki jako swoiste tworzywo artystyczne, ktére taczyta

z innymi technikami plastycznymi. Marta Czyz zauwaza: ,Szpilka jest materiatem eks-
perymentalnym, czym$ nierozpoznanym jako technika. Interpretowanie nacie¢ moze
mie¢ zatem wszelakie formy. Tyszkiewicz jednak przelewa sie pomiedzy nimi i zmusza
do subiektywnej interpretaciji jej jako osobnego bytu twérczego. Czyms fascynu-
jacym jest spogladanie na tworczo$e, ktéra wypetnia setki godzin spedzonych na
skrupulatnym wbijaniu szpilki w ptétno. Czyms z jednej strony agresywnym, z drugiej
mantrycznym” (http:/miejmiejsce.com/sztuka/kuszaco-odstreczajace-stosunki-dia-
lektyczne-teresy-tyszkiewicz/?fbclid=IwAROchIPRIT]I9vdtuEsOk9iNcb50bldPYNKKHY-
eeZD-36rLscPlvggAT3hk, dostep: 26.08.2021). Na przestrzeni lat szpilki pojawiaty sie
w ogromnej liczbie prac i wystapien - czasem sttoczone, wbite rytmicznie w po-
wierzchnig ptétna, pokryte farbami, przylutowane, innym razem rzucone na twarz
lezacej artystki lub zdobigce przywdziewang przez nig do fotografii maske.

JVert” z 2004 to jeden z tych obrazéw, nad ktérymi artystka pracowata mozolnie
przez wiele dni. ,Pamigtam zniszczone i znieksztatcone dtonie Teresy kontrastujace

z jej ciggle pieknym ciatem. Dtugotrwaty, wielomiesieczny proces nabijania szpilkami
papieru, fotografii, ptétna czy obiektéw stat sie dla artystki swego rodzaju transowym
performansem angazujacym jej ciato w dziatanie zaktadajgce rytmiczne nawarstwianie
gestu i powtarzalnos¢” - moéwita kuratorka Zofia Machnicka w wywiadzie przed re-
trospektywna wystawa Teresy Tyszkiewicz w Muzeum Sztuki w £odzi w 2020 (https:/
lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35136,256972422,nowa-wystawa-w-muzeum-sztuki-w-lo-
dzi-teresa-tyszkiewicz-artystka.ntml, dostep: 25.08.2021). W obrazach szpilkowych
zawarte jest doswiadczenie bdlu, ktéry jest sktadowa kobiecego istnienia. Tak otwarte
komunikowanie tego aspektu zycia kobiet byto odkrywcze. Teresa Tyszkiewicz jako
pierwsza, uzywajac tego jezyka sztuki, wskazata droge wielu innym wspotczesnym
artystkom.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Landscape" (szkic), 1976

deska, tkanina jutowa, zywica, 90 x 60 cm
sygnowany i datowany na tabliczce na odwrociu: '"ABAKANOWICZ | 1976
oraz monogram wigzany: '"MA'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 800 - 65700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacjg Marty Magdaleny Abakanowicz-Kosmowskiej i Jana Kosmowskiego

.Czym jest tkanina¢ Formuije ja, ksztattuje z niej formy. Kiedy bio-
logia naszego ciata przestaje prawidtowo dziatac, trzeba rozcinac
skore, aby dostac sie do wnetrza, potem jg zeszy¢ jak materiat.
Materiat ubiera nas i okrywa. Tworzony moimi rekami jest zapi-
sem moich mysli”.

Magdalena Abakanowicz, 1978






Prezentowana w katalogu kompozycja ,Landscape” powstata w roku,
w ktérym Magdalena Abakanowicz rozpoczeta prace nad jednym ze
swoich najbardziej rozpoznawalnych cykli ,Plecy”, ktéry realizowa-

ta w latach 1976-93. Na serie ztozyto sie 26 figur przedstawiajacych
przygarbione ludzkie plecy postaci siedzacych, pozbawionych gtéw,

z lekko tylko zaznaczonymi koriczynami. Zaprezentowane od tytu
plecy sg zawsze znaczaco wydrazone od srodka. Jak pisata Abaka-
nowicz: ,,Fragmentarycznos¢ sylwetek pozwala mi nada¢ znaczenie
ciatu. Pamietam, jak na mojej wystawie w Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris ktos do mnie powiedziat: ‘“Twarz moze ktama¢, plecy nie
mogq’” (https://www.rp.pl/Plus-Minus/305159981-Magdalena-Abaka-
nowicz-Plecy-nie-moga-klamac.html, dostep: 12.08.2021). W ramach
wspomnianego cyklu artystka stworzyta figury opowiadajace historie
o zdawatoby sie okaleczonych, fragmentarycznie ujetych, pooranych
licznymi bruzdami, zgarbionych postaci. To wtasnie za pomoca jutowej
tkaniny nasaczonej dla zachowania ksztattu zywica udato sie jej odda¢

liczne zgrubienia, fatdy, zatamania tworzace sie z biegiem czasu na
ludzkiej skorze. W omawianej pracy artystka skoncentrowata sie na wy-
branym fragmencie ciata, nieodgrywajacym dotychczas pierwszorzed-
nej roli w jej pracach, a jednoczes$nie wyraznie konotujacym z cyklem
~Plecéw”, na co wskazuje réwniez czas wykonania pracy. R6zni si¢ od
nich zaprezentowana ptaskorzezba, ktérag mozna podziwia¢ jedynie od
tytu. To wtasnie prace z cyklu ,,Landscape”, czy ,,Embriologia” staty si¢
zapowiedzig zmian w jezyku formalnym Abakanowicz. Dopetnity one tym
samym portretu Abakanowicz jako artystki niezwykle wszechstronnej,
otwartej na poszukiwania nowych form wyrazu.

Méwiac o twérczosci Abakanowicz, nie mozna nie dostrzec wagi, jaka
artystka przywigzywata do materiatu, w ktérym aktualnie pracowata.
Wida¢ to wyraznie zaréwno w tworzonych przez nig od potowy lat

60. abakanach, jak i rzezbach pochodzacych z koricowego okresu jej
twoérczosci. Wielokrotnie podkreslata, ze w procesie twérczym migdzy




nig a materia najistotniejsze byto zachowanie bliskiej, fizycznej relacji.
Kazda z tworzonych przez artystke rzezb ksztattowana byta jej rekami,
przez co zyskiwata unikatowy i niepowtarzalny charakter. Jak sama
mowita: , Ksztatty, ktére buduje, sa migkkie. Ukrywaja wewnatrz siebie
przyczyny miekkosci. Ukrywaja wszystko to, co zostawiam wyobrazni.
Niewyjasnione okiem ani naskérkiem palca, ktéry bada, ani dtonia,
ktéra informuje moézg o doznaniach. Wnetrze jest tak wazne jak po-
wioka zewnetrzna. Za kazdym razem ksztattowane jako konsekwencja
zewnetrznego albo zewnetrzne jako konsekwencja srodka dopiero
razem stanowig cato$¢. Niewidoczny srodek, pozostajacy domystem,
jest réwnie wazny jak wtedy, kiedy otwiera si¢ dla kazdego i pozwala

na fizyczna penetracje”. Wtasnie tworzywo, stawiajace charaktery-
styczny opér zaleznie od swych wtasciwosci, oraz jego odczuwalnosé
sktadajg sie na wrazenie pierwotnosci prac artystki. Wybor specjalnych
surowcéw od Inu po jute byto wynikiem checi dziatania w porozumieniu
z natura. Niezwykle ciekawe w tym kontekscie wydaje sie dostrzezenie

przez autorke pokrewieristwa pomiedzy splotem tkackim a faktura
ludzkiego ciata, czestokro¢ przypominajacego niepowtarzalng strukture
abakandéw, ktérych to kazdy centymetr powierzchni byt inny, a kté-

ry zestawiata z porowatoscia ludzkiej skory. Interesujaca wydaje sie
takze tozsama funkcja obu tych ,, materiatéw” polegajaca na izolacji

i oddzieleniu kruchego wnetrza cztowieka od otaczajacego go $wiata.
Rzezby Abakanowicz sa bowiem portretem na obraz kazdego cztowieka,
dzigki czemu zawsze byty i beda zrozumiate niezaleznie od tradycji

i kultury narodowej reprezentowanej przez widza. Poruszajqg i pobudzaja
do refleksji, zachecajac do spojrzenia w gtab siebie. W opinii krytykéw
niezwykle trudno osiagna¢ w sztuce cos tak rzadkiego jak uniwersalizm.
Sama artystka nazywata to natomiast dotarciem do starych, odwiecz-
nych, przekazywanych z pokolenia na pokolenie kodéw.
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MARIA JAREMA
1908-1958

Figura, 1956

braz patynowany, 34,56 x 11,5 x 8,5 cm

sygnowany i opisany na podstawie: '6/12 | JAREMA'
na spodzie znak odlewni: '"ART-PRODUCT | POZNAN!'
odlew wspdtczesny wykonany w 2008

edycja: 6/12

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15400 - 21900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
VI Biennale, Sao Paolo 1961 (gipsowy oryginat)
jeden z odlewdw rzezby jest czedcig ekspozycji Muzeum Narodowego w Krakowie

LITERATURA:

Galeria Sztuki Polskiej XX wieku, Muzeum Narodowe w Krakowie. Przewodnik, Krakéw 2011, s. 231
Agata Matodobry, Maria Jarema, Olszanica 2008, s. 71

Barbara llkosz, Maria Jarema 1908-1958, Warszawa 1998, s. 66 (il.)

Artystki polskie. Katalog wystawy, red. Agnieszka Morawiriska, Ryszard Bobrow, Muzeum Narodowe
w Warszawie 1991, poz. 338, 5. 186 (il.)

Helena Blum, Jarema Maria, zycie i tworczo$c 1908-1958, Krakdéw 1965

Prace rzezbiarskie Marii Jaremy, cho¢ wspoétczednie rzadsze niz abstrakcyjne kompo-
zycje malarskie i graficzne, przez wiele lat byty gtéwnym obszarem jej zainteresowania.
Nie powinno to dziwic, jesli wzigé pod uwage rzezbiarska edukacije, jaka odebrata
artystka - w latach 1929-35 byta uczennicg Xawerego Dunikowskiego na Wydziale
Rzezby krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Kompozycje przestrzenne wystawiata
przez caty okres miedzywojenny. Rysunkiem i malarstwem zajeta sie dopiero w czasie
okupacji, z powodu braku $rodkéw na zakup kosztownych materiatéw do tworzenia
rzezb. Gtadkie powierzchnie rzezb u Marii Jaremy pojawity sie dopiero po odwilzy. Jej
pierwsze prace rzezbiarskie miaty zwarta forme i nawigzywaty do form organicznych.
To wtasnie do tego cyklu nalezy prezentowany w niniejszym katalogu odlew gipsowej
rzezby z 1956. Niedtugo po przedwczesnej $mierci Marii Jaremy, w 1961 rzezbe zapre-
zentowano na Biennale w Sdo Paulo. Wtedy zapadta decyzja o utrwaleniu kruchego
pierwowzoru w pojedynczym brazie. Trafit on w 1964 do Muzeum Narodowego w Kra-
kowie i wystawiany jest dzi$ na statej ekspozycji. Prezentowany w naszym katalogu
odlew powstat na podstawie gipsowego pierwowzoru, po reparacji wykonanej w 2008
przez konserwatoréw warszawskiej Krolikarni.
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

Bez tytutu, 1989

olej/ptétno, 104 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jadwiga Maziarska | 1989"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13200 - 17 600 EUR









Jadwiga Maziarska to jedna z najbardziej nowatorskich artystek na polskiej scenie
sztuki, cho¢ jednoczesnie przez dtugi czas za mato znana. Pomimo bycia w najbliz-
szym kregu Tadeusza Kantora, nie wierzyta w promocje swojej sztuki. Twierdzita, ze
sztuka powinna sie broni¢ sama. Dodatkowo chowata sie w cieniu swoich przyjaciot
- wielkich artystow, takich jak Jerzy Tchoérzewski, Jan Tarasin czy Jerzy Nowosielski,
przez co byta za mato ceniona. Niestety, takie dziatanie poskutkowato zapomnieniem
i marginalizacja obrazéw Maziarskiej oraz catej jej twérczosci.

Dopiero w latach 90. artystka zostata na nowo odkryta i jest bardzo pozadana przez
kolekcjonerdéw i wielbicieli sztuki. Byta pionierka w malarstwie materii w Polsce, gdyz
juz w latach 40. rozpoczeta tworzenie kompozycji przy uzyciu kartonu i koronkowych
tkanin o nieregularnym splocie. Jadwiga Maziarska swoja technika wyprzedzita zarow-
no wielu artystéw zagranicznych, jak i polska artystke — Magdalene Abakanowicz i jej
abakany. Po wielu eksperymentach z materiatami Maziarska zajeta sie malarstwem,
ktore byto dla niej najbardziej satysfakcjonujace. Interesowata sig struktura farby i jej
nawarstwianiem na ptétnie. W pewnym momencie prace artystki staty sie bardziej
tréjwymiarowymi obiektami niz dwuwymiarowymi obrazami, gdyz Maziarska prawie
w cato$ci wypetniata je ztobieniami, specznieniami i wypuktosciami. Obrazy malarki
byty wyjatkowe ze wzgledu na swoja przestrzennosc, ktéra fascynowata artystke, co
sama nawet przyznata: ,Materia mnie fascynowata, bytam nig bardzo podniecona. (...)
Kolor ma na obrazie cechy materialne, konstrukcyjne (...). Obrazy wypukte byta dla
mnie odkryciem nowej, nieznanej jeszcze formy materii. Tym witasnie jest dla mnie
malarstwo - tworzeniem wtasnej artystycznej materii. (...) Kolor jest nie tylko farba,
ktorg naktadam na ptétno. Jest jak krew. Jest tym dla malarstwa, czym krew dla orga-
nizmu” (https://culture.pl/pl/tworca/jadwiga-maziarska, dostep: 25.08.2021).

Maziarska traktowata kolor na obrazie jak krew dla organizmu, co bardzo tatwo mozna
przetozy¢ na czes¢ jej prac. Jedna z nich jest prezentowane dzieto z 1989 ,Bez tytu-
tu”. Juz z daleka mozna dojrze¢ podobieristwo kompozycji do struktur organicznych

i tkanek znajdujacych sie w ciele cziowieka. Wszystkie wgtebienia i wyztobienia spra-
wiajg wrazenie, jakby ruszaty sie, wprowadzajgc do obrazu zycie. Ta praca jest ideal-
nym przyktadem mistrzowskiego warsztatu, jakim postugiwata sie Maziarska, poprzez
detale w nawarstwionej farbie i efekty, jakie ona daje catosci obrazu. Cielistorézowe
odcienie dzieta tylko podkreslaja jego podobieristwo do struktur organizmu i ozywiaja
catg kompozycje. Gra pomiedzy biatymi i szarymi tonacjami tworzy ksztatty i cienie,
wzmacniajac uczucie tréjwymiarowosci. Umiejetnosci Jadwigi Maziarskiej ukazuja
mistrzostwo zwigzane z operowaniem kolorem i struktura, dajace niebywate efekty.
Krytycy dostrzegli oryginalno$c i niesamowity talent Jadwigi Maziarskiej i w 2001
artystka zostata laureatka nagrody im. Jana Cybisa.
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

Bez tytutu

kolaz/papier, 69 x 49 cm (w swietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Jadwiga Maziarska'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

LITERATURA:

Jadwiga Maziarska. Atlas Wyobrazonego, [red.] Barbara Piwowarska,

Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2009, s. 100

Jadwiga Maziarska: Jak mam Panu na to odpowiedziec?, [red.] Barbara Piwowarska,
Galeria Piekary, Poznan 2018, s. 131

Prezentowana praca Jadwigi Maziarskiej jest przyktadem jej przemienno$ci i niesamo-
wicie szerokich umiejetnosci artystycznych. ,Bez tytutu” z 2 potowy XX wieku ukazuje
fascynacje artystki kolazem i zabawy z réznorodnymi materiatami. Cata kompozy-

cja utworzona jest z fragmentéw zdjec¢ kobiecych ciat, skomponowanych w jeden
organizm. Aby nie odwracac¢ uwagi widza od elementéw ze zdje¢ na $rodku obrazu,
Maziarska zdecydowata sie pomalowac tto na kolor jasnorézowy, rowniez podkre-
Slajacy cielesnos¢ tej pracy. Nagie, kobiece ciata sg réwniez symbolem sensualizmu

i erotyzmu, ktory jest podkreslony poprzez tonacje obrazu. Wycigte oczy i usta

z twarzy kobiet, ktére zazwyczaj sg bardzo indywidualnym elementem ciata, sugeruja
uniwersalno$c¢ dzieta.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Popotudniowy akord", lata 70./80. XX w.

olej/karton, 44,50 x 40 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany w kompozycji: 'Erna Rosenstein’
sygnowany i opisany otéwkiem na odwrociu:

"POPOLUDNIOWY AKORD" | Erna Rosenstein’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana ze spadkobierca artystki






Na kartach historii sztuki lata 40. XX wieku jawia si¢ jako moment narodzin
ekspresjonizmu abstrakcyjnego, kierunku silnie zdominowanego przez meizczyzn.
Erna Rosenstein jako cztonkini zaréwno |, jak i Il Grupy Krakowskiej, musiata
poprzez swoja silng osobowo$¢ oraz oryginalng twérczosé nieustannie walczyé

o uwage krytyki i docenienie ze strony meskiej czesci krakowskiego ugrupowania.
W 1 potowie lat 30. artystka studiowata w Wiener Frauenakademie w Wiedniu,
nastepnie ukoriczyta studia pod okiem Wojciecha Weissa, jednak pomimo rézno-
rodnosci stylistycznej, szybko zdecydowata sie porzuci¢ malarstwo figuratywne.
Miron Biatoszewski w swoim , Tajnym Dzienniku” tak wspominat artystke: ,Erna
caty czas miata mine z pétusmiechem, jakby chciata dawaé znaki albo cos po-
wiedzie¢, ale nic nie méwita. Ona przewaznie ma taka mine. Gtos do tego wysoki,
nikto uparty. Opanowany nadmiernie. | zadnych gestéw” (Miron Biatoszewski,
Tajny dziennik, Krakéw 2012, s. 287). Ow opis fizjonomii artystki swiadczy o jej
silnej osobowosci, lecz takze w pewien metaforyczny sposéb odnosi¢ si¢ moze
do twoérczosci, ktéra jest przesycona atmosfera enigmatycznosci o prowenienc;ji
surrealistycznej oraz wyrazna konsekwencja.

Twérczos¢ Erny Rosenstein rozpina sie pomiedzy tym, co zamierzone i $wiadome,
a tym, co podswiadome i wyptywajace z wewnatrz. Obcujac z tg sztuka, w sposéb
szczegblny doswiadczamy znaczenia inspiracji i ducha czasu w zderzeniu z silng

i osobna indywidualnoscia autorki, ktora reinterpretuje otaczajacy ja $wiat

i dochodzi do zaskakujacych wnioskéw. Rosenstein z jednej strony czerpata na-
tchnienie zdawatoby sie zewszad. Swoja wrazliwosé artystyczng postrzegata jako
swoisty przewodnik. Méwita: , Jakies rzeczy ze $wiata przeptywaja przeze mnie, ja
je tylko urealniam” i ,,moge powtarzac tylko nieswiadomie” (Zbigniew Taranienko,
.Slady rzeczy, sygnaty przestrzeni...”, [w:] Erna Rosenstein. Rzeczy, $lady, papiery
z szafy, [oprac.] Zbigniew Taranienko, Galeria 86, £6dz 2002, s. 42, 46). To, co
czerpata z zewnatrz, zderzato si¢ - czy tez raczej wspoétgrato - z podswiadomoscia
Rosenstein, uwalniang za pomoca typowych srodkéw wyrazu surrealistéw, takich
jak rysunek automatyczny czy zapisy skojarzer i snéw. Owocowato to powstaniem
twérczosci oryginalnej, aczkolwiek nadal silnie osadzonej w powojennej Polsce

i Europie.

Kompozycja prezentowanej pracy sugeruje, ze mamy do czynienia z dobrze
rozpoznanym przez krytyke , organicznym” etapem twdérczosci Erny Rosenstein.
Réznobarwne bable przypominajace ogladany pod szktem mikroskopu preparat
oraz przenikajace si¢ wzajemnie obte ksztatty to repertuar obecny w malarstwie
artystki od korica lat 60. az do lat 80. Z pewnoscia inspirowata ja obserwacja
proces6éw na poziomie czasteczek i komoérek. Kompozycje ukazujace ,,bezoso-
bowe”, organiczne formy powstaja obok przepetnionych prywatnym doswiad-
czeniem obrazéw narodzin i $mierci, a takze obok przedstawier organizmu czy
nawet zmechanizowanej wizji ciata ludzkiego. W twérczosci Rosenstein, podobnie
jak u Maziarskiej, biologia stanowi jeden z najwazniejszych kluczy interpretacyj-
nych, powigzanych zaréwno z surrealizmem, jak i sztuka proto-feministyczna.
Ksztatty Swiadczace o fascynacji Swiatem organicznym zapetniaja szczelnie caty
powierzchnieg dzieta na granicy horror vacui, koncentracja artystki jest ukierun-
kowana na kreowanie lirycznej aury, prébe oddania tego, co nieswiadomie, a co
musi finalnie znalez¢é swoje ujscie.
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MARIA ANTO
1937-2007

"Plaza", 19756

akryl/ptétno, 50 x 70 cm

sygnowany i datowany w odbiciu lustrzanym p.d.: 'Maria Anto 1975'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'MARIA ANTO 1975 "PLAZA" 50x70 | Maria Anto 1975 | 652'

estymacja:
10 000 - 16 000 PLN
2200 - 3600 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Polska









Maria Anto jako jedna z niewielu kobiet ukoriczyta warszawska Aka-
demieg Sztuk Pieknych na Wydziale Malarstwa w 1962, a juz rok pézniej
zostata zaproszona to udziatu w Biennale w Sao Paulo. Ta polska
artystka to jedna z najwybitniejszych malarek XX wieku. Wyrézniajaca
cecha jej twérczosci jest jej wyjatkowy styl, ktérego nie da sig okresli¢
jednym terminem. Eksperci i krytycy oscyluja migedzy surrealizmem,
prymitywizmem a malarstwem basniowym. Malarstwo Anto odbiega od
jakiegokolwiek konkretnego stylu czy okresu w sztuce, jednakze da si¢
odnalezé¢ w nim zbiezne elementy z twérczoscig Maxa Ernsta - bliskiego
przyjaciela artystki. Kontrastujace kolory, basniowe scenerie i uprosz-
czone formy to wszystko komponenty, ktére da sie znalez¢ na prawie
kazdym obrazie malarki.

Metaforyczne malarstwo Marii Anto bardzo odbiegato od szarych
realiéw PRL-u, poniewaz byto dla niej odskocznia od rzeczywistosci.
Bardzo duzy wptyw na artystke miato réwniez jej tragiczne dzieciristwo,
wspomnienia z Holokaustu, w tym ucieczka z pociagu jadacego do
Oswigcimia. Refleksje na temat lat wczesnych, nieprzecietna wyobraz-
nia i niesamowity kunszt malarski pozwolit Marii Anto wypracowac swéj
wiasny jezyk artystyczny, bardzo odlegty od panujacych wtedy tendencji
w $wiecie sztuki, w wigkszosci zdominowanym przez mezczyzn. Jej ba-
$niowa twdérczos¢ zostata doceniona nie tylko w Polsce, ale i za granica,
gdyz artystka brata udziat w 60 wystawach indywidualnych jak i 250
wystawach zbiorowych na catym swiecie.

Przyktadem obrazu nasyconego tajemnicza aurg i zabawa z kolorem
jest obraz z 1975 zatytutowany ,,Plaza”. Obraz ten jest wyjatkowy
poprzez swoja manipulacje ze $wiattem, ktére jest rozmieszczone

w bardzo nienaturalny sposéb, tak aby widz sie skupit na tym, co chciata
artystka. Rozpostarta piaszczysta plaza z wieloma ludZmi na piasku,

z poczatku zacheca i tworzy bardzo pozytywne skojarzenia, jednakze
po zauwazeniu kobiety z pierwszego planu, ktéra jako jedyna patrzy sie
prosto na widza, mozna odczu¢ lekki niepokdj bijacy od obrazu. Szare
niebo niczym przed nadej$ciem burzy z ogromnymi kroplami, jak gdyby
spadajacymi na plazowiczéw, tylko pogtebia uczucie napigcia. Mozna
réwniez zauwazy¢, iz wszyscy ludzie na plazy, oprécz pierwszoplanowej
kobiety, patrza sie w strone morza, jakby co$ niebezpiecznego miato

z niego nadej$¢, a tylko kobieca figura wiedziata, co za chwile sig stanie.
Caty obraz emanuje aurg niebezpieczeristwa i tajemnicy, ktéra bardzo
frapuje widza. Jest to niecodzienna kompozycja, ale bardzo typowa dla
Marii Anto. Egzotyczne rosliny w lewym, gérnym rogu obrazu sa bardzo
czestym elementem goszczacym na ptétnach artystki. Sa one kolejnym
komponentem, ktéry sprawia, ze jej styl jest jeszcze bardziej indywidu-
alny. Spojrzenie na $wiat przez pryzmat personalnych przezy¢ artystki
jest wyjatkowym i nieczestym przezyciem, ktére zostato docenione na
catym $wiecie.




17

TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Dama w fotelu”, 1997

olej/ptétno, 160 x 140 cm
sygnowany i datowany l.d.: TP 97'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. Paggowska | 97'

estymacja:
300 000 - 350 000 PLN
65700 - 76 600 EUR

WYSTAWIANY:

Teresa Pagowska, Galeria Opera, Warszawa, 10.05-30.06.2018

Teresa Pagowska, Galeria Malarstwa ASP, Krakéw, 2004

Teresa Pagowska. Malarstwo, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 11.10-7.12.2003
Teresa Pagowska. Malarstwo, Zacheta, Warszawa, 13.06-20.07.1997

LITERATURA:
Teresa Pagowska, katalog wystawy, Galeria Malarstwa ASP, Krakéw 2004, s. 13

.Kiedy maluje, po prostu fruwam. Albo wpadam w rozpacz.
Letnie uczucia nie dotyczg wielkiej sztuki”.

Teresa Pagowska









Dzieta Teresy Pagowskiej juz od ponad 60 lat nieprzerwanie fascynujg swoja
nieoznaczonoscia tematu i niezwykta otwartoscig formy. Jest to malarstwo mocno
kontemplacyjne, ktérego najwazniejszg cecha jest wyjatkowa podatnos¢ na inter-
pretacje. Pagowska w swojej twérczosci zazwyczaj stosuje program otwarty, unika
definiowania i sztywnego opisywania rzeczywistosci, co w przypadku malarstwa
nurtu nowego realizmu jest zjawiskiem dosy¢ rzadkim. Artystka nie narzuca tez
widzowi swojej wizji, prace tytutuje lapidarnie, jedynie sugerujac pewien scena-
riusz. Pomimo oszczednosci srodkdw, jej malarstwo jest niezwykle bogate w tresc,
co dotyczy zaréwno wielorakosci zastosowanych zabiegéw formalnych, jak i réz-
norodnosci tematéw podejmowanych przez artystke. Jej pulsujace kolorem prace
bardzo silnie dziatajg na wyobraZznie widza, nierzadko zachecajac do budowania
wiasnych interpretacji i umozliwiajac mu swobodne popuszczenie wodzy fantazji.

W obrazach Pagowskiej regularnie powtarzaja si¢ dwa elementy. Pierwszym z
nich jest schematycznie zarysowana postaé, najczesciej kobieta, ktérej sylwetke
artystka sktada z uproszczonych, czestokro¢ ciemnych wielobokéw przypomi-
najacych elementy wycinane z papieru. Pagowska pozbawia swoje modelki cech
indywidualnych i ukazuje je w nieoczekiwanych, czesto tanecznych pozach. Boha-
terami prac artystki sa najczesciej pojedyncze obiekty, zaréwno ludzie i zwierzeta,
jak i martwe przedmioty. Figury Pagowskiej bardzo czesto uchwycone s w ruchu
lub w jakiej$ kluczowej dla rozwoju narracji chwili, ktéry to moment staje sie przy-
czynkiem do dalszych rozwazan nad rozwojem wypadkéw. Drugim elementem,
ktéry mozna odnalez¢ w wielu pracach Pagowskiej, jest mistrzowsko ktadziona
plama barwna. Artystka niemal nonszalancko prowadzi pedzel po ptétnie, co
wydawac by sie mogto, bedzie skutkowaé¢ pewng naiwnoscig kompozycji i brakiem
kontekstu. Przeciwnie, efekt koricowy jest zupetnie niewspétmierny do zastoso-
wanych prze nig srodkéw. Oto bowiem Pagowskiej wystarcza dwa pociagnigcia
pedzla, aby jej siedzaca w fotelu dama stata sie smutna, albo zeby namalowany

na ptétnie kot zaczat obawia¢ si¢ podchodzacego do obrazu widza. Tak wielka
trafnos¢ wypowiedzi to cecha przypisywana tylko wielkim mistrzom - artystom,
dla ktérych malowanie jest jedynie etapem koricowym ztozonego procesu twér-
czego, ktéry obejmuje dtugi namyst, obserwacje, a przede wszystkim opiera si¢

na gtebokim odczuwaniu $wiata zewnetrznego. Najpetniejszy opis tej wyjatkowej
umiejetnosci znajdziemy w stowach samej artystki:

.Irzeba duzo widzie¢, by duzo odrzucac, poprzez eliminacje zyskiwac¢ wieksze bogactwo, a skrét formalny
ma stuzy¢ jasnosci wypowiedzi i zwiekszac site obrazu. Ciggle szukac¢ wtasnego ‘ja’ i walczy¢ z tym szcze-
$ciem, ktérym jest malowanie”.

Praca zatytutowana ,,Dama w fotelu” z péZnego okresu twérczosci Pagowskiej, to
suma jej zgromadzonego ogromnego doswiadczenia artystycznego. To takze jeden
z najlepszych dowodéw na to, jak znakomitg obserwatorka zycia codziennego
byta artystka. Niewielu jest bowiem twércéw kultury, ktérzy przy uzyciu bardzo
oszczednych srodkéw potrafig przekazac tak wiele tresci.
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PAULINA OLOWSKA
1976

"Capri Boy for Usher We Done There (after Hamilton Macallum)", 2008

olej/ptdtno, 170 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2008 | Paulina | Otowska | "Capri Boy" | for Usher We Done | There™

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39 400 - 54 800 EUR






Zeby w petni opisa¢ twérczos¢ Pauliny Otowskiej, nalezatoby chyba uzy¢ zwrotu ,stale
uwspotczesniany eklektyzm”. Paulina Otowska zajmuje sie malarstwem, fotografia,
performansem, ktére stuzg artystce do eksploracji historii gtéwnych estetyk i arty-
stycznych praddéw kultury europejskiej. Przedmiotem zainteresowania Otowskiej sg
zaréwno utopie zachodniego modernizmu lat. 30., jak i nowsze tradycje artystyczne
lat 60. i 70. Charakterystycznym elementem dziatari podejmowanych przez Otowska
jest jej niestabnace zainteresowanie kobiecymi postawami w sztuce. Artystke szcze-
gdlnie fascynuje poszukiwanie ,protoplastek” kultury europejskiej, co przejawia sie

z kolei niestabngcym zamitowaniem Otowskiej do twérczosci Aliny Szapocznikow i Zofii
Stryjeniskiej. Na przyktad wczesna twérczo$¢ tej ostatniej stata sie baza do zrealizowa-
nia instalacji przy okazji 5. Biennale Berliriskiego, ktéra sktadata sie z powiekszonych
do monumentalnej skali, powielonych w czerni i bieli dziet tej reprezentantki sztuki
XX-lecia miedzywojennego.

Otowska bardzo czesto opiera wtasne dziatania twércze o odkrycia, jakie poczyni,
badajgc historie artystéow XX wieku, w szczegélnosci tych autoréw, ktérzy znajduja sie
na marginesach wspotczesnej historii sztuki. Takim odkryciem byto z pewnoscig ma-
larstwo urodzonego w Glasgow Johna Thomasa Hamiltona Macalluma, XIX-wiecznego
artysty tworzacego w nurcie realizmu, ktéry od 1864 zwigzany byt z Brytyjska Royal
Academy. Otowska, tworzac swojego ,Capri Boy”, reinterpretowata akwarele tego
szkockiego realisty, przenoszac nastoletniego rybaka z papieru na ptétno i tworzac
powiekszona wersje olejng tego dzieta. Na obrazie Macalluma mtody chtopiec siedzi
na krawedzi skaty, prébujac towi¢ ryby w czystych wodach optywajacych potudnio-
wowtoskie wyspy Capri. Zajecie, ktéremu sie poswieca, jest jednak drugorzedne

w stosunku do przyjemnosci, ktéra ptynie z obcowania z niezwyktymi walorami este-
tycznymi wioskiego krajobrazu. Detal staje sie kluczowy w odbiorze dzieta Macalluma.
Uwazny widz, studiujac jego akwarele, moze dostrzec, jak storice odbija sie

od wody na skérze mtodego chtopaka i jak wiatr unosi krople morskiej wody.

To wszystko sprawia, ze praca szkockiego artysty jest niezwykle sugestywna

i z fatwoscig przenosi widza w idylliczny krajobraz upalnych wioskich wysp.

Co ciekawe, mimo ze tytut obrazu sugeruje, ze Macallum pracowat nad swoim dzie-
tem ,z natury”, to jednak najprawdopodobniej dzieto powstato na podstawie studiéw
jednej ze szkockich wysp. Jednak to nie weryzm przedstawienia byt najwazniejszy

dla artysty, a raczej mozliwo$¢ uchwycenia tego jak bardzo nietrwatg wartoscia jest
mtodos¢, szczegdlnie w obliczu statosci i niezmiennosci krajobrazu. Ta ulotnos$¢ chwili
musiata zwroci¢ uwage Otowskie], ktéra zapewne natrafita na ten obraz w kolekcji Tate
Britain, podczas jednej ze swoich wizyt w Londynie.

Otowska jest jedna z tych polskich artystek, ktérej twérczos¢ funkcjonuje w réwnej
mierze w $wiadomosci odbiorcy krajowego, jak i miedzynarodowego. Co ciekawe,
pomimo ogromnego uznania ptynacego réwniez ze srodowisk zwigzanych z najwaz-
niejszymi osrodkami sztuki na swiecie, jej tworczosc¢ pozostaje zwigzana z polska
tradycja i historia. Jej prace oparte sg tym samym na syntezie watkéw kulturowych,
ktére Otowska najpierw starannie bada i opracowuje, czego owocem jest pewien
uniwersalny kod, ktéry przemawia do szerokiego grona odbiorcéw od Nowego Jorku
przez Londyn az po Hongkong.
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AGATA KUS
1987

"Doktorantki”, 2014

olej/ptétno, 200 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'A. Kus | AGATA KUS | DOKTORANTKI | OLEJ NA PELOTNIE | 200 x 140 cm | 2014'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

WYSTAWIANY:
LHorror picture show”, Galeria Sztuki Wspdétczesnej Bunkier Sztuki, Krakow,
7.12.2019-19.01.2020

LShefter Gallery Salon”, Shefter Gallery, Krakéw, 2019

LITERATURA:
Agata Kus. Paintings, Gadajacy Pies, Krakéw 2016, s. 61.

Booooooom. Kolekcja Fundacji Dell'Arte Galeria Sladowski, Krakéw 2019, s. 28
Agata Kus, Horror picture show, Wydawnictwo Bunkier Krakéw 2020, s. 120

.Chociaz nie jestem aktywnie dziatajgca feministka, w moich
obrazach watkéw feministycznych jest sporo. Gtéwnym obiek-
tem mojego zainteresowania i krytyki jest kultura. Nawigzuje do
sytuaciji, kiedy narzuca nam ona okreslone schematy zachowari:
komentuje wspodtczesne modele meskosci i kobiecosci, przemoc
w zwigzkach czy narzucanie rél spotecznych. Eksploruje rowniez
temat roli matki i kochanki”.

Agata Kus
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Malarstwo Agaty Kus mozna okresli¢ mianem wielowatkowych, pozor-
nie nieprzystajacych do siebie narracji, zespolonych w obrebie ptétna
w jedna, unikalng kompozycje. Zestawione ze sobg kadry, niczym
kalki, przenikaja sie i tworzg w ujeciu autorki zupetnie nowy kontekst
ich odbioru. Sama twdérczyni o tym zabiegu pisze nastgpujaco: ,W ten
sposdb celowo staram sie odchodzi¢ od liniowosci narracji i tworzy¢
ja nie jako sume znaczen, a potaczenie w nowa jakos¢. Wowczas
ujawniajg sie czesto subtelne, nie zawsze zamierzone tresci. Mimo na-
turalnej tendencji do postugiwania sie jezykiem realizmu oraz stabos$ci
do klasycznie pojmowanego pigkna demaskowanie medium poprzez
zachowywanie $ladéw tasmy czy otdwka i jego fizyczne, materialne
wiasciwosci wydajg mi sie atrakcyjne” (https:/secondaryarchive.org/
artists/agata-kus/, dostep: 17.08.2021). Malarstwo Agaty Kus nalezy
postrzegac zatem jako silnie narracyjne. Wrecz prowokujgce do

tego, aby by¢ odczytywane na wielu ptaszczyznach. Sama artystka
podkresla, ze nie chce objasnia¢ swoich intencji towarzyszacych jej
przy tworzeniu. Jak twierdzi, malarstwo, jako osobny jezyk, nie po-
winno by¢ przektadane na stowa. Rodzajem klucza interpretacyjnego
prac Agaty Kus moga by¢ natomiast nadawane przez autorke tytuty,
bedace dla niej wazng, budujaca kontekst, dodatkowa przestrzenia
do eksploataciji.

Doskonatym przyktadem kompozycji, w ktérej naktadajg sie na siebie
dwa zupetnie odrebne przedstawienia, jest prezentowana w katalogu
praca ,Doktorantki” z 2014. Jej gtéwnymi bohaterkami sa dwie mtode
kobiety ujete w centrum kompozycji. Tytutowe doktorantki w swo-
bodnych pozach siedzg na podtodze. Sg pograzone w rozmowie
zdajacej sie odbiega¢ od celu ich spotkania, jakim jest, jak wskazuje
tytut pracy, wspdlna nauka. Jedza i pija coca-cole, przy czym jedynie
porozrzucane notatki kazg pamieta¢ o naukowym charakterze tego
spotkania. Drugi plan wypetniaja zmultiplikowane postaci kobiet,
ledwie zaznaczone tylko czarnym konturem (warto zaznaczyé, iz
motyw blizniaczek i powracajacych sobowtéréw byt tematem obse-
syjnie powielanym przez autorke w pierwszych latach po uzyskaniu
dyplomu). Najbardziej intrygujacy element kompozycyjny znajduje

sie na dalszym planie. Jest nim, jak wskazuje Agnieszka Gotebiewska,
,Pdtnaga kobieta bez gtowy, owinigta patrzacymi futrami-potworkami,
to emanacja ich skrywanych, takze seksualnych pragnieri, dostowne
zmaterializowanie sig ludowego porzekadta o ‘kudtatych myslach™
(https://agatakus.pl/2page_id=991, dostep: 17.08.2021). Tytutowe
doktorantki oraz przedstawienie nagiej kobiety w futrze mozna czytac¢
osobno, natomiast natozone na siebie zyskujg zupetnie nowe zna-
czenie. Dwuznacznos$¢ i nieoczywistos¢ prac Kus ujeta jest réwniez

w warstwie formalnej. Doskonale wida¢ to w omawianych ,Doktorant-
kach”, gdzie starannie wypracowane, oddane niemalze z fotore-
alistyczng doktadnoscig partie zderzaja sie na ptaszczyznie ptétna

z fragmentami jedynie lekko naszkicowanymi, wskazujac, jakoby praca
byta w ciggtym procesie powstawania.

Agata Kus chtonie otaczajaca ja rzeczywisto$c. Wiele uwagi pos$wieca
tematyce obyczajowej, obracajac sie zwtaszcza wokét mtodej
inteligencii, ktérej sceny z codziennego zycia utrwala w migawko-
wych kadrach swoich prac. Ptaszczyzne jej ptécien wypetniajg sceny
barowe, koncerty, imprezy wraz z momentami upojenia, ogétem
miedzyludzkie relacje zdajace sie by¢ elementem codziennosci
kazdej mtodej osoby. Tak pojeta inspiracja moze przywodzi¢ na mys|
fotorealistyczne malarstwo tukasza Korolkiewicza czy Marcina Macie-
jowskiego (sceny z nocnego zycia Krakowa). Malarstwo Kus wpisuje sie
tym samym w klasyczny rodzaj figuratywnosci, przy czym nowator-
stwa jej formy nalezy szukac na innych ptaszczyznach. To wtasnie
ludzkie historie, nierzadko o zawitej fabule, stanowig gtéwny temat

do twdrczej realizacji. Jak pisze dalej Gotebiewska: ,Przedstawienia
ludzi, portrety, twarze, s tej figuratywnosci ukoronowaniem: bez
mata klasyczne, zazwyczaj zatopione w zadumie i stagnacji, piekne, ale
i tez poddane destrukcji, niszczone na wiele sposoboéw, rozpadajace
sie, przemieniajgce sie, wypalane” (https://agatakus.pl/2page_id=991,
dostep: 17.08.2021).
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AGATA KUS
1987

"Suka nie moze", 2011

olej/ptétno, 30,5 x 25,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Agata | Kus | "Suka nie moze" | akryl, ptétno | 30 x 25 cm | 2011

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

W pierwszych latach po ukoriczeniu przez Agate Kus krakowskiej akademii w malar-
stwie artystki przewazaty motywy zwierzece oraz tematy oscylujagce wokdt macierzyni-
stwa, inicjacji seksualnej oraz tozsamosci ptciowej. O ile w tradycyjnej ikonografii watki
te moga wydawac sie odlegte, o tyle tworczyni taczyta je w catosé, w ktorej to, co
ludzkie, faczyto sie z tym, co zwierzece, w sposéb czesto zartobliwy, ale tez wulgarny
i drastyczny. W tekstach poswieconych twérczosci Kus wielokrotnie pojawia sig teza,
ze zwierzeta w ujeciu artystki — na wzor bajek - poddane zostaty antropomorfizaciji
na poziomie raczej odgrywanych rél spotecznych anizeli wyglagdu zewnetrznego.

W ten sposéb stawaty sie alegorig o sensie moralnym. W obrazach, ktérych tematem
byta Wilczyca Kapitoliriska - figura mitologicznej samicy wilka, ktéra miata wychowaé
Remusa i Romulusa - mitycznych zatozycieli Rzymu, to wtasnie wilczyca byta figura
matki. Omawiana praca ,Suka nie moze” podejmuje analogiczng tematyke, przy-
wotujgc temat macierzyristwa za pomoca przedstawienia zwierzecia, epatujac przy
tym ,niska” estetyka i wprowadzajac w obreb przedstawienia element turpistyczny.
Tematyke przedstawienia wskazuje tez wulgaryzm: ,suka”, opisujacy jednoczes$nie
jego przedmiot: samice psa. Macierzyristwo w obrazach Kus dalece odbiega od
utrwalonych w kulturze, idyllicznych obrazéw matki i dziecka. Pojawia sie raczej jako
problem spoteczny, przedstawiony metaforycznie za pomocga obrazu. W prezento-
wanym obrazie podjety zostaje problem uznania osoby (zwierzecia?) za niezdolng

do roli matki. W ten sposdb przywotuje sie problem spotecznej oceny kobiet oraz
zbiorowych oczekiwan, z ktérymi sg konfrontowane.
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AGATA KUS
1987

"$wieta Agata”, 2013

olej/ptétno, 35 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'A. Kus | SWIETA AGATA | 35 x 45 cm | OLEJ NA PLOTNIE | 2013'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR

WYSTAWIANY:
Grupa Kuku Kuku (Agata Kus, Katarzyna Kukuta), ,Ryba pita”, Galeria Zderzak,
Krakow, 21.02-6.04.2013

~Uwielbiam malowac¢ dziewczyny i pewnie dlatego feminizm to
czesto klucz interpretacyjny do moich prac. Faktycznie pasuje
do niektdrych z nich, jednak ja sama nigdy nie odwazytabym sie
nazwac swojej sztuki feministyczng. Nie mam programu ani misji.
Zachowujac krytyczna postawe, staram sie patrze¢ na $wiat tak,
by dostrzegac¢ jego wrazliwe miejsca. Nie wstydze sie klasycznie
pojmowanego piekna, figuratywnosci i realizmu w malarstwie”.

Agata Kus
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KAROLINA JABLONSKA
1991

"Autoportret bez gtowy", 2015

olej/ptétno, 110 x 150 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'K. Jabtoriska | 11.2015 r."

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13200 - 17 600 EUR

WYSTAWIANY:
,What | Want - Kolekcja Nocny Art Patrol”, wystawa zbiorowa, Muzeum im. Bolestawa Biegasa,

Warszawa, 21.05-11.06.2021

LITERATURA:
Booooooom. Kolekcja Fundacii Dell’Arte, Galeria Sladowski, Krakéw 2019, s. 21

.Opisuje typowa i przecietng dziewczyne, cztowieka w moim wie-
ku, z jego problemami i przemysleniami. Catkiem standardowymi.
Wydaje mi sie, ze wiele oséb moze w moim malarstwie znalez¢
witasne przezycia i przeczucia”.

Karolina Jabtoriska, https://magazynszum.pl/zawsze-chcialam-miec-wywiad-rozmowa-
-z-karolina-jablonska/, dostep: 20.08.2021









Twdrczo$¢ Karoliny Jabtoriskiej nosi $lady neoekspresjonistycznych tendencii,

a deformacje i uproszczenia, ktérym poddawane sg wizerunki malowanych przez nig
postaci, sugerujg wrecz celowo prymitywizujgce sktonnosci. Cechg charakterystyczna
malarstwa artystki jest wykorzystywanie uproszczonego, jak gdyby kanciastego wize-
runku bohaterki - kobiety, z ktéra jak sama mowi, czegsto identyfikuje sie z praktycz-
nych przyczyn dostepnosci modeli. W swojej twdrczosci Jabtoriska uparcie eksploruje
bowiem temat kobiet, ktére wikta w sytuacje dalece odbiegajgce od tego, co mozna
okresli¢ mianem normy. Przedstawia je wiec w objeciach monstrualnych dzdzow-

nic, duszone przez monstra, pozbawione gtéw, zebéw. Niektére z jej dziet emanuja
erotyka podszyta sadomasochistyczng przemoca. Artystka dazy do uchwycenia
kulminacyjnego momentu zdarzen, w ktérym w utamku sekundy nastepuje synteza
opozycyjnych emocji - strachu i humoru czy fascynacji i niesmaku. Malarstwo Jabtori-
skiej operuje hiperbolg i przeskalowaniem, korzystajac z rozwigzan kompozycyjnych,
w ktérych deformacja wzmaga ekspresje oraz dynamike przedstawienia. Artystka
maluje zwykle na duzych formatach, uzywajgc waskiego kadrowania, przez co postaci
z jej prac sprawiajg wrazenie dotknietych hipertrofia.

Obrazy Karoliny Jabtoriskiej charakteryzuja sie swoim feministycznym i antypatriar-
chalnym przestaniem, ktére sa nader bliskie mtodej artystce. Przyktadem takiej pracy
jest prezentowany w katalogu ,Autoportret bez gtowy” z 2015, namalowany w techni-
ce olejnej na ptétnie. W samej kompozycji widzimy kobieca postaé trzymajaca w dto-
niach wtasna gtowe, ujeta na kontrastujacym z rézem ciata jaskrawozielonym ttem.
Wiedzac, iz dzieto jest autoportretem, mozna traktowa¢ emocje z obrazu jako tozsa-
me z uczuciami samej autorki. Ekspresja twarzy z ptétna ukazuje wiele emocji, ktére
nie sg oczywiste do odczytania. Sugeruje to, iz obraz Jabtoriskiej jest dla niej bardzo
osobistym, moze wrecz intymnym przezyciem. Uproszczona, ale i jednoczesnie
przerysowana forma samej kompozycji zmusza widza do skupienia si¢ na zmartwionej
i przerazonej twarzy bohaterki przedstawienia. Usta w grymasie oraz charakterystycz-
ne brwi majg w sobie troche drastycznosci, ktéra jest podkreslona przez widoczng
krew i kregostup przy szyi artystki. Powoduje to jeszcze wiekszy niepokdj u widza i po-
czucie bliskosci z emocjami, jakie towarzysza Karolinie Jabtoriskiej. Po wnikliwej anali-
zie mozliwe jest réwniez dojrzenie mrocznego erotyzmu panujgcego na obrazie. Naga
piers kobiety jest symbolem sensualnosci artystki jak i jej feministycznych pogladéw,
ktore sg niezwykle waznym aspektem jej twdrczosci. ,Autoportret bez gtowy” jest
bardzo zindywidualizowanym obrazem, ukazujgcym personalne uczucia. Zachwyca on
widza nie tylko frapujacym przekazem, ale i oryginalnymi walorami estetycznymi.

Karolina Jabtoriska to jedna z najciekawszych artystek mtodego pokolenia. Zostata
laureatka Il nagrody Biennale Malarstwa Bielska Jesiert w 2017, Dolno$laskiego Klubu
Kapitatu w 12. Konkursie Gepperta w 2016, a takze zdobyta wyrdznienie w konkursie
Businesswoman roku Fundacji Sukcesu Pisanego Szminka w 2019. Sukcesy zaczeta
osigga¢ w 2012, gdy jeszcze na studiach zostata wspoétzatozycielkg Galerii Potencja

i magazynu tatok w Krakowie. Razem z Tomaszem Krecickim i Cyrylem Polaczkiem
Karolina Jabtoriska udostepnia przestrzen artystyczng réznym twércom z Polski i z
zagranicy, ale i wystawia tam swoje dzieta. Cata trojka zatozycieli przyznaje, iz posia-
danie i eksponowanie sztuki w takiej galerii jest niesamowicie rozwijajace dla ich drogi
tworczej, poniewaz umozliwia wymiang pomystéw oraz inspiracji.
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ALEKSANDRA SKA
1975

"Edema" Babaska - tryptyk, 2021

druk UV, blacha miedziana, ingerencja autorska, 30 x 30 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda z czedci sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:

'EDEMA No_1 [numery kolejne 2,3]_BABASKA | Aleksandra Ska | 2021'

oraz pieczeg¢ autorska: 'SKA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR



,Stawianie baniek ogniowych jest dla mnie alternatywng forma uprawiania sztuki, manualnym
warsztatem, do ktérego powrdcitam jako BABASKA - wnuczka BABAJAGI. Z kazdym terapeu-
tycznym zabiegiem nabieram przekonania o mojej naturalnej kobiecej sile i potedze celebro-
wania ciata. Fotografuje $lady po barikach, tworzac z nich kolekcje znakéw mojej mocy.

Tryptyk ,Edema” Ne1, Ne2, Ne3 jest wykonany metoda druku UV na metalowym podtozu. Slady po
‘odciaggnieciu brudnej krwi" zostaty otoczone nimbami wyrytymi w miedzi na znak potegi ciata”.

Aleksandra Ska
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ALEKSANDRA SKA
1975

"Type...", 2005

asamblaz, 27 x 28,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksandra Ska | "TYPE ...." | 2005'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR
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MAGDALENA MOSKWA
1967

Z cyklu "Ubranie", 2008/2013

wydruk cyfrowy/papier fotograficzny, 30 x 45 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'UBRANIE 2008 | 30/45 cm | 3/50 | cyfrowy wydruk | 2008 2013 | Magdalena Moskwa'

ed. 3/50

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR

Magdalena Moskwa znana jest z wyjatkowo nieszablonowej dziatalnosci
portretowej. Tworzac swoje prace, artystka zazwyczaj nie korzysta z zywe-
go modela, ale rejestruje w pamieci twarze napotkanych ludzi i nastepnie
odtwarza je na ptétnie. Zdecydowanie najciekawszg forma aktywnosci
artystki w dziedzinie portretu sa przedstawienia, na ktérych pojawiaja sie
tylko nogi lub korpus czy tez rece modela. Fragmenty ciat fotografowane
frontalnie i w duzym powigkszeniu bardzo szczelnie wypetniaja kadr, tak
jakby artystka probowata wskaza¢ widzowi sedno problemu. Srodkiem
artystycznej wypowiedzi staje sie samo kadrowania postaci, ktére stuzy
do oddania stanéw wewnetrznych modela. Prace takie jak ,Bez tytutu”

to przedstawienia niosace ze soba ogromny tadunek emocjonalny, ktory
dodatkowo wzmacniany zostaje poprzez niepetne oznaczanie podejmo-
wanego tematu. Podczas gdy w tradycyjnych portretach artysci staraja sie
poprzez zastosowany jezyk artystyczny przekazac jak najwiecej informaciji
na temat portretowanej osoby, to w przypadku prac Moskwy mamy do czy-
nienia z celowym ukryciem tematu pod ptaszczem symbolu i niedopowie-
dzenia. Zabieg ten przywodzi na my$l portrety artystéw epoki dojrzatego

renesansu, ktérzy w swoich kompozycjach nie zawsze mogli wypowiadac
sie wprost i stosowali szereg zabiegdw formalnych, zeby przekaza¢ okreslo-
nemu widzowi potrzebng informacje. Taki zabieg wykorzystany zostat row-
niez w przypadku prezentowanej fotografii. W pracy tej uwiecznione zostaty
tylko przedramiona mtodej osoby, najprawdopodobniej kobiety. Zaci$nigte
piesci i zZtozone na piersi ramiona moga sugerowac stan zagrozenia, przed
ktérym sportretowana osoba stara sie obroni¢, cho¢, tak naprawde,

gest ten moze przywodzi¢ na my$l bardzo wiele scenariuszy. Efekt ten
wzmocniony jest poprzez charakterystyczng estetyke prac artystki, ktéra
od wielu lat starannie ksztattuje swdj bardzo rozpoznawalny styl. Motywem
przewodnim w twdrczosci Moskwy jest chtodna, cielista tonacja barw, ktéra
dominuje zaréwno w pracach malarskich, jak i w jej fotografiach. Cato$¢
kompozycji uzyskuje bardzo hieratyczny, niemal sakralny charakter i prze-
mawia do widza wielo$cig znaczen. To bardzo intrygujaca praca, o wyraznie
kontemplacyjnym charakterze, ktéra jednocze$nie wymaga od odbiorcy
duzej wrazliwo$ci wizualnej i emocjonalne;j.
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DOROTA NIEZNALSKA
1973

Tiara "Ewa Alicja", 2021
braz patynowany, 5 x 18,5 x 21cm

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5500 - 6 600 EUR

,Obiekty o formie tiary, cierniowej opaski, sg tu odpowiednikiem
meskiej korony cierniowej, dedykowane Kobietom i zesztorocznym
wydarzeniom, w sposéb niedopuszczalny ograniczajgcym ich prawa
0 samostanowieniu, ingerujacym w prawa cztowieka. Jest to zdecy-
dowanie przekaz symboliczny (w polskim kontekscie)”.

Dorota Nieznalska







-

g
Dorota Nieznalska, fot. Renata Dabrowska



W najnowszym projekcie artystycznym Dorota
Nieznalska odwotata sie do swojej wczesniejszej pracy
- korony cierniowej. Wykonane przez artystke tiary
sg jej nowa wersja dedykowang kobietom. Tak sama
Nieznalska opisuje swoje dzieto: ,Obiekty symbolicz-
nie odnosza si¢ do statusu kobiet polskich. Jest to
korona cierniowa w wersji damskiej - tiara, opaska
na wiosy, pétkorona - jako symbol cierpienia/me-
sjanizmu - istniejg dobitnie, zwtaszcza w kontekscie
ograniczenia praw kobiet, cztowieka w Polsce.
Przedmioty maja status symbolu, nie sa uzytkowe,
dlatego zrealizowatam pudetka dekoracyjne.
Wszystkie obiekty sg wytworzone od poczatku

do korica przeze mnie, jest to dtugi proces, czaso-
chtonny, wymagajacy znajomosci techniki odlewu,
formowania, techniki obrébki metalu, patynowania,
szlifowania. Te umiejetnosci posiadam, méj pierwszy
zawdd to technik metaloplastyk”.

Kazda ze zrealizowanych prac ma imie przejete od
patronki. Artystka, aby pozyskac imienniczki dla
swoich dziet, zamiescita ogtoszenie w mediach spo-
tecznosciowych. Brzmiato ono tak:

Dzien dobry, szukam imiennych Patronek dla
obiektéw rzezbiarskich z brazu. Drogie Kolezanki, jesli
dany obiekt, wpadnie Wam w oko, akceptujecie jego
przekaz, wpiszcie, prosze, pod postem wybrany nr
obiektu, a ten otrzyma Wasze imie (bez nazwiska!)”.
W ogtoszeniu autorka opisata réwniez doktadnie swo-
je nowe prace: , To unikaty, réznia si¢ rodzajem splo-
tu, iloscia, wielkoscia kolcéw, rodzajem patyny, jedne
sg delikatne, inne masywne. Obiekty powstawaty dos¢
dtugo, etapami - na poczatku roku formowatam je

z wosku, nastepnie zostata przygotowana forma, ktéra
odlewnik zalat brazem, kolejny, dtugi etap - obrébka
pilnikami, nastepnie patynowanie i polerowanie”.

Czytelniczki ogtoszenia bardzo szybko zareagowaty
na umieszczony post. Kazda z tiar zostata nazwana
innym. Prezentowana w ofercie aukcji tiara nosi imig
~Ewa Alicja”.
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BOGNA BURSKA
1974

Bez tytutu (nr 1), 2001

akryl/ptétno, 190 x 300 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'untitled: bez tytutu (1) 2001 | Bogna Burska' oraz wskazéwki montazowe

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6600 - 8 800 EUR

WYSTAWIANY:

.Krew i cukier. Bogna Burska 2000-2020", Trafostacja Sztuki, Szczecin,
27.08-2.10.2020

.Krew i cukier. Bogna Burska 2000-2021", Gdariska Galeria Miejska, Gdarisk,
30.03-22.05.2021

LITERATURA:
Krew i cukier. Bogna Burska 2000-2021, [red.] Bogna Burska, katalog wystawy,
Gdariska Galeria Miejska, Gdarisk 2021, s. 186-187 (il.)

LStowo feminizm zrobito w jezyku polskim fatalng kariere. Ale od trzech czy
czterech lat nie musze sie juz specjalnie meczy¢. Mtodzi ludzie sg bardzo
spotecznie i politycznie swiadomi, znajg jezyk, w ktérym moga o tym mo-
wi¢, majg narzedzia. Czarny protest zmienit powszechng swiadomosc¢”.

Bogna Burska w rozmowie z Jakubem Knerga (https:/magazynszum.pl/troszke-sobie-pospalismy-roz-
mowa-z-bogna-burska/, dostep: 11.08.2021)






ka multimedialng realizujaca sie w wielu technikach
instalacje, realizacje przestrzenne, malarstwo, video,
rafie, a takze sztuki teatralne, umiejetnie dobierajac forme
rzednio konceptu. Twérczos¢ artystki mozna wiaczyé do
polskiej sztuki, Swiecacego triumfy w potowie lat 90., ktéry
sposob taczy z problematyka estetyzmu, nierzadko poruszajac
ki feministyczne.

awiana kompozycja prezentowana byta na wystawie ,,Krew i Cukier” bedace;j
najwiekszym i bodaj najwazniejszym przekrojowym pokazem prac artystki. ,Bez
tytutu (1)” przynalezy do cyklu prac dyplomowych zrealizowanych w pracowni
malarstwa prowadzonej przez Leona Tarasewicza na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, a ich wiodacym tematem byta cielesnos¢ oraz percepcja ciata. Czer-
wone jak krew, z czasem nabierajace coraz ciemniejszych barw obrazy artystka
malowata dtorimi, zanurzajac je w czerwone;j farbie i kreujagc symboliczne ksztatty
na jasnym ptétnie. Byty niezwykle ekspansywne malarsko. Emanowaty pewng
agresja oraz drapieznoscia. Jak o tych pracach pisata Anda Rottenberg: ,Geste
czerwone smugi wygladaja na biatym ptétnie jak slady rozpaczliwego drapania po
murze zakrwawionymi palcami. To wrazenie poteguja duze rozmiary ptétna: 190
na 300 centymetrow. Stojaca przed nim kobieta sredniego wzrostu moze siggnaé
reka akurat jego gérnej krawedszi, a jej rozstawione wzdtuz osi poziomej rece
obejmuja obszar okoto 150 centymetréw. Samo malowanie polega na wielokrot-
nym zanurzaniu dtoni w farbie, ktéra ma kolor i konsystencje krzepnacej krwi,

i ciagnieciu nimi po ptétnie, raz za razem, najpierw od géry do dotu, potem coraz
dynamicznej, we wszystkich kierunkach. Aby zagarna¢ brzegi i pokry¢ malarstwem
catq ptaszczyzne, wystarcza wahadtowe wychylenie badz niewielki krok w lewo
lub w prawo od $rodka obrazu. Trudniej dosiegna¢ dolnej krawedzi, trzeba sie
przy tym nisko pochylaé, kucac lub klecze¢. Dlatego przez dolne partie ptécien
przebija wigcej bieli, a gérne sa bardziej zageszczone. Z ptétna na ptétno coraz
ciemniejsze; krew takze z czasem czarnieje. Ptécien jest dwanascie. To dyplom
Bogny Burskiej w pracowni Leona Tarasewicza” (Anda Rottenberg, [w:] katalog
wystawy , Krew i Cukier”, Gdarisk 2021, s. 44).

Czerwona barwa konotujaca z krwig pozostawata wiodacym komponentem prac
Burskiej niemal od poczatkéw jej artystycznej drogi. Jak dalej pisata Rottenberg,
niemal wszystko, co wychodzito z rak artystki w pierwszych latach jej obecno-

$ci na scenie artystycznej, naznaczone byto soczystg czerwienia. Jeszcze przed
dyplomem Burska stworzyta rodzaj zeszytu, na ktéry sktadaty sie recznie wycigte
reprodukcje greckich klasycznego, ktére kolejno zachlapywata czer-
wona farba. W pézni zerwonymi maznieciami imitujacymi rozbry-
zgang krew pokr! mazytéw w Force Legionéw w Warszawie, bia-
te sciany Galerii Sz lonogérskim BWA oraz Zamku Ujazdowskim
w Warszawie. W ty kze rodzaj witrazy, rozprowadzajac dtorimi
po szkle czerwona przywodzace na mysl wielkie cierpie-
nie, a ktére mozna ntekscie polityczno-spotecznym czy
desakralizujagcym osciota Mariawitow w podwarszawskiej
Pogorzeli oraz Ko$ cie nad Odra. Czerwien w pracach
artysty mozna intei bow. Moze oznaczac krew, ptodnosé¢,
sugerowac sity wital e. Moze by¢ takze symbolem przemo-
cy, bélu, a takze byé fizjonomia.
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KATARZYNA GORNA
1968

"Portret podwdjny" - tryptyk, 2001/2021

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 1. 40 x 39,5 cm, 2. 40 x 35 cm, 3. 40 x 25 cm
kazda z fotografii sygnowana, datowana, numerowana i opisana otéwkiem na odwrociu:
'Katarzyna Gorna | "Portret podwaojny" 2001/20211 ed 4/10 + 2AP'

ed. 4/10 + 2AP

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

OPINIE:
do obiektu dotaczone certyfikaty autentycznosci

WYSTAWIANY:
,Happy Birthday. Katarzyna Goérna 1994-2004", Bunkier Sztuki, Krakéw, 15.12.2004-23.01.2005
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KATARZYNA GORNA
1968

"Tariczace Saskie" - szkic do projektu, 2021

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 18,8 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Katarzyna Gérna | "Tariczace Saskie"
20211 szkic do projektu’

unikat

estymacja:
4000 -7 000 PLN
900 - 1600 EUR









., Ta praca jest manifestacjg nieskrepowanej konwenansami zabawy. Zapomnieniem sie w szalericzym taricu.
Jak wiekszosc¢ kobiet w tym kraju, przez cate zycie zmagamy sie z niskim poczuciem wtasnej wartosci.
Kompleksy, zahamowania, niesmiatosc, brak akceptacji siebie, swojego ciata powodujg, ze zwykle odmawiamy
sobie prawa do przyjemnosci, skrepowane powszechnie panujgcymi ‘niepisanymi prawami’. Wiec upominam
sie o prawo do zabawy bez ograniczen narzucanych przez patriarchalng, chrzescijariska i przemocowa
cywilizacje, zbudowang na szczegdlnym wyzysku kobiet, pozbawiajgcg nas prawa do decydowania o swoim
ciele. Chcemy mie¢ prawo do beztroskich i nieograniczanych zakazami chwil zapomnienia sie w radosnym
taricu. Prezentowany kolaz jest szkicem do przygotowywanej przeze mnie wystawy”.

Katarzyna Gérna
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LILIANA ZEIC (PISKORSKA)
1988

"Panny Boréwczanki #1", 2020/2021

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 34 x 67 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Liliana Zeic'

sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem na odwrociu:
'Sourcebook | Ksigzka Zrodet no. 03/2020 | Panny Boréwczanki #1 1/7 + 1AP |
Liliana Zieic (dawniej Liliana Piskorska)

do pracy jest dotgczona"Ksigzka zrédet | Sourcebookl z rysunkami autorskimi
ed. 1/7 + 1 AP

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR

WYSTAWIANY:

,Poganki”, wystawa zbiorowa, lokal_30, Warszawa, 24.04-5.06.2021

.Z tej nocy bedzie serce”, wystawa zbiorowa, Muzeum Wspotczesne Wroctaw,
19.02-31.05.2021









\

W ramach projektu ,Sourcebook / Ksigzka zrédet”, Liliana Zeic (Piskorska)
tworzy wizualne narracje opowiadajace historie kobiecej nieheteronor-
matywnosci i jej historycznych zrédet. Dziatajgca na pograniczu aktywizmu
i sztuki artystka stworzyta fotografie ,Panny Boréwczanki #1”, nawiazujac
do utworu Marii Konopnickiej ,Na jagody”. Na fotografii artystki, podobnie
jak w poezji Konopnickiej, pojawia sie motyw silnej kobiecej wspdinoty
osadzonej w polskiej tradycji.

Sama artystka mowi, ze w swojej tworczosdci skupia sie na ,zaleznosciach
pomiedzy paristwem i tozsamoscig $rodkowoeuropejska a tozsamosciami
peryferyjnymi. Zajmuje sie tematem ktirowej lesbijskosci i nieheteronorma-
tywnosci. Czesto uzywam sformutowania ‘sztuka lesbijska’, bo uwazam, ze
pojecie queer nie jest wystarczajace w polskim kontekscie. Niewidoczno$c
nienormatywnej kobiecosci, wykluczenie kobiet i oséb nieheteroseksual-

nych tworzy razem strukture mocno zakorzeniong w polskim patriarchacie”

(secondaryarchive.org/artists/liliana-zeic/, dostep: 19.07.2021). W ,Pan-
nach Boréwczankach” ten konserwatywny system wartosci symbolizujg
tatuaze z wizerunkami Matki Boskiej oraz maski na twarzach uprzedmio-
tawiajace kobiety. Pomimo wyemancypowanego charakteru grupy panien
z utworu Konopnickiej, ich kobiece ciata wciaz s postrzegane przez
pryzmat male gaze (sposobu postrzegania i przedstawiania kobiecego
ciata z perspektywy heteroseksualnego mezczyzny). Blond wiosy oraz
proporcjonalne, nagie ciata mozna rozumie¢ jako stereotypowo atrakcyjne,
spofecznie narzucane kategorie pigkna, stworzone przez mezczyzn.

Jednym z waznych motywdéw w pracy Liliany Zeic (Piskorskiej) jest homo-
seksualizm ,Panien Boréwczanek” i relacje z kobietami ich pomystodaw-
czyni, Marii Konopnickiej. Cho¢ do dzi$ seksualnos¢ Marii Konopnickiej
pozostaje tajemnica, niektorzy badacze uwazaja, ze jej zwigzek z malarka
Marig Dulgbianka byt relacja romantyczna, a kobiety przez kilkadziesiat lat
byty partnerkami. Krzysztof Tomasik pisat, ze ,w Zarnowcu zachowata sie
pamiec o niej jako przyjacidtce poetki, ktéra ‘nosita sie po mesku, a wiosy
miata catkiem kuso podciete’. Konopnicka nazywata ja ‘Piotrek” lub ‘Pietrek
z powycieranymi tokciami’” (Krzysztof Tomasik, Homobiografie, Warszawa
2008). Ze wzgledu na brak jednoznacznych Zrédet lesbijskie relacje czesto
sg interpretowane jako nieromantyczne i nieseksualne. Te tendencje stara
sie odwrdcié Liliana Zeic (Piskorska). Artystka mowi, ze jej projekt powstat
,dla ktirowej kobiecodci lesbijskosci, dla gomorytek, sarenek, safonek, dla
takich réznych mysli o ktirze i separatyzmie, i dla ztosci mito$ci. Chciatabym,
zeby to wszystko sie do Was przylepito i zostato przylepione, i zebysmy
znowu tak szybko nie zapomnieli” (lilianapiskorska.com/pl/praca/sour-
cebook-ksiazka-zrodel/, dostep: 20.07.2021). Sensualne gesty oraz nagie
ciata ,Panien Boréwczanek” przypominajg o czgsto pomijanym aspekcie
kobiecej seksualnosci - nieheteronormatywnosci. Zestawienie ponad
stuletniej basni ze wspotczesna sytuacia kobiet w Polsce otwiera mozliwosé
opowiedzenia historii polskich kobiet na nowo, wtaczajac w te narracje
perspektywe wykluczonych grup spotecznych.
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IWONA DEMKO
1974

"Waginatyzm" ("Vaginatism"), 2008-2009

asamblaz, cekiny, sztuczne perty, lycra, wypetnienie poliestrowe,
akryl, gabka, deski, sztuczne futro, drewno, welur, kamienie akrylowe
Serce: 245 x 128 cm

Klecznik: 90 x 60 x 58 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

,Dawno, dawno temu, w czasach prehistorycznych, ludzkos¢
przekonana byta, ze mezczyzna nie ma zadnego zwigzku z ak-
tem zaptodnienia. Oczywistym byt fakt, ze to kobieta wydaje na
Swiat nowe zycie. Uwazano, ze ma ona takg mozliwosc¢ za spra-
wa kontaktu z sitami natury. Nie kojarzono zupetnie stosunku
seksualnego z aktem poczecia. Najwazniejsza byta wiec kobieta,
jako ta, ktéra wydawata na $wiat dziecko, a rola mezczyzny byta
nieistotna. Poczecie dokonywato sie dzieki zaptadniajacej mocy
bogow, sit przyrody lub przodkéw, ktérych dusze przenikaty do
ciata kobiety.

Polinezyjscy Trobriandczycy wierzyli, ze dusza dziecka wnika

w ciato matki podczas kapieli w oceanie. W starozytnej Grecji,
jeszcze w czasach Homera (ok. 800 p.n.e.), istniaty teorie, ktére
gtosity, ze zaptodnienie odbywa sie przy pomocy zywiotéw takich
jak wiatr czy woda. Wyrazem przekonania o samotwdrczej mocy
kobiecej ptodnosci jest wiele mitéw mowigcych o boginiach-
-matkach rodzacych $wiat i dajgcych zycie pierwszym ludziom.

Kobieca ptodnos$¢ - zdolno$¢ wydawania na $wiat dziecka miata
dla naszych przodkéw boski charakter. Natomiast wagina byta
brama, ktdra kazdy z nas przekracza, byta poczatkiem Swiata. Byta
symbolem szczescia, ptodnosci i zdrowia. Posiadata rowniez moc
sprawcza - jesli kobieta dobrowolnie odstonita narzady ptciowe,
to mogta powstrzymac huragan, odpedzic zte demony, odstra-
szy¢ drapieznika, wrogich wojownikéw czy grozne bostwa - mogta
zapobiec nieszczesciu”.

Iwona Demko






wona Demko, fot. dzieki uprzejmosci artystki



-

\ .

-
~Waginatyzm” (,Vaginatism”), fot. dzigki uprzejmosci arl&ki
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IWONA DEMKO
1974

"Profesora" z cyklu "Feminatywy", 2021

asamblaz, szyta tkanina w technice patchworku nabita na krosna malarskie, 40 x 140 x 2 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 2012 | Iwona Demko'
na odwrociu nalepka autorska

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



LJezyk nie tylko oddaje zmiany spoteczne, ale réwniez wptywa na nasze postrzeganie Swiata i wyobraznie.
Poprzez jezyk patrzymy na $wiat, jezyk odzwierciedla i ksztattuje rzeczywisto$¢. To, jakich stow uzywamy,
opisujac $wiat, wptywa na to, w jaki sposdb myslimy o sobie. Dzieci majg zdolnos$¢ rozrézniania ptci w jezyku.
Jesli mata dziewczynka styszy, ze méwi sie o pewnych zawodach jedynie w formie meskoosobowej, przestaje
wyobraza¢ sobie siebie na podobnym stanowisku. Ro$nie w poczuciu tego, ze pewne zawody nie lezg w jej
zasiegu, albo, ze nie ma do nich predyspozycji. Jesli bedac kobieta, uzywamy wobec siebie formy meskiej,
deprecjonujemy kobieco$¢. Dajemy sygnat, ze tozsamos¢ kobieca jest czyms, czego nalezy sig wypierac,

aby funkcjonowac w $wiecie i cieszy¢ sie powazaniem i szacunkiem.

Badania wykazuja, ze kobiety rzadziej starajg sig o prace, jesli w ogtoszeniu pada zwrot meskoosobowy.
Jesli w szkole podstawowej pada polecenie ,rozwigz zadanie z kolegg”, dzieci pytajg nauczycielke, czy moga
je zrobi¢ z kolezanka. Wtedy dowiaduja sie, ze jest to mozliwe. Profesor Mirostaw Bariko méwi, ze , To rodzaj
dyskryminaciji, ktora trzeba sobie przyswoi¢ w trakcie edukacji szkolnej” (,Rezyser data role aktor”.

Prof. Bariko wyjasnia, dlaczego warto stosowac ,zeriskie koricowki”, https:/www.tokfm.pl/Tok-
fm/7,130517,23903805,rezyser-dala-role-aktor-prof-banko-wyjasnia-dlaczego-warto.html2AD).

Kiedy uzywamy form zeriskich, mozemy wyrazi¢ si¢ bardziej precyzyjnie”.

lwona Demko
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KAROLINA KONOPKA
1995

"Napoleonka", 2021
instalacja, olej, ptétno, 80 x 10 x 10 cm

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

WYSTAWIANY:
,AKCES - REAKCJE | Wystawa VII Konkursu Najlepszych Dyplomow
Sztuki Mediow”, Concordia Design Wroctaw, 3-23.07.2021







.Przekroczenie progu kuchni przypomina przystapie-
nie do osobliwego konkursu, w ktérym nagroda jest
bycie doceniona. Uzywam tu zenskiej formy, ponie-
waz w konkursie tym na przestrzeni dziejow najcze-
Sciej startujg kobiety. Pragnienie zaimponowania,
zaskoczenia kogos, stworzenia wytworu kulinarnego
najwyzszego, najpiekniejszego, najbardziej fantazyj-
nego, czasochtonnego i do tego jadalnego, chociaz
to ostatnie wcale tak wazne nie jest, to czynniki
definiujgce ten i prawdopodobnie kazdy inny
konkurs réwniez.

‘Napoleonka’ jest szczegdlnym wyrobem cukier-
niczym, nie bierze udziatu w konkursie, nie chce
zaimponowac, a zwycieza i zachwyca. Jest silna,
niezalezna i nie chce by¢ zjadana.

‘Napoleonka” jest kobietg”.

Karolina Konopka



Karolina Konopka, fot. dzieki uprzejmosci artystki
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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

"Sztuka konsumpcyjna” - dyptyk, 1974/lata 2000

wydruk pigmentowy/pianka, papier archiwalny
kazda praca: 40 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'NATALIA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR



,Cata moja sztuka od 1972 roku byta zwigzana z konceptualng zabawa,
konsumpcjg. Oczywista przewrotnosc sztuki konsumpcyjnej byta ro-
dzajem kpiny ze $wiata dojrzatej konkretnosci, a wigc banany w ule-
gtych i czarujgcych ustach mogty sie zamienic za przyczyng naszej
przewrotnej wyobraZzni w penisy spragnione pieszczot. (...) By¢ moze
dlatego sztuka konsumpcyjna jest manifestacjg radosci zycia z petng
Swiadomoscia trwogi i eschatologicznego korica cztowieka”.

Natalia LL






Natalia Lach-Lachowicz zwigzana jest z migdzynarodowym ruchem sztuki femi-
nistycznej, cho¢ co warto zaznaczy¢, na rodzimym gruncie byta jej niekwestio-
nowanga prekursorka. Obok Natalii LL to artystki takie jak Carolee Schneemann,
Charlotta Moorman, Gina Pane, Valie Export, Judy Chicago czy Marina Abramovié
zaczety w swoich dzietach porusza¢ problem funkcjonowania kobiet w sferze
kultury i spoteczeristwa, poszukujac mozliwosci wypowiedzi w zdominowanej
przez mezczyzn sztuce. W jej nurt Natalia LL wiaczyta sie okoto 1975. Co ciekawe,
w 1978 zorganizowata réwniez pierwsza w Polsce wystawe dziet artystek utozsa-
miajacych sie z ruchem. To wtasnie w latach 70. twérczyni wyraznie okreslita swoja
indywidualng postawe artystyczna, w ktérej podkresla incydentalno$é, unikalnosé
oraz ulotno$¢ zdarzer pospolitych i trywialnych. W swojej twérczosci Lachowicz
odwotuje si¢ przede wszystkim do intelektu odbiorcy jej dziet, przekraczajac
granice poprawnosci estetycznej. W ramach postkonceptualnej praktyki siega po
ikonografie zaczerpnietq z obszaru kultury popularnej, mass mediéw i pornografii.
Artystka podkresla, ze zawsze interesowata ja erotyka. Problematyka prac Natalii
LL dotyka kwestii tozsamosci artystki i kobiety. Kierunki artystyczne majace naj-
istotniejszy wptyw na jej twérczo$¢ to przede wszystkim konceptualizm i body art.

Do dzi$ najbardziej ikoniczna realizacja Natalii LL, bedaca wtasciwie nienapi-
sanym manifestem polskiego feminizmu, pozostaje seria fotografii tworzonych

na poczatku lat 70., w ktérych dokumentowata mtode dziewczyny konsumujace
powszechne produkty spozywcze o silnie erotycznych konotacjach. Konsumpcja,
ktora stata sie przedmiotem zainteresowar autorki i tematem jej serii, ukazywata
de facto przemiany, jakim ulega ta sama czynno$é w réznych kontekstach. Aktyw-
nosci takie jak jedzenie banana, paréwek czy budyniu przeradzaja sie w jej ujeciu
w forme wyrafinowanej erotyki. Konsekwencja, z jaka Natalia LL stosuje wybrane
ujecie - przedstawienie portretowe modelek w trakcie konsumpcji - sprawia, ze
gesty wykonywane przez nie przeradzaja sie w rodzaj znakéw, a nastepowanie ich
po sobie sprawia wrazenie kodu. W tym samym czasie czynnosci postaci zostaty
zaprezentowane niemal w fizjologiczny sposéb. Kontrastuje on z atrakcyjnoscia
oraz dopracowaniem btyszczacych odbitek fotograficznych. Nie bez znaczenia
jest takze wybor modelek, ktére staty sie bohaterkami serii fotograficznej artystki.
To mtode kobiety o delikatnej urodzie oraz wtosach w odcieniach jasnego blondu.
Ich uroda przypomina wyidealizowane, niewinne oblicze lalek.

Seria fotografii wywotuje emocje do dzis, czego najlepszym przyktadem moze by¢
stosunkowo niedawna (kwiecien 2019) decyzja o usunieciu ,Sztuki konsumpcyj-
nej” ze statej ekspozycji w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wywotata ona duzy
opor ze strony srodowiska artystycznego i zaowocowata spontanicznym perfor-
mansem na dziedziricu instytucji, podczas ktérego zgromadzona publicznosé, na
wzor bohaterki fotografii, jadta banany.

Krytycy interpretowali serig prac Lach-Lachowicz w sposéb dwojaki. Piotr
Piotrowski podkreslat, ze w latach 70. szeroko pojeta konsumpcja w peerelow-
skich polskich realiach byta dos¢ oszczedna. Biorac pod uwage fakt, ze wybrane
przez artystke produkty (m.in. banany) stanowity towar deficytowy i niejako
luksusowy, fotografie powstate w ramach cyklu mozna interpretowac jako

swoista zachete do uzywania. Ciekawe spojrzenie na te kwestie proponuje Agata
Jakubowska w bogatej monografii na temat twérczyni. Krytyczka podkresla,

Ze w czasie powstania prac nie interpretowano ich pod katem feministycz-

nym. Wynikato to z faktu, ze w latach 70. w dyskursie spotecznym nie istniaty
odpowiednie okreslenia, ktére pozwolityby na nazwanie elementéw prac autorki
czy zmian w nich zachodzacych. Jak podkresla badaczka, Natalia LL starata sie,
cho¢ bez sukceséw, propagowac w Polsce feminizm oraz sztuke feministyczna.
Jakubowska zaznacza, ze ten stan ulegt zmianie po powstaniu serii oraz po tym,
gdy potencjat odczytywania dziet w kontekscie feminizmu zostat odkryty przez
krytykéw zachodnich zajmujacych sie twdrczoscia kobiet. To wtasnie w tym czasie
artystka oraz przyktady jej realizacji zaczety pojawia¢ sie na wystawach na Zacho-
dzie i w licznych publikacjach.
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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

"Sztuczna fotografia”, 1976

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 48,5 x 58,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'NATALIA LL | "Sztuczna fotografia" | 1976'

estymacja:
50 000 - 75 000 PLN
11000 - 16 500 EUR
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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937

"Gtowa mistyczna XII", 1987

akryl, technika wtasna/ptétno, 105 x 105 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'NATALIA LL 1987

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'NATALIA LL "GLOWA MISTYCZNA XII" 1987 Photocanvas + Akryl'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8 800 EUR

.Zawsze zachwycat mnie Husserl. Jego fenomenologia i koncept
poznania ejdetycznego, istotowego czy raczej istotnosciowego,
zawsze zblizat mnie do holizmu. Czyli poznania rzeczy i rzeczy-
wistosci catodciowo. Ale tak naprawde, wole pochyli¢ sie nad pi-
smami mistykow. Te razowe, a czasem siermiezne zdania buduja
mnie filozoficznie, myslowo i teoretycznie bardziej niz najlepsze
teksty Susan Sontag. Mysle, ze teksty mistykdw sg znacznie blizej
istoty mojej sztuki, bo sztuka jest dla mnie rodzajem mistycznego
przezycia”.

Natalia LL
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EWA PARTUM
1945

"Space”, 2000

odciski niebieskiej szminki i letraset czarny/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Ewa Partum 2000’
unikat

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

.Wiele artystek w ogdle nie chce by¢ uwazanych za feministki.
Odzegnuja sie od tego. Jest to nieprzyjemne, bo wptywa na
zupetnie inny kontekst tej sztuki. One chciatyby by¢ artystkami,
a nie feministkami. Jesli chodzi o mnie, ja bym sie tego

nie wstydzita”.

Ewa Partum
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EWA PARTUM
1945

Z cyklu"Partytury" ("Partituren"), 1984

kolaz, technika wtasna/papier, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'Ewa Partum 84'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR






,Partytury” to seria wykonanych w 1984 fotokolazy, ktére przez wiele lat
nie zostaty zaprezentowane publiczno$ci. Artystka zbudowata ten cykl

z pojedynczych, fotograficznych przedstawien swojego nagiego ciata, ktére
pocieta na kawatki, a nastepnie ,przybrata” rozsypanym tekstem, odbiciami
pomalowanych szminka ust, a takze $ladami wydzielin swojego organizmu.
Rozrzucone elementy artystka umieszczata na duzych kartach biatego
papieru, ktére przypominajg arkusze zawierajgce notacyjne zestawienie
partii wokalnych i instrumentalnych, czyli tytutowe partytury. Te nasycone
wyjatkowym erotyzmem prace przedstawiaja lezaca na tézku artystke
przybierajgcg niezwykle intymne, wrecz wyzywajgce pozy. Fragmenty
fotografii ukazuja naga kobiete z gory, z jednej strony stanowigc $wiadec-
two uprzedmiotowienia ciata Partum, z drugiej podkreslajac wyjgtkowo
afektywny charakter ,Partytur”. Artystka stworzyta ten cykl z potrzeby do-
kumentacji swoich stanéw emocjonalnych, a takze z konieczno$ci podjecia
dialogu z wtasnymi, gteboko prywatnymi do$wiadczeniami i jej relacjami
interpersonalnymi. Kazdy element serii stanowi tak naprawde szkic do
rozgrywajacego sie romansu. W takim ujeciu ,Partytury” staty sie nie tylko
$rodkiem ekspresji, ale tez zapisem - a nawet medium posredniczgcym

w emocjonalnych doswiadczeniach. To, ze ,Partytury” stuzyty jako notacja
relacji uczuciowej artystki, sprawia, ze prace te nie do korica wpisywaty sie
we wczesniej wypracowane konwencje jej sztuki.

Aby w petni zrozumie¢ znaczenie ,Partytur” i ich wyraznie odrebny cha-
rakter, nalezy cofnac sie w czasie do wiosny 1980, do wernisazu wystawy
Partum zorganizowanej w Matej Galerii ZPAF przy placu Zamkowym

w Warszawie. 29 kwietnia 1980 miato tam miejsce otwarcie pokazu zatytu-
towanego ,Samoidentyfikacja”“, na ktérym artystka zaprezentowata cykl fo-
tokolazy o tym samym tytule. W czarno-biate zdjgcia wykonane na ulicach
Warszawy artystka wkleita swoje nagie fotografie, w taki sposdéb, ze mozna
byto odnie$¢ wrazenie, ze Partum spaceruje bez ubrania w ttumie warsza-
wiakéw. Jej obecnos¢ jednak nie zwraca uwagi szarych, przygnebionych
ludzi, ktérzy zajeci swoja codziennoscia, niewzruszeni przechodzili obok
artystki. Partum umieszczata swoja sylwetke w najbardziej charakterystycz-
nych przestrzeniach miejskich Warszawy, czgsto wpisujac ja w scenariusze
zycia codziennego, tak jak na przyktad wsréd ttoczacych sie przed sklepem
klientéw, czy w ttumie na przejsciu dla pieszych. Na najbardziej rozpo-
znawalnym w tym cyklu fotokolazu artystka konfrontuje sie z milicjantka
kierujaca ruchem, co stato sie symbolem mierzenia sie kobiet z PRL-ow-
ska wtadza. Co ciekawe, to nie ta praca wzbudzita najwiecej kontrowersji,

a wizerunek nagiej Ewy Partum przed Patacem Namiestnikowskim, gdzie
woéwczas miescito sie Prezydium Rady Paristwa. Wernisaz wystawy w Matej
Galerii ZPAF zostat wzbogacony o performance w wykonaniu Partum.

Artystka, stojgc nago przed zebrang publicznoscia, odczytata tekst zatytu-
towany ,Samoidentyfikacja”, po ktérym ztozyta réwniez oswiadczenie,

ze bedzie wystepowata nago, dopdki pozycja kobiet-artystek nie zréwna
sie z pozycja mezczyzn-artystow. Swoje zatozenia zaprezentowata wéwczas
w manifesdcie artystycznym:

.Kobieta zyje w obcej sobie strukturze spotecznej. Jej model, nieaktualny
wobec jej roli obecnie, zostat stworzony przez mezczyzn i na ich uzytek.
Kobieta moze funkcjonowaé w obcej sobie strukturze spotecznej, jesli
opanuje szkote kamuflazu i pominie wtasng osobowo$¢. W momencie
odkrycia wasnej Swiadomosci, moze niemajacej wiele wspdlnego z realiami
jej zycia obecnie, wyniknie problem spoteczny i kulturowy. Nie mieszczac
sie w strukturze spotecznej stworzonej dla niej, stworzy nowa. Ta mozli-
wosc¢ odkrywania siebie, autentyzmu swoich przezy¢, praca nad wiasnym
problemem i $wiadomoscia, poprzez bardzo specyficzne doswiadczenie
bycia kobietg w patriarchalnym spoteczeristwie, jest problemem sztuki
feministycznej. Jest to motywacja tworzenia sztuki dla kobiety artystki.
Fenomen sztuki feministycznej odkrywa kobiecie jej nowa role, mozli-
wos$c¢ samorealizacji” (Ewa Partum, Monografia twérczosci Ewy Partum
(2012-2013), zebrane przez A. Stepken, przet. Ewa Partum, D. Monkiewicz,
uzup. B. Partum i in., [w:] Ewa Partum, [red.] Aneta Szytak, B. Partum,

Ewa Tatar, Gdansk, s. 139.)

W poréwnaniu z ,Partyturami”, w cyklu ,Samoidentyfikacja” niezwykle
uderza kierunek dziatari artystki. W ,Partyturach” Partum koncentruje sie
na wtasnej intymnosci, wiasnych uczuciach i nie zajmuje stanowiska wobec
sytuacji kobiet w spoteczeristwie. W ,Samoidentyfikacji”, jak réwniez

w innych pracach z wczesnych lat 70., artystka koncentruje si¢ na prowa-
dzeniu ztozonej kampanii na rzecz kobiet-artystek, w tym takze oczywiscie
na rzecz samej siebie, majacej na celu krytykowanie utrwalonych kodéw
spotecznych. Partum wykorzystywata do tego celu bardzo pruderyjne
podejscie zasciankowego spoteczeristwa PRL do kwestii wykorzystywania
w pracach artystycznych nagosci, ktéra byta automatycznie pojmowana
jako gest krytyczny wobec systemu i wtadzy.

Tym samym wczes$niejsze prace artystki odczytywane sa jako gest wyraznie
polityczny, ukierunkowany na artystyczne uzewnetrznienie i manifestacje
swoich pogladéw. W ,Samoidentyfikacji” ten paradygmat zostaje odwréco-
ny. Nagie ciato, ktére stato sie bezwolnym elementem przestrzeni publicz-
nej, na powrot przeniesione zostaje w przestrzen prywatna, odzyskujac tym
samym swoj intymny charakter, a - co wazniejsze - réwniez podmiotowosc.
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ALICJA ZEBROWSKA
1956

"Tajemnica patrzy", 1995/2007

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 38,5 x 48 cm (w $wietle
passe-partout)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Tajemnica Patrzy" | Alicja Zebrowska | B/1/3/1995/2007 | 50 x 40'

estymacja:
12000 - 15000 PLN
2700 - 3 300 EUR

W polskiej sztuce powojennej twérczosé Alicji Zebrowskiej stata sie niemal
synonimem tamania tabu, a ona sama okreélana jest mianem najbardziej
radykalnej artystki polskiej lat 90. Zaraz po przemianach spoteczno-po-
litycznych tamtego czasu Zebrowska zaczeta tworzy¢ instalacje wideo,

w ktorych taczyta elementy wizualne, dzwiekowe i zapachowe, prébujac
odtworzy¢ nastréj i uczucia towarzyszace réznym czynno$ciom. Krzysztof
Jurecki pisat o niej: ,Atakuje $wiat patriarchalny, ale powotujac sie na
tradycje mistykéw chrzescijariskich! Czy jest to sprzecznos$é? Nie, cho¢
jest obrazoburczym zgtebianiem tajemnicy, ktéra jest poza dyskursem
artystycznym i filozoficznym” (https://ownetic.com/magazyn/2010/oh-
-no-not-sex-and-death-again-cezary-pieczynski-pgs-sopot/2, dostep:
25.08.2021).

Widea Zebrowskiej takie jak ,Metatrauma” z 1998, ukazujaca sceny sekcji
ciata ludzkiego i rozktad migsnej konsystencji cztowieka czy tez wideo-per-
formance z 1997 zatytutowany ,Czy mozesz to wzig¢ do reki”, w ktérym ar-

tystka zacheca przechodniéw do ,wzigcia do reki” akcesoridéw z sex-shopu,

staty sig Swiadectwem erozji dawnego systemu moralnego i zapowiedzig
nadchodzacych zmian obyczajowosci. W swoich filmach Zebrowska za-
wodowo postuguje sie kontrowersjg i uwielbia testowac granice akceptacji
mozliwych w przestrzeni publicznej ludzkich zachowar.

Tak tez byto w przypadku filmu i obiektéw z 1995 funkcjonujacych pod
tytutem ,Tajemnica patrzy”, na ktérych artystka w zeriskie organy ptciowe
wtykata lalke Barbie, sztuczne oczy i rzesy, czesto podkreslajac catg
kompozycje poprzez natozenie cieni do powiek czy maskary. Sposéb
kadrowania w tych pracach na pierwszy rzut oka moze sugerowac widzowi,
ze ma do czynienia z fragmentem ludzkiej twarzy, ktéra staje sig tym, czym
w rzeczywistosci jest dopiero po doktadniejszej ocenie detalu. Innym
tropem, ktéry Zebrowska zdaje sie sugerowaé widzowi, jest nawiagzanie

do przedstawienia znanego od starozytnosci - wszystkowidzacego oka,
ktérego wizerunek w Polsce zostat utrwalony przez kregi zwigzane z kulturg
chrzescijariska.

Obcujac z tworczoscig Zebrowskiej, nie sposéb uniknaé wrazenia, ze jest

to sztuka po prostu wécibska, wychodzi ona bowiem dalece poza ustalone
ramy, kontestujac nie tylko normy spoteczne, ale tez sama nature cztowieka
i jego nieokietznang ciekawo$c. | chociaz prace Zebrowskiej chciatoby sie
opisywac w dosadny sposéb, to jednak zanim na ustach pojawia sie nie-
pochlebne stowa, na mysl przychodzi refleksja, a za nig podaza pytanie, po
ktérym pozostaje jedynie poczucie zaktopotania. Czyzby prace Zebrowskiej
miaty na celu ztapa¢ widza w putapke jego wtasnej bigoterii i moralnej
pruderyjnosci¢
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ALICJA ZEBROWSKA
1956

"Infiltron, lkony Infiltronu. Inflitracja - slub prawostawny w Cerkwi Pierieticza", 2020

akryl, technika wiasna/ptétno, 56,5 x 72 cm
opisany na odwrociu: 'INFILTRON/IKONY INFILTRONU/ IKONY SLUBNE/
INFILTRACJA: | SLUB PRAWOSEAWNY W CERKWI PIERIETICZA'

estymacja:
10 000 - 16 000 PLN
2200 - 3300 EUR

WYSTAWIANY:
Jkony Infiltronu”, Art Agenda Nova, Krakow, 10.03-15.05.2020

.Decyzja powrotu do klasycznych sztuk plastycznych zapadta w bardzo trudnym,
wrecz traumatycznym momencie mojego zycia. Malowanie jest dla mnie odkrywa-
niem nowych zakreséw estetycznych w swojej tworczosci. W malarstwie brakowato
mi zawsze realnej przestrzeni, dlatego staram sie uzywac farb akrylowych, przezna-
czonych do bardzo ‘ptaskiego” malowania, w sposdb ‘przestrzenny’. Poszukuje nie
tylko kolorystycznych, ale takze czysto fizycznych jakosci i mozliwosci farby akry-
lowej. Bardzo istotnym elementem jest tres¢ obrazéw, nawigzujgca do ogromnego
dzieta ‘Infiltron’, ktére od 1997 roku realizuje z Jackiem Lichoniem, wspdtautorem.
Od samego poczatku powstania ‘Infiltronu” zaktadaliSmy stosowanie wszelkich moz-
liwych mediow do prezentacji naszej koncepcji. Rodzaj wspdtczulnosci i bliskosci
fizycznej, ktéra pdzniej nie byta wystarczajgco widoczna na filmach czy zdjeciach,
zainspirowata mnie do utrwalenia najbardziej dla mnie reprezentatywnych scen

z naszych akcji, na obrazach czy obiektach. Fizyczny, namacalny i ciggty kontakt

z ptétnem, na ktére przenoszona jest dana scena, jest dla mnie uwiecznieniem tej
bliskosci i przezywaniem jej ha nowo. Tasma filmowa nie jest naznaczona fizyczno-
$cig (dotykiem, cieptota, potem, drzeniem) moich rak. Kadr pod pedzlem prze-
obraza sie w intymna relacje”.

Alicja Zebrowska
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KRYSTYNA PIOTROWSKA
1949

"Autoportret z 26ttg sukienka", 2021

akryl, druk/blacha aluminiowa, 61,5 x 72 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na ramie:
'Autoportret z z6ttg sukienka Krystyna Piotrowska 2021'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

LAutoportretem zajmuje sie od poczatku pracy artystyczne;.
Wtasna twarz traktowana jako znak, pozbawiona wyrazu, byta
podmiotem pierwszych moich grafik. Poruszaty one problemy
identyfikacji, pamigci, postrzegania rzeczywistosci, autonomii
jednostkowej egzystencii...

Byty to przede wszystkim czarno biate grafiki, proste i ascetyczne,
czasem o bardzo duzych wymiarach, do ktérych powstania wyko-
rzystywatam swoje wtasne techniki.

Po 40 latach pracy potrzebowatam zmiany: koloru, opowiesci

i nieoczekiwanych znaczen.

"Autoportret z z6ttg sukienka” to groteskowy obraz zawierajacy
rézne symbole kobiecosci”.

Krystyna Piotrowska
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]NIEPOKOI ZO£ TR SUKIENKA.

NIE UMIEM SIE JEJ POZBYG.

NIE MOGE TEZ JEJ NA SIEBIE WEOZYC.

JEST ZA MALA | Z0LTA, R MNIE W ZOLTYM JEST NIELADNIE”.

KRYSTYNA PIOTROWSKA



e-".'ﬁ - Krystyna Piotrowska, fot. dzigki uprzejmosci artystki
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EWA KURYLUK
1946

"W samochodzie 11", 1975

akryl, kolaz/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany na odwrociu: 'Ewa Kuryluk'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

WYSTAWIANY:

,Ewa Kuryluk. Obrysowac cien. Malarstwo 1968-1978", wystawa indywidualna,
Galeria Design BWA Wroctaw, 25.03-23.04.2011

Czytelnia Sztuki, Gliwice 7.10-27.11.2011

LITERATURA:
Ewa Kuryluk. Obrysowac¢ cien. Malarstwo 1968-1978, katalog wystawy, Wroctaw,
Gliwice, Krakéw 2011, s. 55 (il.)

.Marzyto mi sie, ze Swiatto przeptynie przeze mnie jak przez
przezroczyste medium na papier i samo sie ha nim utrwali.
Chciatam by¢ kamerg i kliszg fotograficzng”.

Ewa Kuryluk






Prezentowana praca ,W samochodzie II” jest jednym z wielu autopor-
tretow Ewy Kuryluk powstatych na bazie fotografii. Problem odwzoro-
wywania wtasnego wizerunku, bez zbednych upiekszen i masek zrodzit
sie w wyobrazni artystki jeszcze podczas zaje¢ w wiederiskim gimnazjum
i do tej pory pozostat gltéwnym Zrédtem jej artystycznych poszukiwan.
Jak wspominata ten czas sama Kuryluk: ,Wiosna w Wiedniu. Lekcja
rysunku. Dziewczynka $ledzi wrébla za oknem. Wypakowata z teczki pu-
detko akwarelek i nalata wody do stoika, ale nie zamierza nic robi¢. Nie
ma ochoty rysowac i nie zna niemieckiego, nie wie, jaki zadano temat.
Ziewa, aby zarazi¢ nauczycielke, ktéra podeszta z otwarta pudernicz-
ka. Na widok odbicia swojej twarzy pojmuje, o co chodzi. | przenosi
swoje rysy z lusterka na papier jak w hipnozie. Ta dziewczynka to ja.
Autoportret, od ktorego wszystko sie zaczeto, pozostat moja pasjg” (Ewa
Kuryluk, Obrysowac cienl. Malarstwo 1968-1978, BWA, Wroctaw, 2011,

s. 53). Zainteresowanie autoportretem jako forma samoidentyfikacji
artystka realizowata, oscylujagc pomiedzy medium malarstwa, fotografii
oraz odbicia lustrzanego, ktére nierzadko stanowity swoje wzajemne
uzupetnienie. Wykonanie obrazu artystka poprzedza wykonaniem
autofotografii, traktowanych jako forma intymnego dziennika petnego
autoinscenizacji i autodokumentacji.

W samochodzie II” jest jednym z ikonicznych malarskich autoportre-
téw Ewy Kuryluk. To wtasnie w latach 70. artystka stworzyta kluczowe
dla swojej tworczodci obrazy, w ktérych z tatwoscig odnalez¢é mozna
motywy z jej autobiografii. Sama kompozycja pracy utrzymana w cieptej
kolorystyce przedstawia kobiete prowadzaca samochdd. Jednak sama
scena wydaje sig by¢ dla Ewy Kuryluk jedynie pretekstem do spor-
tretowania siebie, albowiem pojazd, ktérym sie porusza, jest wyraznie
uszkodzony - spod wygietej i zdeformowanej maski wida¢ kompilacje
réznych elementéw niemajacych jednak nic wspdlnego z budowg
silnika. Ten fragment kompozycji, ktéry mégtby by¢ pewnego rodzaju
poczatkiem do zbudowania dynamicznego, byé mozne nawet drama-
tycznego charakteru dzieta, jest tonowany spokojem bijacym z postaci
artystki. Kobieta umieszczona w centralnej kompozycji obrazu zostata
namalowana w bardzo oszczedny sposéb przy uzyciu delikatnego
konturu i umownego $wiattocienia. Owa umownos¢ tyczy sie wiasciwie
catej postaci - na tle innych autoportretéw Kuryluk obraz ten wyréznia
lapidarne przedstawienie charakterystycznych cech wygladu pozwala-
jacych na jednoznaczng identyfikacje osoby. Zdaniem Mariki Kuzmicz
wynika to z potrzeby udokumentowania istotnego wydarzenia z zycia
artystki - by¢ moze ta potrzeba uchwycenia chwili przewyzsza potrzebe
uchwycenia ,siebie”. Rok przed namalowanie obrazu ,W samochodzie
II” Kuryluk stworzyta serig czarnobiatych zdje¢ w Lasku Wiederiskim,
ktore rowniez sa autoportretami. Budowa kompozycji zdjec¢, ktére
réwniez rozgrywaja sie¢ w zniszczonym samochodzie, od razu budzg
skojarzenia z prezentowanym obrazem - wrecz oczywiste wydaje sie, ze
to whasnie na ich podstawie dzieto to zostato namalowane. To zderzenie
fotografii z ich pdzniejsza malarska kontynuacjg uwidacznia twércza
kreacje, ktérag Kuryluk roztacza na ptétnie - kontrastujace zywe kolory,
chusta zastaniajgca twarz artystki, czy nawet obecno$¢ papierosa sa
pewnego rodzaju reinterpretacja, poprzez ktéra to samo wydarzenie
zostato umieszczone w zupetnie innym kontekscie. ,Ewa Kuryluk zdaje
sobie sprawe z niemoznosci sfotografowania swojego ‘ja’. Proponuje
nam wiec setki odston siebie, ktére razem majg szanse pokaza¢ wiece;.
Uzywajac samowyzwalacza, eliminuje osobe fotografa z catym bagazem
jego intencji wobec modela. A nieufno$¢ wobec fotografa, dla ktérego
‘ja’ jest niedostepne, przenosi w obszar malarstwa. Autoportrety
inspirowane autofotografiami to fragmenty catosci zycia w coraz innym
kontekscie” - pisze Kuzmicz (Ewa Kuryluk, Obrysowac cieri / Outlining
the Shadow. 1968-1978, 2011, s. 60.)




W mtodosci lubitam szybkos$¢. W wiedniu pedzitam jak szalona mercedesem taty, bo poli-
cja nie zatrzymywata dyplomatéw ze znakiem CD. Na kursie jazdy samochodowej nauczyciel
zazartowat, ze da mi prawo jazdy, jesli obiecam, ze nie dotkne kierownicy. Obiecatam i do dzi$
jezdze na rowerze”.

Ewa Kuryluk, Kangér z kamera. 1959-2009, Krakéw 2009, s. 99

.uryluk, fot. dzigki uprzejmosci artystki
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DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA
1926-2019

"Virgin", 1976

technika wtasna/papier, 95 x 64 cm (arkusz)

sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Danuta Leszczyriska-Kluza 1976'
opisany I.d.: 'VIRGIN'

numerowany $r.d.: '49/110'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

W 1952 Danuta Leszczyriska-Kluza uzyskuje dyplom u Zbigniewa Pronaszki, jedne-
go z najwazniejszych i najbardziej wymagajacych polskich przedwojennych wykta-
dowcéw malarstwa. Wydawac by sie mogto, ze studia u Pronaszki, nestora polskiej
awangardy, ukierunkuja mtoda artystke na bardziej oczywiste wzorce, jednak,

ku niematemu zaskoczeniu, ale tez aprobacie swojego profesora, jej twérczosé
juz w trakcie studiéw nabrata wyjagtkowo autonomicznego charakteru i zaczeta
odbiegac od gtéwnych kierunkoéw, szkét czy pradéw. Jak pisat Jerzy Madeyski,
Danuta Leszczyriska-Kluza jest ,,wprost klasycznym przyktadem artystki niepod-
legtej” (Jerzy Madeyski, Danuta Leszczyriska-Kluza, Krakéw 1978, s. 15). To wtasnie
ta niezalezno$¢ bardzo szybko zdobyta jej pracom uznanie. Dzieta artystki byty
prezentowane na najwazniejszych wystawach w kraju i za granica, w tym w 1955
na przetomowej Ogélnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki zatytutowanej ,,Przeciw
wojnie - przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale, a takze na Biennale Sztuki
w Wenecji w 1984. Grafika zatytutowana ,,Virgin” to w polskiej sztuce powojennej
przyktad pracy, ktéra w niezwykle bezposredni sposéb porusza tematyke femi-
nistyczna. O ile 1 potowa lat 70. zaowocowata stosunkowo znaczna liczba dziet,
ktére nawigzujg do tematyki sztuki kobiet, to prac, ktére poruszajg tematyke ko-
biecego ciata w tak bezposredni, niemal brutalny sposéb, jest wyjatkowo niewiele.
Praca ta przedstawia pozbawiony gtowy tors kobiecy, ktéry artystka przyodziewa
w zwiewna, biata sukienke - symbol dziewictwa. Leszczyriska-Kluza rysuje korpus
ciata kobiety w bardzo schematyczny sposéb, co w zestawieniu z rozrzuconymi
bezwtadnie koriczynami moze przywodzi¢ na mysl porzucona w trakcie zabawy
lalke. Mimo ze artystka poprzez schematyczny rysunek i zastosowang kolorystke
nadaje temu przedstawieniu niejako naiwny charakter, to porusza w nim bardzo
wazki i wciaz aktualny problem komodyfikacji kobiecego ciata. Cho¢ grafika ta
liczy sobie juz ponad 45 lat, to nadal zachowuje aktualnos¢ zaréwno formy, jak

i poruszanej problematyki i bez trudu mogtaby by¢ przypisana ktérejs z uznanych
polskich autorek mtodszego pokolenia.
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MONIKA CHLEBEK
1986

Z cyklu "Zte sny", 2009

akryl/ptétno, 42 x 32 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Monika | Chlebek | z cyklu "Zte sny" | akryl na ptdtnie | 42 x 32 | 2009'

estymacja:
7000 - 9000 PLN
1600 -2 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Zte sny”, Galeria Zderzak, Krakéw, 12.03-10.04.2010

Charakterystycznym elementem prac Chlebek sa nietypowe kadry, co czyni jej dzieta
jeszcze bardziej nieoczywistymi. Podobny zabieg artystka zastosowata w prezento-
wanym obrazie z cyklu ,Zte sny”, na ktérym uchwycone zostaty jednie kobiece nogi.
taczenie pustki i motywdw cielesnych na jednym ptétnie jest jednym z ulubionych
motywow artystki, co sama przyznaje: ,Bardzo lubie je zestawia¢, czasem jestem
zaskoczona, co wynika z tych kompozycji. Ale czasami jest mi po prostu trudno
powiedzie¢, o czym jest obraz, co miatam na mysli. W tych dzietach odbija sie moja
wrazliwos¢, sposdb postrzegania $wiata i ludzi” (https:/hygge-blog.com/monika-
-chlebek-nie-intelektualizuje-tego-co-robie/, dostep: 25.08.2021).

Fragmenty kobiecych ciat w tworczodci Chlebek czesto stajg sie samodzielnymi
tematami dziet, zwtaszcza w cyklu ,Zte syn”, w ktérym artystka porusza wazny temat
przemiany z dziewczynki w kobiete i problemow z niego wynikajacych. Artystka
poprzez obrazy wskazuje, jak ten etap zwigzany z trudem zaakceptowania zmian
zachodzacych w ciele kobiety moze byc¢ peten lekéw i obaw. Przepetnione atmosfera
strachu wizje ran, blizn i pomarszczonych ciat w bliskich kadrach przypominaja senne
niepokoje. Widzowi moze wydawac sie przez to, ze w pracach autorka przedstawia
swoje najbardziej intymne uczucia. Jednak Chlebek zawsze pozostawia widzowi
szerokie pole do interpretacji. Wyjete z kontekstu sceny, otoczone aurg tajemnicy
oraz niedopowiedzen nie stawiaja ograniczer w analizie dziet malarki. Intrygujaca
twoérczod¢ mtodej krakowskiej artystki, petna niepokojacej atmosfery, przywodzi na
mys| wizje z pogranicza jawy i snu. Z tego powodu malarka zaliczana jest do grona
nowych surrealistow, a jej obrazy poréwnac¢ mozna do kadréw z filméw grozy.
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ERWINA ZIOMKOWSKA

1983

Bez tytutu, 2012

para butéw na obcasie, szpilki, 15 x 23 x 10 cm

estymacja:

6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR
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MARTYNA CZECH
1990

"Trace wtosy, a drzewa liscie", 2020

olej, akryl/ptétno, 100 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'MARTYNA CZECH | "TRACE WLOSY, A DRZEWA LISCIE" | 80 x 100 CM | olej&akryl na ptdtnie | 2020'
oraz ponownie na kro$nie: 'TRACE WEOSY, A DRZEWA LISCIE, 2020, czech martyna'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

.Charakterystyczne, ekspresyjne obrazy Martyny Czech majg charak-
ter autobiograficzny: Interesuje mnie zycie samo w sobie, szczegdlnie
moje - bo na tym sie znam. Kazdy jest intymng opowiescia, pasa-
zem przezytych emociji. Jesli traktowanych serio - raczej w trupich,
bladych odcieniach, jedli ironicznie - w zywych kolorach. Kolor tu
zgrzyta, niepokoi. Buduje to malarstwo: wyraziste, puszczone w de-
talu. Ptétna powstajg szybko: za jednym, czasem wielogodzinnym
posiedzeniem - bo przeciez kolejnego dnia artystka mogtaby dane;j
historii nie czuc¢ juz tak samo. Proste kompozycje, ciasno kadrowane
sceny, najczesciej sg dosadne, wrecz brutalne. Czasem obsceniczne.
Interesuja jg stany i uczucia skrajne, zachowania przemocowe oparte
o dominacje, ulegtos$¢ i opdr wobec tak rozpisanych relacji spotecz-
nych. Obserwuje, czasami ob$miewa. Takze siebie. Jest w tym.

Nie moralizuje. Pracuje w oparciu o przezyte. Rzeczy i stany, ktérych
nie da sie zapomnie¢. Wobec ludzi jest bezlitosna. Zwierzeta czasem
z realnych bohaterow jej zycia, stajg sie alegoria. Jest ostro, bezczel-
nie i jaskrawo. Sg magnetyczne bebechy”.

Ewa Tatar, wstep do wystawy prac Martyny Czech z kolekcji Piotra Bazylko i Tomasza Pasieka
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BARBARA FALENDER
1947

Poduszka erotyczna

biskwit, 13 x 22 x 17 cm
sygnowany na prawym boku: 'FALENDER'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
dar bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

,Poduszka erotyczna” to rzezba ze stynnego cyklu Barbary Falender o tym samym
tytule, pierwszy raz wystawionego w Kopenhadze w 1973. Inspiracjg do tej pracy byt
odcisk, jaki zostawia nagie ciato na poscieli. Tematem przewodnim dzieta jest erotyka
i seksualnosc, ktdéra byta bardzo nowatorskim motywem jak na szarg i zamknieta
rzeczywisto$¢ PRL-u. Praca wykonana jest z biskwitu porcelanowego, ktéry swoja
gtadkoscig i biatym kolorem podkresla zmystowos¢ ,Poduszki erotycznej”. Pra-

ce z tego cyklu przewaznie ukazywaty tylko odcisniete czedci ciata poprzez fatdy

i wybrzuszenia materiatu na poscieli, takich jak kolano czy podbrzusze. Jednakze,

na pracach jak ta powyzej, mozna nawet ujrze¢ zarys damskich i meskich organéw
ptciowych. Ich ksztatt jest jednak na tyle subtelny, ze widzowi pozostaje uruchomie-
nie swojej wyobrazni, aby si¢ ich doszuka¢. To rodzaj niebezposredniej manipulacji
widzem, ktéra jest pod$wiadomie bardzo pociagajaca i sktania do dalszych rozwazan
nad kompozycja rzezby. Dla Barbary Falender seria rzezb ,Poduszki erotyczne” byta
afirmacja erotyzmu i normalizacja seksualnosci w polskim spoteczerstwie 2 potowy
XX wieku. Cykl prac miat nawet prowokowac¢ widzéw, tak jak to ujat Zbigniew Taranien-
ko: ,erotyzm byt nie tylko jedynym ich tematem i trescia. One same miaty stawac sie
fetyszami, prowokujgcymi do tego, by je dotykano, do tego, by nie tylko patrzono na
nie, ale takze je podgladano”. Szczerodc i prostolinijnos¢ w nagosci jest bardzo wazna
dla Barbary Falender, ktéra jak sama moéwi w wywiadzie: ,Juz sam fakt rozebrania si¢
jest aktem szczerosci wobec widza, przekroczeniem granicy. Nienawidze pruderii,
wychowatam sie w domu nagich kobiet, byto nas pie¢”. Cykl artystki byt przetomowy,
poniewaz przekraczat tabu, w Polsce, w ktérej nigdy otwarcie nie rozmawiato sig

o erotyzmie. Odwaga rzezbiarki zaowocowata w jej pracy, poniewaz Falender brata
udziat w wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych na catym swiecie, np. w Niem-
czech, Francji i Stanach Zjednoczonych. W 2007 artystka zostata nagrodzona Glorig
Artis, Srebrnym Medalem Zastuzony w Kulturze, a w 2008 zostata laureatkg nagrody
im. Cypriana Norwida. W latach 1966-72 Barbara Falender studiowata na Warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych na Wydziale RzeZbiarstwa w pracowni Jerzego Jarnuszkiewi-
cza. Studia ukoriczyta z wyréznieniem. Mieszka i tworzy w Warszawie.
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HONORATA MARTIN
1984

Z cyklu "Banka", 2021

olej/ptétno, 50 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU "BANKA" | 2021 | Martin'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

Honorata Martin jawi sie jako artystka intermedialna, ktéra postuguje

sie catym wachlarzem réznych technik artystycznych. Cho¢ studiowa-

ta malarstwo, interesuja jg takze takie dziedziny jak fotografia, grafika

czy performance. Artystke fascynuja silne emocje wywotywane przez
pokonywanie kolejnych granic zaréwno tych fizycznych, jak i psychicz-
nych. Jednym z najbardziej znanych performance Honoraty Martin byto
wideo o tytule ,Zimno”. W nim artystka siedzi na dachu budynku w stroju
kapielowym na 30-stopniowym mrozie, czytajac fragmenty ksigzki Ryszarda
Kapuscinskiego ,Heban”. Joanna Kobytt w katalogu do wystawy tak opisata
to wydarzenie: ,Artystka zmaga sie z wtasna fizycznoscia, a urwane frazy
czytanych zdan $wiadcza o ogromnym, fizycznym i psychicznym wysitku,
daleko przewyzszajacym najciezsza prace miesni. Fragment czytanego
tekstu w miare uptywu czasu okazuje sie adekwatny do stworzonej przez
Martin sytuacji. Sfowa gtéwnego bohatera, wypowiadane w momencie
Smiertelnego zagrozenia, w ustach mtodej artystki w niezamierzony
sposob zaczynajg odgrywac literacka role” (https://culture.pl/pl/tworca/

honorata-martin, dostep: 25.08.2021). Kolejnym znaczacym performance
Martin byto ,Wyjscie w Polske”. Artystka z Gdariska doszta pieszo az na
Slask, nocujac u nieznanych ludzi. Chciata przez to zbadac, jakie silne
emocje zostang wywotane u niej i u nowo spotkanych ludzi. Jednakze,
oprécz wideo i happeningéw Honorata Martin od niedawna znowu maluje.
Ukazany obraz nalezy do cyklu ,Barika”, ktéry przedstawia postac, ktérej
twarz zastania tytutowa biata barika. Towarzyszy jej pies ujety z prawej
czesci kompozycji. Praca namalowana jest ekspresyjnymi pociagnieciami
pedzla, a kontrastujgce ze sobg barwy zétcieni i czerni tylko podkreslajg
dynamizm pracy. Honorata Martin poprzez te dziatania prébuje wywotaé
silne emocje, ktérych tak poszukuje we wszystkich rozgatezieniach swojej
twaérczoscei. Styl, w ktérym zostata wykonana ta praca, ma zrédto u poczatku
jej kariery - studiéw malarstwa: , To byto malarstwo realistyczne z motywa-
mi - nazwijmy to - ekspresjonistycznego malarstwa dzieciecego”(https:/
magazynszum.pl/zycie-jest-radykalne-rozmowa-z-honorata-martin/,
dostep: 25.08.2021).
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BIANKA ROLANDO
1979

"Potrojny portret w kapeluszu®, 2020/2021

akryl, technika mieszana/ptétno, 50 x 50 cm

sygnowany p.d.: 'B.R’'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'2020 | 2021 Bianka Rolando | "Potréjny portret w kapeluszu"
sygnowany na blejtramie: 'B R’

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

Bianka Rolando to artystka pochodzaca z polsko-wtoskiej rodziny. Edukacje arty-
styczng uzyskata na poznariskiej Akademii Sztuk Pigknych, a pozniej kontynuowata

ja na Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Mimo tego, ze ksztatcita sie¢ w kierunkach
plastycznych, rozpoczeta swojg kariere od tworzenia prozy i poezji. Wydata wiele
tomikéw i opowiadan, ktére zostaty nagrodzone m.in. Nagroda Kazimiery takowi-
czéwny i Medalem Mtodej Sztuki. Z czasem, Bianka Rolando zaczegta wkomponowywac
w swoje dziefa literackie obrazy, uzupetniajgc nimi swoj przekaz artystyczny. Wystawy
tych dziet znalazty sie w Galerii Foksal i Galerii Leto w Warszawie oraz w zagranicznych
instytucjach, takich jak Kunsthalle Bratystawa.

Przedstawione dzieto z przetomu 2020 i 2021 ukazuje potrojong postac kobiety na
jaskrawoniebieskim tle stworzonym z farby akrylowej. Jest to bardzo dynamicz-

na kompozycja, sugerujaca ekspresjonizm jako gtéwny nurt tego obrazu. Gtowy
postaci na srodku ptétna potaczone sg ciemna farbg z widoczna strukturg pedzla
przypominajgca wtosy. Ze wzgledu na to, iz Bianka Rolando w swojej poezji bardzo
czesto odwotuje sie do europejskiej literatury i historii, wielogtowa posta¢ z obrazu
prawdopodobnie jest postacia z greckiej mitologii - Hydra. Charakteryzowata sie ona
posiadaniem wielu gtow, ktére sie rozmnazaty po odcieciu. Ten motyw sugeruje, iz
kobieca postac¢ z obrazu Bianki Rolando ma symbolizowa¢ przeszkody i przeciwno-
$ci losu, ktére namnazaja sie wraz z prébg ich pokonywania. Brak posiadania twarzy
postaci z obrazu moze stuzy¢ zaréwno ukazaniu uniwersalnos$ci przekazu autorki, jak
i wywotywaniu poczucia niepokoju i trwogi u widza.
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POLA DWURNIK
1979

"Potencjat" - praca dwuczesciowa, 2016
gwasz, kolaz, tusz/papier, 70 x 50 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2 000 EUR

Prezentowana praca to komiksowe przedstawienie sytuacji z zycia artystki Poli
Dwurnik. W humorystyczny sposéb malarka konfrontuje widza ze stereotypami na
temat zycia artysty. W 2016, gdy Pola miata ztamang noge, sprzatata mieszkanie ze
swojg matka, Teresg Gierzyriska. Zszokowana iloscig rzeczy w szafie kobieta, uznata,
ze jej corka ma ,potencjat na starg babe, ktéra zbiera $mieci”. Ta zabawna historia
obnaza spoteczne oczekiwania wobec mtodych artystéw, ktorzy nie zawsze sg eks-
perymentujgcymi idealistami, ale potrafia tez by¢ pragmatyczni. Tak samo jak reszte
spoteczenstwa dotykajg ich prozaiczne problemy dnia codziennego jak ztamana noga
czy batagan w mieszkaniu.

Ten autobiograficzny komiks jest typowy dla twérczosci Poli Dwurnik, ktéra jest naj-
czesciej bohaterka wtasnych prac. Artystka czerpie ze swoich zyciowych doswiad-
czen, do ktérych podchodzi z dystansem. Wobec wszechobecnej sztuki zaangazo-
wanej, krytycznej czy konceptualnej rysunki Poli Dwurnik moga sie wydawac banalne.
Jednak w przeintelektualizowanym $wiecie sztuki jej autotematyczna twdrczos¢
zachwyca szczeroscia i autentycznoscia. Jak pisze Michat Jachuta: ,ten rodzaj twor-
czosci podejmowanej dzisiaj jest ryzykownym i bezkompromisowym gestem zgodnym
z sumieniem i prawem artysty do uprawiania takiej, a nie innej, praktyki artystyczne;j.
(...) widzimy wiec watki zaczerpniete z biografii artystki, elementy mrocznej i petnej
humoru wyobrazni dystansujacej Dwurnik wobec siebie samej, historii sztuki i wspot-
czesnego $wiata” (Michat Jachuta, Girl on Canvas / Dziewczyna na ptétnie, Apolonia
Dwurnik, Warszawa 2013).
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MAGDALENA SAWICKA
1990

Bez tytutu ("Rewolucja jest we mnie"), 2020

tusz/papier, 29,5 x 21 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Sawicka 2020
opisany otéwkiem w kompozycji: 'rewolucja jest we mnie'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

W podéwiadomosci kazdego cztowieka sg gteboko skrywane lgki, luzne mysli, ktérych
czasem sie boimy i ktérym nie pozwalamy dojs¢ do gtosu. Te myéli pojawiaja sie
zupetnie przypadkiem, a ich zawartos$c¢, czasem przeraza nas samych. Wiedzac o tym,
ze przekraczajg normy spoteczne czy obyczajowe, zakrawaja na watki sadomaso-
chistyczne, obrazy te odsuwamy od naszej ,Swiadomosci”, niejako bojac sie oceny
samych siebie.

Magdalena Sawicka odkrywa to, co zakryte, obnaza to, co nieobnazone. Idac pod
prad i nie ulegajac modom, otwarcie i odwaznie méwi o tym, co widzi w swojej gtowie.
Podczas obserwacji rzeczywistosci i otaczajgcego $wiata artystka zwraca szczegdlng
uwage na nadmiar bodzcéw. Na to, jak zalewa nas kazdego dnia szum informacyj-

ny. Jak wiele jest w nim nieprawdy i fatszywych oskarzen, jak wiele stronniczych
wypowiedzi i formutowania opinii. Interesuje ja réwniez temat erotyki, cielesnosci,
powszechny dostep do pornografii. Porusza tematy odmiennosci ptciowej: gejow,
lesbijek oraz drag queens. Ich miejsca w spoteczeristwie oraz w konkretnych grupach
spotecznych.

Artystka twierdzi jednak, ze najbardziej pociagaja ja tematy, ktére znacznie odbiegaja
od tego, co widzimy na co dzien. Swiadomie wchodzac na strony pornograficzne,
gdzie pokazywane jest szczegdine okrucienstwo, przemoc, samookaleczenia. Patrzac
na to, sama jest w stanie przyznac sig¢ do swoich fantazji, a réwniez wkroczy¢ w $wiat,
ktéry na co dzien istnieje pod przykrywka. Swiadomie splata watki religijne z oby-
czajowymi. Sfera sacrum i profanum oraz jej wzajemne przenikanie za kterystyczne
elementy budowania kompozycji Sawickiej.

Sztuka Magdaleny Sawickiej przepetniona jest emocjami i sekretami. Czgsto operujac
jedynie znakami lub symbolami, ktére majg nam co$ zasygnalizowac lub o czym$
przypomniec¢. Ta oszczednosé w srodkach wyrazu i w kompozyciji jest celowa. Prace
Sawickiej $wiadomie oddziatujg na emocije.

Zadaliby$my sobie pytanie: Po co to robi? Komu potrzeba patrzenia na wiszace na
szubienicach zwierzeta, nagie okaleczone ciata? Czemu ma to stuzy¢? Na pewno
ma pokazaé, ze to jest. Ze $wiat nie jest kolorowy, a wersja nam przedstawiana, jest
mocno lukrowana.

W cyklu prac, z ktérych pochodzi rysunek ,Rewolucja jest we mnie”, artystka za
pomoca kilku pociagnie¢ tuszem dotyka waznych tematoéw. Cielesnosci, nagosci, po-
taczenia z wiasnym ciatem i jego $wiadomosci. O tym, ze zewnetrzne rewolucje i prze-
miany zachodzace w spoteczeristwie nie maja wigkszego znaczenia, jesli ta rewolucja
jest w nas samych i jest obecna caty czas. Brak zgody na decydowanie o naszym ciele
i 0 naszych decyzjach. Brak zgody na sadomasochistyczne odniesienia uduszenia sie
w masce obowigzujgcych norm.

Prace Sawickiej zostawiajg wyrazny $lad w pamieci i takie jest ich zadanie.
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MAGDALENA SAWICKA
1990

Bez tytutu, 2020

tusz/papier, 29,5 x 21 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Sawicka 2020

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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ALEKSANDRA KUBIAK
1978

"Pierro i Della", dyptyk, 2010/2021

C-Print/papier Fuji Crystal Archive, dibond
74 x 86 cm (wymiary kazdej pracy)
wspotpraca: Marek Lalko

ed. 3/3 + AP

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

Prezentowana fotografia Aleksandry Kubiak nawiazuje do podwdjnego portretu
matzenistwa Battisty Sforza i Frederica da Montefeltro namalowanego przez wtoskiego
malarza Piero della Francesca, od ktérego imienia pochodzi tytut kompozycji. To
pierwsza indywidualna praca, powstata poza duetem z Karoling Wiktor (znanym jako
Grupa Sedzia Gtéwny), w ktérym artystki tworzyty performance w galeriach i prze-
strzeni miejskiej. W rozmowie z tukaszem Musielakiem Kubiak wyttumaczyta wptyw
Pierro i Delli na rozwdj swojej twérczodci: ,Po tym, jak sie roztozytam po zawieszeniu
Sedziego, ten dyptyk miat spowodowac i spowodowat we mnie scalenie” (Lukasz
Musielak, GrinZin, nr 1, 24.02.2012, lukaszmusielak.blogspot.com/2012/10/rozmo-
wa-z-aleksandra-kubiak.html, dostep: 22.07.2021). Dwie inscenizowane fotografie,
powstate podczas pleneru we Wioszech, sg humorystycznym komentarzem na temat
rél spotecznych przypisanych do ptci.



Aleksandra Kubiak wystepuje na obu fotografiach, na jednej jako kobieta,
na drugiej jako mezczyzna. Z jednej strony decyzja o wcieleniu sie w obie
role sugeruje pewng androginiczno$¢, jednosé postaci bez wzgledu na
ptec. Z drugiej artystka zwraca uwage na narzucone role spoteczne,
wktadajac klejnoty do ust czy przyktadajac kamieri do oka. Te miejsca

$g znaczace: umieszczenie pomarariczowego rubinu w ustach kobiety
uniemozliwia jej méwienie, natomiast mezczyzna patrzacy przez kamien
spoglada na swojg zone. Widaé tu wyrazny podziat miedzy obserwujgcym
mezczyzng i obserwowang kobieta, strong aktywna i bierng - wspomniany
sposob patrzenia wzmacnia patriarchalny model dominacji, sprowadzajac
kobiete do bezwolnego obiektu pozadania.

Wystepujac w przezroczystych ubraniach, artystka o$miesza paradygmaty
reprezentacji ptci. Meskos$¢ symbolizujg czarne pidrka przyklejone do jej
klatki piersiowej, podczas gdy kobiecosc jest wyrazona za pomocg modnej
fryzury, wyszywanego stroju oraz peret wedtug XV-wiecznej ikonografii
symbolizujacych czystosé i ptodnosé. Podwajny portret uwypukla réznice
miedzy presjg spoteczng naktadang na kobiety i mezczyzn: kobiety sg oce-
niane przez pryzmat swojego wygladu, natomiast mezczyzni na podstawie
swoich czyndéw - stad bierna i czynna rola postaci na fotografii. Aleksandra
Kubiak umiejetnie przeistacza renesansowy portret wptywowej wioskiej
rodziny w metafore wspétczesnego spoteczeristwa i istniejgcych w nim

rél ptciowych. Jak napisat Karol Sienkiewicz: ,humor, ironia, przyprawione
nuta rozwigztosci okazuja sie wtasciwg bronig ze spotecznym stereotypem”
(aleksandrakubiak.com/pierro-i-della/, dostep: 21.07.2021).



54

AGATA GRZYBOWSKA
1984

Bez tytutu, z serii "Maidan Revolution", 2014/2021

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, karton, 40 x 60 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i numerowany na odwrociu: '1/10 + 2 AP | [sygnatural'

na odwrociu pieczeé¢ autorska oraz odrgczny opis pracy:

'AUTHOR: AGATA GRZYBOWSKA | TITLE: UNTITLED, PHOTOGRAPHY FROM

MAIDAN REVOLUTION SERIES | YEAR WHEN THE PHOTOGRAPHY WAS TAKEN:
27.01.2014 | DATE OF MAKING A PHOTOGRAPHY PRINT: 11.08.2021 | PRINT SIZE:

60 cm x 40 cm | NUMBER OF COPY: 10F10 + 2AP | PRINT TECHNOLOGY:
ARCHIVAL PIGMENT PRINT | PAPER: JUPITER BARYTA RAG 305GSM'
ed. 1/10 + 2AP

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR

Fotografie Agaty Grzybowskiej, bytej fotoreporterki pracujacej dla Gazety
Wyborczej, skupiaja sig na ukazaniu regionéw dotknigtych wojng i re-
wolucja, takich jak: Syria, Somalia czy Egipt. Ze wzgledu na swa tematyke
oraz niezwykle uniwersalny przekaz sg rozpoznawalne i cenione na catym
Swiecie. Jedna z nich jest prezentowana w katalogu fotografia pochodzaca
z cyklu prac z cyklu prac,Maidan Revolution”, dokumentujacych rewolucje
na Ukrainie, jaka miata miejsce na przetomie lat 2013/2014.

Fotografia ukazuje ustawiong tytem do obiektywu kobiete unoszaca reke
w gescie pokoju i zwyciestwa. Naprzeciwko niej rozpo$ciera sie zasnie-
zony plac, na ktérego koricu stoi dtugi rzad uzbrojonych milicjantéw.
Scena ta ukazuje silng opresje oraz dominacje rzadu nad spotecznoscia
sprzeciwiajaca sie rezimowi Wiktora Janukowicza. Ujeta w kadrze kobieta
jest postacig symboliczna, gdyz manifestuje wolno$¢ i pokdj, co nie
zatrzymuje kordonu kilkuset policjantdw zmierzajacych w jej kierunku.
Protestujaca posta¢ jest najwazniejsza na tej fotografii, gdyz jak powie-

dziata sama autorka: ,W koricu zdjecie jest tylko $rodkiem do spotkania

z innymi ludZmi. Wigc na ogét w tak ekstremalnych sytuacjach staram sie
by¢ jak najblizej moich bohateréw” (WP fotoblogia, Agata Grzybowska
opowiada jak powstato Zdjecie Roku BZ WBK PHOTO PRSS 2015, https:/
fotoblogia.pl/7311,agata-grzybowska-opowiada-jak-powstalo-zdjecie-
-roku-bz-wbk-press-foto-2015). Agata Grzybowska bardzo precyzyjnie

i trafnie udokumentowata brutalnos$c¢ i absurd ze strony ukrairiskiego rzadu,
ktéry postepowat nieludzko wobec swoich obywateli. Szare, chtodne
barwy odzwierciedlajg bardzo ciezkie warunki walki ze wzgledu na niskie
temperatury i zmeczenie walczacych. Co wigcej, podkreslaja one nastroje
towarzyszace ludziom i brak nadziei na lepsze jutro. Symboliczna w tym
kontekscie jest rowniez dekoracja $wigteczna znajdujaca sie nad gtowami
policjantéw, gdyz ukazuje ona kontrast pomiedzy normalnym, radosnym
okresem Bozego Narodzenia a tragiczng rzeczywistoscia, w jakiej znalazta
sie tamtej zimy Ukraina.
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ELZBIETA JABLONSKA
1970

"Spidermatka", z cyklu "Supermatka”, 2002

wydruk pigmentowy/papier fotograficzny, pianka, 78 x 100 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na nalepce na odwrociu:
'Elzbieta Jabtoriska | Supermatka | 2002 | wydruk barwny | 4/6 [sygnatural'
ed. 4/6

estymacja:
12000 - 15 000 PLN
2700 - 3 300 EUR

WYSTAWIANY:

,Supermatka”, Ambasada Stanéw Zjednoczonych, Warszawa, 2010
,Supermatka”, Galeria Arsenat, Biatystok, 10.10.2003-2.11.2003

,Supermatka”, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 20.05-16.06.2002
LSupermatka”, Muzeum im. L. Wyczdtkowskiego, Bydgoszcz, 2002









Cykl fotografii ,,Supermatka” Elzbiety Jabtoriskiej
powstat w odpowiedzi na oczekiwania, jakie polskie
spoteczeristwo ma wobec matek. Artystka méwita w wy-
wiadzie: ,’"Supermatka’ zostata zinterpretowana przez
wiele oséb, jako komentarz dotyczacy aktualnej sytuacji
polskich kobiet. Jest to dobra interpretacja, rzeczywiscie
uwazam, iz rola kobiet jest aktualnie znacznie bardziej
skomplikowana. Cata gama réznorodnych obowiagzkéw,
ktérym musza podotaé kobiety, wydaje sie by¢ ponad
zwykte, ludzkie mozliwosci” (http://www.elajablonska.
com/tekst-178-artmix-2003, dostep: 25.08.2021).

Elzbieta Jabtoriska, ktéra sama przybiera niekiedy iro-
niczny pseudonim artystyczny matki Polki, nie uwaza sie
za stereotypowa mame. Przyktadem prac z przestaniem
o trudach i absurdach macierzyristwa jest wtasnie cykl
fotografii z 2002 o nazwie ,, Supermatka”. Prace maja
ukazag, jak narodziny dziecka zmieniajg zycie kobiety
bezpowrotnie, wymagajac od niej bycia zawsze odpowie-
dzialna i stawiajaca siebie na drugim miejscu.
Prezentowane zdjecie ukazuje autorke pracy ze swoim
5-letnim synem - Antkiem. Elzbieta Jabtoriska, ubrana

w kostium znanego komiksowego superbohatera -
Spidermana, siedzi na krzesle, trzymajac na kolanach
swoja $piaca pocieche. Pozycja siedzacej artystki i jej
dziecka, przypomina Madonneg z Jezusem, co ma uka-
zywaé niemal boski status matki w Polsce. Ta kompo-
zycja ma za zadanie dodawac¢ majestatu macierzynstwu

i przedstawiac¢ kobiety posiadajace dzieci jako $wiete.
Kostium autorki fotografii réwniez jest bardzo symbolicz-
ny. Przebranie za superbohatera to nie tylko upodob-
nienie si¢ do ulubionej przez dziecko bajkowej postaci,
ale réwniez przejaw mitosci i uwagi, jaka matka poswieca
dziecku. Przebranie matki ukazuje heroizm w catkowicie
innym $wietle. Pokazuje, ze bycie matka oznacza bycie
faktycznie superbohaterka, co stawia na réwni macie-
rzynstwo i ratowanie $wiata. Spiace na kolanach matki
dziecko podkresla opiekuriczo$¢ i czujno$é macierzyni-
stwa. Dla duzej czesci Polek trud i wysitek bycia superbo-
haterka w zyciu jest codzienna rzeczywistoscia.
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ALICJA BIALA
1993

"Polska", 2018

kolaz/papier, 42 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BIALA | POLSKA' 18'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

Alicja Biata zastyneta cyklem ,Polska bez obrazy”, w ktérym wykonata 3 kolaze wy-
raznie korespondujace z polska polityka. Przez to, ze w swoich pracach bardzo silnie
skrytykowata i wysmiata partie rzadzaca, opinia o jej twdrczosci zostata spolaryzowa-
na na szeroka skale. Wachlarz technik artystycznych, jakimi postuguje sie Biata, zdaje
sie niezwykle szeroki. Procz malarstwa artystka uprawia takze ilustracje oraz grafike
artystyczna. W swoich pracach taczy rzeczywisto$c, ktéra jg otacza z wtasnymi prze-
mysleniami i opiniami, ktére bardzo czesto majg prowokowac: ,Wazne byto dla mnie,
aby te prace podrézowaty, zeby staty sie przyczynkiem do rozméw o Polsce, ale tez
pozwolity spojrze¢ na nas samych z dystansu. Bowiem Polacy - zupetie niepotrzeb-
nie - bardzo drazliwi sg na tle wtasnej polskosci. Niech te prace wywotaja usmiech,
ewentualnie refleksje”(https:/www.vogue.pl/a/polska-porozlepiana, dostep:
25.08.2021). Jedna z takich prac jest kolaz z 2018 o tytule ,Polska”. Przedstawia on
czarno-biate wycinki z gazet i zdje¢, ktére ukazujg kobiety w réznym wieku. Cata kom-
pozycja otoczona jest wiericem ze zdje¢ kwiatéw - gozdzikéw. Praca ta ma charakter
bardzo feministyczny, gdyz pokazuje zdjecia kobiet w trakcie réznych zajec¢: rolniczki
na traktorze, kobiet przyjmujacych podzigkowania, a takze pielegniarek podajacych
jedzenie. Ma to na celu ukazac, jak wazna role kobiety odgrywaja w spoteczeristwie

i odwage, ktdra sie kieruja po tysigcleciach zycia w cieniu mezczyzn. Wycinek orta
biatego w centralnym punkcie dzieta jeszcze bardziej podkresla wage i pozycje, jaka
kobiety powinny zajmowa¢ w Polsce wedtug Alicji Biatej. Kwiaty okalajace kompozycje
réwniez znajduja sie tu nie bez przyczyny, gdyz gozdziki sa symbolem wyjatkowosci

i wyréznienia, ktére ma sie odnosi¢ do gtéwnych bohaterek kolazu. Ogromne zna-
czenie i niezwyktos$¢ kobiet to gtéwne przestanie tego feministycznego dzieta, ktére
zachwyca zaréwno swoim doborem koloréw, jak i symetryczng kompozycja. Tego
wspaniatego kunsztu artystycznego Alicja Biata nauczyta sie na studiach za granica,
na VIA University College i The Copenhagen School of Design and Technology, ktére
ukonczyta z najlepsza ocena na roku. Obecnie artystka kontynuuje swojg edukacje
w zakresie sztuki na prestizowej londyriskiej uczelni Royal College of Art. Artystka nie
tylko tworzy kolaze iilustracje, ale i murale, ktére mozna znalez¢ w krajach na catym
Swiecie, np. w Portugalii, Meksyku i w Stanach Zjednoczonych. Mimo ze Alicja Biata na
co dzien mieszka za granicg, nadal angazuje sie w polskie zycie polityczne poprzez
tworzenie sztuki politycznej, np. plakatéw na protesty przeciwko zaostrzeniu ustawy
antyaborcyjnej.
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IZABELA CHAMCZYK
1980
"Napiecie", 2017

farba alkidowa/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'NAPIECIE | .Chamczyk | 2017

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 -2 000 EUR

.Egzystencja cztowieka zwigzana jest z kolorami, ktére wptywaja
i ksztattujg nasze emocje i psychike. Z kolei stany psychiczne sa
nierozerwalnie zwigzane ze stanem naszego ciata, odciskajg na
nim swoje pietno...”

Izabela Chamczyk






58

MARTYNA SCIBIOR
1985

"Zmiana dekoracji", 2016
lakier do paznokci/ptétno, 150 x 150 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

WYSTAWIANY:
,Estetyczna drapiezno$¢”, Wizytujaca Galeria, Warszawa, 18.06-31.07.2021

,Martyna Scibior zastyneta kilka lat temu swojg oryginalng tech-
nikg malowania lakierami do paznokci. Dostaje je od réznych
kobiet, ktére majg w ten sposéb swoj symboliczny wktad w jej
twodrczosé. Za kazdym kolorem stoi pewien tadunek emocjonalny,
kazdy lakier znaczy dla pierwotnej wtascicielki co$ innego”.

Mariusz Kucharski






LArtystka nie wytwarza przedmiotéw, lecz nadladuje samg istote ‘mantrycznej’, powtarzalnej czynnosci.:| nie
po to, aby zamanifestowac kobiece zniewolenie, ale = przeciwnie - ukaza¢ droge wyzwolenia od powsze-
dnio$ci, od przypisanych kobiecie spotecznych powinnosci. Rysowany z uzyciem akrylu i dtugopisu raster,
ktéry stanowi budulec jej obrazdw, czyta sie jako transfiguracje samego procesu tworzenia i towarzyszacych
mu napie¢ emocjonalnych. Dopiero peten nabrzmien i rozdarc¢ rysunek, jaki wytania sie z rozedrganej i pul-
sujacej materii, dopowiada intencje artystki. Wypowiedz wzmacnia zastosowanie lakieru do paznokci oraz
tytuty. Mowig o kobiecym ‘wstawaniu z kolan’, a wiec.o wyzwalaniu sie, zatem, posrednio, takze o wczesniej-
szym zniewoleniu. Ale tez i tym, ze tg wolno$¢ mozna osiggnac nie tylko przez oddalanie sie od swej spo-
tecznej roli, i nie przez przenoszenie przypisanych kobiecie zaje¢ z ‘domowego zacisza” do publicznej galerii,
czyli przez wskazanie na range i warto$¢ niedocenianego i niedostrzeganego kobiecego trudu, ale przez
umiejetnos¢ wydobycia okreslonych czynnosci ze sfery obowigzkéw i przyznanie sobie arbitralnego prawa
do uznania ich za obszar wtasnej autonomii tworczej”.

Anda Rottenberg
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ANNA BARLIK
1985

Z cyklu "Communicating signals", 2021

stal malowana proszkowo, 40 x 40 cm
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:
"Communicating signals" 20211 4/16 [sygnatura]"

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR

Anna Barlik jest mtoda polska artystka dziatajaca na pograniczu matematyki i sztuki,
czesto inspirujacy sie lokalnoscia. Studiowata na Akademii Sztuk Pigknych im.
Wiadystawa Strzeminiskiego w todzi i na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie, gdzie w 2017 obronita doktorat. W trakcie studiéw Anna Barlik odbyta
rezydencje na Islandii i Finlandii, co znaczaco odbito sie na jej twdrczosci i na niej
samej. Jak méwita: ,(...) aplikowatam o rezydencje i wszystkie dostawatam w okolicy
bieguna pétnocnego. To byt znak, ze ciggnie mnie na pétnoc. Bytam sama podczas
nocy polarnej - pasowato mi to. Lubie by¢ sama ze sobg - to dla mnie najbardziej
tworczy moment. Odpowiadata mi skandynawska mentalnos¢. Fascynowaty mnie
reakcje ludzi na ciepto i zimno. Ich kolory i smaki sg zupetnie inne niz potudniowcéw.
Nikt tak nie celebruje storica jak pétnoc...”. Skandynawska prostota i minimalizm,
ktérych Barlik nauczyta sie na pétnocy, to kluczowe elementy zaréwno w obrazach,
jak i w pracach przestrzennych polskiej artystki. Jej twérczos¢ skupia sie réwniez na
dzietach ‘site specific’, ktére taczg architekture, sztuke i przestrzer dookota. Proces
tworezy Anny Barlik mozna podzieli¢ na 3 etapy: odkrywanie, przekraczanie oraz
tworzenie przestrzeni. Pierwsze z nich to wedtug tworczyni okreélenie relacji miedzy
cztowiekiem a ptaszczyzng, po jakiej sie porusza. Przekraczanie to praca i dziatanie

z przestrzenig, ktéra juz istnieje, a ostatni z wymienionych przez artystke etapow

to budowanie i tworzenie swojego obszaru od nowa. Obraz prezentowany powyzej
to dzieto z cyklu ,Communicating Signals” z 2021. Cata seria kompozyciji ze stali jest
odpowiedzig wspdtczesnosci na Miedzynarodowy Kod Sygnatowy, ktory jest alfabetem
zeglugi morskiej. Przyktadem referenciji do flag uzywanych do komunikacji na wodach
morskich sg kolory jaskrawy czerwony i niebieski. Na dziele Barlik tworzg one piekne
ksztatty, ktére sg wariacjg na temat flagi o tych samych kolorach. Artystka stworzyta
swojg whasng interpretacje Miedzynarodowego Kodu Sygnatowego poprzez uzycie

swojej prostoty, minimalizmu i matematycznej precyzji, ktérej jest mistrzynia.
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ANNA OSTOYA
1978

Krzesto, 2003

flamaster, krzesto, 80 x 39 x 43 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'Anna | Ostoya | 03.'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

~Twoérczo$¢ Ostoi charakteryzuje formalny i konceptualny rygor.
Wpisuje sie ona we wspotczesny zwrot ku réznym narracjom
awangardowych tradycji estetycznych z poczatku XX wieku,
takich jak futuryzm, kubizm, dadaizm, konstruktywizm, ale takze
powojennej neoawangardy. Strategia artystyczna Ostoi opar-

ta jest na réznych mediach. Artystka zawtaszcza, rekonstruuije,
redefiniuje awangardowe techniki i style: kolaz, fotomontaz,
malarstwo. Abstrakcje zderza z figuracja, w ktérej dominujg
dawne konwencje stylowe i kubistyczna metoda fragmentaryzacji.
Reanimuje kolor, przywotujac eksperymenty pierwszej awangar-
dy. Poddaje recyklingowi istniejgce zdjecia, obrazy, narracje, co
wpisuje jej tworczos¢ w nurt sztuki zawtaszczen (appropriation
art), podwazajacy unikatowy charakter dzieta. Oscylujagce pomie-
dzy powaga a ironig prace Ostoi dotyczg uwarunkowan i ogra-
niczert modernizmu, podejmujg probe nowego odczytania jego
ztozonych paradygmatow”.

Maria Brewinska, wstep do katalogu wystawy Anny Ostoi w Zachecie, Warszawa 2018, s. 2.
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Owoc", 1984

olej/ptétno, 110 x 90 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'M. Rittersschild | owoc styczer 1984 | 110 x 90 | olej / ptétno OWOC'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 17 600 EUR

Lata 70. w rodzimej sztuce to czas, w ktérym obecno$¢ kobiet zaznaczona
byta szczegdlnie mocno. W kolejnej dekadzie, okresie licznych niepokojow
spotecznych, czego konsekwencja byto wprowadzenie stanu wojennego,
ponownie sztuka kobiet przeniesiona zostata w strefe prywatna. Obraz
polskiej sztuki lat 80. wyznaczaty wéwczas 4 ugrupowania artystyczne: £6dz
Kaliska, Luxus, Koto Klipsa oraz Gruppa - ,pokoleniowa grupa artystycz-
na skupiajgca szesciu malarzy zajmujacych sie tez incydentalnie innymi
dziedzinami twérczosci, nade wszystko jednak artystyczng aktywnosc
interpersonalna, ktéra czyni z nich fenomen pozwalajacy na powyzsza
kwalifikacje. Gdyby bowiem bra¢ pod uwage wytacznie ich dorobek
malarski (rysunkowy, rzezbiarski etc.) definicja brzmiataby: Gruppa to
Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz
Pawlak, Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak. (...) Gruppa jest wiec zwigzkiem
szesciu odrebnych indywidualnosci artystycznych realizujacych wspdlng
strategie, nie program. Inaczej moéwiagc - grupa zorientowana na wzajemna
inspiracje, do wewnatrz, a nie celowo, ku realizacji pewnej nadrzednej
wizji $wiata czy sztuki” (Maryla Sitkowska, [w:] Gruppa. 1982-1992, katalog
wystawy, Warszawa 1992, s. 3). Wraz z warszawskg Gruppa w pierwszym
okresie jej funkcjonowania, nazywanym ,okresem Dziekanki”, wspéttwo-

rzyta i wystawiata Matgorzata Rittersschild - absolwentka warszawskiej
Akademii w pracowni malarstwa profesora Stefana Gierowskiego (1979-84).
W powojennej Polsce, jak pisze Ewa Toniak: ,kobiety nigdy nie taczyty

sie w grupy, to raczej je prébowano taczy¢, np.: ‘utalentowane mtode
rzezbiarki” jako zjawisko specyficznie polskie. (...) Bojkot oficjalnego obiegu
sztuki i ograniczona przestrzen krytyki artystycznej lat 80. zmuszat niejako
do ponownego debiutu w nastepnej dekadzie. W okresie transformacji
byto im trudniej konkurowaé z nowym, wchodzacym na rynek pokoleniem”.
Matgorzata Rittersschild debiutowata w 1984 wystawa ,Dzieri dobry, do
widzenia” w warszawskiej Galerii Dziekanka. Réwniez w 1992 odbyta sie tam
druga indywidualna wystawa prac artystki zatytutowana ,Rano, wieczér, we
dnie, w nocy”. Rok pdézniej, w 1993, wystawiata w biatostockiej Galerii BWA
Arsenat. Prezentowana w niniejszym katalogu kompozycja zatytutowana
,Owoc” powstata w 1984 i pochodzi z serii prac dyplomowych Rittersschild
na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Dla artystki, oprécz warstwy
tematycznej, niezwykle wazne byty rozwigzania formalne. Przedstawiona
kompozycja zostata zbudowana na bazie ostrych kontrastéw kolorystycz-
nych z oszczednym uzyciem form. Ptaskie plamy kontrastujgcych barw
wzmagajg niespokojny wyraz pracy.






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONRD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22”"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

e

NOWE POKOLENIE PO 1989
28 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 SIERPNIA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.p!
22163 66 42,795122725

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

10 WRZESNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

—
-
-
-

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
30 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 23 SIERPNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

PRACE NA PAPIERZE

16 LISTOPADA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 11 PAZDZIERNIKA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Feminizm. Sztuka Kobiet - 963ASW091 - 16 wrzesnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytaciji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sig¢ na jedno postgpienie w goére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

\‘_J Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informaciji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE, NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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Zuza Jabtonska poz. 30, 50, 53
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FEMINIZM. SZTUKA KOBIET 16 WRZESNIA 2021

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

Wstep:

Czarny piatek, Warszawa 23 marca 2018, fot. Volens Pawet Bobrowski

Czarny piatek, Warszawa 23 marca 2018, fot. Volens Pawet Bobrowski

poz. 4 Agata Bogacka na tle pracy .Nawiedzenie”, fot. Stawomir Kaminski / Agencja Gazeta

poz. 6 Katarzyna Kozyra podczas wystawy ,Katarzyna Kozyra. Casting” w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki, 4.12.2010-13.02.2011,
fot. Marek Krzyzanek, CC BY-SA

poz. 8 Izabella Gustowska, fot. dzigki uprzejmosci artystki

poz. 11 Magdalena Abakanowicz, fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Marty Magdaleny Abakanowicz Kosmowskiej i Jana Kosmowskiego

poz. 26 Dorota Nieznalska, fot. Renata Dabrowska

poz. 31 lwona Demko, fot. dzigki uprzejmoséci artystki

poz. 31 ,Waginatyzm” (,Vaginatism”), fot. dzieki uprzejmosci artystki

poz. 33 Karolina Konopka z praca ~Napoleonka”, fot. dzigeki uprzejmosci artystki

poz. 41 Krystyna Piotrowska, fot. dzigki uprzejmosci artystki

poz. 42 Ewa Kuryluk, fot. dzieki uprzejmosci artystki

oktadka front poz. 6 Katarzyna Kozyra, “Olimpia”, 1996/2017

Il oktadka - 1 strona poz. 27 Bogna Burska, Bez tytutu (nr 1), 2001

strony 2-3 poz. 19 Agata Kus, “Doktorantki”, 2014

strony 4-5 poz. 22 Karolina Jabtoriska, “Autoportret bez gtowy”, 2015
strona 6 poz. 33 Karolina Konopka, “Napoleonka”, 2021

strona 8 poz. 34 Natalia LL, “Sztuka konsumpcyjna” - dyptyk, 1974/lata 2000
strony 12-13 poz. 5 Aneta Grzeszykowska, “Hair #1”, 2009/2021

strona 18 poz. 31 lwona Demko, “Waginatyzm” (“Vaginatism”), 2008-2009
Il oktadka poz 52 Magdalena Sawicka, Bez tytutu, 2020

IV oktadka poz. 45 Erwina Ziomkowska, Bez tytutu, 2012

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka
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