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FEMINIZM
| SZTUKR KOBIET

AUKCJA 18 WRZESNIA 2025

CZAS AUKCJI
18 wrzesnia 2025 (czwartek), 20:00

WYSTAWA OBIEKTOW

5 - 18 wrzesnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
tel. 22163 66 49, 539 546 701
k.zebrowska@desa.pl

Magdalena Krajenta
tel. 795122 712
m.krajenta@desa.pl

SR

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl

22163 67 02, 514 446 892

0

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

3
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ZUZANNA WIELGO
z.wielgo@desa.pl
538 647 637

TERESA SOLDENHOFF

t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

ALICJA MAJEWSKA
a.majewska@desa.pl
538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

WERONIKA ROS
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

b

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

O

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911



INDEKS

Abakanowicz Magdalena 5-8

Adamczyk Justyna 59

Anto Maria 47

Barida Basia 57

Bazowska Natalia 61

Bogacka Agata 24-25

Czech Martyna 28

Demko Iwona 32-33

Falender Barbara 11

Gtowacka Viola 65

Gorna Katarzyna 40-41

Grzeszykowska Aneta 37-38

Grzyb-Jarodzka Bozena 63-64

Grzymata Anna 27

Gustowska Izabella 10

Jachtoma Aleksandra 68

Jaklewicz Karolina 71

Janin Zuzanna 39

Jarema Maria 3

Konopka Karolina 60

Kraupe Janina 51

Kuryluk Ewa 48

Kus Agata 21-23

Kutera Anna 42

KuZznik Dorota 20

Lach-Lachowicz Natalia 12-15

tunkiewicz-Rogoyska Maria Ewa 50

Madeyska Arika 44

Malik Cecylia 62

Marcolla Jolanta 43

Michatowska Maria 9

Misztal Monika 29

Murak Teresa 18

Nieznalska Dorota 34

Partum Ewa 19

Pininska-Bere$ Maria 16

Piotrowska Krystyna 54

Pniewska Barbara 49

Podlaska Dorota 55

Podlewska-Polit Anna 69

Popiela Kinga 70

Rosenstein Erna 53

Rudowicz Teresa 52

Rydlevskaya Anastasia 30

Sawicka Jadwiga 35-36

Siamchuk Darya / Cemra 67

Stasik Paulina 26

Szapocznikow Alina 2

Szpakowska-Kujawska Anna 56

Tyszkiewicz Teresa 1, 17

Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa) Teresa 4

Wahl Alicja 45

Wahl Bozena 46

Walendzik Wiktoria 31

Waliszewska Aleksandra 58, 66, 72



~WYZWOLENIE KOBIET Z PATRIARCHALNEJ DOMINACJI
JEST ZASADNICZYM CZYNNIKIEM HUMANIZACJI SPOLECZENSTWA".

ERICH FROMM

FEMINIZM | SZTUKR KOBIET W POLSGE:
0D CIAEA DO TOZSAMOSCI

Historia sztuki kobiet w Polsce to historia odkrywania siebie i stawiania
oporu wobec spotecznych oczekiwar. Uwarunkowania spoteczne przez
wieki tworzyty przekonanie, ze kobieta powinna by¢ ulegta, skromna, a jej
aktywnosc artystyczna - jesli w ogdle byta dostrzegana - ograniczona do
dekoracyjnosci lub sztuki uzytkowej. W momencie, gdy artystki decydowaty
sie walczy¢ z tymi uprzedzeniami i nie podporzadkowywaty sie narzuconym
rolom, czesto spotykaty sie z ignorancja, krytyka lub nawet wyszydzeniem.
Codzienno$¢ mogta wowczas jawic sie jako przymus, od ktérego nie byto
ucieczki; w tradycyjnym definiowaniu ,kobiecosci” nie byto miejsca na arty-
styczng wolnosé, introspekcje czy przekroczenie obowigzkdw przypisywa-
nych ptci.

Pierwsze znaczace gtosy w polskiej sztuce kobiet pojawity sie juz w latach
60., w pracach Marii Jaremy czy Aliny Szapocznikow. Te artystki, balansujac
miedzy klasycznymi technikami rzezbiarskimi a nowoczesnym spojrze-
niem na ciato i jego reprezentacje, podejmowaty tematy indywidualnosci,
przemijania i wrazliwosci cielesnej. Szapocznikow, poprzez dekompozycje
form i eksperymenty z nowymi materiatami, ukazywata krucho$c¢ i ulotnosé
istnienia, a réwnoczesnie zmuszata widza do refleksji nad fizycznoscia jako
nosnikiem emociji i historii.

Lata 70. i 80. przyniosty pierwsze feministyczne interwencje, cho¢ sam
ruch feministyczny w Polsce dopiero raczkowat. Twérczynie takie jak Nata-
lia LL, Maria Piniriska-Bere$, Ewa Partum, Krystyna Piotrowska czy Izabella
Gustowska zaczety eksplorowac problem uprzedmiotowienia kobiet,
fetyszyzacji ciata i ,meskiego spojrzenia”, ktére redukowato kobiecos¢ do
obiektu wizualnej przyjemnosci. Artystki te, poprzez autoportret, perfor-
mance czy malarstwo, wprowadzaty do polskiej sztuki koncepcje ciata jako
narzedzia konfrontacji z normami spotecznymi i politycznymi.

Tworczo$ce Izabelli Gustowskiej, rozwijana w latach 1979-1990 w ramach
cyklu ,Wzgledne cechy podobieristwa”, koncentrowata sie na problemie
tozsamosci, podwadjnosci i blizniaczosci. Artystka eksperymentowata z réz-
norodnymi technikami - fotografia, grafikg offsetowa i serigraficzna, relie-
fem, malarstwem, instalacjg oraz filmem - aby uchwyci¢ relacje pomiedzy
jednoscia a wieloscia, realnym istnieniem a bytowaniem ,poza sobg”.
Fascynowaty ja zjawiska sobowtdra, odbicia lustrzanego czy ,blizniaczosci
zastepczej”, ktére odnosita zaréwno do rodzinnej historii, jak i do wtasnych
poszukiwan tozsamosci. Motyw powielonego wizerunku, cienia i widma
nadawat jej pracom wymiar oniryczny, lecz zakorzeniony w refleksji nad
granicami percepcji i tozsamosci. Podobnie Teresa Murak w ,Zasiewach”
przenosita ptodnos¢ ciata kobiecego w kontekst naturalnych cykli, tworzac
subtelng metafore wzajemnego oddziatywania zycia i sztuki. Rdéwnolegle
Magdalena Abakanowicz wprowadzata innowacyjne formy przestrzenne,
ktére poprzez strukture i fakture sugerowaty obecnos$¢ ciata, jego pamiec¢
i wspdlnotowe doswiadczenie. Jej monumentalne tkaniny rzezbiarskie

kwestionowaty tradycyjne hierarchie w sztuce, taczac elementy ,wyso-
kiego” i ,niskiego” - co stanowito réwnoczesnie gest emancypacji artystki
w przestrzeni publicznej

Przetom lat 90. i poczatek XXI wieku w polskiej sztuce kobiet przynidst
wyrazng zmiane jezyka i sposobu podejmowania tematéw tozsamosci,
cielesnosci i spotecznych rél. Jadwiga Sawicka wykorzystuje stowo jako
no$nik znaczen - pojedyncze frazy, wyjete z potocznego jezyka, umieszcza
w przestrzeni malarskiej lub instalacyjnej, gdzie zaczynajg rezonowac jako
komentarz do $wiata norm, zakazéw i stereotypdw. Zuzanna Janin wprowa-
dza narracjg osobista, wykorzystujgc wtasne ciato jako medium refleksji nad
pamiecia, przemijaniem i granicg pomigdzy prywatnym doswiadczeniem

a publicznym odbiorem. Jej prace taczg dokument i kreacje, podkresla-
jac kruchoé¢ ludzkiej obecnosci i jej symboliczne znaczenia. Katarzyna
Gorna bada medialne przedstawienia kobiecosci i mechanizmy spotecznej
kontroli, pokazujac ciato jako pole negocjacji pomiedzy indywidualnoscia
a kulturowymi oczekiwaniami. Dorota Nieznalska prowokuje widza do
konfrontacji z tematami religii, seksualno$ci i wtadzy symbolicznej, wska-
zujac na ich ukryte napiecia i konflikty. Aneta Grzeszykowska podejmuje
natomiast refleksje nad autoportretem, nieobecnoscia i tozsamoscia,
eksplorujac granice pomiedzy rzeczywistoscia a jej medialnym odbiciem.
Mtodsze artystki - Aleksandra Waliszewska, Agata Kus, Viola Gtowacka,
Martyna Czech czy Natalia Bazowska - rozwijajg te watki, wprowadza-

jac elementy groteski, surrealizmu i introspekcji. Ich prace otwieraja
przestrzen empatii, refleksji nad kobiecym doswiadczeniem i pytania o to,
jak przedstawienie ciata moze ujawnia¢ emocije, leki i ukryte znaczenia
wspotczesnosci.

W tym kontekscie sztuka kobiet staje sie nie tylko forma autoekspresji, lecz
takze narzedziem krytyki spotecznej, komentujac ograniczenia, jakie wciaz
narzuca kulturowa konstrukcja ptci. To dzieta, ktére méwig o indywidualno-
$ci, o prawie do bycia soba, 0 odwadze, by przekracza¢ oczekiwania i nor-
my. To takze przestrzen, w ktorej prace starszych pokolen, takich jak Maria
Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Maria Jarema czy Alina Szapocznikow, splatajg
sie z twdrczoscig najnowszych dekad, tworzac kontinuum herstorii sztuki,
w ktérym temat ciata, tozsamosci i przedstawienia kobiecego doswiadcze-
nia pozostaje aktualny i inspirujacy.

Dzisiejsze publiczne zainteresowanie sztuka feministyczng i problematyka
pfci potwierdza, ze te watki nie sg marginalne. Organizowane sa wysta-
wy, publikowane katalogi i artykuty, a Gender Studies staja sie integral-
nym elementem akademickich dyskusji. Polskie artystki, od lat 60. po
wspotczesnosé, pokazuja, ze sztuka kobiet to nie tylko opowies¢ o ciele
czy autoportrecie, lecz takze przestrzen dialogu ze $wiatem, konfrontaciji
z ograniczeniami i wyraz indywidualnej, twérczej wolnosci.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Epingle”, 1999

farba alkidowa/folia, 69 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: "Teresa Tyszkiewicz "épingle" 1999

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od autorki
kolekcja prywatna, Polska

. Teresa Tyszkiewicz nieustannie performowata sobg, postugiwata sie wtasnym ciatem
w improwizowanych do kamery dziataniach, rejestrowanych na fotografiach i filmach.
Ciato nurzajace sie w ziarnie, otulane wata, tarzane w pierzu, przygniatane kamieniami,
owijane folig, okrywane szpilkami, oblepione makaronem - to wskazanie na niezwykle
sensualny, cielesny sposdb doswiadczania $wiata”.

Bozena Czubak




Teresa Tyszkiewicz w 1987, fot. Zdzistaw Sosnowski / Dzieki uprzejmosci Zdzistawa Sosnowskiego

TERESA TYSZKIEWIGZ

Twdrczos¢ Teresy Tyszkiewicz sytuuje sie w osobnym rejestrze historii
polskiej sztuki - na styku do$wiadczenia cielesnego, codziennego rytuatu

i niezaleznego artystycznego gestu. Cho¢ sama artystka dystansowata sie
od etykiety ,sztuki feministycznej”, jej dorobek - od wczesnych filméw po
pdine ,prace szpilkowe” - wybrzmiewa dzisiaj jako jeden z najwazniejszych
gtoséw w refleksji nad kobiecoscia.

Wchodzac na scene artystycznej awangardy przetomu lat 70. i 80. Tyszkie-
wicz realizowata eksperymentalne filmy, niektére we wspétpracy z mezem
Zdzistawem Sosnowskim. W dokamerowych performansach wtasne ciato
stawato sie jednoczednie podmiotem i narzedziem sztuki. Zanurzata sie

w ziarnie, otulata watg, tarzata w pierzu, przygniatata kamieniami. Gesty te,
sensualne i zmystowe, byty zarazem intymnym rytuatem i prébg uchwyce-
nia pierwotnej relacji miedzy ciatem a materia. Nawigzywaty do archety-
picznych obrazéw kobiecosci, ale i odwotywaty sie do osobistych do$wiad-
czen - cielesnych, emocjonalnych, nierzadko granicznych. Filmy ,Ziarno”
(1980) czy ,Oddech” (1981) tamaty pruderyjne konwencje éwczesnej kultury,
stawiajac w centrum wyzwolona, $wiadoma siebie kobieco$¢.

Pod koniec lat 70. w jej praktyce pojawity sie szpilki — materiat z pozoru
banalny, codzienny, a w jej rekach przeksztatcony w narzedzie ekspresji,
oporu i zapisu czasu. Nabijajac nimi ptétna, papiery, fotografie czy blachy
artystka rozwijata proces, w ktérym powtarzalnos$c gestu spotykata sie

z intensywnos$cig emocji. W monumentalnych kompozycjach z gestwi-

na potyskujacych punktéw zapisywata godziny, dni, miesigce fizycznego
wysitku. Szpilka - ,épingle” - stawata sig zaréwno przedtuzeniem dtoni, jak
i symbolem napiecia migedzy delikatnoscia a agresja, migedzy kruchoscia

a sita.

Ten proces - od otulania sie¢ materiag do jej naktuwania - mozna odczytac
jako przejscie od poszukiwania jednosci z otoczeniem ku $wiadome;j,
czasem bolesnej konfrontacji. W twoérczosci Tyszkiewicz sensualnosc¢ nie
wyklucza brutalnosci; erotyzm wspétistnieje z fizjologia, a gest czuty prze-
plata sig z gestem oporu. Jej sztuka unika esencjalistycznych podziatéw

- kobieco$¢, ktérg przedstawia, jest zmienna, nienormatywna, zanurzona
w codziennosci i zakorzeniona w realnym doswiadczeniu ciata.

Teresa Tyszkiewicz w 1997 roku, fot. Zdzistaw Sosnowski / Dzieki uprzejmosci Zdzistawa Sosnowskiego

MIEDZY SENSURLNOSCIA

Po wyjeZdzie z Polski w 1982 artystka zamieszkata w Paryzu, gdzie przez
prawie cztery dekady rozwijata swojg metode pracy i odnosita sukcesy,
prezentujac prace w galeriach i muzeach o miedzynarodowej renomie.
Wykorzystywata materiaty znalezione - kawatki tektury, listewki, silikonowe
gabki - taczac je z organicznymi strukturami i metalowymi elementami.
Sztuka przenikata sie z codziennoscia, a rytuat wbijania szpilek stawat si¢
codziennym procesem mierzenia sig¢ z materig i zapisywania w niej wtasnej
obecnosci.

Cho¢ nie deklarowata przynalezno$ci do ruchu feministycznego, uczest-
niczyta w kobiecych sieciach artystycznych i wystawach. Jej dystans do
feminizmu wynikat z do$wiadczenia innej rzeczywistosci spotecznej w PR-
L-u oraz z przekonania o autonomii sztuki. Dzi$ jednak jej dorobek odczy-
tywany jest w kluczowych kontekstach feministycznej historii sztuki - jako
przyktad prekursorskiego poszerzania pola sztuki dla gtoséw kobiecych,
ktore wymykaja sie prostym definicjom.

A BRUTALNOSGIA

Tyszkiewicz w swoich pracach ,performowata” uwiktanie w pte¢ - fgczac
zabawe i prowokacje z obsesjg i determinacja, zmystowos¢ z agresja,
bliskos$¢ z dystansem. Jej jezyk artystyczny wyrdst z codziennej praktyki, fi-
zycznego kontaktu z materia, zaufania do wtasnego ciata jako Zrédta wiedzy
i dodwiadczenia. W efekcie stworzyta dzieto, ktére dzi$ rezonuje z twor-
czoscig wspodtczesnych artystek, a jednoczesnie zachowuje indywidualny,
niepowtarzalny charakter.

W $wiecie sztuki Teresy Tyszkiewicz nie ma miejsca na rozdziat miedzy
zyciem a tworczoscia. Szpilka wbita w papier czy blache jest tak samo
gestem estetycznym, jak gestem egzystencjalnym - prébg zapisania wtasne;j
obecnosci w czasie i przestrzeni. Jej prace, petne napiec i sprzecznosci,
otwierajg pole dla rozmowy o kobiecosci w jej wielo$ci i niejednoznaczno-
$ci. | by¢ moze wtasnie w tej odmowie uproszczen tkwi ich najwieksza sita.
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ALINA SZAPOCZNIKOW
1926-1973

Bez tytutu, 1963

otéwek/papier, 26 x 21 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.:'A.S | 63"
na odwrociu papierowa nalepka z Andrea Rosen Gallery w Nowym Jorku

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28200 - 42200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Andrei Rosen, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Alina Szapocznikow. Du dessin a la sculpture, Centre Pompidou, Paryz, 27.02-20.05.2013

LITERATURA:

Katalog rysunkéw Aliny Szapocznikow, red. J. Gola, w: Alina Szapocznikow. Zatrzymac zycie. Rysunki i rzezby,

kat. wyst., red. J. Grabski, IRSA, Krakéw-Warszawa 2004, poz. kat. 408, s. 257 (il.)

Alina Szapocznikow. Du dessin & la sculpture, kat. wyst., red. J. Storsve, Editions Dilecta, Centre Pompidou, Paryz 2013,
poz. kat. 36, ss. 80, 172 (il.)



Alina Szapocznikow zajmuje wyjatkowe miejsce w historii sztuki wspdtcze-
snej - zaréwno polskiej, jak i migdzynarodowej. Cho¢ powszechnie kojarzo-
na jest przede wszystkim z rzezba, réwnie istotnym, a czesto niedocenianym
aspektem jej tworczosdci pozostajg prace na papierze. Rysunki te nie byty
jedynie szkicami przygotowawczymi, lecz samodzielnymi dzietami, w ktérych
artystka eksplorowata wtasne fascynacje forma, materia i cielesnoscia.

Twdrczos¢ Szapocznikow byta gteboko osadzona w jej doswiadczeniu
osobistym. Od wczesnych lat byta zainteresowana natura, ciatem i jego
biologiczng wrazliwoscig. Choroba, ktéra towarzyszyta jej w pdzniejszych
latach Zycia, wyostrzyta te wrazliwo$¢, nadajac jej spojrzeniu na ludzkie
ciato jeszcze bardziej dramatyczny wymiar. Jak podkresla Anna Zakiewicz,
artystka postrzegata ciato jako ,strefe catkowicie erogenng” i ,najwrazliwsze
zrodto wszelkiej radodci, wszelkiego boélu i wszelkiej prawdy”. To spojrzenie
przenikato réwniez jej prace na papierze, ktére ukazuja zaréwno kruchos¢,
jak i site organizmu.

Rysunki Szapocznikow charakteryzuja sie wyraznym konturem, mocno zary-
sowang forma i wyczuciem przestrzeni. Postaci i obiekty, ktére przedstawia-
ta, czesto balansujg miedzy delikatnoscia a cigzarem - nierzadko widzimy
nabrzmiate formy osadzone na smuktych podpérkach lub cieniutkich
nézkach, ktére przywodza na mysl struktury owaddéw. Te obserwacje natury,
potaczone z wyobraZnig artystki, przenikaty pézniej do rzezby, jak w przy-
padku ,Postaci” czy ,Don Kichota” z 1959 roku.

Szapocznikow eksperymentowata takze z materiatami i formami zaczerp-
nietymi ze $wiata przemystu. Juz w latach 60. XX wieku w jej rysunkach
pojawiaty si¢ elementy industrialne - sprezyny, kota czy metalowe fragmen-
ty, ktére zestawiata z organicznymi ksztattami. Takie potaczenie Swiatow

- delikatnego, biologicznego i cigzkiego, mechanicznego - wprowadzato

do jej prac napiecie i wyjatkowa ekspresje. Rysunki, ktére dokumentowaty
te eksperymenty, byty czesto pierwszym miejscem, w ktérym powstawaty
nowe koncepcje rzezbiarskie, jak np. cykl zwigzany z ,Rzezbg z kotem”.

Technika prac na papierze byta u Szapocznikow zréznicowana, cho¢
oszczedna w formie. Najczesciej korzystata z otéwka, sporadycznie siggata
po kredki, tusz, wegiel czy flamastry, nigdy jednak nie uzywajgc wiecej niz
trzech koloréw w jednej pracy. Jej rysunki, sygnowane charakterystycznym
monogramem w kétku, wykazuja ogromng dyscypline formalng i precyzje,
ktore kontrastujg z intensywnoscia emocjonalng przedstawianych form.

Proces twdrczy Szapocznikow byt ztozony i intuicyjny. Artystka nie traktowata
rysunku wytacznie jako etapu w przygotowaniu rzezby. Wrecz przeciwnie

- prace na papierze funkcjonowaty jako niezalezna przestrzen eksploracji

i eksperymentu. Inspiracje czerpata zaréwno z obserwacji $wiata przyrody,
codziennych przedmiotdw, jak i wtasnego ciata. Czasami rysunek stawat

sie dla niej punktem wyj$cia do tworzenia monumentalnych projektéw, jak
,Pomnik Bohateréw Warszawy” z 1957 roku, gdzie dtonie przedstawione

w szkicach przeksztatcity sie w element centralny rzezby.

Twdrczos$é Szapocznikow na papierze jest nie tylko dokumentacia jej
rzezbiarskich poszukiwan, lecz takze osobistym $wiadectwem doswiadczen,
emocji i refleksji nad przemijaniem, cielesnocig i kondycja cztowieka.
Rysunki te tacza precyzje z ekspresja, intymnos¢ z uniwersalnym jezykiem
sztuki. Dzigki nim mozemy zrozumiec, jak gteboko artystka angazowata

sie w badanie formy i materii oraz w jaki sposéb przeksztatcata osobiste
doswiadczenia w sztuke o znaczeniu uniwersalnym.

W ten sposdb prace na papierze Aliny Szapocznikow pozostajg integralng
czescig jej spuscizny, ukazujaca zaréwno jej mistrzostwo warsztatowe, jak
i niezwyktg wrazliwos$¢ na $wiat, ciato i zycie w catej jego ztozonosci.

Alina Szapocznikow, 1972, fot. Maciej Musiat / PAP
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MARIA JAREMA
1908-1958

"Postacie", okoto 1957

monotypia/papier naklejony na ptétno, 85,7 x 61 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: '"MARIA JAREMA | Postacie 2 | NR. KAT. 292 | monotyp'
na blejtramie oznaczenie, opis i numer katalogowy archiwum rodzinnego: "Postacie" K. 292 | KF'

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
89 000 - 117100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercéw artystki
kolekcja prywatna, Polska (2)
Polswiss Art, 2002

kolekcja prywatna, £6d7

WYSTAWIANY:

Maria Jarema, Patac Sztuki, Galeria Krzysztofory, Krakéw, listopad 1962

Maria Jarema, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 1966

Maria Jarema 1908-1958. Rzezby - obrazy - rysunki. Wystawa z cyklu: Uczniowie Xawerego Dunikowskiego, Muzeum
im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, listopad 1978 - styczen 1979

LITERATURA:
Maria Jarema, katalog wystawy, Patac Sztuki, Galeria Krzysztofory, Krakow 1962, s.50 (katalog dziet wszystkich)

Maria Jarema, katalog wystawy, [red.] Helena Blum, Galeria Krzysztofory, Krakdw 1966, poz. kat. 50 (2), s. nib. (il.)

Maria Jarema 1908-1958. Rzezby - obrazy - rysunki. Wystawa z cyklu: Uczniowie Xawerego Dunikowskiego, katalog wystawy,
[red.] Anna Tyczyriska-Skromny, Warszawa, 1978, poz. kat. 71




Maria Jarema to bez watpienia jedna z kluczowych postaci polskiej sztuki XX wieku.
Malarka, rzezbiarka i scenografka wspéttworzyta krakowska awangarde i nieustannie
szukata nowych form wypowiedzi. Jej twérczo$¢ byta zauwazana i doceniana jeszcze
za zycia: w 1958 reprezentowata Polske na Biennale w Wenecji, a po $mierci jej dzieta
zaprezentowano na Biennale Sztuki Wspdtczesnej w Sao Paulo (1961). Dzi$ prace ar-
tystki znajduja sie w najwazniejszych kolekcjach muzealnych w Polsce i sg poszukiwa-
nym rarytasem na rynku aukcyjnym.

Szczegodlne miejsce w jej dorobku zajmujg monotypie - technika graficzna oparta na
unikalnosci i eksperymencie. Prezentowane w katalogu ,Postacie” to przyktad takiej
pracy: delikatna, niemal efemeryczna kompozycja, wykonana na cienkim papierze
wzmochionym ptétnem. Dwie sylwetki zdaja sie ledwie naszkicowane, drgajg w prze-
strzeni, jakby byty kreslone w po$piechu, z intuicyjna lekkoscig. Ten nerwowy rytm,
wynikajacy zaréwno z techniki, jak i ze stanu psychicznego artystki, niesie emocjonal-
ny tadunek - subtelny, ale poruszajacy.

Lata 50. byty czasem wewnegtrznego napigcia w twérczosci Jaremy. Odciecie sie od
narzuconej doktryny socrealizmu oznaczato odsuniecie od oficjalnego zycia arty-
stycznego. W 1950 pisata: ,Malarstwo, tracac swoj whasny jezyk, ginie (...). Gataz sztuki,
ktéra moze by¢ przettumaczona na stowo, nie ma powoddw istnie¢”. Wybdr wolnosci
miat wigc swojg cene - samotno$c¢ twadrcza i niepokdj. Wspominat o tym Jerzy Tché-
rzewski, opisujgc wizyte w jej pracowni w 1954. Przestrzen wypetniona dziesigtkami
monotypii zdawata sig ,falowac¢” rytmem obrazéw. Jarema, kleczac, pokazywata
kolejne prace, szukajac potwierdzenia sensu swojej drogi. ,Zapytywata mnie i siebie,
czy to nie jest przypadkiem jakims ‘grzechem’™ - méwit Tchérzewski - ,naruszeniem
autonomii sztuki”.

Choc¢ jej prace uchodzg za przyktady czystej formy malarskiej, trudno catkowicie
oderwac je od rzeczywistosci. Twérczo$¢ Jaremy zawsze pozostawata w dialogu

z otoczeniem - od lat 30., gdy angazowata sie w dziatalno$¢ komunistyczna, po czasy
odwilzy, gdy abstrakcja stata sie przestrzenia wolnosci. Sama artystka trafnie zauwa-
zyta: ,Abstrakcjonizm (...) byt odruchem samoobrony sztuki. Odrzucat temat, chcac
jasno pokazac¢ problematyke sztuki”.

Monotypia stata sie dla niej nie tylko medium, lecz sposobem na wyrazenie tej ,sa-
moobrony”. Po 1949 zarzucita malarstwo olejne i zwrdcita sig ku grafice - spontanicz-
nej, jednorazowej, nieprzewidywalnej. Czgsto uzupetniata jg gwaszem lub akwarela,
ale istota pozostawata ta sama: wierno$¢ sobie i swojej wizji. Jarema nie szukata
kompromiséw. Jej sztuka byta reakcja - na system, na estetyke, na wtasne emocje.

| by¢ moze wtasnie dlatego dzi$ tak mocno porusza.

Maria Jarema w 1963 roku, fot. Tadeusz Rolke / Creative Commons




4o

TERESA TYSZKIEWICZ (TYSZKIEWICZOWA)
1906-1992

"Gest", 1991

olej/ptdtno, 95 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'T 9T

"sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA | TYSZKIEWICZOWA | GEST 91"
na odwrociu papierowa nalepka "Galeria Stawka Bossa"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23500 - 35200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Stawomira Bossa
kolekcja prywatna, Polska

~Wspominam jg z perspektywy dosy¢ dalekiej, przy pomocy metaforycznego teleobiek-
tywu, ktérego nie utozsamitbym ze zblizeniem. Byta osobg intrygujaca. Sam jej dystyn-
gowany wyglad powodowat, ze na uczelni nazywalismy jg Hrabina. Byta drobna, szczupta

i — jak na wytrawnego plastyka przystato - Swiadomie dopracowywata kazdy, najmniejszy
nawet detal swojego wizerunku. Jej arystokratyczna figura zwiericzona gtowa o ascetycz-
nej uduchowionej twarzy oraz osobowos$c¢ Swietnie kojarzyty sie z aspiracjami do zycia
intelektualnego wysokiej klasy. Dla mnie jest to postac widziana z perspektywy dalekiego
planu, jako osoba, ktdra bardzo dobrze znata sie na sztuce. Byta kompetentna, rozumiata
procesy sztuki wspoétczesnej. Dopracowywata wtasne dzieta, tworzac je z rozmystem”.

Andrzej Jocz

TN
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GEST KU NIEWIDZIALNEMU

Ostatni salon artystyczny w £odzi miescit sie w pracowni Teresy Tyszkiewiczowej. Tam,
posréd czarno-biatych ptdcien i zaczytanych toméw Teilharda de Chardina, spotykali
sie Nowosielscy, Fijatkowscy, Starczewski, Pruszyriscy, Zielinscy. £6dz - miasto
racjonalistéw Strzemiriskiego i Wegnera — miato w niej swojg przeciwwage: posta¢

o duchowym zacieciu, kierujaca sztuke ku introspekcji, emociji i ciszy. Hrabina - jak
maowiono o niej pot zartem, pét z nabozeristwem - byta artystka osobna.

Obraz ,Gest” z 1991 to $wiadectwo dojrzatego etapu tej drogi. Namalowany pod ko-
niec zycia, gdy jezyk form zostat juz przez artystke oczyszczony, sprowadzony do zna-
ku - $ladu obecnosci - jest dzietem radykalnym w swej prostocie. To forma malarska
stwarzana ,ad hoc, z niczego”, jak pisata, poprzez intuicje, skupienie, pod$wiadomosc.
Tyszkiewiczowa wierzyta w paradygmat awangardy i przekraczanie granic sztuki. Towa-
rzyszyta temu refleksja teoretyczna spisywana przez dziesieciolecia - w notatnikach,
esejach, artykutach. Jej inspiracje obejmowaty filozofie, fizyke kwantowa, buddyzm.
Czerpata z kultur Wschodu, ktére ,uczg docierania do swojego ‘ja’, do wyzwolenia

z siebie witalnych sit tworczych”. Sztuka miata by¢ dla niej przestrzenig duchowego
kontaktu - préba dotarcia do uniwersalidow: Boga, mitosci i prawdy.

Po wojnie zwigzata si¢ ze Srodowiskiem t6dzkim - wyktadata, publikowata, brata udziat
w spotkaniach artystycznych w todzi, Warszawie i Krakowie. Prowadzita salon, ktéry
scalat Srodowiska. PrzyjaZnita sie z Biatoszewskim, statystowata w happeningu Kantora.
Jej obecnos¢ byta cicha, ale istotna - zdaniem Fijatkowskiego, obok Strzemiriskiego
to ona wywarta najwiekszy wptyw na sztuke w todzi.

Twérczo$¢ Tyszkiewiczowej przechodzita liczne etapy - od kapistowskich bukietéw po
kubizujace kompozycje, az po taszystowskie eksplozje gestu. Ale z czasem zrezygno-
wata z koloru. ,Nie odnalaztam powodu, zeby go stosowac” - pisata. Pozostata czern

i biel, intuicja, skupienie. W jednym z wpiséw z 1965 notuje: ,Po co wyrazatabym tresc¢
i forme, ktdre znam? Po co bym to robita? Zadna forma, dzi$ mi znana, nie jest do
przyjecia”.

Obraz ,Gest” to kulminacja tej drogi. Nie ilustruje, nie opowiada, nie przypomina. Jest
$wiadectwem malarskiego instynktu, duchowosci zanurzonej w kulturze humanistycz-
nej, wyrazem dazenia do pozamaterialnego porzadku. Przypomina, ze najlepszy obraz
to ten, ,ktéry ma najwiekszg moc pobudzania skojarzen”.

e —

oy

L]
Ll

Ireneusz Pierzgalski, z cyklu , Czapeczki”, 1976 / Dziekidprzejmosci galerii Olimpus w £odzi
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu z serii "Twarze nie bedace portretami”, 1983

olej/ptétno, 73,5 x 54,3 cm
na odwrociu nalepka ramiarni

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35200 - 46 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna (zakup bezposrednio od artystki)
Art Basel, 2018

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Polska

. Twarze nie bedace portretami” to cykl, ktéry powstaje w pierwszej potowie lat

80. preludium stanowig zrealizowane w 1976 dwa portrety na utwardzonej tkaninie,
pozniej w latach 1985-87 powstajg ,Inkarnacje” i seria autoportretéw. Motyw twarzy
jest potraktowany za kazdym razem w pewnym uproszczeniu. Widoczne sg dazenia do
syntetyzacji wizerunku, a w przypadku kompozycji z prezentowanej serii wazna role
odgrywa gest. Abakanowicz rysowata i malowata klgczac na ziemi, co przektadato sie
na zdecydowany i pewny, a jednoczesnie zamaszysty ruch pedzlem. W interpreta-
cjach historykéw sztuki mozna spotkac sie z wyttumaczeniem, ze taki sposéb pracy
byt pewng wypadkowa doswiadczen z dziecifstwa. Sigga czasow, gdy jako mata dziew-
czynka Abakanowicz malowata patykiem po mokrej ziemi i niejako w dorostym zyciu
kontynuowata ten niczym nieskrepowany rytuat.

Analogiczne ciemne i monochromatyczne przedstawienia twarzy powstawaty
réwniez na papierze i byty wykonywane tuszem, a takze weglem. Warto wspomnie¢,
ze przewazajgca wiekszos¢ rysunkow i kompozycji na ptétnie byty utrzymane w czerni
i bieli, cho¢ mozna spotkac¢ sig réwniez z rzadszymi pracami m.in. cykl prac z 1992
LInside Dwelling Trunk”, w ktérym pojawiaja sig akcenty zieleni. Zaréwno farby olejne,
jak i tusz naktadane za pomoca pedzla, pidrka lub niekiedy rapidografu pozwalajg na
warstwowe budowanie kompozycji, otrzymywany w wyniku takiej operaciji efekt troj-
wymiarowosci perfekcyjnie opanowata lawirujaca pomiedzy ptaszczyzng i przestrzenia
Abakanowicz. Amerykanska historyczka sztuki, Barbara Ross, poréwnuje osiggane

w ten sposéb walory wizualne do obrazu ciata widzianego za posrednictwem aparatu
rentgenowskiego.

Cho¢ Abakanowicz stronita od wskazywania tropéw interpretacyjnych jej twérczoéc
czesto postrzega sie przez pryzmat dwoch kontekstéw. Wskazuje sie na role natury,
jej rytm, cykliczno$¢ zycia, z drugiej strony na jeszcze zywa historie - $wiata trawione-
go przez wojne, ktérg Abakanowicz urodzona w 1930 przepracowywata na poziomie
wiasnej tozsamosci. Oba watki spajajg sie ze soba, gdy spojrzy sie na historie rodows,
ktora przez zycie nosita Abakanowicz. Pochodzita z zamoznej rodziny, ktéra po wojnie
znalazta sie w innej rzeczywistos$ci. Jej ojciec Konstanty Abakanowicz byt Tatarem,

a matka polska szlachcianka. Rodzice nie pozostawiali cérki w nieswiadomosci i opo-
wiadali jej o tym skad pochodzi. O mongolskim wodzu Abaka Chanie, ktéry panowat
na obszarze niegdysiejszej Persji jeszcze w czasach $redniowiecza i dalszych losach
takze tych najnowszych. Tatarzy, nalezeli do narodu szczegélnie doswiadczonego
przez represje w XX wieku, podobnie jak polska szlachta. Przymusowe wysiedlenia,
masowe skazania w latach 30. i 40. oraz prze$ladowania byty $wiadectwem tego, jak
system totalitarny potrafi wymazywac tozsamos¢ jednostki i catej wspdinoty. Mozliwe,
ze to doswiadczenie rodzinne, utrwalone we wspomnieniach, odcisneto pietno na
twoérezosdci Abakanowicz. W tym kontekscie cykl , Twarze, ktére nie sg portretami”
mozna interpretowac jako refleksje nad utratg indywidualnosci. Anonimowe i pozba-
wione wtasnej historii oblicza stajg sie uniwersalnym znakiem jednostki podporzadko-
wanej zbiorowosci i pozbawionej wtasnej podmiotowosci.

i
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Twarz, 2005

tusz, tusz lawowany, olej/papier, 88 x 63 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.:'M . Abakanowicz 2005'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30500 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

.Ja sie tym nie zajmuje, nie jestem politykiem. Ja sztuke
robie. Moje prace sa wieloznaczne, zwracaja sie do naszej
wyobrazni. Traktujg generalnie o kondycji ludzkiej. Polityki sie
zmieniajg i nie polityka stanowi o tym, jak wiele lekéw i nie-
pewnosci towarzyszy egzystencji kazdego cztowieka”.

Magdalena Abakanowicz




700

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Abakan", lata 70. XX w.
len, sizal, wetna, 116 x 106 cm

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
93700 - 140 600 EUR

~Abakany miaty nieregularng powierzchnig, wszak wyplatatam jg kawatek po kawatku,
jakby zapisujac to, co tylko mnie byto wiadome. Powierzchnie otwieraty sie czasem
wtochata gtebig, pokrewng wnetrzom, w ktére az nieswojo zagladac: dwuptatowa muszla
okazuje w rozchyleniu ciato slimaka, otwarte, oczekujgce, albo kwiaty wpuszczajgce owada
gteboko w siebie, aby doznac rozkoszy zaptodnienia”.

Magdalena Abakanowicz




= - UZ'U'sTtopoJ\'wszechn  zwyczaj jezykowy, mozna sie z nim spotkaé tam, gdzie =
o dotychczagugg terminologia zawodzi. Podobnie jest w przypadku prezento-
- — —— . . .
~ wanej pracy: wielkowymiarowe kompozycje przestrzenne z tkaniny autorstwa
y _I!Iggd'é_leny Abakanowicz sa na tyle charakterystyczne i unikatowe, ze powszechnie
s nazywane .abakanami”. Podobnie jak sam neologizm, przeszty do leksykonu
sztuki jako osobny twor, co jest wyrazem oswobodzenia tkaniny z wiezéw sztuki
- uiytk_ow?'. Wraz z-'tﬂ_ﬁ'g;ze}omem w historii polskiej sztuki narracje opowiadane

- za posrednictwem feﬁo-rhe‘&[uqﬁ zaczety rezonowac w dyskursie. Prace znane jako
e ; oo ,',,abak:_-my_" ikaty z rejestru rzemiosta do $wiata sztuk wizualnych, zachwyca-
P e -l ~ jac swoja h%?:ﬁr}fent‘ifﬁoéqi&, feeria koloréw i niespotykana sensualnoscia.
gl ’ _ar_fT{(anin?ql ma swéj zapach i fakture, co stanowito przeciwwage dla popularnej ]
w latach 60. sztuki konceptualnej, ktéra akcentowata warstwe ideowa prac.
Abakanowicz rozpoczeta eksperymenty w tym medium pod koniec lat 50.,
a historia ,abakanéw” zwigzana jest z Maria taszkiewicz. Starsza o dwa pokolenia
~ taszkiewicz koordynowata Doswiadczalng Pracownia Tkactwa Artystycznego przy
% - Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw, a pod jej opieka znalazta si¢ Magdalena
~ Abakanowicz. To wazne centrum dla powojennej szkoty tkaniny, znajdowato sie
o ~ w domu Laszkiewicz na Bielanach, gdzie artystka udostepniata ocalate po wojnie
! warsztaty tkack[% Pracownia realizowata zamoéwienia paristwowe, co zapewniato
«.?‘ dostep do materiatéw i dobrej infrastruktury. Abakanowicz, ktéra znalazta sie
~ w tym Srodowisku, w $lad za taszkiewicz uzywata naturalnych surowcéw, taczyta
rézne metody'*tkacki_,e i wiaczata nietypowe materiaty, co nadawato kompozycjom =

cechy reliefu. g ! N
s, . L

Aba.kanc')wi.cz byta buntowniczka, nie lubita regut i przepiséw, a d-'g.).t".lﬂctwa JEL]

dyscypliny podchodzita z dystansem. Przewrotnie postulowata unicestwienie roli

uzytkowej tego medium. Wybierata to, co stuzyto przekazaniu wizji artystycznej

nie baczac na opdr materii i zastana tradycje: uzywata lin, koriskiego wiosia, skér

imetalu. =
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu (Czarny, Czerwony, Niebieski i Z6tty), okoto 1958
olej, sitodruk/bawetna, 139,5 x 88 cm

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 200 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artystki

WYSTAWIANY:

Magdalena Abakanowicz ,Every Tangle of Thread and Rope”, Tate Modern, Londyn, 17.11.2022-21.05.2023

Magdalena Abakanowicz , Territoires textiles”, Kantonalne Muzeum Sztuk Pigknych, Lozanna, 23.06-24.09.2023

Magdalena Abakanowicz ,Every Tangle of Thread and Rope”, Henie Onstad Art Centre, Hevikodden, 27.10.2023-25.02.2024

LITERATURA:
Ann Coxon, Mary Jane Jacob, Magdalena Abakanowicz, katalog wystawy, Tate Modern, 2022, s. 204 (spis)
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Rozmowa Anny Szynkarczuk z Piotrem Suffczyriskim, siostrzericem
meza Magdaleny Abakanowicz-Kosmowskiej, czyli Jana Kosmowskie-
go. Wraz z bratem Janem Suffczyriskim, odkryli w dawnym mieszka-
niu babci rulony z wczesnymi, pochodzacymi z lat 50. malowanymi
tkaninami, ktére znalazty sig¢ m.in. na monograficznej wystawie artystki
w Tate Modern w Londynie w 2023 roku.

Anna Szynkarczuk, DESA Unicum: Panie Piotrze, zanim znalazta sie na
m.in. wystawie w Tate, prezentowana tkanina Magdaleny Abakanowicz
zostata odnaleziona w domu rodzinnym. Prosze opowiedziec, jak to sie
stato?

Piotr Suffczynski: Byta w domu mojej babci Natalii Kosmowskiej, czyli
mamy Jana Kosmowskiego, meza Magdy Abakanowicz. Dom babci znaj-
dowat sie na Saskiej Kepie, niedaleko éwczesnego mieszkania cioci Magdy
i wujka Janka przy al. Stanéw Zjednoczonych. Wujostwo mieli bardzo mate
mieszkanko, a tkaniny, ktére ciocia wtedy robita byty wielkoformatowe.
Nie miata miejsca, by oprawia¢ je w ramy, lezaty zwinigte w rulony. Trzeba
pamietac, ze ciocia miata w mieszkaniu catg swoja pracownie. Farbowata
wetne w wannie, potem z niej plotta, albo tez farbowata tkaniny, wszystko
w matym M3. Dlaczego akurat te prace trafity do babci? By¢ moze byt

to rodzaj prezentu dla tesciowej lub tez wuj Janek przynidst je do swojej
mamy na przechowanie, no i juz u niej zostaty.

Ja odziedziczytem mieszkanie po $mierci babci. Nie zamieszkatem w nim
od razu, bo miatem zaledwie osiemnascie lat. Wynajmowatem je réznym
osobom, gtédwnie z zagranicy. To byty takie czasy, zaraz po zmianie ustroju,
ze wiele osob przyjezdzato do Polski zobaczy¢, co u nas wtasciwie sie
dzieje. Rzeczy po babci lezaty nieruszane w mieszkaniu. Zresztg gdybym
wtedy odkryt tkaniny, prawdopodobnie w ogéle nie wiedziatbym, ze maja
jakakolwiek wartos¢. Prawde mowigce, gdyby zniknety w niewyjasnionych
okolicznosciach, w ogéle bym sie nie zorientowat.

Kiedy juz wprowadzitem si¢ do mieszkania po babci, widziatem rulony, ale
do nich nie zaglagdatem. W mieszkaniu byto mnéstwo rzeczy. W ten sposéb
tkaniny cioci przelezaty przez 15 lat i nikt nie wiedziat, co to jest. Potem
mieszkanie przekazatem mtodszemu bratu Jankowi i to on poznat, ze to
prace cioci. Nic z nimi jednak nie zrobilismy.

W 2017 roku ciocia odeszta i na pogrzebie Janek poznat Mary-Jane Jacob,
ktora jest badaczka tworczosci cioci. Chyba juz wtedy przygotowywata jej
wystawe w Tate. Umowili sie z Jankiem, zeby przyszta do niego wraz z Ann
Coxon, drugg kuratorka planowanej wystawy w Tate. Pokazat im zwoje

i wtedy zostaty rozwinigte po raz pierwszy po nie wiem ilu latach. Mozliwe,
ze ujrzaty $wiatto dzienne po raz pierwszy od lat 60., bo ani babcia, ani ja,
ani Janek do nich wczes$niej nie zagladalismy. Cate szczgscie, ze przetrwaty.
My po prostu nie bylismy $wiadomi, co to jest.

Kiedy tkanine zobaczyty panie z Tate, zachwycity sie. Takich wczesnych
dziet cioci w ogdle zachowato sie nieduzo, a to byto na dodatek co$ nikomu
nie znanego, a tym bardziej nie pokazywanego wczesniej publicznie. Od
razu uznaty, ze musza zabrac prace na wystawe i jeszcze na miejscu zaczety
planowac, jak je wyeksponowac. Potem miata miejsce mata renowacja

w pracowni p. Joanny Sielskiej-Melchiori - wszystko zrobiono profesjonal-
nie. Tkaniny byty pokazywane na wystawach w: w Tate Modern w Londynie,
a nastepnie w Musée Cantonal des Beaux-Arts w Lozannie i Henie Onstad
Kunstsenter koto Oslo.

A.S.: Prace przywotujq wiele ciekawych wqtkéw obecnych we wczesnej
twdrczosci Magdaleny Abakanowicz. Bardziej niz tkaniny przypominajq
jej obrazy - pierwsze prace, ktére malowata na ptétnie. W tkaninach,
zwtaszcza w przypadku Magdaleny Abakanowicz, wazna byta faktura.

P.S.: Tak, plecenie ni¢mi réznej grubosci, to byto bardzo wazne.

A.S.: W tkaninach wyczuwalny jest cigzar, tworzq swojego rodzaju
rzeZzby. Ta praca jest natomiast namalowana na cienkim ptétnie. Ma

w sobie cos ze sztuki uzytkowej, choc jest to praca unikatowa, wykona-
na wiasnorecznie.

P.S.: Zgadzam sie, te prace moga kojarzyc sig ze sztukg uzytkows . Nie
wiadomo zresztg do czego tak wielki kawat materiatu mogt stuzy¢. Moze
miat zosta¢ pociety na mniejsze fragmenty, i stuzy¢ na przyktad jako obrus
albo zastona.

A.S.: Na wystawie Magdaleny Abakanowicz w Tate zaprezentowano
takze jej projekt tkaniny, ktéra miata postuzy¢ za oktadke ksiqzki.
Wydaje sig, ze twérczos¢ uzytkowa byta naturalnym przeznaczeniem
0s6b, ktore w latach 50. zajmowaty sie tkactwem. Dopiero w tym
czasie artysci i artystki mieli wyniesc tkanine do rangi sztuki. W przy-
padku prezentowanej pracy mozemy miec wiec do czynienia z etapem
posrednim pomiedzy sztukq uzytkowq a autonomicznym dzietem.
Abakanowicz zdaje sie mysle¢ jeszcze troche jak designerka, ktéra
projektuje tkanine do szerszego uzytku.

P.S.: Sztuka Abakanowicz - jej faktura, kolory -w pdZniejszym czasie byta
inspiracja dla $wiatowej stawy projektantéw mody.

A.S.: W omawianej pracy kumuluje sie wiele aspektow zwiqzanych
z drogq Magdaleny Abakanowicz do sukcesu, ktdry osiqgneta.

P.S.: Warto przyjrze¢ sie tkaninie w kontekscie studidw cioci na Akademii.
Juz wéwczas prowadzita wiasne eksperymenty, ale pozostawata pod wpty-
wem wiedzy i projektéw ogladanych w ramach zaje¢ w pracowni tkaniny.
Tréjwymiarowe, fakturowe formy wyewoluowaty z jej wezesnej tworczosci
stopniowo.

A.S.: Do tego dochodzi temat wyboru tkaniny jako medium stosunkowo
neutralnego w okresie zdominowanym przez socrealizm. Medium to
kojarzyto sie ze sztukq uzytkowq, wiec nie podlegato tak silnej kontroli
wiadzy. W tym kontekscie mozna zrozumiec, dlaczego Abakanowicz
zajeta sie tkaning, cho¢ bliskie byto jej przeciez takze malarstwo czy
rzezba, na ktdrej skupita sie w pézniejszych latach.

Ciekawa jestem Pana wspomnieri o Magdalenie Abakanowicz. To byta
Pana bliska rodzina, zgadza sie?

P.S.: Tak, Jan Kosmowski byt moim wujkiem, starszym bratem mojej mamy.

A.S.: Miat Pan kontakt z ciociq? Czy byta raczej postaciq, ktéra jeZdzita
po swiecie, nieobecnq na miejscu?

P.S.: Ciocia czesto wyjezdzata. Pdzniej, w latach 2000., nawet troche zato-
wata, ze nie zdecydowata sie na emigracje, bo z Polski ciezej jej byto dzia-
fac. | tak podrézowata bardzo duzo - dostawata zaproszenia na realizacje
z catego $wiata. Czuta, Ze tatwiej bytoby jej pracowa¢ gdzies na Zachodzie.
Mozna powiedzie¢, ze z wujkiem, ktéry czesto towarzyszyt jej w podrézach,
prowadzita zycie w drodze.

Mieszkali najpierw we wspomnianym mieszkaniu przy al. Stanéw Zjed-
noczonych; bywatem u nich jako mtody chtopak. Pamigtam, ze wracajac

z dalszych wypraw, na przyktad na Wyspy Wielkanocne, ciocia zapraszata
nas na pokazy slajdéw i opowiadata o podrézach. W latach 80. czy 90. to
byt magiczny $wiat! Traktowata nas bardzo zyczliwie, cho¢ nie byta osoba,
ktéra mozna by nazwac towarzyska, nawet jesli chodzi o relacje rodzinne.
Widywali$my sie przy okazji $wiagt, na Boze Narodzenie albo na Wielkanoc,
jesli akurat byli na miejscu. Przychodzili z wizyta do nas albo my do nich.
Nie utrzymywalismy jednak czestych i regularnych rodzinnych relacji,
miedzy innymi wtasnie dlatego, ze ciocia tak duzo jezdzita po $wiecie.
Przygotowania do wystaw zajmowaty jej zawsze mndstwo czasu. Eksponaty
byty wielkoformatowe, trzeba je byto spakowa¢, ustawic... To byty duze
przedsiewziecia, dlatego znikata na dtuze;j.

Najblizszym tacznikiem migdzy sztukg cioci a naszg rodzing stat si¢ moj
najmtodszy brat Janek. W wieku chtopigcym zostat modelem do jednej
z grup rzezb.

A.S.: “Bambini”.

P.S.: To wcale nie byto takie przyjemne, zeby zrobi¢ odlew! Ale Janek sie
poswieci (§miech).

Ciocia uciekata od rozméw na banalne tematy. Szukata czegos wy-
biegajqcego dalej niz rzeczywistosc, ktéra nas bezposrednio otacza.
Rzeczywistosc to nie byto cos, co by jq zachwycato. Stata zawsze
nieco w kontrze i szukata innej perspektywy, zeby spojrzec na to, co jq
otacza. Ze mnq lubita rozmawiac o fizyce i badaniach mézgu, bo tym
sie wiasnie zajmuje.

Ciocia byta kobietq nieoczywistq. Spraw technicznych, czasem praw-
niczych pilnowat dla niej wuj. Dobrze orientowat sie tez np. w uktadzie
drég samochodowych w Stanach Zjednoczonych. W czasach, kiedy nie
byto GPS-u, a trzeba byto trafi¢ we wtasciwe miejsce, to byta cenna
umiejetnos¢! Ciocia zachwycata sie, ze wujek Janek, typowy umyst
Scisty, zawsze odnajdywat droge i podkreslata, zZe bez niego nie databy
sobie rady. Tworzyli tandem - bez wsparcia wuja wiele przedsiewziec¢
mogftoby sie nie udac.

A.S.: Bardzo ciekawa historia. Mgz do pewnego stopnia poswigcit swojq
kariere na rzecz zony. W ten sposéb opisuje sie raczej sytuacje kobiet.
Kiedy rozmawia sie o wybitnych artystach, czesto sie zdarza, ze ko-
bieta rzuca wszystko. Rezygnuje z wtasnych aspiracji i staje sie czesciq
sukcesu meza. A poniewaz kobiety dtuzej zyjq, nierzadko po $mierci
artysty to wdowa opiekuje sie spusciznq po nim, organizuje wystawy,
wydaje ksiqzki. Jest czesciq historii swojego meza, tworzy jq i kultywu-

je. W tym wypadku mamy do czynienia z sytuacjq odwrotng. Dla wielu
os6b aktywnych artystycznie, réwniez dzisiaj, ogarnigcie praktycznych
sprawy Zyciowych jest niemal niemozliwe.

P.S.: Zgadza sig, artysci potrzebujg wsparcia i praktyczne obowiazki
czesto bierze na siebie partner albo inna osoba z rodziny. Jednak ciocia
z wujem byli bardzo dobrg para. Z okresu mtodosci zachowaty sig listy,
w ktérych zwracajq sie do siebie z duzg czutoscia. Ich zycie byto petne
mitosci. Wuj nie byt moze jedynym mezczyzng w zyciu cioci, ale nigdy
sie nie rozstali. Mimo wszystkich trudnosci, on zawsze wspierat ja w jej
dziataniach. A kiedy sam zachorowat na serce i musiat mie¢ wszczepiony
rozrusznik, nie czekat latami na zabieg w komunistycznej Polsce. Dzigki
zarobkom zony mégt pozwoli¢ sobie na operacje w Szwajcarii. Osta-
tecznie o kilka lat przezyt ciocie. W ostatnich latach, kiedy chorowata,
wuj jako osoba starsza nie byt w stanie samodzielnie jej pielegnowac.
Zajmowat sie nig zesp6t oddanych oséb. To nie byto dla nich tatwe, ale
do korica zostali razem. W obecnych czasach nie zawsze tak sie dzieje.

A.S.: Tak, to unikalna historia. Jak widac po naszej rozmowie, zapre-
zentowanie nowego aspektu twérczosci Magdaleny Abakanowicz jest
wyzwaniem, ale stanowi zarazem ciekawy punkt wyjscia do rozmowy
o tej niezwyktej artystce.

Magdalena Abakanowicz w 1995, fot. Czestaw Czapliriski / Desa Unicum
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MARIA MICHALOWSKA
1925-2018

Bez tytutu, 1970

olej/ptdtno, 119,5 x 100 cm

sygnowany i opisany na blejtramie: '"MARIA MICHALOWSKA WROCLAW'

sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu: "'l/3/70" wym. 120 x 100 | - OLEJ 1970 r |
MARIA MICHALOWSKA | WROCLAW ul. Widok 5'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 400 EUR

LITERATURA:
Marika Kuzmicz, Maria Michatowska, Wroctaw 2024, s. 153 (il.)




Praca prezentowana w katalogu wpisuje sie w cykl obrazow, ktére artystka tworzyta

w okresie 1967-1970. Byt to moment, kiedy kultywowane przez Michatowska formy
organiczne zostaty zastgpione przez linearne, rytmicznie kompozycje. W efekcie
pozornie stateczne i minimalistyczne ptétno zyskuje na iluzoryczno$ci, wrazeniu
ruchu i dynamiczno$ci. Michatowska podwaza tradycyjne zasady kompozycyjne,
kwestionujac pojecia obrazu jako czystej formy ekspresji. Od tego czasu wyznaczni-
kiem jej tworczosci stata sie préba wyjscia poza konwencje malarska, przekraczanie
ptaszczyzny ptétna i metodologicznych ograniczen. Jednoczesnie dziatania te sg in-
terpretowane nie w kategoriach buntu, lecz dazenia do poszerzenia granic malarstwa;
zaréwno formalnych, jak i koncepcyjnych.

Maria Michatowska byta istotng postacig w $rodowisku artystycznym zwigzanym

z Galerig pod Monag Liza, gdzie zgtebiata teorig ,sztuki niemozliwej”, kultywowana
przez Jerzego Ludwiniskiego. Juz od wczesnego okresu cechg charakterystyczna jej
twdrczosci byta niezwykta umiejetnodc przeformutowania form abstrakcyjnych w real-
ny, namacalny byt. Jej malarstwo, konceptualne i minimalistyczne, byto jednoczesénie
intymnym zapisem subiektywnych przezy¢ i emocji zwigzanym z pojeciem czasu,
przestrzeni i relacji miedzy nimi. Pomimo, ze byta artystka wszechstronna, sama
okredlata sie przede wszystkim jako malarka. Méwita: ,Malarstwo sprawiato mi zawsze
niezwykta, wrecz fizyczng radnos¢ tworzenia. Budowanie struktury obrazu, praca

z materig malarska jest dla mnie nieporéwnywalng z niczym przyjemnoscia bezpo-

Sredniego kontaktu z istota sztuki, ktérego nie zastapi zadna inna forma artystycznego
wyrazu”.

Maria Michatowska, cho¢ wciagz dostatecznie niedoceniona, byta jedng z najwazniej-
szych przedstawicielek srodowiska polskiej awangardy. Elzbieta Koscielak zapytana

o watki feministyczne w jej twoérczosci stwierdzita: ,Cho¢ moim zdaniem obie,
Michatowska i Gotkowska, byty feministkami, ale nie siegaty po tego rodzaju retoryke.
Méwigc o ‘feminizmie’ obu artystek, méwimy bardziej o wzorcu czy modelu kulturo-
wym ‘postepowych kobiet” lub o postawach ‘sufrazystek’ niz o dziataniach feministek,
szczegodlnie tych ideologicznych. Dla wiekszosci kobiet z pokolenia urodzonego

w latach 1920-1925 noszenie spodni, palenie papieroséw, jazda na motorze, uczest-
niczenie w dyskusjach naukowych czy artystycznych na réwni z mezczyznami - to juz
byty formy ‘wyzwolenia’ czy manifestacji rownouprawnienia ptci. Ani w ich prywat-
nych postawach, ani w koncepcjach twérczych i realizacjach artystycznych nie byto
walki z systemem patriarchalnym, dekompozycji tego systemu, co widzimy wyraznie
w postawie i w dzietach na przyktad Natalii LL, ktéra atakowata pruderie obyczajowa
patriarchatu” (Elzbieta Koscielak w rozmowie z Marika Kuzmicz, ,Na koricu tej drogi
by¢ moze znajde lustro” Marii Michatowskiej w Muzeum Architektury we Wroctawiu,
SZUM, 7 stycznia 2025, https://magazynszum.pl/na-koncu-tej-drogi-byc-moze-znaj-
de-lustro-marii-michalowskiej-w-muzeum-architektury-we-wroclawiu [dostep:
21.08.2025]).

Maria Michatowska, fot. Zdzistaw Jurkiewicz / archiwum o
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IZABELLA GUSTOWSKA
1948

"Wzgledne cechy podobieristwa - O Niebie 11" z cyklu "O Niebie, Ziemi i o sobie tez" (Aniot 1), 1987

obiekt malarski, ptétno swiattoczute, wata syntetyczna, olej, farba akrylowa, werniks/ptédtno, 250 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'WZGLEDNE CECHY | PODOBIENSTWA | - O NIEBIE Il | MIXTE 1987 |
IZABELLA GUSTOWSKA | POLOGNE | POZNAN | SLASKA 1/1

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN
58 600 - 70 300 EUR

WYSTAWIANY:

XIl Prezentacja Malarzy Krajéw Socjalistycznych, Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin, sierpieri-wrzesier 1987
43. Migdzynarodowa Wystawa Sztuki - La Biennale di Venezia, Pawilon Polski, Wenecja, 26.06-25.09.1988
Izabela Gustowska ,Wzgledne cechy podobieristwa”, Galeria Studio, Warszawa, luty-marzec 1990

LITERATURA:

Biennale de Venise '88. Pologne, katalog wystawy, Pawilon Polski w Wenecji, red. Matgorzata Kurasiak, Warszawa 1988,

poz. kat. 3, nlb.

Izabella Gustowska. Wzgledne cechy podobieristwa, katalog wystawy, Galeria BWA w Poznaniu, Osrodek Propagandy Sztuki
w todzi, red. Wojciech Makowiecki, Poznan-£6dz 1990, nlb. (il.)

Izabella Gustowska. Wzgledne cechy podobieristwa I-1l, oprac. Wojciech Makowiecki i in., Poznari 2000, s. 103, 111 (il.)




Prezentowana praca stanowi wyjatkowy unikat. Obiekt malarski to
element instalacji zatytutowanej “O niebie, o ziemi, o sobie tez”, ktéra
byta pokazana na Biennale w Wenecji w Pawilonie Polskim podczas 43.
Migdzynarodowej Wystawy Sztuk. Byt rok 1988, gdy Izabella Gustowska
wraz z Wtadystawem Jackiewiczem i Antonim Porczakiem reprezento-
wata kraj na jednym z najwazniejszych cyklicznych przegladéw sztuki na
Swiecie i tym samym trwale wpisata si¢ do miedzynarodowego kanonu
historii sztuki. Na catos¢ pokazanej wéwczas instalacji sktadato sie ,kilka-
nascie figur kobiecych w formie tréjwymiarowych obiektéw malarskich
w kolorach bieli, czerni i czerwieni, zaaranzowanych w przestrzeni. Nad
catoscia zawieszone w powietrzu unosity sie na poty abstrakcyjne postaci
aniotéw z rozpostartymi skrzydtami” (Pawet Leszkowicz, Izabella Gustow-
ska: w strone wolnosci!, [w:] Magdalena Pitakowska i Adrianna Sottysiak
[red.], Izabella Gustowska - Pamietam jak..., Pamietam ze..., Wybér prac
1977-1996, Sopot 2015, s. 9-10).

Opis odautorski umieszczony na odwrociu pracy wskazuje, ze obiekt
zostat stworzony w ramach najbardziej rozbudowanego projektu Izabelli
Gustowskiej - ,,Wzglednych cech podobieristwa”. Na cykl powstajacy

w latach 1979-1990 sktadaja sie prace z réznych dziedzin, m.in. fotografia,
malarstwo, video oraz wszelkie formy posrednie, wykorzystujace rézne
$rodki przekazu jednoczesnie. llustracje gatunkowej réznorodnosci, ktéra
jest naznaczona twérczosé Gustowskiej, oddaje praca ,,Aniot”, ktéra pod
wzgledem technicznym stanowi przyktad wspétistnienia fotografii wyko-
nanej na swiattoczutym ptétnie, malowanej farbami olejnymi, zamoco-
wanej na Inianym ptétnie naciagnietym na autorsko wykonane drewniane
krosno. Pozszywane w réznych miejscach i wypetnione niczym poduszka
ptétno pozwala w prezentowanej pracy dostrzec swoisty obiekt malarski,
trudny do klasyfikacji w oparciu o tradycyjne podziaty i frapujacy pod
wRdraenatezbadaytarmoyenyielka stracona szansa. Ludzie

pytali, jaka galeria mnie reprezentuje, a ja méwitam,
ze jestem z Polski i nie mamy prywatnych galerii”.

Izabella Gustowska

Izabella Gustowska jest heroldkg nowego feminizmu na powojennej
scenie artystycznej. Odwazna autotematyczna twérczos¢ artystki czesto
operuje skalg. Za posrednictwem zmonumentalizowanych sylwetek zanu-
rza sie w kobiecosci i burzy spoteczny porzadek. Posta¢ kobieca poddana
metamorfozie, odarta z subtelnosci, staje sie sposobem na przetamanie
tabu. Prezentowana praca przedstawia aniota na czarnym, trapezowym
tle charakterystycznym dla portretéw trumiennych.

Jaki jest feminizm Gustowskiej? Dorastata w domu wydawcéw, w sza-
cunku do stowa pisanego, zatem niewatpliwie mozna szuka¢ postawy
Gustowskiej w tradyciji literatury feministycznej. Podazajac za demaskuja-
ca spoteczne konwenanse Virginia Woolf, podobnie jak ona eksperymen-
towata z narracjq i zadawata pytania o tozsamos¢. W ikonicznym eseju
Woolf (,, Wtasny pokéj”) wydanym w 1929 w Anglii, posiadanie niezalezne-
go pokoju w strefie mieszkalnej staje si¢ symbolem wolnosci i niezalezno-
$ci. O tym i innych symbolach emancypac;ji, a takze wzorcach artystycz-
nej postawy takiej jak ta prezentowana przez Woolf, polska artystka
zdawata sobie sprawe. Podobnie jak angielskiej pisarce, wprzegniecie
autobiograficznej historii w opowie$¢ o feminizmie nie byto jej obce.

Intelektualne zaplecze przektadato sie na wypracowywanie jezyka

\‘r(izualnego w oparciu o wtasne przezycia kobiety-artystki. Przyktadem

’ J!Jrac:y, ktéra wpisuje sie w ten nurt osobistej narracji o tozsamosci sa

b toportrety artystki. Miedzy innymi caty cykl 44 autoportretéw, ktére na
ﬁzestrzeni 44 |at artystka wykonywata w lustrach przy uzyciu réznorod-

' nych aparatéw fotograficznych. , To zapis mojego zycia, od dziewczyny
zﬁntaconem 2 1978, ktorej spojrzenie wydaje mi sig¢ niepewne, do tej
ostatniej kobiety, ktéra swiadomie skleja sie z napisem Memory na Docu-

menta w Kassel w 2022” - podsumowuje Gustowska (Izabella Gustowska,

Izabella Gustowska, Siata Baba mak..., ABC Gallery 2023, s. 5).

Ekpozycja autorstwa Izabelli Gustowskiej podczas 43. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Wenecji w 1988 roku / archiwum artystki

Ekpozycja autorstwa Izabelli Gustowskiej podczas 43. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Wenecji w 1988 roku / archiwum artystki
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BARBARA FALENDER
1947

Bez tytutu z cyklu "Strefy", 2012

porcelana szkliwiona, 20 x 35 x 30 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'FALENDER 2012

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
15 300 - 18 800 EUR




RZEZBIAC CIALO

Tworczo$¢ Barbary Falender wyrasta z uwaznego wstuchiwania sie w ciato
- jego obecnosc¢, zmystowosc, ale i kruchos¢. Rzezbiarka od poczatku

lat 70. odrzucata bezpieczne dystanse, wchodzac w obszary cielesnosci,
ktére w polskiej sztuce byty dotad wypierane. W jej pracach to, co intymne
i erotyczne, stawato sie tematem monumentalnym, godnym klasycznego
marmuru i brazu.

W pierwszych rzezbach - ,Poduszkach erotycznych” czy w torsach ,On”

i ,Ona” - ciato pojawiato sie poprzez $lad, odcisk, fragment, sprowadzone
do swojej erotycznej funkcji. W tych pozornie formalnych eksperymentach
kryt sie gest emancypacyjny. Kobieta-artystka, siegajaca po tradycyjny,
meski jezyk rzezby, podejmowata temat seksualnosci bez cenzury i bez
leku przed oskarzeniem o skandal. Erotyka nie byta tu ozdoba, lecz polem
artystycznej i obyczajowej rewoluciji.

Falender nalezy do tych twdrczyn, ktére wpisaty w polska sztuke nurt femi-
nistycznej refleksji, cho¢ nigdy nie czynita z niej artystycznego manifestu.
Feministyczna sita jej prac lezy w sposobie uzycia materiatu, w przetamy-
waniu hierarchii migedzy klasycznym marmurem a ,podejrzang” syntetyka
epoksydu czy kruchos$cig porcelany. To zestawienia, ktére kwestionowaty
obowigzujace kanony piekna i trwatosci. Kiedy artystka pisata, ze nagle
stracita wiare w sens podtrzymywania dawnych ideatéw, zwrot ten znalazt
bezposrednie odbicie w brutalnych cieciach i mechanicznych ztobie-
niach pozostawianych na marmurze. Perfekcyjna forma zostata $wiadomie
uszkodzona, zarysowana, podwazona - tak jak podwazony zostat sam mit
doskonatosci.

Cykl ,Strefy” (1989-1995) to jedno z kluczowych ogniw tej twdrczosci.
Rzezby wykonane z porcelitu i porcelany ukazujg postacie splecione w ero-
tycznym potaczeniu, ukryte i zarazem odstoniete pod cienkimi warstwami
materiatu. Lekko$¢ i kruchos¢ tworzywa stoja tu w napieciu z intensywno-
$cig przedstawienia - trdjka nagich bohateréw, zamknigta w orgiastycznym
akcie, pozostaje niedostowna, jakby zawieszona migdzy byciem i niebytem.

Ta dwuznaczno$¢ otwiera pole do interpretacji w perspektywie gender
i queer, wskazujac na wielo$¢ wcieleri meskosci i kobiecosci, ktére wymyka-
ja sie normatywnym schematom.

Falender wprowadzita do polskiej rzezby temat meskiego aktu z perspek-
tywy kobiety, czynigc go przestrzenig badan nad erotyzmem, ale tez nad
sama kategoriag pfci. W tym sensie jej dzieto stanowi cze$¢ modernistycznej,
a dzi$ takze feministycznej dyskusji o reprezentacji. Pokazujac nagiego
mezczyzne nie w heroicznym gescie, lecz w czuto$ci, pozadaniu czy spla-
taniu z innymi ciatami, rzezbiarka podwazata tradycyjne modele meskosci,
odstaniajac ich performatywny charakter.

Waznym elementem jej praktyki jest dialog z tradycja. Wtoski marmur

z Carrary, klasyczne popiersia, nawigzania do Michata Aniota czy Wenus
Medycejskiej - to wszystko zostaje w jej rekach zakidcone i zreinterpreto-
wane. ,Kolumny” z 1995 roku, w ktérych klasyczne gtowy z porcelany zostaty
przeciete i okaleczone, wyznaczajg moment symbolicznego rozrachunku

z kanonem. Rzezba nie ma juz stuzy¢ podtrzymywaniu mitu piekna, lecz
ujawnianiu ran, peknie¢, gwattownych zmian w kulturze.

Dzi$ twdrczos$e Barbary Falender jest waznym punktem odniesienia

w dyskusjach o sztuce feministycznej. Nie dlatego, ze artystka wpisuje sie
w proste hasta czy manifesty, ale dlatego, ze konsekwentnie budowata
wtasny jezyk oparty na cielesnosci, zmystowosci i materialnosci. Jej prace
uczg, ze ciato jest nie tylko nosnikiem przyjemnosci, ale i miejscem napiec,
politycznych i kulturowych konfliktéw.

W $wiecie, ktéry weiaz zmaga sig z kanonami i ich odrzucaniem, rzezby
Falender pozostajg aktualne - delikatne i brutalne zarazem, zanurzone

w tradycji i wymykajace sie jej. To sztuka, ktdra rozcina marmur, ale takze
nasze wyobrazenia o tym, czym moze by¢ rzezba i jak moze moéwi¢ o kobie-

cosci, meskosci i wolnosci.

ieki uprzejmosci 'elxr'tys'tki ,
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Sztuka konsumpcyjna”, 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 23,5 x 11,6 cm (w $wietle passe-partout)
datowany i opisany na odwrociu: 'NATALIA LL | "SZTUKA POSTKONSUMPCYJNA" | 1975'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Cykl ,Sztuka konsumpcyjna” nalezy do najbardziej rozpoznawalnych dziet
Natalii Lach-Lachowicz i stanowi jeden z kluczowych punktéw odniesienia
dla rozwoju polskiej neoawangardy lat 70. Artystka, zwigzana z wroctaw-
skim $rodowiskiem Galerii Permafo, w tym czasie prowadzita badania nad
jezykiem fotografii i filmu. Interesowata jg zaréwno mozliwos¢ rejestrowania
zjawisk ulotnych, jak i krytyczna analiza obrazu funkcjonujacego w kulturze
masowej.

W realiach Polski lat 70., naznaczonych gospodarka niedoboru, reflek-
sja nad konsumpcja zyskiwata szczegdlny wymiar. W przeciwienstwie do
zachodniego pop-artu, celebrujgcego nadmiar i kulture masowa, ,Sztuka
konsumpcyjna” przyjmowata forme przewrotnego komentarza. Zamiast
obfitosci débr artystka postugiwata sie kilkoma prostymi produktami -
bananami, paréwkami, lodami - ktére w obiektywie kamery i aparatu
nabieraty znaczen erotycznych oraz krytycznych wobec stereotypowych
wizerunkow kobiety.

Natalia LL siegneta po jezyk reklamy, by ujawnic¢ jego ukryte mechanizmy:
gre uwodzenia, fetyszyzacje ciata i podporzadkowanie kobiety spojrzeniu.
W ten sposdb cykl wpisywat sie¢ w miedzynarodowe nurty sztuki femini-
stycznej rozwijajacej sie w tym samym czasie w Stanach Zjednoczonych

i Europie Zachodniej, cho¢ w Polsce miat on odmienny - spoteczny i poli-
tyczny - kontekst.

,Sztuka konsumpcyjna” powstata na styku refleksji konceptualnej, zain-
teresowania mediami technicznymi i feministycznego zaangazowania. Jej
ambiwalencja - balansowanie pomiedzy uwodzeniem a krytyka, atrakcyjno-
$cig wizualng a demaskowaniem schematéw - czyni jg jedng z najbardziej
fascynujgcych realizacji polskiej sztuki drugiej potowy XX wieku.

Dzi$ cykl ten uznawany jest za kanoniczny przyktad sztuki feministycznej
Europy Srodkowostchodniej, a zarazem za jedno z najwazniejszych
polskich $wiadectw artystycznej refleksji nad kulturg konsumpcji. Jego ak-
tualnosc¢ polega na nieustannym powracaniu problemaéw, ktére podejmuje:
wizualizacji kobiecej seksualnosci, wtadzy spojrzenia oraz relacji miedzy
ciatem a obrazem w przestrzeni publiczne;.
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Sztuka konsumpcyjna”, 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny,
14,5 x 10 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"My", 1972

odbitka Zzelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 23 x 17,5 (w $wietle passe-partout)
sygnowany na odwrociu: 'NATALIA LL'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Fotografie wpisujg sie w poszukiwania Natalii LL dotyczace rejestracji zastanej
rzeczywistosci. Kadry przedstawiajg Natalie LL i Andrzeja Lachowicza w ich mieszkaniu
i pracowni przy ulicy Mtodych Technikéw we Wroctawiu. W tym samym pomieszczeniu
(pokoju dziennym) powstaty tak znane prace artystki jak ,Sztuka konsumpcyjna”

czy ,Sztuka postkonumpcyjna”™.

Mateusz Kozieradzki




-NATALIA LL WYGHODZI 0D PORTRETU GZLOWIEKA W PELNI
Sit. WITALNYCH, EMANUJRCEGO ZMYSEOWOSCIR, BY POPRZEZ
CiAG (AUTO)PORTRETOW WYRAZAJAGYGH EGZYSTENGJALNE
LEKI DOTRZEG DO DUCHOWEJ TRANSFORMACAI. CZYNI TO,
BOWIEM ‘POWOLANIEM ARTYSTY JEST OKRESLANIE | NAZYWA-

NIE TESKNOTY | ROZPACZY, STRACHU I LEKU, ALE TAKZE NADZIEI
| MILOSCI, KTORE SA NIEODRODNYMI CORRMI DOBRA™.
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Seans Sztuczna fotografia", 1982

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 21x 16 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'NATALIA LL | Seans "Sztuczna Fotografia" |
zrealizowany w pracowni na ul. Powst. Slaskich 114/64 | w czerwcu 1982 roku | (w stanie wojennym)’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

.Sztuka realizuje sie w kazdym momencie rzeczywistosci, kazdy fakt, kazda sekunda jest
dla cztowieka jedyna i nigdy niepowtarzalna. Dlatego zapisuje wydarzenia zwykte i trywial-
ne jak jedzenie, sen, kopulacje, odpoczynek, wypowiadanie, itp. Co wiecej, kazda czyn-
nosc¢ cztowieka jako czedc sktadowa jego rzeczywistosci jest absolutnie rownowazna

dla wywotania reakcji mentalnej u ogladajgcego notacje”.

Natalia LL




16 o

MARIA PININSKA-BERES
1931-1999

"Latawiec", 1976

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier, papier fotograficzny

1. fot. - 22,5 x 16,5 cm (w $wietle passe-partout)
2. fot. - 17 x 21,3 cm (w $wietle passe-partout)
3. fot. - 17,5 x 16, 5 cm (w $wietle passe-partout)
4. fot. - 21x 17,6 cm (w $wietle passe-partout)
5. fot. - 18 x 16,5 cm (w $wietle passe-partout)
6. fot. - 22 x 16,6 cm (w $wietle passe-partout)
rekopis - 29 x 20,3 cm (w $wietle oprawy)

zestaw 6 fotografii oraz rekopis opisujacy zdarzenie

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

Maria Piniriska-Beres rozpoczeta samodzielne dziatania performatywne w 1976.

Na poczatku byty to intymne akcje - odbywajace sie w niewielkim gronie lub rejestro-
wane jedynie przez obiektyw aparatu. Performance traktowata jako forme wyzwania

i eksperymentu. Jej dziatania stanowity cze$¢ wigkszych dziet, realizowanych w prze-
strzeni przyrody lub wnetrz galeryjnych.

Artystka ktadta nacisk na ukazanie procesu twoérczego - jego dynamiki, zmiennosci,
stopniowego narastania znaczenia. Performance stawat sie strukturg o charakterze
odgrywanym lub rozgrywanym - petng symboli i emocji. Wiele z jej realizacji miato
osobisty, niemal intymny wymiar. Przyktadem moze by¢ ,Latawiec 1" z 1976 - praca,
w ktdrej do rézowego ogona latawca przymocowata napis: ,przepraszam, ze bytam,
Ze jestem”. To dziatanie - podobnie jak jej rzezby - poruszato temat kobiecej tozsa-
mosci i sytuacji kobiet w spoteczenstwie.

Pininska-Beres byta polska rzezbiarka i performerka. Studiowata rzezbe w latach
1950-56 na krakowskiej ASP, w pracowni Xawerego Dunikowskiego. Jej twdrczosc
odwaznie wpisuje sie w nurt sztuki feministycznej, krytycznie analizujgcej tradycyjna
role kobiety w $wiecie zdominowanym przez patriarchat.

Artystka podkreslata, ze prawdziwie kobieca sztuka powinna sigga¢ po $rodki wyrazu
zwigzane z kobiecym doswiadczeniem. Wtasne rzezby szyta recznie, wypychata, mo-
delowata i malowata. Jak sama méwita: ,Spetnitam postulat, abym sama mogta swoje
rzezby nosi¢. Przy wczesniejszych pracach odlewanych w betonie musiatam przy
transportach zawsze liczy¢ na meska pomoc”.




.BYL T0 OBIEKT 0 KSZTAECIE LATAWCA, BIALY, W CZESCI
IIEOIIIIWEJ MIAt BtEKIT, JAKBY GO NIEBU ZABRAL, ORAZ
NAPIS W ROZU ‘PRZEPRASZAM, ZE BYEAM, ZE JESTEM'.
LATAWIEC ZOSTAE POWIESZONY NA SCIANIE, 0BOK ZAWISLY
ZDJECIA Z AKCJI WYSYLANIR GO Z POMOCA WIATRU Z POLNO-
CY NA POLUDNIE. JA ZNAJDOWALAM SIE NA PRADNIKU,

CZYLI W POLNOCNEJ CZESCI KRAKOWA. LIST PRZESYLALAM
NA POLUDNIE. PO PARU LATACH STANISEAW URBAHSKI ZOR-
GANIZOWAE WYSTAWE ‘AWANGARDA KRAKOWSKA™ W GALERIE

KAUTSCH W KASSEL (WTEDY RFN), WYSTAWA TR NASTEPNIE
ZAGINELA NA TERENIE WEOCH. ZRGINAE ZAROWNO LATAWIEC,
JAK | DOKUMENTAGJA.

SAM LATAWIEC Z WYSTAWY NIE POWROCIE. SZKODA, BO BYt
ATRAKCYJNY. W AKCJI BRALA UDZIAL GROMADKA 0S0B,
NASTEPNIE POKAZALAM CALOSG NA WYSTAWIE RZEZBA ROKU.
PRAGA TA BYEA LISTEM DO KONKRETNEJ 0S0BY, OBIEKTEM

0 DUZEJ URODZIE WIZURLNEJ”.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Chochot", 1984
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 18 x 13 cm

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artystki

kolekcja Andrzeja Kendy, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

.| jakze to wszystko jest polityczne! Poczatek lat 80., stan wojenny, puste potki w sklepach,
wata i kluski bardzo trudno osiggalne. Poza tym nagosc, zmystowo$¢ i manifesty wyzwo-
lonej kobiecosci, wizualnie formutowane przez Tyszkiewicz, ktéra wcale nie wyglada jak
przodowniczka pracy, a raczej jak swiadoma siebie prowokatorka, znajaca rozkosz. Lecz
takze bdl, bo szpilki w jej pracach nie sg niewinne - szczegdlnie w bliskosci bezbronnej,
obnazonej skory”.

Marta Smoliriska
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TERESA MURAK
1949

"Szpilko-kietki", 1973

offset/papier, 51 x 37,6 cm (arkusz)
sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem u dotu: '9/15 offset autorski Szpilko-kietki Teresa Murak 1973'
offset autorski, ed. 9/15

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR




Teresa Murak, Zasiew, lata 90. XX wieku / Desa Unicum

Tworczo$¢ Teresy Murak od poczatku splotta sie z rytmami natury, jej
cyklami i nieuchronnymi przemianami. W centrum tej sztuki znalazta sie
rzezucha - roélina banalna i codzienna, ktéra w rekach artystki stata sie
znakiem trwania, wzrastania i kruchosci. Pierwsze ,zasiewy”, wykonywane
w przestrzeniach prywatnych i publicznych, miaty charakter zaréwno rytu-
atu, jak i interwencji. Dywany z zieleni, procesje i performanse, w ktérych
artystka czuwata przy wschodzacych kietkach, unaoczniaty powolny, biolo-
giczny proces, wchodzac w dialog z czasem, ciatem i otoczeniem.

W ten sposéb Murak wczesdnie zblizyta sie do ekofeminizmu - nurtu, ktéry
taczy troske o srodowisko z refleksjg nad kobiecym doswiadczeniem. Jej
praktyka u$wiadamiata, ze to, co utomne i kruche, bywa Zrédtem sity. Rze-
zucha, mut, chlebowy rozczyn, a pézniej zuzyte Scierki — wszystkie te mate-
riaty stawaty sie narzedziami twoérczosci, a zarazem no$nikami znaczen: od
cyklu zycia i $mierci, przez gest troski, az po do$wiadczenie kobiecej pracy
i codziennosci. Murak, daleka od patetycznych deklaracji, budowata jezyk
sztuki z elementéw pozornie skromnych, niekiedy nieczystych, bywato -
odrzucanych.

Znaczenie jej dziatar wykraczato poza waskie ramy performansu czy
instalacji. Proces twdrczy utozsamiata z procesem zycia, a ciato artystki -
zanurzone w ziarnach, obecne w rytuale, wykonujace codzienne czynnosci
- stawato sie polem spotkania ze $wiatem przyrody. W tym sensie jej prace
sg zaréwno afirmacja, jak i pytaniem: o relacje cztowieka z ziemia, o miejsce
kobiety w przestrzeni kultury, o role czutodci i uwaznosci w sztuce.

Murak pozostaje jedna z najwazniejszych artystek, ktére uksztattowaty
obraz polskiej neoawangardy, ale zarazem jej tworczo$¢ wcigz rezonuje

z pytaniami stawianymi przez wspoétczesny feminizm. Dla mtodszych gene-
racji stata si¢ punktem odniesienia, przyktadem konsekwencji w budowaniu
wiasnego jezyka i odwagi w szukaniu nowych drég. Jej sztuka, choc¢ zako-
rzeniona w konkretnym czasie i miejscu, nie traci aktualnoéci. Przypomina,
Ze najwazniejsze procesy nie dziejg sie gwattownie, lecz w ciszy wzrastania
i w codziennym, powtarzalnym gescie.
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EWA PARTUM
1945

"Katastrofa matzenska", 1987

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 49 x 69 cm (w swietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Ewa Partum 1987'
ed.2/5+1AP

Inny egzemplarz w kolekcji: "Uwiktane w pte¢" Joanny i Krzysztofa Madelskich.

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11800 EUR

WYSTAWIANY:

por.:

,Uwiktane w pte¢. Wystawa fotografii z kolekcji Joanny i Krzysztofa Madelskich”, Migdzynarodowy Festiwal Fotografii w £odzi,
+6d7 11.05-28.06.2012

Ewa Partum, ,Nic nie zatrzyma idei sztuki”, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6d7, 21.11.2014-15.02.2015

LITERATURA:

por.:

Uwiktane w ptec. Kolekcja Joanny i Krzysztofa Madelskich, red. Joanna i Krzysztof Madelscy, Poznari 2012, s. 122-123, 221 (il.)
Ewa Partum, red. Aneta Szytak i in., Gdarisk 2012-2013, s. 300-301 (il.)

Ewa Partum. Nic nie zatrzyma idei sztuki, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, red. Maria Morzuch, £6dz 2015, s. 162 (il.)
Dagmara Rode, O mozliwo$¢ samorealizacji. Ewa Partum w: Kobiety niepokorne. Reformatorki, buntowniczki, rewolucjonistki,
red. Izabela Desperak, Inga Kuzma, £6dz 2015, s. 223

Aleksy Wojtowicz, Jak zrujnowa¢ sobie zycie za pomocg jabtka. , Take My Eyes” w lokalu_30, ,Szum”, 1.04.2022 (il.), online:
https://magazynszum.pl/jak-zrujnowac-sobie-zycie-za-pomoca-jablka-take-my-eyes-w-lokalu_30/ (dostep: 18.08.2025)
Karolina Majewska-Gude, Ciert Wschodu - Cien Zachodu. Praktyka artystyczna Ewy Partum w kontekscie i wobec inicjatyw
feministycznych w Berlinie Zachdonim, "Sztuka i Dokumentacja", nr 31, 2024, s. 49 (il.), 47, 55 (wzmiankowany)




PROBLEMY KOBIET BEDA ISTNIALY,
DOPOKI BEDA MEZGZYINI

EWA PARTUM

Partum od poczatku swojej dziatalno$ci postugiwata sig jezykiem konceptualnym,
taczac poezje wizualng, performans i fotografie. Juz w ,Poem by Ewa” z 1971 odci-
ski ust z czerwonej szminki stawaty si¢ symbolem obecnosci kobiety w przestrzeni
znaczen, ktéra wczesniej jej nie obejmowata. W ,,Zmianie” z 1974 postarzona
potowa twarzy artystki komentowata kulturowa obsesje na punkcie mtodosci

i atrakcyjnosci jako wartosci przypisanych kobiecie. W ,Samoidentyfikacji” (1980)
nagie ciato artystki wmontowane w miejska scenerie Warszawy unaoczniato nie-
widzialno$¢ kobiet w przestrzeni publicznej, mimo ich fizycznej obecnosci.

Fotografia ,Katastrofa matzerska”, wykonana dzien po jednej z matzenskich
awantur, nie dokumentuje jedynie skutkéw fizycznej przemocy. To obraz, ktéry
demaskuje strukture relacji zdominowanej przez przemoc symboliczna, systemo-
wa i intymna jednoczes$nie. Pokazujac wtasne pobite ciato, Ewa Partum swiadomie
przekracza granice miedzy prywatnym doswiadczeniem a politycznym gestem -
wiaczajac traume w ramy sztuki krytycznej i feministycznej.

W , Katastrofie matzenskiej” autobiografia nie jest ani celem, ani punktem dojscia
- jest punktem wyjscia. Przemoc domowa, ktérej artystka doswiadczyta, nie
zostaje tu potraktowana jako temat ,,prywatny”. Wrecz przeciwnie - fotografia ta
stanowi logiczne rozwinigcie wczesniejszych dziatan artystki, takich jak , Kobiety,
matzeristwo jest przeciwko wam!” czy ,,Prywatny performans”. Wszystkie te prace
wspdlnie tworza spéjna narracje krytyczna, wymierzong w konserwatywny model
kobiecosci i matzeristwa, rozumianego nie jako partnerstwo, lecz instytucjonalna
forma opresji.

Zwiazek Partum z mezem byt réwnie burzliwy co jej relacja z instytucjami sztuki.
Obie te sfery - osobista i publiczna - ksztattowaty sie w ramach porzadku, w kt6-
rym kobieco$¢ byta nieustannie poddawana kontroli, a jej warto$¢ sprowadzana
do cielesnosci, dostepnosci i funkcji reprezentacyjnej. W pracy tej artystka od-
wraca role: ciato, ktére byto przedmiotem przemocy, staje si¢ narzedziem krytyki,
a doswiadczenie - materiatem analizy.

Nieprzypadkowo wiele z jej wystapien odbywato sie nago - ciato byto dla niej
zaréwno polem konfliktu, jak i glosem sprzeciwu. W ,Katastrofie matzeriskiej”

ta nagos¢ zostaje zastapiona przez widoczne $lady przemocy - sa one réwnie
komunikatywne, a moze nawet bardziej, bo nie podlegajg interpretacyjnej este-
tyzacji. Fotografia ta nie wymaga komentarza - cho¢ go otrzymuje, jako kolejny
element konsekwentnie budowanej opowiesci o tym, ze prywatne naprawde jest
polityczne.
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DOROTA KUZNIK
1975

Bez tytutu z cyklu "(NIE)IMAMY", 2025

olej/ptétno, 140 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'z cyklu (NIE)IMAMY | olej, ptétno Iniane, 2025 r. | Dorota Kuznik'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9400 - 11800 EUR




Prezentowana praca z cyklu ,,(Nie)ymamy” to scena
spotkania trzech anonimowych kobiet, uchwyconych
w momencie prywatnej rozmowy. Kadr obrazu ustawia
widza w roli podgladacza, ktérego obecnosci bohaterki
wydaja sie by¢ nieSwiadome. W ich otoczeniu znajduja
sie puste, niewielkie, dziecigce wozki, ktére intensyfi-
kuja poczucie niepokoju i niewiadomej. Nastréj dzieta
poteguje przewrotny i nieoczywisty tytut, zimna, bte-
kitna kolorystyka oraz tto, ktére jawi si¢ pod postacia
nieprzewidywalnego, romantycznego pejzazu. Kuznik
po raz kolejny poddaje refleksji tradycyjna role matki

w dobie obowiazujacego patriarchatu i wspétczesnej
popkultury. Zagadkowa mimika prezentowanych posta-
ci, puste wozki oraz tajemniczy nastréj dzieta wydaja sie
by¢ wyktadnia pewnego, wewnetrznego konfliktu, ktéry
jest domeng wielu mtodych kobiet. W czasach, kiedy
kwestia macierzyristwa stata si¢ tematem politycznym
Kuznik oddaje gtos gtéwnym poszkodowanym. W swoim
malarstwie kompiluje powszechne rozterki kobiet
zwigzane z tematem ciazy, takie jak: wyzbycie siebie,
utarta wolnosci czy brak zaufania wobec organéw
panstwowych.

Motywem przewodnim twérczosci Doroty Kuznik

jest kobieta. Artystka porusza tematy oczekiwan i rél
spotecznych, macierzyristwa (lub jego braku) oraz
siostrzenstwa. Jej obrazy sa préba redefinicji kobiecej
tozsamosci: synteza tradyc;ji, indywidualnych przezyé

i napie¢, z ujeciem wspoétczesnych wizji i dogmatéw.

W pozornie milczacych, statycznych wizerunkach
bohaterek kryje si¢ sprzeciw wobec przypisywanego im
powotania do roli matki, przedstawianego jako jedyna
formy realizacji kobiecosci. Jednoczes$nie sposéb
opracowania tta i postaci przynosi na mysl dzieta z cza-
séw pdinego gotyku, renesansu, XVI-wiecznej sztuki
Pétnocy, a takze XIX-wiecznego realizmu. Podejmujac
dialog z dorobkiem poprzednikdw, artystka dokonuje
reinterpretacji ikonograficznych, malarskich schema-
téw, nadajac im nowe znaczenia i konteksty.

Dorota KuZnik zapytana o istote swojej sztuki méwita:
W malarstwie nie chodzi mi wytacznie o wartosci
estetyczne, a o forsowanie obrazu jako problemu.

W procesie twérczym stale towarzyszy mi refleksja czy
obraz w sztuce wspoétczesnej jest juz tylko odpowiedzia
na kondycje wspétczesnego malarstwa i wpisuje sie
jedynie w nurt dziatari, bedacych reakcja na kryzys re-
prezentacji malarstwa i starych konwencji obrazowania,
na kryzys usankcjonowanych wielowiekowa tradycja
sposobdw obrazowania. Zastanawiam sig, czy w obec-
nych czasach, w epoce postartystycznej, ponowocze-
snej, w dobie malarstwa postmedialnego, obrazowania
w dobie mediéw elektronicznych obraz moze byé
jedynie reakcja na przewartosciowanie i wyjatowienie
dawnej formuty reprezentacji i sprowadzac¢ si¢ jedynie
do sumy refleksji nad samym soba”.

Dorota Kuznik, fot. archiwum artystki
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AGATA KUS
1987

"Infanta" (studium do obrazu), 2023

akryl, otowek/papier, 42 x 29,7 cm

sygnowany p.d.: 'A Kus'

opisany I.d.: 'Infanta’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Kus | Infanta | studium do obrazu | akryl, otéwek na papierze | 2023'
na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4 300 EUR




Tworczo$¢ Agaty Kus zajmuje szczegdine miejsce wsrod wspodtczesnych gtoséw

feministycznych w polskim malarstwie. To sztuka prowokujaca, mocno osadzona

w cielesnosci i osobistym doswiadczeniu, ale réwnoczesnie gteboko zaangazowana

w krytyke spotecznych struktur. Kus od lat buduje konsekwentny jezyk malarski,

ktoéry stuzy nie tylko eksploracji tematéw takich jak macierzynstwo, seksualnosé czy

tozsamos¢ piciowa, ale réwniez demontazowi normatywnych narracji narzucanych

kobietom przez spotfeczeristwo i kulture wizualna. Jej obrazy sa geste - emocjonalnie

i symbolicznie - a ich sita wynika z umiejetnosci potaczenia indywidualnego z uniwer-

salnym, biologicznego z politycznym. v ’

W pierwszych latach po ukoriczeniu krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych Kus chetnie
siegata po motywy zwierzece, ktére w jej interpretacji ulegaty gtebokiej antropo-
morfizacji. Nie byfa to jednak antropomorfizacja wizualna, ale raczej symboliczna

- przypisywanie zwierzetom roél spotecznych, emocji, spotecznych ocen. Zwierzeta

w malarstwie Kus dziatajg jak postacie z bajek, ktorych funkcja nie jest realizm, lecz
alegoria. Dzigki temu moga one stuzy¢ jako medium opowiesci o opresji, wykluczeniu,
przemocy symbolicznej - zjawiskach, ktére szczegdlinie silnie dotykaja kobiety.

Ta strategia wpisuje sie w nurt feminizmu wizualnego, ktéry od lat 70. XX wieku wyko-
rzystywat zaréwno ciato, jak i przedstawienia zwierzat do krytyki patriarchalnej kultury.

e ———

W obrazach Kus to, co cielesne - instynktowne, emocjonalne, nierzadko brutalne

- nie jest marginalizowane, ale przeciwnie: eksponowane jako Zrédto prawdy o ko- .‘1
biecym doswiadczeniu. W tym sensie artystka kontynuuje tradycje feministycznego 1 I
turpizmu, znanego m.in. z prac ,Jo Spence” czy ,Orlan”. Kus nie idealizuje kobiecego b .

ciata - pokazuje je jako pole bitwy, jako przedmiot oceny i kontroli, jako narzedzie t 3 !
reprodukcji, ale tez oporu. Jej macierzyristwo nie ma nic wspdlnego z ckliwoscig - b }

to raczej dodwiadczenie graniczne, cielesne i spoteczne zarazem, przedstawione %
czesto z punktu widzenia wykluczenia. -{

W obrazie ,Suka na dworze nie moze” powraca motyw zwierzecia jako figury kobiety.
Suczka - samica psa - staje sie no$nikiem spotecznego komentarza. Tytutowy f A
wulgaryzm - ,suka” - petni tu funkcje podwdjna: wskazuje zaréwno na przedstawiony i
motyw, jak i na jezyk, ktérym kobiety sg czgsto opisywane w sytuacji spotecznego
odrzucenia. Kus wykorzystuje estetyke niska i elementy turpizmu nie jako tanie efekty,
ale jako $wiadomy zabieg majacy na celu konfrontacje odbiorcy z niewygodna prawda
o funkcjonowaniu kobiet w ramach sztywnych norm kulturowych. ,Nie moze” -

to odmowa, wykluczenie, dezakceptacja. W obrazie nie chodzi tylko o biologiczna i r
niezdolno$¢ do bycia matka - chodzi o spoteczne nieprzyjecie tej roli, o bycie ,nie-

wystarczajaca” wedtug arbitralnych, zbiorowych kryteriow. \

L IE
1

Malarstwo Kus nie wpisuje sie w afirmacyjny nurt feminizmu, ktéry celebruje kobie-
cos¢. Jest to raczej sztuka negatywna - pokazujaca, jak bardzo kobiece do$wiadcze- ] I
nie naznaczone jest presja, konfliktem, ocena. Kus pokazuje kobiete nie jako bohater-
ke, lecz jako figure nieustannie konfrontowana z oczekiwaniami spotecznymi: ma by¢
matka, ale nie za wczesnie; ma by¢ seksualna, ale nie rozwiazta; ma by¢ opiekuricza,
ale nie staba. Te sprzeczne zgdania rozgrywaja sie w ciele - i to ciato wtasnie jest

w malarstwie Kus polem symbolicznej walki. W tym kontekscie $wietnie prezentuje

sie druga prezentowana praca artystki - ,Infanta” (studium do obrazu), odnoszaca

sie bezposrednio do infantki z obrazu ,Panny dworskie” Velasqueza. Przeniesiona
posta¢ matej, upiekszonej i usztywnionej dziewczynki, ,zrobionej” na dorosta kobiete.
W estetycznym ujeciu Kus pojawiaja sie kojarzace sie z infantylnoscia brokatowe farby
zdobigce stréj przedstawionej nastolatki. Rysunek jest szkicem do wielkoformatowego
ptétna o tym samym tytule.

r

S S

L o T
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—

Nie zatrzymuje sie na poziomie diagnozy - jej obrazy sg takze emocjonalne, petne
wspotczucia dla postaci, ktére przedstawia. W tym sensie bliska jest wspétczesnym
nurtom postfeministycznym, ktére skupiajg sie na wielogtosowosci kobiecych do-
$wiadczen, ich ztozonosci i niejednoznacznosci. Kus nie proponuje jednej interpreta-
cji - raczej zmusza do spojrzenia na to, co zwykle ukrywane: cielesnosc, instynkt, lek, L]
frustracje, gniew.

Twarczode Kus to zarazem kontynuacja, jak i przekroczenie ram sztuki feministycznej. J

W

W $wiecie, w ktérym kobiece ciato wcigz pozostaje obiektem kontroli, oceny i poli-
tycznego zawtaszczenia, obrazy Agaty Kus sa forma radykalnej wizualnej niezgody.
To malarstwo, ktére nie szuka zgody z kanonem - lecz je demontuje, by odstonic¢
prawde o tym, co znaczy by¢ kobieta dzis.

(= "--—- “
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AGATA KUS
1987

"Uwaga mokre!", 2019

olej/ptétno, 130 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Kus | UWAGA MOKRE! | olej na ptétnie | 130 x 160 cm | 2019

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35200 - 46 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa




, " »MALUJE FIGURATYWNE KOMPOZYCJE, WIEC TRUDNO UWIEIS{ZYC':, L
~ ZE WSZYSTKO WYDARZA SIE SPONTANICZNIE, CHOC PO CZESCI TAK -

» JEST. ZWLASZCZA W PRACY NAD BUDOWA SWOICH OSTATNICH OLEJ- ‘

* «. NYCH OBRAZOW DOBIERAM | ZESTAWIAM ELEMENTY KOLAZU INTU-

ICYJNIE. W EFEKCIE NIE STANOWIA ONE TYLKO PROSTEJ SUMY ESTE-

TYCZNEJ, LECZ BUDUJA CALKIEM NOWA NARRACJE, ZNACZENIOWA.

FRAGMENTY ROZNYCH, POZORNIE NIEZWIAZANYCH ZE SOBA PRZED-

STAWIEN, REAGUJA ZE SOBA TWORZAC ZWIAZEK O ZUPELNIE INNYCH

WLASCIWOSCIACH NIZ JEGO SKLADOWE. MALUJE DUZO ZNAJOMYCH

0SOB, SYTUACJI | MIEJSC, KTORE ZBIERAM W. FORMIE FOTOGRAFII

Z ROZNYCH ZRODEL. OSTATNIO ZAUWAZY+AM, ZE MOJE MALARSTWO

STAJE SIE CORAZ LZEJSZE, A SAMO MALOWANIE JEST JUZ MNIEJ BO-

LESNYM PROCESEM NIZ W PRZESZ+OSCI".

AGATA KUS

T

a 'wit_eckit dzieki uprzejmosci artystki
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AGATA BOGACKA
1976

Bez tytutu, 1999

akryl/ptétno, 81x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'AGATA | 1999"

estymacja:
75000 - 90 000 PLN
17 600 - 21100 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

Weczesna twérczos¢ Agaty Bogackiej wpisuje sie w przemiany polskiego malarstwa
po 1989 roku, kiedy artysci coraz czesciej siegali po jezyk autobiografii i intymnej
narracji, przetamujac dominacje dyskursu konceptualnego. Jej obrazy - petne
szczerosci, ale i przewrotnego humoru - stanowity komentarz do zycia emocjo-
nalnego, relacji partnerskich oraz tozsamosci ptciowej, wpisujac sie w szersze
poszukiwania sztuki mtodego pokolenia.

Prace Bogackiej z przetomu lat 90. i pierwszej dekady XXI wieku lokuja artystke
w nurcie nowej figuralnosci, silnie zwigzanej z doswiadczeniem codziennosci

i prywatnosci. Obrazy z tego okresu, operujace uproszczong formga i pastelowa,
niekiedy niemal dziecieca kolorystyka, przedstawiaja swiat bliskich relacji, emocji
i intymnych gestéw. Postacie pojawiajace sie w jej kompozycjach sa zanurzone

w codziennych sytuacjach, co nadaje pracom autentycznos$¢ i subtelng narracyj-
nos¢.

Prezentowany na aukcji obraz jest portretem kuzynki artystki. Posta¢, uprosz-
czona i ujeta mocnym, czarnym konturem, wpisuje sie w charakterystyczny styl
Bogackiej, wypracowany poprzez redukcje formy i skoncentrowanie sie na emo-
cjonalnym tadunku figuracji. Paleta kolorystyczna jest oszczedna, zdominowana
przez chtodne odcienie szarosci i btekitu, co nadaje kompozycji melancholijny,
zdystansowany ton. Powtarzalny wzér w tle - koncentryczne kota - kontrastuje
z ekspresja figury, sugerujac napiecie miedzy jednostka a jej otoczeniem.

Charakterystyczna dla Bogackiej intymnosc¢ i psychologiczny rys postaci s tu
szczegdlnie wyrazna. Bohaterka, oparta na dtoni, wydaje sie zamyslona, a nawet
przyttoczona. Obraz nie jest portretem w klasycznym sensie, lecz emocjonal-
na notatka - zapisem nastroju. Stylizowana figura i ptaskie, dekoracyjne tto
przywodza na mysl rysunkowy idiom, ktéry artystka wykorzystywata, aby méwié
o bliskosci, samotnosci, relacjach i uczuciach.

Obraz mozna wigc odczytac jako reprezentatywny przyktad intymnego malar-
stwa Bogackiej, w ktérym prywatne doswiadczenie staje sie punktem wyjscia do
uniwersalnych refleksji o kondyc;ji jednostki. Geometryczny motyw powtarzalnych
kregéw dodatkowo podkresla poczucie zamknigcia i monotonii, kontrastujac

z Zywa, psychologiczng obecnoscia postaci.

Cho¢ poéiniejsze realizacje artystki ewoluowaty w strone abstrakcji, to wtasnie
wczesne prace wyznaczyty charakterystyczny ton jej twérczosci - wrazliwo$é na
relacje migdzyludzkie, zainteresowanie pamigcia osobistg i spoteczng oraz bada-
nie sposobdéw, w jakie obrazy moga opowiada¢ o doswiadczeniu jednostki.
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AGATA BOGACKA
1976

"Nie ma dni", 2005

akryl, tusz/papier, 31x 23 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AGATA BOGACKA 2005 "NIE MA DNI"
na odwrociu oprawy dedykacja autorska z 2006

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od autorki
kolekcja prywatna, Polska




Agata Bogacka to malarka, ktéra przez lata nieustannie przeksztat-
cata swoje podejscie do obrazu i procesu twoérczego. W swoich
wczesnych pracach siegata po figuracje, jednak w 2007 zaczeta
odchodzi¢ od malarstwa figuratywnego, a od okoto 2016 zdecy-
dowanie skierowata sig¢ ku abstrakcji. Jej malarstwo zaczeto wtedy
koncentrowac sie na relacjach miedzy forma, kolorem i przestrzenia,
eksplorujgc delikatne przejscia tonalne, czyli gradienty, ktére symbo-
lizujg zaréwno przenikanie sig, jak i stawianie granic.

Praca ,Nie ma dni” powstata w 2005, niedtugo po waznej dla artystki
wystawie ,Najkrétsza droga do domu” w galerii Raster. To moment,
w ktérym Bogacka zaczeta oddala¢ sie od dostownej narracji i wyraz-
nego konturu, kierujgc swojg uwage ku subtelnej analizie pod$wiado-
mosci oraz ztozonym relacjom migdzyludzkim.

Malarstwo Bogackiej nie jest tylko obrazem - to zywy proces,
ktérego efekty pozostaja otwarte na interpretacje i pozwalaja na
odkrywanie kolejnych warstw znaczen. Zjawisko pentimento, czyli
$wiadome pozostawianie sladéw poprzednich decyzji i gestow,
podkredla dynamiczny charakter jej tworczosci, ukazujac, jak obraz
powstaje i rozwija sie w czasie.

W swojej abstrakcyjnej fazie Bogacka skupia si¢ na waznych
tematach spotecznych i politycznych - emancypacji, nieréwnosci,
relacjach migdzyludzkich - nadajac im forme, ktéra jednoczednie
otwiera przestrzen dla emociji i refleksji. ,Nie ma dni” to praca, ktéra
wprowadza widza w moment przej$cia pomigdzy figuracja a abstrak-
cja, zapowiadajac pdzniejsze poszukiwania artystki, ktorej malarstwo
stato sie miejscem dialogu migdzy forma a trescia.

Agata Bogacka w Zachecie w 2011 roku, fot. Marek Krzyzanek / Creative Commons
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PAULINA STASIK
1990

"Opiekunki", 2020

akryl, olej/ptotno, 110 x 150 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PAULINA | STASIK | 2020

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Paulina Stasik, ,Opiekunki”, Galeria Raster, Warszawa, 12.12.2020-27.02.2021
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ANNA GRZYMALA
1997

"Ziarenka nienawisci", 2022

akryl/ptétno, 80 x 120 cm
sygnowany na odwrociu: 'ANiA GRZYMALA'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

WYSTAWIANY:

Anna Grzymata, ,A rzeki poptyna syropem z daktyli”, Galeria Promocyjna, Warszawa, 14.04-10.06.2023

18th International Vilnius Painting Triennial, wystawa zbiorowa, Picture Gallery, Kowno, 5.09-27.10.2024
.New Generation of Polish Painters”, wystawa zbiorowa, otewska Akademia Sztuki, Ryga, 27.03-17.04.2025




Powotujac sie na diagnozy Paula B. Preciado i Donny Haraway, Grzymata
opublikowata manifest, w ktérym podjeta watki pacyfizmu, spotecznej
inkluzywnosci i solidarnosci, sprawiedliwego podziatu dochodéw, bioréz-
norodnosci, dobrostanu wszystkich stworzer, mieszkajacych na Ziemi.
Manifest ,Czilery Utopii” proponuje zwolnienie tempa zycia i obnizenie
poziomu stresu. Zaczyna sie od postulatu, ze my$lenie o niebieskich migda-
tach powinno by¢ obowigzkowe co najmniej przez dwie godziny dziennie.
Koncepcje te artystka wciela w swoim narracyjnym malarstwie na sposéb
basni przedstawiajacych, m.in. parlament dzieci, istot nieludzkich i przyrody

nieozywionej, drzewa rodzace lekarstwa, straznikéw granicznych sadzacych
kapuste czy przedstawiciela ,biate] sity” jedzacego krem suttariski z drag
queen. Tematy te przybierajg w malarstwie Grzymaty adekwatng plastycznie
forme w postaci pogodnych, rozlegtych krajobrazéw, jasnych pastelowych
kolorow, figur ludzkich w syntetycznej - okragtej i miekkiej stylizacji. Obraz
Wyjmowanie ziarenek nienawisci” przez dwie bohaterki, w obecnosci
usmiechnietej tarczy stonecznej, ma podobnie do innych obrazéw artystki
wywota¢ w widzu pogodny nastréj naznaczony poczuciem optymizmu,
emocjonalnego komfortu i szczgscia.
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MARTYNA CZECH
1990

"Czarny zonkil", 2022

akryl, olej/ptétno, 60 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARTYNA CZECH, "CZARNY ZONKIL" | 50X60 CM, olej & akryl na ptdtnie, 2022
sygnowany i datowany na blejtramie: 'czech martyna 2022

na odwrociu piecze¢ BWA Warszawa

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
BWA Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

~Sztuka dla mnie jest dostownie catym zyciem, nie maluje
tego, o czym nie mam pojecia. Interesujg mnie uniwersalne,
ponadczasowe tematy: Smier¢, zycie, przetrwanie, skrajno-
$ci ludzkie: mitos¢-nienawis¢, umieranie-istnienie... “.

Martyna Czech

Prezentowana praca to wariacja na temat autoportretu. Artystka przedstawita siebie
sama z wielkim dystansem. Jej twarz wygieta jest w charakterystyczny grymas,

a pomiedzy wargami trzyma w ustach czarnego zonkila. Scena rozgrywa sie na styku
tego, co intymne i uniwersalne. Posta¢ potraktowana jest w pewnym uproszczeniu

i stanowi raczej figure emocji, kondensat przezyc i napiec. Ekspresyjny, nerwowy dukt
pedzla i celowe zaburzenie proporcji odrywajg obraz od realizmu, przesuwajac go

w strone malarskiej metafory. Czarny zonkil w ustach, ztowroga mina: ukazana posta¢
wyglada jakby bawita sie w kowboja, nieustraszonego rewolwerowca z zZdzbtem stomy
pomiedzy zebami. Jest to kompozycja, ktéra jednoczesnie przycigga i niepokoi, a tak-
ze urzeka swojg autentycznoscia. Utrzymana w charakterystycznym dla Czech idiomie
ekspresyjnej figuracji jawi sig jako metafora nas samych - uwiktanych w pigkno i mrok.
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MONIKA MISZTAL
1986

"Lody", 2025

olej/ptdétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Misztal | 2025 | LODY'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

Monika Misztal to artystka, ktorej nazwisko wielu styszato, lecz niewielu naprawde wie,
co kryje sie za jej sukcesem. Cate swoje zycie podporzadkowata sztuce. Stroni od
towarzystwa, rzadko pojawia si¢ w przestrzeni publicznej - wystarcza jej obecno$c
wiernego psa. Jej najwieksza pasjg i zarazem sposobem istnienia jest nieustanne two-
rzenie, w ktorym artystka najczesciej zwraca sig ku samej sobie. Autoportret staje sie
dla niej formg szczerego dialogu, a jednoczeénie obnazenia i ukrycia - celowo ,ucina”
te fragmenty ciata, ktérych nie pragnie eksponowac.

Niezwykle istotnym aspektem jej malarstwa jest kolor. Misztal podkresla, ze potrafi
godzinami eksperymentowac z odcieniami, poszukujgc niuanséw odpowiadajacych
emocjom, ktére pragnie utrwali¢. Wrazliwo$¢ chromatyczna czyni z niej nie tylko
ekspresjonistke, lecz takze wybitng kolorystke. Jej paleta bywa gwattowna i nasycona,
a innym razem subtelnie rozproszona - zawsze jednak podporzadkowana dramaturgii
przedstawienia.

Motyw jedzenia pojawia sie w wielu jej pracach. W obrazach, gdzie akt jedzenia staje
sie centralnym elementem, cielesno$¢ zyskuje nowe znaczenia: ciato jawi sie jako me-
dium biologiczne, podatne na zmystowe doznania, lecz réwnoczesnie jako przestrzen
samotnosci i skupienia.

Jednym z najciekawszych przyktadéw jest obraz ,Lody”. Na ptétnie obserwujemy
niezwykta gre koloru i gestu: tonacje skéry zostaty oddane z wrazliwo$cig niemal
rzezbiarska, a pojedyncze, ekspresyjne pociagniecia pedzla buduja gtebie swiattocie-
nia. Scena konsumpcji, pozornie banalna, przeksztatca sig¢ w metafore - balansujaca
pomigdzy intymno$cig a teatralnym napieciem. Dynamika kompozycji sprawia,

ze dzieto zdaje sie pulsowac zyciem; obraz nie tylko przedstawia, lecz wrecz oddycha.
Dzieki niezwyktej ekspresji i mistrzowskiej wrazliwosci kolorystycznej dzieta Misztal
staja sig czym$ wiecej niz malarstwem - sg zywym dialogiem pomigdzy artystkg a od-
biorca, w ktérym kazdy moze odnalez¢ czastke siebie. To wiasnie sprawia, ze jej sztuka
pozostaje tak wyjatkowa i niepodrabialna na wspoétczesnej scenie artystycznej.
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ANASTASIA RYDLEVSKAYA
1995

"Secret Garden" z serii "Snake Charmer", 2024

akryl, olej/ptétno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Rydlevskaya 2024

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

WYSTAWIANY:
Anastasia Rydlevskaya, ,Snake Charmer”, Createculture space, Wilno, 17.05-06.2024
Anastasia Rydlevskaya, ,L'arrache coeur”, Dzivne, Gdarisk, 6.09.2024




Anastasia Rydlevskaya to multidyscyplinarna artystka, ktéra opuscita Biatorus

w 2022. Jak sama moéwi: ,,Ja bytam artystka zaangazowana spotecznie. Stworzytam
wiele prac protestacyjnych i po prostu zaczetam ba¢ sie o swoja wolno$é.

Po mojej ostatniej wystawie w Mirisku zrozumiatam, ze czas wyjechaé” (Aleksandra
Koperda, Anastasia Rydlevskaya: Zrozumiatam, ze czas wyjechaé, Hugge Blog,
1.06.2022, https://hygge-blog.com/anastasia-rydlevskaya-zrozumialam-ze-czas-
-wyjechac/, dostep: 7.08.2025).

W catej swojej tworczosci Rydlevskaya tworzy bezdenny, mitologiczny i magicz-
ny $wiat utkany z archaiki oraz wspomnien z zycia na Biatorusi. Wiele symboli,
ktére raz po raz pojawiaja si¢ w jej dzietach, wywodzi sie z do$wiadczen z domu
rodzinnego.

~Rodzice wspierali moje dazenie do sztuki. Kiedy miatam okoto 5-7 lat, tata
organizowat mi osobiste wystawy. Méwit: ‘Przyjde na twoja wystawe, przygotuj

ja, prosze’. | ja wszystkie rysunki, ktére zdazytam narysowac¢ w ciagu tygodnia,
wieszatam w pokoju, on przychodzit, z bardzo powazng ming wszystko ogladat,
kazda prace chwalit, a potem méwit: “No dobrze, teraz wszystko kupuje’. Dawat mi
troche pieniedzy, a ja mys$latam: ‘Kupuja moje prace - to znaczy, ze jestem artyst-
ka’” (Sztuka to psychoterapia. Artystka Anastasia Rydlevskaya - o swoich lgkach

i swoich Ewach, 34mag, 29.01.2021, Zrédto: https://34mag.net/post/mastachka-a-
nastasiya-rydleuskaya, dostep 7.08.2025).

Artystka przemawia do nas jezykiem symboli i koloru. Btekitna posta¢ dziewczyny
w pracy ,Secret Garden” z cyklu ,,Snake Charmer” to symbol duszy pozbawionej
dawnego zycia, przepetnionej tzami i duszaca apatia. Po stratach i wypaleniu
wewnetrznym, na popiele przezytego zaczyna w niej kietkowa¢ ogréd makow

- metafora snéw i zapomnienia, przestrzen cichej regeneracji. Czerwone maki
niosa w sobie dwoisto$¢: lek przed uswiadomieniem sobie korica istnienia i ciepto
samego zycia. , Tygrysy, usmiechniete koty, nie mam pojecia dlaczego, ale juz
wtedy rysowatam kwiaty z twarzami. Rysuje i maluje przez cate zycie. Moja mama
i tata bardzo mnie wspierali. Kiedy cos$ rysowatam, tata zawsze moéwit: ‘Och,
wiasnie stworzytas kolejne arcydzieto!” | mysle, ze to zdecydowanie pomogto mi
w realizacji moich marzeri”(Aleksandra Koperda, tamze).

Zmije byty juz dobrze znanymi mieszkaricami fak, na ktére chodzita z matka zbie-
rac suszone kwiaty, a pola makéw przypominaty jej ogrody mamy przy domu na
wsi. Odbiorca zostaje wciagniety w przestrzen symboli, gdzie kazdy kolor i kazdy
motyw to nie tylko element dekoracyjny, ale petnoprawny bohater jej wizualnej
narracji.

W rogu widzimy otwarta ksigege zakle¢ z wizerunkiem storica - symbolu wszech-
ogarniajacego, wszystko akceptujacego swiata-boga-uniwersum. W systemie
symboli artystki storice nie jest tylko ciatem niebieskim, lecz magicznym centrum
mocy, przez ktére mozna sie napetni¢ energia, uporzadkowac chaos i odnalezé
punkt oparcia, kiedy swiat zewnetrzny sie rozpada.

Dzieto to nalezy do cyklu ,,Snake Charmers” - wizualnej kontynuacji i odzwier-
ciedlenia albumu muzycznego o tej samej nazwie autorstwa artystki. Obdarzona
darem synestezji Anastasia odbiera dZwigki jako kolory i ksztatty, co pozwala jej
tworzy¢ wielowarstwowe kompozycje - kazdy pociagniecie pedzla ma dla niej
brzmienie, a utwér muzyczny ozywa w palecie barw i teksturach.

Praca ,Secret Garden” to metafora wewnetrznego schronienia, do ktérego
cztowiek sie wycofuje, by przezy¢ wypalenie, odrodzic¢ si¢ i na nowo zakwitngé. Tu
mit i rzeczywistos¢ splatajg sie, tworzac osobisty system symboli, w ktérym kazdy
kolor i kazdy obraz staje sie czescia autorskiej mitotwérczosci.

Artystka prezentowata swoje prace na licznych wystawach indywidualnych

i grupowych, m.in. w Galerii Le Guern, Foksal 11, HOS Gallery, Muzeum Wolnej
Biatorusi w Warszawie, Eskaem w Gdarisku, Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej
Manggha, Galerii BB w Krakowie, 59 Rivoli Galerie w Paryzu, Palazzo d’Accur-
sio w Bolonii, Magistrat w Pradze, CreateCulture space w Wilnie, Narodowym
Centrum Sztuki Wspétczesnej oraz Galerii Narodowej Patac Sztuki w Mirsku. Jej
dzieta znajduja si¢ w prywatnych kolekcjach w Polsce, Czechach, Francji, USA,
Niemczech, Biatorusi, Hiszpanii, Wielkiej Brytanii, na Cyprze, w Finlandii, Belgii

i Kanadzie.

RS
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WIKTORIA WALENDZIK
1994

Bez tytutu (Choking and spitting into the mouth), 2018
instalacja/pret zbrojeniowy, 220 x 181x 1,5 cm

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

WYSTAWIANY:
Artystyczna Podroéz Hestii, Wystawa finatowa 18. edycji konkursu, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 06-19.05.2020
Wiktoria Walendzik, ,Hi Stranger”, Whoispola, Warszawa, 30.11.2024-18.01.2025




e

Cykl ,Ze szkicownika” Wiktorii Walendzik jest materialnym zapisem
fascynacji obrazami funkcjonujacymi wytacznie w sieci. Artystka
przeksztatca cyfrowe obrazy - memy, screeny z gier, fotografie

z Instagrama i wtasne zdjecia uliczne - w rzezby z drutu, tworzac
rodzaj tréjwymiarowego szkicownika. Linie drutu w pracy na $cianie,
z charakterystyczng sylwetka postaci lezacych na t6zku i uproszczona
palma, przypominaja rysunek, ktory nagle zyskuje fizyczng obecnosé
w przestrzeni.

Walendzik podkredla intuicyjny charakter swojego procesu tworczego.
Obrazy, ktére gromadzi, nie sg wybierane przypadkowo - wytaniaja sie
z powtarzajgcych sie tropéw wizualnych, fascynujgcych jg tematycz-
nie lub formalnie. To, co w ptaskiej formie jest tylko zapisem fantazji,
w rekach artystki staje si¢ elementem $wiata realnego, ktéry mozemy
obejs¢, obejrzec z réznych stron, a nawet poczu¢ jego obecnosc.

Szkicownik, cho¢ nazwa sugeruje dominacje rysunku, jest w rze-
czywistosci zbiorem obrazéw cyfrowych przeniesionych do ksigzki,

a nastepnie reinterpretowanych w rzezbie. Praca staje sie dialogiem
miedzy tym, co wirtualne i tym, co namacalne, miedzy przypadkowym
a $wiadomie wybranym, miedzy codziennoscig a fantazja. Linie drutu,
proste, a jednoczednie wyraziste, sprawiajag wrazenie, jakby kto$ wy-
ciggnat obraz z Internetu i nakreslit go w przestrzeni - petnej gestow,
zaskakujgcych proporcji i subtelnego humoru.

,Ze szkicownika” jest wigc nie tyle ilustracja, ile eksperymentem

z forma i obecnoscig obrazu, w ktérym kazdy drut, kazda sylwetka,
kazdy gest staje sie mostem miedzy $wiatem cyfrowym a naszym
ludzkim, fizycznym do$wiadczeniem.
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IWONA DEMKO
1974

"Harowaczka" z cyklu "Feminatywy", 2025

olej, metaliczna ni¢ poliestrowa/ptétno, 50 x 130 cm

sygnowany i datowany na blejtramie: 'lwona Demko 2025'

sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu: 'lwona Demko | "HAROWACZKA" z cyklu "Femininatywy" | 2025 |
Krakéw Polska | 50 x 130 cm | obraz olejny + haft reczny | olej, metaliczna ni¢ poliestrowa | [sygnatura autorskal'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

HAROWACLKA



Iwona Demko w 2014 roku / Creative Commons

Feminatywy od dawna budzg emocje w polskiej debacie publicznej. Ich
przeciwnicy uwazajg je za sztuczne, niepotrzebne, a nawet ideologiczne.
Zwolennicy wskazuja natomiast, ze jezyk ksztattuje rzeczywisto$c, a brak
zenskich form zawoddw czy rél spotecznych wzmacnia niewidzialno$c
kobiet. W sztuce feministycznej, ktérej istotg jest poszerzanie pola widzenia
i oddawanie gtosu tym, ktére dotad byty marginalizowane, feminatywy pet-
nig role szczegdIna. Sg narzedziem krytycznym i emancypacyjnym, a takze
gestem przywracania podmiotowosci.

Artystka, od lat konsekwentnie postuguje sie strategig feministycznej rewizji
jezyka i obrazowania. W prezentowanej pracy siega po stowo, ktére brzmi
znajomo, a zarazem obco. ,Harowaczka” - termin nienotowany w stowni-
kach, utworzony w zgodzie z zasadami stowotwdrstwa, ale wcigz nieobecny
w codziennym uzyciu. W tym sensie tytut obrazu staje sie aktem twérczym
réwnie waznym jak jego wizualna warstwa.

.Harowaczka” Demko wpisuje sie w te praktyke. Samo stowo ,harowac¢” ko-
jarzy sie z ciezka, niewdzigczng praca, wykonywana czesto bez nalezytego
uznania. ,Harowaczka” jest zatem kobieta, ktéra dZwiga, pracuje ponad sity,
ktorej wysitek pozostaje niedostrzegany lub trywializowany. Nazwanie jej
wprost - poprzez feminatyw - stanowi akt ujawnienia. Kobieta, ktérej do-
Swiadczenie kryje sie w tym obrazie i w tym stowie, nie jest juz anonimowa.
Zyskuje jezykowy ksztatt, a wraz z nim widzialnosc.

Demko wielokrotnie podkreslata w swojej twdrczosci znaczenie jezyka jako
przestrzeni opresji, ale i wyzwolenia. Feminatywy w jej sztuce nie sg jedynie
dodatkiem, ozdobnikiem czy zabiegiem formalnym. To element koncepcji,
ktéra konsekwentnie przetamuje tradycje dominujacego, meskocentrycz-
nego jezyka sztuki. Polska historia sztuki przez dekady opisywata ,malarzy”,
Jrzezbiarzy” i ,profesoréw akademii”, pozostawiajac kobiety w cieniu - czg-
sto bez imienia, bez tytutu, bez prawa do petnej nazwy. Demko, uzywajac

form zeniskich, nie tylko upomina sie o réwnosc w jezyku, ale takze otwiera
archiwum, w ktérym mozna dopisa¢ zapomniane artystki i bohaterki
codziennosci.

Funkcja feminatywéw w tym kontekscie jest zatem dwojaka. Z jednej strony
umozliwia odczarowanie jezyka, ktory przez wieki czynit kobiety niewi-
dzialnymi. Z drugiej - staje sie narzedziem artystycznym, ktére wywotuje
dyskusje, prowokuje opdr, zmusza do zastanowienia sie nad tym, dlaczego
pewne stowa brzmig ,dziwnie”. Wtasnie to poczucie obcosci staje sig
kluczowym doswiadczeniem odbiorcy. Kiedy styszymy termin ,harowaczka”,
instynktownie zastanawiamy sie, dlaczego takie stowo dotad nie funkcjo-
nowato. Odpowiedz, jaka sugeruje sztuka feministyczna, jest prosta: bo nie
byto woli, by je wprowadzic.

W obrazie ,Harowaczka” jezyk i obraz przenikajg si¢. Tytut podpowiada
interpretacje, ale nie zamyka jej. Kobieta przedstawiona przez Demko nie
jest ikona cierpienia ani alegorig pracy - jest konkretng postacia, wytania-
jaca sie z jezyka, ktéry dopiero jg nazywa. Sztuka staje sie tu przestrzenia
eksperymentu, w ktérej mozna tworzy¢ nowe stowa i nowe $wiaty.

Wiaczenie feminatywdw do sztuki nie jest wiec jedynie kwestig poprawno-
sci jezykowej. To gest polityczny, historyczny i estetyczny zarazem. W przy-
padku ,Harowaczki” mamy do czynienia z artystyczng interwencja, ktéra nie
tylko przywraca jezyk kobiecemu dos$wiadczeniu, lecz takze obnaza mecha-
nizmy, dzieki ktérym to dodwiadczenie byto przez lata marginalizowane.

Obraz Iwony Demko i jego tytut wskazuija, ze kazda ,harowaczka” zastuguje
na wtasne miejsce w jezyku i w kulturze. Feminatywy w sztuce feministycz-
nej sa wiec nie tylko stowami - sg narzedziami widzialnosci, emancypaciji

i pamieci. Dzieki nim kobieta, dotad ukrywana za neutralnymi (a w istocie
meskimi) formami, wreszcie zostaje nazwana i dostrzezona.
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IWONA DEMKO
1974

"Gramy jak cipy", 2012

cekiny, styropian, lycra, $r.:19 cm
sygnowany na wszywce autorskiej: 'Made by Iwona Demko'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

. Tytut pracy jest cytatem z wypowiedzi pitkarza Radostawa
Katuznego, obroricy Jagiellonii Biatystok po przegranym 0:2
przez jego zespot spotkaniu z Cracovig, ktory powiedziat
dziennikarzowi: ‘Gramy jak cipy"”.

Iwona Demko
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DOROTA NIEZNALSKA
1973

"Fetysz S/M", 2005/2025

instalacja/skora, taricuch, zamek btyskawiczny, 104 x 92 x 15 cm
sygnowany na odwrociu na nalepce: 'D. Nieznalska'

futerat do "Pasji" (krzyz)

ed.2/2

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 400 EUR




LAMKNIETE
CIALO
SZTUKI

Czarny, migkki, szyty gruba nicia. Przypomina przedmiot uzytkowy, cho¢ trudno
okresli¢ jego funkcje. Lezy ptasko, zamkniety, jakby co$ w sobie skrywat. Ale

w srodku nie ma nic - tylko powietrze, wspomnienie i ciezar sprawy, ktéra roze-
grata sie kilka lat wczesniej. ,,Fetysz S/M” Doroty Nieznalskiej to nie tyle rzezba
czy obiekt, ile $wiadectwo: formowane ze skéry i milczenia.

Powstat w 2005 - cztery lata po wystawie ,,Pasja”, ktora uczynita artystke symbo-
lem polskiego konfliktu wokét wolnosci twérczej, religii i cielesnosci. Ten skérzany
futerat zostat stworzony z mysla o stalowym krzyzu z fotograficznym nadrukiem
meskich genitaliow - centralnym elemencie tamtej pracy. ,Fetysz S/M” nie jest
wiec dzietem niezaleznym, lecz kontynuacja i komentarzem. Chroni, zakrywa, ale
tez mowi: to, co zastoniete, nie przestaje istniec.

Forma obiektu jest prosta, ale nieprzypadkowa. Cztery zamki btyskawiczne

- zblizone wygladem do tych w meskich spodniach - umozliwiajg selektywne
odkrywanie wnetrza. To mechanizm zaréwno kontroli, jak i prowokacji. Nawigzu-
jac do kodéw seksualnych i fetyszyzmu, obiekt w przewrotny sposéb przejmuje
estetyke dominacji, nie oferujac jednak zadnej erotycznej gratyfikaciji. To fetysz
nieprzyjemny - pusty, ciezki, zastaniajacy. Jakby chciat powiedzie¢: to nie ciato
byto problemem, lecz to, co inni w nim zobaczyli.

,Pasja”, pokazana po raz pierwszy w Galerii Arsenat w Biatymstoku, a pézniej

w Galerii Wyspa w Gdarisku, zostata btyskawicznie wyjeta z kontekstu i poddana
publicznemu potepieniu. Zdjecie genitaliow wkomponowane w krzyz stato sie
przedmiotem ogdlnopolskiego skandalu, mimo ze cato$¢ pracy odnosita sie do
kultury meskosci, treningu sitowego i przemocy wpisanej w normatywne wzorce
tozsamosci. Przez blisko dekade artystka byta obiektem atakéw medialnych, grézb
i procesu sadowego, ktéry zakoriczyt sie uniewinnieniem dopiero w 2010.

Fetysz S/M” wyrasta wiec z potrzeby reakcji - nie publicznej obrony, lecz oso-
bistego przetworzenia. To gest ochrony, ale tez dystansu. Przedmiot, ktéry méwi
jezykiem formy, bez koniecznosci wyjasnien. Skéra — materiat trwaty, cielesny,
obronny - staje sig tu nosnikiem sprzeciwu wobec zawtaszczenia znaczen. Artyst-
ka, ktéra przez lata byta pytana o intencje i wine, odpowiada w sposéb wizualny,
rzeczowy, oszczedny - i wiasnie dlatego tak mocny.

W kontekscie sztuki feministycznej ,Fetysz S/M” rezonuje jako symbol. Odnosi

sie do sytuacji kobiety w przestrzeni publicznej, do sposobu, w jaki cielesnos¢ -
szczegdlnie kobieca - staje si¢ przedmiotem kontroli, sagdu, komentarza. To praca
o przemocy symbolicznej i spotecznej, o mechanizmach cenzury i zawtaszczania
tresci. Ale to réwniez obiekt samostanowienia - stworzony nie po to, by prowoko-
wag, lecz by odzyska¢ gtos.

Fetysz S/M” nie krzyczy. Nie musi. Lezy, zamkniety, z zamkami gotowymi do
rozpiecia. Czeka - nie na werdykt, lecz na spojrzenie, ktére nie ucieka.

Dorota Nieznalska, Fotografia ,Fetysz s-m” z cyklu ,Implantacja Perwersji”,

2004-2005 / Desa Unicum

Dorota Nieznalska, Instalacja ,Pasja”, 2001/ Desa Unicum

Dorota Nieznalska ze swoja praca ,Fetysz S/M” / archiwum artystki
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JADWIGA SAWICKA
1959

Sukienka pierwszokomunijna, 2006

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, pianka PCV, 140 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga Sawicka | 2006, 1/3'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




W pracach Jadwigi Sawickiej ubranie nie jest nigdy tylko ubraniem. Jest $wiadec-
twem, nosnikiem leku, napigecia, potrzeby bycia zaakceptowana i réwnoczesnego pra-
gnienia ucieczki. Jest $ladem po ciele, ktére znikneto, i domaga sie emociji, ktérych
nikt nie pozwolit mu wyrazié¢. W ,Sukience pierwszokomunijnej” ta pustka wybrzmiewa
najgtosnie;.

Ubranie dzieciece, tak silnie natadowane znaczeniami, zostaje tu pozbawione swojej
funkeji - nie chroni, nie zdobi, nie celebruje. Wisi bezwtadnie, lekko pogniecione,
martwe, samotne. Forma wytrgcona z uzycia, a wiec i z porzadku spotecznego, zaczy-
na przemawiac. Jej gtos - gtuchy, zawieszony miedzy przesztoscia a terazniejszoscia

- opowiada o mechanizmach wczesnej socjalizacji, o kobiecosci narzucanej, zanim
zostanie rozpoznana, o niewinnosci, ktéra nie jest wyborem, lecz obowigzkiem.

Sawicka w catej swojej tworczosci konfrontuje widza z tym, co codzienne, z pozoru
banalne, ale podszyte gtebokim egzystencjalnym napieciem. Ubrania i stowa - dwa
najczesciej powracajagce motywy — petnig funkcje posrednikéw miedzy jednostka

a struktura, miedzy tym, co cielesne, a tym, co spoteczne. Ubranie moze by¢ zaréwno
maska, jak i narzedziem opresji. Moze idealizowa¢ wizerunek albo ukrywac jego
niewygode. W obu przypadkach zostaje w pracy Sawickiej wydrazone, odstaniajac

to, co ,koslawe i niezgrabne” - emocije, leki, frustracje, ktére zazwyczaj pozostaja
nienazwane.

W ,Sukience pierwszokomunijnej” to wtasnie to napigcie miedzy cielesnym a symbo-
licznym zostaje wyeksponowane najpetniej. Biel sukienki, kulturowo sklejona z czysto-
$cig, postuszenstwem, rytuatem przejscia, zaczyna tu znaczy¢ cos zupetnie innego.
To nie triumf duchowego wzrostu, lecz poczatek wttaczania w role. Stréj komunijny
przestaje by¢ pamiatka - staje sie formg przemocy, symbolem kobiecosci uksztatto-
wanej przez cudze oczekiwania i bezrefleksyjne trwanie rytuatu.

Twdrczos¢ Sawickiej rozwija sie wokot tej wiasnie potrzeby demaskowania - pozornie
neutralnych gestow, przedmiotéw, jezykéw. To demistyfikacja nie poprzez agresje,
lecz przez napigcie, cisze, powtodrzenie. Stowa w jej obrazach, czesto wyrwane z kon-
tekstu, malowane celowo niechlujnie, funkcjonuja jak puste slogany - przypominaja,
ze jezyk moze by¢ narzedziem przemocy réwnie skutecznym jak forma. Podobnie jak
ubranie - szyte na miare norm, przyzwyczajen, systemow.

W tej fotografii — jak w wielu innych pracach artystki - czuto$¢ nie wyklucza krytyki.
Sawicka pokazuje, ze emocije nie zawsze wymagajg ekspresji — czasem najgtosniej
wybrzmiewajg w milczeniu, w pustce, w martwej materii, ktéra ,domaga sie jakiej$
aktywnosci z naszej strony”. ,Sukienka pierwszokomunijna” nie prosi o wzruszenie.
Ona stawia pytania: o moment, w ktérym dziewczynka przestaje by¢ soba, a staje sie
projekcja. O to, czy naprawde mozna wréci¢ do niewinnosci, skoro nigdy

nie byfa nasza.

Jadwiga Sawicka / dzigki uprzejmosci artystki
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JADWIGA SAWICKA
1959

Sukienka w kwiaty, 2006/2015

akryl, olej/ptdtno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"JADWIGA SAWICKA | 2006/15'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
BWA Warszawa

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jadwiga Sawicka, ,Drastyczny i nieuleczalny”, Otwarta Pracownia, Krakéw, 16.02-5.03.2007

,Malujac ubrania, czutam, Ze je tworze od nowa, konstruuje, ale czy one sg ozywione? Zaj-
muje sie teraz materig malarska, ale nie wydaje mi sie, zeby ona nadawata tym ubraniom
jakie$ zycie. One w dalszym ciggu pozostajg skorupg, opakowaniem, ktére byto ozywiane
tym, ze kto$ je nosit. Namalowane traca ciepto tej osoby”.

Jadwiga Sawicka
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ANETA GRZESZYKOWSKA
1974

"Untitled Album Stills #1", 2022

wydruk pigmentowy/papier bawetniany, 90 x 72 cm
ed. 1/1

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
5200 - 7100 EUR

OPINIE:
do obiektu dotaczony certyfikat autentycznosci

WYSTAWIANY:
Aneta Grzeszykowska ,Fala”, Galeria Raster, Warszawa, 14.05-2.07.2022

Cykl Anety Grzeszykowskiej ,Untitled Album Stills #1” to bezpo$rednie nawigzanie

do ikonicznej pracy amerykarskiej artystki Cindy Sherman (,Untitled Film Stills”).
Pomiedzy 1977 a 1980 na gruncie amerykariskim Sherman stworzyta serig czarno-bia-
tych fotografii, w ktérych centrum postawita siebie wcielajgca sie w role protagonistek
powojennych filméw. Sherman tworzy pastisz, a na jej celowniku jest obraz kobiecych
sylwetek wysniony w hollywoodzkiej fabryce snéw. Raz wystepuije jako gospodyni do-
mowa (,Untitled film Still #357), innym jako krezuska na wakacjach (,Untitled Film Still
#7") wszystkie kadry opowiadajg o konstruowaniu tozsamosci. Podobny punkt wyjscia
obiera Aneta Grzeszykowska, ktora w zasadzie powtarza artystyczny gest Sherman,
ale w odniesieniu do polskiej ikonosfery. Rozszerza wyjsciowy pomyst o fotografie
barwna i negatywowa, co dodatkowo uwypukla sztuczny charakter narzucanych
kulturowo ram. Tworzone przez siebie fotografie nazywa ,teatrem telewizji”. Seria
wpisuje sie w estetyke kampu, poniewaz stanowi $wiadome, wrecz teatralne prze-
rysowanie pewnych stereotypdw przy jednoczesnej fascynacji tym, co uznawane za
brzydkie. Prezentowana praca wpisuje sie w namyst nad obecnoscia i nieobecnoscia.
Subtelne rozmycie i intymny kadr sprawiaja, ze autoportret Grzeszykowskiej balansuje
na granicy pomiedzy fotografiag dokumentalng a inscenizowana.
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ANETA GRZESZYKOWSKA
1974

Z serii: "Love Book" #10 & #11 (Birgit Jiirgenssen), 2010

kolaz, wydruk pigmentowy/karton, papier archiwalny, 50 x 50 cm (wymiary pojedynczej pracy)
ed. 15+ 2 AP

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
2. Aukcja Sztuki Wspotczesnej BATOR TABOR, 2014
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Aneta Grzeszykowska, ,Family Skin”, Francisco Carolinum Museum, Linz, 20.10.2020-5.01.2021

LITERATURA:
Aneta Grzeszykowska, Questions and Answers, https:/secondaryarchive.org/artists/aneta-grzeszykowska/ [dostep: 29.07.2025]




Skupiajac sie w swojej twdrczosci na fotografii i filmie, Aneta Grzeszy-
kowska podejmuje problematyke tozsamosci oraz sposobdw percepcji
jednostki. Przemijanie, niewidzialno$¢ i znikanie - te hasta stuzg jako motyw
przewodni twérczosci artystki. Duza role w jej pracach odgrywa takze cie-
lesno$¢. Ciato twérczyni czesto stuzy jako czedc charakterystycznego jezyka
artystycznego, jest narzedziem eksploracji szerszej problematyki. W swojej
praktyce artystycznej Grzeszykowska $wiadomie rezygnuje z wtasnej auto-
nomii, by dokona¢ gtebszej refleksji wobec uniwersalnych idei. Jak mowi

o tym sama autorka: ,moje ciato, tozsamos$¢ i istnienie sg jedynie materia-
tem do pracy” (Aneta Grzeszykowska, Questions and Answers, Secondary
Archive, dostep: 29.07.2025).

Cykl ,Love Book” eksponuje te watki w dziatalnosci artystki. W 18 kolazach
Grzeszykowska zestawia swoj wizerunek z fragmentami prac swoich po-
przedniczek - przedstawicielek sztuki feministycznej: Francesci Woodman,
Any Mendieta, Theresy Hak Kyung Cha, Birgit Jirgenssen, Hannah Wilke

i Helen Chadwick. Ich wybdr nie jest przypadkowy - artystki taczy z Grze-
szykowska postugiwanie sie wtasnym ciatem jako $rodkiem wyrazu tresci
krytycznych. W tym przypadku cielesno$¢ artystek zostaje zreinterpreto-
wana. Fragmentarycznie ukazane ciata twérczyn zakomponowano w sceny
intymnej bliskosci. Miedzy innymi w kolazach #10 i #11 Grzeszykowska
sugeruje zblizenie do najbardziej delikatnych obszaréw przedstawienia

Birgit Jurgenssen (1949-2003) - austriackiej artystki multimedialnej, ikony
sztuki feministycznej.

Manifestujac swoja mito$¢ wobec wspomnianych artystek, twérczyni
jednocze$nie dokonuje na nich aktu przemocy - narzucajac ich przedsta-
wieniom kontekst sprzeczny z oryginalng koncepcja, dokonujac swoistej
obiektywizacji i naduzycia ich podobizny. Zamiast dialogu w cyklu pojawia
sie jednostronna wypowiedz? Grzeszykowskiej wobec zmartych artystek. To
napiecie wywotuje refleksje nad autonomia wizerunku kobiecego ciata oraz
fatwosci dekonstrukcji narracji w epoce nowych mediow.,(...) W Love Book
umieszczam swoje wtasne ciato - a raczej jego obrazy - obok ciat artystek
tkwigcych w specyficznych relacjach splecionych z mitosci i przemocy.
Wszystkie wymienione przeze mnie w tej pracy artystki wykorzystywaty

w swoich wypowiedziach artystycznych nagie ciata, zeby zabrac gtos na
tematy feministyczne. Odniesienie sie (do tej spuscizny w moim projekcie -
przyp. red.) to dokonanie swoistego gwattu. Gwattu fizycznego, ktory wyraza
sie w obrazie ‘mitosci’, i gwattu ideologicznego, poniewaz artystki uzywaty
ciat w zupetnie innym celu. W kontrascie do ich prac ja te ciata wrecz

w pewien sposob uprzedmiotawiam. Ale to nie zmienia faktu, ze mdj gest
jest rowniez aktem feministycznym. Jest to jednak dziatanie przewrotne

i radykalne” (Aneta Grzeszykowska, Questions and Answers, Secondary
Archive, dostep: 29.07.2025).

Aneta Grzeszykowska w 2013 roku, fot. Marek Krzyzanek / Creative Commons
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ZUZANNA JANIN
1961

"7 $mierci. Corpus Delicti", 2003

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 32 x 40 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu kazdej czesci: 'Zuzanna Janin A.P. | 7 $mierci | Seven Deaths | Warsza-
wa 2003’

na odwrociu kazdej pracy numer kolejny z 9 i wskazéwka montazowa

ed. AP.

estymacja:
32000 - 40 000 PLN
7500 - 9 400 EUR

LITERATURA:
Zuzanna Janin. Biata Kruk / White She-Raven, red. Agnieszka Rayzacher, Lublin-Warszawa, 2016, str. 177

,Sztuka jest wizualizacja, a nie ilustracja, jest nienarracyjng forma komunikacji. Kazdy
artysta komunikuje co innego, czytelnego na réznych poziomach. W przeciwienstwie do
literatury czy filmu, w sztuce wizualnej widzimy prace zawsze w kontekscie otoczenia,

to jakby portret, ktérego rama jest przestrzer wokét, w ktérym nie narracja jest wazna,
a chwila, wizualizacja stanu, osoby i miejsca”.

Zuzanna Janin

i




W cyklu ,,7 $mierci. Corpus Delicti” Zuzanna Janin umieszcza siebie
w roli martwego ciata, odnalezionego i sfotografowanego w okolicz-
nosciach zaczerpnigtych zaréwno z historii malarstwa, jak i z medial-
nych obrazéw wspétczesnych tragedii. Nie odgrywa jednak roli ofiary
w sposéb mimetyczny ani nie rekonstruuje konkretnych przypadkéw
- interesuje ja raczej sam mechanizm przedstawiania $mierci, a takze
pytanie o to, jak wyglada nieobecno$é¢, ktéra wciaz jest widoczna.

Projekt powstat w czasie, gdy artystka pracowata nad wielowarstwowym
performansem ,Widziatam swoja $mierc”, ktérego finatem byt jej fikcyj-
ny pogrzeb, przeprowadzony publicznie i z petnym rytuatem - wtacznie
z nekrologami w prasie. ,,7 Smierci” petnito w tym procesie funkcje
wstepna: pozwalato przetestowac¢ formy obecnosci po $mierci, a zara-
zem odnosito si¢ do wspétczesnych sposoboéw wizualizowania korica -
pozbawionych intymnosci, przemienionych w medialne spektakle.

Janin fotografuje sig jako ,ciato” - obiekt o zdefiniowanej pozycji w po-
rzadku kulturowym. Jako kobieta i artystka odwraca klasyczny porzadek
przedstawiania, w ktérym martwe ciato kobiety - Ofelia, $wigta, ofiara

- staje sie przedmiotem kontemplacji lub projekcji. Zamiast tego tworzy
serig obrazéw, w ktérych autorka wchodzi w przestrzeri zarezerwowa-
na dla fikcyjnych ofiar, nie po to, powielac, lecz by zadac¢ pytanie

o mozliwos¢ reprezentacji Smierc ra nie przeksztatca sie w narracje
podporzadkowang estetycznym lu tecznym oczekiwaniom.

Cykl ,,7 $mierci” mozna odczyta¢ jako akt odzyskiwania ciata - nie
poprzez afirmacje zycia, ale przez przejecie prawa do decydowania

o wtasnej $mierci jako temacie artystycznym, politycznym i osobistym.
Janin wystawia swoje ciato na pokaz nie po to, by zaspokoi¢ ciekawos¢
widza, ale po to, by go z tej roli wytraci¢. Wpisuje sie tym samym w ciag
feministycznych strategii dekonstrukcji obrazu kobiety jako biernego
obiektu spojrzenia.

W projekcie nie chodzi jednak wytacznie o krytyke kulturowych me-
chanizméw reprezentac;ji. Artystka korzysta ze strategii oporu, ktére sa
charakterystyczne dla sztuki kobiet: autoportret staje sie narzedziem
analizy wtasnego doswiadczenia, ciato — przestrzenig konfrontacji

z przemoca symboliczng, a prywatne - punktem wyjscia do rozmo-

wy o tym, co wspdlne. W jednej z wypowiedzi Janin przyznata, ze

seria zdje¢ oraz caty projekt ,Widziatam swojg Smieré” miaty zwiagzek

z osobistym doswiadczeniem utraty dziecka, a takze z przemoca, ktérej
doswiadczyta w relacji. Smieré¢ - przedstawiona jako fikcyjna - nie jest tu
zatem tylko estetycznym eksperymentem, lecz sposobem przetworzenia
doswiadczenia granicznego.

7 $mierci. Corpus Delicti” pozostaje jednym z tych projektéw, ktére

- pomimo pozornej chtodnej formy - poruszaja emocjonalnie, bo nie
prébuja przekonywac, ze $mier¢ jest czyms zrozumiatym. Janin nie
udaje, ze mozna jg przedstawic, ale konstruuje sytuacje, w ktérej widz
zostaje zmuszony do zmiany perspektywy. To moment, w ktérym sztuka
nie pokazuje $mierci, ale odstania to, co dzieje sie na jej obrzezach -

W cieniu pamieci, w wypartej codziennosci, w obrazach, ktére widzimy,
ale ktérych nie chcemy rozpoznawac jako wiasne.
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KATARZYNA GORNA
1968

"Marylin", 2004/2025

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 35 x 130 cm (w $wietle passe-partout) WYSTAWIANY:
sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem na odwrociu: "Marylin" 2004 | edycja 3/10 + 2 AP | Katarzyna Gérna' por.:
ed. 3/10 + 2 AP ,Uwiktane w pte¢. Wystawa fotografii z kolekcji Joanny i Krzysztofa Madelskich”, Miedzynarodowy Festiwal Fotografii w £odzi,

£6d7 11.05-28.06.2012
Inny egzemplarz w kolekgji: "Uwiktane w pte¢" Joanny i Krzysztofa Madelskich

LITERATURA:
estymacja: por.:
9 000 - 12 000 PLN ,Uwiktane w pte¢ / Subjects of Gender and Desire. Kolekcja Joanny i Krzysztofa Madelskich / Photographs from the Colection

2200 -2900 EUR of Joanna and Krzysztof Madelski”, Galeria EGO, Poznari 2012, s. 140-141, s. 222 (il.)



Kiedy Katarzyna Gérna, absolwentka pracowni Grzegorza Kowalskie-
go, siegneta po ikone Marilyn Monroe, nie interesowata jej jedynie
powierzchnia mitu - idealizowana twarz, ztote fale wioséw czy gesty,
ktére w popkulturowym imaginarium utrwality sie jako kwintesencja
kobiecosci - lecz to, w jaki sposéb te rekwizyty, niemal jak teatralny
kostium, potrafia przeja¢ wtadze nad ciatem i gestem kazdego, kto je
przywdzieje, niezaleznie od ptci biologicznej, a nawet od przyzwycza-
jen czy nawykdw ruchowych. W serii fotograficznej ,Marilyn” artystka
pokazuje mezczyzn i kobiety ucharakteryzowanych na hollywoodzka
gwiazde tak, ze momentami trudno odgadnag, jakie ciato - w sensie
fizjologicznym - kryje sie pod pudrem, koronka i usmiechem, a ten stan
niepewnosci, wymykajacy sie tradycyjnym kategoryzacjom, staje sie
wiasciwym tematem pracy.

Fascynacja Gérnej picig - a wtasciwie picia rozumiang jako konstrukt
kulturowy — ma zZrédto w jej konsekwentnym podwazaniu tego, co ucho-
dzi za oczywiste w przedstawianiu ludzkiego ciata; to zainteresowanie
widaé juz w jej wczesniejszych, czarno-biatych fotografiach, w ktérych
sylwetki modelek i modeli, zamkniete niczym rzezby w starannym kontu-
rze, sa pozbawione wszelkich ,otworéw” prowadzacych w gtab fizycznej
materii, tak jakby miaty by¢ jedynie no$nikami kulturowych znaczen.

W ,Marilyn” ten rzezbiarski rygor zostaje rozluzniony - zamiast monu-
mentalnej nieruchomosci pojawia sie teatralnos¢, gest, performans, ale
wciaz jest to ciato poddane dyscyplinie spojrzenia, tyle ze tym razem
spojrzenia, ktére zostato wyuczone przez kulture masowa.

Nie bez znaczenia jest fakt, ze Gérna - pracujac w medium fotografii -
wpisuje si¢ w tradycje sztuki krytycznej lat 90., z ktérej wyrastata takze
dzieki edukacji w Kowalni. Tam, w atmosferze ,dydaktyki partnerstwa”

i komunikacji pozawerbalnej, nauczyta sie traktowac ciato nie tylko jako
temat, ale réwniez jako narzedzie dialogu; ,,Marilyn” jest zatem nie tyle
studium wizerunku, ile badaniem granicy miedzy ,,obszarem wtasnym”
- prywatna tozsamoscia - a ,,obszarem wspélnym”, w ktérym jednostka
przywdziewa maske narzucong przez spoteczny spektakl.

~Marilyn” nie jest bowiem jedynie serig portretéw; to wizualna teza, we-
dle ktérej kobiecosé¢ i meskos¢ funkcjonuja jako zestaw tatwo przyswajal-
nych gestéw, modulacji gtosu i stylizacji, ktére mozna przyja¢, odrzucié
lub przetworzyé, a ostateczny efekt nie odstania wcale ,,prawdziwego”
podmiotu, lecz raczej pokazuje, jak krucha jest granica miedzy ptcia
biologiczng a ptcig performowana.

W tym sensie praca Goérnej staje sig narzedziem feministycznej dema-
skacji: ujawnia, ze to, co uchodzi za naturalne, jest w istocie wyuczone

i powtarzane, a kazda z postaci w jej kadrach - czy to mezczyzna w szpil-
kach, czy kobieta z ustami utozonymi w pétprzymkniety usmiech Monroe
- uczestniczy w rytuale odstaniania i zakrywania zarazem. Fotografia,

z catym swoim potencjatem do utrwalania poz, jest tu jednoczesnie so-
jusznikiem i podejrzanym $wiadkiem - pomaga ujawni¢ mechanizm, ale
tez sama wpisuje sie w historie obrazéw, ktére ten mechanizm utrwalaty.

Tak rozumiana ,,Marilyn” z 2004 jest nie tylko komentarzem do figury
gwiazdy filmowej czy refleksjg nad kulturg popularna, lecz takze subtel-
nym, cho¢ przenikliwym studium tego, jak wizerunek potrafi skoloni-
zowac ciato, czyniac z niego sceng, na ktérej odgrywa sie odwieczny
spektakl ptci - spektakl, ktory, jak pokazuje Gérna, moze zagrac kazdy,
jesli tylko przyjmie wtasciwy kostium.

Katarzyna Gérna, fot. archiwum artystki
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KATARZYNA GORNA
1968

"Ja Wenus", 2023

brokat, gips polimerowy, wys.: 32 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'Ja, Wenus 2023 | edycja 3/8 + 2AP | Katarzyna Gérna'
ed. 3/8 + 2 AP

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2900 - 3800 EUR

Katarzyna Gorna od wielu lat bada kondycje cztowieka i kultury, pytajac o Zrodta nie-
réwnosci i o to, jakie konsekwencje niesie ze sobg sposdb, w jaki Zachdéd organizuje
zycie spoteczne. Jej uwaga skupia sie na do$wiadczeniu ciata, na feministycznym wy-
miarze sztuki, a w ostatnich latach takze na relacji cztowieka z naturg i skutkach epoki
antropocenu. Inspiracje czerpie zaréwno z interpretacji paleolitycznych znalezisk, jak
i z idei wspdtczesnych filozoféw — m.in. Bruno Latoura i Donny Haraway. Od poczatku
lat 90. jej twdrczos¢ uchodzi za przyktad sztuki krytycznej, nieustannie podwazajace;j
przyjete schematy.

Rzezba ,Ja Wenus” zestawia wspotczesng sylwetke kobiety z archetypem figurki
sprzed tysiecy lat. Odlew w pozie przypominajacej ,Wenus z Willendorfu” tagczy ma-
terie cielesng z mineralna, a zarazem konfrontuje widza z innym modelem kobiecosci.
Nie jest to ciato zgodne z dzisiejszym kanonem - szczupte, napiete i mtode - lecz
figura ciezsza, petna, blizsza dawnym wyobrazeniom ptodnosci i sity.

Siegniecie po prehistoryczne wzorce ma jednak wymiar szerszy niz tylko formalny.
Badania pokazuja, ze spotecznosci, ktére tworzyty takie przedstawienia, byty znacznie
bardziej egalitarne. Kobiety uczestniczyty w polowaniach, wspétdecydowaty o losach
grupy i korzystaty z tych samych zasobéw co mezczyzni. Gérna zestawia te dawna
réwnos$¢ z dzisiejszg rzeczywistodcia, w ktérej dominuja nieréwnosci ptciowe i ekono-
miczne. Pyta, czy to wtasnie eksploatacyjny sposdb myslenia, zakorzeniony w naszej
cywilizacji, prowadzi do kryzyséw i zagrozen, jakie sami na siebie sprowadzamy.
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ANNA KUTERA
1952

Bez tytutu, z cyklu "Morfologia nowej rzeczywistosci”, 1975

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, karton, 47,8 x 89,6 cm (cato$c)
sygnowany na kazdej czedci: 'Anna Kutera'
autorski zestaw 10 fotografii przygotowany na wystawe w Galerii St. Petri w Lund w Szwecji

estymacja:
12 000 - 17 000 PLN
2900 - 4 000 EUR

WYSTAWIANY:
.Contextual Art”, wystawa zbiorowa, Galerie St. Petri, Lund, 1976



ANATOMIA RZ

(UNERR

ECZYWISTOSC

31 styczeri 1972, fot. Anna Kutera / Creative Commons

Sa tacy artysci, ktérych prace nie potrzebujg ram ani podpiséw. Wystarczy
spojrzenie - nie na dziefo, ale przez nie - by dostrzec to, co zwykle wymy-
ka sie codziennemu spojrzeniu. Anna Kutera od ponad 35 lat nieustannie
prowadzi dialog - z czasem, z miejscem, z drugim cztowiekiem. Jej ,Mor-
fologia nowej rzeczywistosci” nie jest projektem zakoriczonym, ale zywym
organizmem, ktory rodnie, przeksztatca sig, odzyskuje pamie¢.

W 1975 rozpoczeta sie opowies¢ o chtopcu - jej synu Witostawie - ujeta

w czarno-biate kadry, w ktérych powtarzalnos$c gestow i rekwizytow
pozwalata obserwowac nie tyle dziecko, co mechanizmy $wiata, ktory

je otacza. ,Zamiar”, ,Bez zamiaru”, ,Jezyk kwiatow” - to nie tylko tytuty,
ale punkty zaczepienia dla widza, ktéry zostaje zaproszony do cichego
wspoétuczestnictwa w doswiadczeniu codziennosci. Gest, czapka, pitka - to
materia, z ktérej Kutera lepi strukture znaczen. Prosty jezyk rejestracii
zamienia si¢ w poetyke patrzenia.

Po latach historia znalazta niespodziewana kontynuacje. Na miejsce ojca
- tamtego chtopca - wchodzi jego cérka, Marta. Dzieciristwo ojca i corki
spotykaja sie na fotografiach, jakby czas zawinat sie w petle. Ten sam dom,
inna rzeczywisto$c. Inny $wiat, lecz te same pytania: kim jestesmy, kim sie
stajemy, co zostaje z nas, kiedy zmieniamy tylko scenografig?

,Morfologia nowej rzeczywistosci” i jej kontynuacja z 2009 - ,Morfologia
aktualnej rzeczywistosci” - nie sg dokumentem Zzycia rodzinnego, lecz
polem badawczym wrazliwo$ci. Kutera nie opowiada historii w klasycznym
sensie. Nie interesuje jej fabuta, lecz kontekst - splot zdarzen, ktéry wyta-

nia si¢ pomiedzy stowami, przedmiotami, spojrzeniami. Jej prace nie majg
poczatku ani korica - trwaja, bo trwa¢ musi obserwacja i zadawanie pytan.
W twoérczodci Kutery nie chodzi o sztuke jako cel. To nie estetyka stanowi
o jej wartosci, ale etyka spojrzenia. Artystka nie méwi do widza - ona mowi
z widzem. Angazuje go, zaprasza do rozmowy nie o pieknie, lecz o tym, co
istotne. O obecnosci. O pamigci. O miejscu, ktére mozna nazwa¢ domem
- lub jego brakiem.

Dom u Kutery nie jest budynkiem. Od lat 90. artystka konstruuje jego
obrysy - czasem z drewna, czasem z papieru, ze sznurka, z maku. Sa
efemeryczne, jak nasze emocje, jak relacje, ktére prébujemy utrzymac

w porzadku $wiata. Jej domy to domy-wizje i domy-metafory - raz hotd dla
natury (,Dom wotywny dla natury”), innym razem milczacy akt wspoétczu-
cia wobec tych, ktorzy nie maja dachu nad gtowa (,Domy bezdomnych”).
Gdzie$ pomiedzy tymi biegunami miesci sie pragnienie - by by¢, by trwac,
by mie¢ choéby namiastke miejsca tylko dla siebie.

Anna Kutera uprawia sztuke kontekstualna, ale robi to z rzadkg empatia

i pokora. Nie chce manifestowac, nie chce narzucaé. Zamiast deklaracji -
gest. Zamiast tezy - pytanie. Jej twérczo$¢ wyrasta z potrzeby rozmowy:
nie tej na forum, lecz cichej, migdzy nami. O tym, co boli. O tym, co cieszy.
O tym, co zostato zapomniane. W $wiecie, ktéry coraz czedciej krzyczy,
Anna Kutera méwi szeptem - ale to szept, ktéry niesie site. Przypomina,
Ze nie trzeba moéwic gtosno, by by¢ styszanym. Czasem wystarczy spojrze¢
- uwaznie, gteboko - i pozwoli¢ sobie co$ dostrzec.
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JOLANTA MARCOLLA
1950

"Necklines", 1980

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, karton, 10 x 10, 5 cm (wymiar kazdej pracy)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany otéwkiem na kartonie p.d.: 'Jolanta Marcolla "Necklines" 1980 r | edycja A 2/3,
odbitka autorska, analogowa z roku 1980'

sygnowany, datowany, numerowany i opisany otdwkiem na odwrociu: 'Jolanta Marcolla "Necklines" 1980 r | edycja A 2/3'
ed. 2/3

autorski zestaw 4 fotografii

estymacja:
24 000 - 30 000 PLN
5700 - 7100 EUR
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W serii ,Necklines” Jolanta Marcolla prowadzi gre z obrazem kobiety,
siegajac po narzedzia, ktére wczedniej wykorzystata do dekonstrukcji
jezyka medidow - montaz, multiplikacje, transmisje i symulacje. Cho¢ cykl
powstawat na przestrzeni trzech dekad, jego gtéwny punkt ciezkosci zostat
osadzony w napigciu migdzy cielesnoscig a konwencja - napieciu, ktére
artystka rozpoznaje jako jedno z kluczowych pdl rozgrywek wspoétczesnej
kultury wizualnej. Od 2024 jedna z prac z tego cyklu znajduje sie w pre-
stizowej kolekcji Centre Pompidou w Paryzu, co potwierdza znaczenie tej
serii w kontekscie europejskiej historii sztuki mediow.

Marcolla, wyksztatcona jako malarka, od poczatku kariery artystycznej

z konsekwencja podejmowata dziatania z pogranicza filmu, fotografii

i sztuki konceptualnej. Juz w latach 70., w ramach Galerii Sztuki Aktualnej
- jednej z najwazniejszych grup neoawangardowych dziatajgcych w Polsce
- eksplorowata granice medium fotograficznego i filmowego. Grupa, ktérag
wspottworzyta ze Zdzistawem Sosnowskim, Januszem Haka i Dobrostawem
Bagiriskim, stawiata sobie za cel analize mechanizméw przekazu wizualnego
i jego zdolnosci do kreowania rzeczywistosci. Marcolla wniosta do tej
formaciji autorska wrazliwos¢, ktéra z czasem zaczeta ewoluowacé w strone
refleksji nad obrazem kobiety w kulturze reprodukowanych przedstawien.
.Necklines” to cykl, ktéry taczy elementy zmystowe z chtodng analizg -
zdjecia kobiet, ukazanych czgsto w potzblizeniu, eksponuja fragmenty
ciata: szyje, obojczyki, dekolty. Uktad kadréw, sposdb kadrowania, a takze
subtelna obecno$¢ makijazu czy detalu stroju tworza przestrzen, w ktorej
obraz kobiecego ciata zostaje jednoczesnie pokazany i zakwestionowany.
Marcolla reinterpretuje estetyke portretu, siegajac po kod mody, reklamy
czy mediéw masowych, lecz nie po to, by je powtdrzy¢ - raczej, by poka-
zac¢ ich wewnetrzng strukture i ujawni¢ pekniecia w gtadkiej powierzchni
przekazu.

Nie jest to jednak estetyka dystansu. Podobnie jak w swoich dziataniach
wideo z potowy lat 70., w ktérych analizowata ,teleobecnosc¢” i struktu-

re medialnego obiegu, artystka pozostaje jednoczesnie wewnatrz i na
zewnatrz przedstawienia. Jej fotografia nie opisuje rzeczywistosci z pozycji
obiektywnego obserwatora - przeciwnie, to akt osobistego zaangazowania,
czasem gry, czasem konfrontacji z wiasnym wizerunkiem i ciatem. Marcolla
uzupetnia chtodng analize strukturalng o elementy zmystowe i emocjonal-
ne, co stawia jg w szeregu z takimi artystkami jak Ewa Partum czy Natalia
LL - kobietami, ktére w zmaskulinizowanej rzeczywistosci awangardy lat 70.
budowaty wtasny jezyk.

W ,Necklines” istotne sg tez niedopowiedzenia - ciata nie sg cate, twarze
nierzadko nieobecne, spojrzenie widza zatrzymuje sie na fragmencie,
detalu, teksturze skory. To wiadnie to, co niepetne, staje sie tu kluczem.
Marcolla bada relacje miedzy obrazem a jego percepcja, migdzy przedsta-
wieniem a tym, co wyparte lub przemilczane. Tak jak wczedniej intereso-
waty jg btedy i zaktécenia transmisji, tak w tym cyklu to wtasnie szczeliny

w przekazie - niedopowiedzenia, powtdrzenia, multiplikacje - staja sie
nosnikiem znaczenia.

Cho¢ cykl ,Necklines” pozornie porusza sie w obszarze estetyki, jego gtéw-
nym tematem jest krytyka mechanizméw obrazowania. Marcolla przyglada
sie temu, jak kultura formatuje ciato - kobiece ciato - i jak obraz ten, nawet
jesli zmystowy, zawsze niesie ze sobg ideologie. Poprzez subtelne gesty -
kadr, $wiatto, powtdrzenie - artystka nie tyle przedstawia, co kwestionuje:
zaréwno przedmiot obrazu, jak i jego odbiorce.
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu (Kobieta-jaszczurka), 1968

tusz/papier, 21,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d: 'XI1.68 | arika madeyska'

estymacja:
1000 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artystki

.Arika Madeyska widzi prawdziwie. Motywy, ktére opracowuje, nie sg wziete z tej rzeczywistosci, ktéra jest
zastrzezonym terenem towdw prozaikow. Jej pamie¢ malarska przeinacza je. Jej wyobrazZnia obdarza je tysig-
cem urokow. Umieszcza ona swoje miasta z tysigca i jednej nocy poza czasem i przestrzenia. Nadaje im moc

zdumiewania, czyni z nich malarskie basnie”.

Waldemar George

Arika Madeyska jest artystka o bogatym jezyku artystycznym i imponuja-
cym dorobku twérczym. Malarstwa uczyta sie w gdariskiej PWSSP, ktora
ukoriczyta w 1955. Ksztatcita sie w zakresie malarstwa sztalugowego pod
kierunkiem Artura Nachta-Samborskiego, malarstwa $ciennego u Jerzego
Zu’rawskiego, a tkaniny artystycznej u Jadwigi Wnekowej. Po studiach wy-
jechata do Francji, a nastepnie podrézowata po $wiecie. Znana jest przede
wszystkim ze swojego malarstwa - duzych, abstrakcyjnych ptécien, czgsto
utrzymanych w stonowanej kolorystyce bezéw, rézéw, btekitéw i brazéw.
Prezentowana na aukcji praca pochodzi ze wczesnego okresu twérczosci
artystki, kiedy artystka najintensywniej poszukiwata i eksperymentowata

z forma. W latach 60. oprécz obrazéw tworzyta takze kolaze z papieru

i tkaniny artystyczne, prezentujac swoje prace w galeriach Paryza.

Praca wystawiona na aukcji stanowi przyktad réznorodnosci twérczosci

Madeyskiej. Monochromatyczny rysunek tuszem opiera sie na zabawie
drobna kreska i forma, ukazujac wizerunek hybrydy - kobiety i jaszczurki.
Gtowa i koriczyny postaci sg ludzkie, natomiast tutéw wraz ze wzorzystym
ogonem nalezy do $wiata gadow. Nie jest to jednak figura grozy: w petza-
jacej pozycji bohaterka usmiecha sig, ma spokojne rysy twarzy i zdaje sie
czu¢ komfortowo. Jej dtonie zdobi bizuteria, a tuskowate nogi ubrane sa
w eleganckie obcasy. Zwierzeca czgs¢ ciata réwniez nabiera malowniczosci
- pokryta pasami ornamentéw i piérami az po koniec urokliwego ogona.
W ten sposéb postac jawi sie jako zwyczajna kobieta, gotowa do wieczor-
nego spotkania towarzyskiego - pigkna i pewna siebie. Ta fantazyjna wizja
unaocznia wrazliwo$¢ Madeyskiej na plastyke i jej zdolno$¢ do tworczego
przetwarzania motywow.

At EF
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ALICJA WAHL
1932-2020

"Julatko z Tadziem na finiszu", 1974-75

tusz/papier, 42,5 x 43 cm
sygnowany i datowany otéwkiem I.d.: 'A. Wahl 1974
datowany i opisany otéwkiem p.d.: "Julatko z Tadziem | na Finiszu... | 1974-75'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 400 EUR

OPINIE:
do obiektu dotaczony certyfikat autentyczno$ci Fundaciji Wahl

WYSTAWIANY:
Alicja i Bozena Wahl, ,Siostry”, lokal_30, Warszawa, 26.11.2021-3.02.2022




Alicja i Bozena Wahl w przestrzeni wiasnej galerii

fot. dzigki uprzejmosci Fundacji WAHL

Wystawa ,Siostry Alicja i Bozena Wahl” w galerii lokal_30, 2021
fot. dzieki uprzejmosci galerii lokal_30

OSflIh

W4réd powojennych krajobrazéw polskiej sztuki, utkanej z trudow i prze-
mian, pojawity sie dwie siostry - Alicja i Bozena Wahl. Urodzone w Warsza-
wie w 1932 nie wpisywaty sie w stereotypy artystek swoich czasow, a ich
droga byta petna napiec i zawito$ci rodzinnych. Zamozna, mieszczariska
rodzina, z ktérej sie wywodzity, nie do korica rozumiata ich pasje i aspiracje.
Ojciec, uczestnik kampanii wrzesniowej, odszedt z kraju, pozostawiajac
matke w trudnej sytuaciji, a ta - zderzajac sie z codziennosciag - nie zawsze
potrafita odnalez¢ sie w roli opiekunki petnej ciepta i wsparcia. To wtasnie
na gruncie tych rodzinnych doswiadczen siostry zaczety ksztattowac swoja
odrebnos¢ i niezalezno$¢, wyprowadzajac sie razem z domu w dniu swoich
osiemnastych urodzin.

W przestrzeniach warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, pod okiem
profesoréw Eugeniusza Eibischa i Wandy Gotkowskiej, odnajdywaty

swoj jezyk malarski i artystyczny, a takze wzajemne porozumienie, ktére
towarzyszyto im przez cate zycie. Wspdlna droga, od malarstwa przez
ceramike, po scenografie i ilustracje, nie byta tylko zawodowa wspdtpraca,
lecz raczej rodzajem tworczego dialogu, w ktérym siostrzane wiezi splataty
sie z indywidualng ekspresja. Ich rysunki, ilustracje i projekty do spektakli
telewizyjnych i kabaretéw stanowity swoisty komentarz do $wiata, w ktérym
kobieco$¢ nie byta jednowymiarowa, lecz petna sprzecznosci, napiec¢

i ukrytych historii.

W 1979 Alicja Wahl zrealizowata marzenie, ktére dla wielu oséb w Polsce
tamtych lat byto nieosiggalne - zatozyta prywatna galerie sztuki. Willa na
Zoliborzu, zaprojektowana tak, by taczy¢ funkcje domu, pracowni i prze-
strzeni wystawienniczej, stata sie miejscem wyjatkowym. Byto to drugie
takie miejsce w Polsce, gdzie w czasach dominacji paristwowej DESY mozna
byto doswiadczy¢ innej, mniej oficjalnej i bardziej intymnej formy kontaktu
ze sztuka. Galeria prowadzona przez obie siostry szybko zyskata reputacje
nie tylko przestrzeni wystawienniczej, lecz réwniez intelektualnego i spo-
tecznego centrum, w ktérym spotykaty sie Srodowiska artystyczne, literac-
kie i teatralne Warszawy. Przez jej progi przewijali sie najwazniejsi artysci
tamtej epoki: Jan Lebenstein, Zdzistaw Beksiriski, Franciszek Starowieyski,
Teresa Pagowska i wielu innych. Réwnoczednie Galeria Wahl byta miejscem,
gdzie mozna byto zetkna¢ sie z twérczoscia, ktéra nie zawsze odpowiadata
oficjalnym kryteriom, organizujac retrospektywy takich postaci jak Witkacy
czy Bruno Schulz - artystéw, ktérych dzieta czgsto pozostawaty poza
gtownym nurtem.

ENSTINIO

Cho¢ ich dziatalno$¢ byta zanurzona w kontekscie srodowiska warszawskie-
go, siostry Wahl tworzyty przestrzen wyraznie swoja, w ktérej ich artystycz-
na tozsamo$c¢ taczyta sie z odwaznym podkreslaniem wiasnej, kobiecej per-
spektywy. Alicja i Bozena réowniez wspdlnie tworzyty scenografie, splatajac
swoje wizje w jedno dzieto - razem tworzyty dialog, ktéry byt zarazem bliski,
intymny i pefen napie¢ - siostrzany, lecz niepozbawiony ztozonosci relacji,
jakie towarzyszg osobom, ktére dzielg nie tylko zycie, lecz i sztuke.

W ich pracach wybrzmiewaty echa kobiecej sity, ale tez wrazliwosci i nie-
pokoju. Wizje Bozeny, petne mrocznych, czasem demonicznych postaci,
kontrastowaty z bardziej refleksyjnym, $wiattocieniowym malarstwem Alicji.
Wspolne wystawy i liczne przedsiewzigcia artystyczne byty manifestacja ich
obecnosci i aktywnosci w polskiej sztuce, $wiadectwem, ze kobiety moga
kreowa¢ i wyznacza¢ nowe przestrzenie, nie tylko na ptétnach i kartach
papieru, ale réwniez w zyciu kulturalnym i spotecznym.

Historia siostr Wahl i ich galerii to opowies¢ o twérczej niezaleznosci,

0 poszukiwaniu i ustanawianiu wtasnej przestrzeni w czasach, gdy pan-
stwowa kontrola nad kulturg byta wszechobecna. To takze $wiadectwo, ze
kobiety, nawet jedli nie zawsze na pierwszych stronach historii sztuki, miaty
i majg kluczowa role w ksztattowaniu zycia artystycznego, tworzac miejsca
spotkan, wymiany idei i wzajemnej inspiracji.

Ich dziatalno$¢, pozostajgca na pograniczu sztuki i codziennosci taczyta

nie tylko dzieta i artystéw, lecz takze ludzi, ktorzy szukali w niej swobodnej

i autentycznej przestrzeni. W tym sensie galeria siostr Wahl byta czyms
wiecej niz tylko miejscem wystaw - byta zywym organizmem, ktéry na nowo
definiowat relacje miedzy artysta a odbiorca, miedzy twoérczoscia a zyciem,
miedzy kobietg a Swiatem, ktérego byta czeécia.

Warto wiec patrze¢ na ich losy i dokonania nie przez pryzmat wielkich
narracji, lecz jako na fragment codziennej, trudnej i zarazem niezwykle bo-
gatej historii kobiet, ktére wprowadzaty swoje gtosy do polskiej sztuki oraz
kultury i pozostawity po sobie $lady, ktére nie przeminety z czasem.

Alicja odeszta cztery lata temu, a Bozena w tym roku. Ich ostatnig wolg

byt wspdiny pogrzeb, ktéry odbedzie sie na Wojskowych Powazkach 13
pazdziernika 2025 roku, dzieri po ich 93. urodzinach, o godzinie 14:00 - tak
jakby chciaty zamkna¢ swojg wspdlng opowiesc w jednym, ostatnim gescie
siostrzeristwa.

Alicja i Bozena Wahl, fot. dzigki uprzejmosci Fundacji WAHL



- "
ISEX Boiqpa‘Wahl, fot. dzieki uprzejmo.
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BOZENA WAHL
1932-2025

"Seks", 1975

tusz/papier, 53 x 42,6 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'B. Wahl 1975'
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: '‘Bozena Wahl | "Seks" 1975 | technika otéwek tusz | 55 x 60 | "Seks™"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 400 EUR

OPINIE:
do obiektu dotaczony certyfikat autentyczno$ci Fundaciji Wahl

WYSTAWIANY:
Alicja i Bozena Wahl, ,Siostry”, lokal_30, Warszawa, 26.11.2021-3.02.2022
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MARIA ANTO
1937-2007

"Brama Il - tak dtugo czekam", 1974

olej/ptdtno, 100 x 120 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Maria Anto | 74'

sygnowany i opisany na blejtramie: '"MARIA ANTO "BRAMA Il - TAK DLUGO CZEKAM" 100 x 120
na odwrociu oznaczenie: '396' i piecze¢ wywozowa

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14100 EUR

Maria Anto - jedna z nielicznych kobiet, ktére na poczatku lat 60. ukoriczyty Wydziat
Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych - juz rok po dyplomie reprezen-
towata Polske na Biennale w S&o Paulo. W czasach, gdy sztuka rzadzili mezczyzni,

a figuracja byta spychana na margines, jej malarstwo stanowito osobna wyspe - petng
intensywnych barw, basniowych pejzazy, hybrydalnych stworzen i postaci o zamy-
slonych twarzach. To $wiat utkany z wyobrazni, wspomnier: i symboli: jednorozcow,
aniotéw, gor, przeskalowanych kwiatéw. Obrazy Anto sg jak wizualne pamietniki,

w ktérych artystka oswajata wojenna traume - ocalenie z transportu do Auschwitz

w dzieciristwie - zamieniajac bdl w poezje obrazéw.

Swiadomie ignorowata mody i kanony, malujac ,instynktem” i ,poza opiniami”.

Nie nalezata do zadnej grupy. a jednak byta obecna w centrum Zzycia artystycznego
PRL-u. Miata blisko 70 wystaw indywidualnych, uczestniczyta w setkach zbiorowych
prezentacji w Polsce i za granica. W 1966 Zacheta pokazata jej 60 obrazéw , w wysta-
wie retrospektywnej réwniez prezentowanej w Zachecie byto ich niemal tyle samo..
Byta zwigzana z mediolariska Galerig Cortina, gdzie Dino Buzzati nazwat jg ,jedna

z najbardziej niezwyktych i oryginalnych osobowosci sztuki fantastycznej”.

Jej sztuka, sytuowana migdzy surrealizmem, malarstwem metaforycznym a naiwnym,
wymyka sig etykietom. Anto tworzyta portrety bliskich, filozoficzne zwierzeta, fanta-
styczne ogrody i sceny spotkan ludzi i mitycznych stworzen. Macierzyristwo - urodzita
czworo dzieci, w tym artystke Zuzanne Janin - wspdtistniato u niej z twdrczoscia bez
konfliktu. Jak méwita: ,Nie poswigcitam zadnych waznych spraw. To, ze jestem kobie-
ta, zwigksza moje mozliwosci wyrazu, ale tez stawia wigksze wymagania”.

Cho¢ ceniona przez krytyke i przyjaciét - poete Jana Wotka, ktoéry pisat: ,Maria Anto
nie uprawia sztuki. Ona jest sztuka” - w ostatnich dekadach znikneta z pola widzenia.
Jej dzieto wcigz czeka na miejsce w kanonie i feministyczna reinterpretacje.
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EWA KURYLUK
1946

"Maty utwér na oko”, 2000

kolaz/bawetna, jedwab, liscie eukaliptusa, 25,5 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ewa, 2000 | maty utwér na | oko'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

.Moje wtasne utopie artystyczne wywodzg sie z pragnienia, by zrobi¢ w sztuce kopie
niepowtarzalnego losu jednostki, utrwali¢ jej kontur i gest, bicie serca i stowa, cien”.

Ewa Kuryluk
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BARBARA PNIEWSKA
1923-1988

Bez tytutu, lata 70. XX w.
asamblaz, olej/blacha, sklejka, 58 x 80 cm

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna rodzinna autorki
kolekcja prywatna, Polska

Tworczo$¢ Barbary Pniewskiej to odwazne eksperymentowanie z granicami medium.
Artystka zestawiata ze sobg surowe materiaty - blache, deski, gwozdzie - i poddawata
je rygorowi przemyslanej kompozycji, nadajgc im zarazem malarska wrazliwos¢. Reliefy
Pniewskiej, zawieszone pomigdzy malarstwem a rzezbg, otwieraty przed odbiorca
zupetnie nowa przestrzen - przemystowa materia, pozbawiona dotad artystycznego
kontekstu, stawata sig nosnikiem duchowej ekspresji. W jej pracach chtéd metalu
spotyka sig z rytmem, harmonia i gestem, co moze przywotywac organiczne, niemal
cielesne skojarzenia.

W perspektywie feministycznej dzieta Pniewskiej zyskujg dodatkowy wymiar. W cza-
sach, gdy polska scena artystyczna lat 50. i 60. pozostawata silnie zmaskulinizowana,
a zwtaszcza obszary zwigzane z przemystem i technika, artystka siegata po medium
utozsamiane z sitg i konstrukcja. Wybor metaloplastyki mozna odczytywac jako $wia-
dome przetamywanie stereotypdw ptciowych - wejécie w przestrzer zarezerwowana
dla mezczyzn i nadanie jej wlasnego, kobiecego idiomu. Reliefy Pniewskiej, mimo
formalnej twardosci, przeniknigte sg wrazliwoscia: faktura blach i gwozdzi staje sig

tu metaforg napiecia pomiedzy tym, co przemystowe i nieludzkie, a tym, co kruche

i cielesne. To wtasnie w tym kontrascie ujawnia sie sita jej jezyka artystycznego - réw-
noczednie dyscyplinowanego i zmystowego, technicznego i emocjonalnego.

Barbara Pniewska ukoriczyta Akademig Sztuk Pigknych w Warszawie i kontynuowata
studia w Krakowie. Juz na poczatku kariery - m.in. podczas Wystawy Mtodej Plastyki
w arsenale w 1955 roku - zaznaczyta swojg obecnos¢ na rodzimym rynku sztuki. Od
1959 byta zwigzana z legendarng Galerig Krzywe Koto w Warszawie - jednym z naj-
wazniejszych miejsc polskiej neoawangardy po 1956 roku. W 1961 zaprezentowata tam
wystawe indywidualng, a kilka lat péZniej pokazata cykl ,Zamknieta forma w kosmosie”
w londyniskiej Hamilton Galleries, z ktérego jedno dzieto trafito do kolekcji National
Trust. Jej prace znajduja sig réwniez w Oppenheim Collection of Modern Polish Art
w Los Angeles.
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MARIA EWA LUNKIEWICZ-ROGOYSKA
1895-1967

"Kompozycja swietlisto-zielona", 1965

olej/ptétno, 65 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M-EWA LUNKIEWICZ 1965'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘M - Ewa tunkiewicz 1965 | Kompoz. $wietlisto-zielona 65 x 50'

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 900 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Stanistawa Chmielowskiego, Poznan
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:

Maria Ewa tunkiewicz, Galeria Krzysztofory, Krakéw, czerwiec-lipiec 1966

Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska (1985-1967). Malarstwo, Galeria Zacheta, Warszawa, 10.01-2.02.1969

Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska (1895-1967). W setna rocznice urodzin, Muzeum Sztuki, £6dz, 13.12.1995-24.03.1996

LITERATURA:

M. Ewa tunkiewicz-Rogoyska. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Hanna Ptaszkowska, Barbara Mitschein,
Warszawa 1969, poz. kat. 59, nib. (il.)

Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska (1895-1967). W setna rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, Galeria 86,

red. Janina tadnowska i in., £6dZ 1995, poz. kat. 112, s. 60 (wzmiankowany), 70 (il. nr 23), 86 (spis)

.Po wojnie malarstwo moje ulegato przeksztatceniom, poczatkowo w kierunku abstrakcji
geometrycznej jako konsekwentnej kontynuacji kubizmu. Po pewnym czasie zauwazytam,
ze w matematycznej geometrii, ktdra dzielita obraz na czesci, istnieje niebezpieczenstwo
wysuszenia i schematyzowania formy i rozbicia ptaszczyzny ptdtna. Uwazatam za wtasciwe
wprowadzenie pewnego rozluznienia rygorystycznej dyscypliny geometrycznej i swo-
bodniejszego traktowania formy przez zastosowanie faktury bardziej malarskiej i miekkiej,
ktéra powoduje wiekszg jednolitos¢ ptaszczyzny obrazu”.

Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska




W CIENIU RYTMU | SWIATEA

Byta osobg, ktéra nie znosita nadmiaru - w zyciu, w stowach, w obrazie.
Cho¢ przez dziesieciolecia byta obecna w srodowisku awangardowym,
nie szukata pozycji ani gtosu liderki. Zamiast tego: rytm, dyscyplina,
uporzadkowanie. Kiedy zaczynata malowaé¢, czasem przez kilka dni
chodzita tylko wokét sztalug. Czekata, az obraz ,sam si¢ zacznie”. W jej
twérczosci nie chodzito o ekspresje, a 0 zgodnos¢ miedzy tym, co sie
widzi, a tym, co sie czuje.

Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska. Dla bliskich - Mewa. Czasem ,,M.
tunkiewicz”, czasem ,M. Ewa”, czasem po prostu ta, ktéra byta obok
Stazewskiego. Jej zycie toczyto sie¢ miedzy miejscami i tozsamoscia-
mi, miedzy Krakowem, San Remo, Paryzem, Warszawa. Zawsze gdzie$
pomiedzy. Zawsze nieco na uboczu. Ale uwaznie.

Pochodezita z rodziny, w ktérej sztuka miata swoja historie — cho¢ nie
zawsze oczywista. Jej stryj Adam Chmielowski zrezygnowat z malowa-
nia i zostat Bratem Albertem. Ona - cho¢ sama przerywata, odktadata,
wracata - trzymata sie sztuki do korica. Nie z potrzeby wyrazania siebie,
ale z potrzeby porzadku. | skupienia.

W mtodosci studiowata w Paryzu. Do Francji wracata z mitoscig - i z
tesknota za klarowna forma, jaka podsuwaty jej puryzm i kubizm. W ob-
razach dtugo trzymata sie geometrii, surowych konturéw, planu. Pézniej
moéwita o ,,akademii formy” - nie z ironia, lecz z wdzigcznoscia. To byt
fundament. Paryski etap uksztattowat jg réwnie mocno, co awangardo-
we $rodowisko, ktére wspéttworzyta po powrocie do Warszawy.

To w tym srodowisku pojawit sie Henryk Stazewski. Najpierw jako przy-
jaciel, potem partner w zyciu i w sztuce. Nigdy nie byli matzeristwem,
ale przez dekady mieszkali razem. W tym samym domu, a potem w tym
samym warszawskim bloku przy alei Swierczewskiego - wraz z drugim
mezem Mewy, Janem Rogoyskim, ktéry swojg obecnoscia dopetniat
uktad niemozliwy, ale dziatajacy. Dzielili przestrzen, obiady, rozmowy.
Kazde z nich - z osobna - wnosito co$ innego. Ale to Mewa i Stazewski
tworzyli o$. Nie narzucali sig. Nie stali na czele. Ale to do nich przycho-
dzili mtodzi artysci. To przy ich stole przy Foksal szukano nie tyle rad, co
stylu bycia w sztuce.

Sama Mewa dtugo pozostawata w cieniu. Byta aktywna, ale niekoniecz-
nie gtosna. Wystawiata, ale bez entuzjazmu dla promocji. Jej obrazy z lat
30. - geometryzujace pejzaze, puryzujagce martwe natury - spotykaty
sie z uznaniem krytykow, ale to dopiero po wojnie znalazta wtasny
idiom. Po 1956, w czasach odwilzy, kiedy awangarda mogta znéw zaist-
nie¢ bez ideologicznego oporu, tunkiewicz-Rogoyska zaczeta malowac
obrazy, ktére stopniowo tracity kontur, odklejaty sie¢ od geometrii.
Wchodzita w $wiat migkkosci, barwy i powolnej zmiany.

Ten zwrot ku abstrakcji organicznej nie oznaczat kapitulacji wobec
emocji. Przeciwnie - zachowata umiar, ktéry byt jej znakiem rozpo-
znawczym. Obrazy z lat 60. sg dalekie od ekspresjonizmu. Ich sita lezy
w skupieniu, w powtarzalnosci form, w niewielkich réznicach miedzy
kolejnymi pracami. Jakby kazdy nastepny obraz byt tylko innym ujeciem
tej samej sceny. Innego momentu ruchu.

Jednym z nich jest ,Kompozycja swietlisto-zielona” z 1965. Obraz, ktéry
pozornie jest prosty - uktad przenikajacych sie, rozmytych zielonych
plam. Ale pod powierzchnig kryje si¢ nieustanny ruch. Farba migocze

- nie dzieki kontrastowi, lecz przez wewnetrzne zréznicowanie koloru.
Barwa nie jest jednolita. Jest przesycona drobnymi napigciami. Faktura
- tu gtadka, tam porowata — podpowiada, ze nie chodzito o czysto
wizualne doswiadczenie, lecz o cielesne wyczucie powierzchni.

Obraz nie domaga sie interpretacji. Nie zaprasza do rozszyfrowania.
Raczej - do patrzenia. Do zatrzymania. Zielony kolor, mimo swojej
zywotnosci, nie ,wychodzi” do widza. Jest zamknigety w sobie, skupiony.
Tak jak sama artystka - obecna, ale nie nachalna.

W ostatnich latach zycia tunkiewicz-Rogoyska powracata do tych
samych form - przetwarzata je, réznicowata, testowata ich trwatos¢.
,Kompozycja swietlisto-zielona” jest jedna z tych prac, w ktérych udato
sie znalez¢ réwnowage. Miedzy ruchem a powsciagliwoscia. Miedzy
barwa a cisza. Miedzy $wiattem a zielenia.
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Zbieranie chrustu", 1960

olej/ptdtno, 72 x 101 cm
sygnowany |.d.: 'J.Kraupe'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JANINA KRAUPE | KRAKOW | OLEJ "ZBIERANIE CHRUSTU" 1960

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 900 - 16 400 EUR

Janina Kraupe swoje pierwsze profesjonalne dziatania malarskie podejmo-
wata jako adeptka w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Zafascynowana
impresjonizmem, nauki pobierata u cieszacych si¢ duzym uznaniem kolory-
stéw - Eugeniusza Eibischa i Wactawa Taranczewskiego.

Odwage w operowaniu barwami artystka osiagneta po powrocie z Paryza
w 1956. Cho¢ byta zwigzana z || Grupa Krakowska, od 1957 jej zaintereso-
wania wykazywaty wieksze pokrewieristwo z poszukiwaniami katowickiej
grupy Oneiron. Na szczegdlng uwage zastuguja jej rozwigzania stylistyczne,
zwtaszcza w zestawieniu z twérczoscig Urszuli Broll i jej mandalami. Wycho-
dzac poza polski krag kulturowy, naturalnym punktem odniesienia staje sie
szwedzka artystka i pionierka abstrakcji - Hilma af Klint.

Zaangazowana w dziatalno$¢ konspiracyjnego teatru Kantora, przyjaznita
sie z Tadeuszem Brzozowskim, Kazimierzem Mikulskim, Mieczystawem
Porebskim i samym Tadeuszem Kantorem. W grupie cieszyta sie silng pozy-
cja zdecydowanej outsiderki. Uczestniczyta w najwazniejszych wydarze-
niach, a zarazem pozostawata artystycznie niezalezna. Upatruje sie w tym
podobieristwa do postaw innych malarek zwigzanych z grupa - Jadwigi
Maziarskiej i Marii Jaremy.

Surrealizujgce zainteresowania zywe w kregu grupy krakowskiej, wyrazane
w formie abstrakcyjnej - automatyzm gestu i zapisu, pokrewne malarstwu
af Klint, ktéra nawigzywata kontakty z ezoterykami, m.in. teozofem Rudol-
fem Steinerem, uczestniczyta w seansach spirytualistycznych i uwazata sie
za medium, ktére poprzez malarstwo przekazuje wiedze tajemna.

Astrologia, kabata, magia, buddyzm tybetarski, kultura Dalekiego Wschodu,
mitologia pozostawaty w bezpo$rednim kregu zainteresowar Kraupe,
ktéra przez mtodziericzg fascynacje malarstwem kolorystycznym i tworcze

poszukiwania w obrebie wiodacych prym powojennych awangardzistéw
polskiego malarstwa dotarta do wtasnego sposobu wyrazania tego, co

w niej grato - a stowo uzyte tu jest nieprzypadkowo, muzyka byta bowiem
artystce niezwykle bliska, czego wyraz dawata w nawigzaniu do zagadnien
muzycznych w swoich pracach. Jak sama pisata, jej uwage szczegdlnie
przyciggato: ,To, co jest zmienne, nieuchwytne, rozgrywajgce sig w réznych
planach, istniejace w réznych czasach, kojarzone w wyobrazni nie tylko jako
obrazy, ale jako znaki, symbole, zapisy; cata domena muzyki, poznawalnej
jedynie w czasie (...). Cata wielowarstwowa, wieloprzestrzenna tkanka na-
szego istnienia, ktore definiuje sytuacje cztowieka jako stan nieustannego
mijania zjawisk, obrazéw, doznan. Stan, w ktérym istnieje jakie$ centrum,
wewnatrz ktérego zbiegajg sie, jednoczg wszystkie linie metamorfoz,

pole, z ktérego obserwuje sie przemiany - to wszystko, co jest i ruchem,

i trwaniem (...)".

Twdrczo$¢ Janiny Kraupe czesto opisywana jest jako metamorficzna,
oniryczna, ptynna w formie, swobodna, delikatna i poetycka. Jak zauwazyta
Matgorzata Kitkowska-tysiak w odniesieniu do pism Poregbskiego o twdr-
czosci Kraupe: , ' Tekst’ pisma Janiny Kraupe-Swiderskiej mozna inter-
pretowac sugerujac sie wtasnymi wrazeniami, ale nigdy nie pozbedziemy
sie niepokoju, watpliwosci, poczucia btgdzenia, podczas gdy dla autorki
Ow tekst pozostaje catkowicie jednoznaczny”. To co na pewno wyrdznia
jej twérczos¢ posrdd poszukiwan artystek i artystéw jej pokolenia, ktérzy
zwracali sie w kierunku zimnej i wykalkulowanej abstrakcji ggometrycznej
lub tej zamaszystej i goracej, malarstwa materii i surrealizujgcej figuraciji to
silny element metafizyczny.

Na state zwigzana z macierzystg uczelnia, rozwineta swoja kariere
dydaktyczng do szczytu mozliwosci, w 1987 osiagajac stopien profesor
zwyczajnej.
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Kompozycja 63/22", 1963

olej, kolaz/ptétno, 81x 81 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz | 63/22'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Teresa Rudowicz w krakowskiej pracowni, fot. Wojciech Plewirski

SLADY, KTORE
STAJA SIE OBRAZEM

Twdrczo$¢ Teresy Rudowicz wyrasta z nieustannego napigcia miedzy tradycjg a no-
woczesnoscia. Jej obrazy i kolaze pokazuja, jak daleko mozna odej$¢ od oczywistosci
malarstwa, nie rezygnujac przy tym z wrazliwosci, precyzji i poczucia miary. To sztuka,
ktora nie ulegata tatwym modom - raczej mierzyta sig z nimi, przyjmujac ich jezyk
tylko po to, by przekornie go przeksztatci¢ i odrzuci¢, gdy stawat sie zbyt wygodny.
Wczesne prace, jeszcze inspirowane surrealizmem, szybko ustgpity miejsca abstrakcji.
Rudowicz nie zatrzymywata sie jednak na formalnym eksperymencie. Jej fascynacja
taszyzmem - gwattowna, petna energii - byta tylko etapem w drodze do wtasnego
jezyka. Ten objawit sig w kolazach, w ktérych taczyta malarska materie z drobnymi
fragmentami $wiata: strzepami listéw, pozdtktymi manuskryptami, kawatkami tkanin,
fotografiami czy guzikami. Zbierane, zestawiane i stapiane w nowa catos¢, stawaty sie
no$nikami pamieci i prywatnej mitologii. Rudowicz odkrywata w nich piekno i kru-
chos¢, a zarazem niepokdj - jakby kazde z tych $ladéw byto dowodem na to,

ze przeszto$¢ nie odchodzi bezpowrotnie, lecz nieustannie wdziera sie w terazniej-
5z08¢.

Wiadnie ta zdolnos¢ wydobywania sensu z fragmentu, aura ,krajobrazu po bitwie”,

patyna czasu, ktéra unifikuje to, co réznorodne - tworzg ostatecznie najbardziej ory-
ginalny rys jej sztuki. Rudowicz nie zatrzymywata sie na powierzchni, szukata gtebsze-
go wymiaru: w kolazach, ktére sg zarazem estetyczng catodcig i zapisem przemijania.

Znaczenie Rudowicz w sztuce wspotczesnej polega na umiejetnosci taczenia pozor-
nych sprzecznosci: estetyzmu i ekspresji, materii i znaku, pamieci i terazniejszosci.
Jej prace nie sg ani nostalgicznym powrotem, ani prostg deklaracjg nowoczesnosci.
To raczej nieustanny proces poszukiwania - upor, by nigdy nie pozosta¢ w tym, co
juz osiagniete, lecz szukac dalej. Dzieki temu jej tworczos¢ pozostaje zywa, czytelna
takze dzis, gdy pytanie o to, jak sztuka mierzy sie z historig i do$wiadczeniem, wciaz
pozostaje aktualne.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Zakleci w kamienie"

olej, technika mieszana, tempera/ptyta pilsniowa, 46,5 x 34 cm
sygnowany w kompozycji p.d.: 'E. Rosenstein’'
opisany otéwkiem na odwrociu: "ZAKLECI W KAMIENIE'

estymacja:
65000 - 90 000 PLN
15 300 - 21100 EUR

,Pozostawanie Rosenstein w cieniu mozna ttumaczy¢ nie tylko nieprzychylnoscig krytykow
wobec artystek przekraczajacych granice jednej dziedziny sztuki, lecz réwniez wyborem
awangardowego idiomu, ktéry w sposdb czytelny czerpie ze sposobdw organizowania
obrazow przez surrealistow oraz opiera sie rozlewnosci emocjonalnej. (...) W jej tekstach
pojawia sie caty wachlarz standw rozpietych miedzy poczuciem bycia uwieziong, bez-
domng i samotna. (...) Jej decyzja byto unikanie faktografii i raportowania o realiach wojny.
Wybrata dyskretniejszy, ale i bardziej sugestywny sposdb pisania o wojnie, projektujac
nastroje i dbajac o atmosfere, ktéra w jej wierszach wskazuje na stan bycia wystawiong na
zagrozenia”.

Andrzej Juchniewicz




Erna Rosenstein, lata 60, fot. Adam Sandauer / Creative Commons
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Erna Rosenstein pisata bajki i wiersze, ktére korespondowaty z wykonanymi przez nig
ilustracjami. Mityczna tarcza Egida zrobiona z glowy Meduzy, ktérej wzrok zamieniat
w kamien juz od czaséw starozytnych funkcjonowata jako symbol korica i nowego
poczatku, przejécia na drugi $wiat. Motyw pojawia sie rowniez w jednym z wierszy Ro-
senstein zatytutowanym ,Testament”. Zaklecie w kamien to metaforyczna przemiana
i obietnica reinkarnacji - ,Zostawie wam milczenie. Zostawie usmiech bez ust. Bede
w kazdym drobiazgu, w kwiatach, kamieniach, strzgpach, w dalekim $piewie podrézy,
w sygnatach samochodow”.

Organiczne formy pojawiajace si¢ na kompozycji Rosenstein przypominaja struktury
komorkowe, z ktérych sktada sig ciato. ,Zakleci w kamienie” w tym kontekscie nie jest
tylko symbolem zatrzymania, lecz réwniez ciggtej obecnosci tak jak komorki, ktére
Zyja, zmieniajg sie i w koricu obumieraja. Sztuka Rosenstein jest ,obarczona trauma
utraty”. Nalezata do straconego pokolenia, jak nazywa sie osoby, ktérych mtodos¢
przypadata na czas trwania dwdch najwiekszych w dziejach globalnych konfliktéw
zbrojnych. Do$wiadczyta zycia w Iwowskim getcie i dramatycznej utraty rodzi-

céw. Schronienie odnalazta w Warszawie, gdzie ukrywata sie przybierajac fatszywa
tozsamos¢. Funkcjonowata w orbicie Srodowiska krakowskiej awangardy i od 1959
wystawiata z cztonkami Grupy Krakowskiej. Cho¢ niewatpliwie nosita w sobie pamigé
tragicznych wydarzen, jej prace sa naznaczone surrealizmem, co pozwala z powo-
dzeniem odczytywac je w nowych kontekstach. Przez wiele lat nalezata do artystek
zepchnietych na margines historii sztuki, co zmienia si¢ pod naporem wspodtcze-
snych narracji. O polowaniu na owiang tajemnicg sztuke surrealistek pisze Agnieszka
Taborska: ,Potowa lat 80. przyniosta w amerykariskich opracowaniach historii sztuki
poczatek procesu odktamywania dziejow surrealizmu, polegajacego na oddaniu
sprawiedliwo$ci zapomnianym artystkom. Ztote czasy przemiany myslenia o tym
ruchu przypadty na lata 90. Efekt byt piorunujacy. Wyktadajac wéwczas na amery-
kariskiej uczelni historie francuskiego surrealizmu, zaczgtam znang mi z wtasnych
studidw liste nazwisk wzbogaca¢ o nazwiska nowe - dotychczas albo przemilczane,
albo wymieniane w szeregu zon, muz i kochanek, niemiato tworzacych niepowazna
sztuke w cieniu wielkich mezczyzn” (Agnieszka Tabowska, ,Zamknetam oczy - chce
widzie¢”, czyli sztuka Erny Rosenstein, Zrédto: https:/www.dwutygodnik.com/arty-
kul/2288-zamknelam-oczy-chce-widziec-czyli-sztuka-erny-rosenstein.html, [dostep:
20.08.2025]). Nalezy pamietac, ze w przypadku Erny Rosenstein nie byta to twdrczosé
anonimowa i zupetnie nieznana. Juz w latach 60. Wiestaw Borowski podsumowat, ze
w malarstwie Rosenstein splata sie ze sobg w alchemicznej wizji to, co fantastyczne,
biologiczne i magiczne.

Prezentowana praca ukazuje formy, ktérych organiczne struktury przechodza

w abstrakcyjne twory. Sg zawieszone pomiedzy zywym i skamieniatym. Motyw zaklgcia
sugeruje przemiane i zatrzymanie, a zarazem wskazuje na wpisang w ludzkie zycie
sprawczo$¢. Rosenstein, tworzac biomorficzne ksztatty pozbawione jednoznacz-

nej tozsamosci, problematyzuje scjentystyczny oglad $wiata i otwiera sie na to, co
poza ludzka kontrola. Pod wzgledem formalnym kompozycja budowana jest z form

o migkkich konturach, ktére przenikaja i naktadaja sie wzajemnie na siebie. Subtelne
przejscia kolorystyczne i swoista fakturowo$¢ zostaty uzyskane przez artystke za po-
moca techniki mieszanej - tempery i farb olejnych. Matowe partie wykonane tempera
kontrastuja ze $wietlistymi akcentami wykonanymi farba olejna. Takie rozwigzanie
wzmacnia wrazenie migotania i tréjwymiarowosci.
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KRYSTYNA PIOTROWSKA
1949

"Z6tty irys", 2022
akryl, druk/ptyta aluminiowa naklejona na ptétno, 60 x 73 cm

sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'KP'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja Charytatywna na rzecz 31. Finatu WOSP, 2023
kolekcja prywatna, Warszawa

.Grafika warsztatowa zajmuje za$ w tej ‘kolejce” odlegte miejsce; to nie jest ulubione medium wspoétczesne-
go, postinternetowego $wiata sztuki. Tworczo$c Piotrowskiej, ktora grafika zajmuje sie od debiutu w latach
70., mozna widzie¢ w kategoriach potwierdzajgcego te regute wyjgtku. Coz to jednak za wyjatek! Tworzonych
przez artystke montazy nie da sie dyskutowac bez poruszenia kwestii ich kunsztownosci i wizualnej suge-

stywnosci”.
Stach Szabtowski

W charakterystycznej dla siebie technice, bazujgc na ingerencji w obraz
otrzymany z kliszy fotograficznej, Piotrowska tworzy unikalne fotoreali-
styczne kompozycje. Prace ,Zotty irys” mozna odczytac jako zabawe

z konwencja. Gdy po przetomowym roku 1839 wynaleziono fotografie, por-
trety malarskie - wymagajace czesto dtugich godzin pozowania i nierzadko
nacechowane idealizacjg - stopniowo zaczety ustepowac miejsca szybkim
portretom wykonywanym w atelier fotograficznym. Piotrowska, cho¢ opiera
sie na fotografii, wyraznie przetwarza obraz za pomoca $rodkéw malar-
skich. Twarz dziecka z widocznym grymasem, dystyngowana poza: ubrana
w letnig sukienke dziewczynka wyglada jakby zostata wyjeta z dworskich
portretéw Valazqueza. To elementy dodatkowe, sztafaz w postaci niebie-
skich kropek, przypominajg o tym, ze portretowane jest dziecko, podczas
gdy gtéwna portretowana jest niewzruszona i emanuje powaga. W kom-

pozycji na pozér nie dzieje sie wiele, jednak to sposéb zestawienia trzech
elementéw i napieé¢ pomiedzy nimi buduje cata narracje. Tytutowy 26tty
irys, w tym ascetycznym ukfadzie wychodzi na pierwszy plan.

W swojej twdrczosci Krystyna Piotrowska chetnie siega po medium grafiki,
a centralna role odgrywa portret. Wizerunki przenoszone z fotografii na
matryce graficzne czesto zachowujg realizm zdjecia, jednak nigdy nie

jest to dostowne odwzorowanie przedstawianych postaci, z tego wzgledu
bywajg nazywane ,symbolami”. Portret to dla autorki punkt wyjscia do
rozwazan nad tozsamoscia. Krytyczna analiza przedstawienia postaci
odbywa sie na rézne sposoby, od przetworzonych autoportretéw, przez
kolaze, po swoisty found footage, czyli bazowanie na odnalezionych starych
fotografiach.
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DOROTA PODLASKA
1968

Z cyklu "W przysztym wcieleniu chce byé b-boyem 1", 2024

akwarela/papier, 68,5 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: '6. | Dorota Podlaska 24 | z serii "W przysztym wcieleniu
chce by¢ b-boyem™

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

WYSTAWIANY:
Dorota Podlaska, ,W przysztym wcieleniu chce by¢ b-boyem”, Trafostacja Sztuki, Szczecin, 10.05-11.08.2024

Dorota Podlaska maluje $wiaty utkane z pamieci i gestow - opowiesci, ktére wchodza
pod skére, choc¢ ich forma pozostaje oszczedna, niemal symboliczna. Jej obrazy,
rozlegte i czesto wpisane w wieksze instalacje, nie méwig gtosno, lecz szepcza,
pozostawiajagc miejsce na domysty i refleksje. Postaci, ktére na nich spotykamy, sa
zredukowane do schematoéw, niemal pozbawione cielesnosci, a jednak niosa ze sobg
ciezar doswiadczen i emocji, tkanych z osobistych wspomnien.

W cyklu ,Zadra” z 2020 artystka zwraca sie ku sobie samej - dziecko, rudowtosa
Dorotka, pojawia sig jako bohaterka wtasnych obrazéw, nie tyle portret, co symbol
zatrzymanego czasu, fragmentu pamieci utkanej z bélu, tesknoty i proby zrozumienia.
To jakby wejrzenie w gtab wtasnej historii, wyrazone prostota formy i sitg wspomnien.
Jednak zycie nie pozwala na bezruch. W 2023 Podlaska proponuje nam nowy roz-
dziat - ,W przysztym wcieleniu chce by¢ b-boyem” - cykl, ktéry jakby rozrywa ramy
dawnych opowiesci i pozwala na redefinicje tozsamosci. Postaci traca twarze, stajg
sie uniwersalnymi znakami, symbolami ruchu i wolnosci. Po prawej stronie obrazu
widzimy tylko fragmenty ciata - rece i nogi - ktére skradaja sie niemal po cichu, po
lewej za$ drobne figury wiruja w akrobatycznym taricu, przywotujac $wiat b-boydw, tej
przestrzeni zdominowanej przez mezczyzn, petnej energii i buntu.

To subtelna, ale mocna refleksja nad stereotypami i granicami, ktére spoteczeristwo
narzuca nam bez stowa. Podlaska rozbiera te ograniczenia na czynniki pierwsze, by
odnalez¢ siebie na nowo, wolng od oczekiwan i narzuconych rol.

Jej malarstwo, prezentowane w takich miejscach jak Zacheta, Zamek Ujazdowski czy
Galeria Arsenat, to wiecej niz osobiste wyznanie - to wnikliwe studium przemian,
ktore zachodza w nas i wokot nas, zapisane kolorem, gestem i ciszg migdzy nimi.
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ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA
1931

"Opowies¢ dwunasta", 2011

olej/ptétno, 120 x 140 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Anna Szpakowska-Kujawska 2011'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' Anna Szpakowska-Kujawska | "Opowie$¢ (2) | Dwunasta" rok 2011

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
5200 - 7100 EUR

WYSTAWIANY:
Anna Szpakowska-Kujawska ,Rytmy”, Mia Art Gallery, Wroctaw, 13-30.04.2019

LITERATURA:
Karolina Tomczak, Artystyczne $wiaty Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. Zblizenia, Katowice 2011, il. nr 23, s. 68 (il.), 236 (spis),
62, 64, 69 (wzmiankowana)

LTworczos¢ Anny Szpakowskiej-Kujawskiej zawsze w ktérejs z warstw jest opowiadaniem,
ale jezyk jakiego Anna uzywa w tych opowiesciach albo zakleciach, jak sama to okredla,
ulega metamorfozom. Zalezy od tego o czym ma mowic, czemu stuzyc, jaki cel osiggnag.
Ale ma on zawsze specyfike wtadciwg osobowosci Anny i na tym polega jednolito$¢ styli-
styczna tej sztuki, ktéra zawiera w sobie pierwotnosc i bezposrednios$¢ wtasciwg zaréwno
archetypom jak i $wigtkom”.

Zofia Gebhard




W czasach, gdy ciaza i pordd staty sie sprawa polityczna, ,,Opowiesé
dwunasta” Anny Szpakowskiej Kujawskiej, cho¢ powstata w 2011, pozo-
staje waznym gtosem we wspétczesnym dyskursie dotyczacym praw ko-
biet. Scena rozgrywa si¢ na wielkoformatowym ptétnie, rodzaca, postac¢
kobiety o uproszczonych, stanowi dominante kompozycji. Jej szeroko
rozchylone rece, uda i wykrzywiona w grymasie twarz ogniskuja uwage
widza, podkreslajac zaréwno ogrom cierpienia, jak i site wewnetrz-

na bohaterki. Jednoczesnie jasny, z6ttawy kolor sylwetki kontrastuje

z czarnym, niezidentyfikowanym ttem oraz czerwong poswiata, co
dodatkowo intensyfikuje emocjonalny odbiér dzieta. Posta¢ noworodka
zostata ujeta w pozycji embrionalnej, na jego twarzy wida¢ cierpienie,
ktére wydaje sie by¢ odbiciem emocjonalnym matki. Akt porodu, na
kontrze wobec dominujacych, przeestetyzowanych wzorcéw, artystka
przedstawia jako rodzaj bolesnego i wykariczajacego doswiadczenia,
jednoczesnie poddajac refleksji macierzyristwo, kwestie oczekiwan
wobec kobiet i narzuconych rél spotecznych.

Ciaza we wspotczesnej kulturze czy religii katolickiej jawi sie jako symbol
nowego zycia, ale tez powinnos$¢ kazdej kobiety i jedyna forma realizacji
kobiecosci. Szpakowska Kujawska wbrew panujacym normom zwraca
uwage na perspektywe matki; emocje, odczucia i skale wyzwania z jakim
Wiazg sie narodziny dziecka. Przekornie sam akt porodu pozbawia
estetyzacji i infantylizacji, ktére czesto pojawiajg sie we wspétczesnych
narracjach. Jednoczesnie oddaje gtos i szacunek gtéwnej bohaterce,
ktéra pomimo swojej kluczowej roli, wciaz bywa marginalizowana w spo-
teczno-politycznych dyskursach.

Niniejsza prace mozna okresli¢ kontynuacja szerszej humanistycznej
refleksji, ktéra artystka rozpoczeta min. przy okazji jednego z najbardziej
rozpoznawalnych cykli ,,Atoméw” (koniec lat 60. XX wieku). Podobnie
jak we wspomnianej serii, zaréwno postac kobiety, jak i dziecka zda'\a sie
lewitowa¢ w niezidentyfikowanej przestrzeni. O ile w ,Atomach” artyst-
ka poddawata refleksji zycie jednostki, samotno$é potaczona z wspotza-

leznoscig od innych, w ,,Opowiesciach” skupia sie przede wszystkim na

roli kobiety, zony i matki.

Nad cyklem ,Opowiesci” Szpakowska Kujawska pracowata w latach
2007-2013. Prace z tej serii zostaty zaprezentowane publicznie po raz
pierwszy w ramach wystawy zbiorowej w 2011 w BWA we Wroctawiu.
Cecha charakterystyczna przedstawionych postaci sa ekspresyjnie
modelowane twarze, ktére bardziej przypominajg maski niz realne wize-
runki. Tak opisywat niniejszy cykl Andrzej Jarosz: ,,Na serig ‘Opowiesci’
sktadajg sie dzieta spdjne stylistycznie, operujace zredukowang narracja.
Artystka przedstawia w nich pewne etapy zycia i stany emocjonalne
cztowieka - zwtaszcza te, ktérych sama szczegdlnie intensywnie do-
Swiadczyta. Jedng z gtéwnych bohaterek tych obrazéw jest wiec kobieta
(alter ego malarki) - Zona i matka. Pozostate wizerunki, pierwotnie
przedstawiajace cztonkéw jej rodziny, zostaty uproszczone, zsentyty-
zowane i poddane typizaciji, stajac sie projekcja anonimowej postaci,
zanurzonej w nieokreslonych pustych przestrzeniach, rozéwietlanych
jedynie dramatycznymi spieciami barw. Szpakowska-Kujawska wpro-
wadzita jednak do 15-obrazowej serii kilka motywow, ktére umozliwiaja
rozpoznanie poszczegdlnych sekwencji i uporzadkowanie ich w obrebie
zmiennej narracji - swoistej opowiesci o narodzinach, zyciu i $mierci
cztowieka” (Andrzej Jarosz, ,Modi operandi Anny Szpakowskiej-
Kujawskiej”, w: Puls zycia. Anna Szpakowska-Kujawska, Osrodek Kultury
i Sztuki we Wroctawiu - Instytucja Kultury Samorzadu Wojewoédztwa
Dolnoslaskiego, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu, 2016, s. 46).

Twdrczosé wroctawskiej artystki Anny Szpakowskiej Kujawskiej wymyka
sie jednoznacznej klasyfikacji. Przez ponad 60 lat aktywnosci artystycz-
nej wielokrotnie redefiniowata swoj styl, siegajac po nowe rozwiazania
formalne i stylistyczne. W swoich pracach implikowata wspomnienia

z podrdzy, watki spoteczne i polityczne. Jednak w dojrzatej fazie swojej
tworczosci jej sztuka zyskata watek autotematyczny, ktérego przyktadem
jest prezentowana praca. Redefiniujac pozycje siebie jako artystki, jako
matki, az wreszcie jako kobiety Szpakowska Kujawska wniosta wiele
istotnych, wyzej analizowanych watkéw do dyskurséw spotecznych,
politycznych, az wreszcie feministycznych.

D3sA3Ie wnmiysie / njol GZOZ M esmelny-exsmodedzs euuy
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BASIA BANDA
1980

Bez tytutu, 2012

akryl, ekolina, asamblaz/ptétno, 90 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Basia Barida | 2012

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Interesuja mnie rézne rzeczy, ale najbardziej chyba emocje i tajemnica. (...) Prébuje od-
stoni¢ rzeczy na co dzieri niedostrzegane, ktére nie zwracajg na siebie uwagi, ale bywajg
fascynujgce”.

Basia Barida

Basia Barida jest jedna z ciekawszych artystek nowego pokolenia, ktére Jakub Bana-
siak okredlit mianem ,zmeczonej rzeczywistoscia” generacji. Jej dorobek, o rozpo-
znawalnym jezyku artystycznym, skupia sie na wrazliwych aspektach ludzkiego bytu.
Podejmujac tematy cielesnosci i lekdw skrywanych w pod$wiadomosci, eksploruje
sfere emocjonalng poprzez surrealistyczne figury. Formy te zderzaja sie z waznym
motywem przewodnim jej twérczosci - rézowym kolorem, ktéry wyraza ztozony spek-
trum prywatnych przezy¢. Charakterystyczna kolorystyka rézu i bieli, w potagczeniu

z bestiarium przerysowanych stworzen, kreuje prace niezwykle unikatowe. Zmystowe
i niewinne, jasne i niepokojace, prace artystki przemawiajg do widza na ptaszczyznie
fascynacji sprzecznoscia. Zainspirowane basniami sceny z fantazyjnymi postaciami
staty sie wyrazem strachu kryjacego sie w wyobrazni. Psyche zdaje sie by¢ w centrum
uwagi twérczyni i to wtasnie widz sam sobie dopowiada ukryte znaczenia kryjace sie
w dzietach Bandy.

W prezentowanej na aukcji pracy $wiat znany koegzystuje ze stworzeniem snu.
Sylwetka humanoida, ktéra zamiast twarzy posiada barwng plame z ludzkim okiem

w $rodku, siedzi na rézowym gryzoniu, trzymajac za obroze dzieciota. Ta groteskowa
wizja wybudza niepewnos¢ wobec widzianego, atakujgc zmysty widza i prowadzac
mysli ku coraz bardziej niekomfortowym ideom. Biate, ptaskie tto pozwala na dalsze
dopowiedzenie, a jednoczesnie prezentuje te sceng jako fragment nieznanej catodci.
Brak w kompozycji elementéw, ktére wskazywatyby na prawdziwe niebezpieczeristwo
sktania do kontemplacji nad funkcjonowaniem ludzkiej psychiki. Czy przedstawienie
to jest wycinkiem bajki czy koszmaru¢ Odpowiedz na to pytanie pozostaje do decyzji
odbiorcy.
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
1976

Bez tytutu, 2013

gwasz/papier, 34 x 23,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany na odwrociu: "WALISZEWSKA'

estymacja:
9 000 -12 000 PLN
2200 -2 900 EUR

Mroczna twdérczo$¢ Aleksandry Waliszewskiej pograza widza w $wiecie groteski,
fantazji i symbolu. Kreowana gwaszem, enigmatyczna sfera makabrycznych wizji jest
zamieszkana przez obszerne bestiarium, w ktérym istnieja nie tylko animalia, ale takze
hybrydy, syreny, kosciotrupy i inne nadprzyrodzone stworzenia. W pracach artystki
ozywaja one w niepokojgcych scenach, ktére wywotujg skojarzenia z koszmarem
sennym. Wrazenie to jest czgsto spotegowane poprzez wszechobecna w jej dzietach
tematyke przemocy. Odnajdujemy postacie (czesto mate dziewczynki) w stanach
udreki czy deformaciji. Ta okrutno$¢ staje sie narzedziem badania ludzkiego ciata i wy-
dobywania zwigzanych z nim stanéw emocjonalnych - naszych wrazliwosci i lekow.
Jednoczesnie prace Waliszewskiej zachowujg w sobie pewng bajkowo$¢ i naiwnosc,
wykreowang charakterystyczna stylistyka prostej kreski rysunku. Ten $wiat przeci-
wienstw poteguje atmosfere tajemniczosci przedstawier, a przestrzeri niedopowie-
dzianego wprowadza pierwiastek symbolizmu.

W prezentowanym rysunku Waliszewskiej jest podobnie, panuje tu trwoga i zaduma.
Monochromatyczna kolorystyka nadaje pracy charakter ilustracji gotyckiej powiesci
grozy, w ktérej nadprzyrodzone wychodzi na jaw i jest czescig naszego uniwersum.
Ukazana w centrum kompozycji mata dziewczynka jawi sig jako hybryda o jelenich
rogach, ktére nadajg postaci charakter mistyczny. Umieszczona na tle wzgdrz, obok
kolczastych gatezi, jawi sig jako dziecko lasu, pewne swojego panowania w tym
miejscu. Niemniej jednak jej wyraz twarzy jest rozgoryczony, co nadaje przedsta-
wieniu melancholijny wydzwigk, sktaniajac do kontemplacji nad symbolikag sceny. Ta
groteskowa niezgodnos¢ jest polem eksploracji réznego spektrum emocji w dziatal-
nosci twérczyni.
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JUSTYNA ADAMCZYK
1981

"Mask", 2024

technika mieszana/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Justyna | Adamczyk | 2024 | "Mask™

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

.Poprzez instalacje, rysunki, malarstwo potrafie najlepiej odda¢ emocje. Poszukuje
prostej, lecz niebanalnej, bogatej w symbolike formy. Moje prace majg czesto charakter
ikonograficzny. Kazdy obraz jest powigzany z osobistg historig. Fascynujg mnie relacje

z ludZmi. llustruje wtasne subiektywne spojrzenie. Tworzenie traktuje jak notatnik. W pro-
jektach umieszczam rzeczy, o ktérych chciatabym zapomnie¢ albo chce zapamigtac”.

Justyna Adamczyk

W malarstwie Justyna Adamczyk stara sie odda¢ wtasne emocje i do$wiadczenia,
ilustrujgc indywidualne spojrzenie za pomoca prostej symboliki form. Impulsem

dla jej twérczosci sg najtrudniejsze aspekty ludzkiego doswiadczania: uraz, utrata,
zal, smutek i przerazenie. Celem artystki jest zarazem zapamigtanie i zapomnienie
poruszenia. Ten cykl pamieci pozwala na pogodzenie sig z udreka i przepracowanie
kolejnych etapdw gojenia. W jezyku artystycznym Adamczyk czgsto postuguje sie
abstrakcyjnymi sylwetkami ludzkimi oraz nasycong kolorystykg obrazéw, aby wyrazic¢
skrajne emocje rozgoryczenia.

Kluczowym motywem prezentowanego na aukcji obrazu jest maska, osadzona na tle
jaskrawej plamy malarskiej. Zbudowana z czarnej, kulistej materii, przypomina chmury
burzowe zastaniajgce to, co ukryte. Jej strukture przecinajg potaczone ze sobg biate
nici, przypominajace napiety uktad nerwowy istniejacy wewnatrz maski. Spod niej
przeswituje rozmyta czerwien, niczym podrazniona tkanka skryta pod powierzchnia.
Maska nie posiada ust, a wigc nie moze zabrac gtosu, choc¢ zarys oczu pozwala jej
obserwowac. Na tle mglistych konturéw pojawiaja sie wyraziste tzy - manifest bélu
anonimowej postaci. Brak indywidualnych ryséw twarzy nadaje przedstawieniu uni-
wersalny charakter, przemawiajgcy do widza jako czysty wyraz rozpaczy.
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KAROLINA KONOPKA
1995

"Jezynki cmentarne”, 2022

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAROLINA KONOPKA | JEZYNKI CMENTARNE | OL/Pt | 100x100 | 2022'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

Karolina Konopka - artystka urodzona w 1995 w Swietochtowicach - nie tylko maluje.
Ona komponuije rytuaty. W 2020 ukoriczyta malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach, ale jej jezyk artystyczny od poczatku wykraczat daleko poza ptétno.
Rzezba, instalacja, wideo - to nie tyle techniki, co sktadniki. Jej dzieta smakuja jak
cukiernicze miraze, ale to tylko pozor stodyczy. Pod polewa kryje sie gorzki komen-
tarz. Bo czy moze by¢ co$ bardziej ztudnego niz tort? Konopka wykorzystuje jedzenie
- szczegodlnie desery - by rozprawic sie z konsumpcyjna obsesjg wspdtczesnosci.
Analizuje gesty, celebracje, rodzinne rytuaty. Obnaza kulture ucztowania i smutki
kuchennego zaplecza.

Na wystawach indywidualnych takich jak: ,Gyburstag” (CSW Kronika, Bytom, 2022),
,Czekoladopodobne i ttusta masa” (Eskaem, Gdarisk, 2022), , Tortologia” (BWA Katowi-
ce, 2020), ,Nizszy biszkopt” (Galeria Dobro, Olsztyn 2020) czy ,Do ostatniej tzy” (BWA
Bielsko-Biata, 2025) pojawiajg sie obiekty znane z codziennosci - ale zdeformowane,
dziwne, senne. Konopka lubi flirtowac z groteska i groza. Domowe formy przeistacza
w hybrydy na pograniczu jawy i fantazmatu.

Proces twdérczy? Starannie skrojony. Przemy$lany jak dobrze napisany przepis. Ar-
tystka zaczyna od stowa - to nie malarstwo, to pisanie jest dla niej pierwszym gestem
twérezym. Pomyst rodzi sie w notatkach, tekstach, recepturach. Czyta kulinarne
instrukcje, analizuje jezyk, rozktada go na czgsci. Potem - dzieto. Produkt. A na ko-
niec¢ Podanie, czyli sposéb ekspozycii, ktory wiericzy caty rytuat. To ceremonia petna
estetycznych wyboréw.

W rozmowie z ,Art One Shot” w 2023 zdradzita, ze pracuje nad cyklem poswieconym
,malarstwu funeralnemu” i ,stodyczom cmentarnym”. Brzmi to jak oksymoron, ale
czyz nie taka jest wtasnie $mier¢ w naszych czasach - obleczona lukrem, wypierana
pod pozorami eleganciji¢ Praca ,Jezynki cmentarne” doskonale oddaje ten paradoks.
Na pierwszy rzut oka - gars¢ zelkéw, przesadnie zblizonych, niemal lepko realnych.
Ale ta szaro$¢... to nie kolor dzieciristwa. To odciers nagrobkéw. Pamiatka przemijania.
Stodycz obrécona w kamien. ,Memento mori” o smaku syntetycznych owocow.
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NATALIA BAZOWSKA
1980

"Krélowa pszczét”, 2021

olej/ptdtno, 116 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Krélowa pszczot | [sygnatura artystkil | 2021

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Polska

Podstawowym motywem twdérczosci artystki jest dobrostan ludzi, istot zywych i roslin,
osiagniety przez harmonijna wspdtobecnos¢ wszystkich tych organizméw w $rodo-
wisku naturalnym. Tego tematu dotyczyt cykl ,Dzieci Ziemi”, tworzony w latach 2010-
2019. Réwnolegle artystka zajmowata sie psychologicznym fenomenem ,Stepowe;j
Duszy”, oznaczajgcym instynktowna, wewnetrzng sitg, ktéra sktania niektérych ludzi
do nieustannej wedréwki, poznawania i zdobywania nowych nieznanych terendw,

nie tylko w podrozy, ale przez cate zycie. Te emancypacyjne w stosunku do kobiet
koncepcje wyrazaty obrazy, w ktérych na tle dynamicznych wiréw farby, pojawiaty sie
drobne, znakowe, kobiece postaci, lewitujace bez wysitku w powietrzu, przeskakujace
migdzy rodlinnymi ksztattami, wspinajace sie z lekkoscig na gory, spacerujgce w po-
dmuchach wiatru na tle kosmicznych przestworzy nieba. ,Krélowa pszczét” taczy sie
bardziej z wczeéniej wspomniana tematyka ,ziemi”. W kompozycje pokrytg mrowiem
drobnych elementéw wtapia sig figura ludzka, wyrézniajac sie lekko ciemniejszym
odcieniem od otaczajacych jg i pokrywajacych zielono-ztocistych owadéw. Idea
homogenicznosci cztowieka ze $wiatem organicznym znajduje tu wymowng metafore.
Natalia Bazowska urodzita sie w 1980 roku w Dabrowie Gérniczej. W latach 1999-2005
studiowata medycyne na Slaskim Uniwersytecie Medycznym. W roku 2007 podijeta
studia doktoranckie przy Katedrze Psychiatrii i Malarstwa na Katowickiej ASP, zakori-
czone doktoratem w 2010 roku. Dwa lata pézniej, w 2012 roku, uzyskata dyplom na
Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigeknych w Katowicach. Byta laureatka Nagrody
Gtéwnej w konkursie ,Artystyczna Podréz Hestii” w 2011 roku. Mieszka i pracuje

w Katowicach.
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CECYLIA MALIK
1975

"94 drzewo. Jesion" z cyklu "365 drzew", 2009/2010

C-Print/dibond, papier fotograficzny, 50 x 33 cm
'Cecylia Malik | 365 Drzew 2009/2010 | edycja 5/11 pierwsza odbitka | z edycji 5 | 94 Drzewo | Jesion | 27.12.2009.'
ed. 1/5

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 1000 EUR

,0d 25 wrzesnia 2009 codziennie wspinatam sie na inne drzewo. Akcja trwata réwno rok,
czyli 365 kolejnych dni w czasie, ktérych zdobytam 365 drzew, za kazdym razem inne.
Mieszkam w Krakowie, tak, ze wiekszo$¢ drzew pochodzito z Krakowa i okolic. Zdjecia
dokumentujgce performens tworzg pewnego rodzaju kalendarz, pamietnik pokazujgcy
uptyw czasu i zmiany por roku.

Inspiracja projektu jest moja ulubiona ksigzka, Italo Calvino pt. ‘Baron Drzewotaz’ -
Cosimo 12-letni wtoski baron po pewnej ktétni z ojcem, wchodzi na drzewo i postanawia
nie zej$¢ juz nigdy na ziemie. Baron Drzewotaz dotrzymuje postanowienia. Cata ksigzka to
madra i niezwykta, petha humoru i zmystowych opiséw przyrody historia przygdd dzie-
jacych sie na drzewach. Cosimo zbuntowat sie i byt w tym konsekwentny. Ja tez traktuje
swoja akcje, jako mata rebelie”.

Cecylia Malik
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BOZENA GRZYB-JARODZKA
1959

"Mamy dos¢", 2020/2025

szablon, akryl/ptétno, 40 x 30 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'BGJ '25'

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:
,Wieza Bab?", wystawa zbiorowa, Galeria Biata, Lublin, 10.09-5.11.2021

LITERATURA:
Ewa Ciepielewska i Bozena Grzyb-Jarodzka, Breaking News, Magazyn LEJDIS LUXUS nr 2, 2020

~Jestem kobietg i robie to, co uwazam za stuszne - nie uznaje rél spotecznych przypi-
sywanych przez innych. Jestem zwolenniczka rownosci i jako kobieta-artystka nie czuje
sie ani gorsza ani, lepsza od innych artystow. Miatam to szczescie, ze nie spotkatam sie

w $wiecie sztuki z nieréwnym traktowaniem. Sztuka jest mojg mitoscig i wolnosciag, jedna

Z najwazniejszych wartosci w zyciu i sposobem komunikowania sie ze $wiatem - komenta-
rzem do spraw aktualnych, marzeniem, wizjg przyszto$ci. Jest dobrem ogdlnoludzkim”.

Bozena Grzyb-Jarodzka
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BOZENA GRZYB-JARODZKA
1959

"Wyjscie rézowych pompondéw", 2020/2025

szablon, akryl/ptétno, 40 x 30 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'BGJ '25'

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:
,Wieza Bab?”, wystawa zbiorowa, Galeria Biata, Lublin, 10.09-5.11.2021

LITERATURA:
Ewa Ciepielewska i Bozena Grzyb-Jarodzka, Breaking News, Magazyn LEJDIS LUXUS
nr 2, 2020
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VIOLA GLOWACKA
1985

"Bazar. Praga ", 2022

tempera/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Viola Gtowacka | "Bazar. Praga |" | 2022r'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR

WYSTAWIANY:
,Kobiety Praca Praga”, Praga Labb OpenHeritage, SARP Bazar Namystowska, Warszawa, 14-20.02.2022
Avec Plaisir, Studio BWA Wroctaw, 21.06-21.07.2022

Artystka urodzita sie w Biatej Podlasce, studiowata w Lublinie, potem zamieszkata

w Krakowie, a w koricu przeniosta sie do Warszawy, gdzie mieszka od 2016. Gtowacka
emocjonalnie zwigzata si¢ z warszawska Praga. Istnieja tam wciaz jeszcze staromod-
ne biznesy, warsztaty rzemiesInicze i ustugi, ktore artystka uwiecznia, zanim znikna

w postepujacym procesie gentryfikacji dzielnicy. W tej atmosferze artystka czuje sig
zadomowiona, bo jak méwi, sama pochodzi z takiego przemytniczego miasteczka
blisko wschodniej granicy. Wybdr tempery jako swojej naczelnej techniki malarskiej
ma réwniez zwigzek miejscem urodzenia, gdzie wazng odgrywa prawostawie i zwig-
zana z nim technika pisania ikon tempera na desce. Gtowacka maluje praskie weduty
i scenki rodzajowe, w ktérych ujawnia sie jej wybitna sktonno$¢ do groteski. Jest takze
zaangazowana w formowanie rzezbiarskich obiektéw ze zbieranych na ulicy butelek

i puszek po alkoholach. Spoteczne inklinacje artystki poprowadzity jg w kierunku
sztuki w przestrzeni publicznej. Z okazji $wigta dzielnicy na nieuzywanym juz wybiegu
dla niedzwiedzi w Praskim ZOO stworzyta instalacje ,Wyspa Dnia Poprzedniego”
(2025) sktadajaca sie z zielonych szklanych kaktusdw, ustawionych na sztucznych
skatach wybiegu. Artystka nieraz traktowata swoje malarstwo jako bron - narzedzie
politycznej walki. Powstawaty obrazy - transparenty, z ktérymi wychodzita na protesty
w obronie kobiet, pozbawionych przez polski Trybunat Konstytucyjny prawa do decy-
dowania o swoich ciatach i zyciu. Takze obecnie, w obrazach Pragi, poczesne miejsce
zajmujg kobiety - potraktowane z sympatig ,kobieta pracujace”, reprezentujace przy
tym specyficzne dla dzielnicowej mody stylizacje. W kompozycji ,Bazar. Praga |” taka
wtadnie typowa ,prazanka” prezentuje sie w witrynie stoiska, oferujac na sprzedaz
dmuchang sex-lalke. Jest to scenka rodzajowa wyposazona w charakterystyczne ro-
dzajowe utensylia, jak popielniczka z niedopatkami papieroséw czy kawatek tortowego
ciastka, dopetniajace informacje o zyciu codziennym tej spotecznosci.
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
1976

Bez tytutu
akwarela/papier, 70 x 50 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4300 EUR

Aleksandra Waliszewska rozpoczeta swojg artystyczng droge od wielkoformatowych
obrazéw olejnych. Wykonywata je z dbatoscig o technike i rygorystyczna forme, czer-
pigc z praktyk malarzy Quattrocenta. Te wczesne dzieta cechowata konserwatywna
precyzja, jednak z czasem artystka zaczeta kierowac sig ku wkasnym, coraz bardziej
niepokojacym wizjom. W jej pozniejszych pracach, przede wszystkim gwaszach

i akwarelach, pojawiajg sie upiorne sceny przypominajace sny czy koszmary - wizje

z pogranicza jawy i pod$wiadomosci.

W centrum tych kompozycji stojg dziewczynki, czesto przedstawiane jako wampi-
ryczne, demoniczne postaci. Choc¢ na pierwszy rzut oka moga przywodzi¢ na mys|
dzieciece rysunki, to w rzeczywistosci sg to starannie przemyélane uktady o mrocznej,
symbolistycznej treci, ktére majg wzbudza¢ w widzu poczucie niepokoju. Jak sama
mowi: ,Przede wszystkim maluje dla samej siebie. Nie mam zamiaru nikogo szokowacé.
Jeslijuz, to chciatabym by¢ moze kogo$ przygnebic” (https:/archiwum.u-jazdow-
ski.pl/upload/file/1204waliszewska_projectroom_wywiad_cattelan.pdf, dostep:
28.07.2025). Obok dziewczynek, czesto na granicy opresji lub przemocy, pojawiaja sie
zwierzeta - najczesdciej koty, ktére przybieraja fantastyczne, niekiedy potworne formy,
wzbogacajac apokaliptyczng atmosfere jej twdrczosci.

Waliszewska ma silne, artystyczne korzenie, jest czwartym pokoleniem kobiet

w rodzinie zwigzanej ze sztuka. Jej prababka Kazimiera Debska byta bajkopisarka,
babcia, Anna Debska, znang pisarka, a matka, Joanna Waliszewska - rzezbiarka. Ten
dziedziczny cigg twoérczosci znajduje odzwierciedlenie w fascynaciji artystki motywami
zwierzgecymi, ktére w jej pracach nierzadko stajg sie nosnikami mrocznych, symbo-
licznych znaczen.

Prezentowane w katalogu dzieto to portret - temat czesto powracajacy w twoérczosci
Waliszewskiej. Jej figuratywne malarstwo obfituje w portrety mtodych dziewczat, au-
toportrety i akty, w ktérych realizm faczy sie z wyrazistg ekspresjg. W tym przypadku
postac kobiety jest ukazana z duzg precyzja i realizmem, trzymajac w dtoni pedzel

- symbol artystycznej kreacji. Jednak forma pracy, wykonana w technice akwareli

na papierze, zdradza ewolucje artystki w kierunku bardziej swobodnej, a zarazem
sugestywnej stylistyki, ktéra z powodzeniem balansuje miedzy klasyka a wspétczesnym
ekspresjonizmem, mniej upiornym, ale wciaz petnym napiecia.
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DARYA SIAMCHUK / CEMRA
1990

"Victim", 2022

lakier, olej/drewno, ptétno, bandaz, 88 x 75 cm

sygnowany $r. d: 'CEMRA'

na odwrociu kompozycji piecze¢ autorska z opisem: 'C E M R A | SIAMCHUK DARYA | 1990 BELARUS | << VICTIM >> |
OIL ON BANDAGE CANVAS | 85X75 CM 12022

po prawej stronie bandaz jest przeciety (przez straz graniczna)

estymacja:
6500 - 9000 PLN
1600 - 2200 EUR

WYSTAWIANY:
Cemra, ,Lazaret”, Beseder Gallery, Praga, 5.10-9.11.2023




Cemra (Darya Siamchuk) to biatoruska artystka multidyscyplinarna, ktéra w swojej
twdrczosci zgtebia temat traumy, wykorzystujac malarstwo i performance. Michalina
Sablik pisata: ,Gra z klasycznym formatem obrazu w zdobionej ramie, traktujac ja jak
rzezbe, a nawet ciato, ktére poddaje réznym stylizacjom. W ten sposéb staje sig ono
krwawigca rana, skorg pokryta tatuazem czy iluzjonistycznie malowang zastong” (Mi-
chalina SablikDiaspora. Biatoruskie artystki i artysci w Polsce, 13.01.2023, https:/ma-
gazynszum.pl/diaspora-bialoruscy-artysci-i-artystki-w-polsce/, dostep: 8.08.2025).
W centrum tworczosci Cemry znajduje sie nie tylko wizualny wymiar bdlu, ale
réwniez jego somatyczne przejawy, ktore stajg sie punktem wyjscia do refleksji

nad indywidualnym i zbiorowym doswiadczeniem opresji oraz towarzyszaca mu
melancholig. Polityczna emigracja okazata sie momentem granicznym, po ktérym
artystka zaczeta tworzy¢ przestrzen taczaca prywatne i wspolnotowe historie w for-
me artystycznej wypowiedzi. BSl i proces gojenia w jej pracach przeksztatcaja sie

w subtelny jezyk wyrazajacy poczucie bezsilnosci. Z materii ptaszczyzny malarskiej
wytaniajg sig zapisy rozpaczy i bezradnosci wobec destrukcji oraz utraty cztowie-
czenstwa w obliczu politycznego terroru. Pseudonim artystki - oznaczajacy w jezyku
biatoruskim ,ciemno$¢” - stanowi 0o$ tematyczna jej twdrczosci, taczac mroczng
symbolike z metafora.

Motywy cielesne, takie jak siniaki, $lady krwi, opatrunki i blizny, petnig funkcje $wia-
dectw ztozonosci procesu leczenia, ktéry wymaga czasu, troski i uwaznosci. Cemra
zanurza odbiorce w stan wspétodczuwania, traktujac kazde dzieto jako autonomicz-
ny, ,zywy” organizm zdolny przechowywac i przekazywac¢ emocje. ,Estetyka bdlu jest
sposobem na wyrazenie tego, co zazwyczaj jest ttumione” - mowi artystka.

Obraz ,Victim” zajmuje szczegdine miejsce w jej dorobku, materializujgc osobiste
doswiadczenia bdlu zwigzanego z przymusowym opuszczeniem ojczyzny. Powstawat
w ekstremalnych warunkach politycznych przes$ladowar i wojny - rozpoczety w ro-
dzinnym Grodnie, ukoriczony w Kijowie, a ostatecznie przewieziony do Warszawy,
gdzie artystka obecnie mieszka i tworzy.

Czarne ptétno w ztoconej ramie emanuje pustka, apatia i gorycza, stajac sie
nosnikiem osobistej historii. ,Victim” to metafora rany, ktéra nieustannie krwawi -
symbol fizycznego i emocjonalnego cierpienia kobiet zmuszonych do opuszczenia
domu, konfrontujacych sie z trauma roztaki oraz walkg o przetrwanie. W kontekscie
wspotczesnych kryzyséw migracyjnych obraz nabiera szczegdlnej mocy jako symbol
pamieci, bélu i wytrwatosci. Rezonuje z przestaniem, ze nawet w $wiecie petnym
destrukcji mozliwe jest zachowanie wrazliwosci, ktdra staje sie forma oporu wobec
odcztowieczajacej rzeczywistosci. ,Victim” odzwierciedla site i odpornos¢ kobiet

w procesie przezwycigzania traum, wpisujgc sie w szerszy dyskurs o roli sztuki
kobiet w przestrzeni publicznej. Pokazuje, ze rana - cho¢ bolesna i wcigz obecna -
moze sta¢ sig Zrédtem przemiany, uzdrowienia oraz nieustannej walki o tozsamos$¢
i godnos¢.

Bahruz Samadov wyjasnia: ,Krew, jako materialny dowdd rany, zawsze pozostaje
widoczna, podczas gdy gojenie jest procesem. Ale czy uzdrowienie moze kiedykol-
wiek zostac¢ naprawde zakoriczone? Czy zraniony podmiot moze uciec przed swojg
trauma? (Bahruz Samadov, , Trip to Lazaret: symbolizing wounds”, 4.04.2024, https:/
neweasterneurope.eu/2024/04/04/trip-to-lazaret-symbolizing-wounds/, dostep:
8.08.2025).

Artystka prezentowata swoje prace na wielu wystawach indywidualnych i grupowych,
m.in. w MAD Gallery w Poznaniu (2025), Beseder Gallery w Pradze (2023), Muzeum
Wolnej Biatorusi w Warszawie (2023), A&V Art Gallery w Minsku (2021) oraz Galerii
Narodowej Patac Sztuki w Minsku (2021). Wspotpracowata takze z galeriami i instytu-
cjami w Londynie, Czarnogérze i Polsce.

Darya Siamchuk podczas trwania wystawy ,Lazaret” w Beseder Gallery, Praga, Czechy, 2023 / archiwum artystki
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

"Viato", 1981

olej/ptdtno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | "VIATO" | WYM. 80 X 100 " TECH. OLEJ | ROK 1987
odautorskie zszycia ptdtna

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14100 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony autorski certyfikat autentycznosci
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ANNA PODLEWSKA-POLIT
1971

Bez tytutu, 2017-2021

olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '‘Anna Podlewska-Polit 2021 r.'
oraz: 'Anna | Podlewska | - Polit 2017'

estymacja:
12 000 - 15000 PLN
2900 - 3 600 EUR




W $wiecie sztuki i teatru dynamika na scenie oraz interakcja migdzy aktorami

to sktadowa kilku sit - rezyserii, scenariusza, scenografii oraz chemii, ktéra
wytwarza sie miedzy osobami grajacymi. Ta ostatnia jest szczegdlnie wrazliwa na
nowos¢, niespodziewane tu i teraz w precyzyjnie zaprojektowanym mikrokosmo-
sie. Swiat sztuki, literatury i teatru, podobnie do $wiata nauki, maja to do siebie,
ze ich mate wycinki moga by¢ drobiazgowo okreslone, generujac przestrzenie
gry wahajace sie od fikcji do sterylnej kalkulacji. Gdzies pomigdzy, a moze raczej
w gtebi tych czysto intelektualnych kategorii znajduje sie przestrzen percep-
cyjna, ludzka sfera kreatywna, ktéra pozostaje w nieustajacej interakcji z innymi
organizmami, rzeczami oraz zjawiskami. W tej ptaszczyznie poruszaja si¢ osoby
zajmujgce sie sztukami plastycznymi, ktére poprzez umiejetne manipulowa-

nie materig wytwarzajg nowe struktury wizualne, za pomoca ktérych moga
komunikowac swoje wnetrze. W literaturze przedmiotu pisze sie o wytwarzaniu
wiasnego jezyka malarskiego, ktory jest uznawany za jedno z najoryginalniejszych
osiggnie¢ w dziedzinie plastyki. Jednym z trudéw zmiany $wiata podjetych przez
feministki jest analiza i dekonstrukcja jezyka, ktory sprzyja utwardzaniu i pod-
trzymywaniu tego co byto, a niekoniecznie dziata. W tym kontekscie, w twor-
czosdci wspotczesnych artystek poszukiwa¢ mozemy réznorodnych strategii
wyrabiania sobie wtasnej drogi do komunikacji ze $wiatem. Moga to by¢ strategie
buntownicze, rewolucyjne, indywidualne oraz kolektywne, gteboko refleksyjne,
odnoszace sie do konkretnych zdarzen i fenomendw w $wiecie kultury, odcina-
jace sie od tego co byto lub wchodzace w dyskusje i transformujace dorobek

i odkrycia tworcéw i twoérczyn przed nimi.

W przypadku malarstwa Anny Podlewskiej-Polit mozemy swobodnie moéwié

o ewolucji wrazliwosci na kolor i gteboko medytacyjnej refleksji formalnej ujaw-
niajgcej sie w znakomicie dopracowanych kompozycjach abstrakcyjnych.

W 1997 artystka obronita dyplom z malarstwa w warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych, w pracowni Rajmunda Ziemskiego, uznanego klasyka awangardy

i arsenatowca, ktéry postugiwat sie forma pejzazu metaforycznego, szczegdlng
uwage przyktadat do znaku, a komunikacje z odbiorcami swojej twdrczosci
budowat poprzez barwe. Jego rozumienie koloru byto zaczerpniete z trady-

cji kolorystycznej, tradycji graniczacej ze wspotczesnoscia, gatezig tworcow,
ktorzy od koloryzmu nie odcinali sie gruba linig, a tradycje te transformowali.
Potaczenie pejzazu z abstrakcjg oraz wyjatkowa wrazliwoscia na kolor przywodzi
na my$l réwniez inng artystke - Aleksandre Jachtome. Ptétna Podlewskiej-Polit
dostarczaja jednak czego$ wiecej. Subtelna gra koloréw przypomina raczej
rozwigzania op-artowskie, ktére poprzez zestawienia koloréw i formy wptywaé
miaty na aparat recepcyjny odbiorcy, bgdz, poprzez wnikliwe i precyzyjne uzycie
koloru wchodzi¢ w interakcje z przestrzenia i innymi znajdujagcymi sie w bliskiej
odlegto$ci obrazami, jak to miato miejsce w przypadku twérczodci Wojciecha
Fangora.

Gdzie$ pomiedzy tradycja kolorystyczna, awangardowymi op-artystami, swoj
wspotczesny jezyk tworzy i rozwija Anna Podlewska-Polit, ktéra kompozycija

w bieli i czerwieni otwiera przestrzen do anegdoty i narracji osoby odbierajg-
cej obraz, historii, ktéra pojawi sie w wyniku ekspozycji na gre formy i koloréw
obrazu. Jak skomentowata artystka: ,Obraz czerwony kulisowo rozsuwa na boki
ptaszczyzny koloru, konfrontujac spojrzenie odbiorcy z ‘gtebig” - apla bieli.
Buduje w ten sposéb rodzaj sceny podatnej na wypetnienie materig wyobrazen.
Ustanawia przestrzen potencjalng, ktéra jest miejscem samoprezentacji obrazu
i zarazem narracji widza (...) stanowi pole napie¢ - swoistg scene, lekko przysto-
nieta z dwoch stron czerwona kotara, dla rozrastajacych sie historii, kondensu-
jac w sobie dystans miedzy percepcja i materig obrazu”.

Prace artystki nalezg do kolekcji Rothko Museum w Daugavpils, Galerii Bielskiej
BWA w Bielsku-Biatej oraz znajduja sie w kolekcjach prywatnych.

Anna Podlewska-Polit, fot. dzigki uprzejmosci artystki
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KINGA POPIELA
1991

"Checked #1", 2024-25

akryl/ptétno, 119,5 x 119,5 cm (catosc)
sygnowany i datoawny na $rodkowej czesci: 'KINGA POPIELA | 2025'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2900 - 3 600 EUR

W dysertacji doktorskiej ,Postpictor: Ciato narzedziem” artystka okreglita malarstwo
jako intensywna cielesng praktyke. Artystka przetamuje tym samym historyczne ,po-
winnosci” sztuki geometrycznej. Tworzac w historycznie obcigzonym modernizmem
modusie abstrakgji, redefiniuje te tradycje w kierunku ucielesniania abstrakcyjnych
wartosci. Przyjeto sie doszukiwaé, zwtaszcza w obrazach abstrakcyjnych, elementow
duchowosci czy transcendencji. Popiela stanowczo sie tej postawie przeciwstawia.
Wedtug niej obrazy sg obiektami tozsamymi ze soba, fenomenami zwyktej, nie-
-metaforycznej egzystenciji. Tto i figury istnieja w nich jako oddzielne przedmioty,
mogace wystepowac obok siebie lub nachodzi¢ na siebie, nie generujac w zato-
zeniu zadnej malarskiej przestrzeni czy gtebi. Zamiast transcendentnego artystka
proponuje performatywne rozumienie obrazu jako przestrzeni zdarzenia, w ktérym
autor spotyka sig z odbiorca. Tym zdarzeniem jest praca rak artystki, przesuwaja-
cych gabke zamoczong w farbie po powierzchniach ptdcien i rolach biatego papieru.
Forma uzyskiwania w wyniku jednorazowego, nieprzerwanego pociggniecia zalezy

od wydajno$c¢ farby i sprawnosci ciata artystki, a takze od pamieci mig$niowej, ruchu
nadgarstka, umiejetnosci samokontroli, intuicji i improwizacji. Odbiorca wedrujgc
wzrokiem po obrazie odtwarza ustanowiony przez artyste porzadek. Najnowsze prace
artystki wkroczyty w przestrzen rzeczywista, ktéra od dawna ja kusita, co wida¢ byto
juz w aranzacjach papierowych ,Zwojow” z lat 2020-2024. Obecna praca, ztozona z 8
ptécien, posadowionych na $cianie, lekko sie od niej odchyla. Kraciasty wzér poprzez
skojarzenie z obrusem, zastong czy fartuchem bliski jest metaforom przestrzeni
domowej, tak charakterystycznej dla sztuki kobiet. Zarazem jednak wykroczenie

z ptaszczyzny obrazu ku obiektowi przestrzennemu, zgodne jest z tradycja instalaciji
poznariskiej uczelni, uosabiang przez twoérczo$¢ Jana Berdyszaka. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze i tu mamy do czynienia z feminizacjg (uciele$nianiem) tego watku.

Kinga Popiela urodzita sie w 1991 w Kaliszu. Uzyskata dyplom na Wydziale Malarstwa
i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu w 2017. Obronita doktorat na
macierzystej uczelni w 2021. Mieszka i pracuje w Poznaniu.
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KAROLINA JAKLEWICZ
1979

"Drugi brzeg", 20256

olej/ptdtno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAKLEWICZ | "DRUGI BRZEG" | 2025

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

,Poranek byt odwrotnoscig poprzedniego dnia. Nad gtadkim
morzem unosity sie delikatne obtoki, linia horyzontu lezata
spokojnie, utrzymujac réwnowage $wiata. Odezwaty sie
ptaki i owady”.

Karolina Jaklewicz (,Luna”, 2024, s. 191)

Karolina Jaklewicz jest wroctawska malarka pisarka, kuratorka i naukowczynia. W sztu-
ce postuguje sie jezykiem geometrii. Jaklewicz byta uczestniczka pleneréw organizo-
wanych przez Bozene Kowalskg obok takich artystéw i artystek, jak Jerzy Katucki czy
Dorota Grynczel. Jednakze po 2016 roku jej malarstwo stato sie ,geometrig w stanie
napiecia”. Przy jej pomocy artystka starata sie wyrazi¢ swoje uczucia wobec kolejnych
dojmuijacych kryzyséw, dotykajacych Polske i $wiat, a dotyczacych sytuaciji kobiet

i spotecznosci LGBT, wojny na Ukrainie, kryzyséw migracyjnych i uchodzczych, po-
pulizmdw i nacjonalizmoéw zagrazajacych demokracji. W swojej trzeciej opublikowanej
powiedci ,Luna” Jaklewicz zaszyfrowata w fabularnej formie osobiste przezycia z tych
lat oraz opisata w jaki sposdb stworzyta swoj symboliczny jezyk form w odniesieniu do
éwezesnych wypadkéw politycznych. Ostatecznie bohaterka ksigzki nie jest w stanie
dtuzej znosi¢ nieprawosci $wiata i udaje sig na samotnag wyspg - miejsce wytaczone

z nurtu biezacych wydarzen. Na tym przecieciu powieéciowej biografii i prawdziwego
zycia artystka zrealizowata pragnienie uplastycznienia obrazu literackiego w cyklu
abstrakcyjnych kompozycji malarskich. ,Wyspa” jawi sie w powiesci metaforg emo-
cjonalnego wyczerpania, ktérego podobnie do Jaklewicz doswiadczyto wiele kobiet
angazujacych sie w marsz ,czarnych parasolek” i pdzniejsze protesty. Malarska kom-
pozycja ,Drugi brzeg” jest za$ przedstawieniem melancholii z dojmujacym smutkiem
samotnej postaci jako pionowej, biatej linii, zatopionej w btekitnej pustce. Rzeczywiste
centrum obrazu tworzy spojrzenie na domysiny, ktebigcy sie $wiat, ktérego my jednak
na wyspie nie widzimy, bo pozostawiony zostat za nami, po drugiej stronie wody.
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
1976

"Dwugtowa", talerz z serii "Syrena herbem twym zwodnicza", 2017

porcelana, $r.: 24,5 cm
numerowany na odwrociu: '34'
ed. 34/50

estymacja:
500 - 800 PLN
120 - 190 EUR

OPINIE:
do obiektu dotgczony certyfikat Towarzystwa Przyjaciét Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Prezentowany na aukcji talerz nalezy do specjalnej edycji Towarzystwa Przyjaciot
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Zostaty wykonane z okazji wystawy ,Syrena
herbem twym zwodnicza” w 2017, inaugurujacej dziatalno$¢ nowej wéwczas siedziby
muzeum. Poswigcona kulturowym znaczeniom syren, ekspozycja potaczyta w sobie
zagadnienia niejednoznacznosci, mitologicznosci i tozsamosci narodowej tkwigcych

w stynnym symbolu Warszawy. Refleksji poddano potencjat tkwigcy w herbie miasta,
ugruntowany w niejasnosci definicji i enigmatycznosci bytu syreny, ktéry pozwala na
uniwersalnosé jego zastosowania.

Ku tej czci trzy rézne wzory prac artystki zostaty naniesione na porcelanowe talerze.
Odbitki syren odnoszg sie wprost do jej twdrczosci - makabrycznej i fantazyjnej,
umieszczonej w obszarze koszmaru i powiesci grozy. Dwugtowa syrena Waliszewskiej
nie jest przyktadem typowej ikonografii syreniej. Jej ludzko$¢ sprowadza sie do kobie-
cych gtéw, podczas gdy nadprzyrodzony pierwiastek dominuje w naturze hybrydy.

LWsrad licznych gwaszy Aleksandry Waliszewskiej bez trudu
znajdziemy takie, ktére mogtyby uchodzi¢ za ilustracje do
niejednej gotyckiej powiesci grozy. Jednak mroczne klimaty
i niesamowito$ci wysnute z fantazji osoby obdarzonej zdol-
noscig do ich kreacji majg duzo bardziej ztozony charakter.
Obrazy Waliszewskiej powstajg, aby wydoby¢ na jaw pewne
stany emocjonalne, uruchomic poktady wrazliwosci, czy
tez moze oswoic leki. Fascynacje artystki kieruja sie ku
ciemnej stronie, tam, gdzie tatwo sie poddac¢ chwilowemu
szalenstwu. Gdzie makabra spotyka sie z groteska, a pieknu
towarzyszy groza. Widz wkracza do wewnatrz $wiata wykre-
owanego przez Waliszewska i napotyka misterng platanine
znaczen, do ktérych klucz jest przed nim zrecznie ukryty.
Powinien zatem szuka¢ wtasnych tropow, positkujac sie
wskazéwkami, na ktére naprowadza go podswiadomosé,
instynktem tropigcym odlegte nieraz asocjacje oraz po-
widokami obrazdw z przepastnego repozytorium kultury
wizualnej”.

Ewa Gorzadek




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej

1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego prowadzo-

nego przez

Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat Gospodarczy Krajo-

wego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP:
5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt - kapitat wpta-
cony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg.
cennika wtaéciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika whasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opftat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z
tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réownowarto$¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czed¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od

8.5.

10.1.
10.1.
10.2.

10.3.
10.4.

10.5.

10.6.

10.7.

10.8.

10.9.

réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piagtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP.Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowiagzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wkasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

X Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spdtka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwoéci wszelkie postanowienia doty-
czace praw i zobowigzan DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne za-
stosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspot-
pracujacego z DESA (na podstawie stosownych umow i upowaznieri w zakresie
niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca
posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH
podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolnoé¢
prawng; z ktdrg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

20.

21.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdéw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujgcych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera izwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacije techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysoko$¢ x
szeroko$c¢ x gteboko$c - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
g0, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugosé
taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét

LAttrib.”; w Katalogu moze pojawic sie réwniez przypisanie Obiektu do blizej

lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,we-
dtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czgscig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okre$lone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okresow
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawic¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawic¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze
pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne dato-
wanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje

o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze byc¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sag
uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wrasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedura odpra-
wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
opfatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z p6zn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszag Oferte. Mozliwo$c sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzgdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony osob fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub X (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug drogg elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujgce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja si¢ w regulaminach dotyczacych swiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wigczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

2.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).



DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczegciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych treséci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwiazanych z Li-
cytacjg oraz Aukcjg Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

4.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestraciji, ztozenia O$wiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamos$c
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektroniczne;j,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,

kraj rezydencji podatkowe;.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wypta-
calno$¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukciji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobisdcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocsg tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrécié tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ droga elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sig z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektow. DESA nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwodci wziecia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i

4.3.
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archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukgcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postagpieri zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczednie najwyzsza Oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zareje-

strowani pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na
kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukgiji Licytujacy otrzyma au-
tomatycznie, bezposdrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji
mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem
Licytaciji jak i sktadajgc Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje
online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytujagcym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sig
z taka informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapient w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

Cena Postgpienie

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000-5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytaciji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderze-
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nia mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wtacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$c jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartosé takiej transakcji
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie
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waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczen AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Odwiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie O$wiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majgtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwiagzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektdw,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumen-
téw tozsamosci oséb odbierajacych Obiekty.

Klient zobowiazany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigz-
ku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikajagcym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa si¢ na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymia-
réw (wysokosé + szerokosc albo wysokosé + szerokosé + gtebokosc) nie prze-
kracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokosé + szerokosc lub
wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brut



to (65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.3.

8.2.4.

12.

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos$¢ + szerokos¢ albo
wysokosé + szerokosé + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okres$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegélnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

5.3.

8.1

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem dos$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujagcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
-dostepne Obiekty sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacii nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstgpieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

8.2.

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacii Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposoboéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym noéniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastgpujacymi ad-
resami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i

Konsumentéw: http://www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.

12.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporow
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigcia sporu migdzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentéw,
Stowarzyszenie Konsumentdéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektédw oznaczonych znakiem O (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Blrgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientéw:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;

4.1.

4.2.

Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usunac¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnosdci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okres$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okoliczno$ci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegélnosci rodzaju i daty wystgpienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywajg na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegoétowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowigzki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowanee niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (tj. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
ng lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujgce przepisy prawa polskiego, w szczegélnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostgpna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznosciag poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sa niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
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L1 Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiécie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu € Mail: zlecenia@desa.pl

aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku poézniejszego Zlecenie licytacji z limitem o o
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to ~ Podanie przez Kiienta limitu licytacii jest informacj scisle poufna. Dom
. aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
mozliwe. gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by uniknaé ewentualnych pomytek. Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gornego limitu. W przypadku
Y czy P ¥ & yeh pomy zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm) W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Adres: ulica nr domu nr mieszkania Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

S

T

-

Imie i nazwisko

Miasto Kod pocztowy

|| Tak L__INie
Adres e-mail Numer telefonu do licytaciji

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:
Telefon / faks

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych przesylania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine

oraz o _okazanie lub skopiowanie? dokumentu potwierdzajacego tozsamosé osob_y re]est‘rowanej (dowéd osobistY: paszport, materiatow promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu

$wiad h DESA Unicum.
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu (| \S/xra'aiczf?nnicgoggiz uiywa:flgbtlgekomunikacyjnych urzadzen

w licytacii koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
o DESA Unicum.
Maksymalna oferowana kwota L \é\lyrslzam ;iode naI oﬂ'zymywanle od DESA Unicum informacji
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej) L] v;m owe] r(()jga ele rotnlczna h ich d h b h
lub licytacja telefoniczna yrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowyc

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedziba
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__J Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, +48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencie elektroniczng na adres
L biuro@desa.pl.
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19) - Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych

moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum? powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnodci w przypadkach przewidzianych przepisami
zprasy L] zmailingu L] zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej || zradia || ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia

z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl = » - 'y § et e s S

NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat 1 : - | - - e
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mons
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