UNICUM

1

.

7

ZB1ARSKI

CJA 10 LIS







Rzezby koni Edgara Degasa: poz. 65, poz. 66, poz. 17, poz. 20, fot. Marcin Koniak







RZEZBIARSKIE ATELIER
AUKCJA 10 LISTOPADA 2020

CZAS AUKCJI
10 listopada 2020 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

28 pazdziernika - 10 listopada 2020
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportoéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front, strona 2, oktadka tyt poz. 4 Edgar Degas, Mata czternastoletnia tancerka oktadka Il - strona 1 poz. 65 Edgar Degas, “Kori pokonujacy przeszkode” (“Cheval s'enlevant sur
I'obstacle”), poz. 66 Edgar Degas, “Biegnacy kon” (“Cheval en marche”), poz. 17 Edgar Degas “Kor idacy z podniesionymi kopytami” (“Cheval marchant au pas relevé”), poz. 20 Edgar Degas,
“Galopujacy kori na prawym kopycie” (“Cheval au galop sur le pied droit”) tytut aukcji Edgar Degas. Rzezbiarskie Atelier 10 listopada 2020 ISBN 978-83-66734-10-4 kod aukcji 810ARZ016
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

P

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

-
e W ...
¥

-

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl|
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

R

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

-

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46
735208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

mw=

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

-

r

-—

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AAaA

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu

M

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA  BECK

MALGORZATA
NITNER

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta

JADWIGA MAJA
LIPIEC

Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy alukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07
692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447 538 647 637
514 446 892
MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ TERESA KINGA
LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI SOLDENHOFF WALKOWIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833 795 121 574
788 265 344
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
B B @
i
| e -
URSZULA ANNA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Specjalista ds. rozliczer Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
795121 669 664150 867 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 515
Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
= -~ S =

-8 -
KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.p! p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675
7956121 675 514 446 849 506 251 934 664 981 456 795122 717



wz\Nieruchomy zapis ruchu...’

9

Rzezbiarskie ceuvre
Edgara Degasa

,Braz jest odpowiedni dla tych, ktorzy tworzg dla wiecznosci. Moja przyjem-
no$¢ polega na tym, ze wciaz i weigz zaczynam od nowa”. Te zdania miat
wypowiedzie¢ Degas podczas ktorej$ z rozmow ze swoim marszandem.
Ambroise Vollard, jeden z najbardziej prominentnych marszandow i publi-
cystow francuskich przetomu XIX i XX wieku, byt zwigzany z artysta nie
tylko na ptaszczyznie zawodowej, ale tez prywatnej. Obaj byli rownymi
sobie indywidualistami i dobrymi przyjaciotmi znakomicie rozumiejacymi
swoje wewnetrzne pragnienia. Historyczne fakty zdaja sie tylko potwier-
dzac¢ to stwierdzenie samego tworcy, bowiem ani jeden braz nie zostat
odlany za zycia Edgara Degasa. Czyz zatem artysta nie chciat, by jego
dzieta przetrwaly wieki i staly sie obiektem czci i pozadania potomnych?
By¢ moze postawa ta podyktowana byta zamystami samego kierunku,

z ktorym posrednio zwigzany byt tworca. Efemerycznos$c i zmiennos¢ od
zawsze zachwycata impresjonistow. Zainteresowanie owg ulotnoscia i prze-
mijalnoscig zjawisk $wietlnych przektada¢ mogta sie rowniez na samo
podejscie do dzieta, ktore byto wynikiem pewnej koncepcji, niekoniczacego
sie procesu plastycznego, ktory od czasu zainicjowania trwat i zyt wtasnym
zyciem. Degas swoja przygode z rzezba rozpoczat stosunkowo wezesnie,

bo juz okoto 1860 roku. Wowczas powrdcit on z trwajacej przeszto 3 lata
podrozy do Italii, gdzie zetknat sig z wybitnymi w swej formie dzietami
rzezbiarskimi wtoskich tworcow epoki odrodzenia i manieryzmu.

Prace, ktore wykreowat on sam na przestrzeni kolejnych dekad, dalekie
byty jednak od tych akademickich kompozycji. ,Wszystkie rzezby Degasa
sq nieruchomym zapisem ruchu, mistrzowskim oddaniem ruchu poprzez
forme stabilng. Smialy, szybki sposob lepienia wosku - pozostawiajacy
odciski palcow, widoczne $lady dotkniecia reki - $wiadcza o tym, ze
arty$cie nie chodzito o uzyskanie skonczonej, pieknej formy, ale przede
wszystkim o charakterystyke ruchu przy jednoczesnym odwzorowaniu
manualnego gestu tworcy” (Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX
wieku, 1980 Krakow, s. 146). Takie efekty tworca mogt uzyskac dzigki
wybranemu materiatowi. Wosk, a wtasciwie stosowana przez Degasa
podatna na modelowanie mieszanka plasteliny i naturalnego wosku
pszczelego, pozwalata na dokonywanie licznych przerobek i modyfikacji.
Kwestie te taczy¢ mozna oczywiScie znowu z samym impresjonizmem

i zachwytem nad ulotnoscia, cho¢ wielu badaczy chciato tez widziec

w Degasie wielkiego kontynuatora tradycji baroku. Ten indywidualista

sam byt zreszta artysta zmiennym, ktory lubit pracowac nad dzietem
dtugo. Proces ten rozktadat sie w czasie, a dzieta ewoluowaty wraz

z samym tworca i jego koncepcja. Degas dokonywat licznych zmian.
Eksperymentowat. Akt rzezbiarski byt jego celem samym w sobie.
Niejednokrotnie Degas okreslat swoje prace rzezbiarskie mianem prob,
eksperymentow, a nie skonczonych dziet. Chociazby ,'Kobieta siedzaca

w fotelu’ kilkakrotnie byta przerabiana, jak sie o tym dowiadujemy od
wspotezesnych artyScie, ktorzy widzieli — podczas kolejnych odwiedzin

w atelier - jak ulegaly zmianie jej ksztatty i pozy” (Od Maneta do Gauguina.
Impresjonisci i postimpresjonisci z Musée d’Orsay w Paryzu, katalog
wystawy, [red.] Iwona Danielewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2001, s. 90).

W catej historii istnieje jeszcze jeden precedens, ktory ttumaczy¢ moze
brak brazowych odlewow jego rzezb powstatych za jego zycia. Jest to
epizod wystawienniczy zwigzany z ,Matg czternastoletnig tancerka”. Owa
intymna forma zaprezentowana zostata podczas szostej wystawy impresjo-
nistow w Paryzu, w 1881. Dzieto wywotato liczne kontrowersje oraz skrajne
opinie krytykow i publiczno$ci. Cho¢ zdania byty podzielone, przewaza-
jaca cze$¢ negatywnych ocen na tyle zniechecita artyste, ze zaniechat on

ponownego wystawiania swych rzezb. ,La Petite Danseuse de 14 ans” jest
zatem jedyna rzezba Edgara Degasa eksponowang publicznie za zycia
tworcy. Wszystkie inne kompozycje artysty spotkat ten sam los. Az do jego
Smierci nie zostaty pokazane szerokiej publiczno$ci i nie opuscity muréw
jego pracowni. Szalona machina zwigzana z brazowymi odlewami Degasa
ruszyta zatem dopiero po 1917.

Trudno precyzyjnie ustali¢, kiedy doktadnie artysta rozpoczat rzezbiar-
skie eksperymenty. Najbardziej prawdopodobng datg staje sie rok 1860,

a powstanie wiekszosci form sytuuje sie na lata 80. i 90. XIX stulecia.

W znanym nam dzisiaj ceuvre tworcy wyrozni¢ mozemy kilka grup.
Najliczniej reprezentowana jest bez watpienia sekcja tancerek — zarowno
tych ukazanych w tancu, jak i tych pochtonietych ¢wiczeniami.

Kolejna stanowig zroznicowane wizerunki i sylwetki kobiet.

Jeszcze inng galopujace czy spoczywajgce konie. Bez wzgledu na temat

i odlew, powierzchnia rzezb Edgara Degasa zawsze nosi specyficzny
,$lad reki” tworcy. Nieregularne przestrzenie wibruja i pulsuja niczym
impresjonistyczne ptotna samego Degasa, Renoira czy Moneta. Te silnie
zdynamizowane i trojwymiarowe struktury niczym petne ekspresji baro-
kowe dzieto pochtaniajg i odbijajg Swiatto. Powierzchnia staje sie zrodtem
ruchu, inaczej nizw dwuwymiarowej konstrukcji obrazu, ktory by uzyskac¢
takie efekty, operuje kolorem i jego natezeniem. Degasa interesowaty
zatem w rzezbie gtownie dwa zagadnienia - ruch i Swiatto. Owa dynamike
obserwowat zapewne osobiscie, czy to podczas przedstawien baletu, czy
nawys$cigach konnych. Pozy wielokrotnie czerpat z utrwalonych na fotogra-
fiach form, bo jak sam mawiat, nie lubit malowac¢ w plenerze.

Opisany juz wyzej material rzezbiarski wzbogacat innymi elementami

- metalowymi konstrukcjami czy korkiem czesto wykorzystywanym na
podstawach. Ponadto Krakowski i Kotula to wtasnie Degasowi przypisuja
wprowadzenie do sztuki nowoczesnej koncepcji ,postaci-arabeski” wyko-
rzystanej w tak wielu jego rzezbach.

Prace artysty wpisuja sie poprzez swoja forme oraz podejmowane w nich
zagadnienia w ogolnoeuropejski nurt modernistycznej rzezby zrywajacej
z kanonami akademickimi. W ich statusie, ktorego trudno nie namascic
mianem non finito, wida¢ znakomicie dynamike i ptynnos¢ form geniusza
tego czasu - Auguste’a Rodina. (Euvre Degasa to prawdziwa fuzja baroku,
romantyzmu przeplecionego z realizmem i rozkwitajacej w jego czasach
art nouveau. Wraz z Edgarem jednym tchem mozna wymienic tutaj takich
tworcow jak Paolo Troubetzkoy, Medardo Rosso czy nawet Auguste Renoir,
ktory takze podejmowat pewne proby rzezbiarskie.

LIlo$c woskowych figur w atelier Swiadczyta o jego
rzezbiarskiej aktywnosci. Kiedy zasugerowatem
odlanie jednej z nich: ‘Odlej ja!” zaptakat.

‘Braz jest odpowiedni dla tych, ktorzy tworzg dla
wiecznos$ci. Moja przyjemno$c polega na tym,
zewcigz i wciaz zaczynam od nowa. Jak teraz...
Spojrz!” Wziat prawie ukonczong Tancerke ze swoje-
go stotu do modelowania i przeksztatcit jaw kule”.

Z rozmowy Edgara Degasa z Ambroisem Vollardem



Edgar Degas w swoim atelier, zrodto: Wikimedia Commons



Danseuse se frottant le genou, 1917-18, fot. Gauthier, Musée d’Orsay w Paryzu, zrodto: art.rmngp.fr



Dzieta Degasawzbudzaja doznania estetyczne, ale tez liczne kontrowersje.
Jakwiemy, w XX wieku procesem odlewania woskowych dziet tworcy zajety
sie kolejno dwie francuskie odlewnie - Hébrard i Valsuani. To wtasnie z tg
druga wiaza sie spory trwajace od kilku dekad. Po przejeciu wytworni przez
Leonarda Benatova rozpoczeto odlewanie kompozycji Degasa z zestawu
gipsow o nieudokumentowanej proweniencji - rzezby, ktore powstawaty
roznity sie w detalach od funkcjonujacych juz na rynku odlewow Hébrard.
Roznice te wynikaly zapewne z samego procesu technologicznego, bowiem
gdzie$ na przetomie lat 80. 1 90. XX wieku w Valsuani wykorzystywano

juz formy gipsowe, a nie jak dotad - brazowe. Jak powszechnie wiadomo,
podczas procesu odlewania braz kurczy sie o okoto 2%, natomiast gips
pozostaje praktycznie niezmienny. W wyniku tego juz na wstepie odlewy
Valsuani sg nieco wieksze. Przy odlewaniu z formy gipsowej powstajaca
kompozycja zachowuje tez znacznie wiecej detali pierwowzoru, jest blizsza
oryginatowi stworzonemu przez artyste. Dzi$, po latach batalii, odlewy
Valsuani zostaty uznane na rynku sztuki jako petnoprawne dzieta Edgara
Degasa. Istnieje hipoteza, ze formy, z ktorych je wykonano, stworzone
zostaly przez innego rzezbiarza, Paula Alberta Bartholomé, bliskiego
przyjaciela samego Degasa. Bartholomé miat jakoby stworzy¢ niektore

z odlewow gipsowych jeszcze za zycia mistrza lub juz po jego $mierci.
Nastepnie zestaw dotrze¢ miat w latach 50. XX stulecia do magazynow
Valsuani bezposrednio od wdowy po przyjacielu Degasa lub z zamknietej
odlewni Hébrarda. To wszystko jednak domysty i spekulacje, gdyzw archi-
wach zadnej z fabryk nie przetrwaty dokumenty mowiace o zestawie gipso-
wych odlewow. Aura tajemnicy, ktora otacza od lat kompozycje Degasa
powstate w Valsuani tak naprawde dodatkowo podsyca zainteresowanie
tymi formami i poteguje pozadanie kolekcjonerow.

Ambroise Vollard stojacy przed obrazem Pabla Picassa
,Ewokacja. Pogrzeb Casagemesa”, zrodto: Wikimedia Commons

Edgar Degas i Paul-Albert Bartholomé, 1895-97, Bibliothéque Nationale w Paryzu, zrodto: Wikimedia Commons



Od Hébrard do Valsuani,
czyli rzecz o odlewach Degasa

,Wszystkie rzezby Degasa sa nieruchomym zapisem
ruchu, mistrzowskim oddaniem ruchu poprzez for-
me stabilng. Smialy, szybki sposéb lepienia wosku

- pozostawiajacy odciski palcow, widoczne Slady
dotkniecia reki - $wiadczy, ze artyScie nie chodzito

o uzyskanie skonczonej, pieknej formy, ale przede
wszystkim o charakterystyke ruchu przy jednocze-
snym odwzorowaniu manualnego gestu tworcy”.

Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku,
1980 Krakow, s. 146

Odlewnia Hébrard w Paryzu, 1910, zrodto: Wikimedia Commons

Cheval s’enlevant sur 'obstacle, 1917-18, fot. Gauthier, Albino Palazzolo i Jean Adhémar z rzezba tancerki Edgara Degasa, 1955
Musée d’Orsay w Paryzu, zrodto: art.rmngp.fr zrodto: National Gallery of Art w Waszyngtonie, dokumentacja kuratorska
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Edgar Degas rozpoczyna swoje eksperymenty z rzezba.

Podczas VIwystawy impresjonistow w Paryzu pokazana zostaje woskowa rzezba ,Mata czternastoletnia tancerka”. Pejoratywne opinie
publiczno$ci i krytyki wobec dzieta zniechecaja artyste do dalszego eksponowania innych kompozycji, co nie zmienia faktu, iz wcigz
tworzy on nowe rzezby.

Po $mierci Degasa marszand i wykonawca jego testamentu Paul Durand-Ruel oraz marszand i przyjaciel artysty Ambroise Vollard
w domu przy Boulevard de Clichy 6 na Montmartrze znajduja okoto 150 rzezb - gtéwnie woskow, mniej gipsow i kompozycji
terakotowych. Dokonuja selekcji obszernego zestawu, wybierajac najbardziej reprezentatywne i wykonczone obiekty.

Az 80 rzezb (74 woski, 2 gipsy i 4 terakoty) sktada sie na spuscizne tworcy.

Pomiedzy 29 grudnia 1917 a 28 marca 1918 Paul Durand-Ruel zatrudnia fotografa. Gauthier stworzy dokumentacje
53 oryginalnych woskow Degasa.

Spadkobiercy Degasa kontaktuja sie z paryska odlewnig Hébrard. 13 maja zostaje podpisana umowa i zapada decyzja o odlaniu
72 woskow i 2 gipsow w brazie. Pozostate obiekty z wyzej wymienionego zestawu zostajg odrzucone ze wzgledow stylistycznych
lub technologicznych. Kontrakt przewiduje stworzenie 22 serii odlewow.

Pod koniec roku ruszaja prace, ktorymi kieruje Albino Palazzolo dokonujacy w autorskich tkankach niezbednych
z technologicznego punktu widzenia modyfikacji.

Pierwsza partia jest juz gotowa i zostaje zakupiona przez amerykanska kolekcjonerke, dziataczke spoteczna i przyjaciotke Marry
Cassatt, Louisine Havemeyer.

Louisine Havemeyer przekazuje w testamencie caty zestaw brazow Degasa do Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.

Odlewnia tworzy brazy az do roku 1936. Wowczas, ze wzgledu na $wiatowy kryzys, proces zostaje wstrzymany. W kolejnym roku
zamknieta zostaje odlewnia. Umiera tez jej wasciciel - Adrien-Aurelin Hébrard.

Nelly Hébrard, corka dawnego whasciciela odlewni, odkupuje prawa autorskie od zyjacych spadkobiercow Degasa.

Hébrard dokonuje zaskakujacego obwieszczenia. Okazuje sig, iz oprocz znanego wosku ,Matej czternastoletniej tancerki”
przetrwaty tez inne prace uwazane za zniszczone. Wspomniana tancerka (oryginalna forma wystawiana w 1881), 67 kompozycji
woskowych oraz 2 gipsy zostaja sprzedane za posrednictwem jednej z nowojorskich galerii M. Knoedler & Company Inc.
Nabywca staje sie ceniony w srodowisku, amerykanski filantrop Paul Mellon, ktory przekazuje w pozniejszym czasie wszystkie
dzieta do kolekcji muzealnych w Stanach Zjednoczonych i Europie.

Nelly Hébrard rozpoczyna wspotprace z odlewnig Valsuani. Fabryka zatozona przez Claude’a Valsuani juzw 1908 roku miesci
sie wowczas jeszcze w Paryzu przy rue des Plantes 74. Trafia do niej zestaw 74 gipsowych odlewow o nieokreslonej proweniencji.
Hébrard decyduje sie jednak na dalsze odlewanie z historycznych form przejetych z fabryki ojca, by nie generowa¢ watpliwosci
zwigzanych z atrybucja. Nadal uzywa tez sygnatury i oznaczen Hébrard.

Nelly Hébrard sprzedaje galerii M. Knoedler & Company jeden z dwoch gipsowych odlewow czternastoletniej tancerki.

Wraz z kompozycja zakupiong pod koniec lat 40. przez Johna Rewalda, obie rzezby uznane zostaja za odlewy wykonane
wedtug oryginalnego wosku Degasa jeszcze w 1921 roku. Obie trafig tez w pozniejszym czasie do muzealnych zbiorow

w Stanach Zjednoczonych. Dodatkowo wersja sprzedana pozniej uznana zostaje za model, na podstawie ktorego wykonywane
byty wszystkie brazy Hébrard.

Odlewnia zaprzestaje wykonywania brazowych rzezb Degasa.

The Lefevre Gallery w Londynie wystawia nieznany dotad zestaw brazowych odlewow artysty, ktorego wtascicielka jest Nelly
Hébrard. Kolekcje kupuje Northon Simon Art Foundation. Kazda z rzezb opatrzona jest francuskim oznaczeniem ,Modele”. Rzezby
wchodzace w sktad zestawu okreslone zostaja jako ,formy matki”, z ktorych wykonywane byty wszystkie brazy Hébrard oprocz
.Matej czternastoletniej tancerki”.

W wyniku problemow finansowych, ktore pojawiajg sie pod koniec lat 70., odlewnie Valsuani przejmuje Leonardo Benatov.
Jednoczesnie przenosi ja z Paryza do niewielkiej miejscowosci Chevreuse.

Odnajduje on wowczas zapomniany zestaw 74 odlewow gipsowych. Dokonuje wraz ze swoim zespotem niezbednych napraw

z mysla o ponownym odlewaniu dziet Degasa. Niestety, nie uzyskuje autoryzacji spadkobiercow tworcy, stad zgodnie z francuskim
prawem nie moze oznacza¢ odlewow jako oryginaty, stempluje je zatem jako ,reproduction”. Pierwsze formy powsta¢ moga
dopiero 70 lat po Smierci artysty, czyli gdzies po 1987 roku.

Powstaja rzezby wechodzace w sklad oferowanego na licytacji Domu Aukcyjnego DESA Unicum zestawu.
Kazda z kompozycji otrzymuje indywidualne oznaczenie - litere ,M”.

Walter Maibaum, nowojorski marszand, zajmuje si¢ kwestig nieznanych odlewow gipsowych Degasa wykorzystywanych przez
Benatova. Powstaje ,Degas Sculpture Project”, specjalne przedsiewziecie majace na celu badanie oraz sprzedaz odlewow.
Maibaum potwierdza autentycznos$c zestawu gipsowych rzezb. W $lad za nim ida rowniez spadkobiercy Degasa.

Od listopada odlewy Valsuani pojawiajg sie w muzeach na catym Swiecie jako petnoprawne i oryginalne dzieta artysty.



La belle époque - piekna epoka. Wymawiajac nazwe tego okresu

w kulturze, w jednej chwili staje nam przed oczyma fascynujacy $wiat
impresjonistow i postimpresjonistow wiodacych hulaszcze zycie w pary-
skich kawiarniach i kabaretach. Od razu widzimy dzieta rozkwitajacej

i triumfujacej secesji oraz rodzace sie kolejno od poczatku XX stulecia
nurty awangardy. Te wszystkie zjawiska to kwintesencja kultury przetomu
wiekow, ale owa epoka, piekna epoka, to zjawisko znacznie szersze

i owiele bardziej skomplikowane. Jej ramy czasowe wyznaczane sg z jednej
strony przez koniec wojny francusko-pruskiej w 1871, z drugiej za$ przez
wybuch I'wojny Swiatowej w 1914. Belle époque i panujacaw tym czasie
atmosfera przeplataty sie z pesymistycznymi nastrojami fin de siecle’u.
Ow koniec wieku naznaczony byt poprzez dekadenckie wizje i euforyczne
zabawy do biatego rana. Tak zroznicowana byta cata Europa, aw szcze-
golnosci $wiecaca wowcezas najjasniejszym Swiattem francuska metro-
polia potozona nad brzegami Sekwany. Eleganckie restauracje, salony

i reprezentacyjne bulwary sgsiadowaty tam z gorszacymi konserwatywng
publiczno$¢ kabaretami i domami publicznymi.



La Goulue (Louise Weber), zrodto: Wikimedia Commons



PARIS — Le Moulin Rouge

Moulin Rouge w Paryzu, ok. 1900, zrodto: Wikimedia Commons
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Henri Toulouse-Lautrec, Plakat. Moulin Rouge. La Goulue, 1891
zrodto: Wikimedia Commons

By moc w petni nakresli¢ fenomen tego $rodowiska, nalezy cofnac sie
niecow czasie, az do roku 1860. To wowczas Montmartre - rejon mato
zabudowany i nierozwiniety pod wzgledem infrastruktury - zostat wtaczony
w granice miasta jako jego 18 dzielnica. Przestrzen o charakterze stricte
ruralistycznym rozciggajaca sie na prawym brzegu Sekwany, niejako

w cieniu ciezkich skrzydet wiatrakow, ktore w przysztoSci mialy stac sie
glownymi centrami rozrywki, zaczynata sie szybko urbanizowac. Paryz juz
od dawna byt centrum sztuki, ale teraz stawat sie prawdziwg mekkg arty-
stow. Wraz z nim wzrastato Wzgorze Meczennikow, bo tak z francuskiego
mozna wlasnie przettumaczy¢ nazwe owej dzielnicy. W 1864 w wyniku
potaczenia kilku ulic powstaje najbardziej reprezentatywna arteria —
Boulevard de Clichy, przy ktorej notabene zamieszkaw pozniejszym czasie
Edgar Degas. Od 1876 na szczycie wzniesienia rozpoczyna sie budowa
monumentalnej bazyliki Sacré-Ceeur, ktora dopierow 1914 gérowac bedzie
nad okolica. Kolejne dekady przyniosa w historii miasta narodziny coraz to
nowych music-halli, kabaretow, barow i kawiarni. W 1869 roku powstanie
Folies Bergeére, awokot Moulin de la Galette artystyczna bohema zacznie
gromadzic sie juzw latach 70. Najbardziej znamienne stanie sie jednak
nastepne dziesieciolecie. W 1881 Rodolphe Salis otworzy przed publicz-
noscia podwoje kultowego kabaretu Le Chat Noir, aw 1889 Joseph Oller
zaprosi Paryzan do ikonicznego dzi§ Moulin Rouge.

,Czerwony wiatrak”, tak jak i inne kabarety, zaczat odgrywac kluczowg role
w ksztattowaniu sie paryskiej i Swiatowej kultury alternatywne;j.

To na deskach kabaretow i teatrow variétés narodzit sie kankan.

Ten kontrowersyjny taniec, podczas ktorego tancerki wérod rozmaitych
figur akrobatycznych takich jak gwiazdy i szpagaty ukazywaty zgroma-
dzonej publicznosci bielizne i nogi, w owych czasach byt aktem iscie
gorszacym. Uktady taneczne potaczone z barwnymi strojami i zywiotowa
muzyka nierzadko przyprawiaty ogladajacych o zawrot gtowy. Konicem lat
80. XX wieku rodzi sie, rozkwita i krystalizuje zjawisko, ktore w dzisiejszej
nomenklaturze okresliliby$my mianem ,kultury celebryckiej”. W tworzeniu
legendy Paryza udziat braty wybitnej klasy osobowosci. Zaliczy¢ mozemy
do nich cieszace sie ogromng popularnoscig tancerki kabaretowe takie jak
Jane Avril, Grille d’'Egout czy Louise Weber, znana pod pseudonimem

La Goulue, a okreslana mianem samej ,Krolowej Montmartru”.

Niematg role odgrywali w tym kolorowym $wiecie takze piosenkarze

i aktorzy, chociazby Yvette Guilbert czy Aristide Bruyant.

Wizerunki celebrytow tak jak dzi$ uwieczniaty czasopisma oraz zrewolu-
cjonizowany przez Henriego Toulouse-Lautreca plakat wspotdziatajacy

w tworzeniu nowej kultury masowej.



Camille Pissarro, Boulevard Montmartre, 1897, Ermitaz w Petersburgu, zrédto: Wikimedia Commons

Pierre Auguste Renoir, Balw Moulin de la Galette, 1876, Musée d'Orsay w Paryzu, zrodto: Wikimedia Commons



Paryz nigdy nie zasypial, awraz z nim, w rytmie kankana i posrod
oparOw absyntu bawila sig artystyczna bohema. Wygnancy, artystyczni
degeneraci, tworcy wykleci przez oficjalne salony, tam znajdywali
aprobate i poklask. Montmartre byt kraing czaréw - tam niczym we
$nie wszystko mogto si¢ zdarzy¢. Wystarczylo tylko marzy¢ i $nic...
Oczywiscie, jak kazda rzeczywisto$¢, i ta miewala swoje ciemniejsze
oblicze. To tu w blasku rodzily si¢ artystyczne kariery i zwielkim
hukiem upadaly niedoszle gwiazdy. Ich sen o stawie trwal tyle, ile
wystarczylo im fantazji. Niektorzy sami potrafili kreowac wlasna posta¢
i brna¢ uparcie do przodu. Innym z pomoca przychodzili marszandzi

i krytycy, ktorych w Paryzu wowczas nie brakowato. Najbardziej
prominentnymi i zarazem blisko zwigzanymi z impresjonistami byli
dwaj z nich - Paul Durand-Ruel oraz Ambroise Vollard. W XX wieku
znaczaca role odegrata chociazby Gertruda Stein.

Wszystko, co nowe i nowoczesne powstawalo w Paryzu.

Nowe wynalazki epoki - fotografia, automobil, rozwdj kolei, pocia-
galy tez tworcow i na przelomie XIX oraz XX stulecia znajdowaty
odbicie w ich sztuce. ArtySci chetnie uzywali aparatu fotograficznego,

a uchwycone kadry niejednokrotnie stuzyly im na dalszych etapach
ich pracy. Wykorzystywanie tego medium stalo sie procederem
powszechnym, a co najwazniejsze, nie musiato juz wpedza¢ tworcow
w kompleksy. To dzigki fotografii Degas mogl prowadzi¢ swoje wielo-
godzinne studia nad postaciami tanczacych kobiet i nad sylwetkami
galopujacych koni. Rozwoj technologiczny, przemyst, miasto, ruch,
szybko$¢, para... ArtystOw bez reszty pochlania nowoczesny $wiat.
Manet stworzy malarski manifest kierunku i jednoczesnie pierwsze,
wielkie dzielo impresjonizmu - wschdd stonca na tle portowej zatoki

z cala infrastruktura miasteczka Le Havre. P6Zniej wielokrotnie
odtworzy tonacy w kigbach pary paryski dworzec Saint Lazare,

a Camille Pissarro ,sportretuje” dymiace kominy fabryki w Pontoise.
Prawdziwa kulminacja nastepuje w 1900. To wtedy odbywa si¢ w Paryzu
wystawa $wiatowa - to triumf nowoczesnej techniki i sztuki.
Oniemiala publiczno$é patrzy na gorujaca nad Polami Elizejskimi
konstrukcje wiezy Eiffla, obserwuje dziela znajdujacej sie w szczytowej
fazie rozwoju art nouveau i z zapartym tchem $ledzi zmagania
sportowcow podczas II Letnich Igrzysk Olimpijskich.

Boulevard Montmartre w Paryzu, pocztowka archiwalna, 1906, zrodto: Wikimedia Commons



Théophile Alexandre Steinlen, Plakat. Le Chat Noir, 1896
zrodto: Wikimedia Commons

By nakreslic¢ historie stricte zwigzang z impresjonistami i samym
Degasem, musimy cofna¢ sie niecow czasie, az do 1874.

Wowczas w paryskim atelier fotografa Félixa Nadara grupka mato
znanych malarzy organizuje swoja pierwsza wystawe. Niemalze natych-
miast ich sztuka okrzyknieta zostaje przez krytyke impresjonizmem,

a oni sami impresjonistami. Impression, z francuskiego oznacza tyle,
cowrazenie. OkreSlenie to przylgneto do tworcow na dobre i zreszta
nie bez powodu. Pulsujace barwa i migoczace tysiacem $wiatel ptotna
staly sie znakiem rozpoznawczym nowego stylu. Impresjonizm mimo
fali krytyki wkrotce przeniknat takze do innych dziedzin sztuki, rzezby,
literatury czy muzyki. Impresjonisci byli jak rozpedzone lodotamacze
na szerokich wodach Oceanu Arktycznego. Cho¢ droga do modernizmu
byla juz cze$ciowo utorowana, to proces ukonstytuowania sig ich
sztuki zabral im jednak sporo czasu. Ich drogi tworcze w niedalekiej
przyszlosci sie rozeszly. Kazdy podazyt wlasng $ciezka, ale stworzony
przez nich styl dat poczatek niezliczonym nurtom z jednej strony
odrzucajacym jego zalozenia, z drugiej za$ operujacym wykreowanymi
w jego kregu ideami. Historia sztuki rozwijala sie dalej, rodzily sie

Aristide Bruant, 1889, zrodto: Wikimedia Commons

kolejne ,izmy”, ktore tak jak wczesniej impresjonizm, modyfikowaty
rzeczywisto$¢. Fowiéci zmieniali kolory, kubi$ci dokonywali rozbicia
przedmiotow, futurysci szerzyli kult nowoczesnosci, a ekspresjonisci
podejmowali jej szeroka krytyke.

Definitywny koniec belle époque nastat wraz zwybuchem I wojny
Swiatowej. Juz wezesniej w Paryzu, a takze w innych europejskich
metropoliach mozna bylo obserwowa¢ dogasajaca powoli secesje

i triumf awangardy. Degas zmartw 1917, Renoir w 1919, postimpresjo-
nista Gauguin odszed! jeszcze wezesniej, w 1903. Najdtuzej zyt chyba
Claude Monet. Przezywszy 86 lat, zmartw 1926. Konczyla si¢ pewna
epoka, ale w kolejnej to nadal Paryz miat gra¢ glowna role.

Kolonia artystyczna metropolii jeszcze przed Wielka Wojna zaczela
stopniowo przenosi¢ si¢ na lewy brzeg Sekwany, do dzielnicy
Montparnasse. To tam, w okresie miedzywojennym w pelni rozkwitlo
miedzynarodowe $rodowisko Ecole de Paris, w swej genezie silnie
zakorzenione w tradycji Paryza czasow belle époque.
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»,Osobowosciowy dyptyk”
niepokornego
indywidualisty

19 lipca 1834 o W Paryzu, w rodzinie o korzeniach arystokratycznych, przychodzi na $wiat Hilaire-Germain-Edgar de Gas (Degas).
‘ Jest on pierworodnym synem Wtocha - Auguste’a de Gasa oraz Kreolki - Marie Célestine Musson.
1853 ® Degas rozpoczyna studia na Wydziale Prawa.
1855 o Mtodzieniec, przerwawszy wczesniej studia prawnicze, wstepuje w mury Ecole des Beaux-Arts. Kopiuje dzieta wielkich mistrzow w
‘ salach Luwru oraz inspiruje si¢ malarstwem swojego artystycznego mentora, Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingresa.
1856-59 ° Studiuje i podrozuje po drogach Italii. Zachwyca sie przede wszystkim tworcami wtoskiego renesansu.
Po powrocie do Paryza rozpoczyna swoje eksperymenty z rzezba.
Po raz pierwszy wystawia na Salonie Paryskim. Pokazuje wowczas ,Scene zwojny w $redniowieczu”. Bierze udziat w wystawach
1865 L4 przez nastepnych piec lat, jednakze zrywa z tematyka historyczna. Odchodzi od akademizmu na rzecz obrazowania otaczajacej go
rzeczywistosci, by¢ moze pod wptywem poznanego nieco wezesniej Edouarda Maneta.
1870-71 ° Zaciaga sie do Gwardii Narodowej i bierze udziat w wojnie francusko-pruskiej. Od poczatku lat 70. coraz cze$ciej uzywa pasteli,
doprowadzajac te technike do mistrzostwa.
1872-73 ° Wraz z bratem René przebywa w Nowym Orleanie, gdzie odwiedzajg oni rodzine matki. Degas tworzy liczne portrety cztonkow
rodziny oraz sceny rodzajowe obrazujace tamtejsza rzeczywistoSc.
W Paryzu, w atelier fotograficznym Félixa Nadara, ma miejsce wernisaz pierwszej wystawy impresjonistow. Pomimo ze Degas
15 kwietnia 1874 L4 bedzie zawsze stosunkowo luzno zwiazany z grupa, to jego prace beda pojawiac sie regularnie na jej ekspozycjach az do 1886
roku.
koniec lat 80 o Degas urzeczony fotografia i jej mozliwosciami znajduje sie pod ogromnym wptywem tego medium.
’ ‘ Smiato wykorzystuje je w wielu swoich pracach.
1912 L] Degas przeprowadza sie do kamienicy zlokalizowanej przy Boulevard de Clichy 6 na Montmartrze.
‘ Artysta zwiekiem i uptywem lat coraz bardziej odsuwa sie od ludzi i $wiata. Zamkniety w czterech Scianach swojego atelier
1917 o na Montmartrze dziwaczeje. Ostatnie dni spedza w samotnosci, borykajac sie z prawie catkowitg

utratg wzroku.



LApoteoza Degasa” (na podstawie ,L'Apothéose d'Homere” Ingresa), 1885
fot. Edgar Degas, Walter Barnes, Jean Paul Getty Museum w Los Angeles, zrodto: getty.edu

Edgar Degas. Widok na ogrod, 1912
fot. Paul-Albert Bartholomé, Musée d’Orsay w Paryzu, zrodto: art.rmngp.fr

Edgar Degas, ok. 1855-60, zrodto: Wikimedia Commons
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Autoportret w bibliotece, 1895, fot. Edgar Degas, Musée d’Orsay w Paryzu, zrodto: Wikimedia Commons




»,Chcialbym byc slawny i nieznany”.

Edgar Degas
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Najslynniejsza tancerka swiata

1)€]

tajemnice

,Ten szczur operowy maw sobie cos z matpy, krewetki i karta. Chciatoby sie zamknac ja w stoiku z alkoholem”.

Elie de Mont, I’Exposition des Indépendants, ,La Civilisation”, 21 kwietnia 1881

,La petite danseuse de quatorze ans” - ,Mata czternastoletnia tancerka”

to bezsprzecznie najbardziej znana rzezba Edgara Degasa i zarazem opus
magnum w jego artystycznym ceuvre. Historia tego arcydzieta plastyki jest
zawita i pelna tajemnic, a kontrowersje pietrza sie wokot niego praktycznie
od czasu jego powstania.

W 2. potowie lat 70. XIX stulecia Degas mieszka i tworzy w swoim atelier
zlokalizowanym w dzielnicy Montmartre. Dostownie kilka domow od jego
pracowni skromne mieszkanie zajmuje wraz z rodzing Marie van Goethem
- mioda dziewczyna, $wiezo mianowana na uczennice baletu Opery
Paryskiej. Najprawdopodobniej wtasnie tam, w gmachu wzniesionym
niegdy$ przez Charlesa Garniera, artysta po raz pierwszy ujrzat podczas
lekcji niespetna kilkunastoletnig Marie. Dziewczyna musiata mie¢ w sobie
co$ wyjatkowego, gdyz predko stata sie jedng z jego ulubionych modelek.
Mtoda baletnica wywodzita sie z nizszych warstw spotecznych. Jej ojciec
byt krawcem, a matka pracowata jako praczka. Po stracie meza kobieta

z trudem utrzymywata trzy corki. Marie, tak jak pozostate dziewczeta,
czesto musiata troszczyc sie o swoj byt, miedzy innymi poprzez pozowanie
w pracowni Degasa, za ktore wedtug przekazow nie otrzymywata jednak
zbyt wiele pieniedzy. O jej licznych wizytach u artysty $wiadczg rozsiane
dzi$ w roznych muzeach rysunki. Degas uwiecznit Marie na kilku ptot-
nach, ale to wtasnie szkice wykonane z mysla o kompozycji rzezbiarskiej
sa dzi$ najpetniejszym wyrazem jego fascynacji osoba tancerki.

Mistrz doktadnie studiowat jej postac, rysujac ja nago orazw tiulowej spod-
niczce i balerinach. Wielokrotnie w obrebie jednego kartonu przedstawiat
dziewczyne w trzech ujeciach. Niemato uwagi poswiecit tez twarzy portre-

towanej. Marie osiagneta wiek czternastu latw roku 1879. Gdzie$s w konicu
lat 70. rozpoczyna sie wtaSciwa historia rzezby ,Matej tancerki”. Degas
wymodelowat wowczas woskowa forme, do stworzenia ktorej wykorzystat
rowniez metalowa konstrukcje, liny oraz gline. Powstat na razie rzezbiarski
akt. Juz na tym etapie artysta stworzyt dla swojego dzieta szklang witryne,
ktora miata zabezpiecza¢ kompozycje. Swiadczy to tylko o bardzo osobi-
stym stosunku do omawianej pracy i wyjatkowym podejéciu, jakie do niej
przejawiat. W 1881 roku figura opuscita mury pracowni i po raz pierwszy
zostata zaprezentowana szerokiej publicznosci podczas odbywajacej sie
wlasnie VI wystawy impresjonistow. Wybucht skandal.

Krytyka i zwiedzajacy nie szczedzili uszczypliwosci. Opinie byly skrajnie
roznorodne, a wsrod nich przewazaty te negatywne. Elie de Mont na
tamach ,La Civilisation” pisata: ,Ten szczur operowy maw sobie co$

z matpy, krewetki i karta. Chciatoby sie zamknac ja w stoiku z alkoholem”.
Rownie pejoratywnie wyrazat sie o rzezbie Paul Mantz. W artykule
zamieszczonym w ,Le Courrier du Soir” donosit: ,Forma jest ukoficzona

i przyznajmy to od razu, efekt jest niemalze przerazajacy. (...) Prosze niebo,
aby moja corka nie zostata tancerkg”. To ,przedwczesnie zdeprawowany
kwiat”, dodawat. Pojawity sie tez oczywiscie gtosy pozytywne. Do takich
nalezata zapewne wypowiedz Jorisa-Karla Huysmansa. Krytyk niczym
koryfeusz nowej sztuki pisat: ,Faktem jest, ze jednym ciosem Pan Degas
zerwat z tradycja rzezby, tak jak przez dtugi czas przetamywat konwencje
malarskie. Jednocze$nie wyrafinowana i barbarzynska z jej genialnym
kostiumem i cielistym kolorem, ktory przyprawia o kotatanie serca oraz

z ciatem naznaczonym praca miesni, ta figura jest jedynym prawdziwym
przejawem nowoczesnosci, jaki znam w rzezbie”.

,Faktem jest, ze jednym ciosem Pan Degas zerwat z tradycja rzezby, tak jak przez dtugi czas przetamywat
konwencje malarskie. Jednoczesnie wyrafinowana i barbarzynska z jej genialnym kostiumem i cielistym
kolorem, ktory przyprawia o kotatanie serca oraz z ciatem naznaczonym praca miesni, ta figura jest jedynym
prawdziwym przejawem nowoczesnoSci jaki znam w rzezbie”.

Joris-Karl Huysmans, L’Exposition des Indépendants en 1881, ,L’Art Moderne”, 1883, s. 226-227



Nalezy zatem zastanowic sie, co tak bulwersowato przyzwyczajong prze-
ciez do nowosci publiczno$¢ Paryza. Publicznos$é¢, ktora to co raz ogladata
podczas wystaw nietuzinkowe dzieta i nieraz skrajne przejawy innowacji.
Co wywotato wiec tak negatywne odczucia? Edgar Degas zblizyt sie

w swoim dziele do granic naturalizmu. Barwiony wosk o cielistym kolorze
mial imitowa¢ skore. Artysta na jej powierzchni zarysowat napiete miesnie
i uwypuklit prace poszczegdlnych czesci ciata.

Przypuszczac nalezy, ze widzowie mieli wrazenie, iz patrzg na zywa osobe,
araczej jej widmo ukazujace sie im w przestrzeni ekspozycyjnej.

Sztywna poza tancerki, ciato ukazane w wykroku jednej nogi, pewnego
rodzaju statuaryczno$c i nieco prymitywizujace rysy twarzy przybli-

zaly ja do antycznych przedstawien bostw staroegipskich. Analogiczne

w stosunku do tych figur byto takze pierwotne utozenie wtosow splecio-
nych w masywny warkocz. ,Mata tancerka” wyeksponowana w szklanej
gablocie rzeczywiscie mogta przypomina¢ starozytne eksponaty rodem

z sal Luwru. Realizm przedstawienia potegowaty wykorzystane przez
tworce materiaty. Wzbogacit on kompozycje o gotowe elementy, takie jak:
gorset, tiulowa spodniczka tutu, baleriny oraz satynowe wstazki na szyi,
w talii oraz w prawdziwych, ludzkich wlosach. Efekt byt wstrzasajacy. za
nowoczesny nawet dla 6wczesnych paryzan. Degas dat si¢ poznac jako
kontynuator tradycji i wielki innowator zarazem. Artysta stworzyt dzieto

o poglebionej ekspresji w nurcie barokowego naturalizmu.

Niczym rasowy romantyk przestudiowat wnetrze dziewczyny i dotart do
samego sedna. Udato mu sie uchwyci¢ jej dusze. Figura ukazujaca Marie
z lekko przymknietymi oczami przepetniona byta wewnetrznym skupie-
niem. Emanowata napigciem i wyrazata petnig¢ koncentracji.

Doprawdy rzezba zamknieta w szklanym ,pudetku” ze wszystkimi swoimi
cechami mogta sprawiac wrazenie osobliwo$ci, prawdziwego memorabi-
lium z manierystycznej kunstkamery.

Po wystawie dzieto powrdcito do pracowni mistrza. Rozgoryczony krytyka
i niezrozumieniem Degas postanowit nie wystawia¢ juz zadnych swoich
rzezb. ,Mata czternastoletnia tancerka” w zaciszu rzezbiarskiego atelier
czekac miata na swoje lepsze dni. Wedle przekazow artysta powrocit do
pracy nad dzietem okoto 1903 roku i dokonat w jego strukturze licz-

nych modyfikacji. Spiritus movens tych dziatan miata by¢ amerykanska

Edgar Degas, Trzy studia nagiej tancerki, kolekcja prywatna, zrodto: artnews.com

kolekcjonerka sztuki, Louisine Havemeyer, ta sama, ktora kilkanascie lat
pozniej naby¢ miata pierwszy zestaw brazowych odlewow rzezb Degasa.
Jak wiadomo, w kwietniu 1903 roku odwiedzita ona wraz z Mary Cassatt
pracownie artysty. Havemeyer byta mito$niczka sztuki Degasa, lecz

w szczegolnosci urzekta ja figura ,Matej tancerki”. OczywiScie padta
propozycja zakupu, ktorg artysta odrzucit, ttumaczac sie nieodpowiednim
stanem rzezby, w ktorej poczerniat wosk. W zamian zaproponowat jej
zakup brazu, co $wiadczy, ze wowczas istniat juz gipsowy odlew wykonany
wedtug oryginalnej struktury gdzie$ pomiedzy 1887 a 1903. Hevemyer
byla nieugieta, interesowat jg jedynie oryginalny wosk. Degas zaczat
zmienia¢ figure wtasnie z mysla o sprzedazy. Ostatecznie nie doszto do
transakeji, bo artysta, wedtug swojej opinii, nigdy nie doprowadzit jej do
ostatecznego stadium. Cata sprawa skonczyta sie fiaskiem, ale rzuca nam
dzisiaj $wiatto na bardzo istotne kwestie zwigzane z ,Matg tancerkg”.

Po przeprowadzonych przez Degasa zmianach tak naprawde nie wiedzie-
liby$my dzisiaj, jak wygladata mata tancerka wystawiona w 1881 roku
podczas wystawy impresjonistow. Wzmiankowany odlew gipsowy jest
jakby zapisem jej pierwszej utraconej dzisiaj wersji. Co najistotniejsze,

to wedtug tego gipsu wytwornia Valsuani tworzyta swoje brazy od prze-
tomu lat 80. 1 90. XX stulecia, co sugerowatoby, ze odlewy Valsuani sa
owiele blizsze oryginatowi niz te wykonane w odlewni Hébrard.

Degas zmienil w toku swojej powtornej pracy nad rzezba ponczochy,
gorset i spodnice. Zlikwidowat wstazki na szyi i w talii portretowanej

oraz tak naprawde przeksztatcit cata poze modelki.

Mata czternastoletnia tancerka, widok z profilu, 1917-18
fot. Gauthier, Musée d’Orsay w Paryzu, zrodto: art.rmngp.fr









Ambroise Vollard i Paul Durand-Ruel odnalezli po $mierci Degasa woskowa
tancerke wraz z innymi kompozycjami w jego atelier na Motmartrze.

Rzezba posiadata wowczas liczne metalowe elementy umieszczone przez
artyste podczas przerobek. Paul-Albert Bartholomé usunat je przed wykona-
niem zdje¢ przez Gauthiera gdzie$ na przetomie 1917 i 1918 roku. Na tych
fotografiach widzimy wtasnie juz kolejna wersje rzezby, gdyz tak naprawde
nie wiemy, w ilu etapach trwata praca Degasa nad jej modyfikacja.

Po $mierci tworcy powrdcita znowu kwestia zakupu wosku przez
Havemeyer. Na jej pro$be studio artysty odwiedzita bedaca na miejscu
Mary Cassatt. W archiwach The Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku zachowat sie telegram wystany przez nig do amerykanskiej kolek-
cjonerki, ,Statue Bad Condition”, donosita. Znowu transakcja nie doszta

do skutku. Tancerka wraz z innymi woskowymi rzezbami sprzedana

zostata dopierow 1955 roku przez Nelly Hébrard za posrednictwem jednej
z nowojorskich galerii M. Knoedler & Company Inc. Nabywcg stat sie
ceniony w $rodowisku amerykanski filantrop Paul Mellon, ktory w pozniej-
szym czasie rozdysponowat obiekty posrod roznych kolekcji muzealnych

w Stanach Zjednoczonych i Europie. Tancerka trafita do zbioréw National
Gallery of Art w Waszyngtonie, gdzie znajduje sie do dzisiaj.

Oprocz oryginalnej kompozycji w licznych muzeach i zbiorach prywat-
nych znajduje sie dzi$ wiele odlewow gipsowych, a przede wszystkim
brazowych. Pierwsze z nich pochodza z odlewni Hébrard, nowsze tworzone
byly w wytworni Valsuani. W niej wiasnie powstata oferowana podczas
aukcji rzezba. Brazowa tancerka stoi na masywnej, drewnianej podstawie,
a uktad jej ciata podobny jest bardzo do czwartej pozycji w spoczynku.
Dwuwarstwowa sukienka tutu oraz satynowa wstazka to oryginalne mate-
riatowe elementy w jasnych kolorach. Co ciekawe roznig sie one w zalez-
nosci od egzemplarza rzezby, nadajac kazdemu wyjatkowego charakteru.
,Mata czternastoletnia tancerka” to najwieksza z figur stworzonych przez
Edgara Degasa i jednoczeénie jego najbardziej dopracowana kompozycja.
Fakty Swiadcza, iz artysta miat do niej szczegolny stosunek. Podobnie rzecz
ma sie z postacig modelki. Marie pozowata arty$cie do jego zyciowego
dzieta. Nasuwa sie w tym miejscu pytanie, co stato sie z mtoda, utalen-
towana baletnica? Niestety nie wiadomo. Nie jeste$my w stanie powie-
dzie¢, jak potoczyto sie dalej zycie Marie van Goethem. Ostatnim znanym
faktem jest wydalenie jej z Opery Paryskiej, ktorego powodem byta duza
ilo$¢ opuszczonych godzin i, jak mawiano, nieodpowiednie towarzystwo,
w ktorym obracac zaczeta sie dziewczyna. Czy pozostata onaw Paryzu?
Czy utrzymywata jeszcze kontakty z Edgarem Degasem? O dalszych losach
Marie zrodta milcza.

Mata czternastoletnia tancerka, widok en face, 1917-18, fot.
Gauthier, Musée d'Orsay w Paryzu, zrodto: art.rmngp.fr

,Forma jest ukonczona i przyznajmy

to od razu, efekt jest niemalze przerazaja-
cy. (...) Prosze niebo aby moja corka

nie zostata tancerka”.

Paul Mantz, L’Exposition des Indépendants,
»,Le Courrier du Soir”, 23 kwietnia 1881, s. 3

Edgar Degas, Trzy studia tancerki, The Morgan Library & Museum w Nowym Jorku
zrodto: themorgan.org
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Ubrana tancerka w spoczynku" ("Danseuse habillée au repos")
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EDGAR DEGAS
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"Tancerka, czwarta pozycjaw przod na lewej nodze"
("Danseuse, position de quatriéme devant sur la jambe gauche")
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EDGAR DEGAS
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"Tancerka, wielka arabeska, trzeci raz"
("Danseuse, grande arabesque, troisieme temps")
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka, arabeska na prawej nodze, prawa reka blisko ziemi, lewa reka wyciagnieta"
("Danseuse, arabesque sur la jambe droite, la main droite prés de terre, bras gauche en dehors")
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka, otwarta arabeska na prawej nodze, lewe ramie do przodu"
("Danseuse, arabesque ouverte sur la jambe droite, le bras gauche en avant")
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Rzezby tancerek Edgara Degasa: poz. 7, poz. 9, poz. 6, poz. 10, poz. 21, poz. 57, poz. 37, poz. 11, poz. 23, fot. Marcin Koniak
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka, wielka arabeska, drugi raz"
("Danseuse, grande arabesque, deuxieme temps")
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EDGAR DEGAS
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"Galopujacy kon na prawej nodze ze swoim dzokejem"
("Cheval au galop sur le pied droit avec son jockey")
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EDGAR DEGAS
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"Galopujacy kon obracajacy glowe w prawo ze swoim dzokejem"
("Cheval au galop tournant la téte a droite avec son jockey")
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»Przechodzac kiedys bulwarem Clichy widziatem,

jak na sznurze wciggano konia do pracowni malarskKiej.
Degas wzial ze stoliczka drewnianego konika. ‘Oto moje
modele, kiedy wracam z wyscigow; w jaki sposob mozna
by do woli obracac w swietle prawdziwe konie’”

Ambroise Vollard, Stuchajac Cézanne’a. Degasa i Renoira, thum. Krystyna Dolatowska, Warszawa 1962, s. 145
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Kon idacy z podniesionymi kopytami" ("Cheval marchant au pas relevé")
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"Kon przy wodopoju" ("Cheval a 1'abreuvoir")
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"Kon hodowlany" ("Cheval se cabrant")
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Galopujacy ko na prawym kopycie" ("Cheval au galop sur le pied droit")

odlew/braz patynowany, wys.: 31,5 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE |C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '47/M'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani






Rzezby koni Edgara Degasa: poz. 65, poz. 66, poz. 67, poz. 17, poz. 20, fot. Marcin Koniak
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka zawiazujaca sznurek w swoim kostiumie"
("Danseuse attachant le cordon de son maillot")

odlew/braz patynowany, wys.: 42,3 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '33/M'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 10 900 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka w spoczynku, rece za plecami, prawa noga do przodu"
("Danseuse au repos, les mains sur les reins, la jambe droite en avant")

odlew/braz patynowany, wys.: 45,2 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '41/M'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 10 900 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani

pa
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka masujaca sobie kolano" ("Danseuse se frottant le genou")

odlew/braz patynowany, wys.: 32,6 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', Reproduction’ oraz '39/M'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka trzymajaca prawa stope w prawej dioni"
("Danseuse tenant son pied droit dans sa main droite")

odlew/braz patynowany, wys.: 54,3 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '23/M'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Przygotowanie do tanca, prawa stopa do przodu"
("Préparation a la danse, le pied droit en avant")

odlew/braz patynowany, wys.: 57,4 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '57/M'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Taniec hiszpanski" ("Danse espagnole")

odlew/braz patynowany, wys.: 44,4 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction' oraz '45/M'

estymacja:
40000 - 55 000 PLN
8700 -12 000 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka w spoczynku, rece na biodrach, lewa noga do przodu"
("Danseuse au repos, les mains sur les hanches, la jambe gauche en avant")

odlew/braz patynowany, wys.: 38,6 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '8/M'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7700 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka wystepujacaw przod, uniesione ramiona, lewa noga do przodu"
("Danseuse s'avangant, les bras levés, la jambe droite en avant")

odlew/braz patynowany, wys.: 62,6 cm

drewniana podstawa o wymiarach: 4,5 x 23,8 x 23,6 cm

sygnowany na prawej stopie: 'Degas'

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '72/M'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 10 900 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka, wielka arabeska, pierwszy raz"
("Danseuse, grande arabesque, premier temps")

odlew/braz patynowany, wys.: 49,6 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction' oraz '18/M'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13 100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka, wielka arabeska, trzeci raz"
("Danseuse, grande arabesque, troisiéme temps")

oodlew/braz patynowany, wys.: 47,2 cm sygnowany na podstawie: 'Degas’
pieczec odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'
datowany, opisany i numerowany: '1998', '"Reproduction’ oraz '60/M'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani






»INazywaja mnie malarzem tancerek, nie rozumieja,
ze tancerki byly dla mnie pretekstem do malowania
pieknych materialow i oddawania ruchu...”.

Edgar Degas
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Rzezby tancerek Edgara Degasa: poz. 7, poz. 9, poz. 10, poz. 11, fot. Marcin Koniak



Danse, danse, danse...

Edgar Degas, Proba baletu na scenie, 1874, Musée d’Orsay w Paryzu
zrodto: Wikimedia Commons

.Jestwreszcie cecha charakterystyczng rzezb Degasa,

ze wprowadzaja do historii nowoczesnej sztuki koncepcje
‘postaci-arabeski’, w ktorej obok estetyki impresjonistycz-
nej widoczne jest juz takze myslenie kategoriami swoistej
dekoracyjnosci wtasciwej stylowi Art Nouveau”.

Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakow 1980, s. 147

Gmach Opery Paryskiej, ok. 1890, zrodto: Wikimedia Commons

Passé! Passé! Glosne okrzyki dobiegaja z matej sali do ¢wiczen
zlokalizowanej na tytach budynku Opery Paryskiej. Poirytowana
Madame usilnie probuje instruowa¢ uczennice wykonujace wtasnie
przejscie z jednej pozycji do drugiej. Wyczerpane ciezka praca balet-
nice postusznie wykonuja polecenia, stojac rzedem wzdtuz drazka.
Trwa proba. Kto wie, ile takich wtasnie prob oglada¢ mogt w swoim
zyciu Edgar Degas. Jako cztonek prestizowego Jockey Club, oprocz
czestych wizyt na torze wy$cigowym, miat rowniez zapewniony dostep
na zaplecze opery. Jak powszechnie wiadomo, dzentelmeni, ktorzy
nalezeli do tej organizacji, mieli mozliwo$¢ wizyt za kulisami spektakli,
a takze odwiedzin w garderobach samych tancerek. Dzieta Degasa

i towarzyszaca im wnikliwo$¢ bez watpienia $wiadcza

o niezliczonych godzinach spedzonych na podgladaniu éwiczacych

i tanczacych baletnic.

Cho¢ dzi$ zawdd tancerki baletowej kojarzy sie z prestizem i elitarna
grupa spoteczna, tow XIX wieku zajecie to wecale do takowych nie
nalezato. Jak zaznaczyt Jean-Paul Crespelle $wiat tancerek byt Swiatem
plebejskim, w ktorym autor zrownat je z prasowaczkami

czy praczkami. Oczywiscie wielkie indywidualnosci baletu zyskiwaty
stawe a nawet pieniadze. Wiekszo$¢ artystek pozostawata jednak
utrzymankami bogatych mezczyzn zaliczajacych sie do $mietanki
towarzyskiej Paryza. Edgar Degas to poniekad jeden z tych panow
zwyzszych sfer. On jednak, w odréznieniu od innych, nie oczekujac od
kobiet ani mitosci, ani cielesnych uciech, stat sie jednym z najwy-
bitniejszych ilustratorow sceny baletowej przetomu XIX i XX wieku.
Degasa interesowaty przede wszystkim baletnice, a nie jak chociazby
Henriego Toulouse-Lautreca, tancerki modnego wowczas kankana.
Mito$¢ do $wiata opery i baletu artysta wyniost z rodzinnego domu.
Ojciec, meloman, juz w mtodym chtopcu wzniecit zainteresowanie
muzyka klasyczna, ktore ten nastepnie sam sukcesywnie rozwijat.
Degas portretowal anonimowe i uznane tancerki, jak chociazby

Marie Sanlaville. Artysta uwieczniat na swych kompozycjach nawet
samych nauczycieli tanca klasycznego. Na wielu jego ptotnach pojawia
sie znany w $rodowisku Jules Perrot. Oprocz baletnic umieszcza on

w swoim malarskim $wiecie opery rowniez Spiewaczki z obliczami
roz$wietlonymi feerig barw. Gdzie$ na poczatku lat 70. XIX stulecia
Degas zachwyca sie technika pastelu. Przy uzyciu tych kredek na
przestrzeni kolejnych dekad powstaty cate serie efemerycznych wize-
runkow baletnic ukazanych na scenie podczas prob i cwiczen.

Na lata 70. i 80. przypada tez okres, w ktorym Degas kreuje horyzon-
talne, olejne kompozycje ukazujace tanczace kobiety.

Danseuse, grande arabesque troisieéme temps, deuxieme étude, 1917-18
fot. Gauthier, Musée d’Orsay w Paryzu, zrodto: art.rmngp.fr



Jules Perrot, ok. 1850, zrodto: Wikimedia Commons

Rzezby artysty stanowig w jego ceuvre odrebny i zupetnie autonomiczny
rozdziat. Co naturalne, Degas postuguje sie tu zupetnie innymi $rodkami
wyrazu niz w malarstwie sztalugowym i w pracach na papierze.

State pozostaja tutaj jednak dwie kwestie - ruch i swiatto. To one
niezmiennie fascynowaty tworce i popychaty go do coraz to nowych ekspe-
rymentow. Analizujac forme kompozycji artysty, odnalez¢ w nich mozna
liczne wptywy sztuki dawnych mistrzow, jak rowniez i jemu wspotczesnych
akademikow. Degas oczywiscie w zadnym wypadku nie kopiuje innych
artystow. Czerpie z dotychczasowych dokonan rzezby i wprowadza do niej
wlasne, czesto kontrowersyjne innowacje. Mistrz ukazuje tancerki w prze-
roznych pozycjach, aw zestawie tym wyrozni¢ mozemy zasadniczo dwie
grupy. Pierwsza z nich odpowiada fazie przygotowan. Rzezbiarz ukazuje
baletnice podczas ¢wiczen. Tancerki te powtarzaja kroki i rozciagaja sie.
Degas wielokrotnie studiuje motyw kobiety podtrzymujacej swoja prawa
dtonig piete. Figura ta obsesyjnie wrecz powraca w jego tworczosci,

,Degas przedstawiat tancerki w niemalze wszystkich
technikach. Pierwsze znane obrazy, pastele i rysun-
ki tancerek doktadnie powielajg jego dwuwymiaro-
we prace ukazujace konie z lat 60. XIX wieku.
Najwyrazniej zaczat tworzy¢ rzezby tancerek

w latach 70., w czasie kiedy wystawiat regularnie
obrazy o tematyce zwigzanej z tancem, krytycy
okrzykneli go jednak malarzem tancerek”.

Edgar Degas. Sculpture. The Collections of the National Gallery of Art
in Washington. Systematic Catalogue, red. Suzanne Glover Lindsay,
Daphne Barbour, Shelly Sturman, Princeton 2011, s. 112

Yagar

a obecnie znamy az szes¢ roznych jej wersji.

Studiujac formy mistrza, widz musi postuzy¢ sie daleko idaca wyobraznia.
Baleriny Degasa oprocz ,Matej czternastoletniej tancerki” oraz ,Ubranej
tancerki w spoczynku”, sa bowiem nagie. Tytuty prac i wykonywane przez
modelki gesty pozwalaja obserwatorom na identyfikacje wykonywanych
przez nie czynno$ci. Jedna zapina poluzowane ramigczko kostiumu,
druga poprawia swoj gorset, a jeszcze inna uchwycona zostata w trakcie
zaktadania ponczoch. Oddzielny dziat rzezby Degasa to tancerki na scenie
podczas aktu tworczego. Wykonuja one skomplikowane figury, wsrod
ktorych silnie wybija sie pozycja arabeski wprowadzona zreszta przez
artyste do rzezby. Baletnice podskakuja, kreca sie na jednej nodze, wesoto
plasaja, a na koniec ktaniaja sie publicznosci. Wérod nich pojawiaja sie
rowniez nieco odmienne postacie, takie jak zywiotowe tancerki hiszpan-
skie czy kobieta z tamburynem.

Edgar Degas, Tancerka poprawiajaca balerine, 1873,

Edgar Degas, Lekcja baletu, 1871-74, Musée d’Orsay w Paryzu
zrodto: Wikimedia Commons

Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, zrodto: metmuseum.org



L

»Wielka role w rozwinieciu sie tanca estradowego odegral we Francji balet dworski. Przybyt on do
Paryza z Wloch i zyskal wielkie powodzenie, gdyz Ludwik XIV uwielbiatl taniec i sam chetnie bratl udziat
w imprezach baletu dworskiego. Jak wielka wage przywigzywat do tanca, wida¢ cho¢by w tym, ze ufun-
dowatw Paryzu Académie Royale de Musique i Académie Royale de Danse. Ona to stala si¢ pepiniera,

z ktorej wyrosli przyszli baletnicy i choreografowie. Poczatkowo w balecie francuskim brali udziat sami
tylko mezczyzni. Pierwsze tancerki pojawily sie tam dopiero w roku 1681, lecz szybko wysunely sie na
czolo, aw dobie rokoka s3 juz gtdwnymi postaciami w balecie, zwlaszcza kiedy stat sie on integralna
czescia przedstawienia operowego. Przyjat sie stopniowo zwyczaj, ze najwazniejsza role w tych wido-
wiskach poczely odgrywac baleriny wykonujace popisy solowe z pelng wirtuozeria. Baletnice cieszyly
sie¢ niezwyklym powodzeniem jako kobiety galantes, sposrod ktorych regent, a nastepnie Ludwik XV,
wybierali sobie przejSciowe faworyty; w $lad za nimi szli inni mozni tego Swiata”.

Wiadystaw Tomkiewicz, Rokoko, Warszawa 2005, s. 249-250
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka zakladajaca sobie ponczoche, ostatnie studium"
("Danseuse mettant son bas, derniére étude")

odlew/braz patynowany, wys.: 48 cm

drewniana konstrukcja o wymiarach: 59 x 27 x 27 cm

sygnowany przy lewej stopie: 'Degas’

na prawej stopie piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE/,
datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '52/M'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Wanna" ("Le tub")

odlew/braz patynowany, wys.: 24,1 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

pieczeé odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '26/M’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Kobieta myjaca sobie lewa noge" ("Femme se lavant la jambe gauche")

odlew/braz patynowany, wys.: 19,8 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction' oraz '61/M'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Kobieta myjaca sobie lewa noge" ("Femme se lavant la jambe gauche")

odlew/braz patynowany, wys.: 15,8 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '17/M’

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5500 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Kobieta czeszaca sie" ("Femme se coiffant")

odlew/braz patynowany, wys.: 46,7 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

pieczeé odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '50/M’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka zakladajaca sobie ponczoche" ("Danseuse mettant son bas")

odlew/braz patynowany, wys.: 44,3 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

pieczeé odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '70/M’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani









Rzezby kobiet Edgara Degasa: poz. 35, poz. 36, poz. 37, fot. Marcin Koniak
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Portret, glowa oparta na dtoni" ("Portrait, téte appuyée sur la main")

odlew/braz patynowany, wys.: 13,2 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

pieczeé odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '62/M’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Glowa, mate studium do portretu Madame S."
("Téte, petite étude pour le portrait de Madame S.")

odlew/braz patynowany, wys.: 28,5 cm

postument o wymiarach: 10,5x7,5x 7,7 cm

sygnowany z tytu, u dotu: ,Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '7/M

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 -2 200 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Glowa, wielkie studium do portretu Madame S."
("Téte, grande étude pour le portrait de Madame S.")

odlew/braz patynowany, wys.: 46,7 cm

postument o wymiarach: 16,5 x 9,5x 12 cm

sygnowany z tytu, u dotu: ,Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '27/M

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000-2700 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka spogladajaca na spod swojej prawej stopy"
("Danseuse regardant la plante de son pied droit")

odlew/braz patynowany, wys.: 46,8 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '40/M'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13 100 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka z tamburynem" ("Danseuse au tambourin")

odlew/braz patynowany, wys.: 31,2 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

pieczeé odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '12/M'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4400 - 6 600 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka, otwarta arabeska na prawej nodze, lewa reka w jednej linii"
("Danseuse, arabesque ouverte sur la jambe droite, le bras gauche dans la ligne")

odlew/braz patynowany, wys.: 28,9 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '3/M'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7700 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917

"Tancerka w spoczynku, rece za plecami, prawa noga do przodu"
("Danseuse au repos, les mains sur les reins, la jambe droite en avant")

odlew/braz patynowany, wys.: 45,9 cm

sygnowany na podstawie: 'Degas’

piecze¢ odlewni: 'CIRE | C. VALSUANI | PERDUE'

datowany, opisany i numerowany: '1998', 'Reproduction’ oraz '63/M'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 10 900 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznoéci odlewni Valsuani
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EDGAR DEGAS
1834-1917
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»INikt bowiem nie byl bardziej niz Degas przekonany o koniecz-
nosci pewnego rodzaju dyscypliny we wszystkich poczynaniach,
potrzeba, ktora dzisiaj wydaje sie Smieszna... Degas pochlebial
sobie jednak, ze jest z innej epoki, z epoki, kiedy na Swiecie byt
lad, kiedy kazdy pilnowal swojego miejsca”.

Ambroise Vollard, Stuchajac Cézanne’a, Degasa i Renoira, thum. Krystyna Dolatowska, Warszawa 1962, s. 125

Rzezby tancerek Edgara Degasa: poz. 7, poz. 12, poz. 13, poz. 43, poz. 10, poz. 9, fot. Marcin Koniak







Edgar Degas, Wanna, 1886, Hill-Stead Museum w Farmington, zrodto: Wikimedia Commons

~Arystokrata wsrod tworcow”,
samotnik w swiecie kobiet

Relacje Edgara Degasa z kobietami do dzi$ budza wiele kontrowersji.

Jego $wiat zawsze osnuty byt zastona tajemnicy, ktora tworzyt sam mistrz.
Artysta charakteryzujacy sie specyficzng osobowoscig byt postacig petna
sprzeczno$ci. Sam mawiat: ,Chciatbym by¢ stawny i nieznany” (Jean-Paul
Crespelle, Degas i jego $wiat, ttum. Maria Michalska Ciotek, Warszawa
1977, s. 7). W podobny sposob postrzegali go jemu wspotczesni.

,Bywat aniotem i demonem i trudno jest ustali¢ proporcje tej skompliko-
wanej osobowosci” (Jean-Paul Crespelle, jw., s. 9). Leon Larguier,

zreszta nie jako jedyny, okreslit Degasa mianem mizoginika.

Niemniej jednak, ktoz tak jak on potrafit odtworzy¢ kobieca nature!

,Ten arystokrata wérod tworcow malowat plebejski $wiat tancerek, dziew-
czat z Opery, prasowaczek, modystek, przedziwnych typow z zakazanych
kafejek” (Jean-Paul Crespelle, jw., s. 11). Degas nigdy sie nie ozenit.
Kontakty z kobietami wielokrotnie sprawialy mu liczne trudnosci - ,Ani
mitoSci, ani mitostek, jeszcze mniej przygod erotycznych. Nic, zupetna
pustka” (Jean-Paul Crespelle, jw., s. 17). By¢ moze wtasnie z racji swojej
ztozonej natury Degas stat sie artysta, ktory jako jeden z nielicznych byt

w stanie tak dalece zblizy¢ sie do kobiety i oddac jej dusze z cata jej wznio-
stoscig i uduchowieniem.



»DWA WIEKI TEMU MALOWALBYM ‘ZUZANNE W KAPIELD’,
TERAZ MALUJE PO PROSTU ‘KOBIETE W WANNIE’”.

Edgar Degas

P el s g a0

Camille Pissarro, Zbior jabtek, 1886, Ohara Museum of Art w Kurashiki, zrodto: Wikimedia Commons



Zwykle bohaterkami kompozycji Degasa staja si¢ anonimowe modelki
- tancerki baletu, prasowaczki, praczki, prostytutki... Wielokrotnie
jednak mamy tez do czynienia z portretem konkretnej, znanej osoby.
Tak jest wtasnie w przypadku bodaj najstynniejszej rzezby tworcy,
,Matej czternastoletniej tancerki”. Degas przedstawit tu mtodziutka
baletnice, Marie van Goethem. Nie tylko znamy tozsamo$¢ portreto-
wanej, ale wiemy takze, w ktorym momencie swojego zycia zostata ona
uwieczniona.

Do grona zidentyfikowanych modelek Degasa wtaczyc nalezy takze
kobiety, z ktorymi taczyly go nieco blizsze relacje, moze nawet
przyjaznie.

Suzanne Valadon, Berthe Morisot czy Mary Cassatt to nazwiska

czesto przewijajace sie na kartach historii sztuki, a takze w biografii
Degasa. Rozni badacze odmiennie identyfikuja osobe pozujaca artyscie
do niewielkiej, acz wymownej formy rzezbiarskiej zatytutowanej
,Portrait, téte appuyée sur la main”. Jedni chcg widzie¢ tu portret

Périe Bartholomé, mtodo zmartej zony bliskiego przyjaciela mistrza,
Paula-Alberta.

Inni dostrzegaja w kameralnym obliczu rysy bliskiej Degasowi
Spiewaczki operowej, Rose Caron. Niezaleznie od tozsamosci samej
modelki, rzezba ta to znakomity wyraz swojej epoki. Petna nostalgii
twarz to jakby uciele$nienie dekadenckiej atmosfery catego Paryza

w jednej kompozycji.

Zadne watpliwoéci nie pojawiaja sie natomiast przy dwoch kolejnych
studiach portretowych bedacych podobiznami tajemniczej z pozoru
Madame S. Historia jednak doskonale zna jej tozsamo$¢. To bardzo
popularnaw swoich czasach primabalerina Opery Paryskiej, Mathilde
Salle. W rzezbach tych, szczegolnie w mniejszym studium, uderza
widza przede wszystkim stopien ich wykonczenia. Formy o charakterze
non finito obrazuja proces tworczy Degasa. Rzezby zostaly jakby zatrzy-
mane na pewnym etapie prac i oddziatuja swoja surowoscia.

Co ciekawe, motyw glowy - rzezby pojawia sie u niego takze w malar-
stwie. Wielokrotnie studiuje on antyczne czy klasycyzujace kompozycje,
a nawet elementy figuralnej ceramiki. Warto zwroci¢ jeszcze uwage na
inng kompozycje z tego zestawu - figure ,L'écoliére”. W dostownym
ttumaczeniu mieliby$my tutaj do czynienia z nikim innym, jak

z ,Uczennica”. Rzezba ta funkcjonuje w literaturze takze jako ,Kobieta
idaca ulicg” i ten whasnie fakt pozwala identyfikowac ja jako francuska
aktorke, Ellen Andrée.

i

Edgar Degas, Dwie prasujace kobiety, 1884-86, Musée d'Orsay w Paryzu Albert Bartholomé, Czytajaca zona artysty (Périe Bartholomé), 1883, Metropolitan
zrodto: Wikimedia Commons Museum of Art w Nowym Jorku, zrodto: Wikimedia Commons
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Paule Gobillard, Jeannie Gobillard, Julie Manet and Genevieve Mallarmé, 1895, fot. Edgar Degas,
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, zrodto: metmuseum.org
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»W popiersiu Degasa (...) brak cokolu jest szokujaco nowoczesnym rozwiazaniem. Jeszcze pokolenie
poOzniej kiedy Brancusi uzyje dloni do podtrzymania glowy w swojej Muzie, pomimo wszystko wydluzy
szyje, by zapewnic jej poprzez to pewnego rodzaju cokot”.

Gary Tinterow, Degas, Nowy Jork 1988, s. 455



Edgar Degas, Portret Mary Cassatt, 1880-84,
National Portrait Gallery w Waszyngtonie, zrodto: Wikimedia Commons

Poza znanymi Spiewaczkami, aktorkami, artystkami i modelkami plastyczne
ceuvre Edgara Degasa przepelnione jest wieloma nastrojowymi wizerun-
kami kobiet w niczym nieustepujacymi tym juz wymienionym. Uczeni
zgodnie podkreslaja, ze kompozycja zatytutowana ,Wanna”, zaraz po ,Matej
czternastoletniej tancerce”, stanowi jedno z najciekawszych osiagniec

w rzezbie artysty, jesli nie w catej historii rzezby XIX stulecia. W tej wtasnie
formie objawia sie nam geniusz Edgara Degasa par excellence. ,Dwa wieki
temu malowatbym ‘Zuzanne w kapieli’, teraz maluje po prostu ‘Kobiete
wwannie’” (Roy McMullen, DEGAS: His Life, Time and Work, Boston 1984,
s. 65). Zarowno jego podejScie, jak i struktura dzieta sg dowodem na daleko
idace zeswiecczenie sztuki. Akt istnieje juz petnoprawnie, sam dla siebie.
Artysta nie potrzebuje chowac sie za zastona mitologii czy sceny religijne;.
Mato tego, staje sie on istnym ikonoklasta. W jego rzezbie Zuzanna to
prostytutka! Oryginalna kompozycja mistrza wykorzystywata ponadto wiele
prawdziwych przedmiotow, takich jak otowiana misa czy gabka umiesz-
czonaw rece modelki. Degas przybliza sie tu do tradycji zwigzanej z baro-
kowym spektaklem sztuki i jednoczesnie oddala od niej w strone niczym
nieskrepowanej nowoczesnosci. Kobiety kapiace sie i odprawiajace zabiegi
pielegnacyjne, postacie w misach, wannach, sylwetki wychodzace z nich
iwycierajace swoje ciata to motyw przewodni sztuki Degasa. Tematyka ta
stata sie w koncowym stadium zycia tworcy wrecz obsesja. Poprzez akt,
nagosc i ostatecznie erotyke artysta ukazuje w petni matriarchalny Swiat

z jego wszystkimi blaskami i cieniami. Kobiety Degasa myja sie, czesza,
odprawiajg swoje toaletowe rytuaty. Niektore, zaskoczone niespodziewang
wizyta jakiego$ intruza, desperacko zastaniajg swoje tono, inne rozciagaja
sie w gescie petnej swiadomosci swojego ciata.

.W popiersiu Degasa ['Portrait, téte appuyée sur
la main'] brak cokotu jest szokujaco nowoczesnym
rozwigzaniem”.

Gary Tinterow, Degas, Nowy Jork 1988, s. 455

Degas malowat i rzezbit wizerunki kobiet, a takze rownie czesto je fotogra-
fowat. Zdjecia przechowywane w kolekgcji Jean Paul Getty Museum

w Los Angeles potwierdzaja tylko ten fakt. Jedno z nich ukazuje stojaca
tytem do widza naga kobiete, ktérawyciera swoje ciato. Poza modelki
zdaje przewija¢ sie na licznych pastelach Degasa. Fotografie stanowig
zatem wazny aspekt w tworczo$ci artysty. Sg one jakby studiami, szkicami
przygotowawczymi pomocnymi na dalszych etapach pracy. Ptaskorzezba
,Zbior jablek” to dzieto wyjatkowe w ceuvre tworcy. Dzieje sie tak za
sprawg jego oryginalnego charakteru oraz spektakularnej wspotpracy,
ktora miata miejsce przy tworzeniu gipsowego reliefu. Przy modelowaniu
glownej postaci kompozycji pomagata bowiem Degasowi kobieta, jego
kuzynka Lucie. Motyw grupki dzieci pojawiat si¢ u artysty wielokrotnie.
Na podstawie przekazywanej w zrodtach wiedzy badacze wysnuli hipoteze
jakoby Degas miat tutaj sportretowa¢ corki Madame Alexis Rouart. Kobiety,
podobnie zreszta jak konie, to u artysty istoty wyzwolone i dalece zindy-
widualizowane. W konfrontacji z otaczajacym je Swiatem spetane zostaja
wiezami konwenansow i uznanych powszechnie, czesto niezrozumiatych
zasad. Zarowno jedne, jak i drugie stajg sie¢ w tym Swiecie przedmiotem
zabawy i bezwzglednej rozrywki. Kobiety Degasa to istoty samotne.

Zyja one w swoim wtasnym $wiecie, pomagaja sobie nawzajem.

Nawet z mezczyzna, jak w obrazie ,Absynt” (1876, Musée d’ Orsay

w Paryzu), towarzyszy im przerazajaca pustka. Wielu twierdzi, ze wiek-
sz0$¢ kobiet portretowanych przez mistrza to prostytutki. Zatem Degas,
podobnie jak Henri Toulouse-Lautrec, staje si¢ wytrwatym i stosunkowo
miarodajny ilustratorem paryskiego pot$wiatka. Dawniej przewazaty opinie
mowigce o tworey jako o mizoginiku ukazujacym kobiety w negatywnym
Swietle, co poniekad wynikatoby ze sposobu widzenia ich w jego epoce.

Z biegiem czasu, co zreszta stuszne, zmienito si¢ jego postrzeganie.
Artysta nie krytykuje i nie ocenia. Staje sie obiektywnym komentatorem
swoich czasow. Obrazuje fakty i stara sie nie tworzy¢ mitow. Zaglada

do wnetrza kobiety, probuje uchwyci¢ jej dusze, wewnetrzny $wiat jej
pragnien, marzen i lekow. Degas pokazuje zarowno naturalne, ludzkie
stabosci, jak i ogromna site kobiet.
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Rzezby kobiet Edgara Degasa: poz. 50, poz. 53, fot. Marcin Koniak
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Pan Degas

jedzie na wyscigi...

Charles Baudelaire nazwat kiedy$ Degasa ,malarzem
zycia wspolczesnego”. Analizujac podejmowang przez
mistrza tematyke, w ktorej prym wiedzie szeroko rozu-
miana rodzajowos¢, nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z tym
stwierdzeniem. Degas nalezal zreszta do tych artystow,
ktorzy jako wnikliwi obserwatorzy przygladali sie otacza-
jacemu ich $wiatu. Malarz zaczynal eksplorowa¢ takze
nieznane dotad sztuce rewiry. Niepostrzezenie wchodzit
na zaplecze Opery Paryskiej, niczym przez dziurke od
klucza zagladat do wnetrza pralni i stawal sie¢ czestym
gos$ciem kantoru bawelnianego w Nowym Orleanie.
Jedna z najwazniejszych przestrzeni stanowit dla niego
jednak prowincjonalny obszar, gdzie na lonie natury
odbywaly sie wy$cigi konne. Degas prywatnie byt
wielkim milo$nikiem i admiratorem tego sportu.

Jego obecnos¢ na wyscigach miata jednak o wiele dalej
idace konsekwencje. Datla mu okazje do poczynienia
pewnych obserwacji, ktore to tworca z tatwoscia wykorzy-
stywal w swojej sztuce. Dziela podejmujace te tematyke,
poczatkowo rysunkowe, z czasem takze malarskie,

aw ostateczno$ci rzezbiarskie, sa niesamowicie intere-
sujacym przykladem przetransportowania spostrzezen
Degasaw sfere plastyki.
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Théodore Géricault, Derby w Epsom, 1821. Luwr, Paryz
zrodto: Wikimedia Commons

Swiat koni, jezdzcow i ich zmagan zainspirowal artyste juz bardzo wezeénie.

Na poczatku lat 50. XX wieku szkicownik Degasa zaczyna zapelniac¢ si¢ sylwetkami
koni. Jak twierdzi wielu badaczy, w tym poczatkowym okresie tworca z zapalem studiuje
plaskorzezby, aw szczegodlnosci metopy zdobiace niegdys$ fryz atenskiego Partenonu.
Te wybitne przyklady klasycznej rzezby greckiej znane byly z licznych reprodukgcji,
ajedna z metop, przedstawiajaca epizod z walki Centauréw z Lapitami, znajduje si¢

do dzisiajw zbiorach paryskiego Luwru. Wizyty Degasa w tym muzeum nie podlegaja
dzisiaj zadnym watpliwo$ciom, podobnie jak fakt, ze artysta
oglada¢ tam mogl wiele innych dziet starozytnego $wiata.
Antyczna rzeczywistos¢ i mitologia znalazty swoje odzwier-
ciedlenie chociazby w znanej olejnej kompozycji ,,Semiramis
budujacy Babilon” (1861, Musée d’Orsay w Paryzu), w ktorej

to pojawiaja sie sylwetki koni. Owe historie potwierdzaja tylko
silne przywiazanie Edgara Degasa do tradycji, ktora niezwykle
powazal i cenil przez cale swoje zycie. W tym czasie w twor-
czosci artysty do glosu dochodzily tez inne, zewnetrzne wplywy.
Czerpal on bowiem inspiracje z malarstwa tworcow starszej
generacji, ktorzy poniekad stali si¢ popularyzatorami tematyki
hippicznej. Tacy mistrzowie jak Théodore Géricault czy Carle
Vernet oraz ich sztuka o rodowodzie romantycznym odcisnely
na mlodym Degasie widoczne pietno. Wydaje sig, Ze nie bez
znaczenia pozostaje rowniez w tym kontekscie rzezbiarska dzia-
lalnos$c¢ Josepha Cuveliera oraz monumentalne pomniki konne
mistrzow wloskiego odrodzenia, ktore Degas mogt studiowaé
podczas swojej podrozy do Italii. Interpretatorzy zlozonego
ceuvre Degasa podkreslaja takze, iz pierwsze tworzone przez
niego rzezby koni byly traktowane jako studia przygotowawcze,
pewnego rodzaju ,rzezbiarskie szkice” do kompozycji malarskich. Zwazywszy na rygo-
rystyczne podejscie tworcy do dziela i ciagla che¢ samodoskonalenia, tezy te wydaja sie
w pelni uzasadnione.



Jezdzcy na koniach (fragment Fryzu Panatenajskiego z Partenonu w Atenach), 2 pol. Vw. p.n.e.,
British Museum w Londynie, zrodlo: Wikimedia Commons

Mlodziencze fascynacje predko przerodzily sie w osobny i zupelnie
samodzielny dzial jego sztuki. Od szkicowo kreslonych za pomoca
oldwka czy kredki sylwetek koni przeszed! on do znacznie bardziej
rozbudowanych kompozycji olejnych. Wielofiguralne sceny z wy$cigow
to epizody uchwycone zazwyczaj podczas przygotowan do biegu lub
tuz przed samym startem. Podobnie dzieje sie zreszta z tancerkami
Degasa. Artyste interesuje glownie pewien proces, droga do finatu,

a nie on sam. Kobiety takze wielokrotnie przedstawiane sa podczas
éwiczen czy prob na scenie. Tak chyba nalezaloby interpretowaé
podejscie tworcy do kompozycji. Degas kreuje scene, w ktorej jakby
czekal na rozwoj wydarzen. Zostawia widza sam na sam z jego wlasna
interpretacja obrazu, ktdry staje si¢ niesamowicie dwuznaczny.
Degas przygladat sie jednak nie tylko samym koniom i dzokejom.

W pewnym momencie jego uwage przyciagneta nawet sama publicz-
nosc¢ $ciagajaca licznie na organizowane wydarzenia, co znakomicie
widoczne jest na ptotnie zatytutowanym ,,WyScigi na prowincji”
(1869, Museum of Fine Arts w Bostonie). Na obrazie zaprezento-
wanym podczas pierwszej wystawy impresjonistow w 1874 roku na
pierwszy plan wysuwala si¢ wlasnie scena o idyllicznym, rodzajowym

charakterze. Wyscigi konne, jako sport, w Europie zyskaly duza
popularnos$¢ pod koniec XVIII stulecia. Moda, ktora przybyla na Stary
Kontynent z Wysp Brytyjskich, szybko zainspirowala rowniez artystow,
chociazby takich jak wspominani wyzej Théodore Géricault i Carle
Vernet. Szczegolny rozkwit tej dyscypliny zauwazy¢ mozna juz na
poczatku lat 70. XIX wieku, tuz po zakonczeniu wojny francusko-
-pruskiej. Panstwo dazace do szybkiej odbudowy ekonomicznej

i kulturalnej dodatkowo promowato ten sport jako wy$mienita
rozrywke wsrod francuskich elit. Degas byt statym bywalcem wyscigow
organizowanych przez prestizowy Jockey Club. Owa instytucja
cieszaca si¢ ogromnym powodzeniem w $wiecie paryskich dzentel-
menow poczatkowo organizowata wyscigi na Polach Marsowych.
Nastepnie przeniosta gonitwy na tor Longchamp znajdujacy sie na
terenie Lasku Bulonskiego. To tam Degas umiejscowit akcje wielu

ze swoich kompozycji. Towarzyszacy wyScigom rozglos przyciagat
amatorow koni, adrenaliny i oczywi$cie mito$nikow hazardu.

Wsrdd nich znalazlo sie tez oczywiscie wielu artystow. Oprocz Degasa
znanym ilustratorem tej rzeczywistosci stat sie Edouard Manet, zreszta
wielokrotnie portretowany przez niego, takze na torze wyScigowym.



Zaréwno kompozycje Maneta, jak i Degasa to znakomite ilustracje
wyciete z zycia epoki. Obaj bowiem byli wiernymi narratorami swoich
czasow. Ukazywali otaczajaca ich rzeczywisto$¢, rozrywki, a takze
mode. Dla Degasa sceny z wy$cigow czy sylwetki koni staja si¢ jednak
przede wszystkim pretekstem do studiowania ruchu. Zdaje sie, ze

to wlasnie to zagadnienie zupelnie pochtaniato artyste. Szczegolnej
analizie poddawat on ruch jako taki, skroty perspektywiczne, a takze
wspolprace konia i jezdzca. Wiele rysunkow ukazujacych sylwetki
koni to jakby wielowymiarowe studia ruchu. Zaobserwowa¢ na nich
mozna kolejne jego fazy szkicowo zarysowywane przez tworce.

Tak dzieje si¢ dla przyktadu na rysunku datowanym na lata 90.

XIX wieku, znajdujacym sie w zbiorach Sterling and Francine Clark
Art Institute w Williamstown. Nogi zwierzecia, podobnie jak jego leb,

zostaly tutaj zwielokrotnione, co jeszcze bardziej poglebia dynamike
wspietego rumaka i probujacego okielzna¢ go jezdzca.

Nie jest dzi$ tajemnica, ze Edgar Degas interesowat sig fotografia.
Mato tego, byl pod jej ogromnym wplywem, a takze sam wykonywat
zdjecia. W drugiej potowie XIX stulecia nastapito upowszechnienie
fotografii. Jeszcze do lat 50. najpopularniejsza technika fotograficzna
byla dagerotypia. Wyparta ona zostala stopniowo przez wprowadzona
wowczas mokra plyte kolodionowa, ktora umozliwiata wykony-

wanie wielu odbitek z jednego negatywu. Wynalazek ten sprawit, ze
nawet przecietnego czlowieka sta¢ bylo na wykonanie sobie zdjecia.
Fotografie zaczely bra¢ udziat w tworzeniu kultury masowej i staly sie
jednym zwaznych $rodkoéw przekazu informacji. Nic wigc dziwnego,
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ze artySci w zetknigciu z tym medium wykazywali daleko idaca kadrach ukazywaly nastepujace po sobie fazy ruchu. Brytyjczyk wyna-
fascynacje. Wiele kompozycji Degasa, jak takze i innych malarzy tego lazl takze zoopraksiskop, ktory dat mozliwo$¢ animowania tychze ujeé.
czasu, wykazuje silne zwiazki z fotografia. Stosowane przez nich kadry, Stworzona przez niego seria zatytutlowana ,The Horse in Motion”
ucinajace pewne partie obiektow czy wykorzystujace wielokrotnie przedstawiala galopujacego konia i opublikowana zostata juz
niezreczne zblizenia, sa niczym pospiesznie wykonane zdjecia. Jak w latach 70. XIX wieku na tzw. kartach gabinetowych. Natomiast juz
wiadomo, Degas uwielbial obserwowac rzeczywistose, ale swoje dzieta w 1881 roku francuska gazeta ,Le Globe” na szeroka skale zamiesz-
tworzyl w zaciszu pracowni. Odbitki byly dla niego zatem niezwykle czala jego fotografie na swoich lamach. Wiasnie na lata 80. wedlug
pomocne. Stawaly si¢ pewnego rodzaju wzorami, przywotywaty obrazy wielu badaczy przypada czas powstania wigkszosci rzezb Degasa
iwyciagaly je z odmetow pamigci. Niezwykle wazna postacia w historii przedstawiajacych konie i jezdzcow. Fakt ten mozna zatem $miato
fotografii, ktora odegrala takze niemala role w tworczo$ci samego powiazac¢ z inspiracjami artysty, ktory tworzy sylwetki zatrzymane,
Degasa byt Eadweard Muybridge. Ten brytyjski fotograf dzialajacy wrecz ,zamrozone” w ruchu.

w Stanach Zjednoczonych zastynat z cykli zdje¢ wykonywanych za
pomoca sprzezonych aparatow fotograficznych, ktore w kolejnych



Eadweard Muybridge, Horse in Motion, 1879, zrodto: Wikimedia Commons
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Rzezby koni Edgara Degasa: poz. 66, poz. 18, poz. 70, poz. 68, fot. Marcin Koniak
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PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
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na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego

dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pocztc;\;v'\‘, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . /fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

Si0

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujgc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

LI Tak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sig¢ skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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