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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MALGORZATA KULMA [ZA RUSINIAK AGATA SZKUP
Prezes Zarzqdu Wiceprezes Zorzqdu Cztonek Zorzqdu, Gtowna Ksiggowa Cztonek Zarzqdu, Dyrektor Cztonek Zarzqdu, Dyrektor
Departamentu Projektdw Aukcyinych Departamentu Spizedazy
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tel. 22 163 66 83, k.kizyzanowska@desa.pl

DZIAL IT
Piotr Gofebiowski, Koordynator Projektéw IT DZIAt LOGISTYCZNY
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tel. 795 122 714, m lutomirska@desa.pl
Woiciech Kosmala, Asystent Projektow IT

tel. 664 150 861, w.kosmala@desa.pl

Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik
ds. fransportéw i logistyki

tel. 795 122 708, k. tomaszkiewicz@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

1ZA RUSINIAK TOMASZ DZIEWICKI ARTUR DUMANOWSKI KLARA CZERNIEWSKA-ANDRYSZCZYK
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i.rusiniok@desa.pl t.dziewicki@desa.pl a.dumanowski@desa.pl k czemiewska@desa.pl
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MAREK WASILEWICZ MAtGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA MAGDALENA KUS EVA-YOKO GAULT CEZARY LISOWSKI KAROLINA LUINIAK
Starszy Specalista Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specalista Specjalista Specialista Starszy Specidlista
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m.wasilewicz@desa.pl m.skwarek@deso.pl kzebrowska@desa.pl m.kus@desa.pl e.goult@desa.pl clisowski@deso.pl kluzniak@desa.pl
22163 66 47,795 122 702 22163 66 50 22163 66 49, 539 546 701 22163 66 44, 795122 718 664 150 862 22 163 66 51, 788 269 908 22163 66 48
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AGATA MATUSIELANSKA JULIA MATERNA KAROLINA KOLTUNICKA STEFANIA AMBROZIAK MARCIN LEWICKI KAROLINA MICHALAK ALICJA SINAIDER
Asystenst Asystent Asystent Asystent Asystent Asystent Asystent

Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Uzytkowa i Komiks Sztuka Wspétezesna Sztuka Wspétezesna Sztuka Uzytkowa
a.matusielanska@desa.pl j.matema@desa.pl k koltunicko@desa.pl s.ambroziok@desa.pl m.lewicki@desa.pl k michalok@desa.pl a.sznajder@deso.pl
22 163 66 50, 539 546 699 22 163 66 52, 538 649 945 22 163 66 43, 664 150 864 539196 531 788 260 055 787 094 345 502 994177

DEPARTAMENT POZYSKIWANIA OBIEKTOW
BIURO PRZYJEC: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
WYCENY BIZUTERII: $r. 15-19, czw. 11-15, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl

JOANNA TARNAWSKA ELZBIETA KOPEC
Dyrektor Departamentu Specjalista
j-famawsko@desa.pl e.kopec@desa.pl

22163 66 11, 698 666 189 22163 66 15, 502 994 227
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AGATA SZKUP ALEKSANDRA tUKASZEWSKA MICHAt BOLKA KAROLINA CIESIELSKA MAtGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Spizedazy Kierownik Galerii Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl a.lukaszewska@desa.pl m.bolke@desa.pl k.diesielsko@deso.pl m.nitner@desa.pl
22163 67 01, 692 138 853 22 163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 22163 67 02, 514 446 892
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JADWIGA BECK BARBARA RZESNA SYLWIA PUDLO MAJA LIPIEC MARTA LISIAK

Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
j.beck@desa.pl b.rzesno@desa.pl s.pudlo@desa.pl m.lipiec@desa.pl m.lisiok@desa.pl

795122 720 22163 67 10, 664 981 450 22163 67 11, 506 251 833 22163 67 07, 538 647 637 22163 67 04, 788 265 344

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
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URSZULA PRZEPIORKA ANNA MAZUREK MAGDALENA OLTARZEWSKA KORA KULIKOWSKA MICHALINA KOMOROWSKA KATARZYNA PACIOREK
Kierownik Dziatu Specialista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczeri Asystent ds. rozliczeit Asystent, Biuro Obsfugi Klienta Asystent, Biuro Obstugi Klienta
upizepiorka@desa.pl a.mazurek@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl k kulikowske@desa.pl m.komorowska@desa.pl k paciorek@desa.pl
22 163 66 01 22 163 66 09 22 163 66 03, 506 252 044 22163 66 20, 788 262 366 22163 66 20, 882 350 575 22163 66 03, 538 977 515
DZIAt ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI STUDIO FOTOGRAFICZNE

PUNKT WYDAN OBIEKTOW: tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl pon.-pt. 11-19, sob. 11-16

KAROLINA SLIWINSKA PAWEE WATROBA PAWEE WOLYNIAK MARCIN KONIAK MARLENA TALUNAS PAWEE BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specalista ds. obiektdw Asystent ds. obiekidw Fofograf Fotoedytor Fotograf
k sliwinsko@desa.pl p.watrobo@desa.pl p.wolyniak@desa.pl m koniok@desa.pl m.falunas@desa.pl p.hobrowski@desa.pl

22163 66 20, 795 121 575 22163 66 21, 514 446 849 22163 66 21, 506 251 934 22163 66 74, 664 981 456 22163 66 75, 795122 717 22163 66 75



,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko - idee,
ludzie, wizje malarstwa dla nadciggajgcego wieku —
wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu. Dla mnie jest
froche za pézno. Wiek, rodzina, przyzwyczajenia.
lecz ty — ty masz talent, mtodo$¢, site, odwage”.

- JOZEF PANKIEWICZ DO MOJZESZA KISLINGA, ZA: JOSEPH KESSEL, KISLING,
W: KISLING 1891-1953, KATALOG RAISONNE, T. 1, TORINO 1971, 5. 20

)

Mojzesz Kisling w mundurze, okres | wojny $wiatowej,
zrodio: Salon Dziet Sztuki Connaisseur, serdecznie dziekvjemy S wi Dziet Sztuki Connaisseur za uzyczenie fotografii
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r W epoce nowoczesnej Paryz przyciggat licznych artystéw-obcokrajowcédw,
ktérzy pragneli rozwija¢ swéj talent w bliskosci arcydziet sztuki dawnej i naj-

. nowszych prqdéw w sztuce. W okresie migdzywojennym krytyka ukufa spe-
E ‘ O L E D E PA R I S cyficzny termin — Szkoly Paryskiej — przez rozumiano szeroki krqg artystéw

przybyszéw osiedlajqgcych sie i tworzgcych w obrebie 14. dzielnicy Paryza,

na Montparnassie. Srodowisko to tworzyli w duzej mierze emigranci z Europy

MONTPARNASSE | POZA Srodkowo-Wschodniej: terenéw Rosji, Ukrainy, Biatorusi, Polski, Czech,

Stowacii, Bufgarii, Rumunii czy Wegier, ale tez Skandynawii, Niemiec oraz
Hiszpanii. Przybysze do Paryza, na poczatku XX wieku poddani cesarzy, po-
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tem obywatele nowych paristw Europy, wielokrotie byli z pochodzenia
Zydami. Artyci ci reprezentowali postawe wielokulturowosci, mierzyli sie
z problemami niejednokrotnie ptynnej narodowosci, koniecznym wybo-
rem byta dla nich wielojezyczno$¢. Wielu z nich, przyjezdzajgc do Pa-
ryza, uprzednio wspdlnie uczyli sie czy wystawiali prace w Warszawie,
Krakowie, Moskwie czy Odessie. Krqg Ecole de Paris budowaly relacje
towarzyskie, sie¢ marszandéw, galerii i krytykéw lewobrzeznej czeéci Pa-
ryza. Owe powigzania tworzyly miedzynarodowq boheme artystyczng
— rodzaj kolonii artystycznej istniejgcej poczqgtkowo na wzgdrzach Mont-

martre'v, a potem Montparnasse’v. Paryz — miasto mityczne — zaréwno
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dla wyksztatconych i dobrze sytuowanych przybyszéw z duzych miast,
jak i biednych mieszkaricéw prowincji — niést obietnice stawy i kariery.
Artysci zydowscy, czesto w swoich krajach wykluczeni z powodu pocho-
dzenia i wyznania, nad Sekwang mogli sie cieszyé swobodq edukaciji

i niezaleznoscig w wyborze iciezki artystycznej. Paryz przynosit im po-
czucie wolnoéci. Oazami twérczej wolnoci stawaly sig dla nich odlegte
regiony Francii: Bretania, Normandia, Prowansja i Lazurowe Wybrzeze,
Alpy oraz Pireneje. Sciezki polskich artystéw, wytyczane przez nich we
Francji, niejednokrotnie tworzq fascynujgca mozaike obrazujgeq dynami-
ke przemian cafego $wiata sztuki poczgtku XX wieku.
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Widok na Pont Royal w Paryzu, 1930 .

olej/ptétno, 50 x 73 cm
sygnowany u dotu: ‘kanelba’
datowany na odwrociu: 11930

estymacja: 12 000 - 18 000PLN T
2 800 - 4 200EUR

Urodzony i wychowany w Warszawie Rajmund Kanelba zasilit szeregi miedzyna-
rodowej kolonii artystycznej joko 27-latek w 1925. Szybko zaczat cieszy¢ sympatiq
Leopolda Zborowskiego i Marcela Bemheima. Okofo 1930 artysta osiqgnat pefnie
ekspresyjno-kolorystycznych mozliwosci w swojej sztuce. Kanelba tworzyt wéwczas
przede wszystkim liryczne portrety kobiet, jak réwniez osobiste portrety miasta. ,Widok
na Pont Royal w Paryzu” stanowi niby niemalowniczy krajobraz nabrzeza Sekwany nie-
opodal Luwru i Tuileries. Kanelba na pierwszym planie umiescit prozaiczny element iko-
nosfery tej czeéci miasta — dwa niewielkie statki. Ewokowat przy tym nieco mglistq aure
paryskiego popotudnia, postugujqc sie zZlamanymi szarosciq odcieniami bfekitu i ugru.
W jego ptétnach forma i kolor sq zréwnowazone - pisat Chil Aronson - rysunek jest
precyzyiny i gietki, kolor subtelny i powsciqgliwy, kompozycja szlachetna i petna sity.
State dgzenie do doskonafosci i nieustanne poszukiwania artysty znajdujg potwier-
dzenie w najnowszych jego dzietach, w kiérych vjawnit swe zdolnosci kolorystyczne.
Przejawiajq sie one w stosowaniu barw wyrazistych, choé¢ przyttumionych, delikatnych,

o wykwintnym walorze” (Chil Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929, s. 17).
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Wrézqca z kart, 1928 r.

olej/pfétno, 81,5 x 60 cm
sygnowany p.g.: 'Kanelba’
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Kanelba | 1928 (data zatarta)’

estymacja: 80 000 - 110 000PLN T
18 700 - 25 700 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudzien 2008
- kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba kszfalcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u waznych
przedstawicieli polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskiego.
Edukacije artystyczng kontynuowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych (1919-22),
gdzie zetkngt sie z silnym oddziatywaniem ekspresjonizmu. W 1926 wyjechat na state
do Paryza. Pono¢ malarza znalazt sie w stolicy Francii, zachecony sfowami swego mi-
strza i przyjaciela, Eugeniusza Zaka. Nad Sekwang malarz nawigzaf kontakt z osiadfym
w miescie, lecz zwiqzanym réwniez z Warszawg Romanem Kramsztykiem i w niedtugim
czasie wszedt w srodowisko Montparnasse'u. Kanelba ugruntowat swojq pozycije jako
$wietny portrecista zaréwno dzieci, jak i dorostych - przede wszystkim kobiet. Stosowat
ciekawe rozwigzania fakturowe; posfugiwat sie gféwnie technikg olejng, czasem gwa-
szem i akwarelq. Kolorystyka jego prac jest harmonijna, stonowana, rozegrana zazwy-
czaj w waskiej, wyszukanej gamie barwnej przygaszonych bfekitéw, szarosci i zieleni.

,Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy
wlasnego stylu, wiasnego malarstwa. Artysta nie
ujawnia jednak chetnie swoich emociji, $wiadczy

o tym ograniczona tematyka jego prac. Petne
patosu piekno wiecznego ruchu - oto, co naijsilniej
chyba oddziatuje na wyobraznie twérczg Kanelby.
Ruch ten oddaije kolorem - bogatym, jakosciowo
roznorodnym, ztozonym z subtelnych gradacii”.

- ZYGMUNT KLINGSLAND, LA PEINTURE DE KANELBA,
,POLOGNE LITTERAIRE" 1932, NR 65-66, 5. 4

Wspdétczesni autorowi krytycy sztuki wskazujq na nieprzecietny talent w dziedzinie
koloru oraz na jego zmyst kompozycyiny. O kolorycie obrazéw artysty tak pisat Chil
Aronson: ,Kanelba wyczuwa twérczoéé Maneta i Cézanne'a silniej niz kiérykolwiek

z mfodych malarzy. Z prawdziwym talentem zwigzane jest wyksztatcenie. W jego
ptétnach forma i kolor sq zrdwnowazone, rysunek jest precyzyiny i gietki, kolor subtelny
i powsciqgliwy, kompozycia szlachetna i petna sity. State dgzenie do doskonatosci

i nieustanne poszukiwania artysty znajdujq potwierdzenie w najnowszych jego dzie-
tach, w kiérych vjawnit swe zdolnosci kolorystyczne. Przejawiajq sie one w stosowaniu
barw wyrazistych, cho¢ przyttumionych, delikatnych, o wykwintnym walorze” (Chil

Aronson, Art polonais modeme, Paris 1929, s. 17).
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MAURYCY MEDRZYCKI
(1890 - 1951)

Dziewczynka siedzqca na krzesle

olej/ptétno, 81 x 54,5 cm
sygnowany l.g.: '‘Mendjizky’

estymacja: 45 000 - 65 000 PLN ©
10 500 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Francja
- kolekeja prywatna, Polska

,Dawno temu — w heroicznych czasach -
jego nazwisko odbijato sie echem po catym
Montparnassie. Poktadano w nim nadzieje, ze
zapoczagtkuje nowq szkote w malarstwie. Medrzycki
miaf prawdziwy talent do tworzenia sztuki, kiora
ani froche nie prébowata schlebiaé mieszczanskim
gustom, totez zaskarbit sobie entuzjazm wielu
przyjaciétf, czesto plasujgeych sie z dala od
gtownego nurtu”.

- MAXIMILIEN GAUTHIER, WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY W GALERIE KLEINMANN,

PARYZ 1931, CYT. ZA: MAURICE MENDIIZKY. MISTRZOWIE ECOLE DE PARIS, KATALOG
WYSTAWY, VILLA LA FLEUR, WARSZAWA 2014, s. 17






UDREKA | EKSTAZA

MAURYCY MEDRZYCKI | PARYSKIE MILIEU

Z postacig Maurycego Medrzyckiego Paryz wigzat wielkie oczeki-
wania. ,Dawno temu w heroicznych czasach jego nazwisko odbijafo
sie echem po calym Montparnassie. Poktadano w nim nadzieje, ze
zapoczgtkuje nowq szkote w malarstwie. Medrzycki miaf prawdziwy
talent do tworzenia sztuki, ktéra ani troche nie prébowata schlebiaé
mieszczariskim gustom, totez zaskarbit sobie entuzjazm wielu przyja-
ciét, czesto plasujgcych sie z dala od gléwnego nurtu. (...) Medrzycki,
méwiono, ‘jest na najlepszej drodze’. Zamaron i inni ‘poszukiwacze
miodych talentéw’ byli niezwykle podekscytowani” - pisat wybitny
krytyk sztuki Maximilien Gauthier (Wstep do katalogu wystawy w Ga-
lerie Kleinmann, 1931).

Medrzycki byt niewgtpliwie jednym z barwniejszych bohateréw
paryskiego $rodowiska artystycznego. Wstawit sie nie tylko talentem
malarskim, lecz takze przyjemnq fizjonomiq i szelmowskim u$miechem,
umiejetnosciami aktorskimi i muzycznymi oraz zwigzkiem z krélowg
Montparnasse’u, Kiki. PrzesledZmy zatem pierwsze lata Zycia Me-
drzyckiego. Medrzycki urodzit sie w 1890 roku w todzi, w zasymilowa-
nej rodzinie zydowskiej. Zaczagt rysowaé juz jako dziecko, odktadajgc
wszystkie oszczednosci na materialy malarskie. W wieku szesnastu lat
otrzymawszy stypendium wyprowadzit si¢ z domu i udat si¢ do Berlina
(1906), a nastepnie do Paryza. W latach 1906-07 pobierat nauki

w paryskiej Ecole des Beaux-Arts u Fernanda Cormona, nauczyciela
Henry’ego Matisse’a.

W stolicy sztuki nie pozostat jednak diugo, poniewaz wkrétce potem
zostat zmobilizowany do armii carskiej, z ktérej zdezerterowat po roku.
Po powrocie do Francji artysta odzyt w duzej mierze dzigki znajomo-
$ci z Auguste’em Renoirem, kiéry zaprosit go do swojej posiadtosci

w malowniczym prowansalskim Collettes. Artysta pozostaje tam przez
kilka lat. W trakcie | wojny $wiatowej jest raniony i odbywa rekon-
walescencje w Nimes. Do glosu dochodzq marzenia z dzieciristwa

i powodowany impulsem wyjezdza do Berlina, pragngc rozwijaé sie
muzycznie (artysta grat biegle na harmonii). Z czasem owo pragnie-
nie wydaje sie by¢ coraz bardziej odlegte, artysta postanawia zatem
wrécié do Paryza.

Poznaje tam Alice Prin, znanq szerszej publicznosci pod pseudonimem
Kiki z Montparnasse’u, z ktérg pozostaje zwigzany przez trzy lata.
Medrzycki odnosi pierwsze wigksze sukcesy — paryska Galerie Loren-
ceau organizuje indywidualng wystawe artysty opatrzong katalogiem
wybitnego poety i krytyka, przyjaciela Picassa — André Salmona.

W 1921 roku wraz z czterdziestoma sze$cioma artystami wystawia tak-
ze w Café de Montparnasse, ktére to wydarzenie odbija sig szerokim
echem w Paryzu. W tym okresie rozwija przede wszystkim twérczo$é
pejzazowgq, szczegélnie pod wplywem pobytu na potudniu Francji.
Jego pejzaze i akty, zblizone formalnie do twérczosci Cézanne’a,
budujq kontrastowo zestawiane plamy barwne.

Dziwié moze, ze w nastepnym roku Medrzycki postanawia znikngé,
wyijezdzajqc ze stolicy na pofudnie Francji i dystansujqc si¢ od poczy-
nan paryskiego $rodowiska artystycznego. W ten sposéb odcina sie od
$wiata galeryjnych zaleznosci oraz udziatu w wystawach i na salonach,
i co za tym idzie wsparcia paryskich krytykéw sztuki. Mozna w tym
dopatrywaé sie powodéw, dla kiérych pézniejsza twérczosé Medrzyc-
kiego wydaije sie by¢ zapomniana. Précz podpisanego kontraktu ze
znanym policjantem i kolekcjonerem sztuki, Léonem Zamaronem, ktéry
gwarantuje malarzowi stabilno$é finansowq oraz wystawy w Galerie
Kleinmann, Paryz nie ustyszy o Medrzyckim przez blisko dziesigé

lat. Ma to znamienny wpltyw na twérczo$é malarza, ktéry z dala od
stolicy, jakze inspirujqcej, ale czasem tez ograniczajqcej, wyksztatca
indywidualny styl. Tworzy przede wszystkim malowane impastowo
ekspresjonistyczne pejzaze.

W tym czasie zwiqzuje sie z Rosq Rajbaut. W latach 30. wystawia
chetniej w Paryzu, a w obliczu rozwijajqcej sie ideologii faszystowskiej
powotuje ruch intelektualistéw na rzecz pokoju, do ktérego nalezg m.in.
Picasso i Signac. Nie dziwi wiec, ze wybuch wojny sktania rodzine
Medrzyckich do czynnej stuzby w ruchu oporu. Juz na samym poczgtku
woijny Gestapo porywa drugq zone malarza Rose, a w cztery lata péz-
niej wiezi syna Maurycego, kiérego artysta juz nigdy nie zobaczy. Jest
to niewgtpliwie tragiczny okres w zyciu twércy, ktéry w obliczu cierpie-
nia nie przestaje malowaé i tworzy serig elegijnych rysunkéw z getta
warszawskiego. Picasso, obejrzawszy owe prace miaf powiedzieé: ,To
jest arcydzieto, prawdziwa symfonia czerni i bieli”. Znamiennym jest,
Ze artysta umiera w rocznice $mierci ukochanego syna, z ktérego stratg
nie pogodzit si¢ do korica zycia.
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MAURYCY MEDRZYCKI
(1890 - 1951)

Pejzaz z poludnia Francji (Saint-Paul-de-Vence?)

olej/ptétno, 65 x 81 cm
sygnowany p.d.: ‘Mendjizky’

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN
8 200 - 11 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

W 1913 roku Maurycy Medrzycki poznat Auguste'a Renoira, kiéry zaprosit go do swo-
iego domu Les Coletftes w Cagnes-sur-Mer. Po burzliwym okresie zycia na Montpar-
nassie pod koniec drugiej dekady XX wieku Medrzycki w latach 1921-24 zamieszkat
w Prowansji. W 1931 roku powrécit do Cagnes, gdzie spotkat swojq drugq zone
Rosette. Pejzaz Potudnia stat sie dominujgcq gatezig jego malarstwa. Krytycy zauwa-
zali w latach 20. wyrazng zmiane w jego dziele, gdy Medrzycki kierowat sie w strone
naturalistyczne] reprezentacii przyrody. Malarz skupiaf sie na konkrecie przedmiotéw,
niejednokrotnie eksponujqc ich kubiczne zalety. W latach 30. czesto odwiedzat Saint-
-Paul-de-Vence, wizytujqc przyjaciela-malarza Leona Weissberga. W czasie okupacii
nazistowskiej malarz ukrywat sie wiasnie w Alpach Nadmorskich, tworzgc lokalny ruch
oporu. Artysta zmart w Saint-Paul-de-Vence w 1951 roku. Byfo to dwa lata po tym, jak
do miejscowosci sprowadzif sie inny wielki twérca Szkoty Paryskiej — Marc Chagall.
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Khera - Kiki de Montmartre, 1932 .

olej/ptétno, 73,7 x 61 cm

sygnowany p.d.: ‘Kisling’

na odwrociu papierowa nalepka Bernard Dannenberg Galleries,
Lyman Allyn Museum, nalepki aukeyjne Sotheby's oraz Hatel
Georges V

estymacja: 800 000 - 1200 000 PN F
186 500 - 279 800 EUR

POCHODZENIE:
- aukcja Hoétel Georges V, Paryz, pazdziemik 1974
- Bernard Danenberg Galleries, Nowy Jork
- Mitsukoshi Gallery, Japonia
- kolekcja prywatna od 1980)
- dom aukeyjny Sotheby’s, Nowy Jork, maj 2012
- kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

- Lyman Allyn Museum, New London, Stany Zjednoczone

LITERATURA:
- Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982,
t. 11, nr 196, s. 150 {il.)

- Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982, t. I,
nr62,s. 307 (il






Mojzesz Kisling, Artysta w pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929, fot. Thérése Bonney
zrédfo: The Bancroft Library, University of California, Berkeley







PIEKNOSCI MONTMARTRE‘U
| MONTPARNASSE’U

MALARZ AKTOW W KREGU MODELEK

W XIX stuleciu akt zajmowat centralne miejsce w procesie twérczym
jako o$ wielkoformatowych kompozycji akademickich. Tradycja
ksztafcenia artystycznego, poczqwszy od Jacquesa-Louisa Davida,
zakfadata studia z antycznych gipséw, a nastepnie z zywego modela.
W praktyce malarzy akademickich rysunek harmonijnego ciata ludz-
kiego, ktérego wyobrazenie zostalo zaczerpniete ze sztuki greckiej,
stanowit prymarng czynnosé. Akademicy podczas przygotowania
obrazéw olejnych na poczgtku konstruowali rysunkowo nagie postaci,
aby nastepnie je ,ubra¢” i natozy¢ kolejne warstwy malarskie. Swego
rodzaju ideat w nasladowaniu ciata ludzkiego stanowity dla artystéw
XIX stulecia kompozycje Jean-Auguste-Dominique’a Ingresa, przez
wspélczesnych artysicie uwazane za nieco osobliwe (,bizarre”) ze
wzgledu na wyrafinowany kanon piekna wynaleziony przez autora,
w kolejnych dekadach stanowity kanon, zajmujqc istotne miejsce w eks-
pozycji Luwru.

Artysci pierwszych awangard okoto 1900 roku ostatecznie zburzyli
idealng wizje ciata ludzkiego, uksztattowangq jeszcze na wzorcach
sztuki greckiej okresu klasycznego. Ich dziatania poprzedzity wystq-
pienia Edouarda Maneta czy postimpresjonistéw. To jednak fowisci,
kubisci czy ekspresjoniéci celowo deformowali nagie sylwetki, tworzqc
z tematu aktu pole artystycznego eksperymentu i obszar wadzenia sie
z tradycjq. Wielu z nich dokonywato malarskiego czy rzezbiarskiego
ikonoklazmu, aby wynalez¢é nowg harmonie i zbudowaé nowy kanon
obrazowania ciata. Twérczosé Kislinga, wyrosta na gruncie krakow-
skiej sztuki po 1900 roku, mimo eksperymentéw kubistycznych artysty
w drugiej dekadzie XX wieku, zachowata §cisle klasyczny pierwiastek.
»~Wiem, ze nie mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz
tworzywo jest zawsze to samo, a nasze $rodki dziatania sq niezmien-
ne, i ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga: natchngé te same
odwieczne przedmioty wlasnqg uczciwoscig malarskg” — méwit artysta
w wywiadzie dla , L’Art Vivant” 15 czerwca 1925 roku.

Twérczosé Kislinga bywata jednak intepretowana réznorodnie. Raz
podkreslano jego umifowanie rysunku i harmonii, innym razem zauwa-
Zono potege stosownych przezen barw i okreslano go ekspresjonistg.
.Kisling zastanawia ogromnym swoim natezeniem psychologicznym
(...). Ekspresjonizm i jego derywaty cieszq juz chociazby dlatego, ze sq
natadowane istotnym Zyciem ludzkim. (...) Kisling wstrzgsa w swoich
ptétnach wiasnie intensywnosciq tego zycia i zmusza do przezywan”.
Stowa skreslone przez Anatola tunczarskiego (wg Plastyka polska
zagranicq. tunaczarski o Kislingu, ,Wiadomosci Literackie” 1927, nr
37) wskazujq inng droge interpretacji dzieta malarza — juz nie twércy
nowej rzeczowosci czy nowego klasycyzmu, ale ekspresjonisty, ktéry
nasyca swoje tematy uczuciem i emocjq, znieksztalca forme, aby widz
lepiej mégt w nich odczué doznanie zycia. Podobna wizja portretowe-
go ekspresjonizmy czytelna jest w dziele przyjaciela malarza, Amedeo
Modiglianiego, ktérego prace, bliskie formalnie sztuce prymitywnej,
ktadty w drugiej dekadzie stulecia podwaliny pod nowy, uniwersalny

kanon obrazowania nagiego ciata — bliskiego obserwowanej rzeczy-
wistosci, ale zmienionego przez pasje artysty.

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Kisling szybko zyskat status jed-
nego z wiodqcych twércéw kregu Szkoly Paryskiej. Malarz byt istotng
postaciq tamtejszych sfer towarzyskich, rozpietych migdzy pracownia-
mi i kawiarniami artystycznymi, co zjednato mu przydomek , ksiecia
Montparnasse’u”. Pierwsze akty w jego twérczosci pojawiajq sig okoto
1914 roku. Juz po | wojnie $wiatowej wyklarowat sie w jego dziele

typ dekoracyjnego aktu opartego o precyzje stylizowanego rysunku,
konkretnq forme i czystq, nasycong barwe. Przestrzenna pracownia
Kislinga przy Rue Joseph-Bara byfa dlai miejscem sesji malarskich.
Artysta na jej Scianach zawiesit liczne fotografie przedstawiajgce ko-
biety réznych narodowosci i w wielorakich strojach, ktére niewgtpliwie
stuzyty mu za warsztatowg pomoc. W swoim malarstwie portretowym
przedstawiat bliskich (w tym zone Renée, poslubiong w 1917 roku) oraz
zleceniodawczynie. Akty byty domenq zapraszanych do pracowni

i najmowanych do portretowania modelek. Pieknosci o migdatowatych
oczach, wzorem Modiglianiego, staly sie ,znakiem firmowym” samego
artysty, ale i calej kolonii artystycznej 14. dzielnicy.

~Wsréd wielu znanych modelek Kislinga wymieni¢ mozna francuskg
Kreolke, zwigzanq z Pascinem, Aiche (akt z 1919; portrety z lat 1919

i 1925), siostry Bronie i Tylie Perlmuter, polskie Zydéwki, urodzo-

ne w Holandii (akty i portrety m.in. z 1922 i 1925), Arletty, Khere

i Adrienne Leguin Rugerup (znane z aktéw z lat 30.)” — odnotowuje
Jerzy Malinowski (O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia,
»Pamietnik Sztuk Pigknych” 2003, nr 1(4), s. 47). Khera — imie pocho-
dzenia hinduskiego — nazywana w literaturze Kiki z Montmarire'u jest
modelkq obrazéw Kislinga z poczgtku lat 30., ktérej tozsamosé
pozostaje dzisiaj zagadkq. Pseudonim ten zrodzit sie w kontrze do Kiki
z lewobrzeznego Montparnasse’u, najbardziej znanej modelki swoich
czaséw, nazywanej ,kwiatem paryskiego bruku”. W przypadku Khery
parafraza pseudonimu ulubionej modelki Kislinga sugerowaé moze
bliski jej zwigzek z artystq i jego fascynacje powabem ciemnowtosej
dziewczyny. Montmartre, z ktérym Kherq, jak sie zdaje, byta zwigzanq,
stanowit dzielnice artystycznq, ktérej stawa urosta okoto 1900 roku.
Oddalony od Montparnasse’u o kilka kilometréw stanowit okofo 1930
roku coraz rzadziej obiekt zainteresowania awangardowych i kosmo-
politycznych artystéw, ktérzy najczeiciej osiadali wiasnie na terenie 14.
dzielnicy. Khera przybyta na Rue Joseph-Bara z odleglego Mont-
martre’u. Jej pojawianie sie w kregu modelek Kislinga w (lub okofo)
1932 roku zainspirowato przynajmniej dwa wspaniate obrazy artysty
(oprécz prezentowanego , Khera lub Piekna Julia”, 1932). Drapiezno$é¢
iej urody sktonita artyste do stworzenia dzieta sensualnego, barwnego
i ekspresyjnego. W obrazach Kislinga echem odbijq sie sfowa artysty:
Piekna kobieta w akcie napefnia mnie radosciq, pragnieniem mitosci,
bycia szczesliwym i uczynitbym kawatek materiatu, o, na ktérym pozu-
je wyrazem mojej rozkoszy”.
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Dziewczyna z warkoczami, 1930 r.

olej/ptéino, 63,7 x 46,2 cm
sygnowany .d.: ‘Kisling’

estymacja: 500 000 - 800 000 PLN ¥
116 600 - 186 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Ernesta Rouviera (1884-1961), Marsylia
- dom aukeyjny Christie’s, Londyn, czerwiec 1996
- kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
- Kisling, red. Jean Kisling, t. I, Paris 1971, nr 124, s. 171 {il.)



- -
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Portret dlugowlosej dziewczyny, 1942 r.

olej/ptéino, 38 x 30 cm
sygnowany p.g.: ‘Kisling’

estymacja: 290 000 - 350 000 PLN
67 600 - 81 600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Santa Fe, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
- dom aukeyjny Matsart, Jerozolima, grudzier 2010
- kolekcja prywatna, Londyn
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982, t. I,
nr 196, s. 150 (il.)









-

i
André Kertész, Pracownia Kislinga, 1933. Maska posmiertna przyjaci <cji jego prac.
Ponizej zdjecia pr: ela Kislingéw.
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Martwa natura z owocami, 1917 r.

olej/deska, 21 x 27 cm
sygnowany .d.: ‘Kisling’

estymacja: 140 000 - 180 000 PN *
32 700 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
- z dawnej kolekcji Claude'a Cuéto
- DESA Unicum, marzec 2000

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Kisling, katalog raisonng, tekst Jean Dutourd, red. Jean Kisling, t. 3,
Landshut 1995, nr 7 s. 405 {il.)
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TAMARA LEMPICKA
(1898 - 1980)

Martwa natura z mandarynkami, okoto 1925 r.

olej/tektura, 45,6 x 38,1 cm
sygnowany pieczeciq faksymilowq atelier artystki I.d.: ‘'T. DE LEMPICKA'

estymacja: 550 000 - 750 000 PLN
128 300 - 174 900 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Yvesa Plantina (zakup ze spuscizny artystki)

LITERATURA:

- Tamara de Lempicka, katalog wystawy, Palazzo Chiablese, Turyn, Palazzo
Forti, Werona, Torino 2015, s. 108-109, nr 16 {il.)

- Tamara de Lempicka: La Reine de I'Art déco, katalog wystawy, Pinacotheque

de Paris, Paris 2013, s. 115, nr 17 {il.)

WYSTAWIANY:
- Tamara de Lempicka, Palazzo Chiablese, Turyn, Palazzo Forti, Werona,
marzec 2015 - styczen 2016
- Tamara de Lempicka: La Reine de I'Art déco, Pinacothéque de Paris,
kwiecieA-wrzesien 2013

OPINIE:

- autentycznoéé¢ dzieta potwierdzit Alain Blondel, znawca oeuvre artystki






DECO DIVA

TAMARA tEMPICKA | SZALONE LATA DWUDZIESTE

Odkryta przez historig sztuki i kolekcjoneréw w latach 70. XX stulecia, Ta-
mara tempicka stata si¢ w kolejnych dekadach ikonq popkultury. Podob-
nie jej dziela, stanowigce uosobienie eleganckiego i dekoracyjnego stylu
sztuki Europy, ktéra chciata sie bawi¢, przezywszy koszmar Wielkiej Woj-
ny. W dobie dwudziestolecia miedzywojennego byta wzietq portrecistkq
intelektualnej i finansowej $mietanki Paryza. Jej popularno$¢ wynikata

z unikalnego stylu dzief, jak réwniez ekscentrycznego i dekadenckiego

sposobu bycia. Przez cate zycie podkreslata swoje zwiqzki z Polskq.

Enigmatyczny zyciorys malarki zostat przez nig samgq celowo zagmatwa-
ny. Trudnosci nastrecza juz miejsce urodzin tempickiej. W literaturze naj-
czesciej przytacza si¢ Moskwe, pojawiaiq sie jednak gtosy odnosnie do
Warszawy. Przyszta na $wiat w 1898 roku jako cérka rosyjskiego kupca
Borysa Gurwika-Gorskiego. Jej matka, Malwina Dekler, miata polskiego
korzenie, stqd tez tempicka wraz z rodzeristwem dorastata w Warszawie.
Na poczgtku XX wieku Deklerowie nalezeli do towarzyskiej elity miasta.

W 1911 roku Tamara przeniosta sie do kuzynostwa w Petersburgu, gdzie
uczyla sie rysunku na kursach w Akademii Sztuk Pigknych. Juz jako
nastolatka uczestniczyta w najwazniejszych wydarzeniach kulturalnych
miasta: odwiedzata Teatr Maryjski czy Carskie Sioto, gdzie odbywa-

ty sie elitarne koncerty dla rodziny carskiej. W Petersburgu poznata
swojego przyszlego meza, prawnika Tadeusza tempickiego. W 1916
roku para wzieta $lub i na $wiat przyszta ich cérka Maria Krystyna,
Kizette, wielokrotnie portretowana przez matke. Po rewolucii i kfopotach
tempickiego nig spowodowanych, zdecydowali si¢ na wyjazd do Paryza.
Od 1918 roku Tamara podjeta studia u Maurice’a Denisa i Andre Lhote’a.
Jej talent rozwijaf si¢ w oparciu o nowoczesne prqdy sztuki, jak réwniez
rzetelne studia warsztatowe propagowane przez wymienionych artystéw.

W przysztosci tempicka bedzie wielokrotnie wyjezdzata do Wioch, aby
studiowaé klasykéw sztuki dawne;.

,Jamara tempicka (de lempicka), odkryta na nowo w latach 70. XX wieku, zyskata popularnosé

dzieki swej wyrazistej sztuce oraz ekscentrycznej osobowosci. Portrecistka intelektualnej

i finansowej elity miedzywojennego Paryza oraz dekadenckiego $wiata rosyjskiej emigracijj,

zyskata zastuzone miano ‘Déco diva’. Nie bez znaczenia byly takze jej styl zycia, bedqcey

kwintesencjqg kobiety wyzwolonej ‘szalonych lat dwudziestych™.

- KATARZYNA NOWAKOWSKA-SITO, SYMBOL | FORMA. PRZEMIANY W MALARSTWIE POLSKIM OD 1880 DO 1939, OLSZANICA 2008, s. 145

Paryskie lata tempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyklej po-
pularnoéci jej twérczosci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryty,
syntetyzowaniem postrzeganych przedmiotéw i rzetelnym konstru-
owaniem przedstawienia znalazly idealny rezonans w bardzo modnej
w potowie lat 20. stylistyce art déco w designie. Cho¢ termin ten wigzat
sig z tendencjq w projektowaniu zdobnych, a jednoczesénie klarowanie
ustrukturyzowanych przedmiotéw, to odnosito sie go réwniez do stylu
w malarstwie. Owe przemiany i potrzeba stworzenia nowej sztuki
uzytkowej odbijata sie echem w nowoczesnym stylu zycia. Modelki,
takie jak ksiezna de Ganay, Peggy Guggenheim, a wiec kobiety pewne
siebie i wplywowe, stawaly si¢ nowymi egeriami Paryza. Aroganckie,
snobistyczne, niekiedy perwersyjne, ubrane w kreacje od Chanel czy
Schiaparelli wyrazaty nowego, powojennego ducha czasu. Stawaly sie
bywalczyniami kawiari, nowomodnych clubéw w amerykariskich styly,
ale tez oficjalnych przyjeé. Pity, pality, prowadzity szybkie samochody
(poréwnaj , Autoportret w zielonym Bugatti” Tamary tempickiej).

tempicka byta cztonkiniq rosyjskiej elity, ktéra stanowita wptywowe
$rodowisko w Paryzu, kojarzone z utracjuszowskq zabawg. Malarka
bazowata na wizerunku dekadentki i hetery, kojarzonej z erotycznymi
skandalami. Jej sztuka przedstawiata tego rodzaju nowy ideat cztowie-
ka , szalonych lat”, lecz réwniez stanowita perfekcyjng dekoracje prze-
strzeni, w ktérej zyta. W latach 20. tworzyta idealnie skomponowane

martwe natury. Powstata okoto 1925 roku ,, Martwa natura z manda-
rynkami” pochodzi ze zbioru jednego z najwazniejszych kolekcjoneréw
sztuki art déco, zalozyciela paryskiej Luxembourg Gallery i promotora
twérczosci tempickiej, Yvesa Plantina. Malarka wyobrazita prozaiczny
kadr, lezqce na stole mandarynki ze stoikiem konfitury i tyzkq. Z precy-
zjg oddata wrazenie materialnosci przedmiotéw, stosunki éwietlne i ich
detale, nadajqc im jednak gladkosé i lekko$é przynalezng artdecow-

skiemu rzemiostu.

Romans z Gabrielem d’Annunzio doprowadzit do rozwodu Tamary

i Tadeusza w 1927 roku. Siedem lat pézniej malarka poslubita barona
Roula Kuffnera. W 1938 roku opuscita Europe i od lat 40. stata sie
wzigtq portrecistkg w Hollywood. Od lat 60. do $mierci w 1980 roku
mieszkata w Meksyku. W ostatnim czasie biografia i dziefo tempickiej
cieszy sie coraz wigkszym zainteresowaniem. Coraz czeiciej urzg-
dzane sq wystawy jej twérczosci, a malarstwo tempickiej wkracza do
miedzynarodowego kanonu. W kolekcjach publicznych w Polsce mozna
podziwiaé ledwie jeden jej obraz (,Znuzenie”, przed 1927, Muzeum
Narodowe w Warszawie). W listopadzie 2018 roku ustanowiony zostat
rekord na prace tempickiej — prywatny kolekcjoner nabyt prace , La
Musicienne” z 1929 roku za niebagatelng kwote 9,1 miliona dolaréw.
»Martwa natura z mandarynkami” nalezy do nielicznych prac malarki,
ktére pojawity sie na polskim rynku sztuki.
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 19206)

Marzyciel, 1925 .

olej/pténo, 63 x 44,5 cm
sygnowany |.d.: '‘Eug. Zak’
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu oraz nalepka
z numerem depozytowym Muzeum Narodowego w Warszawie:

'0752/03/9'

estymacja: 450 000 - 600 000 PLN
104 900 - 139 900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Zbigniewa Legutko, New Jersey
- kolekcja Barbary Piaseckiej-Johnson, Princeton
- kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakéw
- dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2008
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Eugeniusz Zak 1884-1926, Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 grudnia 2003 - 28 lutego 2004
- Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe w Lesznie,
maij-lipiec 2000
- Polski Paryz, Ecole de Paris: kolekcja Wojciecha Fibaka: wystawa artystow polsko-zydowskich XIX

i XX w. zwiqzanych z Paryzem, od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe
w Szczecinie, grudzien 1999 - marzec 2000
- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992
- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie,

23 maja - 9 sierpnia 1992
- Wystawa poémiertna Eugeniusza Zaka, Salon des Tuileries, Palais de Bois, Paryz, czerwiec 1926

LITERATURA:
- Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, pod red. Barbary Brus-Malinowskiej, Muzeum Narodowe
w Warszawie 2004, il. 230, s. 165
- Artur Tanikowski, Eugeniusz Zak, Sejny 2003, s.144
- Polski Paryz, Ecole de Paris: kolekeja Wojciecha Fibaka: wystawa artystow polsko-zydowskich XIX

i XX w. zwiqzanych z Paryzem, od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe
w Szczecinie, Szczecin 2000, s. 172
- Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum
Okregowe w Lesznie, Leszno 2000, s. 60

- Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Patac Sztuki
w Krakowie, Krakéw 1998, s. 291 (il), nr kat. 134

- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992, 5.162

- M. Rola [Michael Legutko], Eugeniusz Zak, ,Pro arte”, lato 1987 s. 14

- Jerzy Sandel, Eugeniusz Zak, ,Fotks Sztyme” 1958, dod. nr 2/27, 5. 5

- Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, il. 26






Eugeniusz Zak, , Marzyciel”, 1925
kolekcja prywatna, zrédto: DESA Unicum

Eugeniusz Zak, Kobieta z jabtkiem, 1924-25
kolekcja prywatna, zrédto: DESA Unicum

MARZENIE | MELANCHOLIA

POZNE DZIELA EUGENIUSZA ZAKA

Namalowany w 1925 , Marzyciel” nalezy do najwazniejszego cyklu
w twérczosci Eugeniusza Zaka, zespotu obrazéw wyobrazajqcych me-
lancholijnych cyrkowcéw, zadumanych wtéczegéw i muzykéw. Na ich

tle zajmuje jednak szczegélne miejsce. Po pierwsze , Marzyciel”

wy-
réznia sie kolorystykq, utrzymany jest w rzadkich dla malarza cieptych,
brgzowo-zlotych barwach. Po drugie jest jednym z ostatnich obrazéw
artysty. Zak zmart bowiem zaledwie kilka miesigcy po ukoriczeniu

obrazu, w styczniv 1926.

~Marzyciela” mozna traktowaé jako sume artystycznych poszukiwar
Zaka z lat 20. XX wieku. Ich zrédet nalezy szukaé okoto 1917, kiedy to
artysta wzigt za przedmiot swojej sztuki zamyslone czy rozmarzone

postaci, przedstawiajqc je w , pudetkowych”, kubistycznych, pustych

whnetrzach. lkonograficzng ewolucje jego malarstwa da sie wyttuma-
czy¢ kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem Picassa z okresu
btekitnego i rézowego, znajomosciq rzezb zaprzyjaznionego z Zakiem
i tworzqcego w Paryzu Elie Nadelmana, znajomosciq obrazéw Le-
opolda Gottlieba, Jerzego Merkela, Maurice Denisa, Paula Cézanne’a,
Paula Sérusiera czy wreszcie szerszym prqdem obecnym w paryskim
érodowisku artystycznym: neohumanizmem (w ten ostatni mégt Zaka
wprowadzi¢ krytyk polskiego pochodzenia Waldemar Georges). O ob-
razach Zaka z lat 20. w tym kontekscie pisata m.in. Stefania Zahorska:
«[kompozycje Zaka] posiadaijgq (...) jakis ciern smutku glebszy i szerszy
anizeli smetny sentyment sielanek. Jakby réwnoczesnie ze zblizeniem
sie do rzeczywistoéci wydobyto na jaw szersze dla niej wspétczucie”
(Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, s. 15).



Eugeniusz Zak, Dziewczyna z mandoling, 1924
kolekcja prywatna, zrédto: DESA Unicum

Wedtug Barbary Brus-Malinowskiej, autorki monografii artysty

i rozumowanego katalogu jego dziel, cykl cyrkowcéw, wedrowcédw,
zebrakéw czy alkoholikéw zamknietych w ciasnych, miejskich zautkach
mozna rozpatrywaé réwniez w kontekscie tradycji tego motywu

w malarstwie europejskim (podobne tematy podejmowali Callot, Gillot,
Watteau, a nawet Toulouse-Lautrec), a takze... krakowskich formi-
stéw. Zak zainteresowany byt jednak bardziej sztukq Paryza i dziatat
przede wszystkim we Francji i w Niemczech — trudno w zwigzku z tym
udowodni¢, ktére formistyczne prace mégt oglgdaé oraz dzigki czyjemu
posredniciwu mégtby poznaé krakowskie nowinki. Byé moze zwiqzki
miedzy malarstwem Zaka, a formistéw wynikajqg nie tyle z bezposred-
niej stycznodci, ile odnoszenia si¢ do wspélnych zrédet.

Eugeniusz Zak, Tancerz (Pajac), 1921, Muzeum Narodowe w Warszawie
zrodfo: Cyfrowe MNW

Potwierdzeniem intelektualnej przynaleznoséci Zaka raczej do kosmo-
politycznego, paryskiego niz polskiego $rodowiska artystycznego

sq losy jego obrazéw. Wigkszoé¢ prac artysty w latach 20. XX wieku
kupowano w Niemczech, we Francji i w Stanach Zjednoczonych. Cho¢
polska krytyka szeroko pisata o artyscie, tylko kilka jego prac znalazto
sie w kraju za jego zycia. Réwniez , Marzyciel” pézno zawitat do
Polski. O obrazie wiadomo, ze po $mierci artysty nadal znajdowat sig
w jego pracowni. Wdowa po Zaku, Jadwiga, wystawita obraz na po-
$miertnej ekspozycji Zaka w Salon des Tuileries. By¢ moze , Marzyciel”
zostat sprzedany w galerii prowadzonej przez Jadwige Kohn-Zak?
Wiadomo, ze w Galerie Zak, majqcej juz pod koniec lat 20. opinie
jednej z najbardziej awangardowych w Paryzu (w lutym 1929 galeria
pokazata pierwszq w Paryzu wystawe Wassilego Kandinsky’ego!),
chetnie kupowali Amerykanie. Tlumaczyloby to pézniejsze pojawienie
si¢ obrazu na rynku amerykanskim. W latach 90. obraz byt wlasnoscig
wybitnej polskiej kolekcjonerki Barbary Piaseckiej-Johnson.
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 1926)

Glowa kobiety w kapeluszu, okofo 1920 r.

gwasz, kredka, oféwek,/papier, 34,5 x 26,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.g.: ‘Eug. Zak'

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Polswiss Art, pazdziernik 2009
- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

- poréwnai: Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, pod red. Barbary Brus-Malinowskiej,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004, poz. 1/99-101 (inne wizerunki kobiety
w czarnym, spiczastym kapeluszu)

,Eugeniusz Zak, kidrego cate niemal zycie tworcze
uptynefo w Paryzu i kiéry znajdowat sie w centrum
wspdtczesnych prgdéw w sztuce, studiowat z zapa-
tem problemy wspotczesne, jakze skomplikowane

i rozmaite. W jego oryginalnej sztuce ujawniajqg sie
wplywy renesansu i rokoka. Wprowadza nas w nie-
realny $wiat, gdzie btgdzq postacie o pétprzymknie-
tych oczach, zatopione w wiecznym $nie”.

- CHIL ARONSON, ART POLONAIS MODERNE, PARIS 1929, s. 10
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 19206)

“Gtowa kobiety”, przed/lub 1912 r.

akwarela, oféwek, tusz/papier, 22,5 x 18,5 cm

sygnowany |.d.: 'Eug. Zak’

opisany na odwrociu: ‘Eine Zeichnung , Fraunekopf” | erwarb ich von meinem Freund |
Eugen Zack , Paris, im Jahre | 1912 | (nieczytelny podpis)’

estymacja: 35000 - 50 000 PLN
8200 - 11 700 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Christie’s, Amsterdam, czerwiec 2014
- kolekcja prywatna, Polska

,(...) Artysta ten, o wykwintnym czasem
wyrafinowaniu, przypomina Botficellego. Posiada
te samg co wielki florentczyk falistq linie, czasami
zbyt juz rozpieszczong. Linia to, gubigc sie na
plaszczyznie, daje wrazenie pieknej ciggtosci”.

- WALDEMAR GEORGE, POLACY W SALONIE JESIENNYM PARYZA,
JWIADOMOSCI LITERACKIE" 1924, NR 4, 5. 3
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LEOPOLD GOTTLIEB
(1879 - 1934)

“Przy stole”, 1920 .

olej, ptétno, 60 x 90 cm

sygnowany i datowany |.g.: L. Gottlieb 920" oraz opisany p.d.: "WIEDEN'
na kro$nie malarskim dwie papierowe nalepki: 1. nalepka drukowana
opisana odrecznie: 'GALERIE BERRI RASPAIL | 99 Boulevard Raspail

- PARIS (Vle) | No | {...); 2. Nalepka opisana odrecznie: ‘Collection

| Nathan Kreiner | Tel Aviv | No. 167; Lleopold Gottlieb | “Women
working” 1920 | oil on canvas, 59 x 89 | No 167’

estymacja: 350 000 - 500 000 PLN
81 600 - 116 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty

powszednioéci. Leopold Gotilieb i jego dzieto, Krakéw 2011,
nrkat. 45, il. 61






_.
-

TULACZ | EKSPERYMENTATOR

LEOPOLD GOTTLIEB | SZTUKA EUROPY

Szeregi Szkoly Paryskiej Leopold Gottlieb zasilit wezesnie, bo do
stolicy Francji wyjechat na krétko juz w 1904, kiedy to zadebiutowat na
Salonie Niezaleznych. Jego rodzina stanowi fenomen w sztuce polskiej,
gdyz czterej bracia Gottliebowie byli malarzami. O ile Marcina i Filipa
wspomina sie¢ w opracowaniach rzadko, o tyle Maurycego uznaije sie
za najwybitniejszego twérce zydowskiego w historii artystycznej XIX
stulecia. Leopold, jego najmiodszy, zaliczat sie juz do innej generacii:
modernistéw poczgtku XX stulecia.

W latach 1896-1902 ksztalcit si¢ Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie. Jego profesorami byli Jacek Malczewski i Teodor

Axentowicz — podczas edukacji akademickiej miaf wigc wglqd

w nowe tendencje. W 1903 uczeszczal na zajecia w prywatnej
pracowni Antona AZzbego - sfoweriskiego malarza, w ktérego atelier
uczyli si¢ modernisci z terenu catej Europy, jak choéby Wassily
Kandinsky, Kuzma Petrov-Wodkin czy Eugeniusz Zak. Jeszcze

w 1905 w Krakowie Gottlieb nalezat do Grupy Pigciu, w skfad ktérej
wchodzili réwniez Witold Wojtkiewicz, Vlastimil Hofman, Mieczystaw
Jakimowicz i Jan Rembowski. Reprezentowali oni jeszcze symbolizm
i wezesny ekspresjonizm, ale ich dziatalnoéé nalezy uznaé za

wczesnoawangardowy manifest w sztuce polskiej.

Ponad 10 lat pézniej autor wigczyt sie juz w petnoprawng awangarde
— ugrupowanie Ekspresjonistéw Polskich, pézniej formistéw. W swej
twérczosci fgczyt wiele kultur. W 1906 znalazt sie w Jerozolimie, gdzie
nauczat malarstwa w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel. Zatozona
niewiele wczesniej, byta oérodkiem renesansu sztuki zydowskiej.
Ksztalcita artystéw, a takze rekodzielnikéw, starano sie w niej
wypracowaé nowoczesny styl narodowy. Gottlieb nigdy nie odcigt

sig od tradycji przodkéw i wielokrotnie do niej powracal, ale swoim
dzietom do niej nawigzujgcym nadawat modernistyczng forme, ktéra
licowata z nowymi osiqgnigciami europejskimi.




—-ﬁ-.““

W $rodowisku paryskim od 1908 malarz zwigzany byt z Eugeniuszem
Zakiem, Melg Muter i Mojzeszem Kislingiem. Stat sie bywalcem
Closerie des Lilas i zawart znajomosé z krytykiem Adolfem Baslerem.

Wraz z wybuchem Wielkiej Wojny zdecydowat si¢ na powrét do

kraju. Tam zaciggngt sie do Legionéw Polskich, a jego frontowe rysunki
i grafiki stanowig bodaj najwybitniejszq grupe prac legionistéw.
Tworzyt portrety i sceny dokumentujgce zycie towarzyszy broni. Nie
sposéb podsumowad jego liczne wystawy oraz uczestnictwo w grupach
artystycznych. Byt cztonkiem wiederiskiego Hagenbundu, polskiego
ugrupowania ,Rytm”, pézniej ,Nowej Generacji”. Braf udziat w wielu
wystawach zbiorowych; szereg pokazéw indywidualnych odbyt sie

w drugiej potowie lat 20. i na poczgtku lat 30. XX wieku w Paryzu,
Pittsburghu (Carnegie Institute, 1933). Duza, poémiertna wystawa
autora miata miejsce w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych

w Krakowie (1935).

Paryski rozdziat twérczosci Gottlieba to obrazy symboliczne

o ekspresyjnej manierze. W catym dorobku artysty rezonowata
znajomo$¢ dziet Egona Schiele i Oskara Kokoschki. Wielokrotnie
malowat sceny zaczerpnigte ze Starego i Nowego Testamentu,
czym fqczyt tradycje zydowskq i chrzescijariskq. W centrum jego
sztuki znajdowala sig figura ludzka, ktérq stylizowat i ktérej
nadawat harmonijne, acz intensywne w wyrazie formy. Postugiwat
sie stonowang, czesto monochromatyczngq kolorystykq, ozywiang
intensywnymi akcentami zieleni, czerwieni czy btekitu. Dqzyt do
osiggnigcia rytmicznoéci kompozycji przez uzywanie parabolicznych
linii. Pragngt wyrazié treéci egzystencjalne, totez postaci czesto
sytuowat w umownych sytuacjach spoczynku, pracy, positku czy
religijnej medytacii.







.

Zdjecie prasowe przedstawiajgce pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914
zrodio: Bibliotheque nationale de France —



14

LEOPOLD GOTTLIEB
(1879 - 1934)

Wieczerza rybakéw, 1921 r.

olej na pfomnie, 49 x 70,7 cm

sygnowany i datowany p.g.: ‘L. Gottlieb | 921°

na odwrociu papierowa nalepka opisana: ‘3143 | Leopold Gottlieb |
Sardiniers | 49 x 70 | 3143’ numer ‘646208’ oraz nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja: 250 000 - 350 000 PLN
58300 - 81 600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Josepha Grussa (1903-1993), Nowy Jork, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska
- Polski Dom Aukeyjny ,Sztuka”, Krakéw, maj 2002
- kolekcja prywatna, Polska

,(...) Gottlieb uznat istomie potege Rzeczywistosci

z chwilg, kiedy odczut dostojenstwo tworcze pracy
ludzkiej, uswiadomit sobie monumentalno$é szarego,
codziennego wysitku fizycznego”.

- ZYGMUNT KLINGSLAND, PARYSKIE PRACOWNIE ARTYSTOW POLSKICH. LEOPOLD
GOTTLIEB, ,GAZETA LITERACKA" 1927, NR 2, 5. 2









ki
. Leopold

Gottlieb — artysta malar

e
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LEOPOLD GOTTLIEB
(1879 - 1934)

Portret kobiecy, okofo 1931 r.

olej/tektura, 68,5 x 49 cm
sygnowany i opisany p.d.: ‘Andrzejowi Teslarowi | w przyjazni |. gottlieb’
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa oraz pieczqtka: "MAGAZYN

PRZYBOROW MALARSKICH | R. ALEKSANDROWICZ | KRAKOW, BASZTOWA 11/

Dziefo dedykowane przez artyste Jézefowi Andrzejowi Teslarowi (1889-1961),
zotnierzowi Legionéw Polskich, majorowi Woijska Polskiego, poecie, ftumaczowi
i krytykowi sztuki.

estymacja: 100 000 - 150 000 PLN
23400 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
- Jozef Andrzej Teslar (1889-1961), Paryz
- Wejman Gallery, Warszawa
- kolekeja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
- leopold Gottlieb, Wejman Gallery, Warszawa, 2018
- leopold Gottlieb, Jan Chmielifski, Galerie Zak, Paryz, 1934 (2)

LITERATURA:
- leopold Gottlieb, katalog wystawy, Wejman Gallery, Warszawa 2018, s. 32-33

Od okoto 1920 Leopold Gottlieb tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny
zwiqzane z ludzkq pracq. Artysta ozywit w nich figury rybakéw i pasterzy, podnoszqc
bukoliczng, arkadyjskg, zwigzang ze Srédziemnomorzem wizje zycia obecng réwniez
w twérczosei Eugeniusza Zaka. Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich Gottlieb
osiedlif sie poczatkowo w Polsce, potem przebywat w Niemczech i Austrii. W 1926
malarz osiadt na state w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczat sie , okres biaty” Gottlieba
- artysta silnie rozjasnit palete. Posfugiwat sie bielqg, rézem, bfekitem i brazem, nadajqc
swoim postaciom silnie syntefyczne formy. Prezentowany , Porfret kobiecy” pochodzi

z serii zamykajqcej twérczoéé artysty. W nieoznaczonej przestrzeni Gottlieb umiescit
siedzqcq kobiete z atrybutem swojej pracy, wiaderkiem stojgcym po jej prawej stronie.
Malarz odbierat swoim postaciom ,wiasciwosci”, cechy dystynktywne. Gotflieb, kiéry
poznat ekspresjonizm, przebywajgc w Wiedniu i Niemczech, trakiowat modeli podob-
nie jak ekspresjonisci na polu literatury czy teatru. Twérey ci poszukiwali ,typu pozba-
wionej indywidualnosci, odpsychologizowanej postaci, bedqcej czesto nosnikiem idei”
(Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep Mafgorzata Leyko, Gdansk 2009, s. 19).
Idea Gottlieba fqczyta sie z pracq i ofiarq, ktére przynoszq duchowe wyzwolenie.
Kompozycja Gottlieba posiada silnie medytacyjny i mistyczny charakter spotegowany
przez daleko posunietq synteze i rozbielong palete barwng, kiéra powoduje wrazenie

emitowania $wiatta przez tkanke malarskq.
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

Siedzqca dziewczynka z warkoczykami (“Petite Fille”), okoto 1909 r.

olej, tempera, gwasz/ptétno; 79,5 x 50,5 cm

sygnowany l.d.: 'J. Makowski’

na odwrociu opisany J. T. Makowski | [...) Petite Fille” oraz fragmenty dwéch
nalepek: 1. prawdopodobnie aukeyjnej nalepki opisanej 'VENTE'; 2. nalepki
opisanej wiasnorecznie przez prof. Wiadystawe Jaworskg (1910-2009), znawczynie
tworczodci artysty

estymacja: 700 000 - 900 000 PLN
163 200 - 209 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,Makowski posiadat w bardzo wysokim stopniu
poczucie niuansu. Jest to niewatpliwie jeden ze
wspotczesnych malarzy, kiérego zaproponowatbym
jako najtratiejszy przykiad plastyczny dla
podtrzymania tezy, ze nawet abstrakcja powstaje

w zupefnej zaleznosci od realizmu, ze nie mozemy
absolutnie niczego pojqé poza realnosciq i ze
potrafimy budowa¢ nowe $wiaty tylko z elementow
zaczerpnietych ze $wiata znanego. Tak wiasnie byto
z Makowskim, kiérego niezupetnie stusznie nazywato
sie wizjonerem, a ktéry w istocie obdarzony byt
bogatg wyobraznig poety, przy czym wyobraznia
ta nigdy nie przeszkodzifa mu osiggna¢ rangi
najwiekszych realistow”.

- ANDRE SALMON, TADEUSZ MAKOWSKI, ,POLOGNE LITTERAIRE" 1932, NR 75






Stanistaw Wyspiariski, Portret Lizy Parenskiej, 1904, zrodto: polonea.com

Paul Gauguin, M. Loulou (Louis Le Ray), 1890
Barmes Foundation, Merion, Pensylwania, Stany Zjednoczone

W POSZUKIWANIU INSPIRACIJI

TADEUSZ MAKOWSKI W PARYZU

Tadeusz Makowski, wychowanek Jana Stanistawskiego i J6zefa Mehof-
fera, przybyt do Paryza jako jeden z pierwszych polskich modernistéw.
Szacunek paryskiego $wiata artystycznego zaskarbit sobie wytrwatym
i bardzo $wiadomym formowaniem swojego stylu. Makowski miat
styczno$¢ z wieloma silnymi osobowosciami artystycznymi, poczqwszy
od profesoréw z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, po Henriego

Le Fauconniera i Wiadystawa Slewiriskiego. Kontakt z tymi wybitnymi
postaciami nigdy nie sprawif, aby w sztuce Makowskiego pojawita sie
maniera; artysta traktowat te zetknigcia jako inspiracje oraz dialog,
ktérego owocem byta coraz dojrzalsza sztuka.

W krakowskiej Akademii Makowski studiowat w czasie, gdy przez
grono profesorskie promowane byly modernistyczne tendencje. Dzigki
tzw. reformie Fatata na katedrach uczelni zasiedli Jan Stanistawski

czy Teodor Axentowicz, odzegnujqc sig od historycznego malarstwa
w duchu Jana Matejki, a promujqc sztuke czystq, zainteresowang
formq i duchowym odczuciem rzeczywistoéci. Mfody Makowski brat
udziat w plenerach malarskich organizowanych przez Stanistawskiego.
Artysta uczyt si¢ od profesora syntetycznego traktowania empirycz-
nie postrzeganych przedmiotéw i harmonizowania plamy barwne;.
Malarz aktywnie brat udziat w wystepach kabaretu , Zielony Balonik”,

rysowat i malowat, lecz réwniez interesowat sie drzeworytem. Wojciech
Jastrzebowski tak pisat o mtodym Makowskim: ,, Byt on sentymentalny,
grywal na gitarze, chodzit w pelerynie i kapeluszu z duzym rondem, lu-
bowat sie w poezji. Uzywat szkicownikéw oprawnych w Iniane ptétno,
z krakowskq wstqzeczkgq, tak bardzo modnych w czasach mtodopol-
skich. Wéréd kolegéw miat duze uznanie, uwazany byt za bardzo
szlachetnego” (cyt. za: Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski.
Zycie i twérczoé, Wroctaw 1964, s. 35).

Tadeusz Makowski przybyt do Paryza na przefomie 1908 i 1909 roku
w celu szkolenia warsztatu, zdobywajqc uprzednio dyplom z wy-
réznieniem. Do stolicy Francji wybierat sig na rok, lecz pozostat do
korica zycia. Zetknigcie z Paryzem tuz po studiach rodzi w Makowskim
sprzeczne uczucia — zachwyca sie w szczegélnosci Luwrem, w ktérym
odkrywa Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze w stosunku do
obecnych kierunkéw awangardowych. Przechadzajqc sie po paryskich
salonach, zauwaza, ze sq one , stekiem najrozmaitszych manier”

i ze ,nalezy by¢ odpornym, by sie nie daé porwaé tym btyskotliwym
na zewngtrz sposobom malowania”. Kontakt z malarstwem Puvisa

de Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowi pierwszy krok ku porozu-
mieniu z paryskq sztukq wspétczesng.



Pablo Picasso, Chtopiec z fajkg, 1905
kolekcja prywatna, zrédto: Wikimedia Commons

Prezentowana , Siedzqca dziewczynka z warkoczykami” powstata
zapewne w pierwszym roku pobytu artysty we Francji. Praca wykazuje
duzq zbieznos$¢ w oszczednej dyspozycji plamy barwnej, konturowosci
i splaszczeniu przestrzeni malarskiej z dwiema martwymi naturami
powstalymi w tym czasie: ,Kwiaty w wazonie”, ok. 1909, Muzeum
Narodowe w Warszawie oraz ,Rumianki i klosy w wazonie”, ok. 1909,
wlasno$é prywatna. Makowski wyobrazit w monumentalnej pozie,
siedzqgcq na fotelu wylozonym wzorzystym materiatem, dziewczynke.
Modelka patrzy prosto przed siebie, trzymajgc w dioniach kwietny wia-
nek. Artysta wyeksponowat jasng barwe podobrazia, czynigc z biekitu
sukienki, rézu ciata i czerni partii a gléwne akcenty kolorystyczne. Za
dziewczynkq znajdujq sie dwie szkicowo naniesione glowy (maski2).
By¢ moze stanowily realng dekoracje pracowni artysty, byé moze
stanowigq tutaj alegoryczno-fantastyczny dodatek.

To $miafe, wezesne dzieto Makowskiego wchodzi w oryginalny dialog
ze wspéltczesng mu sztukq. Wizerunki dzieci, charakterystyczne dla
catej twérczosci Makowskiego, stanowity przewodni motyw moder-
nistycznej ikonogradfii. Dzieci, w zgodzie z romantycznym poglgdem,
Zyjq w sposdb spontaniczny i emocjonalny. Tym samym ich kontakt

z rzeczywistosciq jest niezafalszowany, co prébowali uchwycié artysci
przefomu wiekéw. Introspektywne, psychologiczne portrety byty spe-
cjalnosicig wielu malarzy. W kregu sztuki polskiej wybitne dokonania
w tym zakresie nalezy przypisaé Stanistawowi Wyspiariskiemu, ktéry
zmarl w przedostatnim roku studiéw Makowskiego. W historii sztuki
mtodopolski Makowski okoto 1909 roku szybko staje sig kubistq.
Pomija sie jego okres poszukiwan stylowych w oparciu o nowe prqdy,
z ktdrymi sig zetkngt we Franciji. Przyjechawszy do Paryza, 26-letni
Makowski zetkngt sie ze sztukq Paula Gauguina, malarza bretorskich
wiesniakéw i polinezyjskich dziewczaqt, ktéry zmart pigé lat wezesniej,

Henri Matisse, Zorah w zéfcieni, 1912
kolekcja prywata, zrédfo: arthive.com

liczqc na istotnie miejsce w panteonie nowoczesnych malarzy. Istotnie,
w tamtym okresie stawat sig juz klasykiem, a jego portrety mogty
inspirowaé¢ Makowskiego. Gauguin doczekat si¢ dwéch duzych wystaw
posmiertnych, w 1903 i 1906 roku na Salonie Jesiennym. Znajdowat
popularyzatoréw wiréd kolekcjoneréw i marszandéw, m.in. Ambroise’a
Vollarda. Ten sam genialny marszand jako pierwszy odkryt talent Pabla
Picassa. Prace Picassa z okresu biekitnego i rézowego juz na poczgtku
drugiej dekady XX wieku stawaly sie rarytasem kolekcjonerskim.

W stonowanych zestawieniach Makowskiego echem pobrzmiewajq
obrazy Picassa sprzed 1907 roku.

»Siedzgca dziewczynka z warkoczykami” blisko jest poetyki malarstwa
fowistéw, ktérzy w latach 1905-08 stanowili bodaj najwazniejszq,
publicznie komentowanq awangarde artystyczng Paryza. Makowski,
podobnie jak Matisse, oddziela wyrazisty rysunek od plamy barwnej.
Ich stosowanie barwy ograniczone jest do ptaskich plam czystego ko-
loru. Makowski oddziela rysunek od potaci koloru, co stanowi odejscie
od wielkiej tradycji malarstwa i wyréznia nowoczesne prqdy malarskie
poczqtku XX wieku, kiedy to nastgpito wyrazne zerwanie z klasycznymi
konwencjami. Infrowertycznoéé przedstawionej modelki zostata pod-
kreslona przez zestawienia jej glowy z dwiema maskami. Makowski,
podobnie jak Wojciech Weiss, James Ensor czy Emil Nolde, postuzyt sie
tym rekwizytem, chcge dobyé niedostepnosci ludzkiej natury. Nasycone
czerniq plamy ukfadajgce sie w alegoryczne maski mogq stanowié sub-
telne nawigzanie do rzezby afrykariskiej, na kiérq wéwczas zaczynata
sie w Paryzu moda. Swiadome uproszczenie przedstawienia sktania do
myslenia o , Siedzqcej dziewczynce z warkoczykami” jako niezwyklej
prébie zmierzenia si¢ z mtodopolskq tradycjq w oparciu o nowoczesne
malarstwo postimpresjonistéw i fowistéw.



Tadeusz Makowski jako absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, ok. 1908
za: Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twérczosé, Wroctaw 1964
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

“Village de Gadencourt”, okoto 1926 r.

olej/ptétno, 33 x 55 cm
sygnowany |.d.: 'T. Makowski’
sygnowany i opisany na odwociu: ‘Tadé Makowski | Village de Gadencourt | Paris’

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN
28 000 - 37 300EUR

LITERATURA:
- poréwnaj: Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twérczosé,
Wiroctaw 1964, podrozdziat Pejzaze z Breuvilpont — ,Powrét ze szkoty”, s. 180-195






ODKRYCIE NORMANDII

TADEUSZ MAKOWSKI NA FRANCUSKIEJ PROWINCII

Dos$wiadczenie prymitywu byto formatywnym pierwiastkiem malarstwa Makow-
skiego. Podczas studiéw w pracowni Jana Stanistawskiego w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych zetkngt sig z folklorem matopolskim i podhalarskim. Artysta wyjechat
do Paryza w 1908, co przesqdzito o , archaizowanym” stylu jego twérczosci. Nowe
impulsy niosta sztuka Pierre’a Puvis de Chavannesa, nastepnie Paula Cézanne’a i ku-
bistéw. Odrzuciwszy rygory kubistycznego obrazowania, wyjechat po raz pierwszy
do bretoriskiej miejscowosci Ploumanach, azeby podczas Wielkiej Wojny osiqsé

w Doélan, w domu mistrza polskiego modernizmu — Wiadystawa Slewiriskiego.
Wraz z 1915 rokiem zamieszkat u bretoriskich chfopéw na fermie Keranquernat

kofo Le Pouldu. W nastepnych latach wypracowany wéwczas sposéb twérczosci
realizowat dalej: posiadajqc atelier w Paryzu, odbywat studyjne pobyty na prowincii,
podczas ktérych studiowat surowy pejzaz i tradycyjny wiejski obyczaj. Artysta wielo-

krotnie odwiedzat Bretanie, Normandie, takze Owernie.

W drugiej dekadzie XX stulecia , bretonizm” pozwolit przeobrazié si¢ jego twér-
czodci ku bardziej osobistej formule. Artysta poczqt akcentowaé dwuwymiarowosé
obrazu i zwrécit sig ku sztuce prymitywnych mistrzéw, zaréwno nowych — Henriego
Rousseau — jak i dawnych — Pietera Bruegla. Plaszczyzna malarska budowana byta
z prostych, niejako archaicznych form. Makowski eksponowat linearno$é kompozycji,
nieutadzongq fakture malarskq i $lady pracy pedzla. Powierzchnia obrazu zaczeta byé
chropawa i szorstka. Paleta barwna zostata zawezona do brqgzéw, ugréw, szaroéci,
poczgtkowo $wietlista, z czasem zaczeta ciemnieé.

W 1926 i 1927 roku artysta spedzat lato w normandzkiej miejscowosci Breuilpont.

Z tego czasu pochodzi mistrzowska seria pejzazy, w ktérych Makowski portreto-
wat okoliczng okolice. Monografistka artysty Wiadystawa Jaworska krajobrazowy
dorobek z tego czasu dzielifa na trzy grupy. Pierwszqg z nich tworzq pejzaze nazy-
wane przez badaczke , przyzagrodowymi”, a trzecig widoki zwigzane z motywem
wiejskiego kosciétka w Breuilpont. Prezentowana praca nalezy do drugiego zespotu,
w ramach ktérego powstaty , widoki wsi czy matego miasteczka (...) o podstawowym
motywie zakretu drogi w lewq lub prawq, z widocznoscig obu ramion zakretu. Przy
drodze stojg domy, drzewa, w oddali widoczna jaka$ nieréwnosé lub zamaskowana
$ciana lasu” (W. Jaworska, Tadeusz Makowski, Wroctaw [i in.] 1964, s. 185-188).
Napis na odwrociu dzieta $wiadczy, ze obraz przedstawia niewielkg miejscowosé
Gadencourt, potozong w odlegtosci kilku kilometréw od Breuilpont. Makowski
postuzyt si¢ formatem ptétna 33 x 50 cm, wéwczas wielokrotnie przezer wykorzy-
stywanym.

W obrazie ,Village de Gadencourt” dominante kompozycyjng stanowi wijqca sie
pomiedzy wzniesieniami terenu droga, ktéra wiedzie do tytutowego miasteczka.
Plaski pejzaz wiericzy horyzont, na ktérym po lewej stronie kompozycji majaczy wie-
Za miejscowego kosciota, a w partii lewej wzgérza. Makowski postuzyt sie cienkimi
laserunkami farby, chcqgc wyeksponowaé ptaszczyzne malarskq i fakture podobrazia.
Stosunkowo jasna, szaro-brunatna kolorystyka zyskata akcenty w postaci nieznacz-
nie tylko nasyconych zieleni i ugréw w potaci ziemi i nieba. Prezentowany obraz jest
przede wszystkim doskonalq realizacjq barwng. Zestrojenia koloru, wyrafinowane,
popielate pozostajq w stuzbie swoistego realizmu malarstwa Makowskiego, ktéry
pragnie byé blisko ,rzeczy”, ascetycznego pejzazu Normandii. Ow realizm jednak
przekracza, osiggajqgc poetyckie odrealnienie za sprawq tumionego blasku malar-

skiej materii.
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932

Kosciét w Normandii, okoto 1926 .

olej, ptétno, 41 x 27 cm
sygnowany p.d.: ‘Tadé Makowski’
na odwrociu opisany autorsko: ‘Tadé Makowski | Eglise. | Paris’

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN
14000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Krakéow

- dom aukeyjny Agra-Art, marzec 2006
- kolekeja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
- Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczoée, Wroctaw 1964, s. 347,
nr kat. 421

,Lato 1926 . Makowski spedzit w Breuilpont.
Powrdcit tam rowniez na wiosne i jesieniq 1927,
przerywajqgc wakacje w tym roku kilkutygodniowym
wyjazdem nad morze do Quentin la Motte.
Brevilpont jest to mata wies w Departamencie Eure,
o 120 km oddalona od Paryza. Z miejscowosciq

tq oraz kilku pobliskimi miasteczkami, do ktérych
artysta chodzit po ‘motywy’, zwigzany jest caty cykl
studiow krajobrazowych, kibre mozna by okresli¢
wspdlnym mianem pejzazu mafego miasteczka.
Na tym skromnym w temat, za to bogatym w wyraz
i malarskie wartoéci motywie krajobrazowym
dokona¢ sie miato petne wyzwolenie artystycznej
indywidualnosci Makowskiego”.

- WHADYStAWA JAWORSKA, TADEUSZ MAKOWSKI. ZYCIE | TWORCZOSC,
WROCLAW 1964, s. 181-182
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Pejzaz z Allevard, 1919 r.

olej/ptétno, 80,5 x 80,5 cm

sygnowany p.d.: ‘Muter’

na krosnie malarskim dwie nalepki Galerie Gmurzynska, nalepka firmy transporfowej
oraz nalepka konserwatora dzief sztuki informujgca o przeniesieniu oryginalnych
nalepek z pierwotnego krosna

estymacja: 250 000 - 350 000 PLN
58300 - 81 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Mela Muter, katalog wystawy retrospektywnej, Galerie Gmurzynska, Kolonia 1967, poz. 11
- Mela Muter, katalog wystawy, Galerie Jean-Claude Bellier, Paris 1966, poz. 27

WYSTAWIANY:
- Mela Muter 1876-1967, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziemika - 1 grudnia 1967
- Mela Muter, Galerie Jean-Claude Bellier, Paryz, 26 kwietnia - 21 maja 1966

OPINIE:

- opinia Elzbiety Zawistowskiej z dn. 6 czerwca 2018 roku
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NOTATKI O SKANDALU

MELA MUTER, RAYMOND LEFEBVRE | ALLEVARD

Pierwsza dama Szkoty Paryskiej, Mela Muter, przybyta do Paryza juz
w 1901 roku. Jej przyjazd nie miat w sobie nic z dramatyzmu przy-
jozdéw zydowskich artystéw okresu miedzywoijnia, ktérzy najczesciej
przybywali na Montparnasse bez bagazu i grosza przy duszy, liczqc
jedynie na mozliwosci zyskania stawy i pieniedzy w , miescie $wiatet”.
Muter wywodzita si¢ w rodziny bogatego kupca warszawskiego Fabia-
na Klingslanda, patrona polskich artystéw, Leopolda Staffa, Jana Ka-
sprowicza czy Stanistawa Reymonta. Od dzieciristwa pobieratfa lekcje
rysunku i gry na fortepianie. W 1899 roku wyszla za mqz za Michata
Mutermilcha, wptywowego krytyka i pisarza. Rok przed wyjazdem do
Paryza na $wiat przyszedt ich syn Andrzej.

Malarka aktywnie dziatata w $rodowisku artystycznym Polski i Francii.
Malowata wéréd malarzy kolonii artystycznej w Pont-Aven i Concar-
neau, szkolifa warsztat w najwazniejszych prywatnych akademiach
Paryza, utrzymywata przyjacielskie kontakty z artystami (choéby
Fritzem Thaulowem i Augustem Rodinem) oraz kolekcjonerami. Utrzy-
mywata pracownie przy Boulevard Arago, potem, od 1905, Rue de la
Grande Chaumiére. Rozwojowi artystycznemu, pierwszym powaznym
wystawom w Paryzu i Polsce, towarzyszq podréze, m.in. do Wioch.
Szczgsliwie, w przypadku Muter pragnienie zostania malarkg nie stato
w sprzecznosci z jej pozycjq spotecznqg, pochodzeniem i obowigzkami

rodzinnymi.

Opisana powyzej historia nosi jednak pewne rysy. Muter w 1903 roku
poznata Leopolda Staffa, poete, ktéremu poswiecifa wybitny portret
(,,Portret Leopolda Staffa”, 1903, kolekcja Nawrockich, Warszawa).
Pofqczyto ich uczucie, ktére zagrozifo matzerstwu Meli. Spotkanie

w 1907 ze Staffem w Poroninie doprowadzito do ich rozstania i pét-
rocznego wyjazdu malarki do Florencji, gdzie mogta nabraé dystansu
do kwestii prywatnych. Tam, juz w 1908 roku, dochodzi do fatalnego
wypadku. Wybuch kuchenki spirytusowej doprowadza do rozlegtych
poparzen. Muter musi przerwaé studia i pozostaje pod opiekq Reymon-
téw. W marcu wréci do Paryza, aby juz w kwietniu wyjechaé do Polski,
gdzie zajmie si¢ sparalizowanq matkg, ktéra odejdzie w kolejnym
roku. Oddech $mierci bedzie dalej unosi¢ sie nad Muter — w 1911 roku
umiera jej siostra Gustawa.

Wiosng 1914 roku matzeristwo Mutermilchéw zdecydowalo sig prze-
nie$é¢ do Warszawy. Likwidujq pracownie przy Boulevard de Mont-
parnasse i spedzajq lato w Katalonii i Kraju Baskéw, gdzie zastaje ich
wybuch Wielkiej Wojny. Mela i Michat wraz z synem Andrzejem wra-
cajq do Paryza. Michat Mutermilch i Zygmunt Klingsland zaciggaiq sie
do armii francuskiej. W ten sposéb malarka zostaje niemal sama wraz
synem, u ktérego niebawem zostanie zdiagnozowana gruzlica kosci.
Niemal réwnolegle Muter poznaje Raymonda Lefebvre’a (1891-1920)
— 18-letniego francuskiego pisarza i intelektualiste, dziatacza socjali-
stycznego. Polqczy ich uczucie, ktére w nastepnych latach rozwinie sie

w partnerski zwigzek. Chory na gruzlice Lefebvre znalazt w dojrzatej
artystce opiekunke, ktéra troszczyta sie o niego podczas terapii. Muter
wkroczy w krqg idei socjalistycznych i pacyfistycznych, jej kompanami
stanq sie Anatole France, Romain Rolland czy Henri Barbusse.

Przyszio$¢ przyniesie komplikacje — Raymond podczas pochodu
pierwszomajowego w 1918 roku dozna krwotoku ptucnego. Latem
wspélnie wyjadg do sanatorium we Wschodnich Pirenejach. Jesieniq

z wojny powraca Michat Mutermilch — para rozchodzi sie, ojciec

Z synem zostajq w mieszkaniu przy Boulevard de Port-Royal, a malarka
wynajmuje pracownie przy Boulevard St. Jacques. W kolejnym roku
razem z kochankiem wedrujq po sanatoriach — znéw przebywajq w Pi-
renejach, w w lipcu przenoszq sie do Allevard kofo Grenoble. Malarka
nie przestaje pracowaé — powstajq serie pejzazy z Pirenejéw i Allevard
(w tym prezentowany ,Pejzaz z Allevard”). Trudnosci zyciowe tqczq
sie z eksperymentem artystycznym. Pod wplywem znajomych Alberta
Gleizesa i Gino Severiniego zaczyna eksperymentowaé z kubizmem,
zaréwno pod wzgledem geometrycznej stylizacji formy artystycznej,
jak i prowadzgc namyst nad reprezentacjq przestrzeni. Sanatoryijne,
ciche miejscowoéci to $wietne miejsce dla poczqtkujgcego polityka

i dojrzatej, uznanej malarski. Dajq im spokéj i nie skazujg nie stygma-
tyzacje otoczenia ze wzgledu na réznice wieku. 2 wrzesnia 1919 roku
Wielki Rabin Paryza orzeka rozwéd Meli z Michatem Mutermilchem.

Wydaije sig, ze nic nie moze diuzej staé¢ na drodze uczuciu Meli

i Raymonda. Jego kariera nabiera rozpedu — na przefomie 1919 i 1920
roku zostaje deputowanym Partii Socjalistycznej, a takze delegatem na
kongres Ill Migdzynarodéwki w Moskwie. Do Rosji wyjedzie 7 sierpnia
1920 roku i wigcej nie ujrzy Francji. W listopadzie do Meli przychodzi
wiadomosé o $mierci Raymonda na Morzu Biatym kofo Murmariska.
Uwazano, ze statek, ktérym podrézowal, padt ofiarq sabotazu. W od-
powiedzi na osobistq tragedie Muter poswiecita sie pracy dobroczyn-
nej, uczestniczgc m.in. w pracy Komitetu Oséb Cierpigcych w Zwigzku
Radzieckim.

W latach 20. Muter ugruntowata swojq pozycje portrecistki wysokich
sfer — otrzymywata zlecenia od migdzynarodowej klienteli wizytujqcej
Paryz. Byta zapraszana do jury paryskich salonéw, organizowata
przyjecia, o ktérych pisata prasa. W pofowie lat 20. znalazta bratniq
dusze w postaci poety Rainera Marii Rilkego. Artystke stale jednak
dotykat dramat. W 1922 roku odszed jej ojciec. Zdrowie juz ponad
20-letniego syna Andrzeja stabilizowato sie. W 1921 roku ukoriczyt stu-
dia politechniczne i jako inzynier rozpoczqt prace w fabryce. Rok 1924
przyniést jej tragiczne wydarzenie — 10 grudnia podczas kgpieli zmart
nagle Andrzej. Bedgc u szczytu popularnosci malarka musiata borykaé
sie z kolejnymi tragediami i kfopotami. W jej malarstwie odbija sie
niczym w zwierciadle psychiczna prawda modeli (a moze jej same;?)

i niepokdj poszukiwan.
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Portret Meli Muter z grupq polskich artystéw w Barcelonie.

elewicz, Elie Nadelman, Leopold Gottlieb, Mela Muter i Michat Mutermilch, 1912.

Archiwum Rafaela i Marfi Teresa Santos Torroella, kolekcja Galeries Dalmau
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MELA MUTER
(1876 - 1967)
Geranium, okoto 1920 r.

olej/sklejka, 60,5 x 50,5 cm
sygnowany l.g.: ‘Muter’
na odwrociu nalepki wystawowe

estymacja: 220 000 - 280 000 PLN t
51 300 - 65 300 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja Oscara Gheza, Petit Palais, Genewa
- kolekcja Wojciecha Fibaka (zakup 1987)
- kolekeja instytucjonalna, Europa

LITERATURA:
- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 66 |il.)

WYSTAWIANY:
- Mela Muter ,Portrecistka” , Cosmopolitan Twarda 4, Warszawa, wrzesied-pazdziernik 2017
- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie,
23 maja - 9 sierpnia 1992, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

Wraz z Luizg Hervieu i Marig Laurencin, Mela
Muter jest jedng z wielkich postaci kobiecych
wspdiczesnego malarstwa. Tworczosé Luizy jest
wyrazem namietnoéci, Marii — wdzigku i delikatnosci,
za$ Meli - niezmgconej, ol$niewajqcej sity”.

- GEORGES REVAU, VISAGES DE FEMMES - MELA MUTER,
,L'AVENIR DE PARIS - L'ECLAIR" 21 V 1928






POEZJA CODZIENNOSCI

MELA MUTER | MARTWA NATURA

Kompozycja ,Geranium” uderza sugestywnq prostotq. Na obrazie nie
ma nic, co mozna by uznaé za niepotrzebne. Ograniczone liczebnie re-
kwizyty to roslina w doniczce stojgca na stotku — miedzy nimi pomieta
gazeta. Z niewielkq liczbq przedmiotéw wspétgra $wietlna dyspozycja
obrazu. Niczym stojgcy na scenie aktor, rolina zostata wydobyta

z otaczajgcego wszystko cienia.

Patrzgc na prezentowany obraz nalezy pamietaé, ze martwa natura
zajmowata w twérczosci Meli Muter miejsce szczegélne. Paradoksalnie
wczesna twérczo$é malarki nie zapowiadata jednak, ze w przyszto-

$ci jej natures mortes stanq si¢ jedng z najciekawszych propozycji
artystycznych Szkoty Paryskiej. W swoich pierwszych, powstatych
okoto 1900 roku pracach Muter umieszczata niekiedy w tle drobne
przedmioty, trakiowane do pewnego stopnia jako wprawki do martwej
natury. Pierwszqg niezalezng kompozycjq z tego gatunku byt jednak
dopiero wystawiony w Zachecie w 1907 roku obraz , Biate kwiaty”. Do
martwej natury Muter wrécifa w latach pierwszej wojny $wiatowej. Je-
sienig 1914 roku po wyjezdzie do Bretanii namalowata serie martwych
natur. Umieszczata na nich ryby i owoce morza — mule, kraby. W tych
pracach artystka postugiwata si¢ mocno krwistymi barwami, w ktérych
krytycy widzq dzi$ symboliczny wyraz niepokojéw pierwszej wojny
$wiatowej. Paradoksalnie na pracach z okresu 1940-45 nie da sie
odnalezé podobnego, groznego napigcia. Obrazy Meli Muter z tych
lat sq wyciszone, spokojne — jakby wbrew atmosferze tego czasu. Wia-
domo przeciez, ze pobyt Muter w Awinionie byt okresem wzmozonego
leku — pochodzqca z rodziny zydowskiej artystka zyta w tym czasie

w ukryciu i borykata sie z problemami finansowymi.

W niektérych momentach zycia malarki wobec braku $rodkéw na
opfacenie modelaq, szukata ,tafiszych” tematéw malarskich, takich
wlasnie jak martwa natura i pejzaz. Stgd symptomatyczne wydaije sie
to, czym jest biata ptachta, na ktérej znajduje sie rolina. Jest to nie
obrus, ale stara gazeta. Nota bene motyw gazety, na ktérej rozktada
sie kuchenne sprzety, wydaje sie w przypadku prezentowanego obrazu
zaczerpniety z twérczosci ktéregos z francuskich bqdz hiszpariskich

kubistéw: Juana Grisa albo Georges’a Braque’a.

»Choé Mela Muter ksztalcita sie w warszawskiej Szkole Rysunku i Ma-
larstwa, Académie de la Grande Chaumiére oraz w Académie Colaros-
si w Paryzu, przez cale zycie uwazala sie za samouka. Jej szkofq arty-
stycznq byly liczne przyjaznie, ktére nawigzata w miedzynarodowym
paryskim srodowisku. Mela Muter przybyta do Francji wiosng 1901
roku, w tym samym mniej wiecej czasie, co Eugeniusz Zak. Byfa blisko
zwigzana z dziatajgeg w Paryzu polskg koloniq artystyczno-literackq,
ale jej zycie nie zamknelo sie na polskim podwérku. Utrzymywata przy-
jacielskie relacje z Romainem Rollandem, Diegiem Riverq, Augustem
Perretem (ktéry zaprojektowat dla niej kamienice w Paryzu). Zawig-
zana w 1925 roku znajomosé z Rainerem Mariq Rilkem zaowocowata
bogatqg korespondencjq i dedykowanymi malarce utworami poety.
Muter wystawiata gtownie w Paryzu, ale brata tez udziat w ekspozy-
cjach polskiej sztuki w Towarzystwie Artystéw Polskich (1914) i Galerie
du Musée Cirillon (1922). Cho¢ za zycia Meli Muter sporo jej obrazéw
trafito do zbioréw muzealnych, wydaije sie, ze twérczosé artystki lepiej
jest znana i bardziej doceniana przez kolekcjoneréw i amatoréw niz
przez muzealnikéw. To prawdopodobnie specyficzna sytuacja malarki
emigracyjnej, odcietej od zywej kultury rodzinnego kraju, a niezupetnie
wpisanej w historie sztuki przybranej ojczyzny, spowodowalq, ze jej
twérczo$é czesciej pojawia sie na wystawach zbiorowych znanych
kolekeji prywatnych” (Ewa Bobrowska, Portret szalonych lat, [w:]
Malarstwo Meli Muter, Warszawa 2010, s. 31).
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Pejzaz prowansalski

olej/sklejka, 41 x 33,1 cm
sygnowany l.d.: 'MUTER’
na odwrociu rysunkowy szkic do portretu kobiety

estymacja: 85 000 - 110 000 PLN T
19900 - 25 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Tréjmiasto

,Podziwiamy u pani Meli Muter wole zycia
i bezgraniczne umitowanie przyrody. Pejzaze,
postacie, kompozycje malowane z natury
w Hiszpanii czy tez na potudniu Franciji, zachwycajg
nas tu intensywnosciq rysunku i koloru naktadanego
szerokimi pociggnieciami, z pominigciem zmudnego
wykaiczania szczegotéw. W tych szybkich,
syntetycznych notatkach uchwycono petne zycia
motywy, a jednocze$nie pozostat w nich $wiezy $lad
zachwytu artystki nad odwiecznymi cudami natury.
Jakiez to wszystko pogodne, prawdziwe $wieto
koloru i sfoAcal”.

- EDWARD WORONIECKI, 'ART POLONAIS A PARIS. PETITES EXPOSITIONSS: |..)

MME MELA MUTER AU SACRE DE PRINTEMPS,
LA POLOGNE POLITIQUE, ECONOMIQUE, LITTERAIRE ET ARTISTIQUE" 1925, POIR. I, 5. 468
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Bukiet kwiatéw w wazonie, 1914 r.

olej/ptétno, 73,2 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Hayden 1914’
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Hayden | 1914’

estymacja: 250 000 - 320 000 PLN t
58 300 - 74 600 EUR

OPINIE:
- autentycznos¢ pracy poswiadczona przez Pierre'a Célice'a, znawce oeuvre artysty

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Szwajcara
- kolekeja instytucjonalna, Europa






MANIFESTY KUBIZMU

HENRYK HAYDEN W ORBICIE MONTPARNASSE’U

Przybywszy do Francji w 1907, Henryk Hayden nie nalezaf do miedzy-
narodowej bohemy lewobrzeznego Paryza. Zamieszkat w okolicach
Ogrodu Luksemburskiego i utrzymywat kontakty z absolwentami swojej
Alma Mater, Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie. Najprawdopodob-
niej na poczqtku pobytu we Francji studiowat sztuke dawnych mistrzéw
w Luwrze. Od 1908 uczeszczat na zajecia do Académie de La Palette,
jednej z liberalnych szkét artystycznych dziatajgcych na Montparnas-
sie. Na rozwéj jezyka dziet autora wptynely pobyty w Bretanii. Twérca
wyijezdzaf nad Atlantyk $sladem wielu innych obcokrajowcéw poszuku-
jacych atrakcyjnego i taniego miejsca na plenery.

Po 1910 odwiedzat Doélan, gdzie po powrocie z Polski mieszkat

Wiadystaw Slewiriski, ktérego willa stanowita miejsce gosciny dla wielu

miodych adeptéw sztuki z Polski: Stanistawa Ignacego Witkiewicza czy
Tadeusza Makowskiego. Hayden, dzigki staremu mistrzowi, miat wglqd
w idee syntetyzmu i ulegaf tej inspiracji, czego dowodzq jego breton-
skie, cloisonistyczne pejzaze. Jego debiut na paryskich wystawach

przypadt na rok 1909, kiedy to autor wystawiat na Salonie Jesiennym.
W kolejnych latach swoje prace eksponowat coraz czgsciej i spotkaty
si¢ one z pozytywnym przyjeciem. Do promotoréw jego obrazéw
nalezeli wéwczas André Salmon i Adolf Basler. Tak Hayden stawat sie
waznq postaciq paryskiej sceny artystycznej.

W 1912 Pablo Picasso przeniést swojq pracownie z Montmartre'v na te-
ren 14. dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowat zmiane

w geogrdfii artystycznej Paryza: centrum nowatorskich eksperymentéw
znalazto si¢ na prawym brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek

na Montmartrze z pracowniami awangardowych artystéw, utracit swo-
ja pozycje na rzecz La Ruche, skupiska biednych artystéw-przybyszéw
po drugiej stronie rzeki. Jeszcze w 1910 Ludwik Markus jako pierwszy
polski artysta wkroczyt w orbite Pabla Picassa dzieki towarzyskim
zwigzkom z kregiem artystéw odwiedzajqcych cyrk Medrano przy
Boulevard de Rochechouart na Montmartrze. Francuski pseudonim
Markusa — Louis Marcoussis — wymyslit nie kto inny jak Guillaume
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Apollinaire. Ten krytyk jako opublikowat najwazniejszy tekst-manifest
teorii kubizmu, , Malarze kubisci. Medytacje estetyczne” (1905-1912,
publikacja 1913).

Kubistyczne eksperymenty, pierwotnie docenione jedynie w wg-

skim kregu krytykéw i mecenaséw (m.in. Gertrudy i Leo Steinéw czy
Guillaume‘a Apollinaire’a), na poczqtku drugiej dekady stulecia staty
si¢ tematem szeroko omawianym w debacie publicznej. Na Salonie
Niezaleznych 1911 pokazano kubistyczne obrazy artystéw zwigzanych
z grupq Section d’Or (nazywang na wczesnym etapie Grupg z Pute-
aux). Rok pézniej, na Salonie Jesiennym 1912 w Sali XI grupa artystéw
(coraz czesciej nazywanych przez prase kubisterami) wystawita nowe
dzieta w duchu awangardowej, geometrycznej poetyki. Kubizm, u za-
rania ogniskujqcy sie na problemach przedstawiania wielu wymiaréw
na dwuwymiarowej ptaszczyznie obrazu, powoli akcentowat klasyczng
harmonie obrazu oraz dopuszczat stosowanie szerokiej palety barw-
nej, czesto podejmujgc namyst nad fenomenem swiatta w malarstwie.

Krytycy dostrzegali w oeuvre Henryka Haydena wptywy malarstwa
Paula Cézanne’q, ktére istotnie zaczely pojawiaé sie w jego malarstwie
od 1912. Malarz zaprzyjaznit sie w Keesem van Dongenem. Jego
krgg, m.in. Blaise Cendrars czy Artur Cravan, dawat wglqd Haydenowi
w dyskusje o najnowszej twérczosci. Krétko przed wybuchem Wielkiej
Woijny artysta znalazt mecenasa w postaci prawnika i kolekcjonera

Charles’a Malpela, ktéry podpisat z Haydenem kontrakt na wylqcz-
nos¢. Plany o stabilizacji malarza przekreslit jednak konflikt wojenny.
Artysta nie zdecydowat si¢ na wstgpienie do Legii Cudzoziemskiej,

lecz poswiecit sie dalszej pracy twérczej. Pracowat w Montparnassie,
odwiedzajqc nadal dzialajgce La Rotonde i Café du Déme. Jego malar-
stwo ewoluowalo jakby samoistnie w strong kubizmu syntetycznego.

»Bukiet kwiatéw w wazonie” bliski jest poetyce najwazniejszego przed-

wojennego obrazu artysty, ,Graczy w szachy” (1913). Przedstawienie

nie zostato splaszczone, wrecz przeciwnie, artysta z dbatoscig o $wia-
Hocien i perspektywe linearng oddat wrazenie tréjwymiarowosci sceny.
Nadat jednak przedmiotom syntetyczny, nieco geometryczny charakter,
wzorem Paul Cézanne’q, ktéry zalecat, by , nature ujmowaé poprzez
kule, walec i stozek”. Strzelista sylwetka wazonu znajduje zwiericzenie
w réznorodnej kwiatowej koronie wybuchajqcej czerwieniq, bekitem,
fioletem i zétcieniq. Niebieska draperia ta nadaje przedstawieniu
rytmicznoé¢ za sprawa powtarzalnych, diagonalnych linii. Prace Hay-
dena z okresu wybuchu Wielkiej Wojny dajq niezwykty wglad w jgdro
przemian sztuki nowoczesnej: rozdartej miedzy klasyczng harmoniq
obrazu a ikonoklastycznymi tendencjami awangardowymi. Na réwni

z dzietami Tadeusza Makowskiego, Ludwika Markusa, Alicji Halickiej
czy Tytusa Czyzewskiego powstate w okresie wybuchu Wielkiej Wojny
obrazy Haydena stanowig najwazniejsze manifesty kubizmu w sztuce
polskiej.
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Akt lezqcy, 1929 r.

olej/ptétno, 59,5 x 81,1 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Hayden | 29’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN T
11 700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Christie’s, Londyn, pazdziernik 2004
- kolekcja prywatna, Europa
- dom aukeyjny Christie’s, Amsterdam, maj 2013
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden. Misirzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
20 wrze$nia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
- Henri Hayden. Misirzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 46, s. 135 {il.)
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

“Zamek Castelnaud nad Dordoniq”, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany |.d.: 'Hayden’

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden. Misirzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
20 wrzesénia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
- Henri Hayden. Misrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 53, s. 68 {il.)

.(...) Do artystéw, na kiorych studia w Paryzu wywarty
rozstrzygajqey wptyw, zaliczyé nalezy i Haydena;
przeeksperymentowat on rézne ‘izmy/, formy i techniki,
by wrécié w koricu — i zupetnie stusznie — do swojego
pogladu na plastyczny sens Natury”.

~ ZYGMUNT KLINGSLAND, MALARZE POLSCY W PARYZU, ,SZTUKI PIEKNE", 1933, T. IX, 5. 307
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

“Pejzaz z Dordonii”, lata 30. XX w.

olej/plyta piléniowa, 33 x 46 cm
sygnowany |.d.: 'Hayden’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden. Misirzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
20 wrze$nia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 80, s. 150 {il.)
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ALICJA HALICKA
(1894 - 1975)

Kompozycja z gitarg, 1914 .

olej/ptétno, 66 x 51,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘A. Halicka | 1914’

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN t
32 700 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, czerwiec 2003
- dom aukeyjny Christie’s, Amsterdam, listopad 2011
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 2011

LITERATURA:
- Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysziof Zagrodzki, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2011, s. 14 {il.)

Jwérczosé Halickiej (...) przejawia nieuniknione
wowczas posrdd tej generacii artystow wpltywy
Cezanne'a: artystka przywigzuje wiekszg wage do
bryly, przestrzeni, a mniejszg do $wiatta i barwy, na
kiérych koncentrowato sie odchodzgce juz pokolenie
impresjonistow. Jest to malarstwo ‘'meskie’, catkowicie
odmienne od subtelnych kompozyciji jej poznego
etapu ewolucji”.

- KRZYSZTOF ZAGRODZKI






Alicja Halicka, 1937, fot. Carl Van Vechten



+WYSTARCZY JEDEN KUBISTA
W RODZINIE”

WCZESNE PRACE ALICJI HALICKIEJ

Narracja polskiej historii sztuki na temat twércéw kregu Ecole de Paris
faworyzuie silne charaktery i barwne osobowosci. W swoim centrum
umieszcza Mojzesza Kislinga, Leopolda Gottlieba czy Henryka Hayde-
na. Kobiety pojawiajqg sie w niej raczej rzadko, byé¢ moze za wyjgtkiem
Meli Muter, malarki-ksigzniczki paryskich salonéw. Twérczynie takie
jak Dora Bianka, Alicja Hohermann czy wiasnie Alicja Halicka, by¢
moze ze wzgledu na wywazony charakter wlasnego dzietq, rzadko
pociggaly kuratoréw czy historykéw sztuki. Po émierci Halickiej odbyta
sie w Polsce tylko jedna jej wystawa (Villa La Fleur, Konstancin-Jezior-
na, 2011).

Tymczasem u poczgtku swojej twérczosci malarka miata wglgd

w niezwykte laboratorium awangardowych idei, ktére zrodzito sie
wokét malarzy kubistéw i gtéwnego teoretyka tego kregu — Guillau-
me’a Apollinaire’a. W jej twérczosci przed 1914 rokiem w niezwykly
sposéb rezonowaty najnowsze tendencje, przezywane w osobisty
sposéb. Halicka pochodzita z rodziny zamoznego krakowskiego
lekarza. Dobre wyksztalcenie wyniesione z domu — nauka muzyki,
jezykéw obcych, znajomosé literatury — pozwolity jej wyjechaé z Kra-
kowa i zainteresowaé sie twérczosciq plastyczng. Artystka w 1912 roku
przebywata w Monachium, gdzie zetkneta sig z lokalnym $rodowiskiem
artystycznym, lecz takze pracami El Greca, Vincenta van Gogha czy
Pabla Picassa. Juz w maju tego samego roku wyjechata do Paryza po
raz pierwszy, aby zamieszkaé w miescie na state jesienig 1913 roku.

Artystka zapisata sie do Académie Ranson prowadzonej przez Mauri-
ce’a Denisa oraz Paula Sérusiera oraz szybko wkroczyta w kregi pol-
skiej kolonii artystycznej nad Sekwang. Spotkata Jézefa Pankiewicza,
Eugeniusza Zaka czy Mojzesza Kislinga. Jeszcze w 1912 roku Halicka
poznata Ludwika Markusa (Louvisa Marcoussisa), przybytego z War-
szawy malarza, ktérego w kolejnym roku poslubita. Markus, zwigzany
z kregiem awangardy Montmartre’u, obracat sie w towarzystwie
literatéw, np. Maxa Jacoba czy Pierre’a Reverdy’ego, oraz malarzy,
Pabla Picassa, Georgesa Braque’a, Fernanda Légera czy Juana Grisa,
szczegédlnie bliskiego polskim malarzom. , Stuchatam

chciwie btyskotliwych dyskusji pomiedzy nim i Marcoussisem — wspomi-
na Halicka — Zrozumiatam (nie przystajgc do niego) znaczenie ruchu
kubistycznego, owego poszukiwania nowej dyscypliny bedgcej reakcjq
na stan anarchii, w strone ktérej staczato sie malarstwo od XIX wieku,

i jego gleboki filozoficzny zasieg: transformacje zwyczajnych przed-
miotéw, ‘nowq alchemie wartoici), poprzez ktérqg kubizm tqgczy sie ze
$wiatem Baudelaire’a i Rimbaud, starajqc sie ‘uszlachetnié los rzeczy
najbardziej pospolitych’” (Alicja Halicka, Wczoraj. Wspomnienia,
Krakéw 1971, s. 54).

Chtodny stosunek do kubizmu we wspomnieniach Halickiej moze
wynikaé z faktu, ze uprawiata go w sposéb ,, domestykalny”. Izolo-
wana przez narzeczonego i meza od gtéwnego nurtu dyskusji wokét
przemian awangardowych pozwalata sobie na préby w tym zakresie,
malujgc w skrytosci przed partnerem, ktéry, jak sugeruje Krzysztof
Zagrodzki, traktowat jq jako konkurentke. Jeanine Warnod wskazywa-
ta (Alice Halicka er ses Souvenirs, ,Terre d’Europe” 1974, nr 48), ze
cze$é przedwojennych obrazéw artystka zniszczyta z polecenia meza.
Markus miat wypowiedzieé znamienne stowa: , wystarczy jeden kubista
w rodzinie”. Stosunkowo szczuply lecz koherentny dorobek Halickiej

z tego okresu jest dopiero wspétczesnie odkrywany przez historie
sztuki. Zagrodzki uwaza, ze jej dziefo , miesci sie écisle w kanonach
kubizmu, czyniqc z Halickiej jedynqg prawdziwq reprezentantke tego
stylu”.

Stowo , reprezentantka” jest tu uzyte swiadomie — grupa kubistéw,
skupiona wokét baréw na Montparnassie i cyrku Medrano na Mont-
parnassie, byla skupiskiem mezczyzn opowiadajgcych sie za $miatymi
i nowatorskimi rozwigzaniami w sztuce. Wczesne prace Halickiej

z okresu | wojny $wiatowej i krétko przed jej wybuchem noszq wyrazny
$lad rygorystycznej dyscypliny kubizmu analitycznego. Artystka, nasy-
cona ideami cyrkulujgcymi w tym kregu, samodzielnie dochodzita do
oryginalnych rozwiqzan plastycznych. Pierwsze préby jej awangardo-
wego malarstwa docenit Apollinaire, piszqc o , darze meskoéci i reali-
zmu"”. Sfowa te dzisiaj brzmig nieco groteskowo, zwazywszy na béj,
ktéry artystka musiata toczyé, $cierajqc sie z osobowoscig artystyczng
wlasnego meza.
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ALICJA HALICKA
(1894 - 1975)

Szachista, 1914 r.

olej/ptétno, 55 x 33 cm
sygnowany |.g.: 'Halicka’

estymacja: 45 000 - 65000 PIN *
10 500 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Christie’s, Londyn, czerwiec 2011
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysziof Zagrodzki, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2011, s. 45 {il.)

WYSTAWIANY:

- Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-leziorna, 2011

Najwybitniejszy krytyk Wielkiej Awangardy, Apollinaire z uznaniem pisaf o pracach
zony Marcoussisa, doceniajqc jej prace z wczesnego okresu: ,Halicka posiada dar
meskosci i realizmu, kiéry pozwala madrze konstruowaé obraz bez deformowania
kompozyciji”. Malarstwo artystki, z pierwszych lat pobytu w Paryzu stanowi fuzje do-
$wiadczen wyniesionych ze sztuki Cezanne'a, potqczonych z prébami geometryzacii
przestrzeni w duchu kubizmu syntetycznego. Halicka wéwczas rezygnuje z dominaty
kolorystycznej kompozycii na rzecz $cistego uktadu form i przestrzeni. Doskonatym
przykladem etapu przejéciowego pomiedzy kubizmem, w nurcie kiérego artystka two-
rzyla w latach wojennych, a poszukiwaniem mefod nowej konstrukeji obrazu jest pre-
zentowany ,Porfret zamyslonego mezczyzny”. Skupienie sie artystki na problemie kolo-
ru zostafo zupefnie zredukowane na rzecz uwydatnienia konstrukeji pracy. Znamienny
jest rdwniez sposéb ksztattowania form ~ zgeometryzowana marynarka mezczyzny

o ostrych zatamaniach $wiattocieniowych, skontrastowana jest z ptynnym tukiem ramie-
nia oraz dloni szachisty. Wyraz nie tylko formalny, ale réwniez wrazeniowy podkresla
monochromatyczna tonacja oparta na grze ziemistych ugréw rozjasnionych kredowq
bielg. W portrecie widoczna jest nowa tematyka, wykorzystywana réwniez przez
kubistéw — sceny z bujnego zycia paryskich kawiami czy zastosowanie w kompozycii
fragmentéw kart, szachéw i instrumentéw muzycznych wplgtanych w geometryczng
siatke malarskiej przestrzeni. Jednak artystka w opisywanym obrazie wprowadza figure
gorica nadajqc oniryczny sens przedstawieniu. Halicka réwniez znakomicie oddata
melancholijny nastréj portretowanego mezczyzny, wpatrzonego w figure szachowego
skoczka. Artystka w niezwykly dla siebie sposéb potrafita odzwierciedli¢ zadume
wpatrzonego w jeden punkt mezczyzny. Umiejetnoéé wydobywania cech psychicz-
nych modela podkreslajg stowa André Warnoda, ze Halicka byta ,0 temperamencie
meskim, podczas gdy jej wrazliwoé¢ pozostaje bardzo kobieca”. Prezentowany portret
,Zamyslonego mezczyzny” jest jednym z bardzo rzadkich przykiadéw okresu przej-

$ciowego artystki przed kubistyczng fazq jej twérczosci.
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KSENIA BOGUSLAWSKAJA-PUNI
(1892 - 1972)

Martwa natura kubistyczna z miynkiem do kawy, lata 20.-30. XX w.

olej/tekiura naklejona na plyte pilsniowq, 50 x 65 cm
sygnowany p.d.: ‘K. Boguslavska'’

estymacja: 15000 - 20 000 PLN t
3500 -4 700EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

Ksenia Bogusfawskaja to zapomniana malarka, projektantka mody i tkanin. Urodzona
w Sankt Pefersburgu artystka musiata opusci¢ rodzinny kraj ze wzgledu na swoje za-
angazowanie w ruch socjalistyczny. Wyjechata do Krakowa i Neapolu. Tam poznata
swojego przysztego meza, malarza lwana Puniego (Jean Pougny). Od 1911 roku
mieszkata w Paryzu, a w 1913 roku powrécita do Rosji. Malarka uczesticzyta w ro-
syjskim ruchu futurystycznym i suprematystycznym, a mieszkanie jej i Puniego stanowifo
bodaj najwazniejszy salon rosyjskiej awangardy. W 1919 wyjechata do Witebska,

a w latach 1919-23 mieszkata z mezem w Berlinie. W 1923 roku powrécita do Paryza
i osiadta w nim na state. W dobie dwudziestolecia miedzywojennego, zajmujqc sie
scenografiq i projektowaniem kostiuméw, powrécita do malarstwa sztalugowego inspi-
rowanego kubizmem. Z tego czasu pochodzi ,Martwa natura kubistyczna z mtynkiem
do kawy". Malarka, postugujqc sie stonowang kolorystykq, przedstawifa fragment
stofu, w centrum kiérego sytuowata tytufowy przedmiot. Jej spontaniczne poszukiwania
malarskie nawigzywaly estetykg do kubizmu analitycznego.
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

Akt, okoto 1920 r.

olej/ptétno, 90 x 62 cm
sygnowany p.g.: 'H.Epstein’
opisany na odwrociu: ‘H. Epstein’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8 200 - 10 500 EUR

WYSTAWIANY:
- Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jezioma,

18 wrze$nia - 31 grudnia 2015

LITERATURA:
- Artur Winiarski, Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2015, poz. kat. 9,
s. 76 (il.)

Prezentowana praca jest jednym z niewielu aktiéw w twérczosci Henryka Epsteina. Aki, malowany
prostymi i szybkimi pociggnieciami pedzla, przedstawia nieznang nam kobiete na tle barwnej draperii.
Kolorystyke obrazu tworzq zestawienia cieptych barw — ugréw, czerwieni, fioletéw i zéfcieni. Zarys cia-
ta modelki, utrzymany w bielach, szaroéciach i rézach, uwydatniajq niebieskie akcenty. W lekko zgeo-
metryzowanych i dokladnie okreslonych ksztattach dopatrywaé sie mozna znamion fascynacii Epsteina
malarstwem Paula Cézanne'a oraz wptywéw kubizmu. Podobne rozwigzania kompozycyjne oraz
ciepta gama barwna mozemy odnalez¢ w , Akcie stojgcym” Cézanne'a z 1899. Paleta francuskiego ar-
tysty oscyluje miedzy cieptymi brgzami i przygaszonymi zétcieniami. Nie bez przyczyny zatem paryscy
krytycy sztuki zestawiali twérczoé¢ Henryka Epsteina z twérczosciq wielkiego Paula Cézanne'a. Warto
przytoczy¢ stowa francuskiego literata i bytego sekretarza Auguste’a Rodina, Gustave'a Coquiot, kiéry
miat powiedzie¢: ,Podziwia¢ Cézanne'a jest dobrze, ale podziwia¢ Epsteina jest lepiej”.

,Malarstwo Epsteina jest $wiatem, kiéry poznaie sie stopniowo.
Poczgtkowo moze zraza¢ swq nadmierng surowosciq, bezpo-
$redniosciq, lecz po diuzszym obcowaniu z nim twérczosé ta
wciqga, by na koncu fascynowag, tysigcem blaskéw opowia-
da¢ proste w gruncie rzeczy historie”.

- ARTUR WINIARSKI, HENRI EPSTEIN — MISTRZOWIE ECOLE DE PARIS, WARSZAWA 2015, s. 13

Na poczgtku lat 20. Epstein utrzymywat szczegélnie bliskg relacje z Pinchusem Krémegnem, artystq biatoru-
skiego pochodzenia. Obecno$¢ tej samej modelki na obrazach z lat 1918-20 wskazuje na to, ze malowali
w jednej pracowni. Wspétdzielenie pracowni z Epsteinem mozna uzna¢ za nobilitacje, poniewaz z relacii
przyjaciét malarza wiemy, ze artysta z determinaciq strzegt jej prywatnosci. Malarstwo uznawat za intymng
sfere swojego zycia, a jako czfowiek niesmiaty wystrzegat sie rozméw o swojej twérczosci. Mozemy zatem
przypuszczaé, ze prezentowany akt powstat w pracowni paryskiej w La Ruche przy Passage de Dantzig.
Henryk Epstein, artysta zwigzany z Ecole de Paris, przyjechat do Paryza w 1912 roku. Niedtugo potem
zostat powotany do sfuzby wojskowej w Kijowie, a do stolicy sztuki udato mu sie powréci¢ rok pézniej.
Zapisat sie wiedy na studia w prestizowej Académie de la Grande Chaumiére, kidrej gtéwnq zaletq byta
mozliwo$¢ studiowania sylwetki ludzkiej z modela w przystepnej cenie. Do owego tematu malarskiego
powrdcit w latach 20. XX wieku. Byt to wazny okres w twérczoéci Epsteina; to czas blizszej wspétpracy

z szanowanymi krytykami sziuki (wéréd kidrych byli Leo Koenig i Gustave Coquiot), pisarzami i kolekcjo-
nerami. Epstein podijat sie takze pracy ilustratora i przygotowat blisko osiemdziesigt rysunkéw do ksigzki

Vagabondages”, napisanej przez Gustave'a Coquiot.
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

Akt lezqcy, okofo 1924 r.

olej/ptétno, 55 x 73 cm
sygnowany p.g.: 'H Epstein’

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, nr kat. 29, s. 77 {il.)

WYSTAWIANY:
- Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 2015
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

Martwa natura z miskg owocéw i zajgcem, lata 20. XX w.

olej/ptéino 46,5 x 65 cm
sygnowany l.g.: 'H. Epstein’

estymacja: 35 000 - 45 00PLN
8 200 - 10 500EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, kwiecien 2012
- kolekcja prywatna, Polska

Jalent Epsteina ujawnia jednak swqg prawdziwg skale
dopiero w najnowszych ptétach: martwych naturach,
o kolorze konkretnym, cielesnym, aktywnym

i zyskujgcym czystszy sens”.

- WALDEMAR GEORGE, EPSTEIN, PARIS 1931, s. 7-13






32

HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

todzie przy brzegy, lata 30. XX w.

olej/ptétno dublowane, 38 x 55 cm
sygnowany p.d.: "H. Epstein’

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN
14000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, lipiec 2010
- kolekeja prywatna, Polska

Poczatek lat 30. XX wieku znamionuje zwrot w twérczoéci Henryka Epsteina. W jego
malarstwie rozpoczyna sie, jak pisze Artur Winiarski, ,okres niebieski”. Analogia do
spuscizny Picassa, w kidrego dorobku zwykfo sie wyodrebniad takq faze, jest jednak
pozorma. W czwartej dekadzie wieku bowiem artysta zwrécit sie ku tematyce morskiej
i portu rybackiej. Wyjezdzat wéwczas do Bretanii, gdzie podejmowat tematyke por-
téw w Concarneau i Quiberon, wyspy Belle-lle-en-Mer i przystani Le Palais. Z jednej
strony interesowata go praca rak ludzkich, uwieczniat wiec rybakéw przy pracy,
walczgeych z zywiofem morza. Z drugiej — kierowaf sie tez w strone uchwycenia istoty
lokalnego pejzazu: cichego, prowincjonalnego zycia, kiérego symbolem staly sie
,uspione”, kotyszqce sig na tafli wody fodzie. ,Okres niebieski” przyniést znakomite
rezultaty w technice akwareli. Autor wypracowat minimalistyczny styl, w ktérym ktadt na
kartke papieru szerokie, syntetyczne plamy i dookreslat ksztatty rysunkiem. Tak uchwycit
specyficzne, sttumione $wiatfo nadmorskiej Péthocy. W prezentowanym obrazie postu-
2yt sie natomiast grubo kfadzionymi plamami i barwami intensywnymi, lecz zZlamanymi
odcieniami bieli, brazéw czy ugréw, dzieki czemu stworzyt kolorystyczng interpretacie
breforskiego klimatu.
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

"Aleja z drzewami”, lata 20. XX w.
olej/ptétno, 46 x 55 cm

sygnowany |.d.: 'H.Epstein’

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN
8200 - 11 700EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, nr kat. 20, s. 57 {il.)

WYSTAWIANY:
- Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 2015
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1888 - 1967)

Scena teatralna, 1944 r.

pastel, wegiel /papier, 88 x 64 cm
sygnowany i datowany |.d.: J. Lambert-Rucki | 1944

estymacja: 25 000 - 35 000PLN
5900 - 8 200EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,Dla niego zycie w catosci sktadafo sie z kolorow
i linii, a takze z gry $wiatta i cienia”.

- ALADAR KUNCZ, BLACK MONASTERY, NOWY JORK 1934, s. 83

Od 1903 roku Lambert Rucki ksztatcit sie w krakowskiej Cesarsko-Krélewskiej Parstwo-
wej Szkole Przemysfowej. Edukacja tam odebrana prawdopodobnie w duzym stopniu
zawazyla na dojrzatym dziele artysty, gdyz przygotowywata twércéw w duchu twoér-
czoéci nie tyle wysokiej, co stosowanej i majqcej zastosowanie w przemysle. Szkofe
ukoniczyt w 1907 roku i wkrétce potem zapisaf sie do Akademii Sztuk Pieknych, gdzie
uczeszczat do pracowni Jézefa Mehoffera, utalentowanego malarza, ale i znakomi-
tego projektanta. Jak wielu mtodych twércow kregu Akademii, wychowanych w duchu
modernistycznej idei sztuki, Rucki zdecydowat sie w 1911 roku na wyjazd do Paryza.
Do Franciji przybyt w czasie, gdy dla uczestnictwa w paryskiej bohemie artystycznej
krakowskqg Akademie porzucali réwniez Mojzesz Kisling i Szymon Mondzain. Poczqgt-
kowo nie miaf mieszkania oraz z trudnoscig przychodzito mu utrzymanie sie. Pracowat
jako retuszer fotografii oraz dorywczy akior. Na nowo podjqgt nauke - uczeszczat na
zajecia do Académie Colarossi, w ktérej za niewielkg opfatq mozna byto szkicowaé
z zywego modela. W orbicie Montparnasse'u i nowoczesnych kierunkéw w sztuce
dojrzewato jego malarstwo. Rucki przyjaznit sie z Josephem Csékym, wegierskim
artystq sympatyzujgcym z kubizmem. Dzieki tej znajomosci Rucki wkroczyt w krag
Léonce'a Rosenberga, marszanda kubistéw oraz stowarzyszenia ,Section d'Or”.
Poetyka geometrii i pofocznego zycia staly sie osiq jego malarstwa z poczatku lat 20.
XX wieku. W Galerii Rosenberga , L'Effort Moderne” Rucki prezentowat nie tylko ma-
larstwo, lecz takze mozaiki i przedmioty rzemiosta artystycznego. W gronie kubistéw
przezywany byt ,moizaicystq”. Wtedy do glosu dochodzito wyksztatcenie artysty joko
dekoratora oraz fascynacja sztukg Wschodu. Wkrétce takze zainteresowat sie sztukq
afrykanskq i rzezbq plemiennq, estetyke ktérej bez trudu mozna odkry¢ w wykony-
wanych przez niego od poczgtku lat 20. rzezbach. Wspétpracowat w tym czasie ze
szwajcarskim projekiantem Jeanem Dunandem. W swoich realizacjach z tego czasu
pojawialy sie motywy maskarady, teatru, maski i zwierzqt. W pézniejszym okresie Rucki
wykonywaf prace malarskie i rysunki inspirowane tq tematykg. W, Scenie teatralnej”
artysta stworzyt groteskowq wizje osiotka wyprowadzanego na scene. W tle pojawia-
iq sie dwie postaci-manekiny z tajemniczq, prymitywng maskq. Nadrealny charakter
przedstawienia w niezwykly sposéb rezonuje z okresem Il wojny $wiatowej, kiedy to

powstata ,Scena teatralna”.
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JOZEF PANKIEWICZ
(1866 - 1940)

todzie w porcie w Saint-Tropez, 1909 .

olej/ptétno, 39 x 38,2 cm
sygnowany |.d.: 'Pankiewicz’
na odwrociu opisany: ‘(... Zofii Biesiadeckiej Pankiewicz | 1909’

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN
21 000 - 28 OO0 EUR

POCHODZENIE:
- wlasno$é¢ Zofii z Korytowskich Biesiadeckiej, pasierbicy malarza
- kolekcja prywatna, Tréjmiasfo

LITERATURA:

- poréwnaj: Jézef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyscie
w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 20006, poz. 1/131-136

OPINIE:
- opinia Elzbiety Charazifskiej z dn. 30 czerwca 2014






WYNALEZIENIE SWIATLA | KOLORU

PANKIEWICZ W SAINT-TROPEZ 1909

«Postaciq, ktéra by¢é moze w sposéb najbardziej znaczqcy uksztattowa-
fa oblicze polskiego malarstwa u progu XX wieku, byt Jézef Pankiewicz
— pisze Janusz Janowski — Swietnie wyksztalcony, niezwykle otwarty,
o rzadko spotykanych talentach analitycznych i werbalnych, skupiat
wokét siebie malarzy mfodszego pokoleniq, stajqc sig dla nich mento-
rem i wyroczniq” (Janusz Janowski, Jézef Pankiewicz wobec ,faciniskiej
tradycji” malarstwa europejskiego, , Pamietnik sztuk pieknych” 2003,
nr 1 (4), s. 9). Pankiewicz torowat swoim uczniom $ciezki we Francji,
krzewigc wsréd nich do kultury francuskiej. Pierwsi uczniowie artysty
dotarli nad Sekwane na poczgtku drugiej dekady XX stulecia, kiedy to
w Paryzu zamieszkali Jan Wactaw Zawadowski, Mojzesz Kisling czy
Szymon Mondzain. Druga fala wigze si¢ z utworzeniem Komitetu Pary-
skiego i przyjazdem mtodych malarzy z Krakowa w 1924 roku.
Pankiewicz byt malarzem zorientowanym na nowoczesno$é, lecz
pielegnujgcym réwniez wysoki klasyczny ideat sztuki. Artysta ciggle
poszukiwat rozwigzar malarskich i nowych formut artystycznych,
dlatego jego dzieto koresponduje z wieloma nowoczesnymi ,.izmami”,
lecz trudno daije sig do konkretnego przypisaé. Niewgtpliwie jego

malarstwo rozszerza koncepcje wyrazonq w warszawskim srodowisku
~Wedrowca” przez gléwnego teoretyka tego kreguy, tj. Stanistawa Wit-
kiewicza, ktéry u progu modernizmu jasno postulowat , sztuke czystq”,
wolng od anegdoty i historyzmu. Pankiewicz uwazat, ze ,malarstwo
ma za zadanie wyobrazaé to, co oczy widzg, lub moglyby widzie¢,
transponujqc wizje na ksztatty, kolor za pomocq barw, ktére stanowig
materig obrazu. Warto$¢ tej materii i jej dziatanie na zmyst widzenia,
jak dzwieku na stuch, jest jej czarem” (Jézef Czapski, J6zef Pankiewicz,
Lublin 1992, 5. 131).

Poczqwszy od pierwszego wyjazdu do Paryza w 1889 roku, spotkania
Pankiewicza ze sztukq francuskq miaty kluczowe znaczenie dla jego
rozwoju jako artysty. Francuski modernizm niejako w centrum swoich
zainteresowan stawial zagadnienie autonomii dziefa sztuki. Istotng
cezurq w biografii Pankiewicza jest rok 1908. Wéwczas artysta poznat
Pierre’a Bonnarda, co zapoczgtkowato stymulujgcq ideowo-artystycz-
ng wymiane migdzy twércami. Rodziny Bonnardéw i Pankiewiczéw
spedzaly wspélnie wakacje i odwiedzaty sie. W 1908 roku, podczas
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André Derain, todzie w Collioure, 1905, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf, zrodto: wikiart.org



André Derain, todzie w Collioure, 1905, Staatsgalerie Stuttgart, zrodio: staatsgalerie.de

wizyty w Paryzu, Pankiewicz poznat malarstwo fowistéw, grupy arty-
stycznej, ktéra nieformalnie zawigzata si¢ w 1905 roku, w trakcie wakacii
w Collioure. Malarze Henri Matisse, Maurice de Vlaminck i André Derain
podczas pleneréw 1905 roku zastosowali $mialq, jaskrawq palete barw-
nq i dywizjonistyczny sposéb kfadzenia farby oraz odrzucili $wiattocien

i iluzje przestrzennq w obrazie. Ich dzieta, wystawione na Salonie Jesien-
nym 1905 roku, zyskaly przydomek , dzikich bestii” (, les fauves”).

We francuskich pracach Pankiewicza z przetomu pierwszej i drugiej
dekady XX wieku wida¢ jasny wptyw fowistycznych pejzazy.
Przybywaijqc z Bonnardem w 1909 roku do Saint Tropez, Pankiewicz

nie patrzyl na miasteczko tymi samymi oczami, co dawniej. Jego prace
zblizajq sie do ekspresji pejzazy z Collioure André Deraina — spalone
$wiattem, nasycone barwq, dalekie od mimetycznego nasladowania
przedmiotéw. Tkanka malarska Pankiewicza emituje $wiatto, oddajgc tym
samym charakterystyczng aure prowansalskiej przyrody. W ,,todziach

w porcie w Saint-Tropez” artysta syntetycznie buduje plany, postugujqc
sig czystq barwg i szerokimi pociggnigciami pedzla. W ciekawy sposéb
Pankiewicz uksztattowat przestrzen obrazu: splaszczone pole obrazowe
z podniesionym horyzontem poprzecinane jest wertykalnymi i diagonal-
nymi liniami masztéw. Gesto zacumowane fodzie dynamizujq przedsta-
wienie z racji na ukazanie ich sylwet z réznych perspektyw. Plenerowy
kadr, pochwycony niby , na szybko”, ma silnie nowoczesny charakter,
bliski pracom mtodych malarzy francuskich.

Elzbieta Charaziriska, monografistka artysty, znakomicie podsumowuije
znaczenie pobytu w Saint-Tropez: , Ostatecznie to wakacje 1909 roku,
spedzone nad Morzem Srédziemnym w Saint-Tropez, w towarzystwie
Pierre’a Bonnarda i jego zony Marty, spowodowaly opowiedzenie sie
Pankiewicza po stronie barwy i $wiatta oraz ostentacyiny, od$wiezajgcy
doznania powrét do studiéw z natury. | chociaz wybrzeze Morza $réd-
ziemnego, zwane ‘rajem odnalezionym’, bylo w XIX stuleciu zalecane
chorym na gruzlice ze wzgledu na tagodny klimat i — jak pisat Guy de
Maupassant — stato sie ‘$wiatowym szpitalem i kwitngcym cmentarzem
europejskiej arystokracii’ to dla malarstwa odkryt je Gustave Courbet,

a zaanektowatla generacja impresjonistéw. Feerycznosé barw i ich
niepowtarzalna ‘$wietlistosé’ uwiodfa catkowicie Paula Signaca, kiéry
zainstalowat si¢ w Saint-Tropez w latach 1892-1913 i ktérego tam poznat
w 1909 roku. Oslepiajqce storice potudnia nadajgce ziemi, wodzie

i niebu wyjgtkowe natezenie barwne, wreszcie uroda niemal gérzystego
krajobrazu schodzgcego ku morzu, czy tarasowo rozplanowane gaje
oliwne i winnice, swq przyszarzalq bqdz szmaragdowq zieleniq kontra-
stujgce z rudoczerwonq ziemiq, czerwone dachy zderzone z btekitem
wody lub nieba, oferowaty wyczulonemu na pigkno Pankiewiczowi nie-
zwykle szeroki wachlarz nowych inspiraciji” (Jézefa Pankiewicza batalia
o malarstwo czyste, [w:] Jézef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dziefo.
Artyscie w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2006, s. XVIII).
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JOZEF PANKIEWICZ
(1866 - 1940]

Pejzaz z Saint-Tropez, 1922 r.

olej/ptétno, 51 x 62 cm
sygnowany |.d.: 'Pankiewicz’

estymacja: 160 000 - 220 000 PLN
37300 - 51 300EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, pazdzierik 2006
- DESA Unicum, pazdziernik 2008

- kolekcja prywatna, Polska

,Niezmiemie wazna seria z St. Tropez nad Morzem
Srédziemnym, wszystkie z roku 1922, przenosi

nas w $wiat wielkiej, wyzwolonej z wszelkiego
przymusu, kompozycji malarskiej. Na pierwszych
planach najczesciej taneczne ronda pinji, a z pod ich
parasoléw wzrok ogarnia dalekg $wiattose rajskie]
krainy (...)".

- ANTONI POTOCKI, JOZEF PANKIEWICZ, ,SZTUK PIEKNE" 1924-25,R. I, 5. 15






' -

Zdjecie grupowe studentéw Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, uczniéw Jézefa Pankiewicza, od lewej: Mojzesz Kisling, Szymon Mondzain, Jan Wactaw Zawadowski,
Jan Hrynkowski, zrédto: ,Polskie zycie artystyczne 1890-1914"

ATELIER DU MIDI

WYCIECZKI ARTYSTOW POLSKICH NA POLUDNIE FRANCJI

Potudnie Francii, wspétczesénie kojarzone z luksusowymi wakacjami
spedzonymi na Riwierze w niegasngcym storicu $rédziemnomorza,
zostato odkryte na przefomie wiekéw, czemu towarzyszyly pierwsze
artystyczne wycieczki. Za symboliczne otwarcie tego fenomenu nalezy
uznaé wyjazd Vincenta van Gogha do Arles, gdzie artysta pragngt,
pod wptywem lokalnego kolorytu, przemieni¢ swojq twérczosé. Malarz
w latach 1888-89 pracowat w Prowansii, prébujgc stworzyé w tzw.
Z6ttym Domu mikro-kolonie artystyczng. Przybycie Paula Gauguina

w odwiedziny do van Gogha zakoriczyto sie kidtnig artystéw i po-
wszechnie przywolywanym w popularnej historii sztuki samookalecze-
niem. Drugim kluczowym malarzem zwigzanym z Prowansjq byt Paul
Cézanne, ktérego twérczosé byta szeroko podziwiana przez awangar-
dzistéw poczgtku XX stulecia. Urodzony i zmarty w Aix-en-Provence
wielokrotnie podejmowat temat rodzimego pejzazu. Jego widoki na
Gére Sw. Wiktorii nalezq do kanonu historii sztuki nowoczesnej.

Sladem mistrzéw podqzyli neo- i postimpresjonisci. Jesli Riwiera

byto stosunkowo osiggalna z perspektywy malarza przybywajgcego

z metropolii, to zachodnie wybrzeze pod Pirenejami stanowito obszar
dziki i nieodkryty. W 1887 roku Paul Signac po raz pierwszy odwiedzit
Collioure, niewielkq rybackqg wioske w Oksytanii, gdzie powracat w ko-

lejnych dekadach. W tym samym okresie odkryt Saint-Tropez na Lazu-
rowym Wybrzezu. Zakupit dom w miejscowosci i spedzat wakacje kaz-
dego roku. $ladem Signaca podqzyt na Lazurowe Wybrzeze pierwszy
polski nowoczesny malarz-odkrywca pejzazu Pofudnia - Jan Mirostaw
Peszke, postugujqcy sie w pézniej nazwiskiem Jean Peske. , [Signac]
wyijasnit mi wszystkie zalety pointylizmu i wskazat Saint Tropez jako
miejsce doskonate na wakacje. W Saint Tropez miatem okazje czesto
pracowad u jego boku i zrobitem wiele studiéw pointylistycznych” —
pisat sam malarz ([cyt. za:] Marta Chrzanowska-Foltzer, Rozmowy
prowansalskie — polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku do
dzi$, , Archiwum Emigracii. Studia — szkice — dokumenty” 2011, z. 1-2,
s. 298). W 1894 sladem Signaca dotart na wybrzeze we wschodnich
Pirenejach, do Collioure. Z miejscem tym pozostat zwigzany cale zycie,
a przyjechat tam w czasach, gdy miejscowo$é nie byta skolonizowana
przez artystéw nowoczesnych. To wtasnie w Collioure w 1905 praco-
wali wspélnie Henri Matisse i André Derain, a ich dziefa z tego okresu
przeszty do historii jako pierwsze obrazy fowistyczne. Peske pozosta-
wat na okres zimowy w miasteczku Bormes les Mimosas na Lazurowym
Wybrzezu, gdzie w latach 1910-15 mieszkat na stafe. Zakupit tam
dziatke i zbudowat dom-pracownig, nazywany Le Bastidoun.



Pierre Bonnard, Rozmowa prowansalska, 1911 (przemalowany 1927), Nérodni Galerie, Praga

Droge na potudnie torowata polskim artystom twérczos¢ Jézefa
Pankiewicza. Do Francji malarz przyjezdzat od 1889 roku. W 1906
roku zostal powotany na stanowisko profesora krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, stajgc sig promotorem sztuki i kultury francuskiej wiréd
mtodych adeptéw malarstwa. Jego dzieto bylo silnie zwigzane z wielkg
tradycjq sztuki europejskiej i byé moze dlatego potudnie Francii stato
sie waznym obszarem jego artystycznej dziatalnosci, jako archety-
piczna przestrzen pastoralna. W 1909 roku malarz w towarzystwie
przyjaciela Pierre’a Bonnarda po raz pierwszy odwiedzit Saint-Tropez.
Te date Marta Foltzer-Chrzanowska uznaje za symboliczne otwarcie
relacji polskich artystéw z potudniem Francji. Stoneczna atmosfera
poludnia, otwarcie si¢ artysty na $miate rozwigzania kompozycyjne

i barwne, znane z obrazéw fowistéw, zaowocowaly seriq brawuro-
wych widokéw portowych. Zwigzek Pankiewicza z Bonnardem znajdu-
je niezwykly zapis w ptétnie ,,Rozmowa prowansalska” (1911, Nérodni
galerie, Praga). Bonnard umiescit w scenie swojq zone Marte oraz zone
Pankiewicza, Wande. Dziefo to kunsztowna kolorystyczna kompozycja
posiadajgca sielankowy charakter. Cho¢ Bonnard wyobrazit jedynie
Marte i Wande, obydwie ujete w rozluznionych pozach, to zdjeta

z natury sytuacja naznaczona jest pigtnem ich dialogu artystycznego

i wymiany idei na temat nowoczesnej twérczosci.

W pierwszych dekadach XX stulecia atmosfera Potudnia, rozstawio-
nego przez Signaca czy fowistéw, urzekata licznych artystéw-przy-
byszéw, ktérzy wyprawiali si¢ na plenery na wybrzeze, kiére niejed-
nokrotnie stawato sie ich domem. Mela Muter pracowata w Collioure
w pierwszej potowie lat 20. Zygmunt Menkes malowat w Sanary,

a Eugeniusz Eibisch odkryt La Ciotat. Jan Wactaw Zawadowski, zwany
Zawado, zamieszkat w lezgcym pod Aix-en-Provence Orcel.

Sladem wytyczonym przez Pankiewicza konsekwentnie podqzali
jednak jego uczniowie. Mistrz zaaranzowat plener czesci grupy
kapistéw (Jézef Czapski, Artur Nacht-Samborski, Jan Cybis,

Hanna Rudzka-Cybisowa, Dorota Berlinerblau-Seydenmann) w La
Ciotat juz latem 1925 roku. Jan Wactaw Zawadowski krétko przed
wybuchem Wielkiej Wojny malowat w Cahors, Saint-Cyrg-Lapaupie

i Beaucaire. Szymon Mondzain regularnie malowat w Prowansii i na
zachodnim wybrzezu w latach 20. Mojzesz Kisling w latach 1912-13
przebywat w Céret pod Pirenejami, gdzie miat wglgd w kubistyczne
laboratorium, ktére tworzyli tam Pablo Picasso i Juan Gris. Raniony
w bitwie pod Clarency w 1916 roku ,,(...) jako rekonwalescent udat
sie w 1917 r. do Saint Tropez, aby ratowa¢ zdrowie. Zyskat tam

o wiele wiecej. W otaczajqcej go $rédziemnomorskiej przyrodzie
odnalazt odpowiednik wiasnej natury, zmiennej, wybuchowe;j,
gorgcej. W miare uplywu czasu czut sie coraz bardziej zwigzany

z poludniem, a dialog z prowansalskqg naturg trwat do korica twérczej
drogi artysty. Kislingowi, tak jak wielu wspétczesnym mu malarzom
pracujgcym w Saint Tropez, kolor objawit sie z calq mocq” (Marta
Chrzanowska-Foltzer, dz. cyt., s. 300). Rewelacja koloru i $wiatta,
bliska poszukiwaniom przetomu wiekéw, byta impulsem stymulujgcym
poszukiwanie nowej harmonii malarskiej u progu lat 20. Ostre storice
potudnia zachecafo nowych klasykéw do rzeczowego studiowania
przyrody i przedmiotu. W 1921 roku André Derain podjqt przyjaciét
Kislinga i Mondzaina podczas pleneru w Sanary. Kisling od 1925 roku
regularnie przebywat w Sanary, gdzie w 1937 roku pobudowat wille
La Baie. Potudnie, idylliczne i orientalne, w ten sposéb stawalo sie
catkowicie udomowiongq i osobicie przezytq przez polskich artystéw
kraing.
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SZYMON MONDZAIN
(1890 - 1979)

Widok na port w Algierze, 1927 r.

olej/ptétno, 54 x 60 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘"Mondzain | 1927

opisany na odwrociu:

"Mondzain | Campagne - Premiere | Paris XIV' oraz '(...) | port d'Alger | 1927

estymacja: 30 000 - 40 000PLN T
7000 - 9 400EUR

W 1909 Szymon Mondzian, uczen Pankiewicza w krakowskiej Akademii, po raz
pierwszy wyjechat do Paryza. Poczqwszy od lat 1920, u Mondzaina mozna zaobser-
wowaé odwrét od ekspresjonizmu i coraz silniejsze tendencie klasycystyczne. W pra-
cach z tego czasu z calqg mocq wybrzmiat dojrzaty styl autora — oparty na logicznej
konstrukeji, precyzyjny w rysunku, z subtelnie zestrojong kolorystykg. Od 1911-12 roku
$cisle zwiqzany z paryskq scenqg artystyczng, w 1925 roku wyjechat po raz pierwszy
do Algierii, gdzie w 1933 zamieszkat na stafe. Francuska kolonia stata sie w czasie

Il woiny $wiatowej miejscem schronienia artysty. Zatozyt w Algierze Dom Polski, kiéry
gromadzit uchodzcéw z Rzeczypospolitej. W latach 1950-63 twérca osiadt w Afryce
na sfafe. Jego dzieta, ki¢re przedstawiajq tamtejszq przyrode, znamionuije je zachwyt
nad $wiattem i powabem lokalnego krajobrazu.
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SZYMON MONDZAIN
(1890 - 1979)

Martwa naturg w z miskqg owocéw

olej/papier naklejony na sklejke, 50 x 66 cm

estymacja: 20 000 - 30 000PLN
4700 - 7 OO0 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Blanchet & Associés, maj 2018
- kolekcja prywatna, Polska

,Mondzain zalicza sie do ‘starszego pokolenia’
Fcole de Paris. Wyjechat z Polski dawno temu i osiadt
w dzielnicy Montparnasse, naturalizowat sie we
Francji — on sam i, co wazniejsze, jego tworczosé
rowniez. (...) w catym tym neoakademizmie, kidry nie
ma nic z pompiersko$ci, malarstwo Mondzaina jest
bardzo francuskie”.

- ZYGMUNT KLINGSLAND, LA PEINTURE DE MONDZAIN, ,POLOGNE LITTERAIRE" 1932,
NR 64, s. 3
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JERZY MERKEL
(1884 - 1976

Kapiqce si¢

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany |.d.: "Merkel’

estymacja: 55 000 - 75 000PLN
12 900 17 500EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, marzec 2011
- kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Merkel artystyczng edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
(1903-06), a potem przebywat w Paryzu w latach 1908-14. Jego twérczoé¢ wigze
sie przede wszystkim ze scenq sztuki Wiednia, gdzie mieszkat do 1938, oraz Paryza.
We Francji, w Paryzu i Cagnes-sur-Mer, dziataf do 1972, aby nastepnie osigé¢

w Wiedniu, gdzie zmart w 1976. Byt czfonkiem Hagenbundu, waznego secesyjnego
ugrupowania z poczqtku wieku, oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach. Wiele razy
wystawiat w miastach Europy i Stanéw Zjednoczonych oraz ofrzymywat pafstwowe
odznaczenia francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa. Formatywnym okresem
iego tworczosci byt pobyt w Paryzu na poczatku wieku, gdzie zetkngt sie z dziefami
francuskich mistrzéw, hotdujqeych klasycyzmowi w sztuce i kulturze. Szczegélny wptyw
wywarly naf postaci Nicolasa Poussina, Claude'a Lorraina oraz Pierre’a Puvis de Cha-
vannes'a. Merkel, zainspirowany nimi, wytworzyt osobisty styl, w kiérym rezygnowat

z przestrzennosci, eksponujqc plaszczyzne pléina, operowat geometrycznymi formami,
opartymi na precyzyjnym rysunku, oraz uzywat matowej, harmonijnej palety barwne;.
Czesto podejmowat tematyke zwigzanqg z macierzyristwem czy rodzing, a takze chet-
nie malowat sielankowe wizje Arkadii, w ktérych doskonale wybrzmiewat klasycyzm

jego tworczosci.
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1980)

“Gladiole i maska”, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 115 x 73 cm

sygnowany |.d.: "Menkes'

na odwrociu opisany: ‘Menkes | Paris | @ Campagne Premiere’, nalepka Raydon
Gallery oraz inna nalepka wystawowa

estymacja: 130 000 - 160 000 PLN
30400 - 37 300EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Irene Stern, Riverdale

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Sigmund Menkes 1896 - 1986, New York 1993, poz. 61 il.)

WYSTAWIANY:
- Raydon Gallery, Nowy Jork, Stany Zjednoczone

Gdy jeszcze w 1929 André Salmon pisat obszerny artykut poswiecony Menkesowi,
czut sie w obowiqzku poinformowaé paryskq publiczno$é, ,co maluje artysta”. Krytyk,
doskonale znajqey nie tylko dzieta, lecz takze samego autora, rozmyslnie prébowat
wprowadzi¢ widownie w bfqd i deklarowaf, ze twérca wybiera przede wszystkim te-
maty biblijne i z Szekspira. Artykut zilustrowano - zgodnie z marketingowym sposobem
przyciggniecia uwagi czytelnika - akiami. Tymczasem przez caty okres miedzywojen-
ny wykonywat przede wszystkim wyciszone martwe natury. Sceny figuralne stanowity
margines jego zainteresowan. Polska krytyka zarzucata mu nawet, ze poswieca czas
nie na malarstwo, ale na ,wigzanie bukietéw”. Edward Woroniecki po obejrzeniu
tych kwiatowych kompozycji w 1928 na , Salonie Tulijeryjskim” doszedt do wniosku,
ze artysta reprezentuje ,prad radykalny” i — co gorsza — w swoich martwych naturach
,wpada w prawdziwq anarchie kolorytu o pynnosci rozzarzonej i upajajgeej”. Dla
nielicznych, jak dla Artura Predskiego, owa ,anarchia” oznaczata , zycie”. Dla kolej-
nych pokoler krytyki i historii sztuki (z Wiadystawgq Jaworskq na czele) wysoki poziom
obrazéw i ich pozycja w dorobku autora byty juz bezdyskusyjne. Jaworska pisata:
,kocha materie. Liniq, kolorem, $wiattem wydobywa jej soczystos¢, sensualnosé.

To stuzy mu do wyrazenia zachwytu dla natury, w kiérg jest ciggle wstuchany [...).
Tesknota i nigdy nienasycony niepokdj, szukanie coraz glebszych poktadéw psychicz-
nych i biologicznych tchng z kazdego dzieta. Kazdy przedmiot, na pozér codzienny,
zwyczajny, zyje samodzielnym zyciem. Martwa natura nigdy nie jest martwa,

ma swoje utajone, ciche zycie”.
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Martwa natura z bukietem kwiatéw i ptaszkiem, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.: ‘Menkes’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka Galerie Louis Manteau w Brukseli

estymacja: 80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 400 EUR

WYSTAWIANY:
- Galerie Louis Manteau, Bruksela

Tak oto Paryz wydatnie pomagat indywidualno$ciom
silnym i oryginalnym utwierdzi¢ sie i rozwingc
petnie wrodzonych mozliwosci. Podobnie byto
z Menkesem. Przybyt do Paryza jako niezalezny
malarz, o jasno sprecyzowanych celach, lecz
dopiero tu mogt bez przeszkéd sie rozwijad
i swobodnie tworzyé. Mimo iz kochat przyrode
i ludzi kraju ojczystego, to Paryzowi zawdziecza —
wedle jego wiasnych stéw — najwarto$ciowszq cze$e
swej wrazliwosci, ukryte w podéwiadomosci emocie,
z ktorych rozkwitt wspaniaty pak sztuki i mysli".

- EDWARD WORONIECKI, 'ART POLONAIS A. (...) LEXPOSITION DE M. Z. MENKES AU

PORTIQUE, ,LA POLOGNE POLITIQUE, ECONOMIQUE, LITTERAIRE ET ARTISTIQUE" 1928,
POIR. |, 5. 335-337
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1980)

Hucut na koniu, 1924 r.

olej/ptétno naklejone na sklejke, 57 x 25,5 cm
sygnowany p.d.: ‘Menkes’

estymacja: 30 000 - 40 000PLN
7 000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Polish painfings: a loan exhibition, Defroit Institute of Arts, Detroit 1945, s. 40,
poz. kat. 52, il. 52

WYSTAWIANY:
- Polish paintings: a loan exhibition, Defroit Institute of Arts, Detroit, 1945

W paryskim okresie tworczosci Zygmunt Menkes chetnie malowat postaci kobiece,
kameralne wnetrza, kwiaty i instrumenty muzyczne. Siegat takze do tradycji rodzime;,
w ramach ktérej gléwnq inspiraciq pozostawat folklor zydowski. Byt to okres, w ktérym
Menkes podejmowat réwniez préby twérczoéci pejzazowej. O swoim stosunku do
natury w rodzinnym kraju wyrazat sie w ten sposéb: , Cheiatbym kiedys tak namalowa¢
pejzaz, azeby odczut go chfop, zwigzany z ziemiq i naturq. Bardzo tesknie za pejza-
zem polskim; jest pigkniejszy niz na ogét sqdzq. Réwniez $wiatto w Polsce jest wielce
ciekawe. Ale brak dotqd malarzom dos¢ odwagi, aby zobaczyé nasz pejzaz takim,
jakim jest on wiasciwie. Malujq go zazwyczaj przez obce pryzmaty. Jesli powstanie
kiedy$ prawdziwie polskie malarstwo, caty $wiat podziwiaé bedzie piekno pejzazu
polskiego, jok dzisiaj zachwyca sie pejzazem holenderskim...” (Artur Predski, Malarze
polscy we Francji, ,Wiadomosci Literackie”, 8: 1926, nr 46, s. 1). Menkes przybyt do
Paryza w 1923 roku, aby dwa lata pézniej osigéé nad Sekwang na stafe. ,Hucut na
koniu” wpisuje sie w serie wczesnych obrazéw, powstatych miedzy wizytami w Paryzu,
w ktérych Menkes podejmowat préby malowania rodzimego pejzazu: przede
wszystkim widokéw Karpat, czesto réwniez ludowych typéw, scen zagrodowych i pa-
sterskich, takze folkloru huculskiego. Szerokie malowanie prezentowanej kompozycii
czyni z niej rodzaj plenerowego szkicu, kidrego wyraz zostat wzmocniony przez emo-
cjonalng notacje natury. Stonowana kolorystyka catosci rozbtyska bielg w partii konia
oraz zélcieniq, zieleniq i bekitem w sferze syntetycznie zdjetego z natury krajobrazu.
Artysta dzieki impulsowi srodowiska Ecole de Paris w latach 20. XX wieku wypracowat
ekspresyjng maniere malarskg. Maniera ta zrodzita sie jednak w konfrontacii poetyki

nowej sztuki francuskiej z emocjonalnym bagazem malarza.
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ROMAN KRAMSZTYK
(1885 - 1942)

Mezczyzna w meloniku (Portret Mateo Hernandeza?), okofo 1926 r.

olej/ptétno dublowane, 70 x 53 cm
sygnowany p.g.: 'Kramsztyk’

estymacja: 120 000 - 180 OO0 PLN
28 000 - 42 OO0 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- poréwnaj: Roman Kramsztyk, katalog wystawy monograficznej, Zydowski Instytut
Historyczny, Galeria Sztuki Wspétczesnej Zacheta, Warszawa 1997, poz. kat. 1/81,
s. 142 (i)

Roman Kramsztyk znalazt sie w Paryzu w 1910 i dlatego zalicza sig go - razem

z Eugeniuszem Zakiem i Melg Muter — do pierwszego pokolenia ,polskiej” Szkoty Pa-
ryskiej. Sytuacja artysty jest jednak klopotliwa: poczatkowo dzielit bowiem swoje zycie
miedzy Polske a Francje. W 1914 opuscit Paryz — jak wiedy sqdzif, na zawsze. Wrécit
tam jednak w 1924. Nie przeszkadzato mu to nadal utrzymywa¢ studio w Warszawie.
Kariera malarza rozwijata sie dwutorowo. Jego modele rekrutowali sie zazwyczaj ze
sfer inteligenckich i artystycznych Paryza i Warszawy, w tych miastach pisata o nim
krytyka, niekiedy mocno spolaryzowana. Twéreq pierwszoplanowym staf sie jednak
przede wszystkim w stolicy Polski. Nie zaszkodzita mu nawet antysemicka kampania,
prowadzona przez endeckich publicystéw, kiérzy na tamach ,ABC" i ,Prosto z Mostu”
konsekwentnie zarzucali jego sztuce ,zydowskos¢”, ,brud”, , prymitywizm”, i kolo-
rystyczne szarady”. Mimo tych gloséw powiedzie¢ mozna, ze kariera Kramsztyka
toczyla sig od samego poczatku pomyslnie. Uchodzit bowiem za cudowne dziecko juz
w latach swojej edukaciji warszawskiej. Reputacie te utrzymat na krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych (gdzie uczyt sie u Mehoffera w latach 1903-04) oraz na Akademii
Sztuk Pigknych w Monachium. W czasie swojego pierwszego, czteroletniego pobytu
w Paryzu niewiele wystawiaf. Jego prawdziwym debiutem byta stynna | Wystawa
Ekspresjonistow Polskich (krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, 1917).
Oprécz towarzyskich sympatii do formistéw twérca niewiele miaf jednak wspélnego

z awangardowq gorqczkq. W warszawskiej Zachecie, w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pigknych we Lwowie, Krakowie i Poznaniu oraz na salonach paryskich (Jesiennym
i Tuileries) prezentowat brawurowo malowane portrety, odwazne niekiedy akty,
martwe natury i pejzaze z potudnia Francji. Cho¢ w kolejnych latach stat sie jednym

z najbardziej rozpoznawalnych polskich klasycystéw (byt zatozycielem grupy ,Rytm”),
nadal obracat sie w kregach eksperymentatoréw. Ten fakt mozna jednak wyttumaczyé
w duzej mierze wplywem jego zony, Bronistawy, siosiry Louisa Marcoussisa, kubisty

zwigzanego z Paryzem.






Artysta malarz Roman Kramsztyk na wystawie swoich prac w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, listopad 1932
llustrowany Kurier Codzienny - Archiwum llustracii, zrédto: NAC Online
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EUGENIUSZ EIBISCH
(1895 - 1987)

Pejzaz prowansalski, okoto 1932-37

olej/ptétno, 45,7 x 48 cm
sygnowany |.d.: ‘Ebiche’

estymacja: 28 000 - 35 000 N T
6 600 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Poznan

Eugeniusz Eibisch wyjechat do Paryza w 1922 z ramienia macierzystej Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie jako stypendysta rzqdu francuskiego. Malarz przebywat we
Francji az do 1939 i w tym czasie krystalizowata sie jego twoérczosé na bazie nowo-
czesnych wzoréw malarstwa postimpresjonizmu i Szkoty Paryskie]. Wspéfczesni krytycy
chwalili barwng harmonie jego dziet. Eibisch postugujqey sie przetozong na francuski
formq nazwiska, Eibiche, w 1926 wszedt w kontakt z wptywowym marszandem Le-
opoldem Zborowskim. Tenze podpisat z artystq kontrakt na wylgcznos¢, dzieki czemu
Eibisch staf sie waznym nazwiskiem w kolekcjonerskim pejzazu Paryza. Drugim waznym
promotorem jego malarstwa staf sie od 1930 stynny galerzysta Georges Bernheim.
,Pejzaz prowansalski” powstat w okresie pleneréw malarza w Cassis na potudniu Fran-
cji. Eibisch brawurowo ujgt w émidate, lecz klarowne formy krajobraz wzgérz Lazurowe-
go Wybrzeza. Paleta barwna, nasycona i wyrazista, rozpieta jest miedzy zétcieniami,
btekitem, zieleniq i konfrastowymi akcentami czerwieni. ,Pejzaz prowansalski” bliski jest
w formalnym charakterze obrazom fowistéw z potudnia Francji, krajobrazom Mojzesza
Kislinga i innych progresywnych przedstawicieli Szkoty Paryskie|. Pisarz i przyjaciel
artysty Roger Martin du Gard pisaf o charakterze jego dzieta: ,Eibiche nalezy do

tych, kiérzy podlegaijqc naciskowi wlasnego temperamentu i jednoczqc w swej szfuce
podstawowe wartoéci wspoéltczesne, pracuje w sposéb niestrudzony nad zgtebieniem

tajemnicy wielkiej tradycji".
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EUGENIUSZ EIBISCH
(1895 - 1987)

Whetrze pracowni artysty, 1940 r.

olej/ptétno, 56 x 65,5 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Eibisch | 1940.'

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

,(...) dla mnie jest on nie tylko malarzem, lecz
Malarzem. To znaczy cztowiekiem, kidrego

zycie moze sie wyrazaé wylqgcznie za pomocq
pedzli i farb; cztowiekiem z rodziny Velazquezéw,
Delacroix, tych, kiorzy byli przede wszystkim
malarzami, a nie fabrykantami obrazéw”.

- ROGER MARTIN DU GARD
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ALFRED ABERDAM
(1894 - 1963)

Martwa natura z lezgcym puttem, okoto 1930 r.

olej/ptétno dublowane, 50 x 72 cm
sygnowany p.g.: ‘Aberdam’

estymacja: 24 000 - 35 000 PLN t
5600 -8 200EUR

POCHODZENIE:
- Galeria Marek, Warszawa (zakup 2002)
- kolekcja prywatna, Polska

,(...] Aberdam dgzy do wydobycia z barwy jej
ekspresyjnej mocy. Osiggniecie zadowalajgce;
harmonii barw jest dlari warunkiem ukornczenia
obrazu. ldealng realizacjq jego malarskie;
koncepcji sq martwe natury, kiére nie oddajg
jednak rzeczywistego wyglgdu przedstawianych
przedmiotéw. |(...) Jest to artysta posiadajgcy
indywidualny styl”.

- CHILARONSON, ART POLONAIS MODERNE, PARIS 1929, s. 18-19
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ALFRED ABERDAM
(1894 - 1963

Autoportret, 1927 r.

olej/ptétno dublowane, 41 x 33 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘Aberdam | 1927

estymacja: 12 000 - 18 000 PLNT
2800 - 4 200EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Paryz
- kolekeja prywatna, Polska

Alfred Aberdam, wyjechawszy do Paryza w 1923 roku, szybko zdobyt uznanie na
lokalnej scenie artystycznej. Pierwsza wystawa artysty miata miejsce w 1924 roku

w ksiegami i galerii Hansa Effenbergera ,Au Sacre du Printemps”, a jego malarstwo
zosfato zauwazone przez znanego krytyka i pisarza André Salmona. Poczgtkowe
eksperymenty kubistyczne w jego twérczosci wkrétce zostaly zastgpione przez
indywidualne odczuwanie koloru. Artysta, wybierajgc najczesciej klasyczne tematy
martwej natury, sceny rodzajowej czy poriretu, nadawat im statyczne kompozycie.
Wyraz zywiotowosci brat sie w jego malarstwie z porywczej pracy pedzla. W pre-
zentowanym , Autoportrecie” Aberdam przedstawia siebie we wskazanej manierze.
Artysta rozmywa i deformuje swoje rysy twarzy, sfosujqc silny kontrast $wiaffocieniowy.
Tto nasycone ciemnymi brgzami i rézowa, szeroko malowana twarz tworzq wizualne
napiecie. Oblicze artysty emanuje wewnetrznym $wiattem, kiére pochodzi z ekspresyj-

nego traktowania malarskiej materii.
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MAX BAND
(1900 - 1974)

Portret dziewczynki

olej/plyta piléniowa, 29 x 24 cm
sygnowany |.d.: "Max Band'

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
1 900 - 2 80OOEUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Los Angeles
- kolekeja prywatna, Polska

Jednym z najwazniejszych tematéw sztuki Maxa Banda byt portret. W okresie mie-
dzywojennym zwigzany ze $rodowiskiem Szkoty Paryskiej artysta tworzyf nostalgiczne
wizerunki zamyslonych kobiet i dzieci. Odczytywano je niekiedy w kontekscie sztuki in-
nego paryskiego artysty, Chaima Soutine'a. Istotniejszym kontekstem wydaje sig jednak
by¢ nie formuta melancholiinego ekspresjonizmu Soutine’a, ale naznaczona znakiem
Saturna biografia Banda. Paryskie prace noszq pigino jego trudnego zycia. Max Band
pochodzit z biednej rodziny zydowskiej mieszkajqcej w litewskim miasteczku Kudirkos
Naumiestis. Rodzice artysty zmarli bardzo wezeénie i mtodego Maxa wychowywata
babka. Wspomnienia artysty z tego okresu byly jednoznacznie ponure. Po odby-

ciu konserwatywnej edukaciji w miejscowej szkole zostat nauczycielem w liceum

w Mariampolu. Z pracy zrezygnowat po trzech latach i rozpoczaf studia na berlinskiej
akademii. W 1923 wyjechat do Paryza, gdzie osiadf na state. Poczatkowo, jak wielu
artystéw jego pokolenia, mieszkat w La Ruche. W 1926 roku po raz pierwszy wyjechat
do Nowego Jorku, gdzie odbyta sie jego wystawa w Seligman Gallery. W okresie
miedzywojennym w swoim kameralnym, wyraznie psychologizujgcym malarstwie stale
powracat do wyobrazen postaci pogrgzonych w zadumie i melancholii. Max Band
brat udziat w licznych wystawach (m.in. w Berlinie w 1924, 1929, 1931; w Paryzu

w latach 1926-39; Nowym Jorku w 1927, 1930, 1934, 1948). W 1954 przeniodst sie
do Stanéw Zjednoczonych i rozpoczat prace na University of Judaism w Los Angeles.
Czesto wystawial swoje prace w Chicago, Los Angeles, Paryzu i Landau. Maxa Banda
zapamietano nie tylko jako artyste, ale takze jako krytyka sztuki. W pézniejszym
okresie jego sztuka podejmowata waqtki judaistyczne. Piszqc o swoich artystycznych
korzeniach (,Themes from the Bible”, Max Band, Los Angeles: University of Judaism
Press, 1964), zaznaczal, ze w swojej twérczoéci czerpie z ,niezmierzonej madroéci
judaizmu”. Po woinie tworzyt portrety bohateréw Starego Testamentu oraz sceny
rodzajowe z zycia zydowskiego sztetlu.
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MANUEL ORTIZ DE ZARATE
(1887 - 1946)

Martwa natura z kwiatami w wazonie i jabtkami

olej/ptétno, 73 x 60 cm

sygnowany |.g.: ‘Ortiz’

opisany na odwrociu: ‘M Ortiz de Zarate | Paris 8 Rue dla la Grande Chaumiere),
na krosnie malarskim stempel 'ENCADREMENTS OBJETS D'ART | L. COUSSAT |
Sculpteur Doreur | 8, rue Madier-Montiau VALENCE' oraz

papierowa nalepka Villa la Fleur

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN
2 400 - 3 500EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Do Ecole de Paris zaliczaq sie nie tylko emigranci z Europy Srodkowo-Wschodniej,
lecz takze przybysze z krain tak odlegtych jak Chile. Manuel Ortiz de Zarate pocho-
dzit ze znanego kastylijskiego rodu. Po kolonialnym podboju Ameryki Pofudniowe;
iego przodkowie zostali wysfani na nowo odkryty kontynent jako namiestnicy imperium.
Pradziadek tworey ze strony matki Anibal Pinto byt politykiem i prezydentem Chile w
latach 1876-81, ojciec za$ - kompozytorem. Artysta przyszedt na $wiat we Wihoszech,
gdy jego ojciec studiowat kompozycie w Mediolanie. Gdy Manuel miat 6 lat, zmarta
iego matka i rodzina powrécita do Chile. Tam jako nasfolatek uczyt sie w pracowni
Pedra Liry. W wieku 15 lat pozostawit ojczyzne, przeszedt przez Andy i dotart do
Argentyny, skad wyptynaf statkiem do Wtoch. Osiadt w Rzymie, gdzie studiowat
malarstwo i kopiowat dzieta dawnych mistrzow. Zarabiat, sprzedajge kopie obrazow
- gtéwnie Guida Reniego - najczescie] lokalnym kosciotom. Kilkukrotnie wyjezdzat
do Paryza. W 1904, jeszcze we Wioszech, poznat Amedea Modiglianiego, wraz

z ktorym ulegt fascynacii legendami o artystycznym zyciu stolicy Francji. Wzigt $lub z
Jadwigq Piechowskq, kiérg poznat we Florencji. Jego zona byfa polskq malarkg po
studiach w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, ktéra we Whoszech uzupetniata edu-
kacje. Para wyjechata do Paryza i wspéttworzyta boheme na lewym brzegu Sekwany.
Apollinaire miat nazywa¢ Ortiza de Zdrate ,ostatnim Patagoriczykiem w Paryzu”.
Chiliiczyk zamieszkat w ,La Ruche”, a od 1912, gdy przyszta na $wiat jego cérka, wy-
najmowat pracownie przy rue de la Grande Chaumiére i byt bywalcem ,La Rotonde”.
Malarz nalezat do Grupo Montparnasse — grupy zrzeszajqcej artystéw z Chile. Ich
pierwsza wystawa odbyfa sie w 1923, a w ich dzietach tgczq sie postimpresjonizm,
kubizm i inspiracje obrazami Paula Cézanne'a. Styl Ortiza de Zarate dojrzewat w
laboratorium modernistycznych idei, kiére powstaty w La Ruche. Malarz przyjaznit sie
z Amedeem Modiglianim, Pablem Picassem, Juanem Grisem czy Georgesem Brakiem.
W jego dzietach silnie wyczuwalne sq echa kubizmu i dbatos¢ o uchwycenie konkretu
przedmiotu. Z drugiej strony — jego obrazy cechujq ptaska plama barwna, rezygnacja
z tradycyinej perspektywy, czesto silne nasycenie przedmiotéw kolorem, co wskazuje
na impuls ptynqcy z dokonar fowizmu. Chilijczyk tworzyt przede wszystkim pejzaze
miejskie, porirety, akly. Ze szczegélnym upodobaniem podejmowat temat martwej

natury, kiéry stanowit dlar pole artystycznych eksperymentéw.
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NATAN GRUNSWEIGH
(1880 - 1943)

Uliczka, okoto 1930 .

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany |.d.: 'Grunsweigh’

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, marzec 2006
- kolekeja prywatna, Warszawa

Indywidualny styl Nathana Grunsweigha ksztattowat sie przede wszystkim pod wpty-
wem malarzy skupionych w Ecole de Paris. Niepowtarzalnosé prac autora wyrasta
jednak réwniez z uwaznego studiowania dorobku kubistéw i postimpresjonistow. Dy-
namiczna forma jego dziet wynika tez z bliskich kontakiéw z paryskimi ekspresjonistami
- Chaimem Soutine’em, Michelem Kikoinem i Pinchusem Krémégne'em. Jezeli o jakichs
artystach mozna powiedzie¢, ze ze swojego sposobu patrzenia czy kadrowania
uczynili znak rozpoznawczy, to na pewno mozna do nich zaliczy¢ wtasnie Grunswe-
igha. Zwykt on wyznaczaé w przestrzeni obrazu oddalony punkt, do ktérego prowadzi
wzrok widza przez rodzaj tunelu. Mafo kio miat umiejenos¢ wygrywania jednego
motywu na tyle sposobéw, co czynito sztuke twérey rozpoznawang, ale bynajmniej
nie monotonnq. Uktada on z matej -~ zdawatoby sie - liczby motywéw coraz to nowe
miejskie widoki. Kazdy z nich ma osobny charakter. Niewgtpliwie jednym z powodéw,
dzieki kiérym udawato sie to osiagnaé, jest niezwykly kolorystyczny ,stuch” Grunswe-

igha. Potrafit on rozegra¢ kompozycje w sposéb zarazem dyskretny i zajmujqcy.
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LEON WEISSBERG
(1893 - 1943)

Martwa natura z warzywami

olej/ptétno, 50 x 73 cm
sygnowany l.g.: 'L. Weissberg'
opisany na odwrociu: ‘L. Weissberg'

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8 200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Lladia Harambourg, Lydie Lachenal, Leon Weissberg, katalog raisonné, Paris 2009,
5. 59, nr 31 (i)

Leon Weissberg to klasyczny przykiad artysty-przybysza na Montparmasse: do

Paryza przyjechat bez bagazu i nocq przyszedt do La Rotonde — najwazniejszej
kawiarni bohemy, gdzie od razu zaprzyjaznit sie z Zygmuntem Menkesem. Urodzit sie
w Przeworsku, w rodzinie prawnika i osoby waznej w lokalnych kregach. Leon miaf
podzieli¢ kariere ojca, lecz juz w latach mfodziefczych blizsza byta mu nauka rysunku
i muzyki. Droga artystycznej edukaciji Weissberga wiodta przez Wieden, Monachium,
Berlin, Drezno, Wiochy i Holandie. Po przybyciu do Paryza artysta zamieszkat przy rue
Campagne Premiére i staf sig czestym gosciem La Rotonde i Café du Dome. Wkrétce
zwiqzat sig z nieformalng Grupg Czterech — paryskich malarzy ekspresjonistow, kiérzy
przybyli do Francii z terenu Galicji. Do tej formacji, oprécz Weissberga, nalezeli
Menkes, Alfred Aberdam iJoachim Weingart. ,Martwa natura z warzywami” nosi
znamiona silnej ekspresji przynaleznej tym artystom. Z ciemnego tta wytaniajq sie niby
oéwietlane $wiattem reflekiora jarzyny. Na pfaszczyznie pléina skrzq sie wielobarwng

mozaikq plam i reflekséw.
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IRENA HASSENBERG (RENO)
(1884 - 1953)

“Migdatowce”

olej/pfétno, 50 x 65 cm
sygnowany |.d.: 'Hassenberg’
opisany autorsko na odwrociu

estymacja: 16 000 - 24 000 PLN
3800 -5 600EUR

POCHODZENIE:
- kolekcjo prywatna, Francja
- kolekcja prywatna, Warszawa

Dzieki wyjazdowi do Paryza w 1907 Irena Hassenberg (Reno) dotgczyta do rzeszy
twércdw nalezqeych do polskiej kolonii artystycznej w stolicy Francii. W pierwszych
dekadach XX wieku wyprawa do metfropolii nad Sekwang stanowifa obowigzkowe
doswiadczenie mfodych malarzy, jadgeych tam, aby zazna¢ nowoczesnosci zycia

w wielkim miescie oraz poszukiwaé rewelacji awangardowej sztuki. Gtéwnym tema-
tem podejmowanym przez artystke byt miejski pejzaz. Prezenfowana praca najpewniej
nalezy do wezesnego etapu twérczoéci Hassenberg i ukazuje drzewa w przydomo-
wym ogrodzie, namalowane w manierze postimpresjonizmu. Ptaska plama barwna,
nasycony, acz matowy kolor, ujety wyrazistym konturem, zdradza inspiracje szfukq
Paula Gauguina oraz - w szczegdlnosei - nabistéw, kidrzy podejmowali podobnie
intymne tematy i nadawali im analogiczng artystyczng oprawe. W pézniejszych
latach styl artystki ewoluowat ku bardziej ekspresyinej manierze, a Reno zdobyta duze
uznanie. W latach 20., gdy przedstawiata zupetnie inny pejzaz: Nowy Jork, zdawata
sie caly czas mysle¢ o malarstwie jako komponowaniu barwnych plam na ptaszczyz-
nie ptétna. Edward Woroniecki tak pisat o amerykariskich pejzazach Hassenberg:
Mybrata jedyng droge, kiéra mogta do nas przeméwi¢: droge wysitku ku prawdzie
plastycznej” (Edward Woroniecki, Wizja Nowego Jorku w ujeciu polskiej artystki,
LSwiat”, 21: 1926, nr 19, . 10).
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ZYGMUNT SCHRETER
(1886 - 1977)

Martwa natura z butelkg

olej/tekiura, 40 x 30 cm
sygnowany p.d.: ‘Schreter’

estymacja: 10 000 - 14 000 PLN
2400 - 3 300EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Stany Zjednoczone

Zygmunt Schrefer pojawit sie w stolicy éwiata sztuki, w Paryzu po raz pierwszy w 1932,
a dwa lata pdézniej zdecydowat sie zamieszkaé w niej na state. Wynaijat pracownie
przy avenue de Chatillon 36, niedaleko Montparnasse'v. Pochodzqey z rodziny tédz-
kich fabrykantéw Zygmunt Schreter znamiona talentu artystycznego zdradzaf wezesdnie.
Jeszcze jako nastolatek rysowat w fabryce ojca projekty tkanin i grat na skrzypcach.
Studia malarskie rozpoczat w Berlinie pod kierunkiem jednego z najwybitniejszych
malarzy niemieckich, Lovisa Corintha. Poznat tam modemistéw: Hermanna Strucka,
Roberta Liebknechta, Marfina Brandenburga i zwigzaf sie ze srodowiskiem rosyjskiej

i polskiej emigracji. W 1934 osiadf w Paryzu, gdzie zwiqzat sie z kregiem Mojzesza
Kislinga. Zaréwno przed woing, jok i po niej artyste zajmowaty artystyczne podréze.
Podczas nich ujawniat sie wybitny talent artysty-pejzazysty, kiéry fatwo chwyta $wiatto,
kolor i atmosfere portretfowanego krajobrazu. Chetnie podejmowat temat martwej natury

i widokéw wnetrz, kontynuujqc kolorystyczng tradycie malarstwa postimpresjonistéw.
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ZYGMUNT SCHRETER
(1886 - 1977)

Nad rzekq

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany l.d.: ‘Schreter’

estymacja: 16 000 - 20 000 PLN
3700 -4 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
- Morze w malarstwie polskim i europejskim, Salon Wystawowy Marszand, Warszawa,

28 lipca 2009 — 5 pazdziemika 2009

.[Schreter) przychodzi spokojnie o swojej godzinie,
posiadajgc juz bogaty bagaz delikatnych pejzazy,
w ktérych czuje sie pewnq nostalgie do Vuillard'g,
gdzie potwierdza sie najlepsza forma tradyciji
romantycznej, delikatnos¢ koloréw, rozproszone
$wiatfo. Morze w Collioure, pejzaze morskie,
martwe natury, na kiérych dojrzale storicem owoce
nasgczajq swoja woniq fatdy tkaniny”.

- JEAN BOURET, SCHRETER | CZUtOSC, ,ART", 4 MAJA 1951
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PINCHUS KREMEGNE
(1890 - 1981)

Martwa natura w z bukietem kwiatéw w wazonie i owocami

olej/ptétno, 49 x 57 cm
sygnowany p.d.: 'Krémegne’

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN T
4700 - 6 600EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

Nie sposéb wyjasni¢ fenomenu tworcow Ecole de Paris wyksztatconych w Wilnie.

Na poczqtku XX stulecia w wileriskiej szkole rysunkowej Rosjanina lwana Trutniewa
studiowali w tym samym czasie Chaim Soutine, Michel Kikoine oraz Pinchus Kréme-
gne. Dziefa tych malarzy staty sie waznym elementem dziedzictwa Szkoty Paryskie.
Ich wyréznikiem sq silna deformacja, gwattowana ekspresja i drapieznos¢ formy. Gdy
paryscy ,wilnianie” przedstawiali pejzaz czy figure ludzkq, nadawali im autonomiczng
mowe. Krémegne juz w 1912 roku dotart na Montparnasse i zamieszkat w La Ruche.
Od wezesnego okresu twérczosci jego opiekunem stat sie Leopold Zborowski.

Od 1918 roku czesto przebywat w Céret na potudniu Franciji, ktére stafo sie takze
miejscem schronienia Soufine’a. Tam ukrywat sie podczas wojny, tam w 1960 roku
zbudowat dom z pracowniq. Od dwudziestolecia miedzywojennego zaczqf uprawiaé
malarstwo krajobrazowe i rodzajowe, postuguijqc sie silna ekspresjq faktury i barwy.
Swoim przedmiotom nadawat silnie zdeformowane rysy, poteguiqc ich wyraz.
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ABRAHAM WEINBAUM
(1890 - 1943)

Martwa natura owocowa z dzbanem, 1918 r.

olej/ptétno, 55 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘AWeinbaum | 1918’

na odwrociu sygnatura, data i opis ujete w malowany prostokgt:
'‘AWeinbaum | 1918 Marseille’

estymacja: 32 000 - 45 000 PLN
7 500 - 10 500EUR

POCHODZENIE:
- kolekcjo prywatna, Francja
- kolekcja prywatna, Polska

Prezenfowana martwa natura powstata w Marsylii w 1918, o czym $wiadczy opis na
odwrociu dziefa. Abraham Weinbaum czas Wielkiej Woiny spedzit na potudniu Fran-
cji. Taki wybor byt udziatem wielu artystow z kregu Ecole de Paris, gdyz — najczesciej
jako poddani rosyjskiego cara lub austriackiego cesarza - nie zaciqgali sie do zadnej
z armii lub tez walezyli jako ochotnicy, a ci zwolnieni z wojska osiadali na Potudniu,

z dala od frontu. Tak postqpit m.in. Mojzesz Kisling. W swoim obrazie autor nawigzat
do tradycji martwej natury i odrzucit ekspresyjne eksperymenty Szkoty Paryskiej na

rzecz troski o solidng konstrukcje i wykorczenie pracy.

Weinbaum pochodzif z rodziny przemysfowca tekstylnego i dziecifstwo spedzit

w todzi. Studia malarskie rozpoczgt w Odessie, ale szybko przeniést sie na Akademie
Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie ksztalcit sie pod kierunkiem Jézefa Pankiewicza. Jako
jego uczer w naturalny sposéb zostaf nakierowany na wyjazd do stolicy éwczesnego
$wiata artystycznego — Paryza. Zrealizowat ten plan, skoAczywszy studia, w 1910.
Jeszcze w Krakowie zetknaf sie z lewicowymi zydowskimi organizacjami, z kiérymi
sympatyzowat przez reszte zycia. Cho¢ Weinbaum opuscit kraj i zatozyt rodzing we
Frandji, czesto wracat do todzi. W czasie okupacii przeprowadzit sie do Marsylii.

W styczniu 1943 zostat aresztowany. Zgingt w obozie koncentracyjnym w Sobiborze.
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ABRAHAM WEINBAUM
(1890 - 1943)

“Boulevard Edgar Quinet”

gwasz/papier naklejony na tekiure, 31,5 x 45 cm
sygnowany i opisany p.d.: ‘A Wenbaum | Bd Edgard | Quinet’

estymacja: 5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR

Abraham Weinbaum dziecidstwo spedzit w todzi, szybko rozwijajgcym sie frzystu-
tysiecznym miescie fabrycznym. Zwréctt sie przeciw ojcu i wybrat profesie malarza.
Wyijechat do Odessy, gdzie studiowat w tamtejszej Szkole Sztuk Pigknych, kidra znana
byla z liberalnego programu nauczania. Nastepnie przeprowadzit sie¢ do Krakowa,
gdzie w latach 1906-14 ksztatcit sie w Akademii Sztuk Pigknych pod auspicjomiJézefa
Unierzyskiego, Wojciecha Weissa oraz Jézefa Pankiewicza. Jak wielu wychowankéw
Pankiewicza, okoto 1914 wyjechat do Paryza. We Francji uczestniczyt w artystyczno-
-fowarzyskim zyciu Montpamasse'u i zamieszkiwaf w La Ruche. Wystawiat na Salonie
Niezaleznych poczqwszy od 1920. Otrzymywat pomoc finansowq od jednego z naj-
znakomitszych marszandéw swojej epoki, René Gimpela. Dzieta odznaczajq sig duzq
dozq realizmu. Niekiére z jego prac cechuje wrecz graficzny styl, w kiérym autor pre-
cyzyjnie dookreslat ksztatty liniq. Artysta uprawiaf malarstwo pejzazowe i portretowe.
Na osobng uwage zastugujq jego pejzaze miejskie przedstawiajqce niemalowniczne
fragmenty Paryza — obrzeza bulwardw, ciasne uliczki czy przedmiescia metropo-

lii - kiére jednak zyskiwaly w jego redakeji poetyczng wymowe. Twérczo$é autora
cechujq dbatos¢ o wykoriczenie, klarownosé i solidna konstrukeja, co upodabnia jg do

spuscizny niemieckiej Nowej Rzeczowosci.
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JEAN PESKE / JAN MIROSLAW PESZKE
(1870 - 1949

Pejzaz z pofudnia Franciji

pastel/papier, 32 x 46 cm (w $wiefle passe-partout)
sygnowany |.d.: ‘Peské’

estymacja: 3 000 - 4 000 PLN
700 -1 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Matopolska

,Syn bujnych pél Ukrainy. Jan Peske kresowy ma
rozmach i jedmy temperament. Mtodziercem osiadt
w Paryzu, gdzie od kilkudziesieciu lat buduje rozlegty
gmach swego dzieta”.

- EDWARD WORONIECKI, JAN PESKE. MISTRZ DRZEW | SWIATYN, ,TECZA" 1929, z. 12

W 1894 gladem Paula Signaca Jan Mirostaw Peszke dotart na wybrzeze we
wschodnich Pirenejach, do Collioure. Z miejscem tym pozostat zwigzany cate zycie,
a przyjechat tam w czasach, gdy miejscowosé nie byla skolonizowana przez artystéw
nowoczesnych. To wiaénie w Collioure w 1905 pracowali wspélnie Henri Matisse

i André Derain, a ich dzieta z tego okresu przeszty do historii jako pierwsze obrazy
fowistyczne. Peske pozostawat na okres zimowy w miasteczku Bormes les Mimosas
na Lazurowym Wybrzezu, gdzie w latach 1910-15 mieszkat na stafe. Zakupit tam
dziatke i zbudowat dom-pracownie, nazywany Le Bastidoun. Uprawiat pejzaz morski,
postugujqc sig olejem i technikami rysunkowymi. Tworzyt na wybrzezu w okolicach

miejscowosci Bormes, Lavandou oraz zatoki Gouron.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
(1900 - 1963)

“Mezczyzna w niebieskim berecie”

olej/papier naklejony na tekiure, 20 x 20 cm
sygnowany monogramem p.d.: ‘S. E.

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN T
1 400 - 1 900 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Nowy Jork
- kolekeja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Stanistaw Eleszkiewicz, kat. wyst., Lipert Gallery, Nowy Jork 1986, A/7

WYSTAWIANY:
- Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery,
Nowy Jork, 10 maja - 14 czerwca 1986



60 POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
STANISEAW ELESZKIEWICZ il o o
1900 - 1963

- kolekcja prywatna, Polska

“Trzech przyjaciét 1”

LITERATURA:
olej/papier naklejony na tekiure, 28,5 x 20 cm - Stanisfow Eleszkiewicz, kat. wyst., Lipert Gallery, Nowy Jork 1986, A/49
sygnowany monogramem p.d.: ‘S. E.’

WYSTAWIANY:
estymacja: 6 000 - 8 000 PLN t - Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery,

1400 -1 900 EUR Nowy Jork, 10 maja — 14 czerwca 1986
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MARIE VOROBIEFF MAREVNA
(1982 - 1984)

Portret Johna Westa, 1972 r.

olej/plyta piléniowa, 122 x 183 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'MAREVNA | 1972’

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN t
14000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:

- spuécizna po artystce

WYSTAWIANY:
- Marevna et les Montparnos, Musée Bourdelle, Paryz, 1985
- The Paintings and Drawings of Marevna, Leicester Fesfival, Leicester 1977

Marevna osiedlifa sie w Wielkiej Brytanii w 1949. Jej cérka ze zwigzku z Diego
Riverg, Marika, wyszta za mgz za Rodneya Phillipsa, do ktérego nalezata posia-
dfos¢ Athelhampton w Dorset. Tam tez tworzyta artystka, rozwijajqc swoje malarstwo
oparte o pointylistyczng technike i zasady kompozycyjne wyroste na gruncie zlotego
podziatu. Po rozejéciu sie matzonkéw Marevna przeniosfa sie do Ealing na przedmie-
$ciu Londynu, zostajge wazng postaciq w zyciu artystycznym okolicy. ,Portret Johna
Westa" stanowi brawurowy przykiad jej dojrzatego stylu. Artystka przedstawifa Johna
Westa (1932-2018), pisarza i egiptologa w lezqcej pozie z ksigzkq na tle krystalicznie
potrakiowanego pejzazu. Dwuwymiarowo$é przedstawienia odnosié si¢ moze do
cech stylowych egipskiego malarstwa i rzezby. Towarzyszqce modelowi psy podobnie
stanowiq reminiscencije zainteresowania Westa. Marevna nadafa im rysy szakala -

zwierzecia kojarzonego z bogiem Anubisem.






MUZA DIEGO RIVERY
| EKSPERYMENTATORKA

MAREVNA NA MIEDZYNARODOWEJ SCENIE ARTYSTYCZNEJ

Maria Rozanowicz-Vorobieff przybyta do Paryza w 1912. Urodzona w Cze-
boksarach, cérka aktorki nazwiskiem Rozanowicz i Aleksandra Worobiewa,

w wieku dwéch lat zostata adoptowana przez polskiego arystokrate Bronistawa
Stebelskiego. Dorastata w Tbilisi i pozostawata na Kaukazie do osiemnastego
roku Zycia. W 1910 wyjechata do Moskwy, gdzie uczyta si¢ w Szkole Stroganowa
oraz podziwiata dawne i nowoczesne dzieta zgromadzone w tamtejszych kolek-
cjach. Wkrétce wyjechata do Rzymu i na Capri, gdzie poznata pisarza Maksyma
Gorkiego. To wlasnie on stworzyt pseudonim artystyczny malarki, Marevna, co
znaczy tyle, co Maria, cérka morza.

Przybywszy do Francji, Marevna uczyta sie w prywatnych szkotach, szko-

le malarza Ignacia Zuloagi, Académie Colarossi, Académie Russe (gdzie jej
kolegami byli Chana Orloff, Jacques Lipchitz oraz Ossip Zadkine). Odkrywata
malarstwo kubistyczne i dotgczyta do kolonii artystycznej zamieszkujqcej La
Ruche. W 1914 jej wczesna twérczosé zaczeta budzié zainteresowanie na lokalnej
scenie artystycznej. Pierwszymi fanami jej malarstwa byli krytyk Gustave Kahn
oraz komisarz policji i kolekcjoner Léon Zamaron. W 1915 poznata meksykani-
skiego malarza zwigzanego ze srodowiskiem kubistycznym Diego Rivere. Okres
zazylodci z artystq (Rivera wrécit do Meksyku w 1921) stanowit przetomowy czas
w jej paryskiej karierze. Artystka przywigzana do poetyki syntetycznego kubizmu
zaczeta harmonizowaé swoje kompozycje, dochodzgc do stylu, ktéry sama na-
zwata , dimensjonalizmem”. W pointylistyczny sposéb uzywata plamek czystego
koloru, budujqc bryty oraz wrazenie przestrzennosci przedstawienia. W pierwszej
pofowie lat 20. malarka projektowata dla Paula Poireta tkaniny inspirowane gru-
ziriskimi motywami. Uprawiajgc twérczoéé w duchu kubizmu, dostata sie w orbite
kolekcjonera Léonce’a Rosenberga.

Okres Il wojny $wiatowej artystka spedzita na potudniu Francji. W 1949 wyjecha-
fa do Wielkiej Brytanii i az do $mierci w 1984 dzielita swoje Zycie miedzy Paryz

i Londyn. Jej nowym miejscem tworzenia stala sie posiadto$é Athelhampton House
na potudniu Anglii. W latach 60. i 70. opublikowata trzy wspomnieniowe ksigzki
dotyczqce bohemy artystycznej Paryza, m.in. , Life with Painters of La Ruche”
(1972). W swoich finalnych latach wykonata kilka wielkoformatowych obrazéw
przedstawiajgcych przyjaciét-artystéw Montparnasse’u, m.in. Amedea Modi-
glianiego, Chaima Soutine’a czy Mojzesza Kislinga. Okres od 1955 spedzony

na przedmiesciu Londynu w Ealing stanowit bodaj najbardziej twérczy i produk-
tywny rozdziat jej dzieta.

Marevna wystawiata juz 0d1912, lecz wlasciwe docenienie jej twérczosci miato
miejsce do$é pézno. Duza retrospektywa Marevny odbyta sie w 1970 w Musée du
Petit Palais w Genewie, prywatnym muzeum Oscara Gheza, promotora artystéw
Szkoty Paryskiej. W ostatnich dekadach jej dzieto stato sie przedmiotem opraco-
wan poswieconych malarkom Montparnasse’u oraz obiektem zywego zaintereso-

wania muzedw oraz kolekcjoneréw.



> o P
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Portret Marevny, 1920, zrédfo: Palais de la Porte Dorée, Paryz

Diego Rivera, Portret Marevny, okoto 1915, Art Institute of Chicago, zrédto: artic.edu
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MARIE VOROBIEFF MAREVNA
(1982 - 1984)

Portret Szkota, 1974 r.

olej/plyta pilsniowa, 122 x 84 cm
sygnowany i datowany .d.: ‘"MAREVNA 74

estymacja: 20 000 - 35 000 PLN T
4700 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

- spuscizna po artystce
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CONSTANTIN TERECHKOVITCH
(1902 - 1978)

Widok z mafego miasteczka, okoto 1930 r.

olej/tektura, 46 x 55 cm
sygnowany p.d.: ‘C. Terechkovitch’

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN
1 900 - 2 400 EUR

Pejzaze i weduty Constantina Terechkovitcha pochodzg giéwnie z jego podrozy. Autor
chetnie uwieczniat widoki Brefanii, Normandii, Szampanii i potudnia Franciji. Prezento-
wana kompozycja powstata prawdopodobnie na francuskiej prowincji. Artysta odtwo-
rzyf niewielki rynek otoczony przez domy i kosciéf. Terechkovitch posfuzyt sie nasycong,
wyrafinowanq paletq z silnymi akcentami bfekitu i cynobru. Cho¢ prezentowany pejzaz
krajobraz moze sie na pierwszy rzut oka kojarzy¢ z kompozycjami dziefami Mauri-
ce''a Utrilla, pamieta¢ nalezy, ze w oczach krytyki obaj artysci byli osobni. W czerwcu
1932 roku na famach , Formes” Waldemar Georges pisat o, barbarzyricy” Terechko-
vichu w opozyciji do malarzy Francuzéw. Zdaniem Georgesa ,kolorystyka [jego prac]
nie jest i nigdy nie bedzie kolorystykg malarzy francuskich”, poniewaz artysta twérca
,stawia przed naszymi oczyma zycie i nature. Pozostaje wrazliwy na malownicze de-
tale. Wiszystkie motywy sq igraszkq. Jego kolory sq jasne, cierpkie”, a Rosjanin przynosi
od Paryza swoj ,nieposkromiony temperament kolorysty, impulsywny, samorzutny, nad

ktérym jednak artysta stara sie panowad i harmonizowad”.
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JOACHIM WEINGART
(1895 - 1942)

Bukiet kwiatéw w wazonie, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany p.g.. 'Weingart’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcjo prywatna, Nowy Jork
- kolekeja prywatna, Polska
- DESA Unicum, kwiecien 2009
- kolekeja prywatna, Gdarisk

W kwietnych martwych naturach (...) w latach 30. vjawnif sie w petni talent Weingarta
ekspresjonisty. Malowaf wéwczas gwattowniej, jakby w pospiechu, rozwijajqe swoj
szkicowy styl. Naktadat farbe gesto, zdecydowanymi, szerokimi uderzeniami, czesto
zmieniat kierunek duktu pedzla, ksztattujge tym samym bogatq fakture obrazu. Nivanse
walorowe ustepowaty miejsca wyrazistym kontrastom barwnym. Przewazaty czerwie-
nie i oranze, przeciwstawiane biekitom i przefamanym bielom. W martwych naturach
coraz mniej bylo Cézanne'owskiej réwnowagi kompozycyinej, coraz wigcej biolo-
gicznego pulsowania ekspresyjnie deformowanych przedmiotéw |(...). W niekiérych
kompozycjach powstatych okoto 1930 roku dostrzec jeszcze mozna powinowactwa
z fowizmem, ale pod wzgledem temperamentu blizszy Weingartowi niz Henri Matisse
wydaije sie Chaim Soutine. | on tworzyt bowiem pod wptywem graniczqcego z choro-
bq psychiczng napigcia emocjonalnego, co na ptétnie odznaczato sie dramatyczng
deformacjq. Weingart wprawdzie zblizat sie do Soutine’owskiego roztanczenia form,
jednak w ich odksztatcaniu zatrzymat sie jakby na progu, nie zatracajge w wizualizo-
wanym przedmiocie pamieci o motywie obserwowanym z natury. Nie przeszkadza to
dostrzega¢ w jego pracach zapowiedzi niektérych zjawisk sztuki powojennej, takich
jak nowa figuracja grupy Cobra czy malarstwo materii”.

ARTUR TANIKOWSKI
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981}

“Dziewczynka piszqca list”

olej/tektura, 38,5 x 48,5 cm
sygnowany p.d.: J. ZUCKER’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 54 {il.)

Nazywany ,nowoczesnym romantykiem” czy ,neohumanistq” stworzyt swéj roz-
poznawalny malarski jezyk, ktéry uformowat sie w kregu paryskiej kolonii artystéw-
-przybyszéw ze Europy Srodkowo-Wschodniej. Zucker przyszedt na $wiat w 1900
roku w Radomiu, éwezesnie duzym i preznie rozwijajgcym sie miescie Krélestwa
Polskiego. Pochodzit z dobrze sytuowanej mieszczanskiej rodziny i od najmfodszych
lat przejawiat talent artystyczny. Barwng cezure w jego biografii zajmuje wyjazd

do Palestyny w 1913 roku. Jako nastolatek artysta rozpoczqt nauke w Szkole Sztuki

i Rzemiosta ,Bezalel” w Jerozolimie, zafozonej w 1906 roku artystyczno-rzemieslniczej
uczelni nowego typu, w kregu kiérej chciano stworzyé narodowy styl sztuki zydowskie.
Zucker, znakomity uczen, okreslany jako ,cudowne dziecko Bezalel”, otrzymat szkolne

stypendium na wyjazd do Paryza.
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

“Ulica Cinq Diamants w Paryzu”

olej/tektura, 36 x 44 cm
sygnowany p.d.: J. ZUKCER’
opisany na odwrociu

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 107 (il.)

Zucker do Paryza wyjechat w 1920 roku, gdzie uczyt sie w najpopularmiejszych pary-
skich szkotach epoki: Académie Julian i Académie Colarossi. We Francii zasilit szeregi
artystycznej kolonii i bohemy rozwijajqcej sie na Montparnasse. Zrodtem inspiracii stat
sie dlan Luwr ze zbiorami francuskich mistrzow XVIII stulecia: Antoine’a Watteau czy
Jean-Baptiste'a Chardina. Wéwczas w jego sztuce odbity sie echem dzieta twércow
nowoczesnego koloryzmu: Pierre'a Auguste'a Renoira oraz Pierre'a Bonnarda.

W 1922 roku Zucker po raz pierwszy wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie
pozostawal, utrzymujqc sie przede wszystkim z projektowania bizuterii. Okres fen przy-
niést mu stabilizacje finansowq, a zaoszczedzone w Nowym Jorku srodki pozwolity mu

powréci¢ do Francii trzy lata péznie;.
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

“Kobieta w czarnym kapeluszu”, 1942 r.

olej/ptétno, 51,5 x 41,5 cm
sygnowany p.g.: J. Zucker’
na odwrociu nalepka pracowni artysty

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2 100 - 2 800 EUR

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 58 {il.)

Postrzegany jako ,artysta amerykanski” zaczat eksponowaé swoje prace na wysta-
wach publicznych, a jego dzieta dostrzegta krytyka artystyczna. Znany krytyk sztuki
Waldemar George zaliczyt go do kregu ,nechumanizmu”, podobnie jak Benciona
Rabinowicza czy Paula Tehelitchewa. Neohumanisci mieli czerpaé inspiracje ze sztuki
klasycznej, przyjmujqc za wzér Rafaela, Nicolasa Poussina, Claude'a Loraina czy
Jeana Baptiste'a Camille'a Corofa. W swojej twérczosci podejmowali temat ludzkiej
egzystencii w jej sielskich przejawach. Idylliczne widoki krajobrazowe z towarzysze-
niem postaci stanowity w kolejnych dekadach istotne ogniwo w repertuarze tematéw
Zuckera. Malarz wielokrotnie wyjezdzat do ltalii, Hiszpanii czy na Majorke. Kultura
Potudnia stanowita inspiracje w poszukiwaniu narodowego stylu zydowskiej sztuki
dla wielu artystéw nowoczesnych. Cate dojrzate zycie twércze Zuckera rozpigte byto
pomiedzy Nowym Jorkiem i Paryzem, a pobyty w Ameryce i Francji przerywat, aby
wyjecha¢ za granice, cho¢by do Meksyku czy na Bliski Wschad.
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

Pejzaz z Hiszpanii (“ Widok na przejicie”)

olej/tekiura, 32,5 x 41 cm
sygnowany p.g.: J. ZUCKER'

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 76 {il.)
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MAURICE BLOND
(1899 - 1974)

Akt stojqcy

olej/ptétno, 53 x 44,5 cm
sygnowany p.g.: ‘M Blond’

estymacja: 6 000 - 8 000 PN F
1400 - 1 900 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Tworczosé Maurice'a Blonde'a faczona jest z Ecole de Paris. Na jego malarstwo silnie
oddziatata lekcja postimpresjonizmu oraz ekspresjonizmu. Wskazuje sie réwniez na
wplyw, jaki na artyste miat wywrze¢ Pierre Bonnard. Na swoich ptéinach zostawiat
szybkie i duze $lady pedzla. Formy w jego twérczosci sq naturalnie i gleboko zestrojo-
ne. Blond urodzit sie w todzi jako Maurycy Blumenkranc, syn rosyjskiego handlowca.
Chociaz joko nastolatek zdradzat zdolnosci tworcze, poczgtkowo wybrat kariere na-
ukowq i w 1922 roku rozpoczgt na Uniwersytecie Warszawskim studia matematyczne.
Krétko studiowat potem w stotecznej Akademii Sztuk Pigknych. W 1923 roku przeniést
sie do Berlina, gdzie zwiqzat sie ze srodowiskiem rosyjskiej awangardy. Od 1924

roku zamieszkat na state w Paryzu, w Cité Falguigre. Zaprzyjaznit sie m.in. z Michaifem
tarionowem, Nataliq Gonczarowq, Constantinem Terechtkovitchem, Jeanem Pougny
czy Pinchusem Krémegne. Wspétpracowat z rosyjskim czasopismem ,Czisla”. Od
1923 roku wystawiat jako Maurycy Blumenkranc, pod nazwiskiem Blond schronit sie
w czasie niemieckiej okupacii Francji. Po wyzwoleniu osiedlit sie w Grenoble i poswie-

cit sie wytgcznie malarstwu.
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JOSEPH PRESSMANE
(1004 - 1967)

Krajobraz z kobietami przy studni

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany na odwrociu: J. PRESSMANE'

estymacja: 8 000 - 10000 PLN
1 900 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard-Antonini, listopad 2014
- kolekeja prywatna, Polska

Urodzony w Beresteczku na Ukrainie Joseph Pressmane studiowat w lwowie i War-
szawie. W 1925 roku wyjechat do Palestyny, a w 1927 roku przybyt do Paryza. We
Francji zetkngt sie z malarstwem Paula Cézanne'a oraz dawnych mistrzow. W 1932
roku poznat Lleopolda Zborowskiego, kiéry zakupit pare jego prac oraz podpisat

z nim kontrakt. Wystawiajqe swoje dzieta na paryskich salonach, zyskat przychylnos¢
publicznosci i stat sie popularny. Jego mecenaskq zostata baronowa Alix de Rotschild.
Whkréice potem popadt w kiopoty finansowe — zmuszony byt pracowa¢ jako malarz
pokojowy. W trakcie drugiej woiny $wiatowej ukrywat sie w nieludzkich warunkach, co
spowodowato powazny kryzys psychiczny artysty. Po wojnie osiadt na stafe w Paryzu.
Jego tworczosé we wezesnej fazie byta silnie inspirowana przez kubizm. Prace z okre-
su powojennego fo czesfo realistyczne pejzaze, martwe natury, porirety utrzymane

w nieco naiwnej poetyce.
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MARC STERLING
(1898 - 1976)

Martwa natura z muszlami, lata 30. XX w.

olej/ptétno naklejone na plyte pilsniowq, 46 x 60 cm
sygnowany |.d.: ‘M. Sterling’

estymacja: 19 000 - 24 000 PLN ©
4500 - 5600 EUR

W Paryzu Marc Sterling uprawiat malarstwo sztalugowe, a jego twérczo$é promo-
wata Galerie Zak, z kiérg podpisat kontrakt. Artysta spedzit drugg wojne $wiatowq,
ukrywajqc sie na prowincji. Wiedy tez zmarfa jego zona. Do Paryza powrécit w 1947
roku. W latach 50. zwiqzat sie z Eliane, szwaijcarskq rzezbiarka, kiéra byta uczennicq
Ossipa Zadkine'a. W ostatnich dekadach zycia Sterling wiele podrézowat, odwiedzit
Holandig, Wiochy, Hiszpanie i 1zrael. Od korica lat 20. mozna zaobserwowad

w twérezoscei Sterlinga zwrot w strone realizmu. W jego malarstwie pojawia sie sty
kwiatowy”, podobny charakterem do prac Henriego Rousseau. Sterling postugiwat
sie nieco naiwnym realizmem, delikatnymi rozwigzaniami $wiatfocieniowymi, subtelng,
$ciszonq paletq barwng. Malowat martwe natury, kwiaty, zwierzeta, a takze porirety
swoich cérek. Po drugiej wojnie $wiatowej szeroko podejmowat tematyke zydowskg.
Jego obrazy utrzymane byty w klimacie onirycznego realizmu. W latach 60. i 70.
odwaznie eksperymentowat w zakresie barwy, a jego prace nosity silnie osobisty,
ekspresyjny charakter.
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MARC STERLING
(1898 - 1976)

Martwa natura z kwiatami i owocami, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 32,5 x 46 cm
sygnowany p.d.: ‘M. Sterling’

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN *
2800 - 3 800 EUR

Marc Sterling urodzif sie w niewielkiej miejscowosci Prytuki na terenie dzisiejszej
Ukrainy. Jego ojciec byt kupcem zbozowym, a Sterling jako nastolatek uczyt sie techniki
malarstwa ikonowego. Praktyke te porzucit jednak na rzecz studiéw artystycznych.
Podobnie jak wielu malarzy kregu Ecole de Paris z terenu Ukrainy podiat nauke w szkole
sztuk pigknych w Odessie. Od 1916 roku zamieszkat w Moskwie, gdzie studiowat

na tamtejszej uczelni. Po rewolucji pazdzierikowej zaangazowat sie w spoteczne
przemiany w Rosji. Skutkowato to wyborem nowej $ciezki artystycznej: Sterling studiowat
w moskiewskim Wchutiemasie, czyli Wyzszych Pracowniach Artystyczno-Technicznych.
Uczelnia ta miata wykszfalci¢ nowy typ artysty-projektanta, kiérego sztuka realnie wpty-
wa na poprawe ludzkiej egzystencii. Sterling obracat sie wéwczas w kregu artystéw
rewolucyjnych: uczyt sie v Wiadimira Tatling, a przyjaznit sie z Wtadimirem Majakow-
skim. W 1922 roku artysta wyjechat do Berlina, populamego wiedy celu wyjozdéw
artystéw rosyjskie] awangardy. Berlin, z jego preznie rozwijajqcq sie scenq artystyczng,
stanowif jednak najczescie] przystanek na drodze do Paryza. Poznat wtedy mtodq stu-
dentke z Polski, Basie, kiéra pézniej zostata jego zonq. Do Franciji przybyli w 1923 roku,
a Sterling zasilit szeregi miedzynarodowej bohemy artystycznej Montparnasse'u.
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ZYGMUNT LANDAU
(1898 - 1962)

Pejzaz z Lazurowego Wybrzeza

olej/karton naklejony na ptyte pilsniowq, 57,5 x 43,5 cm
sygnowany |.d.: 'landau’

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN ¥
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Decydujqey wplyw na artystyczng osobowos¢ Zygmunta Landaua miata przyjazn

z jednym z najwazniejszych twércéw XX wieku — Amedeo Modiglianim. Landau stu-
diowat poczqtkowo w tédzkiej Szkole RysunkowejJakuba Kacenbogena. Potem uczyt
sie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Stanisfawa Lentza. W 1919
roku przeniést sie do Paryza. Zamieszkat na Montparnassie w La Ruche — pawilonie
mieszczqeym pracownie i mieszkania dla artystéw. Uczeszezat do Académie de la
Grande Chaumiere i Académie Colarossi, czesto odwiedzat paryskie muzea, przyjaz-
nit sie m.in. z Mojzeszem Kislingiem i Amedeo Modiglianim. W 1928 roku przyjechat
do Polski przy okazji swoich wystaw w Warszawie i todzi. Mieszkat przez pewien
czas w Saint-Tropez ze znanym angielskim krytykiem i malarzem, gféwnym ideologiem
Bloomsbury Group, Rogerem Fryem, kiéry propagowat twérczos¢ Landaua w Anglii

i w Stanach Zjednoczonych. Po wojnie mieszkat takze w Nicei i Paryzu, a wystawiat
m.in. w Londynie i Szfokholmie. ,Pejzaz z Lazurowego Wybrzeza" nosi znamiona pefni
stylu Landaua - syntetycznej formy, lapidamosci ujgcia tematu oraz przewietlonej, pa-
stelowej kolorystyki. Artysta zblizyt sie w tej redakcji do wizji potudnia Franiji stworzonej

przez fowistéw — widzianej jako krainy przepetnionej storicem, wiecznotrwatej arkadii.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Pejzaz z potudnia Francji, 1918 r.

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany i datowany l.d.: 18 | W. de Terlikowski’

estymacja: 16 000 - 24 000 PLN T
3 800 - 5600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Od 1911 roku, czyli od osiedlenia sie we Francji na state, Wiodzimierz Terlikowski
eksperymentowat z uzyciem szpachli. Przyprawiato to o niemaly klopot krytykéw.

Z jednej strony prébowano bowiem widzie¢ w Terlikowskim nastepce impresjonistow
(wielokrotnie w prasie francuskiej mozna znalez¢ anegdote o spotkaniu mfodego
Polaka ze starzejgcym sie Renoirem), czy koloryste, albo ,wrazeniowca”. Podkreslano
jednak, ze obrazy Terlikowskiego nie sq szkicami i nie mamy w nich do czynienia

z malowaniem $wiatta — artysta ksztaftuje za to materie malarskq tak, jakby rzezbit

w woskowej masie. Sygnatury artysty majq zawsze charakter sgroﬂto, sq wydrapane
(korcowkg pedzla?) w niezastyglej jeszcze masie farby, dowodzqc, ze cata strukiura
obrazu zostata pofozona ,za jednym zamachem”. Chociaz wiec Francuzi podkreglali,
ze Terlikowski ,porzuca pedzel dla szpachli, poniewaz chce pracowad szybciej i kon-
czyé swoje prace, sfojqc przed przedmiotem” (Guillaume Janneau), ,maluje w sposéb
szybki i zdecydowany; tworzy z pasjq” (Adolphe Tabarant)”, jest w pracy , porywczy”
(Arsene Alexandre), blizsza prawdy wydaie sie by¢ polska krytyczka, Jadwiga Massel-
ska, ki¢ra pisata o kompozycjach Terlikowskiego jako o ,poematach stworzonych na
plétnie”, zwracajqc uwage, ze sq one raczej ksztattowane, niz malowane. Te poetyke,
doprowadzonq przez artyste do mistrzostwa w trakcie jego plenerowych wyjozdéw
do Wenecji, Maroko, Hiszpanii, ale przede wszystkim na pofudnie Francji (najchetniej
jezdzit do Martigues koto Marsylii i Saint Tropez), odnajdziemy takze u kilku innych
artystéw zwigzanych z atelier du midi, m.in. u Romana Kramsztyka.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951

Martwa natura z kwiatami, figurkami i ptakami

olej/ptéino, 65 x 92 cm
sygnowany p.d.: ‘Terlikowski’
opisany na odwrociu: ‘Kloszard’ oraz 'Zosia’

estymacja: 12 000 - 18 000PLN T
2800 - 4 200EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekcja spadkobiercow artysty

WYSTAWIANY:
- Musée des Peintres de |'Ecole de Murol, maj 2002

LITERATURA:
- Wladimir de Terlikowski, katalog wystawy, Musée des Peintres de I'Ecole de Murol,
Murol 2002, s. 31
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Droga w miasteczku

olej/ptétno, 46 x 61,5 cm

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN T
7 000 - 9 400EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- Galeria Marek, Warszawa
- dom aukeyjny DESA Unicum, marzec 2013
- kolekcja prywatna, Gdansk

Pejzaz miejski stat sie popularng formq ekspresji wéréd artystow Ecole de Paris.
Przyjezdni twércy czesfokro¢ malowali peryferyine miejsca Paryza, w kiérych osiadali
i w kiérych miescily sie ich pracownie. W koricu XIX i na poczgtku XX stulecia ogrom-
nym powodzeniem cieszyly sie widoki najpierw Montmartre'v, a potem Montparnas-
se'u, czyli miejskich wzgérz, gdzie czas zatrzymat sie poza biegiem zycia nowoczesnej
metropolii. Tego rodzaju poetyka przedmies¢ uwodzita réwniez Terlikowskiego.

W ,Drodze w miasteczku” osiqga nastréj ciszy i spokoju dzieki uzyciu grubo kladzio-
nej farby i zastosowaniu wyrafinowanej palety barwnej, nasyconej bielg i delikatnym
rézem. Przygaszone kolory pozwolity malarzowi ewokowa¢ poetyckg, senng aure
francuskiej prowincji. Jego pejzaze powstawaly na $wiezym powietrzu i byly spon-
tanicznym zapisem wrazen wzrokowych. Krytyk Guillaume Janneau tak wyrazat sie

o artyécie: ,Misirz wielce spokojnej i mqdrej sztuki, [Terlikowski] porzuca pedzel dla
szpachli. Potrzebuje pracowaé szybciej. Koriczy swoje prace , stojac przed przed-
miotem, bez uprzedzen, dajqc siebie w petni, silnie, intensywnie; tumaczy swojq wizje
bezposrednio, pracuje tak, jak ptynie rzeka” ([cyt. za:] Bennard Perlman, Wladimir de
Terlikowski: His Life and Art, Ashville 1998, s. 51).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Anemony w wazonie, 1933 .

olej/ptétno, 46 x 33 cm
sygnowany i datowany l.d.: 11933 | W. Terlikowski’

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN t
2 400 - 3 500EUR

Jerlikowski to czarodziej wspaniatych $wiatef,
harmonijnych fioletéw i rézéw. To malarz kwiatdw,
ktérych wonne i sfabngce dusze rozlewaiq sie jak
namietno$é w tajemnicy jednej godziny, jednego
umierajgcego wieczoru”.

- LUCIEN ARESSY






Aleksandra Kowalczyk, Bez tytutu, 2019 .

MEODA SZTUKA

Aukcja 16 maja 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 6 - 16 maja 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Erna Rosenstein, ,Kwiaty piekta”, ok. 1965 .

SZTUKA WSPOLCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 30 maja 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 17 = 30 maja 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Leon Wyczétkowski, Widok na most Debnicki w Krakowie, 1914 1.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 23 maja 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 13 = 23 maja 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




January Suchodolski, Pejzaz kaukaski

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM o MIEDZYWOJINIE

Aukcja 6 czerwca 2019, godz. 19

Wystawa obiektéw: 27 maja — 6 czerwca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Pierscionek z szafirem cejloniskim

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 9 maja 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 29 kwietnia — @ maja 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Piotr Uklanski, Bez tytutu (Bloody Dark Day), 2013 r.

SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 13 czerwca 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 3 — 13 czerwca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 30 MAJA 2019

Termin przyjmowania obiektéow: do 19 KWIETNIA 2019
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866

NOWE POKOLENIE PO 1989: 13 CZERWCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 6 MAJA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

PRACE NA PAPIERZE: 12 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 2 SIERPNIA 2019
kontakt: Agata Matusielariska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 17 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 3 WRZESNIA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqgcych aukcji: www.desa.pl
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE: 23 MAJA 2019

Termin przyjmowania obiekiéw: do 12 KWIETNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOIJNIE: 6 CZERWCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 25 KWIETNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 3 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 19 LIPCA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

AUKCJA TEMATYCZNA ,ZAKOPANE”: 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458







Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, kiéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyijnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
woltawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartosciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski oty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogfoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnela poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner oglosit taki fakt po ude-
rzeniv miotkiem. Transakcja warunkowa frakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjaciji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i b'\b\'\ogrof‘li przedstawione informacije mogq nie by¢ wyczerpujqce, a w niektérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii
nie jest rdwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem,
aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych ogledzin na wysta-
wie przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego
na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartoé¢ oraz charakter avkeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow m’eoprcwionych chetnie po\edmy profes{onc\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pafstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowane przekroczy 100 EUr./b.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizaci zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacje zlecern dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefoniczne
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugg réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posiqpied przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym

limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000,/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zlotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoéci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywcq
po bezskutecznym Upfywie terminu dodotkowego Wwyznaczonego na zapfcte.

4. Reklamacje

Wiszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytulu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedqceych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektow.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywey lub osobie posiadajgce] pisemne
upowaznienie. Moze fo nastqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowiqzar wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgiji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podsfawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmg zajmujgeq
sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukeji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 . o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreslonych obiektéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegslnosci dotyczy o obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyze] 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspeciolizowcnq firmg zajmujgcq sig sprawami formo\nym\' zwiqzanymi
z eksportem dziet szfuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmiotyzrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbozawierajgceje, tj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamigtad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem ” " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgcych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
fUnkOCh Dkfes“oﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sfo-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LUICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowad¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq posiqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpier,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dosfarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licylaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza “Zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgcy moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywolawczg.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokladniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqzuje sig dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacii zlecenia lezy wylgcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kczdy obiekt oferowony jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaije sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skfada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na ofer?y sktadane przez ‘mnych oferentéw. Jezeli nie ma 2odnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'.

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana pfat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqcw przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich majq charakter wytqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
ciezcq licytacii. Uderzenie mtotkiem przez cukqonerc oznacza okceptoqe najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$é¢
za obiekt przechodzqcy na wtasnosé kupujgcego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicylowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bOﬂkOW\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopoki DESA Unicum nie
ofrzyma pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zo-
bowigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu
na kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiektu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z prze-
niesieniem prawa wiasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty
przez niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosziami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajgce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspec[o\izowonq firmq zajmujqcq sie pokowonlem i Wysy*kq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien skontakiowaé
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia,
na kidrej kupujgey wylicytowat obieki, nabywca pozostajgcy w zwloce bedzie zobowigzany
do pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznoséci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i podajgc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysta¢ te dane do ww. celéw. Jeli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiekiu.

4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wlasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINES
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catosé praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

wraz z pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czedci
z postanowiei WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE)
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pdézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 lislopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z p6zn. zm.)
~ muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywey obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét "Attrib.";

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: "krqg”, “szkota” badz "nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku kiérych faktycznie stwierdzone datowanie
rézni sig w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiekiu, fj. obiekt okazat sig starszy,
niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiére nie byty ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajgcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne
publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych

zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo

wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.
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PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH Sa

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

Nr domu Nrmieszkania [ | Kod pocztowy! —I

Adres e-mail ‘

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania | Kod pocztowy! —1

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘ | (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOECZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) u Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA ...
PRACE NA PAPIERZE
NOWE POKOLENIE PO 1989
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢« MIEDZYWOJNIE
PRACE NA PAPIERZE
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

MEODA SZTUKA
BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA
SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE
RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA
FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 69 zt

A Y I A

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowe] przesytki pocztowej

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.
Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002

Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych [ Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotdéw powiazanych kapitatowo
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
swiadczonych przez DESA Unicum.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna. Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktow DESA Unicum oraz ich poprawiania.
lub ustug podmiotéow powiazanych kapitatowo z DESA Unicum. Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



ZLECENIE LICYTAC

Ecole de Paris » 614ASD206 s 14 maja 2019 r.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg
zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99 d
e-mail: zlecenia@desa.pl e

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacii jest informacjq $cisle poufng. Dom aukeyjny
bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty, gwarantujge
jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom aukcyjny nie
przyimuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zlecen
w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat Klienta, kidrego
Zlecenie zostato zlozone najwczednie|. Zgadzam sie na jedno postgpienie
w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L 1Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwngq cenie wywotawczej:

L _JTak || Nie

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | z mc'\hngu z reklomy internefowe  z rek\@m)ﬁzewnevzne'\ z ragia L1

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia ibngldrogg

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdhnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materialéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum

L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacije dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych ftransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniomi w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie



ART
BOOKSTORE.

Fangor

Color and Space

»WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
,Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczosé¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep
autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 z¢

artbookstore.pl


















