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ECOLE DE PARIS: PARYSKA KOLONIA ARTYSTYCZNA
W PIERWSZYCH DEKADACH XX STULECIA

Fenomen Ecole de Paris, tzw. Szkolty Paryskiej, nalezy do czesto
przywotywanych zjawisk w sztuce XX stulecia. Pojecie to czestokroc
rozumiane jest w sposéb szeroki, a przez to jego uzycie pozostaje
nieprecyzyjne. Polscy artyéci zwiazani z Ecole de Paris zostali odkryci
przede wszystkim w latach 90. XX wieku oraz na poczatku XXI
stulecia. Dopiero wéwczas stali sie obiektem zainteresowania
kolekcjonerstwa oraz rynku sztuki, a takze naukowej historii sztuki. Za

gtéwng badaczka Szkoty Paryskiej na gruncie polskim, Anna Wierzbicka,

przyjmuje sig, ze termin ten pochodzi z epoki. W 1925 roku pojecia
uzyt dwukrotnie krytyk André Warnod: w ksiazce Les berceaux de la
jeune peinture (Kolebki mtodego malarstwa) oraz artykule L'Etat et
I'art vivant (Paristwo i sztuka zywa, ,Comoedia” 1925, | stycznia, s.
1). Wydaje sig, ze wiasnie jego dziatalnos¢ jako krytyka artystycznego
przysporzyta powodzenia temu terminowi. Sugestywna oktadka
ksiazki Warnoda, z hastem ,,L'ECOLE DE PARIS" oraz rysunkiem aktu
Amedeo Modiglianiego, stanowita istotny element recepcji tego hasta.
Ztozyly sie nart wczesniejsze teksty krytyczne Amédée Ozenfanta
oraz dziatalnos¢ galerii sztuki, ktére tworzyty poprzez wystawy

wizje facznosci artystéw w ramach paryskiej kolonii artystycznej.
Przykfadowo, poeta i marszand, przyjaciel artystéw Leopold
Zborowski zorganizowat w 1919 roku w londyriskiej Gallery Hill pokaz
kilkudziesieciu artystéw: obok dziet Alicji Halickiej, Mojzesza Kislinga
czy Jana Zawadowskiego pokazywano obrazy Pabla Picassa, Henriego
Matisse'a oraz Fernanda Légera. Wielokrotnie, w latach 20. XX wieku,
pod nazwa Ecole de Paris marszandzi prezentowali prace znanych
artystéw francuskich, chocby André Deraina i Georgesa Braque'a, czy
tych o ugruntowanej stawie, jak Picasso, z dzietami twdrcéw obcych,
ktérzy dzieki temu obrastali legenda: Amedeo Modiglianiego, Marca
Chagalla czy Chaima Soutine'a. W krytyce artystycznej dokonywano
jednak coraz czesciej rozréznienia i pod pojeciem Szkoty Paryskiej
rozumiano krag artystéw przybyszéw osiedlajacych sie i tworzacych
w obrebie [4. dzielnicy Paryza, na Montparnassie. Srodowisko to
tworzyli w duzej mierze emigranci z Europy Srodkowo-Wschodniej:
terendw Rosji, Ukrainy, Biatorusi, Polski, Czech, Stowacji, Butgarii,
Rumunii czy Wegier, ale tez Skandynawii, Niemiec oraz Hiszpanii.
Przybysze do Paryza, na poczatku XX wieku poddani cesarzy, potem
obywatele nowych paristw Europy, wielokrotnie byli z pochodzenia
Zydami. Artysci ci reprezentowali postawe wielokulturowosci,
mierzyli sie z problemami niejednokrotnie ptynnej narodowosci,
koniecznym wyborem byta dla nich wielojezycznos¢. Wielu

z nich, przyjezdzajac do Paryza, uprzednio wspdlnie uczyli sie czy
wystawiali prace w Warszawie, Krakowie, Moskwie czy Odessie.

Krag Ecole de Paris budowaly relacje towarzyskie, sie¢ marszandéw,
galerii i krytykdw lewobrzeznej czesci Paryza. Owe powiazania
tworzyty miedzynarodowa boheme artystyczna — rodzaj kolonii
artystycznej istniejacej poczatkowo na wzgdrzach Montmartre'u,

a potem Montparnasse'u. Paryz — miasto mityczne — zaréwno dla
wyksztatconych i dobrze sytuowanych przybyszéw z duzych miast, jak
i biednych mieszkaricéw prowincji — nidst obietnice stawy i kariery.
Artysci zydowscy, czesto w swoich krajach wykluczeni z powodu
pochodzenia i wyznania, nad Sekwana mogli sie cieszy¢ swoboda
edukacji i niezaleznosciag w wyborze Sciezki artystycznej. Paryz
przynosit im poczucie wolnosci.

ANDRE WARNOD

LES BERCEAUX
DE LA JEUNE
PEINTURE

|l.-
|

L

DE PARIS

EDITIONS ALBIN MICHEL

Les Berceaux de la jeune peinture André Warnod, 1925, Zrédto: wikimedia commons

Krytyk André Warnod, promotor pojecia Ecole de Paris, zdjecie ok. 1923,
Zrédto wikimedia commons



Amedeo Modigliani, Portret Mojzesza Kislinga, 1915, kolekcja Emilio Jesi, Mediolan, Marszand Leopold Zborowski w pracowni Mojzesza Kislinga przy rue Rue Joseph
Zrédto: wikimedia commons Bara 3 na tle drzwi z obrazem Modiglianiego przedstawiajacym Soutine'a,
Zrédto: wikimedia commons

Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz, G. Gwozdecki, H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska.
Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kramsztyk




Z RODZIMEGO KRAJU DO KAWIARNI

,,Ci, ktérzy przybyli tu ze Wschodu, przezyli szok. Doswiadczyli nie
tylko poczucia wolnosci oraz zobaczyli piekne miasto, ale mogli takze
tworzy¢ w duchu przyjazni, akceptacji i réwnosci” — znakomicie
rekonstruuje sytuacje przybyszéw Wierzbicka (A. Wierzbicka, Ecole
de Paris. Pojecie, srodowisko, twdrczos¢, Warszawa 2004, s. 69). Skala
fenomenu wyraza sie w liczbach: w naukowej literaturze historyczno-
artystycznej omawia si¢ zazwyczaj okoto |50 nazwisk. Ksigzki z tego
zakresu podaja réwniez informacje, jakoby w Paryzu w latach 20. czy
30. funkcjonowato tysigce twdércéw-przybyszéw. Z pewnoscia nie

sa to liczby przesadzone. Jesli najczesciej Ecole de Paris kojarzy sie
Modiglianim, Chagallem czy Kislingiem, to pamietac nalezy o rzeszach
twdrcdw mniejszego talentu, stabo wyksztatconych, nieprezentujacych
swojego dorobku na publicznych wystawach czy nieuwzglednianych
przez krytyke. Rekonstruowanie ich biografii jest czesto niemozliwe

z racji na nieliczne zachowane dzieta czy brak materiatéw archiwalnych.
Czestokroc¢ jedyna mozliwoscia refleksji nad ich twdérczoscig jest
podazanie Sciezkami, ktére przemierzali wszyscy malarze i rzezbiarze
Ecole de Paris.

Rodzacy sie fenomen polskiej kolonii artystycznej mozna
zaobserwowac rowno z poczatkiem XX stulecia. Mela Muter, jako
pierwsza polska artystka, przyjechata do Paryza w 1901 roku. W tym
samym roku przybyt Eugeniusz Zak. Z obrebie sztuki polskiej byli
jednymi z pierwszych, ktéry tworzyli miedzynarodowa sie¢ powiazan
miedzy artystami, ich pracowniami, galeriami i krytykami.

W owej konstelacji waznym wydarzeniem byt w 1905 roku przyjazd
butgarskiego rysownika Julesa Pascina. W Paryzu oczekiwali go malarz
i krytyk Walter Bondy, malarz Rudolf Levy i Bela Czobel. Nalezeli do
statych bywalcéw kawiarni ,Le Déme”, pierwszej istotniej kawiarni
bohemy w 14. dzielnicy Paryza. Do ,,démieres”, bo tak od nazwy
lokalu nazywano jego gosci, nalezeli poczatkowo gtéwnie Niemcy

i Skandynawowie. Kawiarnia potozona byfa w centralnym miejscu —
przy Carrefour Vavin, skrzyzowaniu Boulevard Raspail i Boulevard
Montparnasse. Wielokrotnie jej widok byt dla przybyszéw jednym

z pierwszych paryskich doswiadczen, bowiem potozona byta w poblizu
wyjscia z przystanku metra Vavin. Kawiarnie stawaty sie miejscem
spotkar, zawierania znajomosci, prowadzanie intereséw, jak réwniez
ekspozycji prac. Artyéci Ecole de Paris w kawiarniach czesto swoim
pracami dekorowali lokale, a czasem zostawiali je jako zaptata za
jedzenie. Podobng stawe jak ,Le Déme"” zyskata ,La Rotonde”, otwarta
w 1911 roku i ptozona réwniez przy Carrefour Vavin. Po pierwszej
wojnie Swiatowej w 14. dzielnicy dziatata réwniez ,,La Parnasse”,

a artysci wybierali czgsto ,,Closerie des Lilas” znana juz cyganerii XIX-
wiecznej. Popularnoscia cieszyta sie otwarta w 1927 ,,La Coupole”
oraz ,Le Select” (1923). Waznym wydarzeniem Szkoty Paryskiej stat

sie pojedynek artystéw polskich Mojzesza Kislinga i Leopolda Gottlieba.

W czerwcu 1914 roku artysci spotkali sig w Lasku Buloriskim. W roli
sekundanta Kislinga wystapit meksykariski malarz Diego Rivera.
Malarze pojedynkowali si¢ na szable i pistolety. Raniony bronig w nos
Kisling miat wykrzykna¢: , To czwarty rozbiér Polski!”. Do dzis nie
wiadomo, dlaczego jeden z artystow zadat satysfakeji i w sferze mitu
pozostaje historia, ze towarzystwo z pojedynku przeniosto sie do ,,La
Rotonde"”. Wkrétce wybuchta Wielka Wojna — Paryz zaczat pustosze,
artysci — poddani cesarza austriackiego lub niemieckiego w pospiechu
opuszczali stolicg, wielu wyjezdzato do Hiszpanii. Niektorzy z nich byli
deportowani, inni zas zaciagali si¢ i walczyli w Legii Cudzoziemskie]

— tak uczynili dwaj koledzy z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
Kisling i Szymon Mondzain.

Modigliani i Adolf Basler w kawiarni La Rotonde, 1918,
Zrédto: wikimedia commons

Roman Kramsztyk (po lewej) w kawiarni podczas pobytu w Paryzu, 1928,
zrédto: NAC Online
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Jules Pascin, Rudolf Levy, Walter Bondy i Wilhelm Uhde w Café du Dome, ok. 1910, Zrédto: wikimedia commons

359, = PARIS., - Boulevard Razpail ‘
el Bonleyvard Montparpasae. A. P

karta pocztowa z epoki przedstawiajaca Carrefour Vavin



zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914, Zrédto: Bibliotheque nationale de France

., Zasygnalizowac zatem nalezy pewien fakt zewnetrzny dla samego dyskursu krytycznego,
dotyczacy zasadniczych przemian w zyciu artystycznym Paryza, ktéry krytykom wyznaczat szerszy
niz dawniej horyzont. Méwic nalezato o sztuce o innym zapleczu kutturowym i wiacza¢ do obrazu
sztuki fakty natury statystycznej: z kazdym rokiem rosnace w setki, okoto 1910 r. sumujace sie

Juz w tysiace spotecznosci artystow z catego niemal swiata. Kronikarsko ujete sprawozdania

z Salondéw informowaty posrednio o tym fakcie, a uprawiany zaréwno przez Salomona, jak

I Apollinaire'a felieton, ktéry ewokowat ich paryskie 'widczegi', pozwalajace fakty te odkrywad

| komentowac ‘anegdotycznie', miat za zadanie oswajac z tym spotecznym i artystycznym status
quo — ze Swiatem cudzoziemcdw, zwanych niekiedy pogardliwie metekami.

(..) Salmon w swoim zawodzie 'krytyka-poety' przewidywat miejsce na komentarz pojedynku,
ktdry odbyt sie w 1914, na krétko przed wybuchem wojny, miedzy cenionymi przez niego
artystami, Leopoldem Gottliebem i Kislingiem. 'Motyw sporu? Ktdz to moze wiedziec. Moze
jeszcze za czasdw Krakowa! Gottlieb [po zakoriczeniu pojedynku] dyskretnie sie wycofat,

z bezbtedna godnoscia, Kisling opuszczajac swoja szable, ryzykujac rozciecie butdw —a miat ich
tylko jedna pare — miat odwage usmiechnad sie do fotografa i spokojnym gtosem zaanonsowac:
czwarty rozbiér Polskil™

ELZBIETA GRABSKA, ,MODERNE" | STRAZ PRZEDNIA. APOLLINAIRE WSROD KRYTYKOW | ARTYSTOW 1900-1918, KRAKOW 2003, 5. 9-10
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MONTPARNASSE W CENTRUM SWIATA
SZTUKI

Kisling juz przed pierwsza wojna $wiatowa zyskat
tytut , ksiecia Montparnasse'u”, jego mieszkanie
przy rue Joseph-Bara 3 stato si¢ waznym punktem
spotkari na artystycznej mapie 4. dzielnicy.

Od lat 20. Paryz przezywat swoje années folles,
szalone lata — otwierano kolejne kluby, czesto

w amerykariskim stylu, organizowano bale

i wystawne przyjecia. Sytuacja wielu artystéw, ze
wzgledu na rynkowy sukces ich prac, stabilizowata
sie. Ze zwyktych i czgsto biednych ,,démieres”
stawali sie arystokratami miedzynarodowego
Swiata sztuki. Mieszkali w willach projektu
awangardowych architektéw Le Corbusiera

czy Roberta Mallet-Stevensa. Znakomita
portrecistka Mela Muter posiadata dom i atelier
zaprojektowane w 928 roku przez pioniera
architektury betonowej Auguste'a Perreta.

Nie od zawsze jednak owa dzielnica Paryza
cieszyfa sie taka stawa. Montparnasse u progu XX
stulecia byt obszarem peryferyjnym w stosunku
do historycznego centrum Paryza. Na tym terenie
w dawnych epokach znajdowaty sie kamieniotomy,
przestrzen dzielnicy byta wypetniona liczng
zielenia. Tutaj sasiadowaty ze soba gospodarstwa
rolne i winnice, ktérych krajobraz wiericzyty wieze
koscielne i klasztorne. W XIX stuleciu zaczety
powstawac lokale serwujace alkohol i oferujace
rozrywke. Réwnolegle sprowadzili sie tu twércy,
gtéwnie literaci, m.in. Victor Hugo i Honoré de
Balzac. Od lat 80. XIX stulecia kolonig artystyczna
tworzyli Amerykanie, a dopiero potem zaczeli
naplywac twércy z Europy Srodkowo-Wschodniej.

Do 4. dzielnicy, jako pierwszy z klasykéw
malarstwa, przybyt Henri Rousseau i mieszkat

W swojej pracowni przy Avenue du Maine

od 1893 do $mierci w 1910 roku. Rousseau

byt podziwiany przez Pabla Picassa i krag
artystéw zgromadzonych wokét Gertrudy Stein.
Jego stawa promieniowata wsréd wczesne),
paryskiej awangardy. Picasso, ktéry od poczatku
wieku wspottworzyt stawe prawobrzeznego
Montmartre'u, przeprowadzit sie do apartamentu
przy Boulevard Raspail w 1911 roku. Centrum
dzielnicy stanowito Carrefour Vavin, skrzyzowanie
Boulevard Raspail i Montparnasse'u ze wzgledu
na bliskos¢ metra oraz znanych kawiarni. Innym
centrum artystycznego Montparnasse'u byta ,La
Ruche” (z franc. ul) — kolisty budynek-pawilon
wystawy powszechnej 1900 roku, ktéry zakupit
rzezbiarz-filantrop Alfred Boucher. Dzigki jego
staraniom budynek udostepniono przy Passage
Dantzig w |4. dzielnicy i zaadoptowano go na

140 pracowni dla mfodych artystéw. Budynek
obrdst legenda ze wzgledu na stawnych lokatoréw:
Amedeo Modiglianiego, Marka Chagalla,

Mojzesza Kislinga, zeby poprzestac tylko na
trzech nazwiskach. Cho¢ jednoczyt pierwsze
pokolenie miedzynarodowej bohemy artystycznej,
warunki do mieszkania i tworzenia byty w nim
fatalne. Pokoje byty mate, latem panowat upat,
zima mréz, w ,,Ulu" brakowato biezacej wody

i kanalizacji. Mimo to miejsce juz w epoce cieszyto
sie popularnoscia i przyciagato przybyszow,

Picasso, Modigliani i André Salmon przed La Rotonde, 1916, Zrédto: wikimedia commons



ktérych skromne fundusze nie pozwalaty im wynaja¢ mieszkania

czy osobnej pracowni. W okolicy znajdowata sie rowniez inna
kolonia pracowni — Cité Falguiere. Jej nazwa pochodzita od nazwiska
Alexandre'a Falguiere'a, a zostafa zatozona przez jego ucznia, Jules-
Ernesta Bouillota. Istniata przy paru uliczkach Montparnasse'u, a do
jej lokatoréw w epoce nalezeli malarz Chaim Soutine czy rzezbiarz
Constantin Brancusi.

Wielu mtodych przybywato do Paryza, aby sie uczy¢. Niektdrzy z nich
przyjezdzali juz w petni uformowani, majac ze soba petne studia. Inni
praktycznie nie odebrali edukacji na szczeblu akademickim, ktéra
wydawata im sie nieatrakcyjna. Studiowali w uczelniach artystycznych
jedynie semestr lub rok, a potem porzucali je na rzecz wiasnych
poszukiwan. Wielu mtodych korzystato w Paryzu ze zbiordw

Luwru, jako pierwszej i najwazniejszej szkoty. Podziwiali klasykow

sztuki europejskiej, szkicowali i kopiowali stynne arcydziefa. Mimo
wyznawanej modernistycznej orientacji artystycznej, w swoich
poszukiwaniach zwracali si¢ ku klasycznym Zrédtom sztuki. Studiowali
wiec czesto antyczna rzezbe czy malarstwo renesansowe. Teren
Montparnasse'u wydawat si¢ przybyszom atrakcyjny z powodu

licznie dziatajacych tam liberalnych szkoét artystycznych, w ktérych za
niewielka opfata mozna byto szkicowac z zywego modela lub szkoli¢
malarstwo czy rzezbe pod opieka doswiadczonego artysty. W 4.
dzielnicy istniata Académie Colarossi, najwazniejsza tego typu szkofa
o XIX-wiecznym rodowodzie. Académie Colarossi znajdowata sie
przy rue de la Grande Chaumiere, blisko Carrefour Vavin, podobnie
jak Académie de la Grande Chaumiere funkcjonujaca od 1904 roku.
Artysci kregu Ecole de Paris uczeszczali réwniez do Académie Russe,
Académie de la Pallette, Académie Ranson oraz Académie Moderne.

Academie Colarossi na Montparnasse'ie, ok. 1908

La Closerie des Lilas, 1909, zrédto: wikimedia commons



W KREGU KRYTYKOW., MECENASOW, GALERII,
STOWARZYSZEN

Artystow Szkoty Paryskiej lansowali przede wszystkim krytycy

i marszandzi. Do najwazniejszych promotoréw nalezeli Leopold
Zborowski, prowadzacy wtasng galerie (od 1926) oraz Adolf
Basler, krytyk i promotor modernizmu w rodzimym kraju,
,galerzysta” od 1929 roku. Do najbardziej prestizowych
marszandow i kolekcjonerdw epoki nalezeli Paul Guillaume oraz
Daniel-Henry Kahnweiler, ktérzy w duzej mierze stali za promocja
i sukcesem kubistéw. Guillaume byt takze znanym zbieraczem
rzezby afrykariskiej, a publikacje artystyczne z tego zakresu
(Sculptures négres, 1917) antycypowaty mode na I'art negre

w latach 20. Do 1914 roku artystami-przybyszami interesowali sie
Guillaume Apollinaire czy André Salmon, a do nich w kolejnych
latach dofaczyli Florent Fels, André Warnod i Louis Vauxcelles.
Pisarstwo na temat artystéw Ecole de Paris w latach 20. przybrato
sformalizowang konwencje. Rzecz jasna, poswiecano im wiele
artykutéw, recenzji czy wywiaddw w prasie francuskiej, lecz wtedy
takze licznie powstawaty ich monografie. Powstaty cztery ksigzki

o Kislingu (w tym pidra niemieckiego historyka sztuki, Carla
Einsteina, ale tez Felsa i Salmona). Od 1927 roku wydawano serig
,Les Artistes Juifs”, w ktérej ukazaly sie publikacje m.in. o Henryku
Epsteinie, Eugeniuszu Zaku, Zygmuncie Menkesie. Powstawaty
przekrojowe publikacje o fenomenie kolonii artystycznej w Paryzu,
chocby wazna w historii sztuki polskiej ,,Art polonais moderne”

— wydawana w 1929 roku ksigzka o mtodych twdrcach z Polski
autorstwa krytyka Chila Aronsona (wt. Franciszka Biedarta).

Za sukcesem rynkowym artystéw szkoty paryskiej stali czesto
bogaci mecenasi. Prace Eliego Nadelmana, znakomitego, cho¢
dzi$ nieco zapomnianego rzezbiarza, nabyta w Londynie w 191 |
roku Helena Rubinstein. Stata sie réwniez opiekunka Alicji
Halickiej i Louisa Marcoussisa. Abraham Weinbaum otrzymywat
pomoc finansowa od marszanda i kolekcjonera René Gimpela,
Zygmuntowi Landauowi patronowat krytyk Roger Fry, a Menkesem
opiekowat sie grecki multimilioner Niko Mazaraki. Powoli ptétna
artystéw Ecole de Paris trafiaty do zbioréw Paristwowych —

w okresie dwudziestolecia miedzywojennego byto juz kupowane
przez paryskie Muzeum Luksemburskie, najwazniejsza paryska
instytucje gromadzaca sztuke wspdtczesna. W 1922 roku w Musée
du Jeu de Paume dodatkowa przestrzeri zostata przeznaczona
tylko na dzieta obcokrajowcéw. Wielu z przybyszéw artystycznie
debiutowata prezentacjg dziet na jednym z paryskich salonéw
artystycznych: Salon des Indépendants, Salon Tuileries, Salon
d'Automne. Tego typu wystawy, do ktérych dzieta dopuszczato
liberalne jury, pozwalaty zosta¢ zauwazonym. Pisata czesto o nich
prasa, a mfodzi artysci zyskiwali tym samym pierwsze recenzje.

W pierwszych dekadach XX stulecia gtéwna role na rynku sztuki
zaczety odgrywac prywatne galerie, ktére, razem z krytykami

i pojedynczymi marszandami, staty za komercyjnym sukcesem
twércdw. W dwudziestoleciu migdzywojennym organizowano
liczne wystawy indywidualne i zbiorowe artystéw Ecole de Paris.
Tego rodzaju pokazy czestokro¢ odbywaty sie w prestizowych
instytucjach prawobrzeznego Paryza: Galerie L'Effort Moderne
Léonce'a Rosenberga, Galerie Paul Rosenberg, Galerie Simon,
Galerie Georges Bernheim czy Galerie Bernheim-Jeune. Na
lewym brzegu do istotnych galerii nalezy zaliczy¢: Galerie d'Art du
Montparnasse, Galerie Vavin-Raspail, Galerie van Leer czy Galerie
Jeanne Bucher.

Artysci czesto wspétpracowali z architektami, trudnili sie
scenografia, witrazem, ilustracja, wspoéttworzac kulture wizualng
i plastyczna nowoczesnej Francji. Polski czytelnik o osiagnieciach
rodzimych twdércéw mogt sie dowiedziec z tam ,, Tygodnika
llustrowanego”, ,,Sztuk Pieknych”, ,Swiatu” czy ,Wiadomosci
literackich”, jednakze termin , ;szkoty paryskiej” pojawiat sie

w tych wydawnictwach rzadko. Artysci-przybysze tworzyli

Amedeo Modigliani, Portret Paula Guillaume'a, 1915, Musée de I'Orangerie, Paryz

Gustaw Gwozdecki, Kiki de Montparnasse, 1920, kolekcja prywatna, Paryz. Kiki

z Montparnasse'u (Alice Prin) byla przyjaciétka, modelka i kochanka artystéw z kregu Ecole
de Paris. Byta wielka muza Kislinga.



w Paryzu swoje wiasne narodowe przystanie. Rosjanie
przyktadowo zorganizowali przed | wojng swiatowa ,,Société
des Artistes Russes’. Instytucjonalng rama do spotkan
Polakéw stato sie zatozone w 1911 roku przez rzezbiarza
Stanistawa Ostrowskiego Towarzystwo Artystéw Polskich.
Jego cztonkami byli Leopold Gottlieb, Mela Muter, Gustaw
Gwozdecki, Henryk Hayden, Eliasz Nadelman i Eugeniusz Zak.
W 1922 roku powstat Zwigzek Malarzy i Rzezbiarzy Polskich,
aw 1928 roku Koto Artystéw Polskich. Zwigzani na co dziert
z Francja artysci wspéttworzyli nowoczesne zycie artystyczne
w Polsce: Gottlieb, Gwozdecki, Kisling i Zak od 1917 roku
eksponowali swoje prace na wystawach ,,Formistéw”, zas
Kramsztyk i Zak byli twércami grupy ,,Rytm”.

oktadka Art Polonais Moderne Chila Aronsona (1929). Tekst Aronsona nalezy do jednych
z najwazniejszych zrédet dotyczacych artystéw polskiej kolonii artystycznej w Paryzu

boulevard de la Madeleini

! M. BERNHEIM JEUNE, Experi pris la Conr d'appel

Galerie Bernheim-Jeune (zdjecie 1910) nalezata do najbardziej prestizowych w Paryzu. Promowata impresjonistéw, postimpresjonistéw oraz modernistéw poczatku XX wieku,

Zrédto: wikimedia commons



NOWE MALARSKIE FORMULY

Mieczystaw Wallis w 1932 roku trafnie faczyt malarstwo Szkoty
Paryskiej z nurtem kolorystyczno-fakturowym z sztuce zachodniej

(zobacz: Mieczystaw Wallis, Sztuki plastyczne. Rajmund Kanelba i inni,

,Robotnik™ 1932, nr 368, s. 4, za: Anna Wierzbicka, dz. cyt,, s. |8).
Wielos¢ prezentowanych twoércéw zacheca do pisania o stylowym
eklektyzmie postaw artystycznych. Imperatyw nowoczesnosci
odziedziczony po awangardzie nakazywat mtodym przybyszom
odrzuci¢ realistyczne nasladownictwo rzeczywistosci. Najczesciej
ich twdérczos¢ miescita sie w idiomie koloryzmu i ekspresjonizmu.
To ostatnie okreslenie nie jest jednak w kregu krytyki artystycznej
jednoznaczne. Jesli wspdtczesnie uosobieniem ekspresjonizmu Szkoty
Paryskiej jest dysonansowe i obdarzone silng deformacja malarstwo
Chaima Soutine'a, to jeszcze przed | wojng swiatowa Adolf Basler
nazywat pierwszym polskim ekspresjonista Eliego Nadelmana,
ktérego spokojna i harmonijna rzezba prezentowata wéwczas styl
bliski nowemu klasycyzmowi.

Dla artystow Szkoty Paryskiej, jak i catej wczesnej awangardy,
najwazniejszym twdrcg, za ktérym poszukiwano nowoczesnych
formut obrazowania, byt Paul Cézanne. Jego ptétna, poczatkowo
promowane przez marszanda Ambroise'a Vollarda, zyskaty nalezyty
sobie rozgtos w pierwszych latach XX stulecia. Cztonkowie tzw.
pierwszej Szkoty Paryskiej mogli oglada¢ w 1907 roku posmiertna
wystawe malarza w paryskim Grand Palais. ,,Cézanne stale méwi

w rozmowach, wciaz pisze w listach o 'wrazeniu'. Nie powinnismy
tego myli¢ z 'doznaniem' impresjonistéw. To bowiem nie cos
przelotnego, niepowtarzalnego w czasie, co$ chwilowego i jedynego
— to penetracja dogtebna zjawisk, precyzyjnie gromadzone dane

o kazdej rzeczy, ktéra sie w koricu zna tak cisle, tyle sie o niej

wie, ze sumowanie tej wiedzy w jednym obrazie powoduje ostra

i brzemienna w skutki jej deformacje. Konwencjonalna perspektywa
musi znikna¢: jeden obiekt jawi nam en face, z dotu i z gory,
perspektywiczny 'horyzont' porusza sig, przesuwa w pionie

i w poziomie, obraca” (Wiestaw Juszczak, Postimpresjonisci, wyd.

lIl, Warszawa 1985, s. 188-189). Cézanne proponowat mtodym
twdrcom poszukiwanie wiasnych formut, pokazywat, jak osiggnac
klasycznos¢ formy przy nieklasycznym sposobie obrazowania natury.
Jego eksperymenty z zakresu barwy doprowadzity niejako do
skodyfikowania kolorystycznej perspektywy. Postepowym twdércom
poczatku stulecia wydawato si¢ juz oczywiste, ze nie musza malowac
cienia, a wzajemne oddziatywanie plam czystej barwy moze stac si¢
narzedziem budowania przestrzeni na dwuwymiarowej ptaszczyznie
ptétna.

W twdrczosci artystéw-przybyszéw odbijaty sie inne paryskie
rebelie w Swiecie sztuki. W 1905 roku na Salonie Jesiennym swoje
prace wystawili fowisci, ktérych nazwa pochodzi od , dzikiej”,
kolorystycznej ekspresji ich prac (z franc. les fauves — dzicy, dzikie
bestie). Mianem fowistéw okreslit twdrczos¢ ledwie paru artystéw
Louis Vauxcelles, péZniejszy promotor artystéw kregu Ecole de
Paris. Do owego kregu nalezeli m.in. Henri Matisse, André Derain
i Maurice Vlaminck. Nowe malarstwo odrzucato przestrzennos¢
przedstawienia malarskiego. Artysci pokrywali ptétno impastami
czystej farby (czasem wyciskanej prosto z tuby, co zarzucata im
krytyka), aby obrazowac pejzaz i przedmioty, ktére widzialne stajg
sie dopiero w naturalnym swietle stonecznym. Artysci ci postawili
zywy kolor w centrum swojej sztuki i manifestowali postawe,

w mysl ktdérej to Swiatto jest w istocie substancja i przedmiotem
malarstwa. Impuls nowej konwencji bez trudu mozna wysledzi¢ we
zestrojeniach barwnych i sptaszczeniu przestrzeni obrazéw Meli
Muter, Henryka Epsteina, Mojzesza Kislinga, Joachima Weingarta czy
Jana Zawadowskiego.

Cho¢ poczatkowo powstat w zamknietej przestrzeni pracowni Pabla
Picassa i Georgesa Braque'a, kubizm znalazt wielu nasladowcéw,
szczegdlnie po wystapieniu kubistéw Fernanda Légera, Alberta

Paul Cézanne, Dom z popekanymi scianami, 1892-94, The Metropolitan Museum of Art,
Nowy Jork, Zrédto wikimedia commons

Le Salon d'Automne, strona z pracami fowistéw, czasopismo L'lllustration, 4 listopada 1905



Gleizesa, Jeana Metzingera, Frantiska Kupki, Roberta Delaunaya czy
Marcela Duchampa na Salonie Niezaleznych w 1911 i 1912 roku.
Wskazane publiczne prezentacje ich twdrczosci sprzyjaty promogji
artystycznej doktryny kubizmu i staly sie jednymi z najwazniejszych
manifestéw sztuki wczesnoawangardowej. Artysci ci odrzucili pojecie
obrazu jako iluzji trzech wymiardéw. Podkreslali jego dwuwymiarowos,
a silna geometryzacja, faczenie prostych ksztattéw stuzyto wyobrazeniu
razem wielu perspektyw widzenia i przekroczenia typowej
narracyjnosci obrazu. Od 1911 roku pierwsze préby z zakresu
kubizmu podejmowali Henryk Hayden, Ludwik Markus, Alicja Halicka

i Tadeusz Makowski, ktérych obrazy tamtego okresu czasem uznaje sie
za poczatki awangardy w sztuce polskiej. Do czasu | wojny Swiatowej
kubizm jako doktryna artystyczna utracit swoja spéjnos¢. Wielu
artystéw podazato $ladem estetyki wytyczonej przez Picassa, a prasa
francuska zaczefa pisac juz nie o kubistach, lecz kubisterach.

Zaréwno w malarstwie Cézanne'a, jak i kubizmie wyrazato sie

wotanie o nowa dyscypline. Awangardowym rebeliom towarzyszyto
poszukiwanie klasycznego pierwiastka w sztuce. Na Salonie Jesiennym
w 1905 roku rzezbiarz Aristide Maillol wystawit klasycyzujacy akt

,La Méditerranée”, ktéry wzbudzit fale krytycznej dyskusji. Jeszcze
przed wojng Eugeniusz Zak zaczat wykonywac swoje klasycyzujace
portrety (ok. 1909-10), a Jerzy Merkel arkadyjskie, sielankowe
kompozycje. Wielu artystéw przyjeto za wzér linearny styl, dopatrujac
sie w idealnie wykreslonej linii podstawowego srodka ekspresji. Tego
rodzaju przekonanie w srodowisku paryskim wytworzyt traktat krytyka
i anarchisty Mieczystawa Goldberga ,,Moralnos¢ linii” (1904-07).

. Najistotniejsza cecha (...) traktatu Goldberga o linii jako Srodku i celu
ekspresji jest wyrastajace z symbolistycznych tradycji przekonanie

o mozliwosciach wyrazania emocjonalnego przez coraz bardziej
postepujaca redukcje i formalnych, i narracyjnych komponentéw
dzieta na rzecz form jak najbardziej skrétowych, aluzyjnych” (Elzbieta
Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 334). Nowy
klasycyzm nie byt realizmem, ale sztuka syntezy, ktéra proponowata
nowy porzadek. Po | wojnie Swiatowej odwrécono sie od popularnego
abstrakcjonizmu i przezywano zwrot ku sztuce figuratywnej,
realistycznej i klasycyzujacej. W Niemczech tendencje te nazwano
Neue Sachlichkeit, nowa rzeczowoscia, we Francji zas retour a I'ordre,
powrotem do porzadku. Echa tych przeformutowar bez trudu
odnalez¢ mozna w twdrczosci Mojzesza Kislinga, Alicji Hoherman czy
Zaka. W strone sztuki klasycznej zwracali sie tworcy czasem kojarzeni
z art déco, jak Jean Lambert-Rucki, lub zwigzani z surrealizmem czy
dadaizmem, np. Serge Charchoune albo Marceli Stodki.

Cho¢ twércéw Ecole de Paris nie mozna przypisa¢ do jednego nurtu
sztuki i najczesciej rozwaza sie ich jako indywidualnosci twércze, to
hasto ekspresjonizmu zdaje sie¢ dobrze dobywac charakterystyczny dla
nich rodzaj artystycznego wyrazu. Ekspresjonizm wyrastat ze sztuki
korica XIX stulecia, ktérej twdrcy uczynili z dziet ekran wiasnych
emocji i standw ducha. Szczegdlnie silnie wybrzmiat w sztuce
niemieckiej —w 1905 roku w Dreznie powstata grupa Die Briicke,
aw 911 roku w Monachium Der Blaue Reiter. Twérczos¢ ich

kregu charakteryzowata dysonansowos¢, dysharmonia, gwattownos¢
rozwigzan barwnych, przeskalowanie, co miato stuzy¢ wywofaniu

u widza emocji w momencie przezycia estetycznego. Ekspresjonizm
mozna tez rozumiec jako pewna postawe estetyczna, w mysl ktérej
ekspresjonistyczne dzieto sztuki moze stac sie przyczyna przemiany
estetycznej i duchowej widza. Pluralizm postaw artystycznych jest
zapisany wiec w programie ekspresjonizmu poczatku XX stulecia,
podobnie jak wielos¢ stanowisk artystycznych, zwréconych jednak
ku duchowemu przezywaniu sztuki, przynalezy kregowi Ecole de
Paris. Wsréd malarzy tej grupy funkcjonowali malarze-ekspresjonisci
z Wilna: Chaim Soutine, Michel Kikoine czy Pinchus Krémegne.

Do tej tendendji nalezy przypisa¢ malarstwo ,,Grupy Czterech™
Alfreda Aberdama, Zygmunta Menkesa, Joachima Weingarta i Leona
Weissberga. Stanistaw Eleszkiewicz wielokrotnie podejmowat
tematyke zycia prowincjonalnego i zycia pétSwiatka. Jego afirmatywnym
w charakterze obrazom nieobcy byt duch krytyki spotecznej, co

Chaim Soutine, Dziewczyna w czerwonej bluzce, ok. 1919,
The Metropolitan Museum of Art

Aristide Maillol, Studium do Morza Srédziemnego, 1902,
Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam

stawia go blisko ekspresjonizmu niemieckiego. Istotng gataz
ekspresjonizmu Ecole de Paris stanowit koloryzm. Wielu malarzy,
sladem Cézanne'a i postimpresjonistéw Vincenta van Gogha

i Paula Gauguina stawiato barwe w centrum swojej twdrczosci.
Kolor byt dla nich podstawowym czynnikiem konstrukgji ptétna,
ktory w catosci zastepowat Swiattocien i klasyczne rodzaje
perspektywy. Najczesciej nie przydawali mu gwattownie
ekspresyjnego charakteru, a ich dzieta nosity radosny charakter.
Do tak pojmowanego ekspresyjnego koloryzmu przypisa¢ mozna
Whadystawa Jahla, Jeana Peskego, Jana Zawadowskiego, Eugeniusza
Eibischa czy Jacquesa Chapiro.



SZTUKA ZYDOWSKA — SZTUKA NARODOWA?

Wéréd tysiecy malarzy Ecole de Paris i paryskiej kolonii
artystycznej znaczaca czes¢ stanowili artysci pochodzenia
zydowskiego. Gdy wielu z nich pochodzito ze zasymilowanych
rodzin, dla innych kultura i religia, w ktérej wzrosli, byta
esencjonalnym sktadnikiem ich osobowosci twérczej. Wierzbicka
pisze: ,Wybdr Zycia jednostki wolnej i nowoczesnej nie oznaczat
bowiem dla artysty zydowskiego odrzucenia tozsamosci.
Przeciwnie, malarze i rzezbiarze Ecole de Paris czesto podkreslali
swoje etniczne pochodzenie, brali udziat w wystawach i dyskusjach
dotyczacych sztuki zydowskiej, nalezeli i dziafali w towarzystwach
zrzeszajacych artystéw zydowskich we Francji i w swoim kraju”
(Anna Wierzbicka, dz. cyt., s. 79).

Wsrédd cztonkdw paryskiej kolonii artystycznej toczyty sie liczne
dyskusje o sztuce zydowskiej. Przyktadowo: w 1910 roku

w ,La Ruche" powstato pierwsze czasopismo poswigecone

sztuce zydowskiej —,,Machmadim” (hebr. piekno). Redakcja
czasopisma, w sktad ktérej wchodzili Marek Szwarg, Josif Czajkow,
Izaak Lichtenstein i Leo Koenig oraz, oddzielnie, malarz Henryk
Epstein opowiadali si¢ za odrzuceniem zakazu przedstawiania

w sztuce, wyrazonym w drugim przykazaniu Dekalogu (,,Nie
uczynisz sobie obrazu rytego ani zadnej podobizny tego, co jest
na niebie w gdrze i co na ziemi nisko, ani z tych rzeczy, ktére sg
w wodach pod ziemig"). Proponowano réwniez uzycie ornamentu
nawiazujacego do dekoracji synagogi i ludowej tworczosci.

Z drugiej strony przeciwstawiali sie tej idei np. rzezbiarze Ossip
Zadkine i Leon Indenbaum, ktdrzy dostrzegali szanse na odnowe
sztuki zydowskiej poprzez zastosowanie starozytnych wzorcéw
egipskich i asyryjskich. Wglad w tego rodzaju twdrczos¢ oferowaty
paryskie muzea, ktére posiadaty bogate zbiory z zakresu sztuki
starozytnego Wschodu.

Po pierwszej wojnie Swiatowej, wraz z duzym naptywem artystéw
z Europy Wschodniej, zaczeto w krytyce artystycznej wyrdzniac
Ecole Francaise, zrzeszajaca twoércodw rdzennie francuskich

oraz Ecole de Paris, taczaca artystéw-przybyszéw. W obliczu
licznej emigracji toczyty sie w obrebie krytyki dyskusje odnosnie
do pojecia sztuki zydowskiej, niejednokrotnie nacechowane
rasistowsko — przypisywano twércom takim jak Pascin czy Soutine
niepokdj, melancholig, dramatyzm, intensywnos¢, intuicyjnos¢,
ekspresyjnos¢. Czasem twierdzono, ze w istocie nie istnieje styl
zydowski, a rozrost kolonii artystycznej w Paryzu nalezy uznac ze
symbol upadku wspdtczesnej kultury wizualnej w ogdle. W 1925
roku Adolf Basler pytat: ,Czy istnieje malarstwo zydowskie?"" —
,Nie — sa jedynie Zydzi, ktérzy maluja i rzezbig w Paryzu..”

(A. Basler, Y-a-t-il une peinture juive, ,Mercure de France”
CLXXXIV, s. 111-118).

Ecole de Paris to nazwa, ktérej nie uzywano w powojennej

Polsce. Jej popularnos¢ wzrosta po przemianach 1989 roku wraz

z organizacja licznych wystaw twércédw paryskich, dziatalnoscia
prywatnych galerii i domdw aukcyjnych, ktére promowaty dzieta
polskich ,,Paryzan”. Kategorii Ecole de Paris, aby w sposéb prosty
ujaé barwny Swiat zycia artystycznego Paryza przed 1914 rokiem
oraz doby migdzywojnia. Brawurowo artystyczny fenomen Ecole
de Paris okreslita Witadystawa Jaworska, monografistka Wtadystawa
Slewiriskiego, Tadeusza Makowskiego, znawczyni polskich

twoércéw we Francji. W jednej z niewielu naukowych publikagji
poswieconych Zygmuntowi Menkesowi stwierdzata odnosnie

do Szkoty Paryskiej: ,to 'branie' najlepszych wartosci francuskie]
kultury plastycznej przez przyjezdnych i z kolei 'dawanie'

i wzbogacanie nowoczesnej sztuki, ktérej centrum byt Paryz, przez
Swiezos¢ i innos¢ kultur” (W. Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz
Ecole de Paris, ,,Biuletyn Historii Sztuki” LVII, 1996, nr 1-2, s. 23).

Marc Chagall, Autoportret z siedmioma palcami, 1913, Stedelijk Museum, Amsterdam. Chagall

postuzyt sie nowoczesnymi formami zaczerpnietymi z kubizmu. Cho¢ za oknem widac wieze
Eiffela, to artysta wyobraza sobie i maluje scene zaczerpnieta ze wschodnio-europejskiego
folkloru.

Wielu artystéw Ecole de Paris eksponowato swoje pochodzenie, faczac nowoczesno$¢ zycia
i sztuki z tradycja, w ktdrej wyrodli. Alfred Aberdam, Autoportret, 1927, kolekcja prywatna,
fot. DESA Unicum



Zygmunt Menkes, Ecce Homo, ok. 1928, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zrédto: Cyfrowe MNW

Zygmunt Menkes, Autoportret z sowa, 1930, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW.
Artysci pochodzenia zydowskiego prébowali potaczy¢ tradycje chrzescijariska (Ecce Homo)

z zydowskim obyczajem. Menkes przedstawit si¢ z sowa, ktéra uwazana jest zty omen

i wcielenie demona. Artysta w ten sposéb obrazowat niepokdj wiasnych poszukiwar. W "Autoportrecie
z sowa" wydaje sie jednak obtaskawione, co buduje obraz artysty, ktéry panuje nad tradycja.



,,Z pochodzenia warszawianin, pan Terlikowski od lat |3 przeszto nie byt w syrenim grodzie,
zachowat jednak o nim zywe wspomnienia. W licznych swoich podrézach artysta zwiedzit Nowa
Zelandig, Indie, Afryke, a od lat |0 mieszka w Paryzu i wystawia tu swe ptdtna. Oryginalnos¢

| swoisty rozmach szybko zwrdcity nart uwage krytykdw i publicznosci francuskiej, ktérej rodak

nasz jest prawdziwym ulubiericem”.

MARIA KASTERSKA, WYSTAWA WrODZIMIERZA TERLIKOWSKIEGO, , SWIAT” 1921, nr 16,5.7

, Terlikowski to magik” - pisat na tamach , L'Aquadémie” Lucien
Aressy -, Terlikowski to czarodziej wspaniatych swiatet, harmonijnych
fioletéw i rézéw. To malarz kwiatéw, ktérych wonne i stabnace
dusze rozlewaja sie jak namigtnos¢ w tajemnicy jednej godziny,
jednego umierajacego wieczoru. Terlikowski to czarodziej barwy
(...) i wibrujacych efektéw potudniowego storica. Analizuje i utrwala
doznania, szuka godzin, w ktdrych swiatto jest tak ISniace, ze az
rozmywa kontury i kolory, lubuje si¢ w stodkich chwilach, ale tez
sytuacjach walki, w ktérych sity Zywego, wiecznego istnienia zderzaja
sie z sobag — i to z nich [Terlikowski] wyciaga ten szczegdlny [malarski]
efekt”. Cytowany artykut, bedacy kilkustronicowa oda na czes¢
talentu polskiego malarza, pochodzi z pazdziernika 1921 roku, okresu
najwigkszego powodzenia artysty. Przytaczamy go jednak nie po

to, aby pokazac sympatie, ktéra artysta cieszyt sig wsrdd krytykdw,
ani tez aby podkredli¢, ze widziano w nim Artyste przez wielkie

, A" [Lucien Aressy (sam bedacy poeta) pisat tylko o najwiekszych
malarzach i pisarzach, z Verlainem i Proustem na czele]. Cytowany
tekst pokazuje jednak szerszy problem z jakim wigze sie postac
Terlikowskiego. Artyscie przez diugie lata prébowano bowiem nadac
maske rozpoetyzowanego grajka, albo modernistycznego szalerica
wplatanego w rozmaite wiry uczud i bytéw. Piszacy o jego sztuce
zwykli raczy¢ czytelnikéw saznistymi opisami frenetycznych stanéw
emocjonalnych — rzadko jednak decydowali si¢ na osadzenie artysty
w sztuce jego czaséw, albo chociaz na zarysowanie jego biografii.

Te biografie znamy bardzo fragmentarycznie, nie tyle ze Zrédet, ile

z informacji przekazanych (wymyslonych?) przez samego malarza.
Terlikowski urodzit si¢ w rodzinie urzednika kolejowego w Poraju

(w pét drogi miedzy kodzig, a Czgstochowa). Niekiedy twierdzit
jednak, ze ma szlacheckie pochodzenie i dodawat do swojego na-
zwiska przedrostek ,,de”. W wieku |3 lat uciekt z rodzinnego domu

i pieszo, przez Niemcy dotart do Francji. Pracowat jako parobek,
kowal, woltyzer w cyrku. Przez prawie dwie dekady prowadzit Zycie
wedrowne. Nie jest jasna chronologia jego podrézy, ale wiadomo, ze

ich nie brakowato: odwiedzit kraje pétnocnej Afryki, Chiny i Singapur,
Australie i Nowa Zelandie, podrézowat po Europie, gtéwnie migdzy
Niemcami a Francja. Twierdzit niekiedy, ze ksztatcit sig w zakresie
malarstwa w Monachium i w paryskiej pracowni stynnego akademika,
Jean-Paula Laurensa, innym razem: ze jest samoukiem. Bardziej praw-
dopodobne wydaje sig, ze odebrat profesjonale wyksztatcenie: juz
od wczesnych lat wprawnie malowat bowiem akty, bedace podstawa
edukacji w paryskim atelier Laurensa. W 91| roku postanowit na
state osias¢ w Paryzu. Szybko zintegrowat sie z tamtejszym srodko-
wiskiem artystycznym. Polscy krytycy wymieniali go jednym tchem

z Olga Boznariska. Francuzi szybko uznali za swojego, a jego obrazy
kupito Muzeum Luksemburskie, bedace dwczesnie galerig wspdtcze-
snego, francuskiego malarstwa. Mimo ustabilizowania sie jego sytuagji
zawodowej, nastepity rodzinne komplikacje: w roku 1918 zmart

jego syn. Dwa lata péZniej u boku prawie piecdziesigcioletniego
malarza znalazta sie nowa partnerka: Jeanne Leygues, cérka Georgesa
Leyguesa, waznego francuskiego polityka (czterokrotnego ministra
w rozmaitych departamentach). Zapewne za sprawa tego zwiazku
malarz otrzymat w 1920 roku Legie honorowa. Dziataniami tescia
mozna tez wyttumaczy¢ fakt, ze przez pracownie artysty przewineto
sie w latach 20. kilka znamienitych osobistosci, m.in. pisarz Anatol
France, rzezbiarz Bourdelle, czy caly zastep generatéw francuskiej
marynarki. Mimo wejscia w wyzsze sfery Terlikowski nie zerwat

z dawnym, kawiarnianym zyciem. Dalej mieszkat na Montparnassie
(pod adresem 48 Avenue Duquesne, piekny ceglany dom stoi do
dzis) dalej zyt zyciem kawiarnianym (jak Kisling obracat sie w kregu
Café de la Rotonde).Wiemy, ze mimo drugiego matzeristwa, w jego
studio ,,obecny byt kobiecy pierwiastek (...), pracownie odwiedzaty
przyjaciotki artysty: tancerki i artystki... Polki, Rumunki, Hiszpanki

i Francuzki... wszystkie byty modelkami Terlikowskiego”. Gosci studia
czarowat — jak czytamy na famach ,L'Aquadémie” - mezczyzna ,,nie-
wysoki, rozemocjonowany, nerwowy, o duzym i fadnym usmiechu,
dziwnie osobny wzgledem spokojnej rasy Polakow”.



a Wiodzimierz Terlikowski, 1928, Zrédto: NAC online
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Martwa natura z anemonami i cytrusami, 1 948 .

olej/ptétno, 38,5 x 55,5 cm
sygnowany i datowany p.d. "Terlikowski | 1948'

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: 15 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,(...) Terlikowski, jeden z najbardziej interesujacych przedstawicielu postimpresjonizmu w Pary-
U, stara sie w swym malarstwie na swdj wiasny sposéb rozwiazywac problemy powietrza, Swia-
ta i perspektywy. Choc czes¢ mtodziezy odsuwa dzis od siebie te kwestie, mozliwe, ze powrdca
do nich jutro. Jego efekty swietine, atmosferyczne, ich delikatne niuanse, tworzone sa za pomoca

trzech barw: szmaragdowej zieleni, rubinowej czerwieni oraz ochry (...)"
CHIL ARONSON, ART POLONAIS MODERNE, PARIS 1929, s. 16
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Port w Saint-Tropez, 1921 r.

olej/ptétno, 54,5 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 21 | W. de Terlikowski'
opisany na krosnie: "TERLIKOWSKI" oraz nieczytelny napis na odwrociu

cena wywotfawcza: 28 000 7t
estymacja: 40 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Nie trzeba wprawnego oka, zeby zauwazy¢, ze ,,Pejzaz z Saint
Tropez” zostat przez Terlikowskiego nie tyle ,namalowany”, ile
brawurowo ,,potozony” na ptétno. Od 1911 roku, czyli od osiedlenia
sie we Francji na state, artysta eksperymentowat bowiem z uzyciem
szpachli. Przyprawiato to o niematy kfopot krytykdw. Z jednej strony
prébowano bowiem widzie¢ w Terlikowskim nastepce impresjoni-
stéw (wielokrotnie w prasie francuskiej mozna znalez¢ anegdote

o spotkaniu mtodego Polaka ze starzejacym sie Renoirem), czy kolo-
ryste, albo ,wrazeniowca”. Podkreslano jednak, ze obrazy Terlikow-
skiego nie sa szkicami i nie mamy w nich do czynienia z malowaniem
Swiatta — artysta ksztattuje za to materie malarska tak, jakby rzezbit
w woskowej masie. ,,Rzezbiarski” efekt jest szczegdlnie widoczny

w partii sygnatury. Ma ona charakter sgrafita, zostata wydrapana
(koricéwka pedzla?) w niezastygtej jeszcze masie farby, dowodzac,

ze cafa struktura obrazu zostata potozona ,za jednym zamachem”.
Chociaz wiec Francuzi podkreslali, ze Terlikowski ,,porzuca pedzel
dla szpachli, poniewaz chce pracowac szybciej i koriczy¢ swoje prace,
stojac przed przedmiotem” (Guillaume Janneau), ,maluje w sposéb
szybki i zdecydowany; tworzy z pasja”’ (Adolphe Tabarant)”, jest

w pracy ,,porywczy" (Arséne Alexandre), blizsza prawdy wydaje sie
by¢ polska krytyczka, Jadwiga Masselska, ktdra pisata o kompozy-
cjach Terlikowskiego jako o, poematach stworzonych na ptétnie”,
zZwracajac uwage, ze sa one raczej ksztattowane, niz malowane. Te
poetyke, doprowadzong przez artyste do mistrzostwa w trakcie jego
plenerowych wyjazdéw do Wenecji, Maroko, Hiszpanii, ale przede
wszystkim na potudnie Francji (najchetniej jezdzit do Martigues koto
Marsylii i Saint Tropez), odnajdziemy takze u kilku innych artystéw
zwiazanych z atelier du midi, m.in. u Romana Kramsztyka.






,Maluje dla siebie samego, poniewaz sztuka jest najpewniejsza droga do wolnosci, ucieczka od
zyciowych problemdw, chod jest tez stworzeniem problemdw nowych, wcale nie mniejszych”.

Jakub Zucker, nazywany przez powojenna krytyke amerykariska ,,no-
woczesnym romantykiem”, a przez znawcow sztuki w miedzywojniu
,,neohumanistg”, wypracowat swéj rozpoznawalny malarski jezyk, ktory
uformowat sie w Srodowisku paryskiej kolonii artystéw — przybyszéw

z Europy Srodkowo-Wschodniej. Twérca przyszedt na $wiat w 1900

w Radomiu, dwczesnie duzym i preznie rozwijajacym sie miescie Krdle-
stwa Polskiego. Pochodzit z dobrze sytuowanej mieszczariskiej rodziny

i od najmtodszych lat przejawiat talent plastyczny. Cezura w jego biografii
stat sie wyjazd do Palestyny w 1913. Jako nastolatek autor rozpoczat
nauke w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel w Jerozolimie, artystyczno-
-rzemieslniczej uczelni nowego typu, zatozonej w 1906, w kregu ktdrej
chciano stworzy¢ narodowy styl zydowski. Profesorem tej uczelni pare
lat wczesniej byt polski malarz z Drohobycza Leopold Gottlieb. Zucker,
znakomity uczer, okreslany jako ,,cudowne dziecko Bezalel”, otrzymat
stypendium na wyjazd do Paryza. Podjecie nauki we Frangji uniemozliwit
mu jednak wybuch Wielkiej Wojny. Pozostawat w Jerozolimie do 1917,
kiedy to do miasta wkroczyli Brytyjczycy, ktérzy uformowali oddziat
zydowskich fizylieréw. Twdrca zaciagnat sie do wojska i wraz z 40. Bata-
lionem stacjonowat w poblizu Kairu, w Syrii i Libanie. Ostatecznie nad
Sekwane wyjechat w 1920 i szkolit tam warsztat w najpopularniejszych
paryskich szkotach epoki: Académie Julian i Académie Colarossi. We
Frandji zasilit szeregi bohemy, rozwijajacej sie na Montparnassie. Zrédtem
inspiracji stat sie dlari Luwr i zbiory francuskich mistrzéw XVIII stulecia:
Antoine’a Watteau czy Jeana Baptiste'a Chardina. Wéwczas w jego

sztuce odbity sie echem dziefa przedstawicieli nowoczesnego koloryzmu:

Pierre’a Auguste'a Renoira oraz Pierre’a Bonnarda. W 1922 Zucker
po raz pierwszy wyjechat do Standw Zjednoczonych, gdzie pozostat
na diuzej i utrzymywat sie przede wszystkim z projektowania bizuterii.
Okres ten przynidst mu stabilizacje finansowa, a srodki zaoszczedzone
w Nowym Jorku pozwolity mu powrdci¢ do Francji trzy lata pdZnie;.
Wiedy wreszcie mdgt oddac sie pracy w petni artystycznej i rozwijac
talent malarski.

JAKUB ZUCKER

Postrzegany jako ,,artysta amerykariski”, zaczat eksponowac swoje prace
na wystawach publicznych, a jego dzieta dostrzegli recenzenci. Znany
krytyk sztuki Waldemar George zaliczyt go do kregu ,,neohumanizmu”,
podobnie jak Benciona Rabinowicza czy Paula Tchelitchewa. Neohuma-
nisci mieli czerpac inspiracje ze sztuki klasycznej i przyjmowac za wzoér
Rafaela, Nicolasa Poussina, Claude’a Loraina czy Jeana Baptiste’a Camil-
le'a Corota. W swoich pracach podejmowali temat ludzkiej egzystencji

w jej sielskich przejawach. Idylliczne widoki z towarzyszeniem postaci
stanowity w kolejnych dekadach istotne ogniwo w repertuarze tematéw
Zuckera. Autor wielokrotnie wyjezdzat do Italii, Hiszpanii czy na Majorke.
Kultura Potudnia stanowita inspiracje w poszukiwaniu narodowego stylu
zydowskiej sztuki dla wielu przedstawicieli nowoczesnosci. Cate dojrzate
Zycie tworcze Zuckera rozpiete bylo pomiedzy Nowym Jorkiem i Pary-
zem, a pobyty w Ameryce i Francji przerywat, aby wyjechac za granice,
chocby do Meksyku czy na Bliski Wschéd. Podczas swoich malarskich we-
dréwek zajmowat sie krajobrazem w jego cichym, intymnym wymiarze.
Wielokrotnie umieszczat w nim postaci, ztaczone z pejzazem w kolo-
rystycznej mozaice, i starat sie oddac stoneczna aure Potudnia. Twdrce
interesowaly ujecia pozornie niemalownicze, acz zawierajace w sobie
poetyczny pierwiastek. Istotnym dziatem w jego oeuvre staly sie widoki
Paryza, w ktérych — nawet po Il wojnie swiatowej — echem odbijata sie
romantyczna mitologia miasta, uksztattowana przez artystéw nowocze-
snych. Zucker uwieczniat waskie uliczki, mosty ukryte posréd zabudowar,
peryferyjne obszary metropolii. Sceny we wnetrzach, rozwiazane czesto
w dysonansowych zestrojeniach kolorystycznych, bliskie byty intymizmowi
Bonnarda czy Edouarda Vuillarda — malarz gloryfikowat spokojne zycie,
skryte we wnetrzach, ktéremu przydawat ekspresji nasycona i Swietlista
paleta barwna. W portretach ludzkie twarze i pozy studiowat z wnikliwo-
scia, lecz rezygnowat z realizmu obrazowania. Fascynowato go psychiczne
napiecie czy btogi nastrdj, zamieniane w gre plam barwnych na ptétnie.
Niektdre z prac w tym gatunku cechuja sie silnie egzystencjalnym charak-
terem i emocjonalna pustka, inne zas — groteska i humorem.
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, Gdyby ktos spytat Jakuba Zuckera, czemu i dla kogo maluje (wyobrazam sobie, jak usmiecha sie
tagodnie, jak jego gtowa przechyla sie na jedna strone, a powieki przymykaja), bez watpienia odpo-
wiedziatby po chwili ciszy, méwiac jakby sam do siebie: 'Nie maluje ani z poczucia obowigzku, ani tez
dla pieniedzy, ktére przynosza mi moje ptétna, ani tez z mitosci do sukcesu. Maluje z wdziecznosdi,
aby podziekowac Niebu za wszystkie bogactwa, ktdre zsyta co dzier. Przede wszystkim maluje dla
siebie samego, poniewaz sztuka jest najpewniejsza droga do wolnosci, ucieczka od zyciowych pro-
blemdw, chod jest tez stworzeniem problemdw nowych, wecale nie mniejszych".

CLAUDE ROGER-MARX, JACQUES ZUCKER, PARIS 1969, s. |7






,Mdwi sie o naturalizmie jako przedstawieniu sztuki nowoczesnej. Czy ktokolwiek kiedy widziat
dzieto naturalne? Natura i sztuka to dwie rzeczy catkowicie rézne i nie mozna ich przypisywac jed-
nemu przedmiotowi. Sztuka pozwala nam wyraza¢ koncepcje tego, czego natura nie reprezentuje
w formach absolutnych. Od prymitywdw, ktérych dziefa sa od natury tak bardzo odlegte, az po
artystéw takich jak David, Ingres i nawet Bouguereau, wiedziano zawsze, malujac z natury, ze sztuka,
jest sztuka nie natura. A z punktu widzenia sztuki nie ma form abstrakcyjnych, sa tylko ttumaczenia
mniej lub bardziej] konwengjonalne. Kfamstwa te sa niezbedne, zeby zachowac nasza mysl, to one

pozwalaja nam wytworzyc sobie estetyczny punkt widzenia wobec zycia...”
PABLO PICASSO

Dla ludzi poczatku XX stulecia cyrk byt jedna z najpopularniejszych rozry-
wek. Forma ta rozwijata si¢ przez caty XIX wiek. Wytonita sie z prowin-
cjonalnych, jarmarcznych widowisk, aby stac si¢ masowa rozrywka, ktéra
przybrata solidne ramy. Cyrkowy namiot i arena dla artystéw nowocze-
snych stanowit przedmiot fascynacji. Od pokolenia impresjonistéw artysci
podnosili ten temat, obrazujac cywilizacje spektaklu, ucieche tumu,
wzruszajaca , smiesznos¢”’ przedstawienia. Cyrk rysowali i malowali Edgar
Degas, Georges Seurat, Henri de Toulouse-Lautrec, takze Henri Matisse.
Pablo Picasso w swoim okresie rézowym zywo podnosit te tematyke,

a figury cyrkowcdw staly sie dlari metafora ludzkiej egzystencji. Przetomo-
wym dzietem w jego oeuvre, rozpoczynajacym okres rézowy, pozostaje
,Rodzina kuglarzy” (1905, National Gallery of Art, Waszyngton). To,

co fascynowato artystéw w spektaklu cyrkowym, to karnawatowa kon-
wencja, ktdra cyrk wytwarzat. Wstrzymywat na chwile ped prozaicznego
Zycia, kazat sie cieszy¢ swiatem na opak, w ktérym racjonalne reguty

nie obowiazuja. Cyrk byt niejako teatrzykiem cuddw, w ktérym dorosli
niczym dzieci obserwowali popisy linoskoczkdw, clowndw, akrobatdw czy
szkolonych zwierzat.

Jakub Zucker przybyt do Paryza w 1920 roku, w momencie, gdy po
latach konfliktu wojennego, stolica zaczynata sie bawic. Paryz wchodzi

w swoje szalone lata. Malarz, jako 20 latek, rozpoczynat kariere
artystyczna, szkolac sie w Académie Julian i Académie Colarossi. Jego
twdrczos¢ ogniskowata sie wokdt realistycznej obserwacii rzeczywistosci.

Zucker zawsze byt blisko natury, lecz przeksztatcat j3 zgodnie z wiasnym
temperamentem i wrazliwoscia. Obserwowat paryskie mosty i uliczki,
dziecigce zabawy, prace gospodarcze, twarze napotkanych postaci.
Pierwszy pobyt artysty w Paryzu byt okresem trudnym — Zucker

miat problemy z utrzymaniem sie i nie mégt w petni oddac sie sztuce.
W 1922 wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie pracowat w sklepie
jubilerskim. Za zarobione fundusze mdgt powrdci¢ do Frangji w 1925

i kolejnych latach utrzymywat atelier w Paryzu i Nowym Jorku
réwnoczesnie.

Prezentowani na aukgji , Cyrkowcy” powstali w tym okresie. Zucker
przedstawit areng cyrkowa w niedookreslonej przestrzeni, na tle suma-
rycznie opracowanego ta. Sttumione szarosci, brazy i zielenie stanowia
akompaniament dla jasnych tondw uzytych w figurach konia i dwdch
cyrkowych postaci, ktére prezentuja pokaz woltyzerki. Zucker nie starat
si¢ oddac z doktadnoscia geometrycznej perspektywy czy Swiattocienia.
Artysta odrzucat klasyczne, akademickie konwencje, a jego ptétna byty
konstruowane na zasadzie kolorystycznej mozaiki. Nieco przeskalo-
wane postaci ,Cyrkowcdw” stwarzaja wrazenie nadrealnosci. Zuckera
fascynowat cyrk, podobnie jak innych twdrcdw nowoczesnych, swoja
odmiennoscia od realnego zycia. ,,Cyrkowcy”, na podobnej zasadzie, po-
wstali w oderwaniu od realistycznej obserwacji natury i konwencji $wiata
sztuki. Artysta tym samym zdaje sie malowac bajke — opowies¢ urokliwa,
fantastyczna i cudowna.
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Pastuszek. Pejzaz hiszpariski, lata 30. XX w.
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,Obrazy Jakuba Zuckera sa zarazem tagodne i stanowcze. Pozorny spokdj kompozycji kryje w sobie
wewnetrzny ogien, ktdry oddaje osobliwa mieszanke wdzigku i smutku’.

CLAUDE ROGER-MARX, JACQUES ZUCKER, PARIS 1969, s. | |






, Obraz powinien spiewac! Czyz Baudelaire nie twierdzi, ze kolorysta jest poeta epickim?”’.

Pijak, awanturnik, kobieciarz, cieszacy sie nieco dwuznacznym przydom-
kiem , ksiaze Montparnasse'u”. Francuski patriota i zotnierz walczacy na
frontach | wojny Swiatowej, jeden z najwybitniejszych polskich twdrcdw,
najgenialniejszy wyraziciel melancholijnego nurtu sztuki Paryza — Kisling,
a whasciwie , Kisling!”, bo tamtejsza prasa miafa w zwyczaju stawiac jego
nazwisko na koricu zdania i dodawac wykrzyknik. Ow |, Kisling!”, cudowne
dziecko i artysta urodzony pod szczesliwa gwiazda (jesli wypada w jed-
nym zdaniu uzy¢ dwdéch staromodnych wyrazen), pochodzit z ubogiej
rodziny zydowskiej, mieszkajacej od pokoleri na krakowskim Kazimierzu.
Na studia w krakowskiej ASP poszedt raczej z rozpedu niz z powotania.
Do Paryzaw 1910 tez udat sie ,,nieprogramowo” — troche poniewaz
radzit to mu Jézef Pankiewicz, troche poniewaz do miasta wybierat sie
W tym czasie zaprzyjazniony z malarzem Simon Mondzain. W swoich
pierwszych latach we Francji miat — jak pisano — wiecej szczescia niz
rozumu. Otwarcie krytykowat kubizm (lato 1913 spedzit w Pirenejach

z Picassem i Grisem). W 1914 postanowit sie pojedynkowac powszech-
nie szanowanym Leopoldem Gottliebem. Z rozpadajacego sie Bateau
Lavoir przeprowadzit sie do niebedacego wcale w lepszym stanie La Ru-
che. Antysemicka nagonke i trudnosci w otrzymaniu obywatelstwa 1914
rozwiazat poprzez zaciagniecie sie do Legii Cudzoziemskiej, aw 1916
zostat ranny na froncie. Dopiero po zakoriczeniu Wielkiej VWojny niemal
trzydziestoletni Kisling postanowit sie ustatkowac. Za namowa przyjaciot
w ponurym listopadzie 1919 pokazat swoje prace w Galérie Druet.
Blyskawicznie zdobyt rozgtos. Wkrétce zainteresowali sie nim amery-
kariscy kolekcjonerzy, a jury Salonu Jesiennego zaprosito go, aby oceniat

MOJZESZ KISLING, 1935

,,mtodych” w komitecie. Sytuacja finansowa tworcy byfa na tyle dobra,
Ze zaczat regularnie jeZdzi¢ na Potudnie. Spokoju nie data mu za to prasa
brukowa, przywotujaca co rusz jego niedawne szalone zycie. Wizeru-
nek Kislinga — kobieciarza, jaki spotkamy w czasopismach miedzywojnia
(nie tylko w rozmaitych pismach plotkarskich, lecz takze w ,Vogue'u™),
niewiele rézni sie od wizerunku Picassa — kobieciarza z tego czasu. Na
szczescie Kisling nie tylko wszedt w latach 20. do parnasu bohemy, ale
przede wszystkim kanonu sztuki. Wystawiat na Biennale w Wenecjj, stat
sie przedmiotem zardwno recenzji, jak i opracowart monograficznych.
Wydawano albumy z reprodukcjami jego dziet.

Dobra passa trwata do wybuchu wojny. Kiedy nazisci wkroczyli do Paryza,
Kisling wiedziat juz, ze znajduje sie na liscie , artystow zdegenerowanych’.
Po demobilizacji uciekt z Paryza do Marsylii. Jak zawsze lekkomyslny, nie
zdecydowat sie ewakuowac swojej pracowni na rue de Bara. W 1941
Gestapo zniszczyto jej zawartos¢, przez co duza czes¢ obrazdw autora

z lat 30. znamy jedynie z fotografii. Scigany przez Niemcdw, postanowit
opuscic¢ Europe. Przez port w Lizbonie wyruszyt do Standw Zjednoczo-
nych. Lata okupacji spedzit w Nowym Jorku, gdzie zyt na uboczu i nie brat
udziatu w lokalnym Zyciu artystycznym. W 1945, zaraz po zakoriczeniu
dziatari wojennych, postanowit wréci¢ do Francji. Nie chciat jednak juz
mieszkac w Paryzu, pozbawionym dawnych mieszkaricdw— osiadt z zong
i synami na Potudniu. Paradoksalnie, ostatni dziesiecioletni okres jego
tworczosci okazat sie czasem szczesliwym. Kisling umart w czasie przygo-
towar do swojej ostatniej monograficznej wystawy.



sz Kisling, ok. 1916, zrédto: Wikimegﬁcommons
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- kolekcja Calfan, Paryz

- dom aukeyjny Tajan, Paryz, grudziert 2009
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Joseph Kessel, Henri Troyat, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 2,
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, Oko tego malarza jest czarnym lustrem, w ktérym nic nie ulega deformacji w sposéb
przypadkowy".

ANDRE SALMON, 1919









, Kobiety, drzewa, kwiaty czy ryby Kislinga posiadaja zawsze ten sam 'naskérek’ o zdecydowanym
upigmentowaniu, o szklistym potysku — obrazy jego tchna zmystowa tezyzna starych majstrow

holenderskich. Styl czy maniera?” .

Bogata twdrczos¢ Mojzesza Kislinga pozwala na wielopoziomowa
interpretacje jego dziet, sledzeniea inspiracji i nawigzar formalnych,
dzieki ktérym rozwijat sie jego indywidualny styl, lecz powrdt do
znamiennych wydarzeri z 1911 roku nada prezentowanej Monie Luisie
wigkszego smaku (a jak powszechnie wiadomo Kisling byt koneserem
tego, co niepospolite i piekne) i osadzi ja w realiach Paryza poczatku
XX wieku. Mowa tu o historii, ktéra na diugo podbita swiat paryskich
mediéw, a whasciwie kradziezy Giocondy z Luwru. Kisling przybyt do
Paryza w 1910 roku. Mona Lisa znikneta w biaty dzier z ikonicznego
Salon Carré w 1911 roku. Historia kradziezy wstrzasnefa Paryzem az
do jego fundamentdw, a miasto przez diugi czas zyto poszukiwaniami
Giocondy. O ten haniebny wystepek niestusznie posadzany byt nawet
zamieszkaty w okolicach Montmartre'u poeta Guillaume Apollinaire, co
zrodzito niemata sensacje ze strony paryskiej publiki oraz konsternacje
$rodowiska Ecole de Paris, do ktdrego nalezat réwniez Kisling. Tytut
obrazu nasuwa pytanie, czy prezentowana praca, malowana blisko

40 lat pdzniej, jest powrotem do nagtosnionych wydarzeri z 1911

roku i ich figlarnym przetworzeniem? By¢ moze artysta pragnat odbyc
podréz sentymentalna, kiedy to bedac wiernym bywalcem kawiarni , La
Rotonde” i, Le Déme”, zachtysnat sie zyciem paryskiej bohemy i zostat
przez nia przyjety z otwartymi rekoma? Pracownia Kislinga byfa zawsze
wypeliniona po brzegi artystami réznej masci, ktérych Klingsland stusznie
nazywa ,rywalami’, a nie ,,uczniami”, jako ze w ich poczet wchodzili
Amadeo Modigliani, Pablo Picasso czy wymieniony wczesniej buntownik
Guillaume Apollinaire.

Kisling portretuje patrzaca melancholijnie dziewczyne o rudych, lekko
kreconych wiosach na ciemnozielonym tle. Wyraz twarzy Mona

Luisy, na ktdrej odnotowac mozna znuzenie i smutek, w niczym nie
przypomina fagodnego usmiechu Mona Lisy. Z jasnym kolorytem

cery wspaniale wspdigraja migdatowe zielone oczy oraz wyszukany
purpurowy sweter. W kompozycji pobrzmiewa kunsztownie wywazoana
kompozycja leonardowska, powaga i piekno niderlandzkich martwych
natur i charakterystyczna dla malarza bizantyjska dekoracyjnos¢.

ZYGMUNT KLINGSLAND, KISLING, , WIADOMOSCI LITERACKIE” 1935, nr 38, 5.8

Warto oddac¢ gtos polskiemu korespondentowi i krytykowi sztuki
Zygmuntowi Klingslandowi, ktéry w btyskotliwy sposdb opisuje
fenomen sztuki malarza: , Kisling wybiera z otaczajacej go rzeczywistosci
tylko te zdecydowanie malarskie walory formy, ktére wprowadzajac

w ruch mechanizm jego wyobrazni twdrczej, pozwalaja mu - poprzez
zewnetrzny i czesto przypadkowy pretekst modela - uwidoczni¢

z maksymalna sita ekspresji bardzo zmystowe, a tak gteboko liryczne
ukochanie zycia. Czy moze tu by¢ mowa o manierze?!l Zwiaszcza iz
wciaz i sumiennie pracuje on nad udoskonaleniem swojej, nieprzecigtnej
juz dzis, rozlegtej wiedzy artystycznej, nad skrystalizowaniem

swojej bezsprzecznie wiasnej formuty piekna plastycznego. Formuty
zupetnie oryginalnej? Nie zna jej zadna sztuka, ktorej dzieje sktadaja

sie, w przestrzeni i czasie, z szeregu wspdtzaleznych proceséw
ewolucyjnych. | w obrazach Kislinga moze wiec dafoby sie ustali¢
atawistyczne zamitowanie do ol$niewajacej barwnosci wschodniego
wspomnienia, bajecznie kolorowego folkloru polskiego, refleks goracych
tondw Srédziemnego pobrzeza francuskiego i powazne wczucie sie

w specyficzne pigkno martwych natur holenderskich. Oczywiscie jest i to,
ale tylko ,,i to"; przede wszystkim bowiem jest wrodzona, impulsywna

i skupiona wola tworcza Kislinga, sprowadzajaca malownicza nature do
jednego wspdinego mianownika malarskiego i karnacji joie de vivre.
Niewatpliwie, duzo przyczynit sie do tego Paryz, posiadajacy wszystkie
dane po temu, by umozliwi¢ Kislingowi gruntowne wystudiowanie
zaréwno mozliwosci, jak i koniecznosci, ktérymi uwarunkowane jest
samo istnienie takiego wspdlnego mianownika koncepcyjnego. Za
osobista juz wszakze jego zastuge - albo za charakterystyczng ceche
jego indywidualnosci twdrczej — poczytywad nalezy wyjatkowe tylko

i naprawde rzadkie operowanie ,'tadnoscia"’, zbyt chetnie i zbyt fatwo
szafowana przez artystéw o powierzchownie radosnej wiedzy zycia.
Nawet portretujac typowo tadne panie — co nawiasem mdwiac zdarza
sie mu dos¢ czesto — umie Kisling wznies¢ ', szminkowa"" zdawkowosc
ich wdzieku na poziom nieprzemijajacych waloréw malarskich, umie

z konwencjonalnego modela wydobyc¢ dzieto sztuki”.
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Twdrczos¢ Mojzesza Kislinga, wielokrotnie wiazana z takimi zjawiskami
jak sztuka Szkoty Paryskiej, klasycyzujacych tendencji spod znaku nowej
rzeczowosci i powrotu do porzadku czy nowoczesnego koloryzmu,

nosi wyrazny $lad studiéw nad dawnymi mistrzami. Wielu artystow-
przybyszéw decydowalo sie podja¢ nauke w jednej z liberalnych szkét
artystycznych Paryza i przy tym samodzielnie pogtebiato umiejetnosci
warsztatowe, przygladajac sie malarzom sSredniowiecza, renesansu

i baroku w Luwrze. Prezentowany , Akt lezacy na czerwonym
przescieradle” otwiera pole do interpretacji twérczosci Kislinga

w perspektywie zbioréw paryskiego muzeum. W obrazie artysty echem
odbija sie ,,Koncert wiejski” Giorgione'a i Tycjana, nagie postaci kobiece
z dziet Rubensa czy ,Wielka odaliska” Ingresa. Dla wielu artystéw
poczatku wieku akt, najczesciej zeriski, jako ulubiony temat akademickiej
sztuki XIX stulecia, stanowit pole do eksperymentdw i awangardowego
ikonoklazmu. Ekspresjonisci czy kubisci deformowali czy geometryzowali,
aby podwazy¢ status quo dawnej twérczosci. Wchodzili w dialog

z mistrzami, aby na klasycznych rudymentach malarstwa budowac

nowa harmonie oparta na geometrii, czasem dysonansach i drapieznej
ekspresji. Po Wielkiej Wojnie wielu artystéw europejskich wracato

do wzorcowych form sztuki, opartych na zasadach kompozycji sztuki
greckiej czy rzymskiej. Rzecz jasna, nie bylo mowy o powtarzaniu modelu
twdrczosci sprzed kilku tysiecy lat, lecz o harmonii, ktdra zapewniaty
widzowi dawne posagi czy malowidta.

Tego rodzaju poszukiwanie , klasyczne]” zasady rozpoczeto sie

w twérczosci Kislinga okoto 1916 roku. Wtedy smiato juz stapajacy

po paryskim gruncie malarz dialogowat w malarstwie z obrazami
swojego przyjaciela Amedeo Modiglianiego. Modigliani uprawiat w tym
czasie malarstwo oparte na wyrazistym konturze, solidnej formie

i prymitywne;j stylizacji, w ktdrej rezonowato doswiadczenie sztuki
archaicznej i pozaeuropejskiej. W 1917 roku miata miejsce skandalizujaca,
jedyna indywidualna wystawa, ktérej malarz doczekat sie za zycia.

Policja ekspozycje w galerii Berthe Weill zamkneta ze wzgledu na

Amedeo Modigliani, Wielki akt, 1917, The Museum of Modern Art, Nowy Jork, Zrédfo: wikimedia commons

obrazoburczy charakter aktéw Modiglianiego. Pociagte sylwety kobiecych
ciat oraz ich erotyczny charakter daje sie wysledzi¢ w obrazach Kislinga
z drugiej i trzeciej dekady XX wieku. Kisling jednak porzucat maniere
przynaleza wioskiemu artyscie i nadawat ciafom modelek skupiona
forme artystyczna, precyzyjny, graficzny charakter, nieco nadrealny wyraz
poprzez operowanie detalem na czesto purystycznym tle. W ,, Akcie
lezacym na czerwonym przescieradle” witalne ciato dziewczyny, ze
skrzyzowanymi rekoma i nogami, umiescit na szezlongu przykrytym
czerwong tkanina. Mebel nie zostat jednak poprawie wykonstruowany.
Rzutowany cier z kolistego mebla przybiera ksztatt czworokata. Sciany
w tle zostaly umieszczone wobec siebie pod nieregularnymi katami.
Przestrzenna konstrukcja pomieszczenia nie jest harmonijna, przez co
nabiera zagadkowego charakteru. Gtéwnym punktem odniesienia dla
widza staje sie wiec doskonate kobiece ciato.

Krytyka artystyczna epoki dostrzegata w obrazach Kislinga, obdarzonych
,rzeczowg' forma, namietny charakter malarza. Wskazywano, ze ideat
piekna, ktory pielegnuje ma klasyczny rodowdd, lecz malarz nasyca go
wiasnym temperamentem. Do natury podchodzit z namaszczeniem,
lecz nadawat je formy plastyczne zgodne z wiasng wyobraznig i intuicja.
Zygmunt Klingsland z precyzja okreslat ten fenomen: ,,(...) najchetnie;
postuguje sie tymi pierwiastkami formy malarskiej, ktére sg istotnymi
odpowiednikami plastycznymi sktadnikéw jego pogladu na swiat —

tak bardzo uczuciowego. Czy kiedykolwiek postepuje inaczej jakis
artysta rozumiejacy koniecznosc i posiadajacy zdolnos¢ poddawania
najpiekniejszych bodaj form natury subiektywnym pojeciom o pieknie

i, w dalszej koniecznosci, zatozeniom swej indywidualnej wyobrazni
tworczej? Im zas wyrazniej sprecyzowane sg te przeksztatcenia
rzeczywistosci i tym jaskrawiej wystepuje przewaga pewnych, scisle
okreslonych, pierwiastkéw skladowych formy plastycznej. Stad
kunsztowna geometrycznos¢ kompozycji Michata Aniofa lub fascynujaca
potega swiattocieniowej gry Rembrandta. | stad cata w ogdle sztuka”
(Zygmunt Klingsland, Kisling, ,,Wiadomosci Literackie”” 1935, nr 38, s. 8).



Mojzesz Kisling, Kobiecy akt siedzacy, 1928, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum
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MOJZESZ KISLING (1891 - 1953)

Martwa natura z owocami, 1917 .

olej/deska, 21 x 27 cm
sygnowany l.d.: 'Kisling'

cena wywotawcza: 90 000 zt t
estymacja: 150 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Kisling 1891-1953, katalog raisonné, tekst Jean Dutourd, red. Jean Kisling,
t. 3, Landshut 1995, poz. 7, s. 405 (il.)

,Jego zaborcza sztuka pcha go coraz dalej, sztuka scista, silna i subtelna jednoczesnie, zmystowa,
wiece] — zarliwa i rozkoszna, jednoczesnie jednak uporzadkowana, skupiona i Swiadoma, gdzie
obok plam koloru, wibrujacych i migoczacych na wyscigi, linia zachowuje swoja wage a rysunek
narzuca swoje panowanie’.

JAN TOPASS. UART. ET LES ARTISTES EN POLOGNE, DU ROMANTISME A NOS JOURS, PARIS 1928, s. 111-112
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MOJZESZ KISLING (1891 - 1953)

Pejzaz z Sanary, 1925 .

olej/ptétno, 27,5 x 41,8 cm
sygnowany p.d.: Kisling'

cena wywotawcza: 160 000 zt t
estymacja: 220 000 - 280 000

POCHODZENIE:

- kolekeja krytyka Florenta Felsa (189 1-1977), Paryz
- kolekcja Madame Page, Paryz

- kolekcja Michael'a Ibre, Paryz

- dom aukeyjny Sotheby's, Londyn, czerwiec 2006

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Kisling 1891-1953, katalog raisonné, tekst Jean Dutourd, red. Jean Kisling,
t. 3, Landshut 1995, poz. 80, s. 324 (il.)

- Mistrzowie Ecole de Paris. Villa la Fleur, tekst Artur Winiarski,
Warszawa 2016, s. 95 (il.)






, WV otaczajacej go, sroddziemnomorskiej przyrodzie odnalazt odpowiednik wiasnej natury, zmien-
nej, wybuchowej, goracej. W miare uptywu czasu czut si¢ coraz bardziej zwigzany z potudniem,
a dialog z prowansalska naturg trwat do korica twdérczej drogi artysty. Kislingowi, tak jak wielu
wspdiczesnym mu malarzom pracujacym w Saint Tropez, kolor objawit sie z cata mocg'”.

MARTA CHRZANOWSKA-FOLTZER, ,,ROZMOWY PROWANSALSKIE” — POLSCY MALARZE NA
POFUDNIU FRANC]I OD 1909 ROKU DO DZIS, ,, ARCHIWUM EMIGRAC). STUDIA — SZKICE — DOKUMENTY" 201 1, Z. 1-2,5.300

Mojzesz Kisling wyjechat do Francji wzorem swojego profesora

w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych — Jézefa Pankiewicza. Pankiewicz
miat powiedzie¢ mtodemu artyscie: ,,Nie ma niczego poza Paryzem.
Wszystko — idee, ludzie, wizje malarstwa dla nadciagajacego wieku —
wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu’. Istotnie, Kisling celem swojej
artystycznej i zyciowej migracji uczynit stolice Francji, lecz, jak wielu
twércdw Ecole de Paris, nie pozostawat obojetny na uroki innych regionéw
tego kraju. Jesli jeszcze w XIX stuleciu artysci paryscy najchetniej odwiedzali
Francje, to od poczatku XX wieku wyprawiano sie chetnie na Potudniea.
Uczniowie Pankiewicza, Kisling czy Jan Zawadowski, nalezeli do pierwszych
twércow, ktdrzy te trase przemierzali.

Krétko po przybyciu do Francji Kisling pracowat w miejscowosci Céret we
wschodnich Pirenejach. W tym czasie miasteczko stafo sie laboratorium
awangardowego malarstwa, ktére uprawiali tam Pablo Picasso, Juan Gris,
Henri Matisse, Georges Braque. Pracowat zw nimi réwniez hiszpariski
rzezbiarz Manolo, a do tego kregu zblizyt sie Kisling, ktéry pozostawat

w Céret na przetomie 1912 1913 roku. Wtedy po raz pierwszy zetknat sie
z warsztatem malarstwa kubistycznego, co rezonowato w jego twdrczosci
przez kolejne lata.

Malarz, walczac podczas | wojny Swiatowej w szeregach Legii
Cudzoziemskiej, zostat raniony na froncie w 1917 roku i zwolniony

ze stuzby. Nie powrdcit do Paryza, lecz przebywat w Saint-Tropez,
leczac odniesione rany. Wydaje sie, ze wtedy uformowat sie jego styl
malarski — pefen barwy, Swietlisty, precyzyjny w detalu, ktéry wydobywa
storice Potudnia. Marta Chrzanowska-Foltzer wnikliwe odnotowuje:

W otaczajacej go, Srédziemnomorskiej przyrodzie odnalazt odpowiednik
wiasnej natury, zmiennej, wybuchowej, goracej. W miare uptywu czasu
czut sie coraz bardziej zwiazany z potudniem, a dialog z prowansalska
natura trwat do korica twdrczej drogi artysty. Kislingowi, tak jak wielu
wspotczesnym mu malarzom pracujacym w Saint Tropez, kolor objawit

sie z cala moca” (Marta Chrzanowska-Foltzer; ,,Rozmowy prowansalskie”
— polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku do dzis, ,, Archiwum
Emigracji. Studia — szkice — dokumenty” 201 I, z. I-2, s. 300).

Od 1921 roku Kisling pracowat w Sanary na Lazurowym Wybrzezu

z Szymonem Mondzainem, przyjacielem jeszcze z krakowskiej Akademii
oraz André Derainem — wdwczas juz malarzem-klasykiem, niegdys
zaliczanym do czotowych fowistéw. Od korica Wielkiej Wojny w twdrczosci
Deraina klarowafa sie nowa formuta malarska. Artysta powracat do
malarstwa figuratywnego, realistycznego i klasycznego w wyrazie. Owe
tendencje pojawiaty sie w Europie w szerszych kregach i zyskaty miano
,nowej rzeczowosci” lub ,,powrotu do porzadku”. Takze w dziele

Kislinga formowat sie nowy klasycyzm. Malarz postugiwat sie precyzyjnym
rysunkiem, dbat o harmonijny wyraz kompozycji. Bliskio mu duch Potudnia
wyrazat sie nie tylko w ekspresji koloru, lecz takze porzadku przedstawienia
przywodzacymej na mysl dziefa Starozytnych. Rygor konstrukgji obrazu

i pieczofowitos¢ szczegdtu Kisling zawdzigczat artystom Quattrocenta.

Do 1925 roku artysta regularnie organizowat plenery w Sanary. Tutaj
powrdcit takze pod koniec lat 30. XX wieku, kiedy to przeprowadzit sie

do miejscowosci i zbudowat tutaj wille nazywanaa ,,La Baie” (ukoriczong

w 1938 roku). Prezentowane na aukgji dzieto ,,Pejzaz z Sanary” powstato
w intensywnym kilkuletnim okresie pracy na Potudniu, nastepujacym po
spotkaniu z Mondzainem i Derainem. Dzika prowansalska przyroda zostata
przez Kislinga przedstawiona w $wietle jakby zachodzacego storica. Nie
przedstawit jej w bujnym rozkwicie, lecz subtelnym uspieniu, ktére przynosi
wieczdr. Dominante pierwszego planu stanowig grubolisciaste sukulenty.
W tle natomiast rozlewaja si¢ barwne plamy kwiatow i traw, przyciagajace
wzrok widza w glab przedstawienia. Wysoko umieszczony horyzont
zamyka soczysto-zielona kurtyna srédziemnomorskich krzewdw. Niewielki
,Pejzaz z Sanary” stanowi brawurowa prébe, w ktdrej Kisling mierzy sie

z jednym z ulubionych tematdw — przyroda Potudnia.









Mojzesz Kisling, Szymon Mondzain, Wactaw Zawadowski, Jan Hrynkowski w Krakowie, ok. 1909









,Mondzain zalicza sig¢ do 'starszego pokolenia' Ecole de Paris. VWyjechat z Polski dawno temu
| osiadt w dzielnicy Montparnasse, naturalizowat sie we Frangji —on sam i, co wazniejsze, jego
tworczose réwniez. (...) w catym tym neoakademizmie, ktdry nie ma nic z pompierskosci,

malarstwo Mondzaina jest bardzo francuskie’.

ZYGMUNT KLINGSLAND, LA PEINTURE DE MONDZAIN, ,POLOGNE LITTERAIRE” 1932, nr 64, 5. 3

Istotnym elementem w formacji artystycznej Szymona Mondzaina stato
sie spotkanie z profesorem Jézefem Pankiewiczem, ktdry byt w sztuce
polskiej jednym z gtéwnych promotordw nowoczesnych tendencji
francuskich. Przez wiele lat przebywat we Francji, wielokrotnie studiowat
zabytki Luwru oraz utrzymywat kontakty z tamtejszymi twdrcami. Jego
znakomitym przyjacielem byt francuski postimpresjonista Pierre Bonnard.
Pankiewicz na poczatku XX stulecia propagowat malarstwo oparte na
prymacie koloru i swiatta. Mondzain w latach 1909-12 studiowat u pro-
fesora w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W tym czasie przyjaznit
sie z Mojzeszem Kislingiem, Janem Zawadowskim i Janem Hrynkowskim.
W 1909 po raz pierwszy wyjechat do Paryza. Powrdcittamw 1911-12,
aby osias¢ w miescie na state.

Twdrca szybko wkroczyt w orbite miedzynarodowego srodowiska arty-
stycznego i przedstawicieli awangardy. Zamieszkat przy rue le Goff w le-
wobrzeznej czesci Paryza i zaprzyjaznit z André Deraine’em i Maurice'em
de Vlaminckiem. Kilka lat wczesniej stali sie oni sprawcami fowistycznego
przewrotu w malarstwie. Wkrétce Mondzain zaczat obracac sie w kregu
kubistéw: Guillaume'a Apollinaire'a, Pabla Picassa, Georgesa Braque'a.
Jednoczesnie studiowat dziefa dawnych mistrzéw w Luwrze, poszukujac
klasycznego pierwiastka w sztuce. W 1913 sladem wielu wspdtczesnych

wyjechat do Bretanii, a rok pdZniej — do Hiszpanii. Podréze byly istotnym
impulsem artystycznym w dalszej czesci jego zycia. Po wybuchu Wielkiej
Wojny Mondzain wstapit do Legii Cudzoziemskiej, podobnie jak Mojzesz
Kisling, Ludwik Markus, Xawery Dunikowski czy Jan Lambert-Rucki. Do 2.
Oddziatu Cudzoziemskiego dotaczyt wiosna 1915. W 1917 zostat raniony
i poddany w Paryzu rekonwalescencji. Podczas stuzby frontowej nie prze-
stat tworzy¢, a jego obrazy i rysunki stanowig przejmujace swiadectwa
doznania wojny.

Poczawszy od lat 1920, u Mondzaina mozna zaobserwowac odwrét od
ekspresjonizmu i coraz silniejsze tendencje klasycystyczne. W pracach

z tego czasu z cala moca wybrzmiat dojrzaty styl autora — oparty na
logicznej konstrukgji, precyzyjny w rysunku, z subtelnie zestrojona kolo-
rystyka. Swoista cecha dziet malarza jest graficzna doktadnos¢. Od 1925
zainteresowat sie on tematyka orientalnego pejzazu i sceny rodzajowe;j.
Witedy do raz pierwszy wyjechat do Algierii, aby od 1933 krazy¢ pomie-
dzy nig a Paryzem. Francuska kolonia stafa sie w czasie Il wojny Swiatowej
miejscem schronienia artysty. Zatozyt w Algierze on Dom Polski, ktéry
gromadzit uchodzcédw z Rzeczypospolitej. W latach 1950-63 twdrca
osiadt w Afryce na stafe. Jego dzieta, ktére przedstawiaja tamtejsza przy-
rode, znamionuje zachwyt nad swiattem i powabem lokalnego krajobrazu.
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Pejzaz z Fuenterrabii okofo 928 r.

olej/ptétno, 65 x 81 cm
sygnowany Ld.: 'Mondzain'

cena wywotfawcza: 40 000 7t
estymacja: 60 000 - 90 000

LITERATURA:

- Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Ewa Bobrowska,
katalog wystawy, Villa la Fleur; Kontancin-Jeziorna,
21 wrzednia - 31 grudnia 2012, Muzeum Ziemii Chetmskie;
w Chetmie, 4 stycznia - 30 kwietnia 2013, nrkat. 51,s. 138 (il.)

Cho¢ obraz powstat w czasie plenerowego wyjazdu Mondzaina na
pogranicze francusko-hiszpariskie, trudno nie odnies¢ wrazenia, ze nalezy
do ,algierskiego” okresu w twdrczosci artysty. W widoku z baskijskiej
Fuenterrabii mamy bowiem do czynienia z mocnym, chciatoby sie
powiedzie¢ cezanne'owskim swiattem, uproszczong linia i syntetyzmem
form przywodzacym na mysl malarstwo André Deraina (z ktérym to
zreszta Mondzain sig przyjaznit i prowadzit obfita korespondencje).
Wiszystkie te elementy wzmagaja sia w malarstwie artysty wiasnie po
pierwszej podrézy do Algierii. Dla francuskiej krytyki zwrot Mondzaina
ku malarstwu pejzazowemu i wysterylizowanym formom plastycznym
byt nie lada zaskoczeniem. Poczatkowo artysta tworzyt bowiem w duchu
symbolizmu i roztaczat wokét siebie atmosfere spirytualisty. Podkreslat,
ze ,marzyt w dziecifistwie o zostaniu wielkim i stynnym rabinem”,
malowat sceny rozmaitych wizji i objawier}, a dziennikarze chetnie

pisali o duchowym aspekcie jego sztuki. Pod koniec lat 20. rodzi sie
nowy obraz Mondzaina, uksztattowany na wzoér stynnego francuskiego

POCHODZENIE:
- zbiory rodziny artysty
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Simon Mondgzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur,
Kontancin-Jeziorna, 2| wrzesnia - 3| grudnia 2012,

- Muzeum Ziemii Chefmskiej w Chetmie, 14 stycznia - 30 kwietnia 2013

klasycysty, Nicolasa Poussina: malarza-filozofa medytujacego w zetknigciu
z Natura. Jean Guéhenno pisat przy okazji wystawy Mondzaina w 1925
roku: , Gdy spoglada sie na jego pejzaze, wydaje sig, ze w kazdym

z nich chciat przede wszystkim odkry¢, jak réwnowazy sie ziemia. Stad
tragiczne zmagania tych wzgdrz, ktdre pokazuje nam wspierajace si¢
jedne na drugich podtug praw jakiejs nieznanej sity i grupujacych sie

jak gdyby wokét jednego z nich, gdzie ludzie zbudowali swoje siedlisko

i ktdére jest piekniejszego i szlachetniejszego ksztattu. Troska o prawde,
spostrzegawczos¢ kusitaby go czasem zajeciem sig szczegdtami, lecz jakis
nakaz wewnetrzny kaze mu powrdci¢ do pierwotnego zamystu, jakim
jest ukazanie szlachetniej architektury wszystkich form ziemi. Jak wielcy
malarze klasyczni (...) jest gotdéw uwierzy¢, ze wystarczytoby nam by¢
lepiej przygotowanymi do czytania przyrody, by odkry¢ w niej suwerenny
porzadek wielkich linii, ktéry przywrécitby naszym wspdtczesnym
umystom dreczonym przez tyle plag, poczucie harmonii. To jest wielka
lekgja, jaka proponuje nam to dzieto” (thum. Jerzy Lisowski).
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Toaleta panny miodej, lata 20.-30. XX w.

olej/ptétno, 65,5 x 54 cm
sygnowany Ld.: '"Mondzain'

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, WV swych 'aktach' podbija nas urokiem mtodego zdrowego ciafa z przepyszna karnacja, bez
konwencjonalnych karmelkowych lub pastylkowych tonéw rézu czy bieli. P Sz. Mondszajn staje sie
realista w najlepszym znaczeniu tego stowa'.

EDWARD WORONIECKI, MISTYK | REALISTA (Z POWODU WYSTAWY SZ. MONDSZAJNA U BARBAZANGES'A), ,SWIAT” 1926, nr 34, 5. 4






I
SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

"Le Pont du Gapeau"

olej/ptétno, 59,5 x 73 cm

sygnowany p.d.: 'Mondzain'

opisany na odwrociu: 'Mondzain. 5 rue Camagne-Premiere. Paris XlVe | "Le
Pont du Gapeau"

cena wywotfawcza: 35 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekcja prywatna, Polska

,,Po powrocie z Chicago w 1920 Mondzain podjat z powrotem podréze,
gldwnie po Frangji, miedzy innymi na potudnie, w okolice Collioure, do
Owernii, Prowansji, Burgundii. Jego pejzaze, czesto okreslane przez krytykdw
jako realistyczne, przedstawiaja faktycznie uproszczone, syntetyczne widoki
Tulonu, Sollies-Ville i Sollies-Pont, Sanary, Saint-Paul-de-Vence czy Auxerre.
Po wojnie jego paleta sie rozjasnita, utrzymujac sie jednak w ograniczonej,
wyciszonej pastelowej gamie kolorystycznej bliskie] Cézanne'owi. Artysta

czesto podejmowat problem trudnych harmonii zieleni. Jego zachtysniecie
sie natura, réznymi odcieniami roslinnosci zdaje sie reakcja na przezycia
z okresu wojny i surowe warunki zycia w btotnistych, zarobaczonych okopach,
w ktérych mu przyszio spedzi¢ kilka lat. Czesto stosowanym przez niego
zabiegiem kompozycyjnym jest spojrzenie na daleki krajobraz przez pryzmat
zblizonego do powierzchni obrazu pierwszego planu’

EWA BOBROWSKA, SZYMON MONDZAIN, WARSZAWA 2012, 5. 59
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Whetrze z bukietem kwiatéw na tle niebieskiej zastony

olej/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany p.d.: "Mondzain'

cena wywofawcza: 24 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

,Jego martwe natury, z owocami i kwiatami, dobrze zakomponowane , utrzymane w barwach
lokalnych, posiadaja blask emalii z Limoges”.

WALDEMAR GEORGE, WSTEP DO WYSTAWY, ,, EXPOSITION SIMON MONDZAIN, DU 16 AU 30 AVRIL 1926", PARYZ 1926, s. |-4






,Mela Muter nalezy do wybitnych indywidualnosci artystycznych doby wspdtczesne), kazda przeto
zbiorowa wystawa jej dziet (.. .) jest wydarzeniem nawet w Paryzu, prowadzacym tak intensywne
zycie tworcze. Mocna, wielostronna, petna rewolucyjnego entuzjazmu jest jej sztuka, bezposred-
nio | wiernie odzwierciedlajaca wszystkie duchowe wartosci tej bardzo oryginalnej malarki'.

ZYGMUNT KLINGSLAND, SZTUKA MELI MUTER, , WIADOMOSCI LITERACKIE” 1927, nr 12, 5.2

Mela Muter, urodzona w 1876 w Warszawie, pochodzita z zamoznej
warszawskiej rodziny. Jej ojciec byt wiascicielem domu handlowego

oraz protektorem warszawskiego srodowiska literackiego (w tym
Leopolda Staffa, Wiadystawa Reymonta czy Jana Kasprowicza), a brat
Zygmunt — cenionym krytykiem literackim, dziatajacym w Paryzu.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze przyszta malarka od wczesnego

dzieciristwa wzrastata w tetniacym zyciem srodowisku twérczym, ktére
w niezastgpiony sposdb wptyneto na styl jej wypowiedzi. Edukacje
artystyczna rozpoczeta w warszawskiej Szkole Rysunku i Malarstwa

dla Kobiet, prowadzonej przez Mitosza Kotarbiriskiego. W 1901 jako
jedna z pierwszych przedstawicieli Ecole de Paris przeprowadzita sie

do Paryza wraz z mezem, Michatem Mutermilchem. We Francji studia
kontynuowata w Académie de la Grande Chaumiere i Académie
Colarossi. Na rok 1902 przypada jej debiut na paryskim Salonie
Towarzystwa Narodowego Sztuk Pieknych oraz podczas pokazu jej prac
w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych. Od tego czasu,
mimo przeprowadzki do Paryza, malarka starata si¢ utrzymywac aktywny
kontakt z polskim srodowiskiem twdrczym w ojczyZnie i na emigracji.

Dziafata szczegdlnie preznie w paryskim Towarzystwie Artystéw Polskich.

Kobieta o wyrazistej osobowosci, nieprzecietnych zdolnosciach

i niebywatej urodzie szybko zjednata sobie paryskie kregi artystyczne.
Publike i krytyke fascynowat talent Meli, ktéra budowata swoje
fantastyczne fakturalne ptétna w oparciu o wyraziste plamy barwne,
otoczone drgajacym, jakby przerywanym konturem. Ciekawy byt
takze proces twdrczy autorki — malowata na bezposrednio na
niezagruntowanym, grubym i chropowatym ptétnie, ktére wchfaniato
farbe, a czesto przez nig przebijato. Czasem wykorzystywata jego
naturalne walory: pozostawiata niektére fragmenty obrazu puste.
Mimo odbytej edukacji plastycznej i niezastapionej intuicji malarskiej
Mela okreslata siebie mianem samouka, co wplyna¢ mogto na pewnego
rodzaju beztroske tworzenia i faczenia réznych styléw (nawet w obrebie
jednego dziefa, jako ze czesto byly to prace dwustronne), chec
eksperymentowania i artystyczna ptodnosc.

Pomysty na dzieta przychodzity w kawiarniach, parku czy w trakcie
podrdzy, nastepnie autorka w oparciu o szkice dopracowywata obrazy
w ich ostatecznej formie w swoim atelier. Malowala pejzaze, martwe
natury, ktére wydaja si¢ zanurzone w codziennosci ze wzgledu na
otaczajace je gazety (i ktdre maja wiele wspdlnego z kolazami Picassa
z drugiej dekady XX wieku), oraz jakze wazne dla jej twdrczosci
portrety, w ktérych czesto siegata po tematyke zwiazana z dzieckiem

i macierzyristwem. Ujmowata postac ludzka w sposéb bliski

naturalizmowi, czasem eksponowata motyw brzydoty lub cierpienia.
Wazny dziat w jej dorobku stanowia takze portrety przedstawicieli
miedzywojennego polskiego i paryskiego srodowiska artystycznego

i towarzyskiego. Uwiecznita m.in. marszanda Ambroise’a Vollarda (1920),
Romana Kramsztyka (ok. 1921) czy Stefana Zeromskiego (1924).
Zygmunt Klingsland, brat Muter, tak pisat o spusciZnie portretowej siostry
w , Wiadomosciach Literackich™: , Obiektywne piekno modela nie tylko
nie zatraca sie wskutek tego zetknigcia z psychiczng indywidualnoscia
artystki, ale raczej uzewnetrznia sie w jeszcze wyrazniejszej, gdyz
pozbawionej wszelkich przypadkowych naleciatosci formie” (Zygmunt
Klingsland, Sztuka Meli Muter; ,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 12,s. 2).

Poczatkowa twdrczos¢ autorki wiaze sie z symbolizmem, nastepnie, do
okoto 1910 — z syntetyzmem szkoty z Pont-Aven. Pierwszym kierunkiem
jej malarskich wedréwek stata si¢ Bretania, region wybierany wczesniej
przez czotowych przedstawicieli modernizmu — Vincenta Van Gogha czy
Paula Gauguina. Praca podczas wyjazdéw na plenery na potudniu Frangji
niewatpliwie rozjasnita palete artystki, dojrzewat tam takze jej oryginalny
styl wypowiedzi, oparty o wyraziste fakturalnie ptétna i drgajacy kontur.
Charakterystyczne portrety, studia dzieci i kompozycje figuralne, ktére sa
rozpoznawane przez widza jednoznacznie jako obrazy Muter, powstaty
po 1910, natomiast w pejzazach z tego czasu wida¢ krétkie okresy
inspiracji fowizmem, fagodnymi formacjami ekspresjonizmu, sztuka
Cézanne'a i wezesnym kubizmem. W latach 20. dziefa autorki mozna
wiaczy¢ do postimpresjonistycznego nurtu Ecole de Paris.

Na lata 20. XX w. przypada najwigkszy sukces malarki. Wielokrotnie
wystawiata w kraju i za granica. Jedna z wazniejszych ekspozycji byta
wystawa zbiorowa w galerii Au Sacre du Printemps, nalezacej do
polskiego marszanda Jana Sliwiriskiego (1925). Obok dziet Muter znalazly
sie tam prace wielu wybitnych twdrcdw — Picassa, Pascina, Pankiewicza,
Gottlieba, Zaka, Kislinga, Kramsztyka i Czyzewskiego. W ostatnich latach
Zycia autorka miata wystawy indywidualne, m.in. w Gmurzyriska Galerie
— Janiny Bargera w Kolonii w 1965, w Galerie Jean-Claude Bellier w 1966
w Paryzu oraz w Hammer Gallery w Nowym Jorku w styczniu 1967.
Kilka miesiecy po nowojorskiej wystawie artystka zmarta w Paryzu.

W ostatnich latach duze zespoty prac Muter prezentowano na kilku
ekspozycjach w warszawskim Muzeum Narodowym (,,Artystki

polskie", , Kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakéw", a przede wszystkim na
monograficznej wystawie obrazdw artystki ze zbioréw Liny i Bolestawa
Nawrockich w latach 1994-95).
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Martwa natura z butelkq

olej/sklejka, 60 x 45,5 cm
sygnowany L.d: '"MUTER'

cena wywotfawcza: 140 000 zt t
estymacja: 200 000 - 260 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Polswiss Art, grudziers 2009
- kolekcja prywatna, Polska

,,Podziwiamy u pani Meli Muter wole zycia i bezgraniczne umitowanie przyrody. Pejzaze, posta-
cie, kompozycje malowane z natury w Hiszpanii czy tez na potudniu Frangji, zachwycaja nas tu
intensywnoscia rysunku i koloru nakfadanego szerokimi pociagnigciami, z pominieciem zmudnego
wykariczania szczegdtdw. W tych szybkich, syntetycznych notatkach uchwycono petne Zycia moty-
wy, a jednoczesnie pozostat w nich swiezy slad zachwytu artystki nad odwiecznymi cudami natury.
Jakiez to wszystko pogodne, prawdziwe swigto koloru i storical”.

EDWARD WORONIECKI, UART POLONAIS A PARIS. PETITES EXPOSITIONS: T..] MME MELA MUTER
AU SACRE DE PRINTEMPS, ,,LA POLOGNE POLITIQUE, ECONOMIQUE, LITTERAIRE ET ARTISTIQUE” 1925, POXR. |, s. 468
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Pejzaz przemystowy. Widok z potudnia Frangji, 1932 r.

olej/ptétno, 88 x 63 cm

sygnowany p.d. 'Muter’

na odwrociu malarski szkic do portretu kobiecego, stempel: ' DOUANE

| EXPORTATION | PARIS | CENTRAL', nalepka wystawowa Galerie
Gmurzynska w Kolonii, nalepka Maxwell Galleries w San Francisco, papierowa
nalepka opisana: 'No. |5 | Paysage tragique | Marie Mela Muter"; na krosnie
malarskim opisany liczba: 29"

cena wywotfawcza: 140 000 zt t
estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- Galerie Gmurzynska, Kolonia

- dom aukcyjny Lempertz, Kolonia, czerwiec 2000
- dom aukcyjny MatsArt, Jerozolima, grudzieri 2009
- kolekcja prywatna, Polska






,Mela Muter nalezy do wybitnych indywidualnosci artystycznych doby wspdtczesnej, kazda
przeto zbiorowa wystawa jej dziet (...) jest wydarzeniem nawet w Paryzu, prowadzacym tak
intensywne zycie tworcze. Mocna, wielostronna, petna rewolucyjnego entuzjazmu jest jej sztuka,
bezposrednio i wiernie odzwierciedlajaca wszystkie duchowe wartosci tej bardzo oryginalnej

malarki”.

ZYGMUNT KLINGSLAND, SZTUKA MELI MUTER, , WIADOMOSCI LITERACKIE” 1927, nr 12,5.2

W 1909 roku, kiedy Mela Muter byta jeszcze u progu swojej kariery
(cho¢ miafa juz za soba wybitny ,,Portret Leopolda Staffa”), krakowski
krytyk Adolf Basler nie czut sie skrepowany w dawaniu ,,debiutant-
ce” rad. Basler martwit sig, czy artystce uda sie ,wyemancypowac

z mieszczaniskiego malowania”. Przede wszystkim ostrzegat jednak
przed nowoczesnoscia: ,,Mistrzowie tacy jak Van Gogh sa niebez-
pieczni — pisat — wigcej czerpa¢ moze Pani ze starszych mistrzéw'.
Mela Muter — z pozytkiem dla polskiej sztuki — nie postuchata gorli-
wych rad krytyka. Szybko postawe zmienit réwniez Pan Brasler. Nie-
spetna trzy lata pdZniej, przy okazji kolejnej wystawy malarki w Pol-
sce, zamiast dawac jej rady, aby nie ulegata Van Goghowi, sam cytowat
jego listy. Nazwisko Holendra dopiero w okresie migdzywojennym
nabrato jednak w kontekscie sztuki Meli Muter prawdziwego znacze-
nia. Prezentowany krajobraz w sugestywny sposéb pokazuje, co taczy
Muter z jednym z ojcdw zatozycieli nowoczesnego malarstwa. Nie
chodzi tu bowiem tylko o pokrewieristwo w stosowanych rozwigza-
niach technicznych (chropowata faktura, grubo kfadziona farba, chro-
matyczna kolorystyka), ale przede wszystkim o wrazliwos$¢ malarska,
sposéb widzenia Swiata i wyrazowos¢. Przemystowy pejzaz, temat
wybitnie niesalonowy i nie-mieszczarniski, jest jednym z najistotniej-
szych tematdw sztuki van Gogha. Artysta zaczynat swoja przygode
ze sztuka od malowania chtopdw i robotnikéw. We Francji malowat
czesto nieheroiczne widoki: torowiska, osiedla robotnicze, fabryki,
miasteczka, na ktérych horyzoncie majacza dymiace kominy. Muter
réwniez bierze za temat swojego malarstwa banalny, wydawatoby sie,
Swiat przemystu. Nie opiewa w swoich obrazach postepu i rozwoju
(jak np. robit to w podobnym czasie Rafat Malczewski ,,portretujacy”
pnace sie nieco kominy Centralnego Okregu Przemystowego). Kadry
jej obrazéw sa reporterskie i wywazone. Na emocjonalny komentarz
artystka pozwala sobie jedynie w tytule dziefa: na jednej z nalepek na

odwrocie ptdtna napisano: ,,Paysage tragique” — , Krajobraz tragiczny”.
Praca powstata prawdopodobnie podczas podrézy malarki na
Potudnie Frangji, latem 1932. Cho¢ tym, ktdrzy znaja wspdtczesna
Marsylie, moze sie to wydawac dziwne, obraz przedstawia zapew-

ne to miasto. Port, w ktérym obecnie stacjonuja eleganckie jachty,

w okresie migdzywojennym wygladat zupetnie inaczej. Z centrum
miasta wida¢ byto ttoczace sie na nadbrzezu kutry rybackie. Na , pe-
ronach” Starego Portu toczyt sie handel. W zachodniej czesci portu,
przy drodze na Estaque, staty przede wszystkim hale, hangary i bu-
dynki przemystowe. ,,Pocztéwkowe™ krajobrazy paryskich artystow
zazwyczaj pomijaja te czesé miasta. Co ciekawe, na jednej ze swoich
prac przedstawiajacych Stary Port w Marsylii (kolekcja prywatna)
Muter rozszerzyta kadr na tyle, aby oprécz malowniczej stardwki,
uwzgledni¢ w swojej pracy stojace w rzedzie fabryczne kominy.
Pracujac nad prezentowanym pejzazem, Mela Muter nie zawahata si¢
., poswiecic¢” swojej starszej, niedokoriczonej kompozycji. Podobny
recykling ptécien nie byt wcale w XX wieku domena ubogich malarzy
— stynne sg oczywiscie przypadki malowanych recto/verso obrazéw
Andrzeja Wrdblewskiego, czy plejady artystow paryskich z Modi-
glianim na czele. Zarzucone wczesniej obrazy przerabiali jednak
niekiedy takze zamozni i uznani artysci — jak odnoszaca sukcesy jako
portrecistka Muter. Praca na odwrocie to portret mtodej kobiety
siedzacej w fotelu. Warto zwrdci¢ uwage na kilka motywdw tej pracy:
gietka forma ramienia fotela sugeruje, ze mamy tu do czynienia z wi-
klinowym meblem. Charakterystyczna fryzura modelki to zapewne
zwiniete wkoto warkocze. Rysy kobiety, cho¢ jedynie naszkicowane,
wydaja sie zdradza¢ urode orientalna. Nie jest dlatego wykluczone
ze mamy tu do czynienia ze szkicem (lub pierwsza wersja?) pracy
Meli Muter z 1917 roku — ,,Portret ksiezniczki (mtoda dziewczyna

w brazowych warkoczach)".
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Matka i dziecko

olej/deska, 100 x 72,5 cm
sygnowany p.d.:. "MUTER'

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: 140 000 - 200 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Oscara Gheza (1905-1998), Musee du Petit Palais, Genewa
- dom aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork, marzec 2006

- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca pochodzi z kolekgji Oscara Gheza de Castelnuovo,
fundatora genewskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej Petit Palais,
przemystowca, kolekcjonera i mecenasa sztuki. W zbiorach Petit

Palais znajduja sie dziefa najwybitniejszych: Paula Cézanne’a, Marca
Chagalla, Edgara Degas, Henri'ego Toulouse'a-Lautreca, a takze wybitna
reprezentacja polskich artystéw z kregu Ecole de Paris.

Oscar Ghez urodzit sie w Tunezji w zamoznej rodzinie przemystowcdw.
Odebrat staranng edukacje w Marsylii, a nastepnie w Rzymie,

ktdra zwiericzyt doktorat z dziedziny ekonomii. Przed Il wojna
Swiatowa wraz z bratem zatozyt we Wioszech i we Francji fabryki

przemystu kauczukowego, ktére wkrdtce weszty w skiad wioskiego
przedsiebiorstwa Pirelli i ktérych wiascicielem pozostat do lat 60. W
obliczu konfliktu zbrojnego wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie
pracowat dla amerykariskiego Ministerstwa Obrony. Od 1945 roku
kolekcjonowat sztuke nowoczesna. Stale rosnaca kolekgja sztuki skionita
przedsiebiorce do wyeksponowania zbioréw w genewskim zabytkowym
patacyku, zwanym Petit Palais. Za krzewienie projektéw spotecznych

i kulturalnych Ghez otrzymat liczne nagrody m.in.: odznaczanie Legii
Honorowej, nagrode honorowego obywatela Florencji oraz Europejska
Nagrode Pokoju ,,Umberto Biancamano”.
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Portret dziewczyny w czerwonej kamizelce

olej/ptyta, 63 x 47,5 cm

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: 140 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Chod artystka nie zrezygnowata (w swoich obrazach) ze szlachetnych idei, s3 one obecnie
pozbawione agresywnej nuty. Postaci wystepujace w jej petnych mocy portretach nadal posiadaja
cigzka od mysli I marzeri powagg. Mimo iz unosi si¢ nad nimi atmosfera smutku, pozbawione

sa tego dramatycznego napigcia, wrecz desperacj, jakie znajdowalismy czesto w dawniejszych

portretach pedzla pani Muter”.

Portretowa twérczos¢ Meli Muter dzieli sie na dwa nurty. Na
pierwszy skfadaja sie reprezentacyjne, niekiedy wielkoformatowe
portrety eleganckiego paryskiego towarzystwa: artystow, politykow,
lekarzy czy prawnikéw ujetych zazwyczaj w wystudiowanych

pozach i cechujacych sie melancholijnym wyrazem twarzy. Drugi
nurt to portrety anonimowych modeli. Naleza do nich przede
wszystkim wizerunki bretoriskich staruszek i rybakéw malowane we
wczesnym okresie twdrczosci artystki i tworzone w miedzywojniu
portrety matek z dzie¢mi. Muter malowata jednak takze rozmaite
,gtowy” w czasie swoich podrozy na Potudnie Francji oraz w czasie
przymusowego pobytu w Awinionie w latach okupacji. Prezentowany
portret nalezy wiasnie do ostatniej grupy. Mozliwe ze powstat

w latach 40. XX wieku — w tym czasie charakterystyczne stato sie

u Muter osadzanie modela mozliwie blisko widza i ekspresywne
zaburzanie proporcji. Malerikie dtonie modelki, jej drobne ramiona

i nieproporcjonalnie duza gtowa nie wynikaja bowiem z btedéw
Muter, ale sg celowym zabiegiem. Za datowaniem pracy na lata 40.
przemawia takze charakterystyczny dla okolic Awinionu pagérkowaty
pejzaz.

Cho¢ przez diugie lata Mela Muter malowata nie tylko portrety, lecz
takze martwe natury i pejzaze, krytyka artystyczna i publicznosé

(a co za tym idzie réwniez wspdtczesna historia sztuki) widziata

w niej przede wszystkim portrecistke. Co ciekawe, to sama artystka
wspottworzyta swdj prasowy wizerunek. Sama byfa sobie pierwszym
,kuratorem’: to Muter, a nie jury, dokonywata bowiem wyboru
obrazéw na wystawy. Swiadomie, szczegélnie w pierwszym okresie,
celowata w portrety. Po pierwszych sukcesach w Paryzu, kiedy

stac ja byto na nowe, obszerne studio dokonafa przeprowadzki

o symbolicznym charakterze. W 1911 Muter wynajefa atelier

po Jamesie Whistlerze. Whistler uchodzit dwczesnie za jednego

z najwybitniejszych portrecistéw ostatnich lat belle epoque, a Muter,
przejmujac jego mieszkanie przy Boulevard du Montparnasse,

EDWARD WRONIECKI, 1928

w pewien sposdb przejmowata tez jego reputacje. Umozliwiata
réwniez swojej nowej klienteli 'przypadkowy powrdt' w dobrze sobie
znany adres. Wreszcie: nowe mieszkanie malarki przylegato do studia
innej uznanej portrecistki z Polski, Olgi Boznariskiej. Dziatania Muter,
nawet jesli spowodowane nadarzajaca sie okazja, czy kwestiami
towarzyskimi (wiadomo, ze z Boznariska znafa sie juz od 1901 roku),
maja w sobie pewien pierwiastek dziafania marketingowego.

Na szczescie dla Muter, mimo jej licznych sukceséw i finansowego
powodzenia, artystce nie przyklejono fatki salonowej portrecistki.
Uwaga krytykdw kierowata sie bowiem przede wszystkim ku
portretom postaci anonimowych. We Francji zwracano uwage

na ekspresywny wymiar jej sztuki. W Polsce podkreslano uwage

na pokrewienstwa z Van Goghiem, Boznariska, a nawet Jackiem
Malczewskim (Jan Zyznowski). W portretach Muter widziano tez
,,do glebi podjeta kwintesencje cztowieka, spostrzezona w jakims
bardzo nieuchwytnym momencie”. Autorem tych stéw jest
Mieczystaw Sterling, krytyk najpetniej chyba rozumiejacy malarstwo
artystki. Pisat on w 1929 roku, ze , Portrety Meli Muter s3 czesto dla
portretowanego jak gdyby odstonieciem przed kims innym wiasnego
charakteru. Bezwzglednos¢ prawdy dojrzanej przez malarke przeraza
go. Zdaje mu sie, ze jest 'zbrzydzony'. Godzi go z portretem
niezawodne podobieristwo fizyczne i osobista faktura malarki,
faktura zdobyta latami ciezkiej pracy. Mocno zbudowane rysunkiem,
kfadzione silnymi, chropowatymi pfaszczyznami farby w kolorze
najczesciej niebieskim, opartym o zoétte tony akcesoridw, pomyslane
jako kompozycja barw i ptaszczyzn, portrety te sa dzisiaj arcydzietami
sztuki malarskiej (...). Malarka ta nigdy nie szta na kompromisy. Nie
szukata tatwej popularnosci, pozwalata wypowiadac sie instynktowi

z niepohamowana swoboda. Jezeli ulegata wptywom, to artystéw
najbardziej rewolucyjnych. Wptywy byty przejsciowe, wychodzita spod
nich przewaga wiasnej indywidualnosci, na ktérej zbudowata osobista
swoja forme”.






,, Tworczose Szkoty Paryskiej faczyly takze powigzania rodzinne i osobiste — zong Romana
Kramsztyka byta siostra Louisa Marcoussisa, kuzynem Kramsztyka zas Jerzy Ascher, zong Diega
Rivery byta Angelina Biefowa, jego kochanka Marvena. Ortiz de Zarate ozeniony byt z malarka

z Polski Jadwiga Piechowska'”.

ANNA WIERZBICKA, ECOLE DE PARIS. POJECIE, SRODOWISKO, TWORCZOSC, WARSZAWA 2004, s. 3 |

Do Ecole de Paris zaliczaja sie nie tylko emigranci z Europy Srodkowo-
Wschodniej, lecz takze przybysze z krain tak odlegtych jak Chile. Manuel
Ortiz de Zdrate pochodzit ze znanego kastylijskiego rodu. Po kolonialnym
podboju Ameryki Potudniowej jego przodkowie zostali wystani na nowo
odkryty kontynent jako namiestnicy imperium. Pradziadek twdrcy ze
strony matki Anibal Pinto byt politykiem i prezydentem Chile w latach
1876-81, ojciec za$ — kompozytorem. Artysta przyszedt na Swiat we
Wihoszech, gdy jego ojciec studiowat kompozycje w Mediolanie. Gdy
Manuel miat 6 lat, zmarta jego matka i rodzina powrdcita do Chile.

Tam jako nastolatek uczyt sie w pracowni Pedra Liry. W wieku 15

lat pozostawit ojczyzne, przeszedt przez Andy i dotart do Argentyny,

skad wyptynat statkiem do Witoch. Osiadt w Rzymie, gdzie studiowat
malarstwo i kopiowat dzieta dawnych mistrzéw. Zarabiat, sprzedajac kopie
obrazéw — gtéwnie Guida Reniego — najczesciej lokalnym kosciotom.
Kilkukrotnie wyjezdzat do Paryza. W 1904, jeszcze we Wihoszech,

poznat Amedea Modiglianiego, wraz z ktérym ulegt fascynacji legendami
o artystycznym zyciu stolicy Francji. Wzigt §lub z Jadwiga Piechowska,
ktéra poznat we Florendji. Jego zona byfa polska malarka po studiach

w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, ktdra we Wioszech uzupetniata
edukacje. Para wyjechata do Paryza i wspéttworzyta boheme na lewym
brzegu Sekwany. Apollinaire miat nazywac Ortiza de Zarate ,,ostatnim
Patagoriczykiem w Paryzu’. Chilijczyk zamieszkat w ,,La Ruche”, a od
1912, gdy przyszta na Swiat jego cérka, wynajmowat pracownie przy

rue de la Grande Chaumiere i byt bywalcem ,La Rotonde” Zachowaty
sie liczne barwne anegdoty na jego temat, czesto przytaczane

w popularnej literaturze, ktéra korzysta z mitéw zwiazanych z bohema
Montparnasse'u. Jedna z takich historii dotyczy hojnosci Ortiza de Zdrate.
Pono¢ latem 916 zorganizowat wystawe sztuki na ulicznej wysepce na
zewnatrz La Rotonde, przy Carrefour Vavin. W ten sposéb chciat pomdc

tworcom, ktdrzy ucierpieli wskutek wojny. Sam nie zostat przyjety do
oddziatéw cudzoziemskich armii ze wzgledu na staby stan zdrowia.
Malarz nalezat do Grupo Montparnasse — grupy zrzeszajacej artystow
z Chile. Ich pierwsza wystawa odbyfa sie¢ w 1923, a w ich dzietach facza
sie postimpresjonizm, kubizm i inspiracje obrazami Paula Cézanne’a.

Styl Ortiza de Zarate dojrzewat w laboratorium modernistycznych
idei, ktére powstaly w La Ruche. Malarz przyjaznit sie z Amedeem
Modiglianim, Pablem Picassem, Juanem Grisem czy Georgesem
Brakiem. W jego dziefach silnie wyczuwalne sg echa kubizmu i dbatos¢
o uchwycenie konkretu przedmiotu. Z drugiej strony — jego obrazy
cechujg ptaska plama barwna, rezygnacja z tradycyjnej perspektywy,
czesto silne nasycenie przedmiotéw kolorem, co wskazuje na impuls
ptynacy z dokonari fowizmu. Chilijczyk tworzyt przede wszystkim pejzaze
miejskie, portrety, akty. Ze szczegdlnym upodobaniem podejmowat
temat martwej natury, ktéry stanowit dlari pole artystycznych
eksperymentdw.

Ciekawostke stanowi fakt, ze w zbiorach publicznych w Polsce znajduja
sie dwie prace tego autora. W Muzeum Historycznym w Sanoku
przechowuije si¢ jego dwa olejne obrazy z kolekgji Franciszka Prochaski
(1891-1972) — dyplomaty, a zarazem malarza, wyksztatconego

w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych u Jézefa Pankiewicza. Prochaska
miat swoje atelier na rue Campagne Premiére na Montparnassie

i utrzymywat liczne kontakty z cztonkami polskiej kolonii twdrcdw

w Paryzu. Zbierat dziefa przedstawicieli paryskiej sceny artystycznej,

a cze$¢ dobytku przekazat do Sanoka w 1963. Utrzymywat z znajomos¢
Chilijczykiem, ktérego cérke Laure sportretowat. Natomiast Ortiz de
Zarate wykonat portret jego zony, Marii Prochaskowe;j.
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MANUEL ORTIZ DE ZARATE (1887 - 1946)

Martwa natura z jabtkami i dzbankiem
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,,Poniewaz zas cudne zjawisko ludzkiego ciata byto od lat tysiecy Zrodtem czystego natchnienia
dla artystdw, poniewaz w dziefach tych nagosc przedstawianych nie ma nic sromotnego

ani sprosnego, tylko istotne piekno, harmonia lub sita — przeto nie wahamy si¢ dac naszym
czytelnikom reprodukcje z obrazu R, Kramsztyka.."

Roman Kramsztyk znalazt sie w Paryzu w 1910 i dlatego zalicza sie

go — razem z Eugeniuszem Zakiem i Melg Muter — do pierwszego
pokolenia ,,polskiej” Szkoty Paryskiej. Sytuacja artysty jest jednak
ktopotliwa: poczatkowo dzielit bowiem swoje zycie miedzy Polske

a Francje. W 1914 opuscit Paryz — jak wtedy sadzit, na zawsze. Wrdcit
tam jednak w 1924. Nie przeszkadzato mu to nadal utrzymywac studio
w Warszawie (studio — dodajmy — bardzo eleganckie, bo mieszczace

sie w scistym centrum, na ul. Boduena 4, w bezposrednim sasiedztwie
pierwszego polskiego wiezowca Prudential). Kariera malarza rozwijata sie
dwutorowo. Jego modele rekrutowali sie zazwyczaj ze sfer inteligenckich
i artystycznych Paryza i Warszawy, w tych miastach pisata o nim krytyka,
niekiedy mocno spolaryzowana. Twdrca pierwszoplanowym stat sie
jednak przede wszystkim w stolicy Polski. Nie zaszkodzita mu nawet
antysemicka kampania, prowadzona przez endeckich publicystow, ktdrzy
na tamach ,,ABC" i ,,Prosto z Mostu™ konsekwentnie zarzucali jego sztuce
,,zydowskosc”, ,brud”, , prymitywizm”, i, kolorystyczne szarady".

Mimo tych gtoséw powiedzie¢ mozna, ze kariera Kramsztyka toczyta

sie od samego poczatku pomysinie. Uchodzit bowiem za cudowne
dziecko juz w latach swojej edukacji warszawskiej. Reputacje te utrzymat
na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (gdzie uczyt sie u Mehoffera

w latach 1903-04) oraz na Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.

W czasie swojego pierwszego, czteroletniego pobytu w Paryzu niewiele
wystawiat. Jego prawdziwym debiutem byta stynna | Wystawa Ekspre-
sjonistéw Polskich (krakowskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych,
1917). Oprécz towarzyskich sympatii do formistéw twdrca niewiele miat

J. R, ROMAN KRAMSZTYK, , SWIATLO" 1920, Z. 4,5. 6

jednak wspdlnego z awangardowa goraczka. W warszawskiej Zachecie,
w TPSP we Lwowie, Krakowie i Poznaniu oraz na salonach paryskich
(Jesiennym i Tuileries) prezentowat brawurowo malowane portrety,
odwazne niekiedy akty, martwe natury i pejzaze z potudnia Francji. Cho¢
w kolejnych latach stat sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych polskich
klasycystéw (byt zatozycielem grupy ,,Rytm”), nadal obracat sie w kregach
eksperymentatoréw. Ten fakt mozna jednak wyttumaczy¢ w duzej mierze
wplywem jego zony, Bronistawy, siostry Louisa Marcoussisa, kubisty
zwiazanego z Paryzem.

O dzietach twércy wymownie pisat w 1937 krytyk Konrad Winkler:

., Kramsztyk nie usituje epatowac widza niezwyktoscia malarskich
pomystéw. ldzie do swego celu, wstuchany w gtos swego plastycznego
instynktu, a jedynym jego korektorem jest smak artystyczny, wyrobiony
w diugoletnim obcowaniu z malarstwem dawnych mistrzéw

i wspdtczesng sztuka francuska. Solidnos¢ sztuki Kramsztyka, a zarazem
jego petna swady malarskiej swoboda w traktowaniu problemdw sztuki
nowoczesnej, przejawia sie przede wszystkim w organicznosci materialnej
jego malowidet. Wychodzac z przedmiotu nasyconego barwa, z jego
materii — sprowadza malarz ogdlng kolorystyke obrazu do zasadniczego
kamertonu, ale nie przez dodanie jakiegos 'barwnego' sosu, tylko za
pomoca modulacji poszczegdlnych tondw i uzgodnienia ich wzajemnych
stosunkdw na ptétnie. Nic sie tutaj nie 'wygrywa', nie gasi sasiednich
barw — dajac mimo to powierzchnie nasycona swiattem i kolorem

o szlachetnym potysku emalii”.



Roman Kramsztyk (po lewej) w kawiarni .,m w Paryzu, 1928, Zrédto: NAC Online
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ROMAN KRAMSZTYK (1885 - 1942)

Akt siedzqcy. Dziewczyna z wachlarzem i bransoletkq, okofo 1928 r.

olej/ptétno, 92 x 71 cm
sygnowany p.g: 'Kramsztyk'
na krosnie malarskim slady trzech papierowych nalepek
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,,Zamifowanie do materii, zywiotowosc talentu portrecisty, dla ktérego piekne ciato kobiece nie ma
tajemnic, czynia z Kramsztyka jednego z najbardziej reprezentatywnych realistow wspdtczesnego

malarstwa (...)"

EDWARD WORONIECKI, LART POLONAIS A PARIS, EXPOSITIONS: DE M.R. KRAMSZTYK CHEZ DRUET (...),
,LA POLOGNE POLITIQUE, ECONOMIQUE, LITTERAIRE ET ARTISTIQUE” 1929, POKR. I, 5. 19-21

Mieczystaw Wallis stusznie nazwat Romana Kramsztyka ,,malarzem
charakteru, powabu i wdzigku, portrecista ciekawych mezczyzn —
portrecistg pigknych kobiet” (Mieczystaw Wallis, humanizm Kramsztyka,
,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 20, s. 8). Postac ludzka zawtadneta

w petni wyobraZznig Kramsztyka, dlatego tez krytyka artystyczna
wielokrotnie zauwazata w jego ceuvre stylistyczna i tresciowa tacznosé
ze sztuka dojrzatego renesansu. W prezentowanym akcie zwraca jednak
uwage powinowactwo zycia artysty ze sztuka, ktéra tworzyt. Znany byt
jako smakosz zycia, wielbiciel kobiecego piekna i pasjonat muzyki, co

w petni obrazuje prezentowana plastyczna wizja kobiecego ciata.

W aktach i portretach Kramsztyka postac ludzka czgsto zajmuje prawie
cafa powierzchnie ptétna. Prezentowany akt zdominowata postac
zamyslonej, zapatrzonej w dal kobiety siedzacej na potyskliwym materiale.
Przedstawiona jest w blizej nieokreslonej przestrzeni o neutralnej
barwie. W prawej dfoni trzyma wachlarz, ktéry jest najmocniejszym
akcentem kolorystycznym pracy. Przez wachlarz z szyfonu przeswituje
delikatnie ciato kobiety. We wrazliwosci na detal, przemyslanym potggo-
waniu napigcia ujawnia si¢ wielki kunszt Kramsztyka.

Akt utrzymany jest w waskiej gamie barwnej, dominuja bowiem
zréznicowane walorowo ciepte brazy. Ciato kobiety obwiedzione

jest delikatnym konturem, a plastycznos¢ przedstawienia dopetnia
tagodniejszy niz w poczatkowej twdrczosci modelunek swiattocieniowy.

Owe cechy wskazujg na to, ze praca jest pdzniejszym dzietem w bogatym
dorobku artysty. Kramsztyk odszedt wtedy od ciemnych barw i ich
kontrastowych zestawierl na rzecz tagodniejszej palety barwnej. Edward
Woroniecki tak pisat o talencie portrecisty Kramsztyka i o zmianach
formalnych zasztych w pézniejszych dziefach artysty: ,,(...) P Kramsztyk
rozjasnit i wzbogacit swoja palete. Znikta juz niemal twardos¢ odcieni
zimnych i czesto przyttumionych. Kolory, cho¢ nie maja w sobie zbyt
wiele blasku, tacza sie w tony swobodniejsze i cieplejsze. Jego portrety
— skupione, ekspresyjne, czasem swawolne, zyskuja na swobodzie

i lekkosci dotknie¢ pedzla. Najwyrazniej widac to w jego aktach. Stojace,
wdziecznie siedzace badZ nonszalancko utozone, wszystkie cechuje
prostota i sifa, pozbawione sg skazy grzechu czy sentymentalnych
tesknot. Krzywe i sinusoidy ich ciat s3 pefne spokojnej namigtnosci,
bliskiej naturze. W stosunku do wczesniejszych prac wzbogacity sie

o wrazenie odprezenia i radosci. Barwne ozywienie spojrzenia, tagodny
i wibrujacy kolor szala czy kurtki, z wyczuciem podkreslaja powab
pigknej szyi lub ramienia o apetycznym wgtebieniu. Pizmowa wor Zycia,
niemal zwierzecego, lecz zdrowego i szczgsliwego, przenika cafg te czesc
twdrczosci Kramsztyka, zréwnowazona, pozbawiong przesady i zbgdnego
wyrafinowania (..)"” (Edward Woroniecki, LArt polonais a Paris. [...]

les expositions: de M. R. Kramsztyk a la Galerie Zak [...], ,La Pologne
politique, économique, littéraire et artistique" 1930, pdtr. Il, s. 627).
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Mezczyzna w meloniku (Portret Mateo Hernandeza?), okofo 1926 r.
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Artysta malarz Roman Kramsztyk na wystawie.swoich prac w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie,

listopad 1932, Zrédto: NAC online




,(...) Gottlieb uznat istotnie potege Rzeczywistosci z chwila, kiedy odczut dostojeristwo twdrcze
pracy ludzkiej, uswiadomit sobie monumentalnos¢ szarego, codziennego wysitku fizycznego'.

ZYGMUNT KLINGSLAND, PARYSKIE PRACOWNIE ARTYSTOW POLSKICH. LEOPOLD GOTTLIEB, , GAZETA LITERACKA 1927, nr 2,5.2

Szeregi Szkoty Paryskiej Leopold Gottlieb zasilit wczesnie, bo do stolicy
Francji wyjechat na krétko juz w 1904, kiedy to zadebiutowat na Salonie
Niezaleznych. Jego rodzina stanowi fenomen w sztuce polskiej, gdyz czte-
rej bracia Gottliebowie byli malarzami. O ile Marcina i Filipa wspomina
sie w opracowaniach rzadko, o tyle Maurycego uznaje sie za najwybitniej-
szego tworce zydowskiego w historii artystycznej XIX stulecia. Leopold,
jego najmtodszy, zaliczat sie juz do innej generacji: modernistéw poczatku
XX stulecia. W latach 1896-1902 ksztatcit sie Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Jego profesorami byli Jacek Malczewski i Teodor Axento-
wicz —podczas edukacji akademickiej miat wiec wglad w nowe tendencje.
W 1903 uczeszczat na zajecia w prywatnej pracowni Antona Azbego

— stoweriskiego malarza, w ktdrego atelier uczyli sie modernisci z terenu
catej Europy, jak chocby Wassily Kandinsky, Kuzma Petrov-Wodkin czy
Eugeniusz Zak. Jeszcze w 1905 w Krakowie Gottlieb nalezat do Grupy
Pieciu, w sktad ktérej wchodzili réwniez Witold Wojtkiewicz, Viastimil
Hofman, Mieczystaw Jakimowicz i Jan Rembowski. Reprezentowali oni
jeszcze symbolizm i wczesny ekspresjonizm, ale ich dziafalnos¢ nalezy
uznac za wczesnoawangardowy manifest w sztuce polskiej. Ponad 10 lat
pdzniej autor wiaczyt sie juz w petnoprawna awangarde — ugrupowanie
Ekspresjonistéw Polskich, pdzniej formistéw. W swej twdrczosci taczyt
wiele kultur. W 1906 znalazt sie w Jerozolimie, gdzie nauczat malarstwa
w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel. Zatozona niewiele wczesniej, byta
osrodkiem renesansu sztuki zydowskiej. Ksztatcita artystdw, a takze re-
kodzielnikdw, starano sie w niej wypracowac nowoczesny styl narodowy.
Gottlieb nigdy nie odciat sie od tradycji przodkdw i wielokrotnie do niej
powracat, ale swoim dzietom do niej nawiazujacym nadawat moderni-

styczna forme, ktéra licowata z nowymi osiagnieciami europejskimi.

W $rodowisku paryskim od 1908 malarz zwiazany byt z Eugeniuszem
Zakiem, Mela Muter i Mojzeszem Kislingiem. Stat sie bywalcem Closerie
des Lilas i zawart znajomos¢ z krytykiem Adolfem Baslerem. Wraz

z wybuchem Wielkiej Wojny zdecydowat sie na powrdt do kraju. Tam
zaciagnat sie do Legiondw Polskich, a jego frontowe rysunki i grafiki
stanowia bodaj najwybitniejsza grupe prac legionistéw. Tworzyt portrety
i sceny dokumentujace zycie towarzyszy broni. Nie sposéb podsumowac
jego liczne wystawy oraz uczestnictwo w grupach artystycznych. Byt
cztonkiem wiederiskiego Hagenbundu, polskiego ugrupowania ,,Rytm”,
pdzniej ,,Nowej Generacji”. Brat udziat w wielu wystawach zbiorowych;
szereg pokazdw indywidualnych odbyt sie w drugiej potowie lat 20. i na
poczatku lat 30. XX wieku w Paryzu, Pittsburghu (Carnegie Institute,
1933). Duza, posmiertna wystawa autora miata miejsce w Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie (1935).

Paryski rozdziat twoérczosci Gottlieba to obrazy symboliczne o ekspre-
syjnej manierze. W catym dorobku artysty rezonowata znajomosc¢ dziet
Egona Schiele i Oskara Kokoschki. Wielokrotnie malowat sceny zaczerp-
nigte ze Starego i Nowego Testamentu, czym faczyt tradycje zydowska

i chrzescijariska. W centrum jego sztuki znajdowata sie figura ludzka,
ktora stylizowat i ktérej nadawat harmonijne, acz intensywne w wyrazie
formy. Postugiwat sie stonowana, czesto monochromatyczng kolorystyka,
ozywiang intensywnymi akcentami zieleni, czerwieni czy btekitu. Dazyt
do osiagniecia rytmicznosci kompozycji przez uzywanie parabolicznych
linii. Pragnat wyrazic tresci egzystencjalne, totez postaci czesto sytuowat
w umownych sytuacjach spoczynku, pracy, positku czy religijnej medytacji.
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Wieczerza rybakéw, 1926 r.
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, Epoka, czas —tu nie istnieje. Ci wszyscy rybacy, piekarze, kwiaciarki, kobiety, przebierajace ryby czy
przyrzadzajace jakies potrawy czy napoje, sa to ludzie wieczni: nie wczorajsi, nie dzisiejsi. Zdaja sie nie
pracowad, ale spetnia¢ w skupieniu i radosci jakies odwieczne obrzedy. A owi czesto zgromadzeni
dokota stotu ubodzy biesiadnicy przypominaja do ztudzenia surowy wieczernik ewangeliczny'.

JOZEF TESLAR, O TWORCZOSCI MALARSKIE| LEOPOLDA GOTTLIEBA (Z POWODU WYSTAWY W I.PS.), ,PION" 1935, nr 27 (92), 5. 6

Tworczos¢ Leopolda Gottlieba, rozwijajaca sie przez ponad trzy dekady,
stanowifa istotne zjawisko w obrebie polskiego ekspresjonizmu. Pierwszy
okres tworczosci z poczatku XX wieku wigzat sie z mtodopolska wizja
sztuki intensywnej. PéZniej, w drugiej i trzeciej dekadzie, Gottlieb stwo-
rzyt swoj wiasny , klasycyzujacy' jezyk, ktdry sprzyjat jednak wyrazowi
emodji i duchowego przezycia. Artysta dojrzewat artystycznie w Krako-
wie, a jego wczesna formuta malarska uksztattowata sie pod wptywem
Przybyszewszczyzny, kregu czasopisma ,, Zycie', malarstwa, rzezby

i grafiki Stowarzyszenia Artystéw Polskich ,,Sztuka'. Byt wspéttworca
modernistycznej (i ekspresjonistycznej) ,,Grupy Pieciu”. Nieobce byty mu
impulsy niemieckiej secesji i modernizmu, gdyz w 1903 roku uczyt sie

w monachijskiej pracowni Antona AZzbego. W swoich ,wczesnych latach”
przebywat w Wiedniu, gdzie zetknat sie z wczesnoekspresjonistycznym
malarstwem Oskara Kokoschki czy Egona Schielego. Monografista
Gottlieba, Artur Tanikowski, znakomicie obserwuje, ze jego pierwsze
portrety o ekspresjonistycznym zacieciu powstaja ok. 1903-04 roku,

a wiec na pare lat przed wyklarowaniem sie formuty malarstwa ekspre-
sjonistycznego w Niemczech i Austrii. Gottlieb postugiwat sie w tym
czasie linearna maniera i uproszczona paleta, dzieki czemu uzyskiwat
zintensyfikowany psychiczny wyraz swoich modeli. Wydaje sie jednak, ze
nalezy mysle¢ o , intensywizmie” Gottlieba zaczerpnigtym z krakowskiego
milieu modernizmu przetomu wiekdw, np. Wojciecha Weissa, niz widzie¢
w nim zapowiedZ dojrzatego ekspresjonizmu spod znaku Kokoschki.

Jeszcze wigkszych trudnosci przynosi klasyfikacja twoérczosci Gottlieba

z okresu drugiej i trzeciej dekady XX stulecia. Gottlieb nie porzucit linii,
jako gtéwnego srodka wyrazu, a takze oryginalnej, wyciszonej palety.
Czesto cytowat dawnych mistrzéw: El Greca, Tintoretta czy Pier-

re'a Puvisa de Chavannesa. Zaczat uprawiaé malarstwo wielofigurowe,
ktérego tematyka ogniskowala sie poczatkowo wokét watkdw staro-

i nowotestamentalnych. Od ok. 1920 roku malarz tworzyt egzystencjalne
w charakterze sceny zwiazane z ludzka praca. Artysta ozywit w nich
figury rybakéw i pasterzy, podnoszac bukoliczng, arkadyjska zwigzana ze
Srédziemnomorzem wizje zycia, obecna réwniez w twdrczosci Eugeniu-
sza Zaka. Do tego , sielankowego” nurtu zalicza si¢ prezentowana na au-
keji, mistrzowska ,Wieczerza rybakéw'. Po odbytej stuzbie w Legionach
Polskich Gottlieb osiedlit sie poczatkowo w Polsce, potem przebywat

w Niemczech i Austrii. ,Wieczerza rybakéw’ powstata w 1926 roku

w Paryzu (kiedy to artysta osiedlit si¢ na state we Frandji) jako pokfosie
plenerowego wyjazdu do Collioure we wschodnich Pirenejach, gdzie
artysta szkicowat i malowat rybakéw i wioslarzy.

,Wieczerza rybakéw'” przedstawia osiem postaci siedzacych przy stole.
Znajduja sie w umownej przestrzeni — wnetrzu lub na swiezym powie-
trzu, a ich ksztafty wydobywa subtelne ciepte swiatto padajace z prawej
strony przedstawienia. Ich positek ma raczej ascetyczny charakter i nie

przypomina wystawnej biesiady. Na blacie znajduje sie jedynie dzbanek,
a przed postacia w centrum, zwrdcong twarza do widza, talerz. Wyda-
watoby sie, ze wskazany rybak unosi w dioniach pokarm. Jednak to, co

trzyma, ma formy bliskie ciatu zwierzecia. Gottlieb zawart wiec w , Wie-
czerzy rybakéw'’ nawigzanie do tradycji Paschy, podczas ktdrej skladany

jest w ofierze baranek, jak réwniez do Wieczerzy Pariskiej jako pamiatki

Ostatniej Wieczerzy, podczas ktdrej Chrystus ustanowit Eucharystie,

a poprzez swoja ofiare stat sie nowym barankiem paschalnym. Tematyka
podjeta przez Gottlieba nie nosi w ogdle znamion realizmu, lecz czystej
metafory. Apostotowie Chrystusa byli wszak rybakami, totez postacie
wykreowane przez Gottlieba staja sie nowym ideatem cztowieczen-
stwa — poswigeconego pracy i uduchowionego. Wyrafinowany konstrukt
intelektualny Gottlieba zawarty w ,Wieczerzy rybakéw faczy w sobie
tradycje zydowska, jak i chrzescijariska. Fuzja tych wierzen tworzyta

w oeuvre Gottlieba formute sztuki nowego humanizmu — ponadczaso-
wej, ogdlnoludzkiej i uniwersalne;.

Rysy rybakéw Gottlieba sa rozmyte, ich sylwetki nieco mgliste. Malarz
postuzyt sie linia w muzyczny sposéb — odkryt jej melodyjny wyraz

i powtdrzyt paraboliczne ksztatty obecne w ciatach postaci. Ich ekspresja
bierze sie z silnej deformacji ciata — charakterystyczne tréjkatne torsy
Gottlieb potaczyt z réznorodnymi pozami rybakdw. Postad blisko pra-
wego skraju ptétna wspina sig na fawke, a jej skrecone ciato przywodzi

na mysli , figura serpentinata’. Postaci Gottlieba nie maja ,whasciwosci”,
cech dystynktywnych. To wiasnie wiaze je z ,,czystym ekspresjonizmem”,
w ktdrym czestokrod tworcy teatralni czy literaccy poszukiwali , typu
pozbawionej indywidualnosci, odpsychologizowanej postaci, bedacej
czesto nosnikiem idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep
Mafgorzata Leyko, Gdarisk 2009, s. 19). Idea Gottlieba taczyta sie z praca

i ofiara, ktdére przynosza wyzwolenie. Tematyka religijna byta wbrew
pozorom czesto podnoszona przez ekspresjonistéw, ktdrzy w Chrystusie
dostrzegali Zbawiciela oraz symbol duchowej rewolucji spofecznej. Kom-
pozycja Gottlieba, zamiast rewolucyjnego potencjatu, posiada jednak silnie
duchowy i mistyczny charakter, osiagniety przez temat, jak réwniez for-
me artystyczna — palete barwna oparta na tonach zieleni i brazéw oraz
silnym swiattocieniu. Uzyskanie silnego wyrazu staje sie dla principium.

W, Wieczerzy rybakéw'" ekspresjonizm wyraza sie w réznorodnosci
form i srodkéw: Gottlieb faczy ekstatyczne doswiadczenie przemiany
Baranka, widmowe swiatto ze spokojnym w wyrazie linearnym stylem,
spaja silng deformacje ciafa z klasycznym rozwiazaniem kompozycyj-
nym. ,,|Izokefalizmem postuzyt sie w ostatnim okresie, i to w pracach
zaliczanych do najwazniejszych, takich jak "Wieczerza rybakéw"’ — pisze
Artur Tanikowski (Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty
powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakéw 201 |, s. 184).
Gottlieb przedstawit wiec gtowy swoich postaci na jednej wysokosci,

co nadato im hieratyczny wyraz, lecz sptycito przestrzeri przedstawie-
nia. Takie rozwiazanie perspektywiczne zostato zarzucone w sztuce
renesansowej jako anachroniczne. Artysta jednak celowo powotat si¢ na
te dawna zasade, chcac wprowadzic kolejny element tradycji zwiazanej
ze sztuka chrzescijariska. , Wieczerza rybakdw” stanowi przyktad osobli-
wego ekspresjonizmu Gottlieba. Oparta w formie i tresci na pozornie
sprzecznych elementach nalezy do najwazniejszej serii obrazéw artysty.
Apoteoza pracy, ktdra rodzi pigkno, jest w istocie najwazniejszym jej
tematem. , Wieczerza rybakdw” stanowi kluczowe ogniwo tej serii i przy
tym mistrzowskie dzieto artysty. Indywidualnosc jezyka artystycznego
Gottlieba, zakorzeniona w ekspresjonizmie poczatku wieku, stuzy ekspre-
sji duchowej, uniwersalnej tresci.
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Pocztéwka z epoki przedstawiajaca zaktad LUCIEN LEFEBVRE-FOINET, potozony nieopodal Carrefour Vavin, za: labreuche-fournisseurs-artistes-paris.fr

Nalepka kolekgji Luciena Lefebvre-Foinet na odwrociu ,,Martwej natury z rybami”

Prezentowana praca nalezy do przedstawieri martwych natur
srédziemnomorskich, rzadkich w dorobku Leopolda Gottlieba.
Krétko przed wybuchem Wielkiej Wojny, w 1913-14, artysta wraz
z meksykariskim malarzem kregu Ecole de Paris, Diegiem Rivera,
odbyt podréz do Hiszpanii, gdzie pracowat w Toledo. W czerwcu
1914 stoczyt z Mojzeszem Kislingiem stynny pojedynek na pistolety
i szable. W dwa miesiace pdzniej twdrca zaciagnat sie do Legiondw
Polskich. Po wojnie, az do 1924, pozostawat w Polsce, potem
powrdcit do Francji, a w kolejnych dwdch latach wyjezdzat do
Collioure we wschodnich Pirenejach, Nicei i Cagnes na Lazurowym
Wybrzezu. W tym okresie powstata ,,Martwa natura z rybami”,

w ktdrej autor zerwat z konwencja malarstwa powsciagliwego

i monochromatycznego: zastosowat intensywna palete barwna

i Smiafa syntetyczna maniere, aby oddac koloryt przyrody Potudnia.
Ryby umiescit w glinianej misce, usytuowanej na tle szmaragdowe;j
draperii. W ,Martwej naturze z rybami” wyczuwalne sa pogtosy prac
ulubienica przedstawicieli ,,nowej sztuki” poczatku stulecia, Paula
Cézanne'a. Gottlieb zrezygnowat z renesansowego nasladowania
tréjwymiarowosci, a przedmioty uproscit i ukazat z réznych
perspektyw. Przykladowo: na szary dzbanek na pierwszym planie
patrzy frontalnie, a na miske z rybami — jakby z géry. Tkwi tutaj
pewna nielogicznos¢, ktdra stanowita unikalna jakos¢ martwych natur
francuskiego mistrza.

,Martwa natura z rybami” nalezata do kolekgji Luciena Lefebvre-
Foinet, jednego z cztonkdw dynastii o tym nazwisku. Artystyczna
historia tej rodziny zaczeta sie w 1880, kiedy to Paul Foinet zatozyt
fabryczke produkujaca farby i przybory malarskie. W 1902 firma
przeszfa w rece ziecia Paula, Luciena Lefebvre, ktéry prowadzit
sklep przy skrzyzowaniu rue Vavin i rue Brea na Montparnassie.

W pierwszych dekadach XX stulecia zaopatrywat najstawniejszych
przedstawicieli swojej epoki: Amedea Modiglianiego, Pabla Picassa
czy Wassilego Kandinsky'ego. Przedsigbiorca wspomagat artystéw

i czesto darowywat im materiaty, gdy ci nie mieli Srodkéw, aby
tworzyc¢. Dzieki przyjazni Lefebvre-Foineta z malarzami zrodzita

sie znakomita kolekcja sztuki nowoczesnej. Brat Luciena, René,

byt kochankiem Peggy Guggenheim, co po wybuchu Il wojny
Swiatowej pomogto zabezpieczy¢ kolekcje w Stanach Zjednoczonych.
Syn Luciena, Maurice, od lat 50. XX wieku wnikliwie opisywat
prace zbierane przez ojca i nadawat im numery inwentarzowe.
Prawdopodobnie w tym czasie prace Gottlieba nabyto matzeristwo
Samuel i Ayala Zacks-Abramovie, ktérzy w Toronto zebrali wybitna
kolekgje sztuki nowoczesnej, pokazywana w Kanadzie i Pétnocne;j
Ameryce od lat 50. XX wieku.






,Jestem malarzem srodowiska Zzydowskiego. Jako artysta musze zy¢ w Paryzu, w tym centrum

sztuki swiatowej, ale ciagnie mnie do Polski, bo zyje zyciem masy zydowskiej”.
MANE-KATZ. ROZMOWA Z ARTYSTA PRZED WYSTAWA JEGO OBRAZOW, ,NOWY DZIENNIK" 1932, nr 106, 5.9

Nie sposéb wyjasni¢ fenomenu twércéw Ecole de Paris
wyksztatconych w Wilnie. Mané-Katz odebrat edukacje artystyczna
w szkole rysunkowej Rosjanina Iwana Trutniewa (1911-12). W tym
samym czasie studiowali tam Chaim Soutine, Michel Kikoine oraz
Pinchus Krémeégne. Dzieta tych czterech malarzy staty sie waznym
elementem dziedzictwa Szkoty Paryskiej. Ich wyrdznikiem sa silna
deformacja, gwattowana ekspresja i drapieznos¢ formy. Gdy paryscy
,wilnianie” przedstawiali pejzaz czy figure ludzka, nadawali im
autonomiczng mowe.

Mané-Katz, urodzony w rodzinie ortodoksyjnych Zydéw

w Krzemiericzuku, kilkudziesigciotysiecznym miescie w Srodkowej
Ukrainie, po pobycie w Wilnie tworzyt krétko w kijowskiej szkole
Mykoty Muraszki — znanego ukrairiskiego realisty i nieformalnego
przywddcy | kijowskiej szkoty malarstwa’. Jeszcze przed dwudziestymi
urodzinami artysta opuscit Europe Wschodnia i wyjechat do Paryza.
Tak jak wielu przybyszéw, uczeszczat do Ecole des Beaux-Arts

i studiowat w klasie Fernanda Cormona, uznanego autora prac
historycznych. We Francji wkroczyt w krag kosmopolitycznego
Srodowiska Montparnasse'u i zawart znajomos¢ chocby z Pablem
Picassem czy Markiem Chagallem. | wojna $wiatowa przeszkodzita
jego paryskiej karierze — nieprzyjety do Legii Cudzoziemskiej,
wyjechat do Rosji, gdzie od ok. 1915 uczyt sie w prywatnej
pracowni rosyjskiego modernisty Mscistawa Dobuzyriskiego, cztonka
stowarzyszenia ,Mir iskusstwa” (Swiat sztuki), ktérego cztonkowie od
1900 promowali w ojczyznie awangardowe tendencje artystyczne.
Dobuzyrski byt jedna z najwazniejszych postaci modernizmu w swym
kraju, ceniong za ekspresyjne miejskie pejzaze. W twdrczosci Mané-
Katza odbija sie zaréwno deformacja charakterystyczna dla dziet
Rosjanina, jak i tematyka zwigzana ze krajobrazem zurbanizowanym.
Malarz, mimo silnych zwiazkéw z miedzynarodowym zyciem
artystycznym, podnosit w swojej twoérczosci motywy lokalne.

Swoje wczesne prace eksponowat na wystawie Zydowskiego
Towarzystwa dla Rozwoju Sztuki w Moskwie, a 1917, w czasie

rewolucji pazdziernikowej, powrdcit do Krzemiericzuka. Obyczaje,
postaci i krajobraz rodzinnego sztetla stanowity dla Mané-Katza
niewyczerpane zrédto inspiracji przez cate zycie. W latach 19 18-

19 wyktadat w Instytucie Artystycznym w Charkowie. Na terenie
Ukrainy pozostawat do poczatku lat. 20 XX wieku, kiedy to

po pobycie w Berlinie (1921) przybyt znowu do Paryza, gdzie
pozostat na state. Jego dzieta zyskaty popularnos¢ — w latach 20.

i 30. odbyto sie przynajmniej kilka jego wystaw indywidualnych.
Autor konsekwentnie podejmowat chasydzka tematyke religijna

i obyczajowa, a wzorowat sie na zyciu rodzinnego Krzemiericzuka,
przez co byt jednym z wiodacych twdércéw kojarzonych z ruchem
odnowy sztuki zydowskiej. Do czasu drugiej wojny swiatowej odbyt
liczne podréze: na Bliski Wschdd, do Palestyny, Egiptu, Syrii oraz do
Europy Wschodniej, na Litwe, do Polski i Czechostowacji. Kraje te
staly sie motorem jego dziatalnosci plastycznej. Réwnolegle do zycia
paryskiego Mané-Katz prowadzit pracownie w Hajfie, w ktérej po
jego $mierci urzadzono muzeum.

,Nazywano mnie malarzem ghetta (...). Zdaje mi si¢ jednak, ze

ta formuta jest jednak tak jednostronna, jak wszystkie zreszta
formuty, ktére usitujg zamknac jakas indywidualnos¢ artystyczna.
(...) zadam nawet od Zyddw, ktérzy we mnie widza malarza ghetta,
by zainteresowali sie ma walka o forme™ (Mané-Katz. Rozmowa

z artysta przed wystawa jego obrazdéw, ,Nowy Dziennik” 1932,

nr 106, s. 8). Forma dziet twdrcy, mimo ze kojarzona ,,stylem
zydowskim — ekspresyjnym, emocjonalnym, czesto melancholijnym
— jak pisata krytyka artystyczna doby miedzywojnia, wiele
zawdzieczata awangardowym ,izmom”, mimo Ze sam autor sie od
nich odzegnywat. W pracach Mané-Katza wyczuwalne sa pogtosy
fowizmu spod znaku Henriego Matisse'a, Maurice'a de Vlamincka
czy André Deraina, co mozna dostrzec w plamie malarskiej, silnie
nasyconej barwa, wyrazistej ekspresji duktu pedzla i sptyceniu
przestrzeni obrazu. Poruszenie i przeswietlenie pejzazy pochodzi
prawdopodobnie z orfickich kompozycji Roberta Delaunaya.






22

EMMANUEL KATZ (MANE-KATZ) (1894 - 1962)

Pejzaz z Karpat, okofo 1930 .
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.Pejzaz z Karpat”, powstaty podczas wyprawy do Europy Srodkowe;,
stanowi przyktad petni stylu Mané-Katza. Autor przedstawit
wzgdrzysty pejzaz, ktérego perspektywa zostata w charakterystyczny
sposéb zaburzona. Na pierwszym planie znajduje sie podwdrzec
wiejskiej chatupy, ktérej prosta architektura zostata przez malarza
przeskalowana, przez co nabrata ekspresjonistycznego charakteru.
Partia pejzazu powstata z plam czystej, intensywnej barwy, rzucanych
luzno na ptétno. Blisko gérnej krawedzi ptétna majaczy horyzont,

ktéry przecinaja wieze kresowego kosciofa. Teren Karpat dla
twdrcow polskich, czechostowackich czy ukrairiskich od korica

XIX wieku stanowit miejsce artystyczno-eskapistycznych wypraw.
Wyprawiali si¢ tam, aby dotknac nieskazonej cywilizacja natury oraz
prymitywnej kultury gérali karpackich. Poprzez swietlista, barwna
wizje kresowego wschodnioeuropejskiego pejzazu, Mané-Katz
afirmuje Swiat bliskiego mu zasciankowego zycia, przepetnionego
tradycyjnym obyczajem i bliskoscia natury.






,,(Wsrdd tych, ktdrzy) brakiem wyksztatcenia muzealnego nie grzesza, sa tradycjonalistami, ale
nie hotduja tendencji do archaizowania i ida albo w slad za najmtodszymi kierunkami w sztuce
francuskie, albo samodzielnie rozwiazuja problemy malarskie i rzezbiarskie (jest) Hayden, ktory
najwyrazniej i najinteligentniej korzysta z wptywdw sztuki Cézanne'a i Gauguina, ale (wykazuje)
odrebny talent kompozytora i zupetna oryginalnos¢ w dekoracyjnym harmonizowaniu plam

barwnych (..)".

ADOLF BASLER, SZTUKA POLSKA W PARYZU, , SZTUKA" (IWOW), 1912, T.1, Z. 2, 5. 68

Akces Henryka Haydena do sSwiata sztuki odbyt sie poprzez warszawskie
Srodowisko artystyczne poczatku XX stulecia. Twoérca pochodzit

z mieszczariskiej zydowskiej rodziny. Plany rodzicdw, aby wyksztatcic syna
na inzyniera, nigdy sie nie ziscity. Miodzieniec bowiem po okresie studidw
w Instytucie Politechnicznym zwrdcit sie ku sztukom plastycznym.

W 1904 zapisat sie jako jeden z pierwszych studentéw do nowo
powstatej Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie. Od poczatku byta ona
uczelniag nowego typu, w ktdrej faczono sztuke wysoka z uzytkowa.

Do grona profesorskiego nalezeli Ferdynand Ruszczyc czy Xawery
Dunikowski, reprezentujacy prad modernizmu korica XIX stulecia.
Hayden nalezat wyrdzniajacych sie studentdw, a w wieku 24 lat wyjechat
do Paryza, aby dalej ksztalcic talent.

Przybywszy do Francji w 1907, malarz nie nalezat do miedzynarodowe;j
bohemy lewobrzeznego Paryza. Zamieszkat w okolicach Ogrodu
Luksemburskiego i utrzymywat kontakty z absolwentami warszawskiej
uczelni. Najprawdopodobniej na poczatku pobytu we Frangji studiowat
sztuke dawnych mistrzéw w Luwrze. Od 1908 uczeszczat na zajecia

do Académie de La Palette, jednej z liberalnych szkét artystycznych
dziatajacych na Montparnassie. Na rozwdj jezyka dziet autora wplynety
pobyty w Bretanii. Twdrca wyjezdzat nad Atlantyk sladem wielu innych
obcokrajowcdw, poszukujacych atrakcyjnego i taniego miejsca na
plenery. Po 1910 odwiedzat Doélan, gdzie po powrocie z Polski mieszkat
Wiadystaw Slewiriski, ktérego willa stanowita miejsce gosciny dla wielu
mtodych adeptéw sztuki z Polski: Stanistawa Ignacego Witkiewicza czy
Tadeusza Makowskiego. Hayden, dzieki staremu mistrzowi, miat wglad

w idee syntetyzmu i ulegat tej inspiracji, czego dowodza jego bretoriskie,
cloisonistyczne pejzaze. Jego debiut na paryskich wystawach przypadt na
1909, kiedy to autor wystawiat na Salonie Jesiennym. W kolejnych latach
swoje prace eksponowat coraz czesciej i spotkaty sie one z pozytywnym
przyjeciem. Do promotordw jego obrazéw nalezeli wéwczas André

Salmon i Adolf Basler. Tak Hayden stawat sie wazna postacia paryskiej
sceny artystycznej. Krytycy dostrzegali w jego oeuvre wptywy Paula
Cézanne'a. W czasie | wojny Swiatowej, spedzonej w Paryzu, malarz
konsekwentnie rozwijat geometryzujaca formute twércza. Zblizat sie

do koncepcji kubizmu syntetycznego, w mysl ktdrej rygorystycznie
dekonstruowat przedstawienia. Podczas wojny trafit pod skrzydfa
prestizowego marszanda Léonce’'a Rosenberga i jego galerii LEffort
Moderne.

Bogaty koloryt kubistycznych obrazéw dominowat u Haydena w latach
20. XX wieku. Stopniowo artysta przechodzit na strone nowego
klasycyzmu i koloryzmu. Tworzyt przede wszystkim portrety i pejzaze,
w ktérych wyrazat sie wyrafinowany luminizm. Tony barwne ulegaty
swoistemu umuzycznieniu i pozwalaly uzyskac¢ subtelna ekspresje.
Autor prezentowat wiele swoich prac na publicznych pokazach, m.in.

w 1925 w prestizowej Galerie Bernheim. Czas Il wojny swiatowej spedzit
na terenie Owernii: ukrywat sie przed okupantem. Po 1945 sztuka
malarza wkroczyta na nowe tory: syntetyzowat krajobrazy i martwe
natury, upraszczat detale, postugiwat sie szeroka plama barwna. Mieszkat
w Paryzu, lecz juz przed wojng organizowat liczne wyjazdy plenerowe:
do Normandii lub na potudniowe wybrzeze. Od lat 50. podrézowat do
departamentu Sekwany i Marny oraz Oise, gdzie uwieczniat wzgdrzysty
teren pdtnocnej Frangji, ktéry zamykat w nowoczesnych formach,
przywodzacych na mysl dzieta Nicolasa de Staéla. W 1968 w Musée
National d'Art Moderne odbyta sie jubileuszowa wystawa ,,Hayden.
Soixante ans de peinture 1908-1968", podsumowujaca dorobek autora.
Czternascie lat wczesniej na ekspozydji ,, | 00 arcydziet malarstwa
francuskiego”, pokazywanej w Brukseli i Amsterdamie, wystawiono
wazny kubistyczny obraz artysty, , Trzech muzykéw” (1919, Musée des
Beaux-Arts w Lyonie). W ostatnich latach Zycia Hayden stat sie klasykiem
sztuki francuskiej.
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Martwa natura z butelkq i fajkq, okofo 1920 .
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, Obrazy Haydena byly wysmakowanymi barwnie kompozycjami noszacymi w sobie pewna wraz-
liwosc poetycka, stad tez przylgneto do niego okreslenie Maxa Jacoba, ktéry zachwycajac sie twor-
czoscia mtodego artysty, nazwat go nomen omen 'Renoirem kubizmu®".

HENRI HAYDEN. MISTRZOWIE ECOLE DE PARIS, TEKST ARTUR WINIARSKI,

KATALOG WYSTAWY, VILLA LA FLEUR, KONSTANCIN-EZIORNA, 20 WRZESNIA — 31 GRUDNIA 2013, 5. 49

W polskiej historii sztuki panuje poglad o narodzinach polskiej awangardy
w listopadzie 1917 roku. Wtedy to grupa artystéw, ktéra przyjeta nazwe
Ekspresjonistéw Polskich, zaprezentowata swoja twdrczos¢ w salach
krakowskiego Patacu Sztuki. Od 1919 ten falanster artystyczny funkcjono-
wat pod nazwa Formistéw. ,,Ekspresjonizm polski” Tytusa Czyzewskiego,
Leona Chwistka czy Zbigniewa Pronaszki byt w istocie fuzja nowoczesnych
kierunkdw w sztuce, ktére wytaniaty sie na scenie artystycznej Francji,
Niemiec i Rosji od pierwszej dekady stulecia. Artystéw nazywanych formi-
stami faczyt wiec imperatyw nowoczesnosci, a nie jeden homogeniczny styl
tworczy.

Inna narracja o narodzinach polskiej awangardy, ktéra przyjmuje sie jedynie
z rzadka, jest jej powstanie w , laboratoriach” nowoczesnosci twoércdw
kregu Ecole de Paris. Od 1911 do wybuchu Wielkiej Wojny datuje sie
pierwsze proby kubistyczne w twoérczosci Henryka Haydena, Ludwika
Markusa, Alicji Halickiej czy Tadeusza Makowskiego. By¢ moze pojedyncze
prace wskazanych artystéw nie mialy silnego oddZzwigku na rodzimej scenie
artystycznej, lecz niewatpliwie, zgodnie z chronologia, stanowity pierwsze
manifesty sztuki antynaturalistycznej, opartej na awangardowych regutach
obrazowania w polskiej historii sztuki.

Malarstwo Haydena czy Markusa tamtego okresu nie powstawato w tacz-
nosci z radykalnymi wizualnie pracami Pabla Picassa czy Georgesa Braque'a.
Okoto 1911-12 roku kubizm stat sie czestym tematem podejmowanym
przez krytyke artystyczna w zwiazku z pokazem prac m.in. Roberta
Delaunaya, Alberta Gleizesa, Jeana Metzingera czy Francisa Picabii na
Salonie Niezaleznych w 1911 roku. Nieortodoksyjni kubisci (w stosunku
do analitycznego kubizmu Picassa i Braque'a), formujacy réwniez grupe
,,Section d'Or”, dorobili sie w prasie miana , kubisteréw’. Francuski poeta
Robert Desnos krytycznie komentowat: , Teraz, kiedy tylu malarzy zamkne-
fo sie w sterylnej formule kubizmu, szczesliwi, ze w koricu znaleZli sposéb
zawoalowania swej niemoznosci przez nieczytelnos¢, Picasso przez chwile
nie wiedziat, co to jest formufa. Tworzyt, jak czut” (Robert Desnos, Ecrits
sur les peintres, cyt. za: Dan Franck, Bohema. Zycie paryskiej cyganerii na
poczatku XX wieku, przetozyly Halina Andrzejewska, Maria Braunstein,
Warszawa 2000, s. 140). W mniemaniu krytykéw , kubisterzy' malowali
klasyczne tematycznie obrazy, ktérym nadawali jedynie geometryczne
formy. Pierwsi kubisci mieli, osiagajac geometryczny efekt, stosowac nowa

dyscypline widzenia przedmiotu, w ktérej widz mdgt lepiej poznad przed-
miot z racji na jednoczesne przedstawienie réwnych jego aspektow.

Niezaleznie od historycznych spordéw, malarze, ktérzy w drugiej dekadzie
XX stulecia eksperymentowali z kubizmem, odrzucili prymat tematu
przedstawienia na rzecz refleksji nad optyczng konstrukcja obrazu, w czym
nalezy upatrywac sie wielkiego osiagniecia wczesnej awangardy. Henryk
Hayden ok. 1912 roku eksperymentowat w duchu bliskim kubizmowi.

W jego wczesnych obrazach tej fazy silnie obecny jest jednak slad wizualnej
logiki Paula Cézanne'a (,,Nature nalezy ujmowac poprzez kule, walec

i stozek™). Malarz w swoich portretach, martwych naturach i pejzazach
sprawdzat, jak daleko moze sie posunac w abstrahowaniu rzeczywistosci
na ptétnie. Podczas pierwszej wojny swiatowej, przebywajac w Paryzu,
wkroczyt w krag marszanda kubistéw Léonce'a Rosenberga i jego galerii
,L'Effort Moderne”. W 1916 roku Hayden podpisuje kontrakt z Rosenber-
giem, a w jego twdrczosci nastepuje zmiana. Maluje tylko martwe natury,
silnie upraszczajac przedstawienie, nadktada na siebie rézne plany perspek-
tywiczne i zbliza sie w wyrazie do formuty kubizmu syntetycznego.

,Martwa natura z butelka i fajka”" przynalezy dojrzatemu stylowi kubizmu
Haydena. Artysta wykorzystat potoczne ,,cytaty” i stworzyt z nich plastycz-
nie innowacyjna kompozycje. Na stole widzianym z ptasiej perspektywy
umiescit fajke, butelke, kieliszek, talerz i bagietke, odejmujac jednak
wiasciwe im formy. Przedmioty uproscit do lapidarnych ksztattéw i plandw,
sugerujac ich forme i wolumen. Z drobiazgowoscia oddat fakture tkaniny,
ktdra przykrywa stét oraz drewna blatu. Perspektywe pomieszczenia w tle
zastepuja sumarycznie ujete czworokatne ptaszczyzny za polem stotu.
Dekonstrukcja w ,,Martwej naturze z butelka i fajka” stuzy stworzeniu
nowej plastycznej harmonii, w ktérej przedmiot nie jest iluzja na dwuwy-
miarowej plaszczyznie ptétna, lecz jako bryfa realnie istnieje w przestrzeni.
Niezgodnos¢ jego obserwacji z potocznym doswiadczeniem tylko utatwia
rozpoznanie jego cech wiasciwych. ,,Renoiryzm’ Haydena, o ktérym pisat
Max Jacob, obserwowac¢ mozna i w prezentowanej pracy. Centrum ,,Mar-
twej natury z butelka i fajka” wypetnia biel, ktérej po bokach dopetniaja
akeenty czerni. Subtelne tony zdtcieni i ochry w partii blatu spotykaja sie

z czerwienig i zielenig w trzech rogach obrazu. Kubistyczne malarstwo
Haydena, osobiste w poszukiwaniach na tle dziet , kubisteréw”, nalezy do
wyjatkowo ciekawych epizoddw polskiej awangardy malarskiej.
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Paul Sérusier, Sen ziemi (Bretonka w lesie), 1892-94, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrédto: MNW Cyfrowe

Jedna z wazniejszych kuzni polskiego modernizmu poczatku XX
stulecia paradoksalnie potozona byta poza krajem. Whadystaw Slewiriski
inspirowat pokolenie twércdw urodzonych w latach 80. XIX wieku,

a jego bretoriska posiadtos¢ w Doélan przyciagata malarzy ,,nowej
sztuki”’. Slewiriski, ktéremu towarzyszyfa legenda ucznia i przyjaciela
Paula Gauguina, wyjechawszy z Polski w 1888 roku, utrzymywat raczej
chtodne relacje z lokalna sceng artystyczna. Do powtdrnego przyjazdu
do Polski w 1905 roku wystawiat w Krakowie i Lwowie zaledwie

raz (1897). Pigcioletni pobyt w kraju rozpoczat sig glosna wystawa

w Salonie Aleksandra Krywulta w Warszawie, kiedy to nad artysta
wisiata groZba zajecia obrazéw przez komornika (przez zadtuzenie
rodzinnego majatku w Pilaszkowicach artysta musiat uciekac z Polski).
Do haribigcej interwendji urzedu skarbowego jednak nie doszto ze
wzgledu na poswiadczenie finansowe rodziny. Wystawa u Krywulta, na
ktérej Slewiriski zaprezentowat 35 obrazéw, musiata by¢ w Warszawie
wydarzeniem, nie tylko ze wzgledu na pokaz oryginalnych w stylu dziet
samego artysty, lecz takze dwdch obrazéw Gauguina z jego kolekgji: ,,Faa
ara (Przebudzenie)” oraz ,Portret dziecka”. Prawdopodobnie podczas
pierwszego pobytu artysty w Warszawie miody Henryk Hayden, wtedy
student Szkoty Sztuk Pieknych, zapoznat sie z dziefem Slewiriskiego.

Slewiriski przebywat w Polsce do 1910 roku. Do tego czasu podrézowat
pomiedzy Warszawa, Krakowem a Poroninem. Przyjezdzajac na powrdt
do Frangji, osiadt ponownie na bretoriskim wybrzezu, w willi nazywanej
,zameczkiem” w Doélan. W ostatnich latach Zycia byt tam czesto odwie-
dzany przez mtodych twércdw. Do tego grona nalezeli: Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Tymon Niesiotowski, Tytus Czyzewski czy Tadeusz Makow-
ski. Czyzewski pisat o artyscie: , Byt rzadkim okazem malarza polskiego,
ktéry nie bawit sig ani w anegdote, ani w romantyzm, ani w symbolizm,
ani w literature. Slewiriski czut, wyobrazat sobie $wiat zewnetrzny i prze-
zywat go tylko po malarsku. Jak to juz wspominatem, Slewiriski stworzyt
sobie indywidualng technike, oparta na dtugich i mozolnych studiach,

o zupetnym zrozumieniu Srodkéw malarskich™ (Tytus Czyzewski, Wiady-
staw Slewiriski, Warszawa 1928, cyt. za: Wiadystawa Jaworska, Wiadysfaw
Slewiriski, Warszawa 1991, s. 167-168).

Hayden do Bretanii wyprawit sie wkrétce po przybyciu do Frangji
w 1908 roku, a po raz pierwszy odwiedzit Slewiriskiego w 191 | roku
i prawdopodobnie byfa to najwazniejsza ze wczesnych lekgji, jakie

Wiadystaw Slewiriski, Brzeg morski, zrédto: DESA Unicum

odebrat. Malarstwo Slewiriskiego, niemal ascetyczne w stosowanych
Srodkach artystycznych, nawiazywato formuta do syntetyzmu Gauguina.
Artysta stosowat wiec zdecydowana, nasycona palete barwna. Cienka
warstwe farby niezmiennie otaczat konturem, zamykajac formy natury

w dekoracyjnych liniach wzorem artystéw szkoty Pont-Aven. Jego
kompozycje nie miaty jednak statycznego, jedynie dekoracyjnego
charakteru bliskiego estetyce nabizmu, lecz przedstawialy przyrode w jej
zmiennosci | wigorze. Jesli mariny czy martwe natury pedzla malarza
miaty niejednokrotnie kontemplacyjny charakter, to Hayden wyciagat

7 tradycji kontynuowanej przez Slewiriskiego nowa lekdje. ,, Artysta
[Hayden] koncentruje sie na wydobywaniu nastroju poprzez prostote
kompozycyjna i kolorystyke. Ujete w prostych formach linearnych pejzaze
niemalze pulsuja i delikatnie dZzwiecza w harmonijnym wspdtgraniu
barwnych orkiestracji” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst
Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20
wrzesnia — 31 grudnia 2013, s. 35). Malarstwo Haydena zdazato w strone
,sztuki czystej". Mimo ze oparte na obserwadji przyrody, miato charakter
antynaturalistyczny, a stosowane przezeri w sposéb osobisty linia i barwa
nadawaty mu autonomiczny wzgledem rzeczywistosci charakter.

Do tego typu prac, sytuujacych sie blisko awangardowej autonomii
sztuki, nalezy ,,Pejzaz z kapliczkg". Inspirowany pobytem w Bretanii

w 19111 1912 roku nosi wyrazne slady oddziatywania sztuki Gauguina

i Slewiriskiego — by¢ moze nawet bardziej Gauguina zwazywszy na
bogata, nasycona palete, ktéra ekspresja przybliza obraz Haydena do
obrazéw Francuza z pobytu na Tahiti. Korony drzew pokrywajacych
wzgodrze w ,,Pejzazu z kapliczkg" posiadajg silnie syntetyczne formy.
Wzgdrze w dramatyczny sposéb wznosi sie, aby blizej gérnej krawedzi
ptétna spotkac sie z intensywnie btekitnym niebem. Barwny zestrd;
ptétna Hayden opart na kontrastowych akordach zielni i czerwieni,
btekitu oraz pomarariczu i zétcieni. Jedynym elementem przedstawienia
noszacym znamie realizmu jest wieza kapliczki wytaniajaca sie sposrod fatd
wzniesienia i roslinnosci. Pozostate partie stanowig niejako abstrakcyjng
kompozycje form i barw, ktére nosza, jak zauwazaja interpretatorzy
dziefa Haydena, muzyczny charakter. Muzyka ,,Pejzazu z kapliczka”

jest jednak na wskros nowoczesna i oparta na nieklasycznej harmonii.
Kompozycyjna logika ptétna sytuuje Haydena blisko dokonar fowizmu
oraz wczesnego kubizmu i tym samym czyni go jednym z pierwszych
tworcdw awangardy w dziejach sztuki polskiej.
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,,Dla niego zycie w catosci skfadato sie z koloréw i linii, a takze z gry swiatta i cienia’

Lambert Rucki, bo tak pierwotnie brzmiato imie i nazwisko artysty, nalezy
do twdrcdw rozpoznanych przez historie sztuki w ostatnich latach.

W 2017 roku w Villa la Fleur w Konstancinie-Jeziornej odbyta sie jego
wystawa, ktdra przyblizyta publicznosci fenomen jego twdrczosci. Ruccy
pochodzili ze Lwowa i posiadali wegierskie korzenie. Lambert jednak
przyszedt na swiat w Krakowie, gdzie rodzina przeniosta si¢ ze wzgledu na
stuzbe wojskowa Ignacego, ojca artysty. Po $mierci Ignacego w 1900 roku
jego syn, jako dwunastolatek, zmuszony byt zarabia¢ poprzez rysowanie
portretéw na zamdwienie. Wydaje sig, ze wiasnie wtedy po raz pierwszy
do glosu doszedt plastyczny talent artysty. Od 1903 roku Lambert
ksztalcit sie w krakowskiej Cesarsko-Krdlewskiej Paristwowej Szkole
Przemystowej. Edukacja tam odebrana prawdopodobnie w duzym stop-
niu zawazyta na dojrzatym dziele artysty, gdyz przygotowywata twércdw
w duchu twdrczosci nie tyle wysokiej, co stosowanej i majacej zastosowa-
nie w przemysle. Szkote ukoriczyt w 1907 roku i wkrétce potem zapisat
sie do Akademii Sztuk Pieknych, gdzie uczgszczat do pracowni J6zefa
Mehoffera, utalentowanego malarza, ale i znakomitego projektanta.

Jak wielu mfodych twércdw kregu Akademii, wychowanych w duchu
modernistycznej idei sztuki, Rucki zdecydowat sie w 191 roku na wyjazd
do Paryza. Do Frandji przybyt w czasie, gdy dla uczestnictwa w paryskiej
bohemie artystycznej krakowska Akademie porzucali réwniez Mojzesz
Kisling i Szymon Mondzain. Poczatkowo nie miat mieszkania oraz z trud-
noscia przychodzito mu utrzymanie sie. Pracowat jako retuszer fotografii
oraz dorywczy aktor. Na nowo podjat nauke — uczeszczat na zajecia do
Académie Colarossi, w ktérej za niewielka optata mozna byto szkicowac
z zywego modela. W orbicie Montparnasse'u i nowoczesnych kierunkéw
w sztuce dojrzewato jego malarstwo. Na Salonie Jesiennym 19111 1912
roku miaty miejsce wystapienia malarzy kubistéw, np. Roberta Delaunaya,
Francisa Picabii czy Frantiska Kupki. Szeroko komentowane malar-

stwo ,,drugiej fali” kubizmu ksztattowato nowoczesny smak paryskiej
publicznosci i miato wptyw na Ruckiego, ktéry jednak geometryczny styl
W swojej twdrczosci wprowadzit po | wojnie Swiatowe;.

W biografii artysty Wielka Wojna jest epizodem szczegdlnie ciekawym.

ALADAR KUNCZ, BLACK MONASTERY, NOWY JORK 1934, 5. 83

Artysta urodzony w Galicji byt poddanym cesarza Franciszka Jézefa. Od
lipca 1914 roku stat sie wiec ,wrogi” paristwu, w ktérym przebywat od
1911 roku. Wielu artystéw przybyszéw znalazto si¢ w podobnej sytuadji
— decydowali sie opusci¢ Francje lub byli przymusowo internowani.
Rucki przebywat w paru obozach internowania, az do momentu, gdy

w 1916 roku zaciggnat sie do Legii Cudzoziemskiej i zasilit szeregi Armii
Wschodu. Dotart do Salonik w Gredji, gdzie zotnierze nie prowadzili
dziafart wojennych. Rucki uczestniczyt w pracach misji archeologicznej,
ktéra badata i konserwowafa bizantyjskie zabytki Salonik. Zachwyt dla
dekoracyjnosci sztuki wschodniej towarzyszyt Ruckiemu takze w dojrzatej
tworczosci.

Po powrocie do Paryza wyludnionego przez wojne Rucki zamieszkat na
powrdt na Montparnassie. W 919 roku wystawiat na Salonie Jesiennym,
aw 1920 na Salonie Niezaleznych. Artysta juz wczesniej przyjaznit sie

z Josephem Csdkym, wegierskim artysta sympatyzujacym z kubizmem.
Dzieki tej znajomosci Rucki wkroczyt w krag Léonce’a Rosenberga, mar-
szanda kubistéw oraz stowarzyszenia ,,Section d'Or”. Poetyka geometrii
i potocznego Zycia staly sie osig jego malarstwa z poczatku lat 20. XX
wieku. W Galerii Rosenberga , L Effort Moderne” Rucki prezentowat nie
tylko malarstwo, lecz takze mozaiki i przedmioty rzemiosta artystyczne-
go. W gronie kubistéw przezywany byt , moizaicystg”. Wtedy do gtosu
dochodzito wyksztatcenie artysty jako dekoratora oraz fascynacja sztuka
Wschodu. Wkrétce takze zainteresowat sie sztuka afrykariska i rzezbg
plemienng, estetyke ktdrej bez trudu mozna odkry¢ w wykonywanych
przez niego od poczatku lat 20. rzeZzbach. Wspdtpracowat w tym czasie
ze szwajcarskim projektantem Jeanem Dunandem. Stworzyt on grupe
artystow-tworcéw nowoczesnego rzemiosta artystycznego, ktérej
pierwsza wystawa miata miejsce w Galerie Georges Petit w 1921 roku.
Rucki od tego czasu tworzyt rzezby, meble, drobne przedmioty, ktére
wspdtformowaty francuskie art déco i wizje awangardowego wnetrza. Po
drugiej wojnie swiatowej Rucki uprawiat sztuke monumentalng. Dekora-
Cja i wyposazenie Swiatyri jego autorstwa uformowato nowoczesny styl
francuskiej sztuki sakralnej drugiej potowy XX wieku.
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Po powrocie do Paryza w 1919 roku Jean Lambert-Rucki (artysta postu-
giwat sie ta forma od poczatku lat. 20) znalazt sie w kregu oddziatywania
sztuki kubizmu. ,,Zanim jeszcze zwierzeta czy sylwetki ludzkie zaczety zyc¢
w twérczosci Lamberta, tworzyt on kompozycje geometryczne, blizsze
abstrakgji. W tych pracach wyraznie zapisata si¢ inspiracja Légerowska
filozofia komponowania i pojmowania obrazu” (Jean Lambert-Rucki,
tekst Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
21 wrzesnia— 3| grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34). Prezentowa-

na praca ,Mezczyzna w kapeluszu i bryty” nosi wyrazny slad wptywu
sztuki Fernanda Légera. Malarz ten, luzno zwiazany z kubizmem, lecz
bedacy cztonkiem neokubistycznego ugrupowania ,,Section d'Or”, przed

wybuchem | wojny swiatowej realizowat serig obrazéw, ktére zwykio
nazywac sie w historii sztuki ,,kontrastami form”. Sytuujac sie blisko
abstrakgji, umieszczat w przedstawieniu walcowate formy w kolorach
podstawowych. Jego malarstwo stanowito oryginalng propozycje badania
istniejacych pomigdzy kolorami i brytami stosunkéw w przestrzeni. Praca
Mezczyzna w kapeluszu i bryly” przedstawia postac, ktéra zjawia sie

w nokturnowym pejzazu. Srodek pola obrazowego zajmuje konstrukcja
budynku, ktérego przestrzenie i ptaszczyzny widziane sg symultanicznie
z réznych punktéw widzenia. Malarz organizuje obraz podtug wiasnej
logiki, a podwazajac utarte schematy percepcji, wskazuje na rygory geo-
metrii jako wiasciwa forme organizacji zycia i przestrzeni.
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JEAN LAMBERT-RUCKI (1888 - 1967)

Dusza lalek, 1930 .

gwasz/tektura, 56 x 39 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'J. Lambert Rucki 1930

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

We wspdtpracy z dekoratorami Jeanem Dunandem i Jacquesem
Ruhlmannem wytonit si¢ osobisty styl malarski Jeana Lamberta-Ruckiego.
Estetyka art déco nakazywata tworzy¢ artyscie kompozycje dekoracyjne,
plaszczyznowe, w ktdrych duza role odgrywata malarska metafora. Rucki
zaréwno w rzezbach, jak i w dekoracyjnych panneau odtwarzat umowe
sytuacje ze Swiata ludzi i zwierzat. Oryginalne , manekiny”’ stawaly sie
przyczynkiem do stworzenia paneli, parawandw, drobnych przedmiotéw
czy figurek. Ograniczat w nich ruch i aukgje, a scenki zamykat w pfaskich,

enigmatycznych formach. W prezentowanym gwaszu ,,Dusza lalek”
wyobrazit dziewczyne siedzaca w ciemnej przestrzeni, ktéra trzyma
duzych rozmiaréw zabawke. Starannie wykreslone biate i czarne linie
przedstawienia nie pokrywaja sie zupetnie z plamami barwy. Tym
zabiegiem malarz odrealnit scene, ktdra nosi surrealistyczny wyraz. Choc
Lambert-Rucki nie miat scistych zwiazkéw z ruchem surrealistycznym,
jego praca bliska jest rysunkom czy obrazom artystéw tego kregu ze
wzgledu na uzyta poetycka i senna metafore.






., lak oto Paryz wydatnie pomagat indywidualnosciom silnym i oryginalnym utwierdzi¢ sig i rozwi-
nac petmig wrodzonych mozliwosci. Podobnie byto z Menkesem. Przybyt do Paryza jako niezalezny
malarz, o jasno sprecyzowanych celach, lecz dopiero tu mdgt bez przeszkdd sig rozwijac i swo-
bodnie tworzy<. Mimo iz kochat przyrode i ludzi kraju ojczystego, to Paryzowi zawdziecza — wedle
jego wiasnych stdw — najwartosciowsza czes¢ swej wrazliwosci, ukryte w podswiadomosci emo-
qje, z ktérych rozkwitt wspaniaty pak sztuki i mysli'.

EDWARD WORONIECKI, LART POLONAIS A, (....) LEXPOSITION DE M. Z. MENKES AU PORTIQUE,
LA POLOGNE POLITIQUE, ECONOMIQUE, LITTERAIRE ET ARTISTIQUE” 1928, POXR |, 5. 335-337

Cho¢ biografowie maja niekiedy sktonnos¢ do wiazania dat przetomo-
wych w biografiach artystéw albo z waznymi wydarzeniami historyczny-
mi, albo z czasem powstania dziet uznanych pdzniej za wybitne, w przy-
padku Menkesa ta strategia nie zdaje sie na wiele. Ani wyjazd do Paryza,
ani przeniesienie sie do Nowego Jorku — mimo pozornego potencjatu —
nie daja sie obronic jako prawdziwe zwroty w karierze (do Paryza malarz
trafit zreszta juz z emigradji, tj. z Berlina). Jesli w rozwoju kariery twércy
istnieje data weztowa, jest nig zapewne niepozorny rok 1928.

24 marca roku Menkes, wéwczas trzydziestodwuletni, otworzyt swoja
monograficzna wystawe w Galerie Le Portique, mieszczacej sie pod
adresem Boulevard Raspail 66, w pét drogi miedzy eleganckim domem
towarowym Bon Marche a Ogrodem Luksemburskim. Galeria nalezata
do Marcelle Berr de Turique, znanej prywatnie autorowi, ktéra stworzyta
jaw 1924 za namowa przyjaciét-artystéw. Powiernica Suzanne Valadon,
kochanka Chagalla i Raoula Dufy, obracata sie wéwczas w towarzystwie
fowistdw, skidconych z wielkimi salonami sztuki. Gallerie La Portique byta
jednak nie tylko centrum zycia ugrupowania, lecz takze dobrze prospe-
rujaca firma: przyciagata zaréwno wptywowych krytykdw, jak i zamozna,
francusko-amerykariska klientele. One man show w galerii roztoczyt
przed Menkesem nowe perspektywy: po pierwsze pozwolit zaprezento-
wac recenzentom przeglad jego dorobku; po drugie umozliwit nawiazanie
nowych kontaktéw z kolekcjonerami. Dotychczas bowiem krytycy
widywali zazwyczaj jego ptétna na wystawach zbiorowych (Salon Jesienny,
Salon Niezaleznych), a kupowat je jeden tylko cztowiek, znany grecki
milioner, Nico Mazaraki (prywatnie przyjaciel krytyka sztuki Tériadego).
Wystawa w Gallerie le Portique okazafa sie sukcesem nie tylko dlatego,
ze zwrdcita na autora oczy dziennikarzy i otworzyta portfele nabywcdw.
Przede wszystkim komentatorzy i publicznos¢ uswiadomili sobie, ze jest
on nie tyle przedstawicielem szkoty, ile osobnym artysta. Ktopotliwe staty
sie ponadto oceny formutowane przed otwarciem wystawy: zurnalisci
zwykli bowiem dawac malarzowi rady na tamach prasy albo zamykac

jego sztuke w dwdch-trzech stowach opisu. Polski krytyk Artur Predski,
korzystajacy z sukcesu wystawy, pisat w wymownie zatytutowanym
artykule ,Menkes, czyli zwyciestwo koloru™: , Jezeli krytycy nasi tak czesto
przemilczaja najlepsze dziefa malarskie, nalezy przypisac to ich nieswiado-
mosci zawodowej. Krytyk wspdtczesny milczy z dwdch powoddw: przede
wszystkim nie chce wzigé na siebie najmniejszej nawet odpowiedzialnosci,
po wtdre zas i tak nie ma nic do powiedzenia... Sfowa te przypominaja

mi sie, gdy mysle o ktopotliwym milczeniu naszych krytykdw, ktdrzy

ani jednym stowem zachety nie poparli w swoim czasie pierwszych
wysitkdw twoérczych Zygmunta Menkesa. A kiedy przed kilkoma jeszcze
laty odwazytem sie wskazac po raz pierwszy na wielki talent malarski
Menkesa, spotkaty mnie ze strony oficjalnych autorytetéw naszego
malarstwa powazne zarzuty. Dzisiaj jest Menkes znanym i powszechnie
zagranica cenionym malarzem. (...) Ale czy nie bytby czas najwyzszy, aby
przetamac lody milczenia, jakim otaczaja u nas i innych zdolnych malarzy,
zdobywajacych sobie coraz wigcej uznania za granica?! Zbiorowa wystawa
prac Menkesa (...) zadafa tym, ktérzy watpili jeszcze o twdrczym talencie
mtodego artysty, cios ostateczny Jeszcze wiecej: zadata ona ktam legen-
dzie o niezywotnosci wspdtczesnego malarstwa, legendzie, ktéra miata
stuzy¢ jako pewnego rodzaju alibi moralne dla rozmaitych, wszedzie dzi§
panoszacych sie, impotentdw i pasozytdw sztuki. Malarstwo wspdiczesne
Zyje i kroczy coraz bardziej w kierunku uzdrowienia bardzo wskazanego
po goraczce rozmaitych futuryzmdw i formizmoéw’. Predskiemu wtéro-
wali inni, przede wszystkim krytyka francuska. W ciggu kolejnych kilku

lat okazato sie, ze wystawa w Gallerie Le Portique nie tylko sprawita, ze
w Menkesie rozpoznano artyste pierwszej klasy, lecz takze ocalita go od
biedy w Paryzu. Na poczatku lat 30. z tamtejszego rynku zaczeli bowiem
wycofywac sie kolekcjonerzy. Relacja Menkesa z Marcelle Berr de Turique
(oraz dostep do jej amerykariskich kontaktéw), a nastepnie emigracja do
Nowego Jorku w 1935 pozwolity malarzowi uniknac¢ kryzysu ekonomicz-
nego i twdrczego zastoju, ktéry mocno dotknat kilku jego przyjaciot.



Zygmunt Menkes, 1938

|OZEF MENKES
(1896~ 1986)

-
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Cyrkowiec, okoto 1930 r.

akwarela/papier; 52,5 x 42,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.. 'Menkes'

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 60 000 - 90 000

- kolekcja Andrzeja Kendy, Nowy Jork
- dom aukcyjny Agra-Art, grudzieri 2006
- kolekcja prywatna, Polska

,Kolor w obrazach Menkesa ma niezwykia jakosc. Tylko on sam mdgtby nadac tym dzietom
wyjatkowa wartosc, gdyby nie to, Zze ich rysunek posiada te same walory. Kolor jego jest mocny,
jedrny, wypracowany az do szczytu artystycznej maestrir'.

Cyrk fascynowat licznych malarzy, poczawszy od Georges'a Seurat i
Edgara Degasa po Henri'ego Matisse’a. Dostarczat on masowej rozrywki
rzeszom Paryzan przed pojawieniem sie sztuki kinowej. Zachwycat swoim
przepychem, tym, co dziwne i niesamowite oraz nasyconymi, a wrecz
jaskrawymi barwami. Nic dziwnego, ze malarze czesto siegali po éw mo-
tyw malarski. Warto chocby wspomnie¢ nokturn debiutujacego wéwczas
Seurata przedstawiajacy grupe grajkéw przed namiotem wedrownego
cyrku, ktéry wystawiono w 1888 roku na Salonie Niezaleznych z opinia

EMIL TERIADE, MENKES, PARIS 1930

dzieta kontrowersyjnego (,Wystep cyrkowy”, 1888, The Metropolitan
Museum of Art). Prezentowana praca Zygmunta Menesa, wykonana 30
lat poZniej realizuje ten sam temat malarski. Mimo wielu wybitnych jego
realizacji, obraz Menkesa zachwyca Swiezoscia spojrzenia oraz wyszukany-
mi zestawieniami barwnymi. Krdluja ciemne czerwienie, ktérych artysta
uzywat przede wszystkim w kobiecych aktach oraz aksamitna czern.
Zygmunt Menkes po raz kolejny potwierdza entuzjastyczny odbidr ame-
rykariskiej i paryskiej krytyki, ktdra okrzykneta artyste rasowym kolorysta.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Martwa natura z paletq i gladiolami, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 70 x 81,8 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 90 000 - 130 000

POCHODZENIE:

- kolekgja Richarda Cohn, Nowy Jork
- kolekcja Wojciecha Fibaka
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka, red. Donata Jaworska,
Muzeum Okregowe w Lesznie, Leszno 2000, s. 91 (il.)

- Ecole de Paris. Malarstwo artystéw zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha
Fibaka, red. Matgorzata Jackiewicz-Garniec, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA w Olsztynie,
Olsztyn 2000, s. 95 (il.)

- Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka, red. lwona Makdwka,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 1999, s. 64 (il.)

- Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekeji Woijciecha Fibaka, red. Jézef Grabski,
Krakéw 1998, s. 126-127, poz. kat. 52 (il.).

WYSTAWIANY:

- Ecole de Paris. Malarstwo artystéw zydowskich polskiego pochodzenia w kolekeji Wojciecha
Fibaka, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA w Olsztynie, pazdziernik-grudzieri 2000

- Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka, red. Donata Jaworska,
Muzeum Okregowe w Lesznie, maj-lipiec 2000

- Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria
Sztuki w Sopocie, lipiec-wrzesieri 1999

- Ecole de Paris, Artysci Zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki
w Krakowie, Krakéw, lipiec-sierpieri 1998
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Bukiet kwiatéw w wazonie, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 80,5 x 64,5 cm
sygnowany p.d.. 'Menkes'
na odwrociu napis: 'PM 130" oraz dwie papierowe nalepki

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- dom aukeyjny Sotheby's, Nowy Jork, pazdziernik 1990
- kolekcja Fundacji Signum, Poznar

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Wybitni artysci zydowscy z kolekeji Dawida Malka i Fundacja Signum, katalog wystawy,
Muzeum Historii Miasta todzi, Fundacja Signum, £6dz 2004, s. 102-103 (il.)

WYSTAWIANY:
- Wybitni artysci zydowscy z kolekgji Dawida Malka i Fundacja Signum, Muzeum Historii

Miasta todzi, Fundacja Signum, 2004

Gdy jeszcze w 1929 André Salmon pisat obszerny artykut poswigcony

owi, czut sie w obowiazku poinformowac paryska publicznosé, ,,co maluje

artysta”. Krytyk, doskonale znajacy nie tylko dziefa, lecz takze samego
autora, rozmysinie probowat wprowadzi¢ widownie w bfad i deklarowat,
ze twodrca wybiera przede wszystkim tematy biblijne i z Szekspira. Arty-
kut zilustrowano — zgodnie z marketingowym sposobem przyciagniecia
uwagi czytelnika — aktami. Tymczasem przez caty okres miedzywojenny
wykonywat przede wszystkim wyciszone martwe natury. Sceny figuralne
stanowity margines jego zainteresowar. Polska krytyka zarzucata mu
nawet, ze poswigca czas nie na malarstwo, ale na ,wigzanie bukietéw'.
Edward Woroniecki po obejrzeniu tych kwiatowych kompozycji w 1928
na , Salonie Tulijeryjskim” doszedt do wniosku, Ze artysta reprezentuje

,,prad radykalny” i — co gorsza — w swoich martwych naturach ,wpada
w prawdziwg anarchie kolorytu o ptynnosci rozzarzonej i upajajacej”. Dla
nielicznych, jak dla Artura Predskiego, owa ,,anarchia” oznaczata ,,zycie".
Dla kolejnych pokolert krytyki i historii sztuki (z Wiadystawa Jaworska na
czele) wysoki poziom obrazdw i ich pozycja w dorobku autora byty juz
bezdyskusyjne. Jaworska pisafa: , kocha materig. Linig, kolorem, swiattem
wydobywa jej soczystos¢, sensualnosé. To stuzy mu do wyrazenia
zachwytu dla natury, w ktdra jest ciagle wstuchany (...). Tesknota i nigdy
nienasycony niepokdj, szukanie coraz glebszych poktadéw psychicznych

i biologicznych tchng z kazdego dzieta. Kazdy przedmiot, na pozér
codzienny, zwyczajny, zyje samodzielnym zyciem. Martwa natura nigdy nie
jest martwa, ma swoje utajone, ciche Zycie'.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Podwdrko, lata 20. XX w.

olej/ptétno, 91,5 x 65,5 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 80 000 - 120 000 zt

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Szwajcaria

LITERATURA:
- poréwnaj: Wiadystawa Jaworska, Zygmunt . Malarz Ecole de Paris,
,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2,s. 25

W paryskim okresie twérczosci zaczeta klarowac sie tematyka jego
twdrczosci. Chetnie malowat postaci kobiece, kameralne wnetrza,
kwiaty i instrumenty muzyczne. Siegat takze do tradycji rodzimej,

w ramach ktérej gtéwng inspiracja pozostawat folklor zydowski. Byt

to okres, w ktérym Menkes podejmowat réwniez préby twdrczosci
pejzazowej. O swoim stosunku do natury w rodzinnym kraju wyrazat sie
w ten sposdb: , Chciatbym kiedys tak namalowac pejzaz, azeby odczut go
chtop, zwiazany z ziemia i natura. Bardzo tesknie za pejzazem polskim;
jest piekniejszy niz na ogdt sadza. Réwniez swiatto w Polsce jest wielce
ciekawe. Ale brak dotad malarzom dos¢ odwagi, aby zobaczy¢ nasz
pejzaz takim, jakim jest on wiasciwie. Maluja go zazwyczaj przez obce
pryzmaty. Jesli powstanie kiedys prawdziwie polskie malarstwo, caty
Swiat podziwia¢ bedzie pigkno pejzazu polskiego, jak dzisiaj zachwyca

si¢ pejzazem holenderskim...” (A. Predski, Malarze polscy we Frandji,
,Wiadomosci Literackie”, 8: 1926, nr 46,s. 1).

Prezentowany obraz wpisuje si¢ w serie wczesnych, paryskich obrazéw,

w ktérych Menkes podejmowat préby malowania rodzimego pejzazu:
przede wszystkim matopolskich wsi, widokdw Karpat, czesto réwniez
ludowych typdw, scen zagrodowych i pasterskich, takze folkloru
huculskiego. W, Podwdrku’ artysta na pierwszym planie umiescit
chtopa oporzadza-jacego konie oraz nosiwode. Dalej rysuja sie domy
wykonane w zrebowej konstrukgji z pni drzew tworzace zarys wioski

na zboczu wzniesienia. Menkes kieruje wzrok widza jeszcze dalej, ku
Scianom drzew formujacych lasy na wzgdrzach. Malarz silnie uwydatnit
kontrast Swiatfocieniowy, zestawiajac ze soba w partiach swiatet réze,
ugry i brazy oraz ciemne btekity i zielenie. Plaszczyzne malarska buduja
poruszone uderzenia pedzla, wprowadzajac wrazenie zmiennosci standw
przyrody. Obraz Menkesa stanowi swietny przyktad jego wczesnej
twérczosci. Artysta dzieki impulsowi srodowisku Ecole de Paris w latach
20. wypracowat ekspresyjna maniere malarska. Maniera ta rodzita sie

w konfrontacji poetyki nowej sztuki francuskiej z emocjonalnym
bagazem malarza.






W Paryzu znalazt si¢ bez srodkéw do Zycia. Pomdgt mu malarz tazarz Wotowik, poznany jeszcze
w Kijowie, ktéry zaprowadzit go do Ula. Kolejne lata twdrca spedzit na Montparnassie.

Nazwisko Jacques'a Chapiro znane jest wszystkim, ktdrzy kiedykolwiek
styszeli o paryskim Ulu. Artysta nie tylko zastynat jako jeden z najbarwniej-
szych lokatoréw La Ruche, lecz takze walnie przyczynit sie do utrwalenia
jego legendy, gdy w 1960 wydat obszerne wspomnienia, petne anegdot.
Wreszcie, to wiasnie on ramie w ramie z Chagallem ocalit budynek przed
wyburzeniem przez francuskie wiadze.

Droga do Ula byta w przypadku Chapiro szczegdlnie zawita. Jacques,

a whasciwie Jakow, przyszedt na swiat w rodzinie zydowskiego snycerza

w Dyneburgu (Daugavpils na totwie). Studia artystyczne podjat w jednej
z najlepszych akademii Imperium Rosyjskiego, w Charkowie (ksztatcit

sie w niej m.in. Bolestaw Cybis). W czasie rewolucji pazdziernikowej
przenidst sie do Kijowa. Opowiedziat sie po stronie bolszewikéw i zwiazat
z departamentem propagandy. W 1919 porzucit malowanie plakatéw
oraz murali i na krétko zostat pedagogiem w Dniepropietrowsku.

W 1920 znajdujemy go w Petersburgu, w ktérym obraca sie w srodowi-
sku konstruktywistéw (poznaje wtedy m.in. Malewicza i Tatlina) oraz pro-
wadzi szkdtke malarska. Ostatecznie zwigzat sie ze Srodowiskiem teatru

i pracowat jako scenograf. W 1921 przeniesiono go do Moskwy, gdzie
dziatat u boku stynnego reformatora teatru Konstantina Stanistawskiego.
Nowy porzadek polityczny szybko zawiddt jednak artyste i w 1925 zdecy-
dowat sie uciec z ZSRR do Frangji.

W Paryzu znalazt sie bez srodkéw do zycia. Pomdgt mu malarz tazarz
Wotowik, poznany jeszcze w Kijowie, ktdry zaprowadzit go do Ula.
Kolejne lata twdrca spedzit na Montparnassie. Szybko zaczat wystawiac

(Salon Niezaleznych, Salon des Tuileries). Do wsp&tpracy zaprosit go
stynny dyrektor baletéw rosyjskich, Siergiej Diagilew. Artysta sprzedawat
swoje dziefa m.in. za posrednictwem galerii La Boetie, tej samej, ktdra
wystawiata Whodzimierza Terlikowskiego. Lata 30. byly jednak dla Cha-
piro, podobnie jak i dla innych przedstawicieli Szkoty Paryskiej, trudne.
Amerykariscy kolekcjonerzy coraz rzadziej odwiedzali stolice Francji,
wzrastaty nastroje antysemickie.

Rozwdj kariery (a przede wszystkim préby ustabilizowania sytuacji finan-
sowej) przerwafa wojna. W obawie przed aresztowaniem przez gestapo
Chapiro uciekt najpierw w Alpy, a w 1942 znalazt sie w Carpentras

(w nieodlegtym Awinionie mieszkata w tym czasie Mela Muter).

Po wojnie twdrca opdzniat swoj wyjazd do Paryza. Po kilku miesiacach
spedzonych we Whoszech wrécit jednak do Francji. Na nowo podjat dzia-
falnos¢ artystyczna, wiaczyt sie w utrwalenie spuscizny La Ruche. W okre-
sie powojennym zaczat, podobnie jak Henryk Hayden, eksperymentowac
z formami abstrakcyjnymi. Jego malarstwo uchodzi — zupetnie stusznie

— za jedno z najbogatszych w zmiany stylistyki i flirty z réznymi izmami.
Prace pochodzace z miodosci autora i okresu bolszewickiego sa prawie
nieznane; jesli wzia¢ pod uwage krag towarzyski, w ktérym sie obracat,
musiaty znajdowac sie na pograniczu kubofuturyzmu, konstruktywizmu

i sztuki dekoracyjnej. W okresie paryskim Chapiro umiejetnie postugiwat
sie stylistyka impresjonistyczng, imitowat van Gogha, ocierat sie o kubizm
i fowizm. Najbogatsze zbiory jego dziet znajduja sie dzi§ w muzeach ame-
rykanskich (Chicago), rosyjskich i francuskich (Jeu de Paume).



. 'I’l'-;
{'|ACQUES CHAPIRO
‘ 2 @887 - 1972)
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JACQUES CHAPIRO (1887 - 1972)

Portret Zony artysty w pomarariczowym stroju, 1946 r.

olej/ptétno, 110x 755 cm
sygnowany i datowany l.g: 'Jacques Chapiro | |946'
na odwrociu papierowa nalepka oraz napis: 22"

cena wywotfawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudziert 2007
- kolekcja prywatna, Francja

Modelka ukazana na ptétnie to druga zona autora, Vadiey Zade (pierwsza
byta Anna, cdrka stynnego malarza i ilustratora Aleksandra Benois, pozna-
na jeszcze w Rosji), z ktdéra ozenit sie w ostatnich latach okupadji i z ktéra
powrdcit do Paryza przez Whochy w 1946, W przypadku prezentowanej
pracy za wazniejsza od kontekstu biograficznego nalezy jednak uzna¢
sama plastyczng forme. Dziefo w sugestywny sposdb nawigzuje bowiem
do portretéw madame Cézanne, matzonki Paula Cézanne'a, jednego

z najwazniejszych artystéw nowoczesnych. Odwotania do jego sztuki sa

u Chapiro dos¢ rzadkie albo zakamuflowane. Niekiedy, jak w przypadku

stynnego ,, Autoportretu z papierosem”, trudno powiedzie¢, czy twdrca
odwotuje sie do van Gogha, czy do mtodego Cézanne'a. W przypadku
,,Portretu zony" inspiracji mistrzem z Aix nie sposéb jednak zakwestio-
nowac. Usytuowanie modelki, wcisniecie jej w rég pokoju, uktad jej ciata,
psychologiczny wyraz catosci — wszystko to odsyta nas do cyklu obrazéw
Francuza, ktére chetnie reprodukowata éwczesna prasa artystyczna.
Réwnoczesnie podkresli¢ nalezy, ze sposdb, w jaki Chapiro operuje faktu-
ra malarska, zupetnie sig¢ od nich rézni i przypomina raczej dekoracyjnos¢
Matisse'a z lat 20. czy , migkki” pedzel Menkesa.
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JACQUES CHAPIRO (1887 - 1972)

Kwiaty w wazonie

olej/ptétno, 73,5 x 50 cm
sygnowany p.g: 'Jaques Chapiro'

cena wywotawcza: 8 000 zt t
estymacja: 10 000 - 15 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- dom aukcyjny Shapiro, Nowy Jork, luty 2015
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone,

- kolekcja prywatna, Francja

Chociaz we wspomnieniach artystéw, ktdrzy przeszli przez La Ruche, po-
jawiaja sie co kilka stron rozneglizowane muzy: rozmaite aktorki i tancerki
lgnace do biednych kawalerdw, nie ulega watpliwosci, Zze stac ich byto
raczej na zakup bukietu kwiatéw niz optacenie modelki. Stad na ptétnach
malarzy zwiazanych ze Szkota Paryska czesciej znajdziemy anemony i mie-
czyki, niz, Kiki" i, Belle”. Od reguty tej nie uciekt takze Jacques Chapiro.
W przypadku prezentowanej martwej natury warto zwrdci¢ uwage na

jej zwiazek z ,rozbielonym” nurtem Fcole. Swietliste, jasne kolory staty
sie juz od lat 20. znakiem rozpoznawczym kilku jej przedstawicieli. Obok
Chapiro warto wymienic tu przede wszystkim Leopolda Gottlieba. Na
poziomie ekspresji , Kwiaty’ blizsze sg jednak sztuce Chagalla (z ktérym
zresztg autor przyjaznit si¢ przez cate Zycie). Podobnie jak u niego, bukiet
niemal wybucha z wazonu, ktéry skadinad zdaje sie imitowad zupetnie
stateczng antyczna waze czarnofigurowa.












,Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wiasnego stylu, wiasnego malarstwa. Artysta nie
ujawnia jednak chetnie swoich emodji, Swiadczy o tym ograniczona tematyka jego prac. Petne
patosu pigkno wiecznego ruchu — oto, co najsilniej chyba oddziatuje na wyobraznie twdrcza
Kanelby. Ruch ten oddaje kolorem — bogatym, jakosciowo réznorodnym, ztozonym z subtelnych

gradacji”.

ZYGMUNT KLINGSLAND, LA PEINTURE DE KANELBA, ,,POLOGNE LITTERAIRE” 1932, nr 65-66, 5. 4

Rajmund Kanelba ksztafcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych

u waznych przedstawicieli polskiego modernizmu — Stanistawa Lentza

i Tadeusza Pruszkowskiego. Edukacje artystyczna kontynuowat w wie-
deriskiej Akademii Sztuk Pigknych (1919-22), gdzie zetknat sie z silnym
oddziatywaniem ekspresjonizmu. W 1926 wyjechat na state do Paryza.
Edward Woroniecki, historyk sztuki i krytyk, utrzymywat, ze twérca
znalazt sie w stolicy Francji, zachecony stowami swego mistrza i przyja-
ciela, Eugeniusza Zaka. Nad Sekwang malarz nawiazat kontakt z osiadtym
w miescie Romanem Kramsztykiem i w niedtugim czasie wszedt

w srodowisko Montparnasse'u. Natychmiast zaczat wystawiac na Salonie
Jesiennym i innych salonach. W 1927 przebywat w Pont-Aven. Juz w dwa
lata pdzniej wszedt w sktad nowo powstatej Grupy Artystéw Polskich

w Paryzu i doczekat sie pierwszej indywidualnej wystawy w paryskiej
Galerie Bernheim. Po dziesieciu latach spedzonych we Francji zdecydowat
sie na wyjazd do Londynu, a 1938 (lub 1937) — do USA i prawdopo-
dobnie wdwczas spedzit jakis czas na Florydzie. Mimo licznych podrézy
utrzymywat staty kontakt z Polska: w 1932 przyfaczyt sie do powstatego
wowczas ugrupowania Nowa Generacja, w 1933 odwiedzit Warszawe.
Podczas Il wojny swiatowej i nastepnie do okoto 1948 prawdopodobnie
przebywat w Anglii, jednakze w 1943 odnotowano go wsrdd artystéw

polskich czynnych w Stanach Zjednoczonych. Do korica lat 50. krazyt po-
migdzy Paryzem, Nowym Jorkiem a Londynem, w ktérym zmart w 1960.
Kanelba dat sie poznac jako Swietny portrecista zaréwno dzieci (bardzo
wazny temat jego dziet), jak i dorostych — przede wszystkim kobiet.
Stosowat ciekawe rozwigzania fakturowe; postugiwat sie gtéwnie
technika olejna, czasem gwaszem i akwarela. Kolorystyka jego prac jest
harmonijna, stonowana, rozegrana zazwyczaj w waskiej, wyszukanej
gamie barwnej przygaszonych biekitdw, szarosci i zieleni. Wspdtczesni
autorowi krytycy sztuki wskazuja na nieprzecietny talent w dziedzinie
koloru oraz na jego zmyst kompozycyjny. O kolorycie obrazéw

artysty tak pisat Chil Aronson: ,,Kanelba wyczuwa twdrczos¢ Maneta

i Cézanne'a silniej niz ktdrykolwiek z mtodych malarzy. Z prawdziwym
talentem zwigzane jest wyksztatcenie. W jego ptétnach forma i kolor

sa zrdwnowazone, rysunek jest precyzyjny i gietki, kolor subtelny

i powsciagliwy, kompozycja szlachetna i petna sity. State dazenie do
doskonatosci i nieustanne poszukiwania artysty znajduja potwierdzenie
w najnowszych jego dzietach, w ktérych ujawnit swe zdolnosci
kolorystyczne. Przejawiaja sie one w stosowaniu barw wyrazistych, choc¢
przyttumionych, delikatnych, o wykwintnym walorze” (Chil Aronson, Art
polonais moderne, Paris 1929, s. 17).
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RAIMUND KANELBA
- © (1897 -1960)
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

Portret kobiety w sukni i kapeluszu, 1930r.

olej/ptotno, 90 x 72 cm
sygnowany p.d. 'kanelba’
datowany na odwrociu: '1930'

cena wywotawcza: 40 000 #t
estymacja: 80 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

Wrézqca z kart, 1928 .

olej/ptétno, 81,5 x 60 cm
sygnowany p.g.: 'Kanelba'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Kanelba | 1928 (data zatarta)'

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 80 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudzieri 2008






,Obrazy (Epsteina) przypominaja odrebne organizmy Zzyjace intensywnym zyciem. Plaszczyzny
wibrujace i drzace. Kolory, ktérych zadaniem nie jest tworzenie barwnych arabesek, lecz ozywienie
materii przedstawionej na dwuwymiarowym ptétnie, a zatem zastosowanie fikgji wizualne)”.

Renoir, Soutine i Modigliani to trzy nazwiska, ktére paryscy krytycy naj-
czesciej przywotywali, gdy pisali o dzietach Henryka Epsteina. Czwartym
,nazwiskiem”, a wiasciwie elementem jego sztuki byt widoczny dla re-
zenzentdw, ale trudny do zdefiniowania pierwiastek obcy. Okreslano go
niekiedy jako zydowski, wschodni, polski albo rosyjski (az do lat 30. wielu
Francuzéw po prostu uwazato Polske za dawnga prowincje Imperium
Rosyjskiego). Zdaniem René Barotta to wiasnie , krajowi rodzinnemu
[Epstein] zawdziecza te glebie, tak przyciagajaca strone swojego malar-
stwa, jego dziwne bogactwo plastyczne” (,,LHomme libre”, 20.11.1931,
s. 2). Twdrca opuscit jednak rodzinne strony juz jako dziewietnastolatek.
Nie zostawiat zresztg wiele — wczesnie osierocony przez ojca (ksiegarza
i antykwariusza), wychowywat sie pod opieka matki w tédzkim getcie.
Przez dwa lata studiowat w monachijskiej akademii. W 1912 przenidst sie
do Paryza i zapisat do prywatnej akademii Grande Chaumiere. W 1913
znajdujemy go jednak w Kijowie, gdzie odbywa obowiazkowa stuzbe
wojskowa. Wybuch | wojny Swiatowej zastaje go znéw nad Sekwana.

W przeciwieristwie do wielu tamtejszych artystéw Epstein nie probowat
jednak zapisa¢ sie do Legii Cudzoziemskiej (dawato to mozliwos¢ otrzy-
mania obywatelstwa), ale zgtosit sie do armii polskiej formowanej we
Francji. Wojna nie przynosi mu jednak niczego poza bieda.

W latach 20. Epstein zamieszkat w La Ruche. Przyjaznit sie z Modiglianim
(po $mierci malarza, wyniszczonego gruzlica i alkoholem, zaangazuje sie
w ruch na rzecz trzezwosci), Soutine’'em, Chagallem, Utrillem. Modelki

WALDEMAR GEORGES

pozyczat od Krémegne'a. Od 1921 wystawiat w towarzystwie przyjaciot
z Ula, m.in. na Salonach Jesiennym, Niezaleznych i Tuilleries. Wiaczat sie
zaréwno w ruch na rzecz odrodzenia sztuki zydowskiej, jak i w srodo-
wiska polonijne. By¢ moze wymuszone zycie we wspdlnocie artystéw
wplynefo na uksztattowanie sie osobowosci tworcy. Zastynat z tego, ze
nie pozwalat ogladac sie przy pracy i niechetnie o niej opowiadat. Unikat
alkoholu. Pod koniec lat 20. uciekt z Ula. Czgsto jezdzit na plenery do
Bretanii (m.in. do Quiberon i Concarneau). Kiedy tylko zarobit wigksze
pieniadze, kupit niewielka farme w Epernon, w potowie drogi miedzy
Paryzem a Chartres.

Na poczatku na Henryka Epsteina oddziatywaty postimpresjonizm i ma-
larstwo Gauguina i Cézanne'a (polska prasa pisata, ze ,,pierwsze ptétna
Epsteina, zaraz po przybyciu do Paryza, byly cierpkie”). W latach 20.
autor wszedt w krag fowizmu i ekspresjonizmu i wiasnie na tym gruncie
uksztattowat swdj indywidualny styl. Jego rozwdj przerwat wybuch drugiej
wojny swiatowej. Przez diugi czas wojenne losy artysty byty nieznane.

., Tak bardzo nacierpiat sie podczas okupacji, ze pewnie zmart z wyciericze-
nia na bezkresnych niemieckich drogach. Ci, ktérych kochat, nie doczekali
sie zadnej informacji. Jego Smier¢ pozostanie owiana okrutng tajemnicg”
— pisat w 1946 René Barotte. Wspdtczesnie wiadomo, ze po wybuchu I
wojny swiatowej twdrca ukryt sie w gospodarstwie w Epernon, ale zostat
zadenuncjowany i aresztowany 23 lutego |944. Internowano go

w Drancy pod Paryzem, po czym w marcu 1944 trafit do Auschwitz.



HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

"Pejzaz lesny"

olej/ptétno, 52 x 37 cm

sygnowany l.d.: 'H Epstein’

na odwrociu papierowa naklejka Galerie de Berri w Paryzu z opisem
obrazu

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- Galerie de Berri, Paryz
- kolekeja prywatna, Polska
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Wybrzeze w Bretanii, okofo 1930 r.

olej/ptétno, 46 x 61 cm
sygnowany p.d.: "H. Epstein'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, pazdziernik 2013
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 2015

LITERATURA:
- Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, nr kat. 74, s. 120 (il.)

,,Polskim malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie uzdrowisko odwiedzanie przez
artystéw — Polaga — znajdowalo sie na niewielkim skrawku wybrzeza Battyku na Zmudzi. Dostep do
uzdrowisk w okolicach Gdariska byt z przyczyn politycznych utrudniony. W tej sytuacji poszukiwano
morza we Whoszech, w Holandii, na Krymie. Przewazajaca jednak czes¢ polskich malarzy po raz
pierwszy zobaczyta morze wiasnie w Bretanii. Artystdw fascynowat ich ogrom Atlantyku, surowos¢
krajobrazu oraz prostota | prymityw zycia rybakdw, ktére mogli poréwnad z zyciem polskich goralr'.

BARBARA BRUS-MALINOWSKA, ARTYSCI POLSCY W BRETANII, W: MALARZE POLSCY W BRETANII (1890 — 1939),
KATALOG WYSTAWY, MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE, WARSZAWA 2005, s. 37






,,(Malarstwo Zaka) ma w sobie cos z kojacej nauki. Goryczom istnienia rzeczywistego przeciwstawia
ono istnienie przetworzone sitg wyobrazni, ktérego czar napetnia dusze ufnoscia, a serca—dobrocig”

,Jedynymi artystami godnymi przetrwania” — méwit w jednym z wy-
wiaddw Eugeniusz Zak — ,,s3 ci, ktérzy ponad dziecinnie namietne
dyskusje-programy, ponad formuty, nawiazuja bezposrednio do wielkich
tradycyj ludzkosci”. Wydaje sie, ze krytyka, historia sztuki i publicznos¢ do
dzi$ zgodnie podziela poglad malarza. Choc przez cate zycie dystansowat
sie do wszelkich ,,izmdéw”, nie tylko przetrwat w pamieci potomnych, lecz

takze zapisat sig jako chyba najwybitniejszy przedstawiciel Szkoty Paryskie;.

Co wiecej, wszedt zaréwno do kanonu polskiego, jak i do swiadomosci
zachodnich badaczy.

Przyczynity sie do tego tak wybitna, osobna twdrczos¢ autora, jak jego
biografia — zgodnie okredlana jako ,zycie poetyckie. Zak (wlasciwie: Zak)
pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej. Do Paryza wyjechat jako
osiemnastolatek. Dostat sie na Ecole des Beaux-Arts, ale postanowit
réwnoczesnie korzystac z modela w Académie Colarossi. Zadebiutowat
na Salonie Jesiennym w 1904. JeZzdzit na plenery do Bretanii, pracowat
jako dydaktyk w prywatnej akademii malarskiej La Palette, stynacej

z liberalizmu i sympatyzowania z rozmaitymi awangardami. Razem z Le-
opoldem Gottliebem, Romanem Kramsztykiem i Mela Muter nalezat do
pierwszego pokolenia Szkoty Paryskiej.

Francja szybko okazata si¢ jedynie pierwszym przystankiem w miedzy-
narodowe;j karierze. W 1910 Zak wziat udziat w berliriskiej wystawie
Secession, a w 1922 zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie przenidst sie
do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz, lecz takze krytyk. Cho¢ po
roku wrécit do Paryza, nie stracit kontaktu z niemieckim srodowiskiem
artystycznym (na krétko przed smiercig otrzymat propozycje objecia
kierownictwa Akademii Sztuk Pigknych w Kolonii). Regularnie bywat

tez w Warszawie, byt jednym z zatozycieli grupy ,,Rytm”. Podrézowat do
Szwajcarii, pomieszkiwat na potudniu Frangji, wystawiat swoje obrazy

w Stanach Zjednoczonych. Miedzynarodowe kontakty okazaty sie przy-

MAXIMILIEN GAUTHIER

datne, kiedy razem z zong Jadwiga zalozyt galerie sztuki ,, Zak”, znang dzis
przede wszystkim w krajach Ameryki taciriskiej — pani Zak juz po smierci
meza chetnie wystawiata bowiem dziefa Latynoséw.

Petne podrézy i sukcesdw, spetnione zycie zawodowe Zaka nalezy
skonfrontowac z jego pracami. Jak zgodnie zauwazata krytyka, przenikat
je bowiem pierwiastek melancholii. Wyciszone ptétna artysty zaludniali
rozmaici cyrkowcy, grajkowie, pijacy. Unikat efekciarstwa, nie wchodzit

z zadne prady i ,,izmy” (,Nie nalezy miec pretensji do obalania czegos czy
budowania. W sztuce nie ma wynalazkdw. Sztuka nie jest ani z wczoraj,
ani z dzisiaj, ani z jutra — jest ze wszystkich czaséw’"). Stefania Zachorska
wiazafa ten fakt z osobowoscig malarza: ,, A Zak, jako cztowiek?” — pisata —
,Jest w nim jako w cztowieku czynnik jeden, ktéry bez watpienia zawazy¢
musiat na jego psychice, jego zyciu, a wiec w ten czy w dw sposéb i na
jego tworczosci. Czynnikiem tym jest choroba. Byt zawsze watly, drobny

i cierpiacy. Zdawatoby sie, ze wyrodzi¢ sie w nim musi w tych warunkach
co$ w rodzaju zgorzknienia, chorobliwego przewrazliwienia psychicznego,
ukrytego antagonizmu w stosunku do ludzi. Faktem jednak jest, ze w sto-
sunkach towarzyskich zdobywat sobie wszystkich swa nieskomplikowang
dobrodusznoscia i stale dobrym humorem. Jego postawa psychiczna byta
taka, ze zdawata sie ludzi zapewniac o nieszkodliwosci i nieniebezpiecz-
nosci jego osoby i dlatego nie prowokowata nastawieri obronnych lub
napastliwych.

Robit wrazenie cztowieka bedacego w dobrych stosunkach ze swym
zyciem, u ktérego miedzy chceniem a moznoscia urzeczywistnieri nie ma
groznych napiec, ale jest harmonia i réwnowaga; ktéry potrafi wycisnac

z zycia to, co w danych warunkach ma ono najlepszego, posiada spora
doze zmystu rzeczywistosci i potrafi na danym odcinku swych moznosci
zagospodarowac sie na wewnatrz i na zewnatrz praktycznie, mozliwie
najlepiej i najweselej'”.



Eugeniusz Zak, Autoportret, 911, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: MNW Cyfrowe
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EUGENIUSZ ZAK (1884 - 1926)

Dziewczyna z mandoling, 1924 .

olej/ptétno, 73,5 x 54 cm

sygnowany p.g. 'Eug. Zak'

opisany na blejtramie: "The Melancholy Musician'. Na odwrociu papierowa nalepka
z Buffalo Fine Arts Academy z nazwiskiem Spencera Kellogga, nalepka wystawowa
z Roerich Museum w Norym Jorku z opisaniem obrazu oraz trzy nalepki

z numerami: '2366", 'HS. 167" i 'HS 1637 | Rf VXXX | AL XXX

cena wywotawcza: 360 000 zt
estymacja: 500 000 - 600 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekeja Spencera Kellogga Jr; Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:

- Salon des Tuileries, Paryz 1925

- Salon d’Automne, Paryz 1926

- Eugene Zak (1884 — 1926) Exposition Rétrospective, Galerie Macel Bernheim,
Paryz 1927, nr 18

- Buffalo Fine Arts Gallery, Albright Art Gallery, Buffalo 1938, nr 38

- Durand-Ruel Galleries, New York 1929, nr 38

- International Art Center of Roerich Museum, New York 1930

LITERATURA:

- Eugeniusz Zak, 1884-1926, Barbara Brus-Malinowska, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2004, s. 158, nr 216

- Deutsche Kunst und Dekoration, vol. 57, 1925/1926, s. 386

- Der Cicerone, vol. 17, 1925,'s. 652

-.Swiat”, nr 32, 1925,s.3

- Mieczystaw Sterling, Eugeniusz Zak, ,,Sztuki Pigkne”, 1925/1926 R. 2, s. 500

- Exposition Rétrospective Eugene Zak, , La Renaissance”, 1926, nr | |,s. 613

- ,LAmour de l'art”, 1927, nr 5,s. 196

- Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, s. 22

- Rétrospective Eugene Zak, ,La Semaine a Paris”, 1927, nr 264, s. 51









Eugeniusz Zak, Marzyciel, 1925,
Zrédto: DESA Unicum

zrédto: DESA Unicum

Tworczos¢ Eugeniusza Zaka, ktéry od pierwszych lat XX wieku
przebywat z przerwami w Paryzu, nalezy do tych, ktére bez
wahania mozna nazwac ,,0sobnymi”. Nie znaczy to, ze nie mozna
dla niej znalez¢ analogii w swiecie sztuki. tatwo mozna przeciez
przywotac¢ podobieristwa czy wplyw rzezbiarza Eliego Nadelmana
oraz malarzy Paula Cézanne'a czy Puvis de Chavannes'a. Dzieta
Zaka przypominaja w czyms prace kazdej z wymienionych osdb,

ale sa réowniez niepowtarzalne. Moment, w ktérym artysta zjawit

sie w nad Sekwang, to czas, kiedy uznano juz wage tworczosci
impresjonistow, ale nie ceniono jeszcze Cézanne'a i kiedy —jesli
mozna tak powiedzie¢— czekano na to, co péZniej nazwano
kubizmem. Zak opart sie zaréwno impresjonizmowi, jak i kubizmowi.
W 1910 zanotowat (pisownia oryginalna): ,Nie nalezy mie¢ pretens;ji
do obalania czegos czy budowania. W sztuce niema wynalazkéw.
Sztuka nie jest ani z wczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra — jest ze
wszystkich czaséw... Jedynymi artystami godnymi przetrwania sa

ci, ktérzy ponad bezwzglednos¢ klasyfikacji, ponad dziecinnie-
namietne dyskusje-programy, ponad formuty a tout farie , nawiazuja
bezposrednio do wielkich tradycyj ludzkosci” ([cyt. za:] Mieczystaw
Sterling, Eugeniusz Zak 1884-1926, ,Sztuki Piekne”,r. 2, 1925/1926,
nr 12,s. 496-497). Osobnos¢ tworcy jest moze najlepiej wyczuwalna

w jego kompozycjach idyllicznych. Pierwsze z nich namalowat w 191 1.

Czesto beda sie w nich pojawiaty koliste jezioro, domy, drzewa

i kepy kwiatdw. W takiej scenerii Zak umieszczat pojedyncza postac,
pare kochankéw badZz matke z dzieckiem. Do grupy przedstawier
sielankowych zalicza sie ,Matka z dzieckiem”, pochodzaca

z dojrzatego okresu aktywnosci autora. Przedstawienie usytuowane
jest w gbrzystym (pagérkowatym?) pejzazu. Dziecko siedzi na
plecach kobiety w nietypowy sposdb — jakby na grzbiecie zwierzecia
majacego je gdzies powiezé. Oboje zwracajg sie za siebie. Jesliby
chcie¢ wyjasnic¢ cos na poziomie fabularnym w tej wysmakowanej
kolorystycznie pracy — moze sig¢ okaza¢, ze to niemozliwe badz
niepotrzebne. Osobny, idylliczny swiat, stworzony przez artyste,
rzadzi sie innymi prawami niz ptétna realistéw. Tu nie ma anegdoty

i dajacej si¢ opowiedzie¢ historii. Dzigki skrajnemu ograniczeniu
pola obrazowego i oczyszczeniu go z rzeczy zbednych udato sie
osiagna¢ malarzowi efekt silnego oddziatywania na widza. W okresie,
z ktérego pochodzi ptétno, Zak niejednokrotnie przedstawiat matke
z dzieckiem — samych badZ w szerszym gronie. | tak w kilku obrazach
powstatych w 1925, noszacych tytut ,,Rodzina”, przedstawit 2-, 3-
badzZ 4-osobowa rodzine. Umieszczat ja na tle pokoju, typowym dla
siebie, bogatym w efekty malarskie, ale nieistotnym znaczeniowo.

Eugeniusz Zak, Rozstanie (Le Bateau), 1924,

Eugeniusz Zak, Tancerz (Pajac), 1921 r.,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: MNW Cyfrowe

Pomieszczenia sg raczej znakami pewnych sytuacji, a nie konkretnymi
miejscami, w ktd- rych zdofatby zamieszkac cztowiek. W kolejnych
dzietach wida¢ poszukiwania odpowiedniego utozenia ciat matki

i dziecka wzgledem siebie. W jednym z nich, pochodzacym z tego
samego roku, co prezentowany obraz, noszacym jednakowy tytut
(,Matka z dzieckiem”), Zak przedstawit stojaca kobiete, oparta
kolanem o krzesto i trzymajaca malucha na barana. Réwniez tutaj
uwage przykuwa uktad figur. To nie tylko kunsztowna praca artysty,
jakby wcielajacego sie w role choreografa, lecz takze wpisanie

sie w tradycje sztuki dawnej. Trudno nie przywota¢ manieryzmu

z jego wyszukanymi ukfadami postaci — czgsto ocierajacymi sie

0 anatomiczna niemozliwos¢. Kwestia narracji w przedstawionym
ptétnie zastuguje na rozwiniecie. Akcja wydaje sie nieobecna

bad? nieistotna. Zak ograniczyt liczbe elementdw sktadajacych

sie na kompozycje, dlatego trudno z nich wywies¢ cos wigecej niz
przekonanie o pokrewienstwie faczacym przedstawione osoby.
Mozna jedynie zgadywac, dlaczego wspdlnie obracaja sie za siebie.
Stowem: nie ma tu na czym oprze¢ przypuszczen. Mozna uciec

sie do dwdch wyjasnien. Pierwszym powodem, dla ktérego dzieto
zdaje sie obrane ze zdarzer, jest charakterystyczna cecha malarstwa
Zaka, ktdra sprawita, ze postacie (zeby nie powiedzie¢ — ciata)
przedstawiane przez niego mozna nazwac ,,arabeskami’ (Mieczystaw
Sterling, Eugeniusz Zak 1884-1926, ,Sztuki Piekne”, r. 2, 1925/1926,
nr 12, s.499). Trafnos¢ tej diagnozy uderza, kiedy pozna sie jeden

z nielicznych biblijnych obrazéw autora, ,,Judyte” (1911, niegdys

w zbiorach rzezbiarza Emile'a-Antoine’a Bourdelle’a). Kompozycja
przypomina antyczna ptaskorzezbe z przedstawieniem tarica, mniej
za$ — starotestamentowa opowies¢. Co zwraca uwage, to wzajemna
relacja ksztattéw i barw. Drugi powdd zaniku wydarzen jest taki:
znajdujemy sie w mitycznej krainie. W poezji hellenistycznej (np.

u Teokryta) to Sycylia, pdZniej za sprawa , Eklog” Wergiliusza stata
sie nig Arkadia. Owo wyobrazone miejsce (w rzeczywistosci niezbyt
przyjazny region Grecji) ma rézne cechy i rézne usytuowanie

w czasie. Moze wiazac sie z bezpowrotnie utraconym ztotym
wiekiem, kiedy to kontakt z przyroda pozostawat scisty i nieskazony
wspotczesnym zyciem. Okolice zamieszkuja pasterze, zajmujacy sie
konkurowaniem w spiewie i poezji oraz mitoscia. Szczesliwy lad moze
tez odnosic sie do przysztosci. Niezaleznie od szczegdtdw oznacza
jakis stan, do ktérego sie teskni —réwniez w ,,Matce i dziecku"”
nietrudno wyczuc silny rys nostalgii. Narracja w tym swiecie okazuje
sie niejako niepotrzebna — stanowi on miejsce nie zdarzen, ale
trwania.



Medrzycki byt niewatpliwie jednym z barwniejszych bohaterow paryskiego srodowiska
artystycznego. Wstawit sie nie tylko talentem malarskim, lecz takze przyjemna fizionomia
I szelmowskim usmiechem, umiejgtnosciami aktorskimi i muzycznymi oraz zwiazkiem z krolowa

Montparnasse'u, Kiki.

Z postacia Maurycego Medrzyckiego Paryz wiazat wielkie oczekiwania.
,,Dawno temu w heroicznych czasach jego nazwisko odbijato sie echem
po catym Montparnassie. Poktadano w nim nadzieje, ze zapoczatkuje
nowa szkote w malarstwie. Medrzycki miat prawdziwy talent do
tworzenia sztuki, ktéra ani troche nie probowata schlebiac mieszczariskim
gustom, totez zaskarbit sobie entuzjazm wielu przyjacidt, czesto
plasujacych sie z dala od gtéwnego nurtu. (...) Medrzycki, méwiono,
'lest na najlepszej drodze'. Zamaron i inni 'poszukiwacze mtodych
talentow' byli niezwykle podekscytowani” — pisat wybitny krytyk sztuki
Maximilien Gauthier (Wstep do katalogu wystawy w Galerie Kleinmann,
193 1). Medrzycki byt niewatpliwie jednym z barwniejszych bohateréw
paryskiego srodowiska artystycznego. Wstawit sie nie tylko talentem
malarskim, lecz takze przyjemna fizjonomia i szelmowskim usmiechem,
umiejetnosciami aktorskimi i muzycznymi oraz zwiazkiem z krélowa
Montparnasse'u, Kiki.

PrzesledZzmy zatem pierwsze lata zycia Medrzyckiego. Medrzycki urodzit
sie w 1890 roku w todzi, w zasymilowanej rodzinie zydowskiej. Zaczat
rysowac juz jako dziecko, odktadajac wszystkie oszczednosci na materiaty
malarskie. W wieku szesnastu lat otrzymawszy stypendium wyprowadzit
sie z domu i udat sie do Berlina (1906), a nastepnie do Paryza. W latach
1906-07 pobierat nauki w paryskiej Ecole des Beaux-Arts u Fernanda
Cormona, nauczyciela Henry'ego Matisse’a. W stolicy sztuki nie pozostat
jednak dtugo, poniewaz wkrétce potem zostat zmobilizowany do armii
carskiej, z ktérej zdezerterowat po roku. Po powrocie do Francji artysta
odzyt w duzej mierze dzieki znajomosci z Auguste'em Renoirem,

ktory zaprosit go do swojej posiadtosci w malowniczym prowansalskim
Collettes. Artysta pozostaje tam przez kilka lat. W trakcie | wojny Swia-
towej jest raniony i odbywa rekonwalescencje w Nimes. Zanim jednak
powrdci do Paryza na state, poznaje ucznia Hectora Berlioza. Do gtosu
dochodza marzenia z dzieciristwa i powodowany impulsem wyjezdza do
Berlina, pragnac rozwija¢ sie¢ muzycznie (artysta grat biegle na harmonii).
Z czasem owo pragnienie wydaje sie by¢ coraz bardziej odlegle, artysta
postanawia zatem wrdci¢ do Paryza. Poznaje tam Alice Prin, znana
szerszej publicznosci pod pseudonimem Kiki z Montparnasse'u, z ktéra

pozostaje zwiazany przez trzy lata. Medrzycki odnosi pierwsze wigksze
sukcesy — paryska Galerie Lorenceau organizuje indywidualng wystawe
artysty opatrzong katalogiem wybitnego poety i krytyka, przyjacie-

la Picassa — André Salmona. W 1921 roku wraz z czterdziestoma
szescioma artystami wystawia takze w Café de Montparnasse, ktére to
wydarzenie odbija sie szerokim echem w Paryzu. W tym okresie rozwija
przede wszystkim twdrczos¢ pejzazowa, szczegdlnie pod wptywem
pobytu na potudniu Francji. Jego pejzaze i akty, zblizone formalnie do
twérczosci Cézanne'a, buduja kontrastowo zestawiane plamy barwne.
Dziwi¢ moze, ze w nastepnym roku Medrzycki postanawia znikna,
wyjezdzajac ze stolicy na potudnie Frangji i dystansujac sie od poczynan
paryskiego srodowiska artystycznego. W ten sposéb odcina sie od swiata
galeryjnych zaleznosci oraz udziatu w wystawach i na salonach, i co za
tym idzie wsparcia paryskich krytykdw sztuki. Mozna w tym dopatrywac
sie powoddw, dla ktérych pdzniejsza twdrczosé Medrzyckiego wydaje sie
by¢ zapomniana. Précz podpisanego kontraktu ze znanym policjantem

i kolekcjonerem sztuki, Léonem Zamaronem, ktéry gwarantuje mala-
rzowi stabilnos¢ finansowa oraz wystawy w Galerie Kleinmann, Paryz

nie ustyszy o Medrzyckim przez blisko dziesiec lat. Ma to znamienny
wplyw na twdrczos¢ malarza, ktéry z dala od stolicy, jakze inspirujacej, ale
czasem tez ograniczajacej, wyksztatca indywidualny styl. Tworzy przede
wszystkim malowane impastowo ekspresjonistyczne pejzaze. W tym
czasie zwiazuje sie z Rosa Rajbaut. W latach 30. wystawia chetniej w Pa-
ryzu, a w obliczu rozwijajacej sie ideologii faszystowskiej powotuje ruch
intelektualistow na rzecz pokoju, do ktérego naleza m.in. Picasso i Signac.
Nie dziwi wiec, ze wybuch wojny sktania rodzine Medrzyckich do czynnej
stuzby w ruchu oporu. Juz na samym poczatku wojny Gestapo porywa
druga zone malarza Rose, a w cztery lata pdzniej wiezi syna Maurycego,
ktdrego artysta juz nigdy nie zobaczy. Jest to niewatpliwie tragiczny okres
w zyciu twdrcy, ktéry w obliczu cierpienia nie przestaje malowac i tworzy
serie elegijnych rysunkdw z getta warszawskiego. Picasso, obejrzawszy
owe prace miat powiedziec: , To jest arcydzieto, prawdziwa symfonia
czerni i bieli”. Znamiennym jest, ze artysta umiera w rocznice smierci
ukochanego syna, z ktérego strata nie pogodzit sie do korica Zycia.
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MAURYCY MEDRZYCKI (1890 - 1951)

Portret mezczyzny, 1928 r.

olej/ptétno, 92 x 60 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Mendijizky | 1928

cena wywofawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Maurycy Medrzycki nie mdgt przejs¢ niezauwazony. Na tle paryskiej
bohemy wybijafa si¢ mtodziericza, smukia sylwetka artysty, jego madra
twarz i szelmowskie oczy. Bywalcy Montparnasse'u widzieli w nim nie
tylko doswiadczonego malarza, lecz takze talent muzyczny i aktorski. Juz
w 1920 roku, po powrocie z posiadtosci Renoira na potudniu Francj,

artysta po raz pierwszy wystawit swoje dzieta w Galerie Lorenceau przy
I8 Rue La Boétie zachecony zainteresowaniem wptywowego krytyka
sztuki André Salmona. Liczne zdjecia archiwalne pozwalaja przypuszczad,
ze wiadnie te barwna postac paryskiej sceny artystycznej portretuje

W prezentowanej przez nas pracy.






Przybycie miodego Konstantego Pawtowicza Kuzniecowa (znanego
pdzniej pod nazwiskiem zapisanym zgodnie z francuska ortografia:
Kousnetzoff) do Paryza niewiele miato wspdlnego z emigracja innych
obywateli Imperium Rosyjskiego, jak Chagall, Soutine czy Peszke. Nie byt
on biednym Zydem z prowingji. Nie przyjezdzat tez do stolicy Frandji jako
do mekki wspdtczesnej sztuki. Nie szukat ani awansu spotecznego, ani
fortuny. Wreszcie: nie grat nigdy niezrozumianego, samotnego outsidera

i nie starat sie swoim wschodnim paszportem zjednac¢ miejscowe;j krytyki.
Kousnetzoff wychowat sie w zamoznej rodzinie kupieckiej, zwiaza-

nej z Saratowem, ale czesto podrézujacej do Moskwy, Petersburga,
Niznego Nowogrodu i Astrachania (niedaleko Morza Kaspijskiego). Byt
jednym z cudownych dzieci, licznych pod koniec belle epoque. Staranne

i wszechstronne wyksztatcenie zapewnili mu prywatni nauczyciele, dzieki
ktérym od wczesnych lat rozwijat swoje talenty muzyczne i artystyczne.
Przetomem w formacji przysztego malarza stato si¢ zetkniecie sie z ko-
smopolitycznym srodowiskiem intelektualnym Saratowa. To tam poznat
sztuke francuska — prywatni kolekcjonerzy zwiazani z miastem (przede
wszystkim Aleksy Petrowicz Bogoliubow) zbierali modne poddwczas pej-
zaze barbizoriczykdw. Whasnie w Saratowie Kousnetzoff otart sie réwniez
o modernistyczne awangardy, na czele z symbolistycznym ugrupowaniem
,,Btekitna réza”. By¢ moze fakt opuszczenia Rosji wiaza¢ nalezy wiasnie

z emigracja symbolistow. Jesienia 1895 do Paryza wyjechat przyjaciel
artysty, Wiktor Borisow-Musatow (fascynujaca postac: jeden z ojcdw
zatozycieli symbolizmu, nazywany niekiedy — ze wzgledu na swdj garb —
rosyjskim Toulouse-Lautreckiem). By¢ moze nasz twdrca kilka miesiecy
pdzniej decydowat sie podazyc jego Sladem?

Francja nie zrobifa jednak na Rosjaninie wielkiego wrazenia. Po zwie-
dzeniu Londynu, Paryza, Rzymu i Florencji postanowit pozostac¢ we
Wioszech. Nie wiadomo, dlaczego zmienit zdanie i wrécit nad Sekwane.
W literaturze mozna znaleZ¢ opinig, ze skionita go do tego jego na-
rzeczona — malarka Aleksandra Samodurowa, pochodzaca z Moskwy

i kochajaca swiatowe zycie. Mozliwe jednak, ze przyczyny byly bardziej
prozaiczne. Ostatnie lata XIX wieku to czas przedziwnego francusko-ro-
syjskiego sojuszu. Rosjan nie tylko mile widziano nad Sekwana, ale wrecz

pozadano, a most cara Aleksandra Ill, budowany podéwczas w centrum
Paryza, stat sie chyba najlepszym przyktadem ,, pogody dla Rosjan”,

ktéra panowata w dwczesnej Francji. Nie powinno dlatego dziwi¢, ze

w poczatkowym okresie artysta pozostat w kregach rosyjskiej emigragji.
Wspdlnie z Borisowem-Musatowem kontynuowat nauke (a wiasciwie:
korzystat z mozliwosci rysowania z modela) w atelier stynnego akademika
Fernanda Cormona (do jego ucznidw nalezeli m.in Henri Toulouse-Lau-
trec, Vincent van Gogh czy Chaim Soutine). Srogo sie jednak zawiodt.
Atelier, cho¢ dawato pozory wolnosci i wymagato jedynie symbolicznej
opfaty, w rzeczywistosci nie oferowato wiele wiecej. W 1897 zawiedziony
Kousnetzoff wrécit do Rosji.

Po trzech latach odnajdujemy go jednak znowu w Paryzu. Tym razem po-
stanowit przeniesc sie tu na state. Stat sie jednym z pierwszych rosyjskich
artystéw, ktérzy podjeli te — jak sie szybko okazato — stuszna decyzje.

Na pierwsze lata XX wieku przypada najszczesliwszy okres jego kariery.
Regularnie jezdzit na plenery do Bretanii. Normandie zwiedzat sladami
Moneta. Z powodzeniem wystawiat na Salonie Jesiennym i Salonie Nie-
zaleznych. Jego prace oglada¢ mozna byto nie tylko w Paryzu, lecz takze
w Petersburgu, Moskwie, Londynie, Pittsburgu. Twdrca zainteresowat sig
m.in. Guillaume Apollinaire.

Kousnetzoff stopniowo wycofywat sie jednak z wielkiego Swiata do swojej
pracowni na Montparnassie. Wystawiat rzadko, ale pod wiele méwiacymi
adresami: w latach 20. jego obrazy oglada¢ mozna byto w galeriach przy
rue des Pyramides, w okolicach opery, na bulwarach, po ktérych prze-
chadza sie najlepsze towarzystwo. W latach 30. jego ptdtna znajdziemy
na rue de la Grande Chaumiere, w okolicach stynnych prywatnych szkét
malarskich, wylegarni mtodych, gniewnych talentéw.

Po tragicznej Smierci syna Kousnetzoff wycofuje sie ze swiata. Publicznos¢
przypomni sobie o artyscie dopiero na otwarciu jego wielkiej posmiert-
nej wystawy. Wspétczesnie jest rozpoznawalny przede wszystkim we
Francji (Musée Carnavalet pokazato w 1987 jego retrospektywe) oraz

w Ros;ji. Jego prace prezentuje sie m.in. w moskiewskim Muzeum Rosyj-
skiego Impresjonizmu. W Polsce kojarzy sie go przede wszystkim z jego
wieloletnim przyjacielem Janem Mirostawem Peszka (Jeana Peské).



(1863 - 1936)
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CONSTANTIN KOUSNETZOFF (1863 - 1936)

Widok na katedre Notre Dame w Paryzu, 1922 r.

olej/ptétno, 54,5 x 65 cm

sygnowany p.d. 'Konstantin Kousnetzoff'

na odwrociu autorska papierowa nalepka, trudno czytelne napisy artysty
oraz dwa stemple

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 6 000 - 12 000

POCHODZENIE:

- spadkobiercy artysty, Francja

- dom aukeyjny MacDougall's, Londyn, czerwiec 2007
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca stanowi doskonaty przykiad stylistycznej i ideowe;
przemiany, ktéra zaszta w dzietach Kousnetzoffa po | wojnie Swiatowej.

W ciagu pierwszych dwdch dekad artysta tworzyt w duchu impresjonizmu;
szczegdlnie interesowat sie Monetem i Pissarrem. W okresie migdzywo-
jennym paleta autora ochfadza sie, z jego kompozycji znika mocne swiatto.
Inny jest sposéb malowania: bardziej ptynny, oparty na impastowych
smugach, niekiedy graniczacy z ekspresjonizmem. Zmieniaja sie tez motywy
— zamiast bretoriskich pejzazy ogladamy zycie paryskie, zamiast alegorycz-
nych scen i tancerek — ubogich mieszkaricéw miasta. Ewolucja obrazéw
Kousnetzoffa ma kilka przyczyn. Jedna z nich to oczywiscie przemiana

zachodzaca w mentalnosci Francuzéw po dramacie Wielkiej Wojny. Mize-
rabilizm oraz humanistyczne powotanie sztuki wysuwaja sie na pierwszy
plan i tworza dziwna mieszanke z formuta ekspresjonistyczna, kojarzong
dzi$ z Soutine’'em i Roualtem. W przypadku Rosjanina wazna role odrywa
jednak réwniez kontekst biograficzny. W trakcie rewolucji bolszewickiej
Kousnetzoff stracit wielu przyjaciét. Zapewne pogorszyta sie réwniez jego
sytuacja majatkowa. Mimo to przez cate lata 20. artysta wspierat finansowo
. biatych” emigrantéw szukajacych schronienia w Paryzu. Stad by¢ moze
biorg silne kontrasty, ktére pojawiaja sie w jego sztuce: mieszanie pocztdw-
kowych widokéw Paryza z ukryta sfera jego zycia.
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CONSTANTIN KOUSNETZOFF (1863 - 1936)

Pejzaz paryski - Trocadéro, przed 1935 r.

olej/ptétno, 45,5 x 81,5 cm

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 15 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudziert 2007
- kolekcja prywatna, Polska

Fioletowo-zielona sylwetka, majaczaca na ostatnim planie pejzazu
Kousnetzoffa, to stynny Patac Trocadéro, znak jednego z najwiekszych
szaleristw Francuzéw w XIX stuleciu. Eklektyczny, mauretarisko-
neobizantyriski pawilon wznoszono od 1876 z mysla o wystawie
Swiatowej. Podobnie jak wieza Eiffla, o dekade mtodsza od niego,
miat by¢ symbolem nowoczesnosci. Planowano go nie tylko wykonac
w blyskawicznym tempie dwdch lat, lecz takze réwnie btyskawicznie

rozebrac. Niestety, wielkie plany rozbily si¢ o prozaiczng rzeczywistosc.

Robotnicy pracowali nad stalowa konstrukgcja na drewnianych
rusztowaniach. W trakcie budowy okazato sig, ze budzet nalezy
zwiekszy¢ niemal trzykrotnie. Efekt finalny spotkat sie z ostrg
krytyka z powodu przetadowanej dekoracji i — przede wszystkim —

niefunkcjonalnosci i fatalnej akustyki sali koncertowej. Wreszcie w 1880
zaniechano rozbidrki ze wzgledu na koszty, a pafac ostatecznie zniknat
z mapy Paryza dopiero w latach 30. XX wieku. Obraz Kousnetzoffa
pochodzi prawdopodobnie wiasnie z okresu jego rozbidrki (cho¢
tworca malowat ten motyw réwniez w 1924). Most, ktéry widzimy

na pierwszym planie, to czes¢ kolejki prowadzacej na Pola Marsowe

— réwniez demontowana w tym czasie. Realistyczne ujecie sceny,
wprowadzenie w kadr tak ,,niemalarskich” motywdw, jak dzwig i sterta
budowlanego piasku, wymownie pokazuja dystans, z jakim artysta
podchodzit do symboli rzekomej modernizacji Europy. Ten reporterski
stosunek do rzeczywistosci odnalez¢ mozna na jego paryskich pejzazach
przez cafe lata 30. XX wieku.






,,Pod koniec lat dwudziestych Salmon wysyfat korespondencje do londyriskiego pisma ‘Apollo
zatytutowane ‘Letter from Paris’, informujac w nich Anglikéw o wydarzeniach artystycznych

w stolicy Francji. W jednym z takich listdw z 1929 r. uzyt wyrazenia ‘School of Paris’ (angielskiego
ttumaczenia pojecia) w zwiazku z zamieszkatym w Paryzu, urodzonym w Moskwie malarzem
Constantinem Terechkovitchem, ktdrego nazwat ‘solidnym filarem’ tejze szkoty'

ANNA WIERZBICKA, ECOLE DE PARIS. POJECIE, SRODOWISKO, TWORCZOSC, WARSZAWA 2004, s. 15

Paryskie zycie Terechkovicha zaczeto sie — podobnie jak w przypadku
wielu innych malarzy jego generacji — od nedzy. Paul Lebar, dziennikarz
,,Paris Soir”, pisat ze ,, pewnego poranka... [osiemnastoletni] Terechkovich
przybyt do Paryza. Byt szczesliwy, wierzyt, ze wreszcie przybit do odpo-
wiedniego portu. Szybko stracit jednak ztudzenia. Byt tu sam i nie miat
grosza przy duszy. Pracowat zawziecie, a nocy spat na tawce na bulwarze
Woltera”. Paryska tawka byfa jednak, jesli wzia¢ pod uwage wczesniejsze
wydarzenia z zycia artysty, luksusem. Rewolucja bolszewicka rzucifa Te-
rechkovicha z Moskwy na Ukraine, gdzie organizowat kluby sportowe dla
robotnikéw. Dowiedziawszy sie, ze Armia Czerwona szuka ochotnikdw,
majacych eskortowac pociagi z niemieckimi jericami na Zachdéd, zgtosit
sig, myslac, ze moze byc to szansa na ucieczke z Rosji. Rozkazy rzucity

go na Syberie. Do 1920 jego oddziat Scigat biatego generata, Aleksandra
Kotczaka. Nie wiadomo, jak malarz trafit z Irkucka do Batumi, gdzie pra-
cowat na plantacji herbaty. W jednym z gruziriskich portéw zakradt sie do
greckiej todzi. Na jej pokfadzie trafit do Stambutu (cho¢ wczesniej zatoga
nie oszczedzita mu batdw). Przez krétki czas pracowat w Turgji jako por-
trecista, zeby zarobic¢ na bilet do Paryza — starczyto mu tylko na statek
do Marsylii. Tam przez kilka miesiecy pracowat w porcie przy rozfadunku
statkdw. Za zaoszczedzone pieniadze pojechat pociggiem do stolicy.
Choc byt to pierwszy pobyt artysty w tym miescie, nowoczesne francu-
skie malarstwo nie stanowito dla niego nowosci — jeszcze jako nastolatek
miat okazje ogladac ptétna impresjonistéw, Cézanne'a, van Gogha, Matis-
se'a i Picassa, zgromadzone w stynnych moskiewskich zbiorach Szczukina.

Co wigcej, pochodzit z rodziny o tradycjach inteligenckich i odebrat
staranne wyksztatcenie. Gdy przyjezdzat do Paryza, nie byt bynajmniej
barbarzyrica.

W stolicy sztuki postanowit kontynuowac edukacje artystyczna — zapisat
sie do Académie de la Grande Chaumiére. Szybko ja jednak porzucit —to,
czego nauczyt sie w akademii moskiewskiej i w studiu Konstantina Juona,
w zupetnosci mu wystarczato. Nie szukat tez kontaktu z Francuzami. Wy-
starczato mu barwne srodowisko zrzeszajace obywateli nieistniejacego
juz Imperium Rosyjskiego: Michait tarionow, Chaim Soutine, Mojzesz Kis-
ling, Marc Chagall. W rozpoczeciu kariery pomdgt twdrcy Serge Romoff,
szara eminencja rosyjskiej awangardy. To zapewne za jego namowa po
pierwszych paryskich sukcesach wyjechat do Berlina i napisat kilka esejéw
o francuskim malarstwie. Cho¢ zdecydowat sie powrdci¢ nad Sekwane

i 0sia$¢ tam na state (w 1933 ozenit si¢ z Francuzka, a swojej pierworod-
nej corce dat na imie France), przez caly okres miedzywojenny wystawiat
za granica. Z paryskim srodowiskiem artystycznym zintegruje sie dopiero
w latach 30. Pozna i sportretuje Bonnarda, Dufy'ego, Braque'a. Jego
prace zaczng kupowac paristwowe muzea (z Jeu de Paume na czele).

W 1939 na fali patriotycznego uniesienia Terechkovich wstapit do Legii
Cudzoziemskiej. Zamiast na front rzad wysle go jednak na Potudnie (po
demobilizacji w 1940). Okupacje twdrca spedzit miedzy Avallon w Szam-
panii a Saint-Tropez.

Po wojnie zajmowat sie nie tylko malarstwem, lecz takze projektowaniem
przemystowym, ilustracja ksiazkowa, litografia.
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CONSTANTIN TERECHKOVITCH (1902 - 1978)

Francuskie miasteczko

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d. 'C. Terechkovitch'
na odwrociu opisany: ' | 330" oraz 'Jennings' (?)

cena wywotawcza: 6 000 zt t
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Zofingen, Szwajcaria, grudzieri 2004
- kolekeja prywatna, Polska

Pejzaze i weduty Terechkovitcha pochodza gtéwnie z jego podrozy. Autor-
rtysta chetnie uwieczniat widoki Bretanii, Normandii, Szampanii i pPotudnia
Frangji, p. Przywidzt kilka ptécien ze Szwajcarii, Holandii, Hiszpanii i Standw
Zjednoczonych. Prezentowana kompozycja powstata prawdopodobnie na
francuskiej prowingji. Swiadcza o tym nie tylko charakterystyczne, drewnia-
ne obicia powierzchnie dolnych kondygnacji budynkdw, alecz takze przede
wszystkim architektura. Dwa z doméw zbudowanoe sa w technice zwanej
w Polsce jako ,,murem pruskim”, ale bedace w rzeczywistosciistocie typem
konstrukeji popularnejym w catej Pétnocnej Europie Péinocnej, réwniez we
Francji. Cho¢ prezentowany pejzaz krajobraz moze sie na pierwszy rzut

oka kojarzyc z kompozycjami dzietami Maurice"a Utrilloa, pamietac nalezy,
ze w oczach krytyki obaj artysci byli osobni. W czerwcu 1932 roku na
tamach ,,Formes” Waldemar Georges pisat o ,,barbarzyricy” Terechkovichu
w opozycji do malarzy Francuzéw. Zdaniem Georgesa , kolorystyka [jego
obrazéwprac] nie jest i nigdy nie bedzie kolorystyka malarzy francuskich”,
poniewaz artysta twodrca ,,stawia przed naszymi oczyma zycie i nature.
Pozostaje wrazliwy na malownicze detale. Wszystkie motywy sa igraszka.
Jego kolory sa jasne, cierpkie”, a Rosjanin przynosi od Paryza swdj ,,niepo-
skromiony temperament kolorysty, impulsywny, samorzutny, nad ktérym
jednak artysta stara sie panowac i harmonizowac'
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CONSTANTIN TERECHKOVITCH (1902 - 1978)

Martwa natura owocowa

olej/ptétno, 50 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'C. Terechkovitch'
na odwrociu papierowe nalepki aukcyjne

cena wywotawcza: 7 000 7t
estymacja: 10 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Sotheby's, Londyn, lipiec 2007
- kolekeja prywatna, Polska

Lekka faktura malarska, niemal szkicowe niemal pociagniecia pedzla zapewne nie ma w nim niczego systematycznego, ani tez abstrakcyjnego.
i subtelne kontrasty barwne, czyli wszystkie najwazniejsze postulaty Kazde ptdtno przypomina bukiet, bukiet scislej, lub mniej utozony, zawsze
koloryzmu, znajduja zaznaczaja sie w prezentowanym obrazie jednak w sposéb czarujacy. Kolory sg zywe i zdecydowane, graja w gry
Terechkovicha zastosowanie. Gdy pPatrzy sieac na kompozycje, warto dziecigce, gonia za soba migdzy ramami. Nie sa wieZniami zasad, ani tez
pamigtad, ze artysta przywidzt swoja wrazliwos¢ kolorystyczna z Rosji wiezniami linii. A wszystko to czynia na sposéb obrazéw popularnych,
ojczyzny — to tam jako nastolatek ogladat w kolekgji Szczukina ptétna stworzonych dla ludzi. Ale jesli spojrze¢ uwazniej, to znaczy przyblizy¢
fowistéw i tam zetknat sie z impresjonizmem. Naturalne wydaje sie wiec sie do ptétna, znajdziemy na nich wdziek stworzony przez znawcg swojej
entuzjastyczne przyjecie, ktdre zgotowali mtodemu Rosjaninowi Francuzi, sztuki (...). Terechkovitch widziat wiele ptécien. Moze nie do korica
widzacy w nim — jak Marcel Sauvage — przede wszystkim wysmienitego zrozumiat jeszcze lekcje dawnych mistrzéw, ale ma dopiero dwadziescia
koloryste. Wspomniany krytyk pisat ,Coemedi” w czerwcu 1928 roku: szedc lat! (...) Wierze, Ze niebawem bedzie w swoim pokoleniu

"'z Terechkovichem malarstwo stafo sig¢ swietem, radoscia dla oczu. Ach, najlepszym malarzem".






,,Prosze go poobserwowac przed sztalugami. On wcale nie rysuje. Zdaje sie ledwie zaznacza¢
forme, gre linii; zdaje sie by¢ wrazliwy jedynie na fenomeny swiatta. Z zachfannoscia rzuca sie na
swa palete. Rozgniata plame farby na ptdtnie, modeluje te plame za pomoca szeregu dotknied
goraczkowych i subtelnych. Stara sie jedynie o oddanie osobliwosci | intensywnosci Swietlne,

stwarza cos w rodzaju mgtawicy barwnej, ktéra z wolna przemienia sig, dopetnia, promieniuje’

Siedemnascie lat spedzonych przez Eibischa w Paryzu to bodaj
najciekawszy i najszczesliwszy (chod oczywiscie niewolny od finansowych
trosk) okres jego zycia. Artysta pojawit sie we Frangji ,na chwile: w 1922
roku otrzymat stypendium rzadu francuskiego na dwuletni pobyt.

Szybko jednak zdecydowat sie zostaé na dtuzej. Przyjechat nad Sekwane
jako artysta twoérca w petni uksztattowany, miat 26 lat i odbytte studia

na krakowskiej ASP (rozwijat sie pod skrzydtami Jacka Malczewskiego

i Wojciecha Weissa). Francuskie malarstwo znat jednak raczej

Z Czasopism, Niz z wystaw.

Eibisch szybko wszedt w krag paryskiej bohemy: przyjaznit sie z Chaimem
Soutine'em, Maurice"m Utrillem, Louisem Marcoussisem, Mojzeszem
Kislingiem, Henrykiem Haydenem, Eugeniuszem Zakiem. Obracat sie
réwniez w kregach literackich. Wiasnie jego przedstawit nNoblista

Roger Martina du Gard w swojej glosnej dwczesnie sadze powiesciowe;
,,Rodzina Thibault” pod postacia angielskiego malarza Patersona
przedstawit wiasnie Eibischa. Z bujnym Zyciem towarzyskim nie szty
poczatkowo sukcesy finansowe sukcesy. Pod koniec lat 20. malarza
tworce ,,odkryt” jednak Leopold Zborowski. Artysta wystawiat tez

u Bernheima, wysytat swoje obrazy do Standw, Belgii, Anglii, Szwajcarii
oraz do Polski (w Krakowie wystawiat razem z ", Jednorogiem™").

Chod w latach 20. Eibisch eksperymentowat z formufa ekspresjonistyczna,
kojarzona wspdtczesnie z Soutine’em formuta ekspresjonistyczna, jego
malarstwo w okresie paryskim jest przede wszystkim specyficzna fuzja
koloryzmu i krakowskiego formizmu. Znajdziemy na jego ptétnach
Swiadcza o tym geometryzacjea form, nasycone kolory, , kreskowanie”
przypominajace nieco Céezanne"a. Polska krytyka widziala w Eibischu
tworcy przede wszystkim Kkapiste — i —mimo pdZniejszych wysitkdw
Juliusza Starzyriskiego, aby wykluczy¢ , niestuszny, wrecz absurdalny termin
'koloryzm'', artysta bedzie cieszy¢ sie ta reputacja réwniez po wojnie.

ROGER MARTIN DU GARD, 1936

Paryski okres EibischaOkres paryski zamyka koriczy sie w tragicznym
roku 1939. Fryderyk Pausch, rektor krakowskiej ASP, zaproponowat
artyscie Eibischowi objecie pracowni malarstwa. Krétko po
przeprowadzce do Polski wybucha jednak wojna. Przez caty okres
okupaciji Eibisch twdrca ukrywa w swoim mieszkaniu zone, Zyddéwke.

Po 1945 wraca na ASP jako rektor. Zabiega o otwarcie komunistycznej
Ppolski na Zachéd — to Eibischwiasnie on posredniczy w zaproszeniu
Pabla Picassa na Kongres Pokoju we Wroctawiu w 1948 roku Pabla
Picassa. Szybko staje sie jednym z oficjalnych artystéw: wystawia na
Biennale w Wenegji, reprezentuje Polske na wystawach w Stanach
Zjednoczonych i ZSRR. Jest jednym z pierwszych, ktérzy porzucaja
socrealistyczng formute sztuki, wymuszong przez wiadze socrealistyczna
formute sztuki. Nie wraca jednak do czystego koloryzmu, ale
eksperymentuje z maniera rozmytej abstrakgji. Mieczystaw Porebski
pisat wymownie: ,,Harmonijnym konstytucjom artystycznym Pronaszki

i Cybisa przeciwstawia sie nieskoordynowany wybuchowy temperament
malarski Eugeniusza Eibischa. W obrazach tego artysty wszystko jest
wrazliwoscia. Wrazliwoscig wyczulong do ostatnich granic, nader oporna
wobec rygoréw intelektualnej selekeji, postusznaa raczej rozpedowi
wirtuozerii technicznej i drobnym urokom opracowywanej malarskiej
materii”. Rdwniez cytowany wczesniej Juliusz Starzyriski podkreslat
emocjonalny charakter sztuki Eibischa: ,w twdrczej transpozycji motywu
dojs¢ moze do progu abstrakgji, ale go nie przekracza -— po prostu
dlatego, Ze takie jest jego miejsce i wola w aktualnym sporze 'o istnienie
Swiata'. W dziele twdrczej transpozycji, ktdrej celem jest poznanie swiata
poprzez ekspresje wiasnej mysli artysty, postuguje sie on wszystkimi
Srodkami, jakie w swej dyspozycji posiada sztuka malarska”. Malarstwo
Dziefa Eibischa z lat 50. staty siebyto jednym z impulséw dla ksztattujace;
sie w Polsce nowej formuty nowoczesnosci — malarstwa materii.



EUGENIUSZ EIBISCH
(1895 - 1987)

Eugeniusz Eibisch, artysta malarz, profesor ASP - fotografia portretowa z profilu, ok. 1950-60, Zrédto: NAC online
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EUGENIUSZ EIBISCH (1895 - 1987)

"Pejzaz z mostem (Frangja)", 1919 r.

olej/tektura, 47 x 63 cm
sygnowany i datowany L.d.: '1919 | EEibisch'

opisany na odwrociu: 'Eugeniusz Eibisch | Pejzaz z mostem (Francja) [przekreslone] | olej.

tekt. sygn. | 48x64" oraz papierowa nalepka

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 20 000 - 35 000

,Jest rzeczg jasna: artysta tego typu i tej moralnosci co Eibisch

w twdrczej transpozycji motywu dojs¢ moze do progu abstrakgji,

ale go nie przekracza — po prostu dlatego, ze takie jest jego miejsce

i wola w aktualnym sporze 'o istnienie Swiata'. W dziele tworczej
transpozycji, ktérej celem jest poznanie Swiata poprzez ekspresje
wiasnej mysli artysty, postuguje sie on wszystkimi srodkami, jakie

w swej dyspozycji posiada sztuka malarska. Zrozumiatem, ze proces
abstrahowania w stosunku do rzeczywistosci naturalnej — tak istotny,
by nie rzec: decydujacy dla kompozycji malarskiej — w malarstwie
Eibischa dokonuje sie w samym wyborze motywu, bardziej nawet niz
w jego pdzniejszym zaaranzowaniu. W dalszym ciggu rozmowy, gdy
rozpatrywane byly poszczegdlne przesta budowy obrazu, uwydatnifa sig
raz jeszcze niestusznos¢ — wrecz absurdalnosé! — terminu 'koloryzm',
ktérym nagminnie czestuje sie sztuke Eibischa. W ogdle te etykiety...
Do szczegdlnie cennych efektdw blizszego obcowania z obrazami

Eibischa zaliczam osobiscie gwattownga che¢ powrotu do podstawowych,

klasycznych definicji malarstwa, definicji nieskazonych czastkowymi,

umniejszajacymi doktrynami, lecz traktujacych te szlachetna, najgtebiej
ludzka sztuke w sposdb integralny, jako jednos¢. Przypomnijmy
chociazby taki passus z 'Dziennikéw' Delacroix, zanotowany w dniu

2 stycznia 1853: 'La couleur n'est rien, si elle n'est convenable au
sujet et si elle n'augmente pas I'effet du tableau par I'imagination...
[Kolor jest niczym, jesli nie przystaje do tematu i jesli nie wzmacnia
przez nasza wyobraznig efektu jaki wywiera obraz...]'. Nie od rzeczy
bytoby takze w tym zwigzku przytoczy¢ stynny fragment listu Renoira
do Victora Motteza, méwiacy o ponadczasowej wspdlnocie zasad
malarstwa, od ktdrych respektowania zalezy powstanie dobrego obrazu
w kazdym stylu i Srodowisku: "Toute la peinture, depuis celle de faite
par des Grecs, jusqu'a celle de Corot, en passant par Poussin, semble
etre sortie de la meme palette' [Cate malarstwo od czasu Grekdw,
przez Poussina az do Corota, wydaje sie wychodzi¢ z jednej, tej samej

"
palety]". )

JULIUSZ STAZYNISKI, O MALARSTWIE EIBISCHA [W:] EUGENIUSZ EIBISCH.

OBRAZY OLEJNE. RYSUNKI, KATALOG WYSTAWY,

MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE, WARSZAWA 1967, 5. 13






,Je] krajobrazy i martwe natury zdradzajg artystke bardzo swiadoma, szczera, o pieknym wyczuciu
dekoracyjnosci, ktéra z wielka dyskrecja korzysta z nauki Gaugina (...)"

ADOLF BASLER, SALON JESIENNY W PARYZU. Il (UDZIAL. ARTYSTOW POLSKICH), ,LITERATURA | SZTUKA” 1909, nr 32, s. 3

Irena Hassenberg urodzita sie w Warszawie w | 884. Cate swoje zycie
zawodowe zwigzata z Paryzem, lecz utrzymywata staty kontakt z oj-
czyzna. W latach 1904-05 pobierata nauki w Akademii Sztuk Pieknych
Warszawie, a nastepnie wyjechata do Monachium, gdzie zapisata sie¢ do
klasy litograficznej. Owa decyzja wymagata nie tylko odwagi zwigzane;

z odnalezieniem sie w niemieckim srodowisku twdrczym, ale takze nie-
bywatej dla kobiety krzepy fizycznej, poniewaz artystka pracowata przede
wszystkim z ciezkim kamieniem litograficznym.

Nastepnym kierunkiem podrdzy stat sie Paryz, do ktdrego Hassenberg
wyjechata w 1907. Mieszkata w dzielnicy Montparnasse, poczatkowo przy
rue Campagne-Premiere, wsrdd literatéw i malarzy, gdzie byta powszech-
nie rozpoznawana (przyjaznifa sie miedzy innymi z poeta i krytykiem
sztuki Guillaume'em Apollinaire’em). W swej twdrczosci interesowata sie
przede wszystkim pejzazem miejskim, widokami Paryza, Nowego Jorku,
Korsyki i Krety. Wyznacznikiem prac autorki w paryskim srodowisku byty
jej elegancka i pewna kreska. Artystka oddawata w swoich dziefach hotd
NOwoCzesnosci, co z pewnoscia potegowat zabieg taczenia technik oraz
mocne i wyraziste kontury, wypetnione przez silne barwy.

Na lata 20. XX wieku przypada najwigkszy sukces artystyczny Hassen-
berg. To okres, w ktérym Irena duzo wystawiafa, ale takze podrézowata
w poszukiwaniu inspiracji. Odwiedzita Europe Potudniowa, Meksyk i Sta-
ny Zjednoczone. W 1925 udata sie do Nowego Yorku, ktéry zafascyno-
wat ja nieustannym pedem oraz nowoczesnoscig. Obraz miasta uwieczni-
fa w pracach olejnych, pastelach i litografiach wydanych w albumie ,,Nowy
Jork”. Epizodycznie malowata martwe natury. Po Il wojnie swiatowe;,
zapewne na kanwie tragicznych przezyc z obozu koncentracyjnego, jej
twdrczos¢ zdominowata tematyka patriotyczna i martyrologiczna.
Hassenberg uczestniczyta w wielu wystawach, poczawszy od 1907:

w Salon d’Automne, Salon des Indépendats, Salon des Tuileries.
Swoje obrazy prezentowata réwniez na ekspozycjach indywidualnych
w paryskich galeriach: Galerie Druet, Galerie d'art Contemporain,
Galerie du Portique. Polskim akcentem w jej twdrczosci we Francji byt
udziat w wystawie sztuki polskiej na Salon de la Société Nationale des
Beaux-Arts w 1921. W Warszawie w Zachecie pokazata swoje prace
na Salonie w 1913, w 1915 na wystawie indywidualnej, aw 1921 na
wystawie artystow zydowskich.
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IRENA HASSENBERG (RENO) (1884 - 1953)

"Wista w Krakowie", przed 1949 r.

olej/ptétno, 55 x 67 cm

sygnowany L.d.: 'Reno’

na odwrociu resztki francuskich nalepek wystawowych; na dolnej belce krosien malarskich
opisany czarng farba: 'Salon d'automne 1949 La Vistule a Cracovie (Pologne)'

cena wywotfawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 20 000

POCHODZENIE:

- kolekcja H.A. Braun, Paryz
- kolekcja prywatna, Paryz

- Salon Jesienny, Paryz, 1949

,, Swoista obsesja artystki stafa sie jednak jej 'namigtnosc' do wyrazistego, eleganckiego

| nerwowego rysunku. (...) Bardziej anizeli plastycznosc bryly interesuje ja oddanie malowniczosci
| nastroju pejzazy. Artystka swietnie maluje swiatto, subtelnie i réznorodnie rozjasniajace jej dzieta.
Warte odnotowania sa rowniez 'dekoracyjne’ zalety jej sztuki. Pozostawiajac na uboczu rézne
doktryny estetyczne, pani Réno pozwala sie kierowac — i stusznie — emocjom doswiadczanym
przy zetknieciu sie z natura, | wrazliwosci jakze kobiecej, a przeciez niepozbawionej sity”

EDWARD WORONIECKI, LES EXPOSITIONS POLONAISES A PARIS: (...) MME I. RENO (HASSENBERG) CHEZ DRUET (...), ,LA POLOGNE POLITIQUE,
ECONOMIQUE, LITTERAIRE ET ARTISTIQUE" 1924, POLR. I, 5. 334-335



-




Ossip Lubitch pochodzit z terenu dzisiejszej Biatorusi. Urodzony

w Grodnie, dorastat w rodzinie zydowskiego kowala. Doswiadczenie
wielokulturowosci stato sie dlari formatywnym elementem rozwoju
artystycznego. Teren, z ktérego pochodzit, rozpiety byt pomiedzy
kultura dawnej Rzeczypospolitej a wptywami Imperium Rosyjskiego.
Tworca wiadat jidysz, rosyjskim i niemieckim. Jako niespetna dwudzie-
stolatek wyjechat do Odessy, gdzie podjat studia w lokalnej szkole
sztuk pigknych (1915-19). Miasto styneto z liberalnej edukacji arty-
stycznej, dlatego tez miody adept sztuki obcowat z formuta klasyczne-
go malarstwa historycznego, tradycja rosyjskiego realizmu spod znaku
Pieriedwiznikdw, jak tez z postepowymi tendencjami francuskimi.

W 1920, jak wielu twércdw z Rosji, wyjechat do Berlina, ktory byt
przystankiem na drodze do Francji. W Niemczech przygotowywat
scenografie teatralne wraz z nowoczesnymi artystami Pawtem
Tchelitchewem i lwanem Punim. Mieszkat tam w czasie destabilizacji
politycznej i ekonomicznej kraju po | wojnie swiatowej. Dzigki temu
miat jednak wglad w rodzace sie wéwczas formuty awangardowego

i politycznego kabaretu czy teatru. W 1923 wyjechat jako scenograf
do Paryza , przyjawszy zamdwienie na dekoracje jednego z kabaretéw
na Montmartrze. We Francji znalazt si¢ w orbicie migdzynarodowego

srodowiska lewobrzeznego Paryza, m.in. Pinchusa Krémegne'a,
Chaima Soutine'a, Leona Indenbauma czy Zygmunta Schretera,

i zamieszkat w pracowni przy rue d’Odessa, niedaleko od Carrefour
Vavin., Odwiedzat La Coupole i Le Select. Muzea i galerie stolicy
Francji umozliwity mu studiowanie klasykéw sztuki: Rembrandta,
Goyi czy Degasa. Od 1925 regularnie wystawiat obrazy na paryskich
salonach, a jednym z jego patrondw stat sie rzezbiarz Emile Antoine
Bourdelle. Lubitch zaprzyjaznit si¢ z przedstawicielami muzycznej
grupy , Triton”, do ktérej nalezeli np. Rumun Bohuslav Martinu i Polak
Aleksander Tansman.

W dziatalnosci malarskiej Lubitcha rezonowato doswiadczenie teatru.
Realizowat gtéwnie sceny cyrkowe, teatralne, widoki wnetrz i intymne
portrety. Jego obrazy charakteryzuje sciszona gama barwna, ptaskie,
zamaszyste plamy koloru i liryczny wyraz. W trakcie drugiej wojny
Swiatowej znalazt sie w obozie Drancy, gdzie w ukryciu wykonywat
rysunki przedstawiajace Zycie wieznidw. Po wojnie poswiecit sie
malarstwu i stat sie waznym przedstawicielem rosyjskiej kolonii
artystycznej. W paryskiej Galerie Les Montparnos pod opieka

cérki twdrey Dinah odbyta sie ostatnio (22 marca — 9 maja 2018)
poswigcona mu wystawa.



OSSIP LUBITCH

(1896 - 1990) ~
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OSSIP LUBITCH (1896 - 1990)

Siedzqca kobieta we wnetrzu

olej/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany l.d.: 'Lubitch’

cena wywotawcza: 6 000 Al
estymacja: 10 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, WV jego twdrczosci malarskiej rezonowato doswiadczeniu teatru. Realizowat gtéwnie sceny
cyrkowe, teatralne, widoki wnetrz i intymne portrety. Jego obrazy charakteryzuja sciszona gama
barwna, ptaska, zamaszysta plama barwna i liryczny wyraz”.






,Syn bujnych pdl Ukrainy. Jan Peske kresowy ma rozmach i jedrny temperament. Mtodziericem
osiadt w Paryzu, gdzie od kilkudziesieciu lat buduje rozlegly gmach swego dziefa”.

EDWARD WORONIECKI, JAN PESKE. MISTRZ DRZEW | SWIATYN, ,TECZA' 1929,Z. 12

Jan Peszke w trakcie kariery, po otrzymaniu obywatelstwa w 1921,
przybrat francuskie brzmienie nazwiska — Jean Peske. Pochodzit z terenu
potudniowej Ukrainy i pierwsze artystyczne szlify otrzymat w kijowskiej
szkole rysunkowej Mykoty Muraszki. Nastepnie studiowat w Szkole Sztuk
Pieknych w Odessie oraz warszawskiej Klasie Rysunkowej Wojciecha
Gersona. Do Francji przybyt na poczatku lat 90. XIX stulecia. Uczeszczat
na zajecia do najwazniejszej wolnej szkoty artystycznej korica wieku,
Académie Julian. Obracat sie w kregach postimpresjonistéw: Paula
Signaca (z ktérym sie przyjaznit), Camille’a Pissarra, Pierre’a Bonnarda
oraz Edouarda Vuillarda. Twrca byt przede wszystkim malarzem
pejzazysta. Pracowat na swiezym powietrzu podczas podrézy po Francji.
Plenery urzadzat w Bretanii, VWWandei, we wschodnich Pirenejach, na
Lazurowym Wybrzezu oraz w Barbizon, gdzie poznat rosyjskiego malarza
Constantina Koustnetzoffa.

,[Signac] wyjasnit mi wszystkie zalety pointylizmu i wskazat Saint Tropez
jako miejsce doskonate na wakacje. W Saint Tropez miatem okazje czesto
pracowac u jego boku i zrobitem wiele studidw pointylistycznych” — pisat
sam malarz ([cyt. za:] Marta Chrzanowska-Foltzer, Rozmowy pro-
wansalskie — polscy malarze na potudniu Frangji od 1909 roku do dzis,

, Archiwum Emigracji. Studia — szkice — dokumenty” 201 1, z. -2, s. 298).
W 1894 sladem Signaca dotart na wybrzeze we wschodnich Pirenejach,
do Collioure. Z miejscem tym pozostat zwiazany cate zycie, a przyjechat
tam w czasach, gdy miejscowosc nie byfa skolonizowana przez artystéw
nowoczesnych. To wiasnie w Collioure w 1905 pracowali wspdlnie Henri

Matisse i André Derain, a ich dziefa z tego okresu przeszly do historii jako
pierwsze obrazy fowistyczne. Peske pozostawat na okres zimowy w mia-
steczku Bormes les Mimosas na Lazurowym Wybrzezu, gdzie w latach
1910-15 mieszkat na state. Zakupit tam dziatke i zbudowat dom-pracow-
nig, nazywany Le Bastidoun. Uprawiat pejzaz morski, tworzyt w okolicach
Bormes, Lavandou, zatoki Gouron. Jego sztuka wyrosta na gruncie neo-
oraz postimpresjonizmu i zachowata ich gtéwne cechy. Autor z czasem
zblizyt sie do fowizmu w ekspresyjnym odczuwaniu koloru, lecz zawsze
pozostawat wierny obserwacji natury. Uprawiat malarstwo olejne i akwa-
relowe, a takze — z niematym powodzeniem, grafike, ktérej technik na-
uczyt sie w latach 90. od Paula Sérusiera, Henriego de Toulouse-Lautreca
i Camille’a Pissarra. W drugiej dekadzie XX wieku przylgneto do artysty
miano ,,portrecisty drzew". Wyspecjalizowat sie w przedstawianiu ich pni
i koron, czynit z nich zywotne figury duszy natury, a Guillaume Apollinaire
nazywat go zartobliwie ,lesniczym malarstwa’. W latach 20. i 30. XX
stulecia odnosit duze sukcesy, a jego twdrczos¢ cieszyfa sie popularnoscia.
Ciekawostke stanowi fakt, ze Peske zebrat w Collioure kolekcje sztuki.
Pisat o niej: ,,Muzeum w Bormes podsuneto mi pomyst na stworzenie

i w Collioure muzeum, ale tym razem wytacznie wedtug mojego zamystu.
Zwrocitem sie do czterdziestu uczestnikéw Salonu Jesiennego, w tym
dziesieciu to cztonkowie komitetu. Wszyscy odpowiedzieli na mdj apel”
([eyt. za:] Marta Chrzanowska-Foltzer, dz. cyt.). Pod Pirenejami Peske
spedzit czas Il wojny swiatowe), a kolekcja po jego smierci nie zostata
rozproszona i jest udostepniana zwiedzajacym do dzis.



JEAN PESKE
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JEAN PESKE (1870 - 1949)

Pejzaz z drzewami, 1936 r.

olej/ptétno, 69 x 95 cm
sygnowany p.d. 'Peske'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jean Peske 1936 | (...)

cena wywotfawcza: 10 000 7t
estymacja: 12 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Matopolska

W dwudziestoleciu miedzywojennym twdrczos¢ Jana Peskego
nieodtacznie kojarzyta sie widzom francuskim z drzewami. Artysta
uchodzit za znakomitego ich nasladowce, a krytyka wysoko cenifa jego
pejzaze, petne niuanséw barwnych. W', Pejzazu z drzewami"” autor
przedstawit réwninny krajobraz, by¢ moze srodkowej Francji. Dwa
pnie stanowig dominante kompozycyjna, podczas gdy w tle majaczy

nieco poszarzata kurtyna jesiennych drzew. Peske z duza wprawa oddat
aure przestrzeni wypetnionej zimnym, jesiennym swiattem. Z duza
drobiazgowoscia przedstawit kore, wyeksponowat jej fakture i koloryt.
Obraz powstat w okresie najwigkszego uznania twércy. To metrowe
ptétno stanowi znakomity przykiad jego sztuki, petnej zrozumienia natury
i wielkiej sprawnosci warsztatowe;.
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JEAN PESKE (1870 - 1949)

Wzburzone morze

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany Ld.: 'Peske'

cena wywotawcza: 4 500 7t
estymacja: 6 000 - 8 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Natura jest gtéwnym Zrddtem jego natchnienia. Szeroki jej oddech przenika poteznym swym
rytmem cafg jego twdrczosc. (...) nieba otchfanie btekitne i pod nawatnica siwych chmur dzikie
piekno poszarpanych wybrzezy oceanu. .. kazdy jego pejzaz dyszy prawda i zyciem”.

EDWARD WORONIECKI, JAN PESKE. MISTRZ DRZEW | SWIATYN, , TECZA" 1929, Z. 12






,Natomiast Gustaw Gwozdecki (...) posiada niewatpliwie duzo brawury, obok szczerego talentu
— zdolnosci obcowania wytacznie po malarsku z rzeczywistoscia widziang'

ZYGMUNT ZALESKI, SZTUKI PLASTYCZNE (,KUBIZM" | ARTYSCI POLSCY W SALONIE NIEZALEZNYCH W PARYZU), ,MUSEION" 1913, Z. 5, 5. 82

Gustaw Gwozdecki, dorastajacy w Warszawie korica wieku, byt synem
Florentyna, zastepcy dyrektora Teatréw Rzadowych. Inklinacje do sztuki
wynidst wiec z domu. Studia artystyczne rozpoczat w Monachium

w 1899 w prywatnym atelier Stanistawa Grocholskiego, a takze u Antona
AZbego. Pracownia tego Stowerica stafa sie kuZnig modernizmu dla wielu
adeptéw malarstwa. Na przetomie wiekdw uczyli sie w niej Wassily
Kandinsky, Aleksiej Jawlensky, KuZzma Pietrow-Wodkin czy Eugeniusz
Zak. Wszedzie, gdzie tworca pobierat edukacje, przebywat krétko:

w Krakowie uczyt sie u Jana Stanistawskiego (1900), w Warszawie —

u Konrada Krzyzanowskiego (1901). Juz w 1902 wyjechat nad Sekwane.
Szybko jednak wrécit do kraju, a w Paryzu na state zamieszkat w 1905.
Po przybyciu do Francji wyjechat do Bretanii, gdzie spotkat Wiadystawa
Slewiriskiego. We wczesnych obrazach Gwozdeckiego wyraznie zaznacza
sie zwiazek z jego dzietami , a takze ze sztuka syntetyzmu i szkoty Pont-
Aven.

Gwozdecki, wspdtczesnie moze nieco zapomniany, nalezat do kregu
najwazniejszych postaci tzw. pierwszej Szkoty Paryskiej, ktéra istniata do
1914, Utrzymywat znajomos¢ z polskim krytykiem Adolfem Baslerem
oraz anarchista i teoretykiem sztuki Mieczystawem Goldbergiem. Do
grona jego znajomych nalezeli malarz Henri Matisse oraz rzezbiarze
Emile-Antoine Bourdelle i Elie Nadelman. Paryskie obrazy artysty,
awangardowe na tle rodzimej sztuki, prezentowaty osobistg formute
ekspresjonizmu. Autor uzywat koloru w sposéb antynaturalistyczny

i nadawat linii autonomiczny charakter. To ona w istocie stafa sig¢ gtéwnym
Srodkiem ekspresji w jego kompozycjach, co nalezy wiazac z wptywem
mysli estetycznej Mieczystawa Goldberga (traktat ,,Moralnos¢ linii”,
1904-07). Anna Lipa sugestywnie pisze o dzietach tworcy: ,,Przebywajac
w Paryzu i chtonac najnowsze tendencje artystyczne, Gwozdecki

dos¢ szybko zdat sobie sprawe z ograniczeri oraz wyczerpywania

sie ekspresyjnych mozliwosci zawartych w modernistycznej,
ekspresjonistyczno-symbolistycznej formule wczesnych prac. Byt jednym
z pierwszych polskich malarzy, ktérzy w celu przeciwdziatania cigzeniu

ku rodzimemu symbolizmowi oparli sie Swiadomie na awangardowych
wzorach francuskich. Wydaje sie nawet, iz Gwozdecki wsréd

kolonii artystéw polskich w Paryzu pod wzgledem 'dzikiej" egzaltacii
kolorem, lecz umiarkowanej deformacji, zajmowat przed 1914 r. obok
(podazajacych za Picassem i Brakiem) Nadelmana, Marcoussisa, Haydena
i Makowskiego najbardziej rewolucyjna postawe” (Anna Lipa, Zaklinacz
lalek. Zycie i twdrczos¢ Gustawa Gwozdeckiego, Warszawa 2003, s. 259).
Syntetyczne, swobodne malarsko obrazy Gwozdeckiego, eksperymen-
talne w zastosowanych rozwigzaniach, stanowity szkote dla modernistéw
w ojczystym kraju. Autor wielokrotnie wystawiat w Warszawie, Krakowie
i Lwowie, a takze cztery razy na wystawach Ekspresjonistéw Polskich
(formistéw; 1917-19) —tym samym swoja paryska tworczoscia legity-
mizowat rodzaca sie rodzima awangarde. W 1914 otworzyt we Francji
Polska Akademie Malarstwa na wzdr istniejacych w Paryzu liberalnych
szkét artystycznych (np. Académie Russe). Ze wzgledu na wybuch wojny
szybko zamknefa ona swoje podwoje, niemniej jednak byta ciekawym
eksperymentem w dziejach polskiej sztuki nowoczesnej. VWspdttworzyt
réwniez Towarzystwo Artystéw Polskich w Paryzu (od 1911) oraz Koto
Artystéw Polskich (od 1928).

Malarz od 1916 przebywat w Stanach Zjednoczonych, gdzie kontynuowat
aktywnos¢ artystyczna. Dopiero od 1925 mieszkat na zmiane w Nowym
Jorku i Paryzu. Zatozyt Komitet Stosunkdéw Artystycznych Polsko-
Amerykariskich (1927). Podczas pobytu Ameryce podejmowat gtéwnie
temat portretu i aktu zeriskiego, a w dzietach eksponowat wyrazista linie
i osiagat rodzaj nowoczesnego klasycyzmu. Gwozdecki uprawiat réwniez
rzezbe oraz grafike. Byt twdrca autorskiej techniki — ,,gwozdotypii”.



GUSAW GWOZQ%
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GUSTAW GWOZDECKI (1880 - 1935)

Wazon, po 1918.

olej/ptétno, 76 x 63 cm
sygnowany Ld.: 'GWOZDECK]'

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000
,Wykwintny potysk kolorytu przywodzi na mys| ptynng emalie”

EDWARD WORONIECKI, LART POLONAIS A PARIS. LES ARTISTES POLONAIS AU SALON
DES TUILERIES, , LA POLOGNE POLITIQUE, ECONOMIQUE, LITTERAIRE ET ARTISTIQUE” 1930, POLR. II, . 707

Malarstwo Gustawa Gwozdeckiego nie zaleca sie tatwymi efektami. Jego tematu-medytacji nad istota malarstwa — jako sztuki dazacej w istocie
martwa natura ,Wazon" jest ascetyczna kompozycja, w ktérej artysta abstrakcyjnej, w ktdrej srodki — linia i kolor — im bardziej dalece odbiegaja
prezentuje peten wachlarz swoich umiejgtnosci rysunkowych i kolo- od nasladowania rzeczywistosci, tym bardziej przyblizaja nas do poznania
rystycznych. Ptétno utrzymane pozornie w jednej tonagji ugru i brazu wyrazu rzeczy. ,Wazon", powstaty w parysko-amerykariskim okresie
rozbrzmiewa barwnymi niuansami zieleni, zétcieni czy btekitu. Malarz twdrczosci, posiada charakterystyczng potyskliwa powierzchnig, ktérej

z precyzja operuje ptynna linia, wykreslajac naczynie, a w tle urozmaica szklistos¢ z upodobaniem Gwozdecki akcentowat w dojrzatym okresie
ptaszczyzne wachlarzowo nakfadanymi pociagnieciami pedzla. Pozornie twdrczosci. ,,Wazon" przywodzi na mys| bodaj najbardziej znang martwa

nie malowniczy temat — pojedynczy wazon — urasta w jego redakgji do nature artysty — ,,Martwa nature z maska” (1912, kolekcja prywatna).






W latach dwudziestych do érodowiska Ecole de Paris dofaczyto wielu nowych artystéw,
'La deuxiéme Ecole de Paris' utworzyli przybyli z Europy Wschodniej i Srodkowej malarze (...)".

ANNA WIERZBICKA, ECOLE DE PARIS. POJECIE, SRODOWISKO, TWORCZOSC, WARSZAWA 2004, s. 59

Vladimir Naiditch uczeszczat do popularnej moskiewskiej Stroganowki,
uczelni, ktéra ksztatcita twdrcdw w zakresie rzemiosta artystycznego na
potrzeby przemystu. W Moskwie poznat jedynie tajniki rysunku, a studia
te przerwat, gdyz ok. 1920 wyjechat do Paryza. We Frandji nie podjat
edukadji z zakresu sztuki, lecz uczeszczat do Lycée Janson de Sailly, presti-
zowego paryskiego liceum dla klas wyzszych. Réwnolegle studiowat nauki
Sciste na Sorbonie.

Do sztuki wrécit w drugiej potowie lat. 20 XX wieku. W latach 1927-29
uczeszczat do Académie de la Grande Chaumiere, gdzie jego nauczycie-
lem byt André Lhote, i funkcjonowat na Montparnassie w kregu artystow
pochodzenia rosyjskiego: lwana Puniego, Michaita tarionowa, Ossipa
Lubitcha, Constantina Terechkovitcha, Ossipa Zadkine'a i Lazara Volo-
vicka. Z Volovickiem Vova (jak nazywano twdrce) zamieszkiwat w jednej
pracowni przy rue Saint-Jacques. Byli oni statymi bywalcami kawiarni Le
Select, gdzie przesiadywali po skoriczonej pracy.

W latach 30. Naiditch zyskat uznanie, a jego dzieta zbierat baron Edmond

de Rothschild — posiadacz znanej kolekgji dawnych rysunkéw i rycin, ktére
podarowat do Luwru. Po wybuchu Il wojny Swiatowej artysta uciekt przez
Kube do Standéw Zjednoczonych. W 1946 powrdcit do Paryza i zamiesz-
kat w dawnej pracowni. We Francji pozostawat do korica zycia.
Tematyczny repertuar dziet Naiditcha wydaje sie typowy dla Ecole de
Paris. Malarz tworzyt pejzaze, sceny rodzajowe i portrety. Podkresla sie
jednak jego zmyst kolorystyczny i oryginalne rozwigzanie barwne. Jego
obrazy, wyroste na gruncie postimpresjonizmu, prawdopodobnie wiele
zawdzieczaty dokonaniom nauczyciela Naiditcha, André Lhote'a. Artysta
ten nalezat do przedstawicieli drugiej fali kubizmu i byt cztonkiem grupy
Section d'Or. Jego kompozydje, o silnie geometrycznym charakterze,
zawieraly w sobie réwniez pierwiastki koloryzmu i fowizmu. Autor
czesto wykorzystywat rygorystyczne, ptaskie uktady geometryczne,
nasycone intensywna barwa. Wyrazista paleta nalezy do waznych cech
twdrczosci Naiditcha, ktérego dorobek reprezentuje typowy dla Ecole de
Paris , kolorystyczny ekspresjonizm”.



VLADIMIR NAIDI
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VLADIMIR NAIDITCH (1903 - 1980)

Dziewczyna z podwiqzkami, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany p.d: 'V. Naiditch'
sygnowany na odwrociu: V. Naiditch' oraz papierowe nalepki aukeyjne

cena wywofawcza: 8 500 7t
estymacja: 10 000 - 20 000

POCHODZENIE
- kolekcja prywatna, Polska
- dom aukcyjny MacDougall's, Londyn, czerwiec 2007

Vladimir Naiditch przedstawit w prezentowanej pracy nieznang artystke
kabaretowa. Z pieczotowitoscia oddat elementy jej stroju: falbany sukni,
dekoracyjny materiat u dekoltu i rekawdw oraz kapelusz. Dziewczyna
pochyla sig, podnosi fatdy stroju i poprawia podwiazki. Autor zastosowat
ciekawy zabieg ozywiajacy przedstawienie: w prawej czesci ptétna
namalowat lustro garderoby. Obserwator moze podejrze¢ postac

W sytuacji pospiesznego poprawiania stroju, a powierzchnia widza
otwiera przestrzer obrazu na pokdj, ktérego wnetrze sugeruja plamy

odbijajace si¢ w lustrzanej tafli. Naiditch nawiazat do tematu garderoby
tancerki, popularnego wsréd postimpresjonistéw: wspomnie¢ mozna
chocby cate serie pasteli Edgara Degasa i Henriego de Toulouse-Lautreca.
Twdrczos¢ Rosjanina, bliska , kolorystycznemu ekspresjonizmowi”,

w ,,Dziewczynie z podwigzkami” charakteryzowata sie pewna ,tektonika
barwy". W pozornej swobodzie pedzla ukryta byta precyzyjnie
zakomponowana pfaszczyzna barwna (jak w partii sukni dziewczyny),
dzieki ktdrej artysta uzyskat wrazenie przestrzennosci bryt.






,Nie jestem ani kubistka, ani naturalistka, ani impresjonistka, ani surrealistka. Po prostu pragne
wyrazac poetyckosc i cheg, zeby wynikata nie z literatury, nie z tematu, ale z tresci plastycznej

obrazu’.

Alicja Halicka jest obok Meli Muter najbardziej znang przedstawicielka
Ecole de Paris. Swoja kariere rozwijata w Paryzu i na zawsze zwigzafa ja
z tym miastem. Uwaza sig, ze relacja z malarzem Ludwikiem Markusem
(Louisem Marcoussisem) umiescita ja w samym centrum wydarzeri
artystycznych miasta. W4réd przyjaciét pary mozna wymieni¢ Geor-
ges'a Braque'a, Pabla Picassa, Francisa Picabie czy literata Maxa Jacoba.
Markus byt dusza towarzystwa bohemy zgromadzonej na Montmartre.
Malarka nie pozostata jednak w cieniu meza i w krétkim czasie zjednata
sobie paryska krytyke oraz publicznos¢. Wstawita sie elegancja, stylem
oraz iscie renesansowa wszechstronnoscia, ktéra byta pochodna
pierwszorzednej edukacji. Owa wszechstronnos¢ otworzyta autorce
wiele drzwi, w tym tych za oceanem, gdzie wspdtpracowata z wybitnymi
osobistosciami $wiata muzyki: choreografem Georgesem Balanchinem
oraz kompozytorem Igorem Strawiriskim.

Od wczesnych lat Halicka fascynowat swiat muzyki i poezji, nie

wiemy jednak, kiedy rozpoczeta malowac. Jako mtoda panna, juz

w petni Swiadomie i mimo zakazu ciotki, zapisata sie do Szkoty Sztuk
Pieknych dla kobiet, ktéra prowadzita Maria Niedzielska, a w ktérej
wykiadali polscy mistrzowie pedzla: Wyczdtkowski, Weiss i Pankiewicz.
W 1912 artystka decyduje sie na krétko wyjecha¢ do Monachium.
Rozpoczyna tam prywatne studia, dzieki czemu unikneta bardziej
zachowawczego podejicia, cechujacego monachijska Akademie Sztuk
Pieknych. W biografii autorki zaznacza si¢ zetkniecie jej ogromne;j
erudycji z pragnieniem ciagtego starcia si¢ z awangardowymi pradami
epoki. W tym samym roku malarka wybiera zatem Paryz i zapisuje

sie do prywatnej akademii Ranson, gdzie nauczali pierwszorzedni
przedstawiciele modernizmu, ktérzy uwrazliwiali uczniéw na swiezo
wykluwajace sig idee sztuki. To w stolicy Francji, w music-hallu Babno
na Montparnassie, Polka poznata swojego przysztego meza Ludwika
Markusa, blyskotliwego twdrce, dziatajacego w duchu kubizmu. W tym
okresie, zapewne zainspirowana praca meza, ktéra dojrzewata posréd
debat teoretycznych, prowadzonych z Apollinaire’em, sama wykonywata
kubistyczne dzieta olejne i gwasze. Jej kompozycje z tego nurtu to
przede wszystkim martwe natury, ktérych niewiele zachowato sie do

ALICJA HALICKA, 1956

dzis. Charakteryzuja sie duza réznorodnoscia faktur, barw, przez co
czynia z Halickiej rasowa reprezentantke ruchu kubistycznego, mimo

ze ona sama lekko dystansowata sie do Swiata paryskiej awangardy

i jakichkolwiek okreslert dotyczacych obranej przez nig drogi artystycznej.
Jednoczesnie zainteresowanie dekoracjg skfania jg do poszukiwania
innych form wyrazu, czego przyktadem sa , Wyttaczane romanse”, prace
na granicy kiczu i poetyckosci, powstate przy uzyciu réznorodnych
materiatéw.

Na rok 1914 przypada pierwsza wystawa Halickiej na Salonie
Niezaleznych, gdzie jej dzieta zyskuja przychylna recenzje Apollinaire’a.
Cezure w jej tworczosci stanowi wyjazd do Warszawy w 1921,

podczas ktérego dokumentowata zycie w warszawskim getcie.

W latach 30. i wiasciwie do korica kariery jej malarstwo nosi znamiona
sztuki surrealistycznej i w duzej mierze opiera sie na linii, w okresie
powojennym natomiast autorka czyni swoja palete bardziej intensywna

i odnajduje wiasciwa réwnowage pomiedzy efektami kolorystycznymi
oraz walorami rysunkowymi. Lata 30. to czas, w ktérym dziata przede
wszystkim jako dekoratorka oraz ilustratorka: projektuje mu.in. reklame
dla produktéw Heleny Rubinstein, guru swiata kosmetycznego,

i zamieszcza rysunki w czotowych pismach dla kobiet ,Vogue™ i, Harper’s
Bazaar”. Pracuje takze dla teatru: tworzy kostiumy i scenografie do baletu
lgora Strawiriskiego. W 1938, po trzech latach spedzonych w Ameryce,
artystka decyduje sie na powrdt do Paryza i na nowo oddaje sie
malarstwu.

Halicka wielokrotnie przyznawata, iz kluczem do jej twdrczosci jest
poetycki charakter malowanych przez nig kompozycji. Obraz — wedfug
autorki — powinien zawiera¢ w sferze formalnej srodki wiasciwe dla
dzieta poetyckiego i pozostawac catkowicie niezalezny od wymogu
przekazywania narragji.

Artystka wielokrotnie wystawiata swoje prace w pierwszorzednych
paryskich galeriach, wsrdd ktérych wymieni¢ mozna Galerie Berthe Weill
(1922), Bernheim Galerie (1923), Druet (1924), w licznych galeriach
londyriskich i wioskich, a w kraju — w warszawskiej Zachecie (1956) oraz
Galerii Kordegarda (1968).
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ALICJA HALICKA (1894 - 1975)

"Portret pani A", 1914 .

olej/ptétno, 100 x 62 cm

sygnowany l.d.: 'Halicka | 1914

na krosnie malarskim dwie papierowe nalepki, w tym wystawowa opisana adresem i tytutem:
'80 rue de Prony | Portrait de Mme A

cena wywotawcza: 35 000 zt t
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE
- kolekgcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 201 |

LITERATURA:
- Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysztof Zagrodzki, katalog wystawy, Villa
la Fleur; Konstancin-Jeziorna, Warszawa 201 1, s. 44 (il.)

,,.Skad wyptywa to pogodne wrazenie réwnowagi, eurytmii i petni, ktére daja te obrazy? Dzieki
jakim czarom artystka zmienia sie nagle w czarodziejke?! Niechaj poeci odpowiedza na to
zapytanie, ktdre zostaje | zostanie po wsze czasy zagadka dla krytyka, co najwyzej zdolnego do
skonstatowania, ze pani Halicka umie zaakcentowac kazdy kolor i zachowac jego znaczenie,
jednoczesnie podporzadkowujac go efektowi catosci”

WALDEMAR GEORGE, SYLWETY ARTYSTYCZNE, ,PANI" 1924, nr 1/2,s. 31






Paryska scena artystyczna zafascynowata Lutke Pink, a w szczegdlnosci przepetniona swiattem
tworczos¢ Pierre'a Bonnarda. Szczesliwa artystka, w pierwszych latach pobytu w Paryzu pobierata
nauki w zatozonej przez Jézefa Pankiewicza w 1925 roku Filii Paryskiej ASP w Krakowie.

Lutka Pink, a wiasciwie Ludwika Pinkasiewicz urodzita sie w 1906 roku
Warszawie w rodzinie ortodoksyjnych Zydéw. Byta zona Kazimierza
Zielenkiewicza (,Caziel”), czotowego przedstawiciela malarzy z kregu
Ecole de Paris. O twérczodci , Caziela” wiadomo stosunkowo duzo,
natomiast o zyciu i dziatalnosci artystycznej Lutki wiadomo niewiele,
mimo jakze jej przychylnej krytyce paryskiej. Wiadomo, ze jej talent
malarski rozwijat sie od najwczesniejszego dzieciristwa, kiedy juz jako
trzyletnie dziecko nieustannie malowata i rysowata. Wiadomym jest
takze, ze od 1928 roku pobierata nauki w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych, mimo iz dziewczeta z ortodoksyjnych zydowskich rodzin
bardzo rzadko kontynuowaty nauke po gimnazjum. Wykfadowcami
Lutki byli Mieczystaw Kotarbiriski oraz Wiadystaw Skoczylas. Lutka Pink
byfa takze wychowanka Karola Stryjeriskiego i kilkakrotnie uczestniczyta
w organizowanych przez niego obozach sportowo-malarskich. Podczas
nauki jej prace byty prezentowane na wystawach zbiorowych w Instytucie
Propagandy Sztuki w Warszawie, a wkrétce po ukoriczeniu studidéw
przyznano jej rzadowe stypendium zagraniczne. Przed wyjazdem

do Paryza malowata lekkimi pociggnigciami pedzla zwracajac przede
wszystkim uwage na efekty swiatta. Jeszcze podczas studidw poznata
Kazimierza Zielenkiewicza, z ktérym sig zwiazata i w tym samym roku
para wyjechata do Paryza, otrzymujac wczesniej btogostawieristwo od
ojca artystki. Przed osiedleniem sie w dwczesnej mekkee artystéw para
zwiedzita malownicze Whochy.

Paryska scena artystyczna zafascynowata Lutke Pink, a w szczegdlnosci
przepetniona swiattem twdrczos¢ Pierre'a Bonnarda. Szczgsliwa artystka,
w pierwszych latach pobytu w Paryzu pobierata nauki w zatozone;j
przez Jézefa Pankiewicza w 1925 roku Filii Paryskiej ASP w Krakowie.
W dwa lata po rozpoczeciu studidw wybuchta Il wojna swiatowa,

ktdra wstrzasneta swiatem miodej artystki. Juz nie zobaczyta pozostatej

w Polsce rodziny. W obawie przez przesladowaniami, Pink uciekta

wraz z mgzem w okolice Prowansji. Tam, w Orcel, w okolicach Aix

en Provence przyjat ich malarz i przyjaciel Jan Wactaw Zawadowski.

W obliczu wojny przeniést on tam filie paryskiej Akademii, ktéra wkrétce
pozniej zaczeta petnic funkcje polskiego osrodka kultury. Wykonany przez
profesora Zawadowskiego portret artystki (lata 40.) moze rzuci¢ swiatfo
na te barwa postac. Lutka Pink o dtugich wtosach i niebieskich oczach
wpatrzona jest w malarza. Jej peina gracji sylwetke zdobi prosta bluzka

z kotnierzykiem oraz sweter w geometryczne wzory. Dionie wsparte na
oparciu krzesta zdaja sig by¢ nawykte do czgstego siegania po pedzel.
Prace Pink i Zielenkiewicza pochodzace z okresu wojennego wydawac
sie moga podobne pod wzgledem stylistycznym. Para malowata przede
wszystkim pejzaze, w ktdrych badafa walory syntetyczne koloru. W tym
okresie artystka powoli odchodzita od sztuki figuratywnej na rzecz
abstrakgji, ktory to styl wypowiedzi rozwinie w petni w latach 50. Na

jej ptétnach odnotowac mozna radosna rytmicznosé kompozycji oraz
odwazne zestawienia kolordéw, ktére zdaja sie wibrowac na ptaszczyznie
malarskiej. Po zakoriczeniu wojny artystka prowadzita bujne Zycie
towarzyskie, znana byto powszechnie jako bywalczyni paryskich salondw,
ktére zjednata sobie swoja witalnoscig i silnym temperamentem.
Tworzyta duzo, w pedzie, zwracajac tym uwage krytykow, m.in.
wplywowego Pierre'a Restany'ego.

Lutka Pink miafa wiele indywidualnych wystaw, m.in. w Paryzu, Florendji,
Nowym Jorku, Montrealu, Tel Awiwie i Jerozolimie. Jej prace znajduja

sie m.in. w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Paryzu, Galerii Sztuki
Nowoczesnej w Waszyngtonie, w muzeach w San Francisco, Sztokholmie
i Jerozolimie.
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LUTKA PINK (1906 - 1998)

Autoportret, 1942 r.

olej/ptétno, 46 x 38 cm
sygnowany p.d.: 'LUTKA PINK'

na krosnie malarskim pieczatka: 'LA PALETTE DU FAUBOURG | 16, fabourg deu Temple |
Paris | le (Republique)' oraz opisany: 'LUTKA PINK 59 rue de Sade Paris (...); opisany trudno

czytelnie na odwrociu

cena wywofawcza: 3 500 7t
estymacja: 4 000 - 7 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- praca uwzgledniona w internetowym katalogu dziet artystki na stronie: lutkapink.
com (Oeuvres, w czesci Les Figuratifs a Paris et en Provence; tam opisany jako

,Portret kobiety")

W 1942 roku Lutka Pink miafa 36 lat. Od 1940 roku wraz z mezem,
Kazimierzem Zielenkiewiczem mieszkata u malarza Jana Wactawa
Zawadowskiego w Orcel w okolicach Aix en Provence. Para znalazta
tam nie tylko aktywny osrodek artystyczny — przeniesiono tam
bowiem filie paryskiej ASP, lecz takze schronienie. Mimo tragizmu
wojny wydawac sie moze, ze malarka czuta sie tam szczesliwa. Byc
moze wiasnie w Prowansji po raz pierwszy widziata morze, ktére
uwiecznia w tylu pejzazach malowanych ramie w ramie z mezem.
W tym okresie pod wptywem francuskiego krajobrazu paleta
artystki ulega rozjasnieniu, a na jej obrazach pojawiajg sie zadziornie
zestawiane mocne plamy barwne tworzone grubymi pociagnieciami
pedzla. Na poczatku lat 40. artystka powoli odchodzi od motywu ku

abstrakgji, czego zalagzek widoczny jest w prezentowanej pracy. Ten
syntetyczny w charakterze autoportret buduje przede wszystkim
naktadana z rozmachem farba. W pozostawianiu niezamalowanych
fragmentdw ptdtna widac nie tyko twdrczy rozmach Pink, lecz takze
pokrewieristwo z dziatajaca w srodowisku Ecole de Paris Melg Muter.
Utrzymang w szerokiej gamie barwnej prace zdominowaty zdtcienie,
butelkowa zielen i btekit.

Podobierstwo w stosunku do jedynego znanego nam portretu
artystki pedzla Jana Wactawa Zawadowskiego oraz fotografie archi-
walne wskazujg na to, ze prezentowana przez nas praca jest autopor-
tretem Lutki Pink. Swiadczy¢ moze o tym takze ksztalt twarzy oraz
wydatne policzki, ktére mozna uznac za znak rozpoznawczy Lutki.






,,Prace Andrieja tanskoja (...) zauwazyt na Salon d'’Automne w 1924 r. niemiecki krytyk
| kolekcjoner Wilhelm Uhde, ktdry zakupit wszystkie wystawione dziefa artysty. Ten zakup
przyczynit sie do kontraktu malarza z Galerie Bing”.

ANNA WIERZBICKA, ECOLE DE PARIS. POJECIE, SRODOWISKO, TWORCZOSC, WARSZAWA 2004, s. 73

Chociaz miano , ksigcia Montparanssu” przylgneto do Mojzesza Kislinga,

a nie André Lanskoya, to ten drugi miat ku niemu wigksze predyspozycje.
Szczycit sie bowiem arystokratycznym pochodzeniem — jego ojciec, hrabia
Michait Michatowicz Lanskoy wywodzit sie z rodziny waznej w Imperium
Rosyjskim juz od czaséw carycy Katarzyny. Dzieki temu mitody Andriej

nie tylko obracat sie w najlepszym towarzystwie, lecz takze miat kontakt

z wielkimi prywatnymi kolekcjami Petersburga i Moskwy. Od 1905 miesz-
kat w stolicy, w ktdrej rozpoczat studia na Akademii Sztuk Pieknych. Po
wybuchu rewolucji bolszewickiej zgtosit sie jako ochotnik do Biatej Armii.
Walczyt na froncie, byt ranny. W 1919 artysta, wéwczas siedemnastoletni,
zdecydowat sie wyemigrowac do Francji. Zatrzymat sie jednak na dtuzej

w Kijowie, a do Paryza (przez Krym i Stambut) dotart dopiero w 1921.
Kronikarze spieraja si¢ co do charakteru pierwszych lat pobytu Lanskoya
w stolicy Francji. Wedtug niektorych miat tworzy¢ w izolacji. Wedtug
innych — wstapi¢ do prywatnej akademii Grande Chaumiére. Biorac pod
uwage jego adres w 1921 rue Delambre na Montparnassie, ta druga moz-
liwos¢ wydaje sie bardziej prawdopodobna — mieszkanie artysty dzielito od
akademii 200 metréw.

W Paryzu Lanskoy zwiazany byt przede wszystkim z bytymi obywatelami
niestniejacego Imperium Rosyjskiego. Przyjaznit sie z Soutine’em, Bartem,
Terechkovitchem. Wystawiat poczatkowo w galeriach specjalizujacych sie
w sztuce rosyjskiej. W 1923 zadebiutowat na Salonie Jesiennym (w kata-
logu podpisany jest jako ,hrabia Lanskoy”), w tym samym roku wystawiat
w Galerie La Licorne. Na artyste posypaly sie zaproszenia na kolejne
ekspozycje, na ktorych jego prace wisiaty obok obrazéw Delaunaya i rzezb

Zadkina. Przetomem w jego karierze stat si¢ jednak rok 1924, kiedy na
Salonie Jesiennym dzieta twércy zobaczyt niemiecki kolekcjoner i marszand,
Wilhelm Uhde, ten sam, ktéry odkryt Celnika Rousseau. Uhde podpisat

z Rosjaninem umowe na zakup jego produkgji artystycznej w ciggu
kolejnych dwdch lat i zorganizowat mu monograficzna wystawe w Galerie
Bing. Ptétna Landkoya kupity na niej muzea belgijskie i niemieckie. W latach
30. rozszerzyt sig jego krag towarzyski: przyjaznit sie m.in. z Poliakoffem

i W tym samym czasie, co on, zaczat eksperymentowac z abstrakcja.
Miedzy 1937/38 a 1942 uksztattowat sie nowy, taszystowski jezyk malarza,
zalezny przede wszystkim od sztuki Wassilego Kandinsky'ego. Po raz
pierwszy swoje niefiguratywne obrazy autor pokazat w 1944 w Galerii
Jeanne Bucher, promujacej m.in. Nicolasa de Staela. Wptywowy krytyk
Pierre Guéguen nazwat go , jednym z najwybitniejszych malarzy abstrakcjo-
nistow".

Abstrakcjonistyczna reputacje Lanskoya utwierdzita jego wieloletnia wspét-
praca z Louisem Carré (wystawiat Picassa, Matisse’a, mtodego Soulagesa).
To w jego galerii, mieszczacej sie w ekskluzywnej dsmej dzielnicy Paryza,
wystawiat przez kolejne lata (1948, 1952, 1957). To dzieki niemu stat sie
rozpoznawalny w Anglii i w Stanach. W latach 50. byt juz klasykiem, jego
prace wystawiano w Muzeum Guggenheima czy Centre Georges Pom-
pidou. W 2006 poswiecono mu wielka monograficzng wystawe w Patacu
Marmurowym w Petersburgu. Dzieta malarza znajduja sie dzi$ w zbiorach
paryskiego Musée National d’Art Moderne, Centre Georges Pompidovu,
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, licznych muzedw amerykarn-
skich z nowojorska MoMA na czele.
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ANDRE LANSKOY (1902 - 1976)

W salonie , okolo 1925-26r.

olej/ptétno, 60 x 92 cm
sygnowany p.d. 'Lanskoy’
na odwrociu papierowe nalepki

cena wywofawcza: 20 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Shapiro, Nowy Jork, maj 2015
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca, pochodzaca z wczesnego, figuratywnego okresu
dziatalnosci twdrcy, mogtaby stanowi¢ dowdd w sprawie prowadzonej
od lat, dotyczacej ,francuskiego”, lub ,rosyjskiego” charakteru

Szkoty Paryskiej. Pojawia sie tu bowiem motyw intymistycznego
koncertu we wnetrzu, typowy dla francuskich modernistéw.

Warto przywotac tu przede wszystkim liczne ptétna Matisse'a,
przedstawiajace muzykujace w salonie postaci, czy stynna ,,Uwerture
do "Tannhdusera" Cézanne’a z 1869. Lanskoy nie namalowat jednak
swojej kompozycji pod bezposrednim wptywem wymienionych

dziet, ale raczej pod wptywem ich wspomnien. ,Uwerture” musiat
bowiem ogladac¢ w Petersburgu jeszcze przed wybuchem rewolucji

bolszewickiej (obraz jest dzi$ prezentowany w Ermitazu). Zapewne
w Rosji poznat tez ptétna Matisse’a, nabistéw i fowistéw, obecne

w kolekcjach wielu przemystowcdw i arystokratéow. Jesli kompozycja
zawdziecza cos jeszcze wspotczesnej sztuce francuskiej, to przede
wszystkim malarska fakture — ale te trzeba kojarzy¢ przede
wszystkim z artystami takimi, jak Chaim Soutine, urodzony pod
Minskiem na obecnej Biatorusi. W swoich wypowiedziach Lanskoy
zwracat jednak uwage, ze sztuka wiecej zawdziecza osobowosci
autora niz zewnetrznym impulsom i ,,izmom”. Pisat: , Tak jak

Bdg stworzyt cztowieka, tak artysta odbija w swoich obrazach
wewnetrzny obraz swojego swiata”.






,Obrazy prof. Zawadowskiego rysowane sg kolorem: przejrzyste, szerokie pociagniecia buduja
obrazy o mocnym nasileniu barwnym, zimny btekit i zielert szmaragdowa przeciwstawiane s3
czerwieniom w kompozycjach figuralnych i pejzazach z potudnia (...)"

F. LILPOP KRANCE, WYSTAWY PARYSKIE. E. VUILLARD. POLSCY ARTYSCI, , GAZETA POLSKA” 1938, nr 168, 5.5

Jan Wactaw Zawadowski znany byt Srodowisku francuskiemu jako
,Zawado". Zanim jednak artysta na state wyjechat do Francji, gdzie

w srodowisku polonii francuskiej odegrat niebagatelna role, w latach
1908-1 | studiowat w krakowskiej ASP w pracowni wybitnego
kolorysty — J6zefa Pankiewicza. Zawadowski nalezat do pierwszej

fali artystéw polskich, ktérzy osiedlili sie w Paryzu. Zanim jednak
zamieszkat tam na state odbyt podréz po Niemczech i Hiszpanii, a czas
| wojny swiatowej artysta przeczekat w Madrycie. Pod wptywem rady
matzenstwa i znanej pary kubistéw, Sonii i Roberta Delaunay, ktérych
poznat w stolicy Hiszpanii, stopniowo odchodzit od inspiracji sztuka
Cézanne'a. Powrdciwszy do Paryza poczatkowo mieszkat w La Ruche
na Montparnassie, ktére na pierwszy rzut oka nie przypominato siedziby
artystéw, ale (nomen omen) pszczeli ul. Nie zabawit tam dtugo, decydujac
sie wkrotce na przeprowadzke na pobliski Montmartre, gdzie zawigzat
przyjaznie z Guillaume'em Apollinaire’em, Fernandem Légerem,

Ezra Poundem, Ernestem Hemingwayem oraz Amadeo Modiglianim.

Z whoskim artysta musialy faczy¢ Zawadowskiego szczegdlne wiezi
przyjazni, skoro Polak przejat pracownie po jego smierci. Wnetrze
barwnej pracowni uchwycit na jednym ze swoich obrazéw — w prostym
wnetrzu siedzi dwdjka mezczyzn pijacych jakze charakterystyczny

dla Paryza absynt, sciany i okna obite sg kolorowymi fragmentami
materiatéw, na stolikach pysznia sie kuszace barwa cytryny i jabtka oraz
naczynia stuzace studiom malarskim, na podtodze lezy rozpostarty

futerat do skrzypiec, a w oddali na prowizorycznym piecyku grzeje sie
mosiezny czajnik (Jan Wactaw Zawadowski, , Wnetrze pracowni” 1922
r, Muzeum Narodowe w Warszawie). W tej wiasnie pracowni powstaty
wazne dla paryskiego okresu twérczosci dziefa. Po | wojnie Zawadowski
wrdcit do Paryza i pozostat tam az do 1930 roku. Na ten okres przypada
wzmozona aktywnos¢ wystawiennicza artysty — jego prace ukazuja sie
regularnie na paryskich salonach, Niezaleznych i Tuileryjskim, na wystawie
w Zwigzku Artystéw Polskich w Paryzu (1928) oraz w legendarnej
Galerie Bernheim-Jeune (1932). Zyjac na emigracji, utrzymywat jednak
staty kontakt z ojczyzna, czy to powotujac Cercle des Artistes Polonais,
czy przejmujac po Jozefie Pankiewiczu filie ASP w Krakowie i przenoszac
ja z Paryza do Prowansji. Wysyfat takze czes¢ swoich prac do kraju,

m.in. na wystawy Cechu Artystéw Plastykéw , Jednordg”, a w 1934

roku odbyfa sie jego indywidualna wystawa w warszawskim Instytucie
Propagandy Sztuki.

Zetkniecie z potudniem Frangji, regionem, w ktérym mieszkat

i tworzyt mistrz Zawadowskiego Cézanne, stanowi punkt zwrotny

w zyciu malarza. Pozostajac na uboczu artystycznych dysput i z dala

od paryskiego zgietku, wyksztatca swdj wiasny, postimpresjonistyczny,
spontaniczny styl, w ktérym wazna role odgrywato swiatto. W Prowansji,
a dokfadnie w Orcel, pozostaje przez blisko dwie dekady, kontynuujac
misje paryskiej ASP i przeksztafcajac ja w aktywny osrodek krzewienia
polskiej kultury.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI (1891 - 1982)

Martwa natura z kwiatami i owocami

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: "Zawado'

cena wywotawcza: | | 000 zt t
estymacja: |6 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Jan Wactaw Zawadowski byt znany w polskim srodowisku artystycznym
jako malarz z Prowansji. Gtéwna tego przyczyna nie byta jedynie
przeprowadzka artysty z Paryza na potudnie w celu kontynuowania
dziatalnosci paryskiej fili ASP. Prowansja byta ojczystym regionem
malarza, ktdérego tworczos¢ stanowita spiritus movens dla rozwoju drogi
artystycznej Zawadowskiego. Mowa tu o Paul'u Cézanne.

Ukfad kompozycyjny i koloryt prezentowanej pracy przywodza na

mysl lekkie i jasne, wczesne martwe natury Cézanne'a. Zawadowski
poteguje jednak tadunek emocjonalny, unikajac rygoru kompozycyjnego
charakteryzujacego pieczotowicie wywazone prace mistrza. Malarz

operuje ptaskimi plamami barwnymi zestawiajac nasycone zdtcienie

i czerwienie z szmaragdowymi zieleniami, zimna bielg i seledynem. To
wiasnie Cézanne skfaniat przysztych malarzy do podazania za wiasna
intuicjg, a za szczegdlne pole do eksperymentéw formalnych w tym
zakresie obrat najbardziej neutralny gatunek malarski jakim jest martwa
natura: , Luwr jest ksiazka, z ktdrej uczymy sie czyta¢. Nie powinnismy
jednak poprzestac na zapamigtaniu pigknych formut naszych stawnych
poprzednikéw. WyjdZzmy stamtad, by studiowa¢ piekna nature,
usitujmy odkry¢ jej ducha, starajmy sie wypowiedzie¢ zgodnie z naszym
temperamentem osobistym”.






Historycy i krytycy sztuki maja niekiedy tendencje do analizowania biografii
malarzy zwiazanych ze Szkofg Paryska przez , francuskocentryczne” okulary.
Zycie Isaaca Pailesa pokazuje jednak, ze schemat, w ktérym miody zydowski
artysta przybywa do Paryza z niczym i dopiero w stolicy sztuki zdobywa
pierwsze doswiadczenia, jest niczym wigcej niz biograficzng klisza.

Pailes urodzit sie w Kijowie w rodzinie o tradycjach artystycznych (jego

ojciec byt zlotnikiem, dziadek — drzeworytnikiem). Jako nastolatek zaczat
zdradzac zainteresowanie grafika i rzezba. W 1910 rozpoczat studia w Szkole
Sztuk Pieknych w Kijowie — bardzo mtodej uczelni artystycznej, za to jednej
z najlepszych w Imperium Rosyjskim. Choc¢ pozostawata pod scista kontrola
akademii petersburskiej, wyktadali tam przede wszystkim uznani ukrairiscy
tworcy, m.in. Oleksandr Muraszko i Mychaito Bojczuk. Na krétko przed
wstapieniem Pailesa do szkoty edukacje odebrali tam wybitni przedstawiciele
awangardy: Aleksandra Ekster i Rodczenko. W miescie preznie dziafaty
warsztaty rzemiosta artystycznego, stosujace modernistyczne wzory. Dlatego
nie bedzie naduzyciem powiedzie¢, ze Pailes pierwszy raz musiat zetknac

sie z awangarda whasnie w Kijowie. Wreszcie: to tam poznat ludzi, z ktdrymi
przyjazr utrzymywat jeszcze w okresie paryskiej emigracji: rzezbiarzy lsaaka
Rybaka i Maxa Kaganovicha.

Po trzech latach studiéw na Ukrainie autor wyjechat do Paryza, gdzie przez
rok uczeszczat do Akademii Sztuk Pigknych (a nie — jak wielu innych — do
prywatnej akademii). Dzielit pokdj ze stynnym wspdtczesnie malarzem
Emmanuelem Mané-Katzem. Tuz przed wybuchem | wojny swiatowej
wrécit na Ukraine dos¢ nietypowa trasa: przez Londyn, Norwegie, Szwecje

i Finlandie.

Nie wiadomo, co robit w pierwszych latach wojny. W 1917 bolszewicy wystali
go na front krymski, ale odmdwit walki. Zdezerterowat z Armii Czerwonej

i dostat sie na statek ptynacy do Stambuty, bilet kupiwszy za ztoty pierscionek.
Przez dwa lata tutat sie po Europie, az wreszcie w 1919 znalazt sie w Paryzu,
gdzie — jak sam opowiadat po latach — pierwsze kroki skierowat do sfynnej
kawiarni artystéw: La Rotonde. Stana¢ na nogi pomogli mu Michel Kikoine
(bliski przyjaciel Modgilianiego) oraz Isaac Dobrinsky (przyjaciel Soutine’a,
pochodzacy z Kijowa, tak jak Pailes).

Poczatkowo twdrca zarabiat jako model w pracowniach malarskich. Na
poczatku lat 20. zdecydowat sie porzucic rzezbe dla malarstwa, dzieki

czemu stanat finansowo na nogi. W tym okresie zzyt sie réwniez z lokalna
bohema. Wiadomo, ze przyjaznit sig tez z komisarzem Zamaronem —

stynna figura paryskiej policji. (Zamaron, odpowiedzialny za kontrolowanie
obcokrajowcdw, zebrat pokazna kolekcje dziet Utrilla, Modgilianiego i innych
artystéw, ktdrych ratowat przed poniesieniem konsekwengiji ich pijackich
wyczyndw). Utrzymywat serdeczne relacje z galerzystami: Paquereau,
Georgesem Berheimem (sprzedawat Chagalla, Deraina, Kislinga), ale przede
wszystkim —od 1924 —z Maxem Kaganovichem, ktérego znat jeszcze z lat
studenckich spedzonych w Kijowie. Malowat w tym okresie martwe natury

i pejzaze, do czego wykorzystywat pocztéwki, podobnie jak Utrillo.

W czasie niemieckiej okupacji Pailes ukrywat sie w Pirenejach i Owernii.
Dotaczyt do ruchu oporu. Po wojnie wrdcit do Paryza, gdzie dos¢ szybko
zmienit styl: zwrdcit sie ku abstrakgji. VW swoich pracach nawiazywat nie tylko
do zdobyczy francuskiej awangardy, lecz takze do nurtéw modernistycznych,
ktdre miat okazje pozna¢ w Rosji i na Ukrainie.
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ISAAC PAILES (1895 - 1978)

Martwa natura z afrykariskq maskq

olej/ptétno, 33,5 x 46 cm
sygnowany p.d. 'l. Pailes'

cena wywotfawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 14 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Jesli Pailes ceni sobie czarne maski, jesli podkresla, ze wielka czes¢ sztuki
nowoczesnej wynika ze sztuki czamej, a prawdziwy artysta nie moze robi¢
nic innego, jak tylko te sztuke kocha¢, méwi to wszystko, poniewaz znajduje
w niej tajemnice”. Przytoczone stowa ,,0jczulka Souliera” (,Connaissance
des arts”, nr 60, luty 1957) to nie po prostu opinia krytyka, ale raport
Swiadka — tym bardziej zastuguja wiec na uwage. Soulier, whasciciel sklepu

z narzedziami malarskimi (w ktérym kupowat m.in. Picasso), przyjaciel
fowistéw oraz marszand, pisat nie tylko na podstawie ogladu obrazéw, lecz
takze autentycznego kontaktu z samym artysta. W przypadku afrykariskich
masek Pailesa ten kontekst jest szczegdinie istotny. Malarz rozpoczat zbieraé

dziefa sztuki Czarnego Ladu w 1920, krétko po swoim powrocie do Paryza.
Nie wywotat tym skandalu — inaczej niz Matisse czy Picasso. Ok. 1905-10
pierwszej fali fascynacji rzezba afrykariska towarzyszyly prasowe dywagacje

o kanibalizmie , pierwotnych” ludéw i rozmaite pseudoantropologiczne
wystawy, natomiast w latach 20. XX maski i totemy staty sie czescia
nowoczesnosci. Stanowity nie tyle znak ,dzikich”, ile symbol twdrczosci
autentycznej. Pailes przez wprowadzenie tego motywu do swoich prac
odcinat si¢ od akademickiej harmonii. Dlatego szczegdlnie ciekawy wydaje sig
nieco kubizujacy, ekspresyjny charakter dziefa, jego odrealniona kolorystyka

i gruby kontur.






Wiele biografii twércédw zydowskich ma podobne poczatki.
Mtodzieniec pochodzacy z zamoznej rodziny chce zostac artysta

i dystansuje sie tym samym do religii i tradycji. Tak zaczyna

sie rowniez droga Abrahama a, syna producenta tekstylidw,

ktéry dziecifstwo spedzit w Lodzi, szybko rozwijajacym sie
trzystutysiecznym miescie fabrycznym. Zwrdcit sie przeciw ojcu

i wybrat profesje malarza. Wyjechat do Odessy, gdzie studiowat

w tamtejszej Szkole Sztuk Pigknych, ktéra znana byfa z liberalnego
programu nauczania. Nastepnie przeprowadzit si¢ do Krakowa,
gdzie w latach 1906-14 ksztafcit sie w Akademii Sztuk Pieknych

pod auspicjami Jézefa Unierzyskiego, Wojciecha Weissa oraz Jézefa
Pankiewicza. Jak wielu wychowankéw Pankiewicza, ok. 1914 wyjechat
do Paryza. We Francji uczestniczyt w artystyczno-towarzyskim zyciu
Montparnasse'u i zamieszkiwat w La Ruche. Wystawiat na Salonie

Niezaleznych, poczawszy od 1920. Otrzymywat pomoc finansowa
od jednego z najznakomitszych marszandéw swojej epoki, René
Gimpela. Podobng protekgja cieszyt sie Joachim Weingart, ktéry
w 1930 podpisat kontrakt w londyriska galerig Gimpela.

Dzieta a odznaczaja si¢ duza doza realizmu. Niektére z jego prac
cechuje wrecz graficzny styl, w ktérym autor precyzyjnie dookreslat
ksztatty linig. Artysta uprawiat malarstwo pejzazowe i portretowe.
Na osobng uwage zastuguja jego pejzaze miejskie, przedstawiajace
niemalowniczne fragmenty Paryza — obrzeza bulwardw, ciasne
uliczki czy przedmiescia metropolii — ktére jednak zyskiwaty w jego
redakgji poetyczng wymowe. Twdrczos¢ autora cechujg dbatose

o wykoriczenie, klarownos¢ i solidna konstrukeja, co upodabnia jg do
spuscizny niemieckiej Nowej Rzeczowosci.
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ABRAHAM WEINBAUM (1890 - 1943)

Chtopiec w kapeluszu

olej/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany p.d.. 'AWenbaum'
opisany na odwrociu: 'AWENBAUM | 6 rue Huyghes | PARIS | 14e'

cena wywofawcza: 8 000 zt
estymacja: 10 000 - 16 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, kwiecieri 201 |






Do Paryza przybyt w |912. Zaprzyjaznit sie z Markiem Szwarcem, polskim malarzem
mieszkajacym w La Ruche. Sam réwniez wprowadzit sie¢ do Ula, gdzie dzielit studio z Chaimem

Soutine'em.

Kiedy mieszkat u niego Chaim Soutine, zwykt mawiac: ,,Dobrinsky,
jestes moim mistrzem". Przez dtugie lata obracat si¢ w kregu Zadkina,
Picassa, Chagalla, Apollinaire’a, a w 1942, w najmroczniejszym
momencie okupacji, zycie uratowat mu rysunek otrzymany

w prezencie od Amedea Modiglianiego. Dlatego moze wydac sie
zaskakujace, ze az do 2008 (roku ukazania sie monografii pidra
Christiana Puecha) zyciorys Isaaca Dobrinsky’ego znano jedynie

w strzepach.

Malarz urodzit sig w Makarowie koto Kijowa w ubogiej rodzinie
zydowskiej. Jego ojciec, kantor w synagodze, zmart, kiedy Isaac

byt jeszcze dzieckiem. Po pierwszych latach edukacji w szkole
talmudycznej dostat sie do prywatnej szkoty artystycznej
Sabatowskiego. Tworzyt w tym okresie przede wszystkim terakotowe
rzezby. Na zycie zarabiat jako magazynier w fabryce konserw. Po
otrzymaniu pienieznej nagrody w konkursie na rzezbe, rozpisanym
w Kijowie, zdecydowat sie wyemigrowac z Imperium Rosyjskiego do
Francji.

Do Paryza przybyt w 1912, Zaprzyjaznit sie z Markiem Szwarcem,
polskim malarzem mieszkajacym w La Ruche. Sam réwniez
wprowadzit sie do Ula, gdzie dzielit studio z Chaimem Soutine’em.
Spotkat tez w tym okresie Marca Chagalla oraz Isaaca Pailesa (nie
jest jasne, czy artysci znali sie juz w Kijowie) i podobnie jak ten
ostatni, zdecydowat sie porzuci¢ rzezbe na rzecz malarstwa. By¢
moze na decyzje wptyneta tez staba kondycja autora. Po wybuchu

I wojny swiatowej zgtosit sie jako ochotnik do Legii Cudzoziemskiej,

ale ze wzgledu na zty stan zdrowia nie przyjeto go. Lata wielkiej
wojny spedzit wiec na kontynuowaniu nauki w Académie Colarossi.
W 1923 wystawiat na Salonie Jesiennym. Trzy lata pdzniej ozenit sie
z Vera Kremer (cérka Arkadego Kremera, jednego z zatozycieli partii
Bund, dziafajacej réwniez w Polsce). Caly czas borykat sie jednak

z problemami finansowymi — z La Ruche wyprowadzit sie dopiero

w 1934, po 22 (!) latach. Zamieszkat na Monparnassie, na rue
d'Odessa, niedaleko Ogrodu Luksemburskiego, gdzie wynajmowat
przestronne studio.

W czasie okupacji ukrywat sie najpierw w Paryzu, potem —

w zachodniej Francji, m.in. w Bergerac i wsiach w regionie Dordogne.
Poznat wtedy i zaprzyjaznit si¢ z Herschem Fensterem, pisarzem

i dziennikarzem pochodzacym z Polski. Po wojnie Dobrinsky

byt jedna z postaci stuzacych mu radami w pracy nad ksiazka
,Undzere Farpainikte Kinstler” (jidysz ,,Nasi artysci meczennicy")
fundamentalna z dzisiejszej perspektywy, gdyz zbiera biografie
malarzy zabitych przez nazistéw.

Duza czgs¢ dorobku twdrcy, przede wszystkim rzeZzby, zostata
zniszczona przez nazistow —w 1944 jego paryskie studio zostato
zdemolowane przez Gestapo. Dzieta Dobrinsky’ego znajduja sie dzis
przede wszystkim we Francji, w zbiorach prywatnych i publicznych
(m.in. Centre Pompidou). W 2008 ukazafa si¢ obszerna biografia
artysty, ,,De I'Autre de Soi. Rencontres. Isaac Dobrinsky, Peintre de
I'Ecole de Paris”, wzbogacona réwniez o wspomnienia jego syna,
profesora jednego z francuskich uniwersytetéw.
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ISAAC DOBRINSKY (1891 - 1973)

Port w Menton, 1955 .

olej/papier naklejony na ptétno, 52 x 81 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'DOBRINSKY | 55'
na krosnie malarskim papierowa nalepka z opisem pracy

cena wywotfawcza: 7 000 #t
estymacja: 9 000 - 20 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Pierre'a i Denise Lévy, Troyes, Francja

- dom aukcyjny Pomez-Boisseau, Troyes, Francja, luty 2007
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca Dobrinsky’ego (pejzaz z potudnia

Francji, malowany w plenerze) pochodzi ze zbioréw jednego

z najbarwniejszych kolekcjoneréw powojennej Frangji,

Pierre'a Lévy'ego. Ten bogaty przemystowiec, specjalizujacy sie

w produkgji skarpet, rajstop i kobiecej bielizny, ale przede wszystkim
wspdtwiasciciel sieci sklepdw, dziatajacej w catej Francji, przez ponad
60 lat inwestowat w sztuke. Jego zbidr wspdtczesnego malarstwa
prezentowano m.in. na wystawach w paryskiej Oranzerii (pawilon
niedaleko Luwru, dzi§ mieszczacy ,,Nenufary” Moneta) oraz na
Salonie Tuileries. Lévy zbierat obrazy Vlamincka, Friesza, van
Dongena, Dufy'ego. Znany byt jednak przede wszystkim jako opiekun
artystéw, z fowista André Derainem i Dobrinsky'm na czele (posiadat

az |9 jego obrazéw). Ten ostatni kilkakrotnie pojawia sie na kartach
wspomnien kolekcjonera. Pisat on: ,Opisac zycie Dobrinsky'ego,
mowic o cztowieku — nie jest tatwo. Czesto spotykaliSmy go z zona,
rozmowy z nim byly nieraz chaotyczne. Kiedy pojawiat sie temat
Rosji — tzy stawaty mu w oczach. (...) Dobrinsky, artysta autentyczny,
prawdziwy, jest dzi$ niemal zapomniany, poniewaz nikt nie wziat

go w swoje rece. Ale i tu sprawy wrdcg jeszcze do porzadku.

Wiele ptécien Dobrinsky’ego zostanie zebranych w salach mojego
muzeum obok dziet innych artystéw z La Ruche, z czaséw Soutine'a,
Krémegne'a, Kikoine'a, ktére zostana wyeksponowane wiasnie obok
dziet Dobrinsky'ego” (Pierre Lévy, Des artistes et un collectionneur,
Paris, 1976, s. 187).






, Aberdama przepetnia tajemniczos¢. W jego tworczosci ‘wesotosc’ przeplata sie ze ‘spleenem’.

WALDEMAR GEORGE, POFSIE ET MAGIE D'ALFRED ABERDAM, W: ALFRED ABERDAM 1894-1963, KAT. WYST. PETIT PALAIS, GENEWA, TORINO 1970, 5.3 i n.

,,(...) Obrazy Aberdama niefatwo poddaja sie analizie, umykaja
zwyklym ocenom, sa dalekie od normy. Jedynie obrazy z okresu
polskiego, sprzed 1923 roku, mozna ewentualnie poréwnywac

z dzietami artystéw paryskich zwigzanych z kawiarnig La Rotonde

i Café du Doéme. Ujete sa z rozmachem: formy sa schematyczne

i modelowane ptasko; pociagnigcia pgdzla nerwowe, a motywy
zaczerpnigte z codziennego zycia miasta i wsi. Majac to na uwadze,
stwierdzi¢ trzeba, ze w wieku 26 lat Aberdam nie dysponowat
jeszcze petnia sSrodkdw plastycznych” (Waldemar George, Poésie
et magie d'Alfred Aberdam, w: Alfred Aberdam 1894-1963, kat.
wyst. Petit Palais, Genewa, Torino 1970, s. 3 in.). Piszacy te stowa
Waldemar George postuzyt sie pewnymi mitami, ktére przynalezaty
pisarstwu artystycznemu na temat kregu Ecole de Paris. Po pierwsze,
krytyk dostrzega artystyczne narodziny Aberdama w powiazaniu

z kubizmem (i jego pochodnymi) jako waznym awangardowym
w-izmem”, z ktérym mdgt sie zapoznad, wyjechawszy do Berlina
(1922) i Paryza (1923). Okres artystycznej stabosci, okres ,,przed”,
nazywa ,,polskim”.

Alfred Aberdam pochodzit z Lwowa. Urodzit sie wiec w Galicji

jako poddany cesarza Franciszka Jézefa. Studia artystyczne odbyt
natomiast w Monachium (od 1913). Przerwat je jednak wybuch
Wielkiej Wojny i odtad Aberdam stuzyt w armii austriackiej.

Jako jeniec rosyjski zostat zestany na Syberie, gdzie przebywat

w Krasnojarsku i Irkucku. Tamze, po wybuchu rewolucji
pazdziernikowej, zostat obwotany komisarzem ludowym sztuk
pieknych. Pozostawat najpierw w Moskwie, potem w Petersburgu,
gdzie zetknat sig rewolucyjna, konstruktywistyczng awangarda
rosyjska. Od 1921 roku uczyt sie krétko w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych, a od 1922, juz w Berlinie, w znanej pracowni ukrairiskiego
rzezbiarza Alexandra Archipenki. Jeszcze przed wyjazdem do
Niemiec mdgt wigc sie zapoznac z kubizmem i jego nastepstwami
przede wszystkim w sztuce rosyjskiej (dodajmy, ze w Rosji istniaty
znakomite kolekcje sztuki nowoczesnej upublicznione po rewolucji,
np. kolekcja Szczukina w Moskwie). Okres ,,polski”, o ktérym

pisze George, byt raczej okresem austriacko-niemiecko-rosyjskim.
Najwazniejszg cezure w formacji Aberdama stanowi dla francuskiego
krytyka przybycie do Paryza.

Nad Sekwane malarz przyjechat w 1923 roku, majac za soba
artystyczny debiut: rok wczesniej po raz pierwszy wystawiat

w Warszawie na wystawie w Gmachu Gminy Zydowskie]

w Warszawie, a niewiele przed przyjazdem do Francji z Zygmuntem
Menkesem i Arturem Nacht-Samborskim wspdttworzyt ,,Grupe
Trzech” we Lwowie. Aberdam, pochodzacy z religijnej rodziny,
zwiazany byt z organami sztuki zydowskiej. Paryski debiut przypadt
na Pierwsza Wystawe Zydowska w Kole Izraelitéw Salonickich.

W kolejnych latach liczba pokazdw rosta, a artysta po raz kolejny
zostat zaliczony do grupy oznaczonej liczba jej cztonkdéw: ,,Grupy
Czterech”. Na przetomie 1925-26 roku w Galerie Au Sacre du
Printemps zlozonej przez Jana Sliwinskiego prezentowali sie koledzy
Aberdam i Menkes, do ktérych dotaczyli malarze z Galicji Joachim
Weingart oraz Leon Weissberg. Grupa nie istniafa zbyt i powstata
zapewne jedynie na potrzeby organizacji wystawy. Pomyst potaczenia
dziet czterech artystow wiazat si¢ z miejscem ich pochodzenia, jak

i podobna malarska ekspresja.

W latach 20. i 30. Aberdam tworzyt obrazy w ciemnej tonagji, czesto
syntetyczne, o uproszczonych formach zamknigtych konturem.
Inspirowat sie Biblia i mitologia, postaci w scenach rodzajowych
zamykat w mrocznych wnetrzach. Przedstawiat obrzadki, sceny
rodzinne, orkiestry. Czasem podejmowat temat portretu i martwej
natury, nadajac im ten sam egzystencjalny charakter. Krytyka
(Waldemar George) zwracata uwage na muzycznos¢ jego obrazu —
ich rzewna melodie i elegijny charakter. W pisarstwie artystycznym
kreowano wieZ faczaca artyste z mistrzami dawnymi: Rembrandtem,
Corotem, Vermeerem, Alessandro Magnasco. Po wojnie Aberdam
pozostawat we Francji i tworzyt podobne w charakterze kompozycje,
lecz nadawat im bardziej syntetyczna, bliska abstrakeji forme
artystyczna. Odbywaly sie wowczas liczne pokazy twdrczosci artysty,
w tym posmiertna wystawa w Petit Palais w Genewie (1970).



C- |

{ Alfred Aberdam, Auto
'
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ALFRED ABERDAM (1894 - 1963)

Martwa natura z z butelkq i bukietem kwiatéw (recto) - Portret kobiecy (verso), 1926 .

olej/ptétno, 37 x 61 cm (\w Swietle ramy; verso i recto)
sygnowany L.d.: '"Aberdam’ oraz datowany p.d.: '1926' (recto)

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: 14 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska







, W Berlinie w roku 1922 i w Paryzu w 1923 roku w artyscie zachodzi gruntowna przemiana,
wiacza sie on w nurt kubizmu. Jego doswiadczenia kubistyczne nie sa dobrze znane. Kubizm,

W jego rozumieniu | interpretadji, nie jest ani pusta gra elementdw konstrukeyjnych, ani
rachunkiem prawdopodobieristwa, nie sprowadza sie do tworzenia nowej formuty rzeczywistosci.
Artysty nie interesuje geometryczna forma, lecz jedynie poetycki pierwiastek obrazu.
Whykorzystuje osiagniecia Georges'a Brague'a, chod, wbrew wskazdwkom malarza, do sztywnych
regut wprowadza element emocjonalny. Swdj indywidualny styl odnajduje dopiero okoto

1930 roku. Jakie sa Zrédha i czym charakteryzuje sie ten styl? Jakie jest jego podtoze uczuciowe

| psychiczne? (...)

Aberdam obdarzony jest wyjatkowa wrazliwoscia i wyostrzonym stuchem. Muzyka jest mu
bardziej potrzebna niz chleb powszedni. Ulubieni jego kompozytorzy to Fryderyk Chopin, (Franz)
Schubert, (Carl Maria von) Weber, (Gioacchino) Rossini, (Modest) Musorgski i (Piotr) Czajkowski.
Maluje, nucac bliskie sercu melodie. Muzyka jest tez kluczem do jego sztuki przepetnionej
elegjnym liryzsnem, do tych akorddw melancholijnych i powaznych, konturéw rozptywajacych

sie w ogromnych masach powietrza | do jego swiattocienia, tak jak stanowi klucz do harmonii
(kolorystycznych) Eugene'a Delacroix, jego trawionej ogniem ziemi i krwawego brzasku (...)"

WALDEMAR GEORGE, POESIE ET MAGIE D'ALFRED ABERDAM, W: ALFRED ABERDAM 1894-1963, KATALOG WYSTAWY, PETIT PALAIS, GENEWA 1970, 5. 3-7






() w odrdznieniu od swoich kolegdw i innych malarzy polskich czynnych w Paryzu, Leon
VWeissberg nie wystawiat swoich prac na wystawach organizowanych w Polsce, nigdy tez nie
odwiedzit kraju. Zapewne z tego powodu tak jego nazwisko, jak i twdrczosc jest dzis mato znana

gronu rodzimych odbiorcow sztuki”.

BOZENA FIGIELA, Z PRZEWORSKA NA MONTPARNASSE. LEON WEISSBERG (1893-1943),
PRZEWORSK — MALA OJCZYZNA. STUDIA Z DZIEJOW MIASTA | REGIONU, T. |, PRZEWORSK 2016, s. 148

Leon Weissberg nalezat do elity dawnej Galicji. Pochodzit z zamoznej
zydowskiej rodziny, ktdrej glowa, a zarazem ojcem malarza byt Stissman
Weissberg, prawnik, producent wody sodowej oraz radny miasta
Przeworska. Jego syn w latach 1902-10 odebrat edukacje w gimna-

zjum klasycznym w Wiedniu i réwnolegle uczyt sie gry na skrzypcach.
Prawdopodobnie przejatby schede po ojcu, gdyby nie chec zostania
artysta. Od ok. 1910 rozpoczat studia w Kunstgewerbeschule u Oskara
Kokoschki, nastepnie zas —w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu, przez
co pozostat bez opieki finansowej rodziny. Na zycie zarabiat jako skrzypek
wiederiskich kabaretach i operze. Zmobilizowany do armii austriackiej,
stuzyt w latach 1916-18 jako kurier Sztabu Generalnego. Sladem wielu
artystéw z Europy Srodkowej przenidst sie do Berlina, ktéry krétko

po wojnie byt osrodkiem preznie rozwijajacej sie awangardy. Studiowat
tam jednak prawo — wedle Zyczenia ojca — a utrzymywat sie z nauczania
niemieckiego, gry na skrzypcach oraz malowania portretéw. Zostat takze
epizodycznym aktorem w teatrze i w filmach produkowanych w pod-
berliriskiej wytwdrni UFA. By¢ moze krétko ksztatcit sie w monachijskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Odwiedzit Drezno, Wtochy i Holandie, aby

w 1923 wyjecha¢ do Paryza.

Do Francji wyjechat bez bagazu. Dotartszy do Paryza, ponoc¢ w nocy
przyszedt do La Rotonde i poznat Zygmunta a. Tak rozpoczeta sie ich
przyjazn, ktdéra miafa trwac przez lata. Malarz dosyc szybko trafit pod
skrzydta Leopolda Zborowskiego, a jego prace promowafa takze Galerie
Zak, zatozona w 1928 przez zone Eugeniusza Zaka, Jadwige. Weissberg
wspottworzyt , Grupe Czterech” wraz z innymi ekspresjonistami pocho-

dzacymi z terenu dawnej Galigji: Zygmuntem em, Alfredem Aberdamem
i Joachimem Weingartem. Byto to stowarzyszenie nieformalne, powstate
raczej na potrzeby prezentacji w galerii, a taczyto autoréw o podobnej
ekspresji. Ich wystawa odbyfa sie w Galerie Au Sacre du Printemps

w 1925-26. Placéwka ta dziatata krétko, jedynie w latach 1925-29, lecz
nalezy do istotnych punktéw na mapie paryskiej awangardy. Zatozona
przez literata i muzyka Jana-Hansa Effenbergera-Sliwiriskiego, stata sie
miejscem wystaw m.in. futurystéw i surrealistow. Przez kolejne lata
Weissberg zwigzany byt z paryska sceng artystyczna. Miasto opuscit na
dtuzszy okres po rozstaniu z zona i w latach 1933-35 wraz z Maurycym
Medrzyckim malowat na francuskiej prowingji.

Na sztuce Weissberga zawazyly przede wszystkim tendencje postimpre-
sjonistyczne, z ktérymi zetknat sie po przybyciu do Paryza. Z drugiej stro-
ny silng inspiracja musiat stac sie dlari ekspresjonizm, z ktérym stykat sie
zaréwno w Wiedniu, jak i Berlinie oraz Monachium. Dos¢ przypomniec,
ze w Austrii artyste uczyt Kokoschka, ktérego dorobek z drugiej dekady
XX stulecia uchodzi za jeden z wazniejszych manifestow ekspresjonizmu
w Europie. Podczas wieloletniego pobytu w Wiedniu twércy nieobce
byly tez dokonania kregu tamtejszej secesji, uznane dzieta Gustava Klimta
czy kontrowersyjne prace Egona Schielego. Bezposrednich sladéw
wiederiskiego modernizmu nie da sie jednak odnalez¢ u Weissberga. Jego
petne ekspresji pociggniecia pedzla wywiedzione s3 raczej z francuskiego
koloryzmu, potem fowizmu. Kompozycjom autora nie braknie przy tym
klasycznej harmonii — wartosci piktorialne obrazu stanowity dlari wartos¢
nadrzedna.






59
LEON WEISSBERG (1893 - 1943)

Kobieta w ogrodzie, okoto 1928 r.

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'L. Weissberg'

cena wywofawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- DESA Unicum, grudziert 201 |

LITERATURA:
- Lydie Marie Lachenal, Lydia Harambourg, Leon Weissberg, katalog raisonné,
Paris 2009, s. 86, poz. 74






Niewiele wiadomo o okresie 1923-2/, od czasu do czasu tworca dziata w pracowni mozaiki
'Gentile i Bourde'. Pod koniec lat 20. jego pozycja zawodowa sie stabilizuje. Eleszkiewicz
zostaje poczatkowo rysownikiem, a potem kierownikiem dziatu artystycznego u znanego
witrazysty, Jeana Gaudina. Réwnoczesnie zaczyna profesjonalnie uprawia¢ malarstwo
sztalugowe i wystawiac swoje prace w galeriach Montparnasse'u.

Kalectwo, wigezienie, alkohol, przewlekfa choroba — wszystkie motywy,
ktére w przypadku wiekszosci biografii fatwo da sie przekuc w atrakcyjne
anegdoty i uzy¢ dla pokazania , tragicznego zycia paryskiego artysty",

w przypadku Eleszkiewicza petnia funkcje odwrotna — spychaja go na
margines. Tak tez byto w paryskim okresie twérczosci malarza, ktéry
dziatat poza gtéwnym nurtem, nie obracat sie w modnych kawiarenkach

i miat opinie samotnika. Pisano, ze wplynefa na to jego trudna miodosc.
Zostat bowiem wczesnie osierocony przez matke. Ojciec, polski

inzynier pracujacy w majatkach magnackich na Ukrainie, odestat syna do
Warszawy, gdzie ten wychowywat sie u swoich krewnych. W Warszawie
miat tez uczeszczac na lekcje rysunku. Na krétko przed wybuchem
Wielkiej Wojny wrocit jednak do Czutowa na Ukrainie i zdecydowat sie
kontynuowac edukacje artystyczna w Mirgorodzie (pdzniej twierdzit, ze
jest samoukiem). Po latach wspominat, Ze to wiasnie na Ukrainie, poprzez
nauczycieli, czasopisma i studentéw zetknat sie z , cieniem Cézanne'a”,
impresjonistami i kubistami. W 1918 zaciggnat sie do kawalerii. W wyniku
ran odniesionych na froncie pét roku spedzit w szpitalu. Na cafe zycie
pozostanie kaleka — kuleje na jedna noge, nienaturalnie sztywna.
Postanawia uciec ze Zwiazku Radzieckiego. W 1919 (prawdopodobnie
po wedréwce przez Gruzje i Turcje) trafia do Aten, gdzie przez dwa

lata uczeszcza na Akademie Sztuk Pieknych. W 1922 jest we Wihoszech.
Pracuje jako ceramik w Neapolu. Trafia do Rzymu, w ktérym nie moze
znalez¢ pracy i krétko zyje jako bezdomny. Zamieszany w blizej nieznang
polityczna afere, trafia do wiezienia. Po wyjsciu na wolnos¢ postanawia
wyjechac do Paryza. Niewiele wiadomo o okresie 1923-27, od czasu

do czasu twdrca dziata w pracowni mozaiki , Gentile i Bourde™. Pod
koniec lat 20. jego pozycja zawodowa sig stabilizuje. Eleszkiewicz zostaje
poczatkowo rysownikiem, a potem kierownikiem dziatu artystycznego
U znanego witrazysty, Jeana Gaudina. Réwnoczesnie zaczyna
profesjonalnie uprawia¢ malarstwo sztalugowe i wystawia¢ swoje prace
w galeriach Montparnasse'u.

Jego twdrczos¢ charakteryzowaty ciemne barwy i masywne formy,
obwiedzione wyraznym konturem — niewatpliwie ze wzgledu na jego
zwiazki z witrazownictwem. Eleszkiewicz widziat w sobie przede
wszystkim ekspresjoniste i malarza wykluczonych: ,WW mych tematach
poszukuje ekspresji, az do ekspresji przedmiotéw wiacznie. Lubig np.
przedstawia¢ w pejzazu o pochylonych domach cztowieka biegnacego
z zastawa na herbate o wielkiej rozmaitosci przedmiotdw. Lub
cukiernika z ogromnym ciastem w postaci wiezy, kroczacego réwniez
w opustoszatym zupetnie miescie. Albo proboszcza idacego krokiem
mato wiasciwym dla duchownego, sprzedawce gazet, ludzi siedzacych
przy stofach lub pijakéw o charakterze apaszéw z rue de la Gafté,
ogdlnie biorac — typy ze spotecznych dotdw. (...) [W moich obrazach]
poszukiwatem ekspresji, owej ekspres;ji nieskoriczonosci, aspektu
tajemniczosci réwniez. Musze przyznad, ze oddziatywaty na mnie wptywy
Goyi. [Moje obrazy] nie byly nigdy portretami z natury. W ogdle mdj
sposéb malowania polegat na pracy z pamieci, na interpretowaniu. (...)
Okres mdj z ulicy Vercingetorix zakoriczyt sie okoto . 1937. Nastapit
okres bezczynnosci. Okoto r. 1939 rozstatem sig z zona i w tym czasie
zamieszkatem w matym pokoiku przy ul. Montparnasse 54"



SZKIE\/\/ICZ
' (1900 - 1963)
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STANISEAW ELESZKIEWICZ (1900 - 1963)

"Siedzqcy robotnik"

olej/sklejka, 45 x 38 cm
sygnowany p.g. 'S. Eleszkiewicz'
na odwrocie opisany: 'SEATED LABOURER | STANISLAS ELESZKIEWICZ'

cena wywofawcza: 55 000 7t
estymacja: 65 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,[Eleszkiewicz] obserwowat otoczenie, kreowat bohaterdw. Nazywat ich
apaszami. Rysowat i malowat siedzacych w malych knajpkach, z fajka, z lampka
wina, dyskutujacych, grajacych w kraty lub bilard. Ich wyraziste emocje pod-
kreslat ruchliwoscia ciat i gestykulacja rak o silnych, gietkich dtoniach. Fascyno-
wali go réwniez niezdarni, biedniejsi. Obserwowat naturalnos¢ zachowars, nie-
skrepowana zadnymi konwenansami. W swych kompozycjach przenosit ich
niekiedy w Swiat wiasnej wyobrazni. Widczegdw zamieniat w wedrowcdw,
Don Kichotéw, otwierat przed nimi nowe, szerokie przestrzenie. Kompozycje

symboliczne, niekiedy z elementami surrealistycznymi zajmowaty w tworczo-
$ci Eleszkiewicza wazne miejsce. (...) W burzy rozlicznych talentéw Ecole de
Paris Eleszkiewiczowi najblizsi byli artysci o tendencjach ekspresjonistycznych,
zwhaszcza ze wschodu Europy, jak Soutine, a szczegdlnie Chagall. 'Od catego
Srodowiska odcinat si¢ jednak zasadniczo swa oryginalnoscia, niefalszowana
Zzadnymi eliksirami mody' — pisat zaprzyjaZniony z Eleszkiewiczem malarz,

Mieczystaw Lurczyriski’.
HANNA BARTNICKA-GORSKA, ELESZKIEWICZ:
WARIACJE PROWINCJALNE W PARYZU, , ART & BUSINESS” 2002, NR |1, 5. 26.






,,Sztuka Marca Sterlinga wpisuje sie naturalnie w ten nurt. VWolnos¢ wyboru i twércze
wspotoddziatywanie styldw, tak charakterystycznych dla Szkoty Paryskiej, mogtyby sig stac (i staty
sie) dla talentu Sterlinga korzystnym srodowiskiem”.

MIKHAIL GUERMAN, L'ART ETRANGE ET ENSORCELANT DE MARC STERLING,

FOLDER WYSTAWY, GALERIE PAUL NOUJAIM, PARYZ, GRUDZIEN 2009 — STYCZEN 2010

Marc Sterling urodzit sie w niewielkiej miejscowosci Prytuki na terenie
dzisiejszej Ukrainy. Jego ojciec byt kupcem zbozowym, a Sterling jako
nastolatek uczyt sie techniki malarstwa ikonowego. Praktyke te porzucit
jednak na rzecz studidw artystycznych. Podobnie jak wielu malarzy kregu
Ecole de Paris z terenu Ukrainy podjat nauke w szkole sztuk pieknych

w Odessie. Od 1916 roku zamieszkat w Moskwie, gdzie studiowat

na tamtejszej uczelni. Po rewolucji pazdziernikowej zaangazowat sie

w spoteczne przemiany w Rosji. Skutkowato to wyborem nowej Sciezki
artystycznej: Sterling studiowat w moskiewskim Wchutiemasie, czyli
Wyzszych Pracowniach Artystyczno-Technicznych. Uczelnia ta miata
wyksztatci¢ nowy typ artysty-projektanta, ktérego sztuka realnie wptywa
na poprawe ludzkiej egzystencji. Sterling obracat sie wéwczas w kregu
artystéw rewolucyjnych: uczyt sie u Wiadimira Tatlina, a przyjaznit sie

z Whadimirem Majakowskim.

W 1922 roku artysta wyjechat do Berlina, popularnego wtedy celu
wyjazddw artystéw rosyjskiej awangardy. Berlin, z jego preznie rozwijajaca
sie sceng artystyczna, stanowit jednak najczesciej przystanek na drodze
do Paryza. Poznat wtedy mtoda studentke z Polski, Basie, ktéra pdzniej
zostafa jego zona. Do Frandji przybyli w 1923 roku, a Sterling zasilit sze-
regi miedzynarodowej bohemy artystycznej Montparnasse'u. W Paryzu

artysta uprawiat malarstwo sztalugowe, a jego twdrczos¢ promowata
Galerie Zak, z ktéra podpisat kontrakt. Sterling spedzit druga wojne swia-
towa, ukrywajac sie na prowingji. Wtedy tez zmarta jego zona. Do Paryza
powrdcit w 1947 roku. W latach 50. zwiazat sie z Eliane, szwajcarska
rzezbiarka, ktdra byta uczennica Ossipa Zadkine'a. W ostatnich dekadach
Zzycia Sterling wiele podrézowat, odwiedzit Holandie, Wtochy, Hiszpanie

i Izrael.

We wczesnych pracach okresu rosyjskiego artysta postugiwat sie geome-
tryczna maniera, w ktérej wyczuwalne sa echa kubizmu i konstruktywi-
stycznej abstrakgji. Malarz rozbijat przedstawienie na pfaszczyzny, ktére
nastepnie zespalat w sposéb bliski kubizmowi syntetycznemu. Od korica
lat 20. mozna zaobserwowac w tworczosci Sterlinga zwrot w strone re-
alizmu. W jego malarstwie pojawia sie ,,styl kwiatowy”, podobny charak-
terem do prac Henriego Rousseau. Sterling postugiwat sie nieco naiwnym
realizmem, delikatnymi rozwigzaniami swiattocieniowymi, subtelna, sci-
szong paleta barwna. Malowat martwe natury, kwiaty, zwierzeta, a takze
portrety swoich cérek. Po drugiej wojnie swiatowej szeroko podejmowat
tematyke zydowska. Jego obrazy utrzymane byty w klimacie onirycznego
realizmu. W latach 60. i 70. odwaznie eksperymentowat w zakresie
barwy, a jego prace nosity silnie osobisty, ekspresyjny charakter.
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MARC STERLING (1898 - 1976)

Dziewczynka z bukietem kwiatow, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 46,5 x 27,5 cm
sygnowany l.d.: 'M. Sterling'

cena wywotawcza: 6 500 7t
estymacja: 9 000 - |5 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska






Teresa Pagowska, ,Intermezzo”, 1984 r.

SZTUKA WSPOYCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 7 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: 28 maja — 7 czerwca 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



L1
Zdzistaw Beksiriski, Bez tytutu, 1960 r.

GRAFIKA ARTYSTYCZNA

Aukcja 29 maja 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 21 — 29 maja 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Jadwigi Fabrycy z d. Witkowskiej, 1930 r.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 21 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: 8 — 2| czerwca 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Jacek Malczewski, Portret gen. Aleksandra Truszkowskiego, 1923 .

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM « MIEDZYWOINIE

Aukcja 14 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: | — 14 czerwca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Wisior Edwardiariski, pocz. XX w.

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 15 maja 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 7 — 15 maja 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



MG MGB 1973

SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE

Aukcja 16 czerwca 2018, godz. 17

wystawa obiektéw: |15 — 16 czerwca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

I. Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sig na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji. Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera
podatek od towardéw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy
je na wyraZne zyczenie klienta, najpdzniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gérnej
granicy estymadji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja opfaty aukcyjnej ani zadnych
optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie rézni¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawczg a dolng granica estymaciji. Jej wysokosc jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu mtotkiem.

6. Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktdry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja warunko-
wa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane s3 one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdipracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty od-
noszace sig do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktérych obiekt byt prezen-
towany, moga by¢ celowo nieujawnione.

8. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukdji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sq rzetelnie, nalezy pamietac, Ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekazg szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktdre moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktdrych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 025% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwn-
owartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogdw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

|. Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktdéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych,
oglasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w mo-
mencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
miedzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukgja zglaszane obstudze domu aukcy-
jnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukcja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukgji niektdre sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane
najpézniej godzine przed aukcja wraz z informacja, ktdrych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzaja-
cy tozsamos¢ osoby rejestrowane] (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw
sg informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spdtek powiazanych,
ktére moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukdji w zakresie niezbednym do realizacji zleceri
licytadji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych auk-
cjach, mozemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego
zgubienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy
zwrécic tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych péZniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przestac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztoZenie zlecenia licytacji
z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefon-
icznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej czesci
przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.
Nasi pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej
cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas do-
chodzi do transakcji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym limitem
decyduje kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postapiert

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli
postapiert. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

Il PO AUKCJI

|. Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdZnienia w zapfacie. Akceptujemy platnos¢ w gotdwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukgji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich. Wartosc transak-
¢ji optacanej w innej walucie niz polski zoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjna w wysokosci
19%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie pefnej pfatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezedniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukgji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, Ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegéInosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiafu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.n. kora-
lowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie
od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietac, Ze uzyskanie dokumentdéw umozliwiajacych eksport nie jest réw-
noznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrze-
gania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw Ilub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem ga-
tunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE]

I. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE) ze zmianami i uzupelnieniami
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.

3. LICYTOWANIE NA AUKC]

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwo-
ta nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wowczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdZniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie
by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialno$¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba Ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu

badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapier. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyni to w imieniu komitenta, badZ to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany.

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu

cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich

i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwycigzcg li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM

SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowane]j doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi | 8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda")
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao SA.27 1240 6292 |11 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wlasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spétek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32, aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialno$¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 2% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukgji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwloce bedzie zobowigzany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

f) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzajg sie, ze DESA Unicum i spétki powigzane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli
klient chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezy-

gnowac z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek

oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYJNE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jedli jakiekolwiek z postanowienn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] okazaloby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywac. Brak dziafania lub opéZnienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci bad? czeéci z postanowierin WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrdédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z2000r. Nr |16, poz. 1216 z péZn. zm.) — Dom Aukcy-
jny jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcéw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarangji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu
na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (., lub ,,(?)"") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,,przypisywany/e/a”, , Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslen: , krag”, ,.szkofa" badz ,,nasladowca’;

) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w,, XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz byto to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie
byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodo-

bieristwa moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Autor, tytut

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe Banku Pekao SA. 27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum SA, ul. Piekna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, fax 22 163 67 99,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
mst. Warszawy XIlI Wydziat Gospodarczy KRS00007 | 8495.

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

(e [=]
sa
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

|| Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak | JNie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate  aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgjj,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgodg na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesyfanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informagji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Fangor

Color and Space

+WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twoérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
+Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczos¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep

autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 zt

artbookstore.pl
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