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ECOLE DE PARIS

14 MAJA 2026

CZAS AUKCJI
14 maja 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

22 kwietnia - 14 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATOR

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl
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petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAt MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska Damian Dubielis
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu Koordynator ds. komunikacji i PR
u.przepiorka@desa.pl k. kosowski@desa.pl m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709 tel. 787 255 660
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektow Kierownik projektow internetowych Specijalista ds. marketingu,
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl
Karolina Putanecka tel. 795122 708 tel. 882 350 575
k.pulanecka@desa.pl Elzbieta Kopec
tel. 538 955 848 DZIAL FOTO Starszy Spgcjalista' ) o Julia Niznik o o
ds. Marketingu Online i Analityki Mtodszy specjalista ds. kampanii online
Marcin Koniak e.kopec@desa.pl j.niznik@desa.pl
tel. 502 994 227 tel. 664 981453

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Arkadiusz Kowalski Weronika Zarzycka
Grafik DTP Fotoedytor
Marek Krzyzanek a.kowalski@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
Fotograf tel. 788 269 944 tel. 880 526 448
m.krzyzanek@desa.pl
Paulina Babicka Weronika Markowska
Alina Matyash-Labanovskaya Grafik kreatywny Specjalista ds. marketingu online
p.babicka@desa.pl w.markowska@desa.pl

Fotograf

a.matyash@desa.pl tel. 795122723

Public Relations - pr@desa.pl
DZIAL IT

Andrzej Tajchert
Dyrektor IT i Administracji
a.tajchert@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
jjarzyna@desa.pl

tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

‘h—iﬁ‘ h ?

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO

z.wielgo@desa.pl
538 647 637

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

¢

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA ROS
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

JUDYTA MAJKOWSKA

Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

L

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911
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Abraham Weinbaum 1, 46
Ascher Jerzy 45

Blond Maurice 48
Eleszkiewicz Stanistaw 39-41
Epstein Henryk 38

Gottlieb Leopold 17
Grunsweigh Natan 35
Hayden Henryk 9-11

Hecht Joseph 21

Kanelba Rajmund 26

Kisling Mojzesz 4-8

Landau Zygmunt 42

Lewicka Zofia (Sonia Lewitska) 53
Makowski Tadeusz 19-20
Medrzycki Maurycy 3

Menkes Zygmunt Jozef 22-25
Mondzain Szymon 27-30
Mela Muter 12-14

Peske Jean 34

Prax Valentine 52

Pressmane Joseph 47
Rabinowicz Benn Bencion 43-44
Schreter Zygmunt 36

Sterling Marc 50-51

Stomczynska Olga 54

Slewinski Wiadystaw 18

Terlikowski Wtodzimierz 31-33
Weissberg Léon 2
Zawadowski Jan Wactaw 49
Zak Eugeniusz 15-16

Zucker Jakub 37




,Paryz jest wielka Swiatowa skarbnica
sztuki i zarazem najpotezniejszym - po
renesansowych - jej ogniskiem (...)

Jako ognisko wiecznie rozzarzonego szatu
poczynan, wiecznej pracy i zdobywania,
jako mennica nieomylnych wartosci kultury -
- Paryz zostaje zawsze jedynym.

Ani to raj, ani to pieklo sztuki, bo pierwsze
podobno sni pod wloskim sloncem, a drugie
jest po trosze wszedzie - ale na pewno
jej czysciec. Tu sie dusze hartuje lub lamie
ostatecznie, tu proba charakteru, tworczosc
tu sie w pracy mocuje, indywidualnosc staje
oko w oko z tradycja. Stad wedrowka
do Paryza nie ustanie nigdy i zawsze

999

istniec bedzie ‘kolonia Paryska’”.

Antoni Potocki, Kolonia paryska, ,Sztuka” 1904, nr 8-9, s. 393, 394
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Kieszonkowa mapa Paryza Garniera ok.1900

Fenomen Ecole de Paris, czyli tzw. Szkoty Paryskiej, nalezy do czesto
przywotywanych zjawisk w sztuce XX wieku. Pojecie to bywa jednak rozu-
miane bardzo szeroko, przez co jego znaczenie pozostaje niejednoznaczne.
Polscy arty$ci zwigzani z tym $rodowiskiem zostali szerzej odkryci dopiero
w latach 90. XX wieku oraz na poczatku XXIwieku. Wtedy tez stali sie
przedmiotem zainteresowania kolekcjonerow, rynku sztuki oraz badaczy
historii sztuki.

Jak wskazuje Anna Wierzbicka, jedna z gtownych badaczek Szkoty Paryskiej
w Polsce, sam termin wywodzi si¢ z epoki. W 1925 roku uzyt go dwukrotnie
krytyk André Warnod -w ksiazce Les berceaux de la jeune peinture (,Koleb-

ki mtodego malarstwa”) oraz w artykule L'Etat et I'art vivant opublikowanym
w czasopismie ,Comoedia”. To wtasdnie jego dziatalno$c krytycznaw duzej
mierze przyczynita sie do popularyzacji tego okreslenia. Istotng role ode-
grata takze sugestywna oktadka jego ksiazki z napisem ,L'Ecole de Paris”
oraz rysunkiem aktu autorstwa Amedea Modiglianiego.

Na uksztaltowanie sie tego pojecia wptynety rowniez wezesniejsze teksty
krytyczne Amédée Ozenfanta oraz dziatalnos$c¢ galerii sztuki, ktore poprzez
organizowane wystawy budowaty wizje wspolnoty artystow tworzacych
paryska kolonie artystyczna. Przyktadem moze by¢ wystawa zorganizowana
w 1919 roku w londynskiej Gallery Hill przez poete i marszanda Leopolda

Zhorowskiego. Zaprezentowano tam prace kilkudziesieciu tworcow
- obok Alicji Halickiej, Mojzesza Kislinga czy Jana Zawadowskiego
znalazty sie dzieta Pabla Picassa, Henriego Matisse’a i Fernanda
Légera.

W latach 20. XX wieku marszandzi czesto prezentowali pod szyldem
Ecole de Paris zarowno uznanych artystow francuskich, takich jak
André Derain czy Georges Braque, jak i tworcow zagranicznych,
ktorych reputacja dzieki temu rosta - m.in. Amedea Modiglianiego,
Marca Chagalla czy Chaima Soutine’a. Z czasem jednak w krytyce
artystycznej zaczeto zawezac¢ znaczenie tego terminu, odnoszac go
glownie do $rodowiska artystow przybytych z zagranicy, osiedlaja-
cych sie i tworzacych w XIV dzielnicy Paryza, na Montparnassie.

Srodowisko to tworzyli w duzej mierze emigranci z Europy Srodko-
wo-Wschodniej - z terenow Rosji, Ukrainy, Biatorusi, Polski, Czech,
Stowacji, Butgarii, Rumunii czy Wegier, a takze z krajow skandy-
nawskich, Niemiec i Hiszpanii. Wielu z nich byto pochodzenia
zydowskiego. ArtySci ci reprezentowali postawe wielokulturowa,
czesto mierzyli sie z niejednoznaczna tozsamoscia narodows, a wie-
lojezycznosc byta dla nich codzienno$cia. Zanim trafili do Paryza,
czesto ksztatcili sie lub wystawiali swoje prace w takich miastach jak
Warszawa, Krakow, Moskwa czy Odessa.

Krag Ecole de Paris opierat si¢ na relacjach towarzyskich oraz sieci
powiazan miedzy marszandami, galeriami i krytykami dziatajacymi
gtownie na lewym brzegu Sekwany. Tworzyto to miedzynarodowsg
boheme artystyczna - swoista kolonie artystyczna, ktora najpierw
rozwijata sie na Montmartre, a pézniej na Montparnassie. Paryz -
miasto o niemal mitycznym statusie - przyciagat zarowno zamoznych
i wyksztatconych przybyszow, jak i ubogich artystow z prowingji,
obiecujac stawe i kariere. Dlawielu tworcow zydowskich, czesto mar-
ginalizowanych w swoich krajach pochodzenia, Zycie nad Sekwana
oznaczato dostep do edukacji artystycznej oraz swobode tworcza.
Paryz dawat im poczucie wolnosci.

Krytyk André Warnod, promotor pojecia Ecole de Paris, zdjecie ok. 1923

Picasso, Modigliani i André Salmon przed La Rotonde, 1916
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Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewi { Gwozdecki,
H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzg od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, X, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kra
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ABRAHAM WEINBAUM
1890-1943

Notre Dame de Paris

olej/tektura, 55 x 38 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'A Wenbaum Paris'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon & Associes, Paryz, listopad 2020
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, pazdziernik 2024

Abraham Weinbaum pochodzit z rodziny tédzkiego przemystowca tekstylnego

i wtasnie w Lodzi spedzit dziecinstwo. Studia malarskie rozpoczat w Odessie, szybko
jednak przeniost sie do Krakowa, gdzie ksztatcit sie w Akademii Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Jozefa Pankiewicza. Kontakt z Pankiewiczem — jednym z najwazniejszych
rzecznikow nowoczesnego malarstwa francuskiego w Polsce —w naturalny sposob
skierowat mtodego artyste ku Paryzowi, stolicy 6wczesnego zycia artystycznego.
Weinbaum zrealizowat ten plan po ukoficzeniu studiow, wyjezdzajac do Francji

w 1910 roku.

Artysta chetnie podejmowat temat martwej natury, co mozna odczytywac zaréwno jako
$wiadectwo zainteresowania autonomig malarskiej formy, jak i jako poktosie edukacji
zdobytej pod okiem Pankiewicza. W jego tworczo$ci wazne miejsce zajmowaty jednak
rowniez widoki miejskie, zwtaszcza paryskie motywy architektoniczne. Do tego kregu
nalezy przedstawienie katedry Notre-Dame — jednego z najbardziej rozpoznawalnych
tematow nowoczesnego malarstwa zwigzanego z Paryzem.

Motyw Notre-Dame mial w sztuce modernistycznej szczegolne znaczenie. Katedra,
widziana z nabrzezy Sekwany, z okien pracowni lub z perspektywy paryskich ulic, sta-
wata sig¢ nie tylko emblematem miasta, lecz takze pretekstem do badan nad $wiattem,
kolorem i konstrukcjg obrazu. Siegali po nig miedzy innymi Henri Matisse, Albert
Marquet, Maurice Utrillo, Raoul Dufy czy Maximilien Luce. W ich ujeciach gotycka
architektura przestawata by¢ jedynie zabytkiem, a stawata sie¢ elementem nowocze-
snego pejzazu miejskiego — filtrowanym przez indywidualny temperament malarski

i do$wiadczenie wielkomiejskiej nowoczesnosci. W tym kontekscie obraz Weinbauma
wpisuje sie w szersza tradycje Ecole de Paris, w ktorej widok Notre-Dame funkcjonowat
jako jeden z symbolicznych znakow artystycznego Paryza.
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LEON WEISSBERG
1893-1943

"Kobieta z gozdzikiem", 1934

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'L. Weissberg | St. Paul 1934'
na odwrociu olejna kompozycja pejzazowa

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Arona Kupfera, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Weissberg. Rétrospective 1924-1942, Galerie Mann, Paryz, 1998
Léon Weissberg, Centre d’Art et de Culture, Espace Rachi, Paryz, 1999

LITERATURA:
Ladia Harambourg, Lydie Lachenal, Leon Weissberg, katalog raisonné, Paris 2009, nr kat. 133 (il.)
Jerzy Malinowski, Ecole de Paris. Le groupe des Quatre, Paris 2000, s. 97
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Portret miodej kobiety, 1930

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany l.g.: 'Mendjizki'

estymacja:
20000 -26 000 PLN
4700 -6 000 EUR




Malarstwo Maurycego Medrzyckiego w Polsce zostato odkryte stosun-
kowo niedawno. Bardzo szybko jednak pochodzacy z Lodzi artysta
dotaczyt do grona najbardziej cenionych przedstawicieli Ecole de Paris.
W sposob niezwykle tworczy korzystat z dorobku ekspresjonizmu,
postimpresjonizmu oraz fowizmu, nie ulegajac przy tym bezkrytycznie
hastom awangardy i konsekwentnie podazajac wlasna droga. Jego pelne
witalno$ci i wewnetrznej energii portrety, akty, martwe natury i pejzaze
lacza intensywno$¢ wyrazu z lirycznym nastrojem. Byly wysoko cenio-
ne przez wspotczesnych, o czym $wiadcza stowa Maximiliena Gauthiera
z 1931 roku:

»<Dawno temu w heroicznych czasach jego nazwisko odbijato si¢ echem
po calym Montparnassie. Pokladano w nim nadzieje, ze zapoczatkuje
now3a szkolte w malarstwie. Medrzycki miat prawdziwy talent do two-
rzenia sztuki, ktora ani troche nie probowata schlebia¢ mieszczanskim
gustom, totez zaskarbil sobie entuzjazm wielu przyjaciot, czesto plasu-
jacych sig z dala od gtéwnego nurtu. (...) Medrzycki, méwiono, ’jest na
najlepszej drodze’. Zamaron i inni *poszukiwacze mtodych talentow’
byli niezwykle podekscytowani”.

Dojrzaly styl Maurycego Medrzyckiego wyksztalcit sie w latach
1918-1921. Jak zauwaza Artur Winiarski, jest on szczegoélnie widoczny
w portretach, ktdre staly si¢ specjalnoscia artysty. Obrazy z tego okresu
budowane s3 kontrastowymi zestawieniami nasyconych plam barw-
nych, z dominacja czystych koloréw. Szeroki, kierunkowo prowadzony
dukt pedzla oraz krotkie pociagnigecia modelujg $wiatlocien, rozjasnia-
jac lub przyciemniajac barwe w obrebie tej samej tonacji.

b g
S~

Pod drzewami pomarariczy na tarasie La Colombe d’Or w Saint-Paul-de-Vence. Od lewej: Maurycy Medrzycki, niezidentyfikowana osoba,
Michel Fontaine, malarz Leon Weissberg i jego cérka Lydie

‘%& &

Prezentowany obraz doskonale ilustruje te cechy stylistyczne. Przed-
stawia mioda kobiete o delikatnych rysach twarzy i lekko zamyslonym,
introspektywnym spojrzeniu. Postac ujeta jest frontalnie, w polpostaci,
z subtelnym przechyleniem glowy, co nadaje kompozycji intymny
charakter. Artysta buduje forme za pomoca swobodnych, widocznych
pociagnie¢ pedzla oraz zestawien cieptych i chtodnych tonéw - czer-
wieni, zieleni i blgkitow. Twarz modelki rozswietlona jest migkkim
Swiatlem, kontrastujacym z bardziej dynamicznie potraktowanym tlem.
Uwage przyciaga takze bogata kolorystyka stroju, w ktorej czerwienie

i roze wspolgraja z chlodniejszymi akcentami, podkreslajac ekspresyjny
charakter kompozycji. Portret ten 1aczy w sobie $wiezo$¢ obserwacji

z emocjonalng intensywnoscia, bedac znakomitym przykladem indywi-
dualnego jezyka malarskiego Medrzyckiego.

Przelomowy w zyciu artysty byl rok 1921. Rozstawszy sie ze swoja muza
i partnerka, stynna Kiki de Montparnasse, ktora porzucita go dla Mana
Raya, Medrzycki opuscit Paryz i wyjechal na poludnie Francji. Zmiana
ta znalazla odzwierciedlenie rOwniez w jego tworczosci. Jak czytamy

w katalogu jego wystawy: poczatkowo widoczna jest tendencja do po-
rzadkowania formy - swoisty ,realizm zabarwiony poetycko”. Dopiero
pod koniec lat dwudziestych powracaja tendencje ekspresjonistyczne,
ktore stang sie domena artysty w kolejnej dekadzie (por. Mistrzowie
Ecole de Paris [kat. wystawy], kurator Artur Winiarski, Villa La Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 19 IX - 31 XII 2014).
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Portret kobiety" ("Portrait du femme"), 1928

olej/ptotno, 54 x 44 cm
sygnowany p.g.: 'Kisling"
na odwrociu zapisy inwentarzowe oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
116 000 - 186 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Christie's, Londyn, luty 2002
dom aukcyjny Dore&Rees, Dublin, listopad 2023

WYSTAWIANY:
Kisling. Lénienie Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzesnia 2024 - 30 marca 2025

LITERATURA:
Kisling. L$nienie Montparnasse'u, red. Artur Winiarski, katalog wystawy, Warszawa 2024, nr kat. 92, 5.208 (il.)
Jean Dutourd, Jean Kisling, Kisling 1891-1953, katalog raisonné t. I, Landshut 1995, nr kat 98, s.142 (il.)




Mojzesz Kisling, Portret kobiety z koronkowym kolnierzem
(»Portrait de femme”), kolekcja prywatna

U poczatkow artystycznej drogi Mojzesza Kislinga stat Jozef Pankiewicz
oraz krakowska Akademia Sztuk Pigknych, do ktorej artysta czesto
odwolywat sig¢ z szacunkiem i uznaniem. Jego najwczesniejsze znane
obrazy pochodza z lat 1910-1911, czyli z koncowego okresu studiow.
Pankiewicz, bedacy promotorem $miatych, francuskich wpltywow,
dostrzegat wyjatkowy potencjal Kislinga i nie chcac go ograniczac,
zachecil mlodego artyste do wyjazdu za granice. Dzigki temu juzw wie-
ku 18 lat Kisling udat si¢ do Paryza, a po ukonczeniu studiow w 1911
osiedlil si¢ tam na state.

Kisling szybko odnalaz} si¢ w $Srodowisku artystycznym Montparnas-
se’u. Jego otwartos$¢ i towarzyski charakter sprawily, ze latwo nawig-
zywat znajomosci. Najpierw byt podopiecznym krytyka sztuki Adolfa
Baslera, a nastepnie poety oraz marszanda Leopolda Zborowskiego.
Wspoldzielit pracownig z przyjacielem Amedeo Modiglianim. Eaczyly
ich nie tylko relacje towarzyskie. Oboje w swojej sztuce dazyli do
uzyskania harmonijnej, zredukowanej formy, wciaz eksperymentujac
z formutami malarstwa w rownej mierze dekoracyjnego, co nowocze-
$nie zredukowanego, wrecz surowego.

W 1914 w tworczosci Kislinga znalazl sie typ portretu smutnych,
mizerabilistycznych postaci. Pojawila si¢ nowa realistyczna forma,
przejawiajaca sie¢ w syntetyczno$ci konturow, precyzji w przedsta-

. N

Mojzesz Kisling, ,Dziewczynaw czerwieni”, okoto 1930,
kolekcja prywatna

wieniu szczegotow, plastycznosci w ujeciu postaci i przedmiotow.

W 1915 z kubistycznej koncepcji wytamaly sie tendencje klasycyzujace.
W nastepnych portretach Kisling podnosit kolorystyczna temperature,
nasilal kontrasty ptasko ktadzionych barw, sposrad ktorych wybijaty sie
czerwienie, zolcienie, blgkit, zielen i biel. Tworczos¢ Kislinga miata sil-

ny wymiar psychologiczny. Modelki przedstawiatl w sposob stylizowany:

z migdalowatymi oczami, wyraznie zarysowanymi brwiami i ustami,

o twarzach przypominajacych maski. Jego kobiety emanowaty chtodna
zmyslowoscia - nie flirtowaly z widzem, nie usmiechaly sie. Byly
tajemnicze, zdystansowane, czasem wrecz melancholijne. Do tej grupy
nalezy prezentowany w katalogu aukcyjnym ,,Portret kobiety” z 1928.

Enigmatyczny wizerunek ciemnowlosej kobiety implikuje w sobie
absolutnie wszystkie najwazniejsze dla tworczosSci portretowej Kislinga
aspekty. Przedstawia bardzo wysmakowany i hipnotyzujacy portret
mlodej brunetki o czerwonych ustach w typowej dla Kislinga manie-
rze: wielkich migdalowatych oczach i emaliowo 1$niacym kolorycie.
Jejwizerunek, ukazany w klasycznym ujeciu trzy czwarte, nawiazuje
formalnie do renesansowego portretu, ale jednocze$nie nosi znamiona
stylu typowego dla Kislinga- syntetycznego, wyciszonego, o ograniczo-
nym $wiatlocieniu. Twarz kobiety spoglada obojetnie poza przestrzen
obrazu. Niezwykla jest w niej emocjonalna powsciagliwo$¢ - skromna
elegancja, subtelno$¢ gestu i eteryczno$¢ postaci.

»Z.a 0sobistg juzwszkaze jego zastuge -
albo za charakterystyczna ceche jego
indywidualnosci tworczej - poczytywac nalezy

wyjatkowe tylko i naprawde rzadkie operowanie

«tadnoscig», zbyt chetnie i zbyt latwo szafowana
przez artystow o powierzchownie radosnejwiedzy
zycia. Nawet portretujac typowo «tadne panie» - co

nawiasem mowiac zdarza mu sie dosyc czesto -

umie Kisling wzniesc «szminkowa» zdawkowos¢

ich wdzieku na poziomie nieprzemijajacych
walorow malarskich, umie z konwencjonalnego
modela wydobye¢ dzieto sztuki”.

Zygmunt Kingsland, Kisling, ,,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 38, s. 8

W latach 20. Kisling zyskatl duza popularnos¢ jako portrecista kobiet.
Jedna z najbardziej znanych modelek, ktora stata si¢ rozpoznawalna
dzieki pozowaniu stynnym malarzom, byta Alice Ernestine Prin - Kiki
de Montparnasse. Byla twarza Paryza lat 20. W 1929 zostala nazwana
,krolowa Montparnasse’u”. Kolejne modelki pragnety pojs¢ w jej Slady
i same zglaszaly si¢ do pracowni artystow. Kisling portretowat m.in.
Susy Solidor, ktora zyskala miano ,najcze$ciej malowanej kobiety na
$wiecie” oraz polska aktorke Marig Jeleniewicz, ktora zapisala si¢

w historii jako Maria Lani. Niezwykla popularno$¢ jako glowny por-
trecista Montparnasse’u Kisling zdobyl, gdy w 1933 zostat odznaczony
Legia Honorowa. Od tego momentu coraz czesciej pojawialy sie w jego
obrazach gwiazdy filmowe i sceniczne, takie jak Maurice Chevalier,
Joséphine Baker czy Ingrid Rouge, ktora wspominala, ze ,pozowanie
dla niego bylo przyjemnoscia, zawsze duzo moéwil, zeby rozluznié
atmosfere”. Kisling uwazal, ze aktorki, jesli sa fotogeniczne, musza by¢
takze ,malownicze” - dlatego staly si¢ doskonatymi modelkami. Byt
niezwykle zasadniczy, jesli chodzi o tad i porzadek w pracowni, jednak
w innych sferach zycia nie potrafit wyznacza¢ jasnych granic. Coraz
cze$ciej mowilo sie o jego romansach. Artysta nie kryt sie ze swoja
poufaloscia z portretowanymi kobietami i niejednoznacznie mawial, ze
,zawsze zakochuje sie w swoich modelkach”. Popularno$¢ Kislinga jako
portrecisty aktorek oraz jego domniemane romanse doprowadzity do
tego, ze w prasie pod koniec lat 30. pojawialy sie artykuly reklamowe

promujace jego malarstwo, a takze kobieca urode, ktora wykreowat

w portretach. Reklamowano rowniez artykuly kosmetyczne, ktore miaty
umozliwi¢ uzyskanie podobnej charakteryzacji - by wygladac tak, jak na
obrazie Kislinga.

Kisling byl indywidualista. Nie ulegal modom, pozostat obojetny

wobec kubizmu i awangardy. Operowat czystym, nasyconym kolorem

o emaliowym polysku, a zarazem uproszczona forma, bliska klasycy-
zmowi. Inspirowat sie malarstwem wloskiego quattrocenta, szczegolnie
jego ,prymitywna” surowos$cia i monumentalnym spokojem. W jego
portretach odnajdujemy cechy mizerabilistyczne: oszczedno$¢ srodkow
wyrazu, powage.

Prezentowany w katalogu ,,Portret kobiety” staje si¢ w tym kontekscie
nie tylko jedna z wielu modelek, ale niemal symbolicznym uosobie-
niem Kislingowskiej estetyki - aczacej klasyczne piekno z chtodna
tajemnica. W jego figurach ujawnia si¢ peten wachlarz emocji - namiet-
nose¢, zadza, milo$¢, pasja i tragizm ludzkiej egzystencji.
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22 stycznia w Krakowie przy ul. Krakowskiej 52 przychodzi na $wiat Mojzesz Kisling. Rodzi si¢ w zydowskiej rodzinie
jako nie$lubny syn krawca i szwaczki.

Studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Jozefa Pankiewicza. Mtody adept sztuki zyskuje uznanie profesora.
Otrzymuje nagrody za akty oraz w 1911 roku zdobywa brazowy medal za panorame.

Smier¢ ojca artysty Wilhelma (Wolfa) Kislinga. Osierocony, mtody chtopak musi szybko wejéé¢ w dorostosé - co nie pozostaje
bez wplywu na jego osobowo$¢ i tworczose.

Wyjazdy plenerowe wraz z profesorem Wojciechem Weissem do Tynca i Poronina. Obrazy z tego okresu sg najwczesniejszymi
znanymi do dzi$ obrazami Kislinga. Uwidacznia sie w nich $miato$¢ kompozycyjna i dazenie artysty do syntetyzacji
i barwnej ekspresji.

Po ukonczeniu studiow artysta wyjezdza na stale do Paryza wraz ze swoim przyjacielem Szymonem Mondszajnem.
Zamieszkuje w 6. dzielnicy Paryza, nieopodal Szkoly Sztuk Pigknych. Szybko staje sie cze$cia 6wczesnej paryskiej
awangardy i zyskuje wielu nowych przyjaciol. Jego protektorem staje si¢ Adolf Basler.

Wyjazd Kislinga do Bretanii na artystyczny plener. Po raz pierwszy spotyka tam André Salmona, francuskiego poete i krytyka
sztuki. Po powrocie do Paryza, w tym samym roku, przenosi si¢ na Montparnasse i debiutuje na Salonie Jesiennym.

Wybucha I Wojna Swiatowa, Kisling wstepuje do Legii Cudzoziemskiej. Zostaje skierowany na front. Zwolniony ze stuzby
ze wzgledu na cigzkie obrazenia.

Wyjazd do Hiszpanii - malarstwo Kislinga sktania sie tutaj ku syntetyzacji, barwie i geometrycznej architekturze. W tym czasie
zacie$nia sie jego wiez z malarzem Amadeo Modiglianim. Kisling bierze udziat w dwoch wystawach: ,L’Art moderne en France”
(,Salon d’Antin”) oraz wystawa stowarzyszenia ,Lyre et Palette”. Nowym mecenasem artysty staje si¢ Leopold Zborowski.

Udziat w [ wystawie ,Ekspresjonistow Polskich” (Formistow) w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

Pierwsza indywidualna wystawa Kislinga, zorganizowana przez Galerie E. Druet, na ktorej zgromadzono 49 prac artysty
pochodzacych z roznych kolekeji. W tym czasie poznaje rowniez Alice Ernestine Prin, znang pozniej jako Kiki de Montparnasse,
pozujaca mu do portretow i aktow.

Popularnos¢ Kislinga rosnie. Artysta odnosi sukces artystyczny i finansowy umozliwiajacy mu dostatnie zycie. W 1929
kupuje ziemie i buduje dom w Sanary, na Lazurowym Wybrzezu. Jego prace prezentowane sa na kolejnych wystawach
we Frangcji, Polsce i za granica. W miedzywojennej tworczo$ci artysty dominuja akty, ,uduchowione” portrety i martwe
natury. Kisling ksztaltuje wowczas charakterystyczny dla swojej tworczosci typ portretow o melancholijnym wyrazie
twarzy, ogromnych oczach i emaliowo l$niacej fakturze.

Kisling zostaje zmobilizowany podczas wojny do francuskiej armii. Po zawieszeniu broni w 1940 roku wyjezdza do La Ciotat,
bierze udziat w pogrzebie swojego profesora Jozefa Pankiewicza. Zagrozony aresztowaniem za antyfaszystowska postawe ucieka
do neutralnej Portugalii, a nastepnie do Stanoéw Zjednoczonych.

Dwie wystawy prac Kislinga w Ameryce. Pierwsza z nich odbyta sie w Whitney Museum of Art w Nowym Jorku, a wystawa
indywidualna w galerii Jamesa Vigeveno w Westwood Hills w Los Angeles.

Powrot Kislinga do Francji. Jego powr6t do ukochanego Paryza poprzedzita wystawa w Galerie Guénégaud.

Ukazuje sie pierwsza monografia Kislinga napisana przez Georges’a Charensola.

Artysta umiera z powodu niewydolnos$ci nerek 29 kwietnia w Sanary. Pochowany zostaje na cmentarzu de la Guicharde.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret rudowlosego chiopca ("Garcon aux cheveux rouges”), 1948

olej/ptotno, 55 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'Kisling | Sanary | 1948'
na kro$nie malarskim opisany wtasno$ciowo, na odwrociu ramy zapisy numeryczne oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
320000 - 450 000 PLN
74 000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria
kolekcja prywatna, Kanada




PORTRETY MELANCHOLIJNE
MOJZESZA KISLINGA

Mojzesz Kisling ,Mtody Bretonczyk” (,Le jeune Breton”), 1931,
kolekcja prywatna

Mojzesz Kisling, obok aktow, zastynal rowniez z malowania $wietnych
portretow. Poza wizerunkami $mietanki towarzyskiej Montparnasse’u,
w tworczo$ci artysty pojawiaja si¢ portrety mtodych modeli, ktorzy
przekraczaja istotny egzystencjalny moment w zyciu czlowieka: z dzieci
przeistaczaja sie w ,,mlodych dorostych”. Do grupy tych wizerunkow
nalezy prezentowany w katalogu ,,Portret rudowlosego chlopca” nama-
lowany przez Kislinga w 1948 roku w Sanary, po powrocie artysty do
Francji z wojennej emigracji.

Zainteresowanie dzieckiem i jego dorastaniem bylo powszechnym
zjawiskiem w sztuce na poczatku XX wieku. Modernistyczna literatu-
ra i malarstwo dokonaly rewizji przekonan budujacych uniwersalny
mit dziecinstwa. Dziecko na poczatku XX wieku bylo nacechowane
dwuznacznie, bardzo czesto opozycyjnie wobec mitu dziecifistwa
arkadyjskiego, ktore jest oaza szczesliwosci, pozbawionego zyciowych
trosk. Literatura i sztuka zaczela pokazywaé, ze istnieje dziecinstwo
pelne dorostej troski, egzystencjalnych rozterek, dziecinstwo nacecho-
wane melancholig i smutkiem. Europejska kultura konica wieku byta
zafascynowana problemem dorastania i dojrzewania jako wyjatkowym
i kluczowym etapem w zyciu czlowieka. Odnalazia w tej tematyce lustro
dla swoich niepokojow i dylematow zwigzanych z wlasng tozsamoscia.
Diagnostami owego kryzysu byli Fryderyk Nietzsche, Fiodor Dostojew-
ski oraz Zygmunt Freud w 6wezesnych kulturowych centrach Europy:
Wiedniu, Dreznie, Berlinie, Paryzu. Zaciekawienie adolescencja

w literaturze, kulturze i sztukach plastycznych konca wieku taczylo sie
z zasadniczymi pytaniami o tozsamosc¢ i tajemnice osobowosci, zajmu-
jace filozofie i coraz prezniej rozwijajaca sie psychologie. Zainteresowa-
nie cialem i psychika dojrzewajacych, charakterystyczne dla tworcow
debiutujacych okoto 1900 wida¢ w ogromnej liczbie dziet zar6wno
artystycznych, jak i naukowych, ktorym droge utorowaly oczywiscie
badania Zygmunta Freuda.

W tym wiasnie duchu zostal ukazany model w ,,Portrecie rudowlosego
chlopca”. W tworczosci portretowej ,ksiaze Montparnasse’u” skupiat
sie na ukazaniu wnetrza modela. Twarz portretowanego stawala sie
wrotami do poznania istoty czlowieka, jego emocji, pragnien i nastro-
jow. Charakterystyczna cecha dziel portretowych byla stylizacja i uwy-
puklenie wybranych cech anatomicznych - ust czy charakterystycznych
dla Kislinga migdatowato zarysowanych oczu. Mimo ze bohaterem
prezentowanego portretu jest mlody chlopiec, model pograza sie¢

w melancholii. Nastroj zadumy podkre$laja doskonale zestrojone tony
czerni i oranzy, skontrastowane z blekitnymi akcentami w postaci
teczowek oczu czy kolnierzyka koszuli wylaniajacego sig ze swetra.
Wizerunki dzieci jak zadne inne portrety przybieraja na ptétnach
Kislinga szczegolny, mizerabilistyczny charakter. Postacie byly umiesz-
czone zazwyczaj na ciemnym tle, w trudnym do zidentyfikowania
wnetrzu. Melancholia, wpisana poniekad w prace artysty nazywane

w literaturze ,portretami melancholijnymi”, staje si¢ w ich strukturze
nad wyraz widoczna.

Oferowany obraz pochodzi z p6znego okresu tworczosci, gdy Kisling
po wojnie powrdcil ze Stanow Zjednoczonych, dokad wyjechat uciekajac
przed rezimem Panstwa Francuskiego podporzadkowanego Trzeciej
Rzeczy. Osiadl na potudniu, w Sanary-sur-Mer, gdzie jeszcze przed
wojna wybudowat razem z zona dom nazwany , La Baie” (,Zatoka”),
ktory miat by¢ ich bezpieczna przystania i rajem na ziemi. Pomimo
ogromnego rozczarowania emigracja za Ocean, kolaboracja przyjaciot,
ktorzy pozostali we Francji oraz tragizmu wojny na przekor wszyst-
kiemu zaczal ponownie intensywnie malowac¢ i manifestowa¢ swoja
obecno$c¢ na artystycznej scenie Francji. Odbudowat dom w Sanary

i zaopatrzyl go w przestrzenna pracownie, a takze powrdcit do swojego
dawnego atelier przy Starym Porcie w Marsylii, dzielonego z Antoinem
Serra. Pomimo zmian jakie dokonaly si¢ w powojennej sztuce, w ktorej
co raz wieksza role odgrywata abstrakcja, Kisling pozostat wierny
gatunkom, ktore weze$niej podejmowal: portrety, akty, martwe natury
oraz pejzaze. Obrazy malowal z jeszcze wigksza, niemal jubilerska pre-
cyzja, a jego kompozycje dalej wzbudzaly podziw przepychem kolorow
oraz wirtuozeria w postugiwaniu si¢ pedzlem.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt siedzacy ("Nu assis"), 1948

olej/ptotno, 41 x 27 cm
sygnowany l.g.: ‘Kisling'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
93 000 - 140 000 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Felix Vercel, Paryz, okoto 1982
kolekcja prywatna, Japonia

LITERATURA:
Jean Kisling, Henry Troyat, Moise Kisling, katalog raisonné, t. II, red., Torino 1982, nr kat. 97 (il.)

.[...] Lubi przy pomocy pewnej, lecz miekkiej linii zarysowac kragtoSci piersi, grzbietu
wzgorza, zatoki wyztobionej przez nieustanny pocatunek fal. Gtownym symbolem ozy-
wionej przyrody jest dla niego linia krzywa. Kisling, jak kazdy prawdziwy artysta, stara sie
odtworzy¢ zycie, biorac za przewodnika prawde i swg stale pobudzong wrazliwo$c¢. Stru-
mienie Swiatta zalewajg jego obrazy, rozkosznie plastyczne, przedstawione przy pomocy
gietkiego rysunku i wyrdzniajace sie barwami utrzymanymiw gamie od pasteli do odcieni
nasyconych. Cata tworczos¢ tego doskonatego malarza przesycona jest radoScia zycia

i tworzenia”.

Edward Woroniecki, Les expositions polonaises a Paris, M. Kisling chez Guillaume [...], ,La Pologne politique, é&cono-
mique, littérraire et artistique”, 1924, pétrocze I, s. 277-8
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Portrety i akty atrakcyjnych kobiet stanowia Iwig czesc tworczosci
Mojzesza Kislinga. Ogromna stawa jaka malarz zyskat w latach dwu-
dziestych i trzydziestych ubiegtego stulecia przyciagata do jego atelier
rzesze aktorek, piosenkarek, tancerek i majetnych kobiet, ktore pra-
gnely zosta¢ uwiecznione na ptotnie przez ,ksiecia Montparnasse’u”.
Towarzyskie usposobienie artysty sprawito, ze jego pracownia przy rue
Joseph Bara 3 stata sie znanym salonem towarzyskim, w ktorym bywata
cata $mietanka towarzyska Paryza. W kazda niedziele odbywaty sie tam
wieczorki taneczne, za$ w érody i niedziele lunche.

Posrod gwiazd, ktore przewinely sie przez drzwi mieszkania Kislinga,
moznawymieni¢ m.in.: Suzy Solidor, piosenkarke okreslang ,najcze-
Sciej malowang kobieta na $wiecie”, polska aktorke Marie Jeleniewicz,
popularng tancerke Josephine Baker, francuska pisarke Colette i jej
corke nazywana Bel-Gazou czy przyszig gwiazde filmowg Madeleine
Sologne. Aktorka teatralna i filmowa Léonie Marie Julie Bathiat, znana
pod pseudonimem Arletty, z wielka sympatig wspominata pozowanie
u Kislinga: ,Byt wyjatkowa, serdeczng istota. Pracowat duzo, ale u niego
zawsze panowat $miech i zabawa. Co $rode podejmowat obiadami
kobiety: Colette de Jouvenel, Eve Bush, Edith Méra... [...] Na poczatku
znali$my sie jedynie z widzenia. [...] Poniewaz widzial mnie, ze tak

powiem, naga, wychodzaca z wanny podczas jednej z operetek, nie
musiat sie ze mng obchodzi¢ jak z jajkiem. Pozowanie dla niego byto
przyjemnoscia i rozmawialiSmy o wszystkim. Zawsze duzo mowit, zeby

rozluzni¢ atmosfere. Odbytam z nim kilkana$cie sesji w ciaggu dwoch
miesiecy” (cyt. za: Kisling. L$nienie Montparnasse’u, red. Artur Wi-

niarski, Warszawa 2024, s. 274-6). Swoboda i poufato$¢ jaka panowata
w relacjach malarza z jego modelkami, czesto pozujacymi mu do aktow,
wywotywaty plotki w prasie o rzekomych jego romansach. Sam Kisling

podsycat je komentujac, ze ,zawsze zakochuje sie w swoich model-
kach”, a w niektorych wrecz obsesyjnie. Cho¢ zapewniat, ze jego Zona

Renée, nie przejmuje sie tymi pogtoskami, sytuacje te doprowadzity do
kryzysu w ich matzenstwie i separacji, ktory szczesliwie zostat pozniej
zazegnany.

Malowane przez Kislinga akty charakteryzowaty sie gietka i precyzyjna
linig, czystym nasyconym kolorem i emaliowym l$nieniem. Nieskazitel-
ne ciata modelek nacechowane zimna zmystowoscia byty ukazywane
w odlegly i niedostepny sposob. Przemyslany uktad ciata, idealizacja
twarzy ze stylizowanymi, migdatowatymi oczami nadawaty kobiecym
sylwetkom aranzacje pozbawiong erotyzmu. Malarz wpisywat akty

w uproszczone, neutralne tto, niekiedy z widocznym fragmentem
kotary, nie dbajac za bardzo o perspektywe. Modelki byty ukazywany
siedzace na stotku lub podescie przykrytym tkaning badZ lezace na
przescieradtach czy sofie.

Prezentowany w katalogu ,Akt siedzacy” to niezwykle wysublimowa-
na, intymna kompozycja. Malarz ukazatl modelke siedzaca bokiem do
widza na tle pustej $ciany z fragmentem okna otwierajacego sie na
bigkitne niebo. Szczupta szatynka o delikatnych rysach, z potprzy-
mknietymi powiekami, siedzi wyprostowana z dtonmi spoczywajacymi
na jej udach. W dtoniach trzyma czerwong tkanine, by¢ moze element
ubioru. Wyprostowana sylwetka modelki, statyczna kompozycja wraz
harmonijng paletg barwng tworza razem obraz peten gracji i elegancji.
Cho¢ tozsamosc modelki pozostaje dzi$ nieznana, uroda swoja bez wat-
pienia doréwnuje gwiazdom estrady, ktore malarz portretowat. Kisling
w wywiadzie dla polskiej prasy wyznat, ze ,niewiele jest na $wiecie
kobiet, ktorych pigkno zdolne jest trwaé nawet w bezruchu posagowym”
(op. cit. s. 280). Wydaje sie, ze nieznajoma szatynka z prezentowanego
obrazu, zalicza si¢ do tego waskiego grona.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Hiacynty ("Jacinthe dans une jardiniere"), 1934

olej/ptotno, 45 x 38 cm
sygnowany p.g.: 'Kisling"

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
81000 - 116 000 EUR

OPINIE:
fotocertyfikat Jeana Kislinga z dn. 21 czerwca 1989 roku

POCHODZENIE:

kolekcja Jamesa Vigeveno, 1945

kolekcja Edward G. Robinson, 1972
kolekcja prywatna, Bogota, Columbia
kolekcja prywatna, New York

dom aukcyjny Doyle, Nowy Jork, maj 2023
kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
Kisling. Lsnienie Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzesnia 2024 - 30 marca 2025
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Martwa natura stanowi jeden z najwazniejszych motywow w tworczosci Kislinga,
obecny niemal przez caly przebieg jego kariery. We wczesnym okresie artysta
koncentrowat si¢ na kompozycjach ztozonych z owocow i przedmiotow, czesto
poddawanych deformacjom inspirowanym awangarda, zwlaszcza kubizmem,
ktorego wptywom ulegal w pierwszych dekadach XX wieku.

Z czasem na pierwszy plan wysunely si¢ bardziej wyrafinowane, niezwykle
precyzyjnie opracowane martwe natury kwiatowe. Okazate bukiety, pojedyncze
todygi czy rosliny doniczkowe zaczely wypelnia¢ kompozycje artysty, zwanego
,ksigciem Montparnasse’u”. To szczegolne skupienie na przedmiocie sytuowato
jego tworczos¢ na styku tradycji i nowoczesnosci.

Kisling jawi sie jako spadkobierca dawnych mistrzow, takich jak Jan Brueghel
Starszy, zwany Aksamitnym, ktorego barokowe martwe natury kwiatowe ce-
chowata niezwykla dbalo$¢ o detal. Jednoczesnie jednak artysta przetwarzat te
tradycje, operujac stylizacja i wyolbrzymieniem form, co nadaje jego pracom
nowoczesny charakter. W tym konteks$cie mozna dostrzec takze inspiracje nie-
miecka Nowa Rzeczowoscia (Neue Sachlichkeit), nurtem akcentujacym znaczenie
detalu i jego semantyczny potencjal.

Zalaczony obraz doskonale ilustruje opisane cechy poznej tworczosci Kislinga.
Kompozycje wypelnia bogaty bukiet hiacyntow o intensywnych, zréznicowanych
barwach - od czerwieni i rozu, przez blgkity i fiolety, po biel i zolcie - zestawio-
nych z dekoracyjnymi li$émi. Artysta koncentruje si¢ na precyzyjnym oddaniu
formy kwiatow, podkreslajac ich rytmiczna, niemal ornamentalna strukture,
ajednoczes$nie wprowadza subtelng stylizacje i lekkie wyolbrzymienie ksztaltow.
Geometryzujace, migkko zroznicowane tlo oraz wyrazne odcigcie planow wzmac-
niaja wrazenie syntetyczno$ci kompozycji, charakterystycznej dla jego prac z lat
30., laczacych tradycyjna dbalos$c¢ o detal z nowoczesnym ujeciem formy.

»,Dla p. M. Kislinga swiat caly jest jedna
plastyczng materia, ztozong z bryt barwnych

i Swiatla. Malowanie w tych warunkach staje sie
zrodlem niewyczerpanym rozkoszy. Cieszy sie
on kazdym zdziebelkiem trawy i kwiatkiem,
kazdym zatlamaniem gruntu i kazda chmurka
pierzastg, a wszystko to dokladnie, z precyzja
oddaje. Czasem znowu uderza go ton goracy
karnacji, Spiewny rytm biodra nagiego, czy
piersi kobiecej, glebia wilgotnej zrenicy.
Wowczas wznosi sie on do syntezy, dajac

w obrazie zwarte ujecie Kkilku tylko tonacji
barwnych zasadniczych, ksztattu, wyrazu”..

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim,, Tygodnik Ilustrowany” 1924,
polrocze II, s. 603
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Ville-d’Avray", 1917

olej/deska, 41 x 32,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: Kisling 1917
na odwrociu opisany: 'M. KiSLING | VILLE D’AVRAY | SEPTEMBRE 1917' oraz liczne nalepki inwentarzowe

estymacja:
280 000 - 400 000 PLN
66 000 - 94 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna (1989)

dom aukeyjny Christie’s, Paryz, pazdziernik 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling. Lénienie Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzesnia 2024 - 30 marca 2025

LITERATURA:

Urszula Kozakowska-Zaucha, Kisling. Malarstwo, Lesko 2025, s.16 (il.)

Artur Winiarski, Kisling. Lénienie Montparnasse 'u, katalog wystawy, Warszawa 2024, nr kat. 132, s. 142
Jean Kisling, Jean Dutourd, Kisling, katalog raisonné, t. I1I, Landshut 1995, s. 311, nr 30 (il.)
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MOJZESZ KIS

AWANGARDQ\QZE KRAJOBRAZ

Podczas swojego pobytu we Francji, Mojzesz Kisling po raz pierwszy
odwiedza Prowansje na przetomie 1912 i 1913 roku. Udaje sie wtedy do
Céret, we wschodnich Pirenejach, gdzie zasymilowal zasady kubi-
stycznej estetyki dzigki przyjazniom z Pablem Picassem, Georgesem
Braque’iem, Juanem Grisem i Maxem Jacobem. Malarz zachwycat si¢
prowansalskim krajobrazem, uwazajac tamtejsze niebo za najpiekniej-
sze na $wiecie. Pod wplywem kontaktow z kubistami, a przede wszyst-
kim zafascynowany sztukg Cézanne’a, malowat potudniowo-francuskie
pejzaze w geometryzujacej stylistyce. Kisling syntetyzowat i geometry-
zowat bryly, spietrzal plany kompozycyjne, wprowadzal podwyzszony
punkt widzenia, zacie$nial przestrzen obrazowa. Jednak w przeciwien-
stwie do kubistow nie poszukiwal nowego sposobu budowy obrazu,
lecz raczej nowej formuly dekoracyjnosci, w ktorej zsyntetyzowane
bryly architektoniczne wspoélgraja z organicznymi formami natury.

Kisling podrozowal ponownie po Francji, a przede wszystkim po jej
potudniu, w 1917 roku. Wyjechat z zong Renée oraz szwagierka Margu-
erite, aby podreparowac zdrowie po ciezkich zmaganiach z gruzlica,
ktorej nabawit sie w 1915 roku po powrotu z frontu. Pejzaze z tego
okresu cechowaly sig paleta czystych, nasyconych kolorow i zyskiwaty
specyficznej swietlistosci. W wigkszosci byly to kompozycje niezwykle
pogodne, tchnace sielskoscia. Czesci z nich artysta nadawat jednak
poglebiong ekspresje ewokowana przez impastowe, uko$ne pociagnie-

cia pedzla oraz gre ostrych, mocnych i kontrastowo zestawionych barw.

Paleta barwna krakowskiego artysty nabrata wowczas zdecydowanego
charakteru przyblizajac jego tworczo$¢ do wezesniejszych dokonan
fowistow. Zetknigcie temperamentu malarza z poludniowym stonicem

i natura zaowocowalo osiagnigciem malarskiej dojrzalosci. Po probach
nasladowania Cézanne’a i kubistow Kisling obrat wreszcie niezalezna
Sciezke, ktora doprowadzila do wypracowania indywidualnego stylu.

Prezentowany w katalogu obraz powstatw 1917 roku i jest przyktadem
wczesnego okresu tworczosci Mojzesza Kislinga. Tytulowa Ville-d’Avray
jest malutka miejscowos$cia i gming we Francji polozona w regionie
fle-de-France, pod Paryzem, w ktorej malarz mogt zatrzymac sie tuz

po wyjezdzie ze stolicy przed udaniem si¢ w dalsza podroz. Miasteczko
znane przede wszystkim z malowniczych lasow okalajacych piekne
jeziora bylo popularnym tematem malarstwa XIX i XX wieku, a sama
miejscowo$¢ zamieszkiwaly wiele osobowosci francuskiej kultury.
Swoim pieknem przyciagnela miedzy innymi Claude’a Moneta, Paula
Hueta oraz historyka literatury i poete Pierre’a-Henri Simon’a. Kisling
na swoim dziele uwiecznil fragment lasu, ktorego monumentalne pnie
i dynamicznie malowane plamy barwne nadaja catej kompozycji efek-
tywnego i ekspresyjnego charakteru. Palete dominuja soczyste zielenie
i granaty, jednak utrzymywane sa one w raczej ciemnych odcieniach.
Mimo to, kompozycja emanuje pewna wewnetrzna $wietlistoscia,
zwlaszczaw partiach prze$witow promieni stonca miedzy koronami
drzew. W pejzazu pobrzmiewa jeszcze echo wplywu Cézanne’a pod
postacia zsyntezowanych i zgeometryzowanych form liSci oraz tra-
wiastych polan. Niesamowita, nasycona kolorystyka, silne kontrasty
walorowe nadaja kompozycji intensywno$¢ porownywalna z dzieta-

mi fowistow. Kontrast kolorystyczny podkreslaja czerwono-rdzawe
odcienie pni drzew oraz gruntu, a czarny akcent ubioru spacerowiczow
kieruje oko widza po kompozycji.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Martwa natura z banjo" ("Nature morte au banjo"), 1919

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'
opisany i datowany autorsko na odwrociu: 'Hayden 1919

estymacja:
550000 - 700 000 PLN
130 000 - 165 000 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentyczno$ci na fotografii obrazu Pierre’a Célice’a z dn. 4 maja 2005 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Belgia




HENRYK HAYDEN
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI

1883

1902

1907

1908

1909

1917

91

1912

1913

1914

1916

1917

1919

1920

1921

1922

1923

1925

1926

24 grudnia w Warszawie, w zydowskiej rodzinie kupieckiej, przychodzi na swiat Henryk Hayden-Wurcel.

Rozpoczyna studia w Instytucie Politechnicznym w Warszawie, zgodnie z wolg swojego ojca - Maksymiliana Haydena. Rozwija
jednoczesnie wtasne pasje. Pobiera nauki w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem malarza Konrada Krzyzanowskiego.

Po raz pierwszy wyjezdza do Paryza, gdzie zamieszkuje na Boulevard Saint-Michel.

Przez kilka miesiecy jest uczniem Akademii ,La Palette”, w ktorej ksztatci sie u Charlesa Guérina oraz George’a Desvailleresa.
Pierwszy raz wyprawia sie do Bretanii, a lato spedza w miejscowosciach Pont-Aven oraz Kergroes.

Jego prace po raz pierwszy sa wystawiane na Salonie Jesiennym. Wyjezdza po raz drugi do Bretanii, gdzie zatrzymuje sig¢
w Le Pouldu i ponownie w Pont-Aven. W tym samym roku odwiedza rowniez Polske.

Nawigzuje znajomos¢ z Adolfem Baslerem, krytykiem sztuki oraz pisarzem. Dzigki jego poleceniu zostaje zauwazony
przez André Salmona. Udaje mu si¢ po raz pierwszy wystawi¢ swoje obrazy na Salonie Niezaleznych. W tym roku
takze poznaje Wiadystawa Slewinskiego.

Przebywa ponownie w Bretanii, jednocze$nie przygotowuje sie do swoje pierwszej indywidulanej wystawy.

0d 8 do 20 stycznia odbywa sig jego pierwsza indywidualna wystawa, ktora ma miejsce w paryskiej Galerie Druet
przy rue Royale. Zostaje pozytywnie odebrana przez szanowanych krytykow: André Salmona, Louisa Vauxcellesa
oraz Adolphe’a Tabaranta.

Artysta maluje jedno ze swych najwazniejszych dziet. Powstaje ptotno ,Gracze w szachy”. Tworczo$c¢ Haydena zostaje
powszechnie doceniona, znajduje swoje miejsce w zbiorach znanych oraz waznych kolekcjonerow, przyktadowo - Gustava
Coquiota. Prace warszawskiego artysty sg prezentowane w siedzibie Towarzystwa Artystow Polskich przy rue Denfert-Rochereau.

Jego dzieta zwracaja uwage marszanda Charlesa Malpela, ktory wspotpracuje rowniez z Markiem Chagallem. Podczas [ wojny
Swiatowej Hayden przebywa w bretonskiej miejscowosci Saint Lunaire. Po wojnie udaje mu sie powroci¢ do Paryza. Decyduje sie
zamieszka¢ na Montparnassie, gdzie rowniez otwiera wtasng pracownie malarska.

Coraz bardziej koncentruje si¢ nad zagadnieniami kubizmu, w czym pomaga mu réwniez kontakt z kubista Juanem
Grisem. Hayden podpisuje kontrakt z promotorem kubistow oraz marszandem - Léoncem Rosenbergiem. W tym
samym roku poznaje rowniez Maxa Jacoba, Jeana Metzingera, Pabla Picassa, Gino Severiniego oraz Henriego Matisse’a.
Wspolpracuje z Grupa Szesciu oraz towarzystwem , Lyre et Palette”.

Prezentuje swe obrazy w ,Lyre et Palette”, na wystawie zbiorowej, wérod prac - Matisse’a, Picasssa oraz Modiglianiego.

Ma miejsce kolejna indywidualna wystawa Haydena w jego galerii. Zostaje zorganizowana przez Leonce’a Rosenberga. W tym
roku powstaje kolejne przetomowe dzieto -, Trzej muzycy”.

Odwiedza Polske po raz kolejny, a w Barcelonie ma miejsce wystawa zbiorowa sztuki awangardowej, na ktorej znajduja sie jego obrazy.

Obraz , Trzej muzycy” (,Le Jazz-band”) zostaje wystawiony na Salonie Niezaleznych.

Malarz odchodzi od kubizmu. Twoérca porzuca intelektualng koncepcje obrazu na rzecz ksztaltowania wrazliwosci oka
w malowaniu natury. Jest to tez ostatni rok wspotpracy artysty z Rosenbergiem.

Jego obrazy zostaja wystawione przez nowego marszanda - Leopolda Zborowskiego, w galerii przy rue de Seine.
Ma miejsce wystawa w Galerie Marcel Bernheim.

Prezentuje swe dzieta w dwoch znanych paryskich galeriach: Galerie Drouant oraz Galerie Barreiro.

1930

1932

1933

1933-1937

1938

1938

1940

1945

1946

1948

1948

1951

1952

1953

1954
1957

1959

1960

1962

1963

1965

1968

1970

Wystawia prace w Brummer oraz Galerie Bonaparte w Paryzu.

Umiera propagator jego sztuki, ale przede wszystkim przyjaciel - Leopold Zborowski. Artysta w tym roku otrzymuje
obywatelstwo francuskie.

Spedza lato w Normandii, w Honfelur oraz prezentuje prace z tego okresu w galerii Drouant i Zack.
Dzieli ten czas na zycie miedzy Paryzem a potudniem Francji, gdzie maluje plenerowo, m.in. w miejscowosci Dordogne.

Wystawia w Petit Palais w Paryzu, posrod dziet grupy ,Peintres de ce Temps”. Rzad francuski zakupuje jeden z jego obrazow,
z widokiem krajobrazu potudnia Francji.

Wyjezdza na potwysep Cotentin w Normandii. Jego obraz ,Instrumenty muzyczne” trafia do muzeum w Nantes.

Wraz z zong Josette, w wyniku wybuchu wojny, opuszcza Paryz. Wyruszajg poczatkowo do Owernii, finalnie zatrzymujg sie
na Lazurowym Wybrzezu w Mougins.

Powracaja do Paryza, gdzie zastaja doszczetnie spladrowana pracownie. Ocalaly obraz , Trzej muzycy” zostaje zakupiony
przez Musée National d’Art Moderne w Paryzu (praca ta obecnie znajduje si¢ w zbiorach muzeum w Lyonie). Tworzy mural
dla szkoly w Taverny, ktorego propozycje wykonania otrzymat jeszcze przed wojna.

Wystawia ponownie na Salonie Jesiennym, az do 1953.
Realizuje projekty litograficzne przedstawiajace pejzaze marynistyczne.
Odbywa sie jego wystawa w Galerie Drouant-David.

Bierze udziat w Biennale Sztuki w Menton. Zdobywa tam pierwsze miejsce za swa martwg nature.

Obraz , Trzej muzycy” zostaje eksponowany na wystawie ,,100 arcydziel malarstwa francuskiego” majacej miejsce
w Amsterdamie i Brukseli.

Zdobywa kolejng nagrode na Biennale w Menton, zwycieska kompozycja jest ,Port w Cherbourgu”. Hayden podpisuje umowe
z Galeria Suillerot.

Dotacza do grupy: ,Les Peintres Temoins de leur Temps”.
Bierze udziat w wystawie ,50 arcydziet wspotczesnych od Bonnarda do Staela” w Muzeum Cantini w Marsylii.

Artysta prezentuje swe obrazy na wystawach w Londynie: Weddington Gallery, a takze w Krakowie, Warszawie oraz na Biennale
w Turynie.

W Lyonie zostaje zorganizowana duza monograficzna wystawa, na ktorej zebrano 115 dziet - dorobek z ponad piecdziesieciu
lat pracy.

Ukazuje sie jego pierwsza monografia autorstwa Jeana Selza. W tym roku artysta przeprowadza sie do domu w poblizu
Reuil-en Brie, w departamencie Sekwana i Marna. Podczas jednej z londynskich wystaw dostaje ataku serca.

Zostaje uhonorowany Orderem Sztuk i Literatury w randze oficera. Pierwszy raz wystawia swe obrazy na Salonie Majowym.

Musée National d’Art Moderne w Paryzu po raz kolejny zakupuje obraz Haydena - tym razem ,Kobiete z wachlarzem” z 1912.

Ma miejsce ostatnia retrospektywna wystawa w Musée d’Art Moderne zatytulowana ,Soixante ans de peinture
(Szesédziesiat lat malarstwa) 1908-1960”.

12 maja Henryk Hayden umiera w szpitalu w Paryzu.
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Henryk Hayden, Martwa natura z butelka porto (,Nature Morte
au Porto”), 1917, kolekcja prywatna

of NSW w Sydney

W 1912 roku Pablo Picasso przeniost swoja pracownie z Montmartre’u do 14.
dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest zapowiadat istotna zmiane w geografii
artystycznej miasta: ciezar nowatorskich eksperymentow stopniowo przesuwat
si¢ na drugi brzeg Sekwany. Bateau-Lavoir — niegdy$ kluczowe miejsce spotkan
awangardy na Montmartrze — tracilo znaczenie na rzecz La Ruche, skupiska
ubogich artystow-przybyszow dzialajacych w nowym centrum zycia artystyczne-
go.

Juzw 1910 roku Ludwik Markus, jako jeden z pierwszych polskich artystow,
znalazt si¢ w orbicie oddzialywania Picassa. Stalo sie to dzieki jego kontaktom
towarzyskim w srodowisku bywalcow cyrku Medrano przy Boulevard de Roche-
chouart. Wiasnie w tym kregu Guillaume Apollinaire nadal mu pseudonim Louis
Marcoussis. Ten sam krytyk wkrotce opublikowal fundamentalny dla kubizmu
tekst ,Malarze kubi$ci. Medytacje estetyczne” (pisany w latach 1905-1912, wyda-
ny w 1913), ktory ugruntowat teoretyczne podstawy nowego kierunku.

Poczatkowo kubizm funkcjonowat w waskim kregu krytykow i mecenasow, takich
jak Gertrude i Leo Stein czy Apollinaire, jednak juz na poczatku drugiej dekady
XX wieku stat sie przedmiotem szerokiej debaty publicznej. Przelomowym
momentem by} Salon Niezaleznych w 1911 roku, gdzie zaprezentowano prace
artystow zwigzanych z grupa Section d’Or (wczesniej Grupa z Puteaux). Rok
pozniej, podczas Salonu Jesiennego w 1912 roku, w stynnej Sali XI artySci — coraz
czesSciej okreslani przez prase mianem kubistow — pokazali dziela rozwijajace
geometryczna, awangardowa poetyke. Sam kubizm ewoluowat: od poczatkowe-
go skupienia na problemie przedstawiania wielowymiarowej rzeczywisto$ci na
plaszczyznie obrazu przeszedt ku wigkszemu uporzadkowaniu kompozycji, har-
monii oraz bogatszej palecie barw, podejmujac rowniez refleksje nad rola $wiatla.

W tym kontekscie rozwijala sig¢ tworczo$¢ Henryka Haydena. Krytycy dostrzegali
W niej wyrazne inspiracje malarstwem Paula Cézanne’a, szczegolnie od okoto
1912 roku. Artysta zaprzyjaznit sie z Keesem van Dongenem, a jego srodowisko
— z postaciami takimi jak Blaise Cendrars czy Arthur Cravan —wprowadzato
gow najzywsze dyskusje o wspolczesnej sztuce. Tuz przed wybuchem I wojny
Swiatowej Hayden znalazt mecenasa w osobie kolekcjonera Charles’a Malpela,
ktory podpisat z nim kontrakt na wytaczno$¢. Plany stabilizacji przerwata jednak
wojna. Hayden nie wstapil do Legii Cudzoziemskiej i pozostal przy pracy tworczej
w Montparnassie, nadal odwiedzajac miejsca spotkan artystow, takie jak La
Rotonde i Café du Dome. W tym czasie jego malarstwo naturalnie ewoluowato

w strone kubizmu syntetycznego.




Okoto 1915 roku — jak zauwaza Krzysztof Zagrodzki —

w tworczosci Haydena zaczyna dominowa¢ charakterystycz-
ny repertuar motywow kubistycznych: butelki, fajki, gazety,
instrumenty muzyczne czy naczynia. Artysta czesto przedsta-
wial przedmioty z wlasnej pracowni, badajac relacje miedzy
przestrzenia a ptaszczyzna obrazu.

Swiadectwem tego etapu jest fotografia z 1919 roku, ukazu-
jaca Haydena podczas pracy nad obrazem , Trzej muzykan-
ci” (1920, Centre Pompidou, Paryz). W tym samym czasie
powstatla takze prezentowana ,Martwa natura z banjo”.

Na $cianie pracowni widoczna jest reprodukcja ,,Chtopca

w czerwonej kamizelce” Paula Cézanne’a — artysty uznawa-
nego za jednego z najwazniejszych poprzednikow kubizmu.
Przyjazn z Juanem Grisem, bliskim wspotpracownikiem
Picassa i Braque’a, umozliwita Haydenowi wej$cie do kregu
Léonce’a Rosenberga, wplywowego marszanda i promotora
kubizmu, zalozyciela Galerie de L’Effort Moderne. W 1915
roku podpisali oni kontrakt na wytaczno$¢, co zapewnito
artyScie stabilno$¢ finansowa.

Obraz Haydena zostal pokazany na Salonie Niezaleznych
w 1921 roku pod tytulem ,Le jazz band”. W tym samym roku Henryk Hayden, Trzej muzykanci, 1920, Centre Pompidou w Paryzu
Picasso podjat zblizony temat w stynnych ,, Trzech muzy-
kach”. Cho¢ niektorzy badacze probowali doszukiwa¢ si¢
bezposrednich zalezno$ci migedzy tymi dzielami, takie inter-
pretacje pozostaja dyskusyjne. Obraz Picassa, poza wspolna
tematyka, wyrdznia si¢ bardziej radykalnymi rozwiazaniami
formalnymi oraz obecnos$cia watkow autobiograficznych, wi-
docznych m.in. w stylizacji ubioru zaczerpnietego z komedii
dell’arte.

U Haydena trzej muzycy: bandzolista, saksofonista i gi-
tarzysta ukazani sa na tle uproszczonych arkad i kurtyny
scenicznej, tworzac zwarta, klarowna kompozycje. Podobne
rozwiazania odnajdujemy w ,Martwej naturze z banjo”.
Nakladajace sie plany , poszczegolne elementy cytatow rze-
czywisto$ci dynamizuja obraz. Nawiazania plam barwnych
wyznaczaja rytmike obrazu, sprawia to ze oko ogladaja-
cego nie spoczywa w miejscu, lecz wedruje w taki sposob,

w jaki rozwija si¢ utwor muzyczny. Wybitni krytycy tacy jak
Waldemar George, siegali do terminologii muzyki jazzowe;j.
Pojawiajace sie terminy, takie jak rytm synkopowy czy ka-
dencje, nie powinny dziwi¢, poniewaz obraz splata wartosci
plastyczne i muzyczne.

Pablo Picasso, Trzej muzycy, Museum of Modern Art w Nowym Jorku

Imnryk Hayden w pracowni przed obrazem Trzej muzycy, ok. 1919



10 o

HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Portw Dieppe" ("Le port de Dieppe"), 1934

olej/sklejka, 50,5 x 65,5 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Hayden Dieppe 1934’

na kros$nie malarskim papierowa nalepka z oznaczeniem rozmiaru podobrazia firmy Lefranc,
papierowa nalepka opisana piorem: 'Le port de (...) | Henri (...) | 205bis Bd (...) | prix 3000’

oraz owalny, trudno czytelny stempel

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Oger & Blanchet, Paryz, pazdziernik 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

DESA Unicum, pazdziernik 2020

kolekcja prywatna, Polska

Po okresie eksperymentu kubistycznego, okoto 1922 roku, Hayden zaczat
zmierzac w strone nowej realistycznej poetyki, ktora stanowita autorska
propozycje z zakresu nowoczesnego koloryzmu. Artysta, jak wezeéniej,

w latach 20. 1 30. XX wieku tworzyt portrety i martwe natury. Teraz jednak

o wiele czeéciej podejmowat temat pejzazu. Wyjezdza na Potudnie: do Cas-
sis, departamentu Var, Lot i Dordogne. W latach 30. Przenosi sie na potnoc
do Normandii. Interesuja go kameralne przestrzeni nadmorskich miast,
lecz rowniez porty i nabrzeza. Odwiedza Cherbourg, Honfleur iw 1934 roku
Dieppe. Miasteczko to zapisato sie w historii sztuki jako miejsce plenerow
impresjonistow, przede wszystkim Claude’a Moneta. Hayden postugujac sie
pasowg kompozycja odtworzyt portowy widok —w bliskim planie sytuowat

nabrzeze, a w tle majacza przemystowe budynki. Przy obu krawedziach
widoczne sa dwa statki parowe, a w centrum przedstawienia eksponowat
niebieskie potaci wody i nieba. Monografista artysty, Krzysztof Zagrodzki,
zwracal uwage, ze w miedzywojennych pejzazach Hayden odrzucat malo-
wanie postaci w krajobrazach: ,z biegiem czasu sztafaz zniknie komplet-
nie z jego ptocien, tak jakby wszelki tego rodzaju element miat zakloci¢
statyczny, kontemplacyjny nastrdj jego dzieta” (Christophe Zagrodzki, Henri
Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Bibliotheque Polonais de Paris, Paris
2013, s. 37). W przypadku prezentowanego ,Portu w Dieppe” dwie postaci
blisko lewego dolnego rogu ptotna wpatruja sie w dal - formalnie i symbo-
licznie —-wtaczajac sie w portowy krajobraz.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz z potudnia Francji, 1944

olej/ptotno, 65 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 44'

estymacja:
55000 - 65 000 PLN
12 800 - 15 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Tajan, Paryz, marzec 2023
kolekcja prywatna, Polska
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MELA MUTER
1876-1967

Kanat Saint-Martin w Paryzu (recto) / Rodan w Awinionie (verso), lata 20. XX wieku

olej/ptotno, 60,5 x 74 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
70 000 - 116 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska, Kolonia, K6ln 1967, nr kat. 11
(il.; jako “L'aube a Marseille”)




1876
1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1911

1913

1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJN B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Mela Muter

y. w dzielnicy zamies nej przez licznych ar
j. Poczatkowo malarka funkcjonowata gto

Francji jak u sie
\c Rainera Marie Rilkego, pisata: ,Nie wiedziatam, ze
w moim Paryz le P taki wiel i

Francji i za granice — zcza do Hiszpani
pozostata zwigzana az do konca zy

) lata wizerunek swojego ukochanego miasta.
azem rozwineto sie ur
nii, tuz przed wybuchem I wojny $
tawiata rowniez najblizsze otoczenie - pa
z barkami czy katedre Notre-Dame. Szczegdlne miejs
mosty: Pont Marie, Pont Saint-Michel i Pont Neuf, kt6

ski kanat Saint-Martin z barkami i to
na brzegu. Kompozycja zbudowana jest wokot tafli ktora zajmuje centralng
cze$¢ przedstawienia i odbija formy architektury oraz zieleni. Muter syntetyzuje
nych d jach, jac ciepte odcienie
ieni i bezu z chtodnymi tonami zieleni i btekitu. Inspiracje van Gi

w sposobie naktadania farby, szczegolnie w partiach wody i zieleni.

ele wspolnego z jej portretami. Miec
ieniach ludzi

melancholig i powaga. Jedna
nego obrazu zamiast smutku dominuje wyciszenie i harm
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MELA MUTER
1876-1967

Akt dziewczyny (recto) / Portret mezczyzny (verso), lata 20. XX wieku

olej/ptotno, 100 x 90,5 cm
sygnowany i opisany p.g.: 'Mela Muter | Paris' i opisany trudno czytelnie 1.g. (verso)

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
70 000 - 116 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska, Kolonia, K6ln 1967,
nr kat. 4 (jako ,Médchenakt”, 1913; ,Méinnerportrait” na odwrociu)




Mela Muter, , Akt kubistyczny”, okoto 1919-23, kolekcja prywatna

Mela Muter, ,Akt przy piecyku”, okoto 1930

KOBIECE SPOJRZENIE NA AKT

Mela Muter byta jedna z bardziej wyrozniajacych sie malarek z kregu
polskiej kolonii artystycznej w Paryzu oraz Ecole de Paris. U szczytu swojej
kariery w latach 20. i 30. ubiegtego wieku byta znana i ceniona w $rodowi-
sku paryskim przede wszystkim jako portrecistka politycznej, intelektualnej
oraz artystycznej elity tego miasta. Opracowata specyficzny rodzaj portretu,
charakteryzujacy sie duzymi reprezentacyjnymi rozmiarami oraz monu-
mentalna, nowoczesna w wyrazie forma. Jej prace wyroznialy si¢ brutalng
dosadnoécig przedstawien modeli, a jezyk malarski bazowat na plamach
barwnych grubo ktadzionej farby na niezagruntowanym, grubym ptotnie,
ktore nierzadko przeswitywato w tle. TworczoSc tej artystki nie ogranicza
sie jednak jedynie do portretow. Akty u Meli Muter nie pojawiaja sie¢ zbyt
czestow porownaniu do zdecydowanie bardziej licznych portretow, pejzazy
i scen rodzajowych. Mozliwe, Ze taki wybor byt podyktowany upodoba-
niem artystki do nietatwej w odbiorze estetyki, brzydoty i mizerabilizmu.
Jak zauwazyt Mieczystaw Wallis w recenzji: ,Na wystawie p. Muterowej
narzucata sie przede wszystkim silnie zaznaczona indywidualno$¢ malarki.
Ciata zdrowe i piekne, twarze o prawidtowych ‘klasycznych’ rysach nie
maja dla niej uroku. Okazuje ona pociag wyrazny do postaci charaktery-
stycznie szpetnych, do osobliwych typow i okazéw antropologicznych.”
(Mieczystaw Wallis, Sztuki plastyczne, ,Przeglad Warszawski” 1923, nr 25,
s. 129). Akt w tradycji malarskiej wigzat sie natomiast od wiekow z pieknem,

wyidealizowanym ciatem oraz doskonatymi proporcjami. Tak przynajmniej
ukazywali nagie, kobiece ciata arty$ci-mezczyzni, ktorzy, z reguty pod
pretekstem tematyki mitologicznej, tworzyli obrazy pod meskie spojrze-
nie podporzadkowujace sobie kobiece ciata. Nic wiec dziwnego, ze Mela
Muter chciata odej$c od takiej perspektywy na kobiece ciato. Po pierw-
sze, ukazywata je w charakterystycznej dla siebie manierze brzydoty. Po
drugie, jesli juz przedstawiata akty, to nie w klasycznej formie, leczw celu
formalnych eksperymentow. Na przyktad w ,Akcie kubistycznym” nadaje
cialu geometryczne formy, chcgc wyrazi¢ dynamizm ludzkiej percepcji:
niemozno$¢ ustalenia jednego, kardynalnego punktu widzenia. Wrazenie
ruchu w przestrzeni zbliza te prace do kompozycji futurystycznych, za$ za-
stosowanie waskiej gamy barwnej sktadajacej sie glownie z rozy i szarosci
nawigzuje do dziet kubistycznych. Na prezentowanym w katalogu obrazie
LAkt kobiecy” artystka ukazuje mtoda kobiete w zaciszu swojego pokoju.
Bohaterka zdaje sie by¢ przekonana, ze znajduje sie sama w pomieszczeniu
i nie wchodzi w reakcje z widzem. Artystka jednak nie eksponuje jej ciata dla
nieskrepowanych spojrzen z zewnatrz. Kobieta siedzi pochylona i skupiona
nad lektura, przedstawiona posta¢ wydaje sie by¢ zanurzona w myslach we
wlasnym $wiecie. Artystka ujawnia tu swoje zdolnosci do oddawania ztozo-
nych psychologicznych cech modeli. To na nich wtasnie, a nie na cielesnej
powierzchownosci, pragnie skupic widza.
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MELA MUTER
1876-1967

Kobieta w rozowej sukience (verso), lata 40. XX wieku
olej/sklejka, 73 x 49,5 cm

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
69 800 - 93 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Marek, Paryz

kolekcja prywatna, Wieden

dom aukcyjny Lempertz, Kolonia, 2023
kolekcja prywatna




MELA MUTER

PORTRETY PARYSKIE]J ELITY
I SZALONE LATA 20. XX WIEKU

Melania Mutermilch urodzona w 1876 roku pochodzita z warszawskiej,
zamoznej, zasymilowanej rodziny zydowskiej Klingslandow. Jej ojciec
byl majetnym kupcem, ale takze znanym mecenasem kultury, a brat
krytykiem artystycznym i literackim. Wejscie Meli do Swiata sztuki
odby! sie wlasnie przez przyjaciot rodziny, przede wszystkim literatow
Leopolda Staffa, Jana Kasprowicza czy Wtadystawa Reymonta. Mieszka-
jac w Warszawie uczeszczatla przez kilka lat na lekcje w Szkole Rysunku
i Malarstwa dla Kobiet Mitosza Kotarbinskiego. W tym okresie duzo
inspiracji czerpata z malarstwa symbolistycznego i przede wszystkim
tworczo$ci Jamesa McNeilla Whistlera.

Przyszta malarka poslubita krytyka i dziatacza politycznego Michata
Mutermilcha, z ktorym, juz po narodzinach syna Andrzeja, wyjechata do
Paryzaw roku 1901. Wtasciwa edukacje odebrata w Académie Colarossi
oraz podczas wyjazdow do Bretanii; samodzielnych plenerow i dzieki
kontaktom z malarzami kregu szkoty Pont-Aven. Uwazata sie jednak

za artystycznego samouka i nie odebrata gruntowej edukacji z zakresu
malarstwa. Do [ wojny $wiatowej malarka odbyta liczne podroze arty-
styczne, do Bretanii, Wtoch, Katalonii, wyksztatcajac swoj indywidualny
jezyk wypowiedzi artystycznej. Pozostajac w kontakcie z rodzimym $ro-
dowiskiem artystycznym, od 1904 roku licznie wystawiata swoje prace,
przede wszystkim w Paryzu, ale takze Barcelonie czy Londynie. Muter
bardzo szybko zaistniata w kregu polskiej ,kolonii” w Paryzu, ale rownie
dobrze odnajdowata sie w gronie miedzynarodowym stworzonym przez
licznych artystow. Rownie ciepto przyjeta ja paryska jak i polska krytyka
- jej talent byt uznawany za Swiezy, mtody i ruchliwy, a jej styl przede
wszystkim za oryginalny. Melania Mutermilch uwazana jest za jedng

z najwazniejszych postaci zwigzanych z Ecole de Paris, czyliwtasnie
srodowiskiem artystow zydowskiego pochodzenia, ktorzy przybyli do
francuskiej stolicy z Europy Srodkowo-Wschodniej :

Okres najwiekszej prosperity Meli przypadt na ,szalone” lata 20. XX wie-
ku, gdy stata sie ceniong portrecistka paryskiej socjety. Wedtug opinii
Adolfa Baslera, znanego krytyka sztuki dziatajacego we francuskiej sto-
licy, Mela byta obok Olgi Boznanskiej najzdolniejszg portrecistkg wsrod
Polek dziatajacych na artystycznej scenie Paryza. Wizerunki modeli

sa niewatpliwie dzietami najbardziej charakterystycznymi dla ceuvre
malarki. Poczatkowo, zafascynowana malarstwem Jamesa McNeilla
Whistlera tworzyta portrety symbolistyczne, przepetnione intymnym na-
strojem i kameralng atmosfera. W kolejnych latach, poczawszy od 1901
roku, podczas wakacji w Concarneau, Muter malowata starszych ludzi,
osoby niedotezne, niepetnosprawne oraz sieroty. Jej paryskie prace z lat
20. to raczej dzieta drapiezne w stylistyce wizerunki bywalcow salonow,
intelektualistow, artystow. Muter najczeSciej umieszczata swoich modeli
w umownej przestrzeni pracowni, sytuujgc ich na krzesle i eksponujace
twarz i dionie.

Portret , Kobiety w r6zowej sukni” pochodzi najprawdopodobniej wtasnie
7z tego okresu. Modelka ubrana jest w typowg dla mody paryskiej lat

20. XX wieku luzng sukienke, odstaniajaca jej ramiona oraz kolana.
Wtosy kobiety, rowniez utozone sg w powszechnym stylu dla paryskich
pan - obciete do ramion i utozone w lekkie fale az do szubka gtowy.
Mela umiescita swojg modelke w skromnie udekorowanym, ale pieknym
wnetrzu - na brzegu parapetu wytania si¢ doniczka z kwitnaca roslina,
a krzesto, na ktorym siedzi kobieta zostato postawione na urodziwej
ceglanej podtodze. Ubrana w ro6zowa sukienke modelka Muter to postac¢
delikatna i wrazliwa: ztozone dtonie i wyeksponowane przez artystke
mgliste oczy patrzace na przestrzen za widzem, jakby go zupetnie nie
zauwazata zdradzajg stan melancholii i zadumy kobiety.

Mela Muter, ,Portret prof. Baly”, lata 20. XX w., kolekcja prywatna

Mela Muter, ,Portret damy”, okoto 1922., kolekcja prywatna



Mela Muter z siostra Gustawa w stroju bretonskim, 1905
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EUGENIUSZ ZAK

W KREGU SZKOLY PARYSKIE]

L,Jedynymi artystami godnymi przetrwania” — mowit
w jednym z wywiadow Eugeniusz Zak - ,sg ci, kto-
rzy ponad dziecinnie namietne dyskusje-programy,
ponad formuty, nawigzuja bezposrednio do wielkich
tradycyj ludzkosci”. Wydaje sie, ze krytyka, historia
i sztuki i publicznoé¢ do dzi$ zgodnie podziela
poglad malarza. Choc¢ przez cate zycie dystansowat
;e . sie do wszelkich ,izm6w”, nie tylko przetrwat w pa-
; mieci potomnych, lecz takze zapisat sie jako chyba
najwybitniejszy przedstawiciel Szkoty Paryskiej.
Cowiecej, wszedt zarowno do kanonu polskiego, jak
7 i do $wiadomosci zachodnich badaczy.

/ Przyczynily sie do tego tak wybitna, osobna
tworczo$¢ autora, jak jego biografia - zgodnie
okreslana jako ,zycie poetyckie”. Zak (wtasciwie:
7ak) pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydow-
skiej. Do Paryza wyjechat jako osiemnastolatek.
Dostat sie na Ecole des Beaux-Arts, ale postanowit
rownoczesnie korzysta¢ z modelaw Académie
Colarossi. Zadebiutowat na Salonie Jesiennym
w 1904. Jezdzit na plenery do Bretanii, pracowat
jako dydaktyk w prywatnej akademii malarskiej La

J ,? Palette, stynacej z liberalizmu i sympatyzowania

z rozmaitymi awangardami. Razem z Leopoldem
Gottliebem, Romanem Kramsztykiem i Mela Muter
nalezat do pierwszego pokolenia Szkoty Paryskiej.
Francja szybko okazata si¢ jedynie pierwszym przy-

Eugeniusz Zak, Siedzacy chtopiec, kolekcja prywatna

Eugeniusz Zak, Chtopiec przy drzewie, 1924-1926,
kolekcja prywatna

stankiem w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wziat udziat w berlin-
skiej wystawie Secession, a w 1922 zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie
przeniost sie do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz, lecz takze
krytyk. Cho¢ po roku wrocit do Paryza, nie stracit kontaktu z niemieckim
srodowiskiem artystycznym (na krotko przed $miercia otrzymat propozycje
objecia kierownictwa Akademii Sztuk Pigknych w Kolonii). Regularnie
bywat tezw Warszawie, byt jednym z zatozycieli grupy ,Rytm”. Podrozowat
do Szwajcarii, pomieszkiwat na potudniu Francji, wystawial swoje obrazy
w Stanach Zjednoczonych. Miedzynarodowe kontakty okazaty sie przydatne,
kiedy razem z zong Jadwiga zalozyt galerie sztuki ,Zak”, znang dzi$ przede
wszystkim w krajach Ameryki Lacinskiej - pani Zak juz po $mierci meza
chetnie wystawiata bowiem dzieta Latynosow.

Petne podrozy i sukcesow, spetnione zycie zawodowe Zaka nalezy skonfron-
towac z jego pracami. Jak zgodnie zauwazata krytyka, przenikat je bowiem
pierwiastek melancholii. Wyciszone ptotna artysty zaludniali rozmaici
cyrkowcy, grajkowie, pijacy. Unikat efekciarstwa, nie wchodzit z zadne pra-
dy i ,izmy” (,Nie nalezy miec pretensji do obalania czego$ czy budowania.
W sztuce nie ma wynalazkow. Sztuka nie jest ani z wezoraj, ani z dzisiaj, ani
z jutra - jest ze wszystkich czasow”).

Stefania Zahorska wiazata ten fakt z osobowoscia malarza: ,A Zak, jako
cztowiek?” - pisata - ,Jest w nim jako w cztowieku czynnik jeden, ktory
bez watpienia zawazy¢ musial na jego psychice, jego zyciu, a wiec w ten
czy w 6w sposob i na jego tworczosci. Czynnikiem tym jest choroba.

Byt zawsze watly, drobny i cierpiacy. Zdawatoby sie, ze wyrodzi¢ sie w nim
musiw tych warunkach co$ w rodzaju zgorzknienia, chorobliwego prze-
wrazliwienia psychicznego, ukrytego antagonizmu w stosunku do ludzi.
Faktem jednak jest, ze w stosunkach towarzyskich zdobywat sobie wszyst-
kich swa nieskomplikowang dobrodusznoscia i stale dobrym humorem.
Jego postawa psychiczna byta taka, ze zdawata sie ludzi zapewnia¢ o nie-
szkodliwo$ci i nieniebezpieczno$ci jego osoby i dlatego nie prowokowata
nastawien obronnych lub napastliwych. Robit wrazenie cztowieka bedacego
w dobrych stosunkach ze swym zyciem, u ktérego miedzy chceniem

a moznoscig urzeczywistnien nie ma groznych napiec, ale jest harmonia

i rownowaga; ktory potrafi wycisnac z zycia to, cow danych warunkach

ma ono najlepszego, posiada spora doze zmystu rzeczywistosci i potrafi
na danym odcinku swych moznoéci zagospodarowac sie na wewnatrz i na
zewnatrz praktycznie, mozliwie najlepiej i najweselej”.
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EUGENIUSZ ZAK
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"Matka z dzieckiem", 1925
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Tworczo$¢ Eugeniusza Zaka, ktory od pierwszych lat XX wieku przebywat
z przerwamiw Paryzu, nalezy do tych, ktore bez wahania mozna nazwac
,osobnymi”. Nie znaczy to, ze nie mozna dla niej znalez¢ analogii w Swie-
cie sztuki. Latwo mozna przeciez przywotac podobienstwa czy wplyw rzez-
biarza Eliego Nadelmana oraz malarzy Paula Cézanne’a czy Puvis de Cha-
vannes’a. Dzieta Zaka przypominaja w czyms prace kazdej z wymienionych
0sob, ale sa rowniez niepowtarzalne. Moment, w ktorym artysta zjawit sie
w nad Sekwana, to czas, kiedy uznano juz wage tworczo$ci impresjonistow,
ale nie ceniono jeszcze Cézanne’a i kiedy - jesli mozna tak powiedziec¢

- czekano na to, co pozniej nazwano kubizmem. Zak opart sie zaréwno im-
presjonizmowi, jak i kubizmowi. W 1910 zanotowat (pisownia oryginalna):
,Nie nalezy mie¢ pretensji do obalania czego$ czy budowania. W sztuce
niema wynalazkow. Sztuka nie jest ani z wczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra

- jest ze wszystkich czasow... Jedynymi artystami godnymi przetrwania sg
ci, ktorzy ponad bezwzgledno$¢ klasyfikacji, ponad dziecinnie-namietne
dyskusje-programy, ponad formuty a tout farie, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzkosci” ([cyt. za:] Mieczystaw Sterling, Eugeniusz Zak
1884-1926, ,Sztuki Piekne”, . 2, 1925/1926, nr 12, s. 496-497).

0sobnos¢ tworey jest moze najlepiej wyczuwalna w jego kompozycjach
idyllicznych. Pierwsze z nich namalowat w 1911. Czesto beda sie

w nich pojawiaty koliste jezioro, domy, drzewa i kepy kwiatow.

W takiej scenerii Zak umieszczat pojedyncza postac, pare kochankow badz
matke z dzieckiem. Do grupy przedstawien sielankowych zalicza sie
,Matka z dzieckiem”, pochodzaca z dojrzatego okresu aktywnosci autora.
Przedstawienie usytuowane jest w gorzystym (pagorkowatym?) pejzazu.
Dziecko siedzi na plecach kobiety w nietypowy sposob -jakby na grzbiecie
zwierzecia majacego je gdzie$ powiezé. Oboje zwracaja sie za siebie. JeSli-
by chcie¢ wyjasnic co$ na poziomie fabularnym w tej wysmakowanej kolo-
rystycznie pracy - moze sie okaza¢, ze to niemozliwe badz niepotrzebne.
Osobny, idylliczny $wiat, stworzony przez artyste, rzadzi sie innymi pra-
wami niz ptotna realistow. Tu nie ma anegdoty i dajacej sie opowiedziec
historii. Dzieki skrajnemu ograniczeniu pola obrazowego i oczyszczeniu
go z rzeczy zbednych udato sie osiagna¢ malarzowi efekt silnego oddziaty-
wania nawidza.

W okresie, z ktorego pochodzi ptotno, Zak niejednokrotnie przedsta-

wial matke z dzieckiem - samych badZ w szerszym gronie. I tak w kilku
obrazach powstatych w 1925, noszacych tytut ,Rodzina”, przedstawit 2-, 3-
badz 4-osobowa rodzine. Umieszczat jg na tle pokoju, typowym dla siebie,

bogatym w efekty malarskie, ale nieistotnym znaczeniowo.
Pomieszczenia sa raczej znakami pewnych sytuacji, a nie konkretnymi
miejscami, w ktorych zdotatby zamieszkac cztowiek. W kolejnych dzie-
tach wida¢ poszukiwania odpowiedniego utozenia ciat matki i dziecka
wzgledem siebie. W jednym z nich, pochodzacym z tego samego roku, co
prezentowany obraz, noszacym jednakowy tytut (,Matka z dzieckiem”),
Zak przedstawit stojaca kobiete, opartg kolanem o krzesto i trzymajaca
malucha na barana. Rowniez tutaj uwage przykuwa uktad figur. To nie
tylko kunsztowna praca artysty, jakby wcielajacego sie w role choreografa,
lecz takze wpisanie sie w tradycje sztuki dawnej. Trudno nie przywotac¢
manieryzmu z jego wyszukanymi uktadami postaci - cz¢sto ocierajacymi
sie 0 anatomiczng niemozliwo$c.

Kwestia narracji w przedstawionym ptotnie zastuguje na rozwiniecie.
Akcjawydaje sie nieobecna badz nieistotna. Zak ograniczyt liczbe
elementow sktadajacych sie na kompozycje, dlatego trudno z nich
wywies$¢ co$ wiecej niz przekonanie o pokrewienstwie taczacym przedsta-
wione osoby. Mozna jedynie zgadywac, dlaczego wspolnie obracaja sie

za siebie. Stowem: nie ma tu na czym oprze¢ przypuszczen. Mozna uciec
sie do dwoch wyjasnien. Pierwszym powodem, dla ktorego dzieto zdaje
sig obrane ze zdarzen, jest charakterystyczna cecha malarstwa Zaka, ktora

sprawita, ze postacie (zeby nie powiedzie¢ - ciata) przedstawiane przez
niego mozna nazwac ,arabeskami” (Mieczystaw Sterling, Eugeniusz Zak
1884-1926, ,Sztuki Pigkne”, r. 2, 1925/1926, nr 12, s. 499). Trafnosc tej
diagnozy uderza, kiedy pozna sie jeden z nielicznych biblijnych obrazéw
autora, ,Judyte” (1911, niegdy$ w zbiorach rzezbiarza Emile’a-Antoine’a
Bourdelle’a). Kompozycja przypomina antyczna ptaskorzezbe z przed-
stawieniem tanca, mniej za$ - starotestamentowa opowies$c. Co zwraca
uwage, to wzajemna relacja ksztattow i barw.

Drugi powod zaniku wydarzen jest taki: znajdujemy sie w mitycznej krainie.
W poezji hellenistycznej (np. u Teokryta) to Sycylia, pozniej za sprawg
,Eklog” Wergiliusza stata si¢ nig Arkadia. Owo wyobrazone miejsce

(w rzeczywisto$ci niezbyt przyjazny region Grecji) ma rézne cechy i rézne
usytuowanie w czasie. Moze wiazac sie z bezpowrotnie utraconym ztotym
wiekiem, kiedy to kontakt z przyroda pozostawat $cisty i nieskazony wspot-
czesnym zyciem. Okolice zamieszkuja pasterze, zajmujacy sie konkurowa-
niem w $piewie i poezji oraz mito$cig. Szczesliwy lad moze tez odnosic si¢
do przysztosci. Niezaleznie od szczegotow oznacza jakis stan, do ktorego
sie teskni - rowniez w ,Matce i dziecku” nietrudno wyczu¢ silny rys nostal-
gii. Narracjaw tym $wiecie okazuje sie niejako niepotrzebna - stanowi on
miejsce nie zdarzen, ale trwania.
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LEOPOLD GOTTLIEB
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Leopold Gottlieb, ,Wieczerza rybakéw”, 1926

Szeregi Szkoty Paryskiej Leopold Gottlieb zasilit wezesnie, bo do stolicy
Francji wyjechat juzw 1904 roku, kiedy to zadebiutowat na Salonie Nie-
zaleznych. Jego rodzina stanowi fenomen w sztuce polskiej, gdyz czterej
bracia Gottliebowie byli malarzami. O ile Marcina i Filipa wspomina sie
w opracowaniach rzadko, o tyle Maurycego uznaje si¢ za najwybitniejszego
tworce zydowskiego w historii artystycznej XIX stulecia. Leopold, najmtod-

szy z nich, nalezat juz do innej generacji - modernistow poczatku XX wieku.

W latach 1896-1902 ksztatcit sie w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Jego profesorami byli Jacek Malczewski i Teodor Axentowicz - podczas
edukacji akademickiej miat wiec wglad w nowe tendencje. W 1903 roku
uczeszczatl na zajeciaw prywatnej pracowni Antona Azbego - stowenskiego
malarza, w ktorego atelier uczyli sie¢ moderniSci z catej Europy, jak chochy
Wassily Kandinsky, Kuzma Petrov-Wodkin czy Eugeniusz Zak. Jeszcze

w 1905 roku w Krakowie Gottlieb nalezat do Grupy Pieciu, w sktad ktorej
wchodzili rowniez Witold Wojtkiewicz, Vlastimil Hofman, Mieczystaw
Jakimowicz i Jan Rembowski. Reprezentowali oni symbolizm i wezesny
ekspresjonizm, ale ich dziatalno$¢ nalezy uznac za wczesnoawangardowy
manifestw sztuce polskiej.

Ponad dziesiec lat pozniej artysta wtaczyt sie juz w petnoprawng awangar-
de - ugrupowanie Ekspresjonistow Polskich, pozniej formistow. W swojej
tworczosci taczyt wiele kultur. W 1906 roku znalazt sie w Jerozolimie, gdzie
nauczat malarstwa w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel. ZatoZona niewiele
wezesniej instytucja byta osrodkiem renesansu sztuki zydowskiej — ksztat-
cita artystow i rekodzielnikow, dazac do wypracowania nowoczesnego stylu
narodowego. Gottlieb nigdy nie odciat sie od tradycji przodkow i wielokrot-
nie do niej powracat, nadajac jednak tym motywom modernistyczna forme,
zgodna z nowymi osiagnieciami europejskimi. W $rodowisku paryskim od

1908 roku malarz zwigzany byt z Eugeniuszem Zakiem, Mela Muter i Mojze-
szem Kislingiem. Stat sie bywalcem Closerie des Lilas i nawigzat znajomos$c
z krytykiem Adolfem Baslerem.

Wraz z wybuchem Wielkiej Wojny zdecydowat sie na powr6t do kraju.
Zaciagnat sie do Legionow Polskich, a jego frontowe rysunki i grafiki sta-
nowig jedna z najwybitniejszych grup prac o tematyce legionowej. Tworzyt
portrety oraz sceny dokumentujgce zycie towarzyszy broni. Nie sposob
podsumowac licznych wystaw i uczestnictwa artysty w grupach tworczych.
Byt cztonkiem wiedenskiego Hagenbundu, polskiego ugrupowania ,Rytm”,
a pozniej ,Nowej Generacji”. Brat udziat w wielu wystawach zbiorowych;
szereg pokazow indywidualnych odbyt sie w drugiej potowie lat 20. i na
poczatku lat 30. XX wieku w Paryzu oraz w Pittsburghu (Carnegie Institute,
1933). Duza, poSmiertna wystawa artysty miata miejsce w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie w 1935 roku.

Paryski rozdziat tworczosci Gottlieba to obrazy symboliczne o ekspresyjnej
manierze. W catym dorobku artysty rezonowata znajomos¢ dziet Egona
Schielego i Oskara Kokoschki. Wielokrotnie malowat sceny zaczerpniete ze
Starego i Nowego Testamentu, taczac tradycje zydowska i chrze$cijanska.
W centrum jego sztuki znajdowata sie figura ludzka, ktorg stylizowat i ktorej
nadawat harmonijne, a zarazem intensywne w wyrazie formy. Postugiwat
sie stonowana, czesto monochromatyczng kolorystyka, ozywiang akcentami
zieleni, czerwieni i btekitu. Dazyt do osiagniecia rytmiczno$ci kompozycji
poprzez stosowanie parabolicznych linii. Pragnat wyrazi¢ treéci egzysten-
cjalne, dlatego postaci czesto sytuowal w umownych scenach spoczynku,
pracy, positku czy religijnej medytacji.
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918
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W 1888 roku Wtadystaw Slewinski porzucit zle zagospodarowany majatek

i rodzinng ziemie, aby wyruszy¢ do $wiatowej stolicy sztuki, niejako $ladem
swojego krewnego, Jozefa Chetmonskiego, ktory w tym samym okresie po-
wrocit do Polski. Whadystaw Slewinski, liczacy wowczas 32 lata, wyjechat do
Francji, whasciwie nie odebrawszy uprzednio wyksztalcenia artystycznego,
chociaz by¢ moze, jak gtosi rodzinna legenda, szkicowat w Szkole Rysun-
kowej Wojciecha Gersona. Rezydujac w latach 90. XIX stuleciaw Paryzu,
Slewinski uczynit jednak swa gtowna inspiracja Bretanie.

Potnocno-zachodnia cze$¢ Francji zostataw tym czasie odkryta jako kraina
pierwotna, zamieszkana przez ludzi zyjacych w zgodzie z natura i zarliwie
wyznajacych wiare. Dzieki bliskoci oceanu, specyfice pejzazu i barwnosci
folkloru przyciagata juz nie tylko wielu Francuzow, lecz takze obcokrajow-
cow, ktorzy, zyskawszy znakomite miejsce plenerow, mogli sie rowniez
tanio utrzymywac. Slewinski poczatkowo rezydowat wasnie w Pont-Aven,
a takze w matej wiosce Le Pouldu. Akces Polaka do malarstwa zachodniego
nastapit gwattownie.

Jednym z wydarzen artystycznych, ktorych stat sie S$wiadkiem, przybyw-

szy nad Sekwane, byta wystawa Grupy Impresjonistow i Syntetystow,
odbywajaca sie w 1889 roku podczas paryskiej wystawy $wiatowej w Café
Volpini. Prezentowali na niej dzieta malarze, ktorych tworczoS¢ pozostawata
nowoczesng alternatywa dla popularnego naturalistycznego i akademic-
kiego malarstwa konca wieku. Tworcom, takim jak Louis Anquetin, Emile
Bernard czy Emile Schuffenecker, przewodzit wtedy Paul Gauguin, postac,
wokot ktorej juz wezesniej gromadzili sie szukajacy szczeroSci zycia

i sztuki adepci modernizmu. Dziato sie to w bretonskiej kolonii artystycz-
nej w Pont-Aven, wtedy wtasnie przezywajacej renesans. Slewinski juz na
poczatku swojej drogi zetknat sie wiec z awangardg tworcow epoki. Zawarta
z Gauguinem znajomosc i fascynacja jego tworczo$cia zaprowadzita nadal
poszukujacego malarza z Polski do zaadoptowania jego maniery malarskie;j.
W tworczosci Gauguina i jego kregu mozna obserwowac dwie kluczowe
tendencje - syntetyzm, w my$l ktorego malarz winien wrazenia wzrokowe
zaklina¢ w antynaturalistycznych, sugestywnych plamach barwnych oraz
cloisonizm, w ktorym ksztatt nalezy uja¢ ciemnym stylizowanym konturem
nawzor komorkowej emalii (z franc. cloisonné) wykorzystywanej w rodzi-
mym, starozytnym rzemio$le. Sztuka kregu Pont-Aven czesto zalecata si¢
barwnoécia, dekoracyjnoécia, ale i statycznoécia. W dziele Slewinskiego
odnajduje sie wskazane tworcze metody, lecz przyjete nie bez refleksji

i osobiScie przetworzone. W swoich pejzazach morskich, mimo hotdowania
modom, uzyskiwat na przekor im efekt zywiotowos$ci i zmiennosci natury.

O zetknieciu z idyllicznym regionem tak pisze Tytus Czyzewski: Slewinski
obiera sobie Pouldu i Pont-Aven za quartier général swej pracy arty-
stycznej, azwreszcie w r. 1896 przenosi sie tam na state. Ten okres jego
tworczosci - az do powtornego powrotu na state do Paryza - jest bardzo
obfity i ptodny. Tutaj, w ciszy wioski bretonskiej, wobec majestatu i powagi
morza, Slewinski dojrzewa artystycznie zupetnie. Tu powstaja jego ,morza’
petne liryzmu, a zarazem zywiotowej grozy. Oczy malarza przyzwyczajaja
sie do tego specjalnego kolorytu i $wiatta, wtasciwego wybrzezom i skatom
nadmorskim w Bretanii.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Pejzaz z Normandii" ("Paysage normand"), okoto 1926

olej/ptotno, 27 x 41 cm

sygnowany l.d.: 'Tadé | Makowski'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Tadé Makowski | Paysage normand | Paris'
na kroénie malarskim pieczec kolekcjonera

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup z kolekcji prywatnej, Francja, 1988

WYSTAWIANY:

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzien 1999 - marzec 2000

LITERATURA:

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999,

s. 103 (l.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznanium Warszawa 1992, s. 121 (il.)




Pejzaze i studia pejzazowe sa swiadectwem tego, jak silnie Tadeusz Makow-
ski ulegt wptywowi Jana Stanistawskiego oraz jak bardzo pragnat by¢ wierny
wskazaniom swojego mistrza. Stanowig one réwniez dowdd gtebokiego,
emocjonalnego stosunku, jaki taczyt ucznia z mistrzem. We wszystkich
pejzazach Makowskiego z okresu studiéw widac rzetelng prace nad po-
gtebianiem wartosci koloru, uwzglednianiem $wiatta oraz wydobywaniem
nastroju wtasciwego polskiemu krajobrazowi. Wida¢ takze, jaka szkote

nio z natura, oraz jak wiele wyniost z zaje¢ w jego ,klasie” — szczegdinie

w zakresie wrazliwosci i wyczulenia oka na kolor. Pejzaz z Normandii, utrzy-
many w niemal monochromatycznej gamie, jest przyktadem subtelnych
poszukiwari kolorystycznych. Artysta wydobywa w nim ksztatt i plastyke nie
poprzez linig czy kontrast, lecz przez wibracje i natezenie koloru w obrebie
jednej gamy barwnej. Obraz ten stanowi dowdd na to, ze Makowski byt
zaréwno lirykiem, jak i kolorysta.

przeszedt mtody adept sztuki u boku swojego mistrza, obcujac bezposred- - i
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Stokrotki i cynie, 1915

olej/ptotno, 46 x 38 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Makowski, 1915

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34900 - 46 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna Clotilde Bauguion-Cariou
dom aukcyjny Gros & Delettrez, czerwiec 2022, Paryz

LITERATURA:
Wrtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$é, Wroctaw 1964, s. 325, nr kat. 128 (jako ,Cynie w wazonie”)

.W ptotnach Makowskiego wybuchajg niekiedy barwy zywe, jak np. w obrazie, ktory
posiadam, malowanym w manierze figuratywnej, a ktory mogtby nosi¢ miano ,Wiosna”.
Widzimy w nim dziewczynke wyrazajaca przed bukietem rozkwittych astrow i cynii niejako
niemy zachwyt dla natury. Dziewczynka, ubrana w kolor szary i biel, w zottym kapeluszu
na gtowce, odcina sie na tle pieknej, ciemnej zieleni, sugerujacej lasek, w ktorym przecha-
dza sie mtoda kobieta w jasnoniebieskiej sukni pod rézowg parasolks. Obraz ma te wtasci-
woS¢, ze wzrusza zarowno ludzi zupetnie prostych, jak i ludzi bardzo wyksztatconych, co
dowodzi, ze Makowski potrafit dotkna¢ struny wspolnej wszystkim istotom, struny, ktora
taczy ludzi tym, co ptynie z serca i rozumu”.

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczoé¢, Warszawa 1964, s. 99




Tadeusz Makowski, Ogréd, 1915, kolekcja prywatna

Wiadystaw Slewiriski, Kwiaty w z6ttym dzbanku, okoto 1908

Tadeusz Makowski wyjechat do Paryza na przetomie 1908 i 1909. Jak sie
okazato, we Francji pozostat juz do konca zycia. Tu wszedt w krag artystow
skupionych wokot Henry’ego Le Fauconniera; poznat m.in. Alberta
Gleizesa, Jeana Metzingera, Fernanda Légera, Aleksandra Archipenke,
Pieta Mondriana i Guillaume’a. Apollinaire’a. Wybuch I Wojny Swiatowej
w drastyczny sposob wptynat na zycie artysty w Paryzu. Niepokdj o wasny
los oraz bliskich mu 0s6b, ktore zostawit w ojczyznie, bardzo niekorzystnie
wplynety na jego samopoczucie. Sytuacje pogarszat fakt, ze oficjalnie jako
obywatel austriacki znalaz! sie na liScie wrogéw politycznych Francji.

Na skutek rozporzadzenia wtadz wojskowych musiat opuscic¢ Paryz i udac¢
sie do ktorego$ z departamentow. Czekajac na rozkaz internowania, dostat
w sierpniu 1914 zaproszenie od Wtadystawa Slewir’lskiego do jego domu
w Bretanii. Opuscit Paryz 1 wrzeénia 1914 i udat sie do Slewinskich,
ktorzy mieszkali w matym rybackim porcie Doélan.

Jego pobytw domu swojego przyjaciela oraz mentora nie trwat jednak
dtugo. Brak mozliwosci powrotu do Paryza i przymusowy, przedtuzajacy
sie pobyt w Bretanii przyczynity sie do decyzji o opuszczeniu domu Sle-
winskich. Makowski coraz gorzej czut sie w domu przyjaciot, jego kondycja
psychiczna ulegata statemu pogorszeniu. Sam Slewinski stynat natomiast
z trudnego charakteru - byt porywczy i nie znosit sprzeciwu.

W kwietniu 1915 Makowski przeprowadzit sie do rybackiej wsi Le Pouldu,
kilka kilometrow oddalonej od Doélan. Le Pouldu bytaw ten czas popular-
ng miejscowoscig letniskowa. To tam rzeka Laita wpadata do Oceanu Atlan-
tyckiego. W miejscowosci przez pewien czas przebywali rowniez Paul
Gauguin, Maurice Denis, Emil Bernard, Meyer de Hann. Pejzaz bretonski
przyciagat zreszta cate rzesze mtodych artystow zaréwno francuskich, jak
i zagranicznych. Makowski zamieszkat jednak w czeSci zwanej Keranqu-
ernat, ktora miata zdecydowanie wiejski charakter. Artysta wynajat pokoj

u chtopskiej rodziny o nazwisku Kerhuel, ktorej gospodarstwo sktadato
sie z pietrowego domu, zagrody, zabudowan wiejskich oraz pola. Rodzina
trudnita sie rowniez rybotowstwem.

Plaza Grands Sables w Le Pouldu, ok. 1920 (karta pocztowa H. Laurent)

Byt to moment bardzo ztej sytuacji finansowej Makowskiego. Otrzymywana
niewielka subwencja udzielana przez Wydziat Krajowy Galicji i Ludomerii
we Lwowie skonczyta sie wraz wybuchem wojny. Zyt wiec na skraju ub6-
stwa, odzywiajac sie ziemniakami i zsiadtym mlekiem. Przebywajac u ro-
dziny Kerhuel, pisat: ,Pokdj mam z widokiem na morze i wyspe. Latarnia
morska migocze i znika. Czuje swojg samotno$¢ i lubie ten stan. Zaczynam
powoliwraca¢ do normalnej pracy. Chtopi, u ktorych mieszkam, bardzo

sg poczciwi. Wieczorem schodze do nich na pogawedke. Lubie siadywac
przed wielkim kominem koto ognia z nimi. Wypalam fajke, zabawiam ich
rozmowa. Przyzwyczajam sie do tego zycia dziwnego” (Tadeusz Makowski,
Pamietnik, 27.04.1915, s. 182, cyt. za: Wtadystawa Jaworska, Tadeusz
Makowski. Zycie i tworczo$é, Wroctaw — Warszawa — Krakow, s. 92).
Makowski pozostat w Karenquerent do listopada 1915. Stworzyt w tym
czasie kilka martwych natur, pejzazy z plazy oraz widokow ze swojego okna
na kwitnacy sad. Jedyna znang z tego okresu duza kompozycja figuralna
jest praca zatytutowana ,Ogrod” (znana rowniez pod tytutem ,Wiosna”).
Wszystkie prace powstate w tym czasie wykazujg uderzajaca blisko$¢

z malarstwem Slewiﬁskiego. Odziatywanie tego okresu na malarstwo
Makowskiego bedzie zreszta widoczne rowniez w nastepnych latach, az do
jego kolejnego pobytu w Le Pouldu w sierpniu 1917. Zdaniem Wtadystawy
Jaworskiej ten etap malarstwa artysty stanowi leitmotiv drugiej, a zarazem
ostatniej fazy przejscia artysty do realizmu.

Obraz prezentowany w ofercie, pochodzacy z kolekgji Clotilde Cariou, jest
jednym z najwczesniejszych z obrazow stworzonych przez artyste podczas
pobytuw Le Pouldu. Przedstawia ukochane i czesto malowane przez artyste
rozowe i zotte cynie oraz biate rumianki. W kompozycji zachwyca oddanie
Swiezosci kwiatow, ich struktury i charakteru oraz potraktowania faktury
glinianego wazonu. Obraz rozpoczat cykl martwych natur z kwiatami,

w ktorych Makowski, pozostajac w ogolnej aurze Slewiniskiego, poszukiwat

[~ . ; 1846. - LE POULDU. - Les Grands Sahles

osobistego wyrazu i formy malarskiej. Cecha jednoczaca caly ten zespot jest
delikatny, srebrzysty koloryt i niezwykle malarska materia. Do tego zespotu
dziet nalezy zaliczy¢ miedzy innymi: ,Anemony w glinianym dzbanku”,
,Polne kwiaty”, ,Irysy w bialym wazonie”, ,Kwiaty w zielonym wazonie”;
,Polne kwiaty w wazonie”; ,Pole kwiaty z ktosami” oraz ,Astry i cynie w gli-
nianym dzbanku” z 1917.

Temat kwiatow w malarstwie Makowskiego zastuguje na szczegolng uwage.
Zdaniem Wtadystawy Jaworskiej, to wtasnie w kompozycjach kwiatowych
najwczesniej doszedt do kolorystycznej maestrii. Pochodzace z lat 1915-

17 martwe natury z kwiatami, ich subtelnos$c, sposob ktadzenia farby,
kolorystyke i typowa srebrzysta po$wiate oraz liryczny nastrdj, zapowiadaja
tworczo$¢ artysty z lat 20. XX wieku.

Prezentowang w ofercie aukcyjnej kompozycje cechuje przygaszona kolory-
styka, na ktorej tle jasniejsze partie ptatkow kwiatow wysuwaja sie naprzod.
Nacisk, przy duzym uproszczeniu ksztattow i sumarycznym potraktowanie
stotu oraz otaczajacej przestrzeni, jest potozony na oddanie ich zréznico-
wania natury. Zdaniem Wtadystawy Jaworskiej kwiaty sg powtorzeniem
elementu kompozycji z nieznacznie wezesniejszej, wspomnianej wezesniej,
kompozycji ,0grod” z 1915. Obraz przedstawiajacy kilkuletnia dziewczynke,
Clotilde Bauginon, pozniejsza p. Cariou, w letniej sukience i stomkowym
kapeluszu, zostat zamowiony przez jej matke, Jannette Madac, nauczycielke
z sasiedniego miasteczka Quimperle. Dziewczynka stoi za stotem, na kto-
rym widzimy wazon z bukietem kwiatow oraz kilka luzno lezacych todyg.
Rozrzucone na blacie kwiaty, zdaniem Jaworskiej, sa wlasnie tematem
obrazu prezentowanego w ofercie aukcyjne;j.
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JOSEPH HECHT
1891-1952

Fregata i kosz z rybami, 1931

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany l.d.: 'Hecht'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 900 - 24 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon Jesienny, Paryz, 1931
Jozef Hecht. Artystyczne zywioty, Muzeum Miasta Lodzi, czerwiec-grudzien 2024

LITERATURA:

Jozef Hecht. Finezja linii - zywiot barw, red. Magdalena Furmanik-Kowalska, Krzysztof Wejman, Katarzyna Kulpinska, Fundacja
Art & Modern, Muzeum Miasta Lodzi, Lodzkie Towarzystwo Naukowe, Wejman Gallery, Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa
Kulturowego za Granicg ,Polonika”, Warszawa -£odz 2024, s. 129, (i.62)

W poszukiwaniu $wiatta, ksztattu i barw. ArtySci polscy wystawiajacy na Salonach paryskich w latach 1884-1960, Hanna
Bartnicka-Gorska, Joanna Szczepinska-Tramer, Neriton, Warszawa 2005, s. 199 (jako ,Panier aux poisson, p. (,Koszyk z rybami)”)




JOZEF HECHT

MIEDZY NATURAA WYOBRAZNIA

Jozef Hecht nalezat do grona artystow, ktorzy swoja droge tworcza
budowali na styku réznych kultur i doswiadczen. Po odbyciu stuzby
wojskowej, dzigki wsparciu rodziny, mogtw pelni po$wigcic sie sztuce.
W latach 1909-1914 studiowal w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
rownolegle odbywajac podroze artystyczne do Wiednia, Rzymu i na
Capri. Wybuch I wojny $wiatowej zastal go w Berlinie, skad wyjechat

do Norwegii. Tam, pozostajac do 1919 roku, rozwijal swoja tworczos$¢
malarska i graficzna oraz nawiazat wazne kontakty, m.in. z ekspresjo-
nista Isaakiem Griinewaldem. Jego prace byly wowczas prezentowane
w Oslo Kunstforening.

Po przeprowadzce do Paryza Hecht szybko wszedl w srodowisko mie-
dzynarodowej kolonii artystycznej, zwiazanej m.in. z Cité Falguiére.
Przyjazn z rzezbiarzem Mojzeszem Koganem oraz kontakt z tworcami
Ecole de Paris uksztaltowaly jego dojrzaly jezyk artystyczny. W okresie
miedzywojennym szczegolne miejsce w jego tworczosci zajely motywy
zwierzece, obserwowane i studiowane w Jardin des Plantes. ROwnolegle
artysta rozwijal sie jako wybitny grafik i ilustrator.

Prezentowany obraz ,Fregata i kosz z rybami” stanowi rzadki przykltad
martwej natury w jego dorobku - cho¢ wlasciwie wymyka sie tradycyj-
nej definicji tego gatunku. W centrum kompozycji artysta umiescit
bowiem egzotycznego ptaka - turkusowo-czarna fregate - otoczona
przez roéznorodne ryby i muszle. Scena sprawia wrazenie chwilowego
zatrzymania - jakby ptak wiasnie przysiadt wérod polowu, by skorzystac
z latwej zdobyczy.

Kompozycja opiera si¢ na wyrazistym kontrascie kolorystycznym:
chlodne biekity i zielenie cial ryb oraz ptaka zestawione zostatly

z cieplym, niemal rozzarzonym ttem w odcieniach czerwieni i brazow.
Hecht operuje syntetyczng forma i dekoracyjnym rytmem plam
barwnych, budowanych migkkimi, wydluzonymi pociagnieciami
pedzla oraz miejscami gestym impastem. Widoczne sa tu echa fowi-
zmu, zwlaszcza w odwadze kolorystycznej, jednak artysta zachowuje
wyrazng odrebnos¢ stylistyczng. W tej pracy ujawnia sie takze subtelne
pokrewienstwo z malarstwem Henriego Matisse’a - zarowno w sposobie
organizowania powierzchni obrazu, jak i w dekoracyjnosci form.

Joseph Hecht, Martwa natura z r6zowa muszla, kolekcja prywatna
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Plazowiczki na tarasie, okoto 1930

olej/ptotno, 81 x 65 cm
sygnowany l.d.: 'Menkes'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21300 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna Stratisa Eleftheriadisa (Tériade)
kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Cornette, Bonhams, Paryz, maj 2024




1896

1912

1919

1922
1923

1928

1930

1932

1935

1936

1947

1950
1963

1986

W Lwowie na $wiat przychodzi Zygmunt Jozef Menkes. Niewiele wiadomo o wczesnych latach jego zycia. Jest dzieckiem
uzdolnionym muzycznie i artystycznie.

Rozpoczyna nauke w Szkole Przemystowej we Lwowie.

Menkes wstepuje do krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Wyjezdza do Berlina, gdzie uczy sie w szkole Aleksandra Archipenki.

Wyjazd do Paryza, gdzie malarz osiadzie na stale.

Slub ze Stanistawa Teodora Weiss. Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Le Portique. Mniej wigcej w tym okresie zostaje
wydany esej krytyka E. Teriadego o Menkesie.

Wystawa indywidualna w Galerie Bernheim w Paryzu. Pierwsze amerykanskie pokazy prac Menkesa.

W Polsce artysta jest cztonkiem grup ,Zwornik” i ,Nowa Generacja”. Ich wystawy w Lwowie odbywaja sie w 1932 i 1935 roku.
Z Arturem Nachtem Samborskim pobyt w Hiszpanii. Wyjazd do Nowego Jorku. Artysta zamieszka tam na state. Bedzie
nadal z sukcesami uprawia¢ malarstwo. Stanie si¢ wykladowca w Art Students League.

W Sullivan Gallery pierwsza wystawa indywidualna wystawa w Nowym Jorku.

W okresie amerykanskim Menkes jest laureatem wielu waznych nagrod. W 1947 roku otrzymuje Gold Medal of the Corcoran
Gallery w Waszyngtonie.

Wyjazd do Polski, Paryza i Izraela.

Otrzymuje National Academy Award for Foreign Painters.

Smieré artysty w Riverdale kolo Nowego Jorku.
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ZYGMUNT MENKES:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Pejzaz z Karpat, okoto 1930

olej/ptotno, 91,5 x 65,5 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwajcaria
DESA Unicum, maj 2020
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 25




Zygmunt Jozef Menkes urodzil si¢ 6 maja 1896 roku we Lwowie. Mlody
tworca rozpoczat nauke w 1912 roku w tamtejszej Szkole Przemystowe;j.
W latach 1919-1922 kontynuowat studia artystyczne w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Lata 20. byly dla malarza czasem zmian.
Wielokrotnie podrozowat pomiedzy Berlinem, w ktorym ksztalcit sig

w pracowni Aleksandra Archipenki, a Paryzem, z ktorym laczyly go
kontakty zarowno artystyczne, jak i czysto kolezenskie. W owym czasie
Menkes odby! jeszcze jedna bardzo istotng podroz, ktora dostarczyta
mu wielu interesujacych wrazen i inspiracji. W roku 1924 przebywat
malarz na HuculszczyZnie - krainie geograficznej zlokalizowanej

w rejonie Karpat Wschodnich. Tereny te darzy} tworca szczegélnym
sentymentem, bowiem niedaleka odleglo$¢ rodzinnego Lwowa laczyta
sie tutaj z kraing szczes$liwego dziecinstwa i lat mlodzienczych. ,Men-
kesa bardziej obchodzi forma i kolor niz temat. (...)

Ludzkiej postaci uzywa on tak, jak traktuje obiekty martwej natury,
podporzadkowujac ja nadrzednemu celowi.” (Emery Grossman, Sztuka
a tradycja [w:] Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993, s. 19).
Przytoczone za amerykanskim krytykiem stowa doskonale obrazuja
ouvre Menkesa, lecz nijak maja sie do prac powstatych okoto 1924
roku. Artysta maluje pejzaze o tematyce huculskiej na miejscu swojego
pobytu, ale znaczna cze$¢ z nich powstanie takze juz po wyjezdzie do
Paryza. W owych pejzazach to wlasnie czlowiek stanowi samo sedno
dziela, a punkt zainteresowania Menkesa skierowany jest na jednostke
ludzka. Prezentowany pejzaz ukazuje ponadczasowa warto$¢, jaka jest
praca prostych ludzi. Chlopi prowadzacy krowy i niosacy wiadra zwoda
namalowani zostali podczas swoich codziennych czynnoSci. Artysta
odtwarza wokot nich pagorkowaty krajobraz karpacki, ktory odgry-

wa tutaj rownie istotng role. Drewniane wiejskie zagrody ulokowane
zostaly w malowniczej dolinie otoczonej wzniesieniami, fakami oraz
porastajacymi stoki lasami. Daleko, na horyzoncie majacza ciemnonie-
bieskie sylwetki gor.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Glowa mezczyzny w turbanie", okoto 1926-1929

olej/ptotno, 46,5 x 38 cm
sygnowany l.g.: 'Menkes'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
Niko Mazaraki, Paryz
Galerie Marek, Paryz, 1986

WYSTAWIANY:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 206 (il.)




25 o k

ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Chlopiec ze skrzypcami, okoto 1930

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'Menkes'

estymacja:
25000 - 50 000 PLN
5900 - 11 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

LITERATURA:
Sigmund Menkes (1896-1986), red. Zofia Siejka, Nowy Jork 1993, s. 33, nr kat. 38 (il.)
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

"Kwiaty w wazonie", okoto 1925-27

olej/ptotno, 65 x 46 cm
sygnowany p.g.: 'Kanelba'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Marek, Paryz, 1987

WYSTAWIANY:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

LITERATURA:
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Warszawa 1992, s. 225 (il.)




27 o

SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Bulwar Edgar Quinet" ("Boulevard Edgar Quinet"), 1961

olej/ptotno, 79 x 63,5 cm
sygnowany l.d.: 'Mo'
opisany na odwrociu: 'Boul. Edgar Quinet Paris XIVe | Mondzain | 1961

estymacja:
38000 - 50 000 PLN
8800 - 11 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Capsule, Nowy Jork, luty 2020
kolekcja prywatna, Polska




Miejskie pejzaz to temat szeroko rozpowszechniony w tworczoséci malarzy Odtad pociagac go bedzie pejzaz Algieru i w charakterystycznej dla siebie Fleur, Konstancin-Jeziorna, Muzeum w Chetmie, Warszawa 2012, s. 71).

Szkoty Paryskiej. Sladem wezesniejszej bohemy Montmartre’u tworcy zwia- nieco zgeomteryzowanej manierze przez wiele lat przedstawia¢ bedzie Prezentowana praca to widok na bulwar Edgar-Quinet na terenie 14. dziel-

zani z 14. Dzielnicg Paryza i Montparnasse’em przedstawiali powszednie widoki portowe czy weduty z miejska zabudowa, nad ktora goruje bazylika nicy od strony bulwaru Raspail i ulicy Campagne Premiéere wtasnie.

widoki i bulwarow, oraz niewielkich uliczek i placow. Niektorzy z nich Notre Dame D’Afrique. ,Lata wojny algierskiej (1953-1962) spedzit artysta Po prawej stronie widoczny jest charakterystyczny neogotycki budynek

chetnie obrazowali paryskie przedmiescie, gdzie czesto sami mieszkali w Algierze. Podobnie jak inni Pieds Noirs, czyli Francuzi osiedleni w Algie- dawnej kaplicy Notre-Dame-de-Consolation. Po drugiej strony bulwaru -
(Grunsweigh, Zucker), a inni, jezdzac poza stolice mate miasteczka na po- rii francuskiej, w momencie uzyskania przez nig niepodlegtosci, powrocit zaczyna sie juz cmentarz Montparnasse. Malownicze ujecie (ktore dzisiaj

tudniu i'potnocy Francji (Hayden, Pressmane, ale tez wielu innych). Tema- wraz z rodzing do Paryzaw roku 1963. W pracowni, ktorg zajmowat od 1922 przestonitaby juz Tour Montparnasse, 1969-1973) wiedzie wzrok widza
tyka miejskiego (cho¢ nalezatoby powiedzie¢ matomiasteczkowego) pejzaz przy ulicy Campagne Premiere 5 na Montparnassie, pracowat nad nowymi torowany perspektywa kamienic ku wzniesieniu Montparnasse’u, znacznie
jest obecna we wezesnej tworczoéci Mondzaina (np. ,Widok miasta”, 1914, obrazami (...)" - pisze z pozniej tworczo$ci Mondzaina Ewa Bobrowska oddalonej wiezy Eiffla i btekitnej potaci nieba.

kolekcja Toma Podla). Wroci do niej po pierwszej wyprawie do Algierii. (Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Walka ("La bataille"), 1924

oolej/ptotno, 130,5 x 162 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Mondzain| Paris 1924."

opisany na odwrociu: 'Mondzain | 5 Rue Campagne - Premiere | "La Bataille" | Paris 1924.'
opisany na blejtramie: 'Mondzain S. r. Campagne - Premiere Paris (XIV e)'

na odwrociu nalepka wystawowa z Salon des Tuileries z 1924 roku z opisem pracy

estymacja:
130 000 - 160 000 PLN
30000 - 37 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Bonhams, Londyn, listopad 2021
kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
Salon des Tuileries, Paryz 1924 (za nalepka wystawowg ,Peinture [La Bataille]”)

LITERATURA:
Salon des Tuileries au Palais de bois a la porte Maillot, katalog wystawy, Paris1924, nr kat. 1115 lub 1116 (jako ,Peinture”)




,Bitwa” bez watpienia nalezy do tych obrazéw Szymona
Mondzaina, ktore przyczynity sie do ugruntowania jego
silnej pozycji w paryskim $rodowisku artystycznym.

To monumentalne ptotno, zarowno pod wzgledem formatu,
jak i tematu, byto jednym z dwoch dziet zaprezentowanych
przez artyste w 1924 roku na Salonie des Tuileries w Paryzu
- prestizowe]j wystawie ukazujacej najnowsze kierunki

w sztuce.

Mondzain osiadt w Paryzu w 1912 roku, gdzie zetknat sie

z przedstawicielami kubizmu i fowizmu. Istotng czes$¢
czasu po$wiecat takze studiowaniu dziet dawnych mistrzow
w Luwrze. W swojej tworczosci chetnie siegat po symbole

i alegorie, by podejmowac refleksje nad zagadnieniami
egzystencjalnymi oraz religijnymi. Jak wielu artystow
zydowskiego pochodzenia, interesowat sie chrzeécijan-
stwem, do ktorego wielokrotnie nawigzywat, czerpiac
jednoczesnie inspiracje z kompozycji i estetyki malarstwa
renesansowego.

,Bitwa” to rozbudowana, wielofiguralna scena o charakterze
alegorycznym, ukazujaca starcie dwoch mezczyzn oraz
uprowadzenie kobiety. Dynamika ruchu i sposob przed-
stawienia nagich postaci przywodza na my$l renesansowe
studia anatomiczne. Artysta z duza doktadnoscig oddat
napiecie miesni i skrety ciat, stosujac charakterystyczny
dla siebie migkki kontur oraz subtelny modelunek $wiatto-
cieniowy, ktory podkresla plastyczno$é form.

Cho¢ Mondzain tworzyt takze martwe natury, pejzaze i por-
trety, jego prace z lat 20., takie jak ,Bitwa” (1924), ,Przebu-
dzenie mtodosci (Toaleta panny mtodej)” czy ,Ofiara (Go$c
nieznany, 1925-1926)", wyrozniajg sie szczegolna gtebia
znaczeniowg oraz bardziej ztozong strukturg kompozycyjna.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Melika", 1944

olej/ptotno, 51,5 x 61,5 cm
sygnowany l.d.: 'mondzain.’
na odwrociu na krosnie liczne odreczne napisy z opisem pracy

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11 600 EUR

W tworczosei Szymona Mondzaina szczegolne znaczenie zajmuja przedstawienia
Algieru. Artysta po raz pierwszy odwiedzit to potnocnoafrykanskie panstwo

w 1925 roku, a juz wtedy jego orientalne pejzaze zaprezentowano na paryskich
salonach. W 1933 roku osiadl tam na state, przerywajac pobyt jedynie wyjazdami
do Francji; w Algierze znalaz} rowniez schronienie podczas II wojny $wiatowej.

Byt inicjatorem powstania algierskiego Domu Polskiego, ktory zapewniat pomoc
polskim uchodZzcom. Do miasta powrdcit takze w latach 1950-1963. Poczatkowo
zafascynowany afrykanskim krajobrazem, z czasem coraz wiekszg uwage poswiecat
przede wszystkim architekturze stolicy.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Bukiet polnych kwiatow, lata 20. XX w.

olej/tektura, 35 x 27 cm
sygnowany p.d.:Mondzain'

estymacja:
13 000 - 16 000 PLN
3000-3700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska




31

WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Bukiet kwiatow i lalka, 1936

olej/ptotno, 55 x 38 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1936 | W. Terlikowski'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z jabtkami, 1914

olej/ptotno, 46 x 38 cm

sygnowany l.d.: ‘W. de Terlikowski’ i datowany p.d.: '1914'

na odwrociu stempel wytworcy materiatow malarskich: "TOILES & COULEURS - FINES | PAUL FOINET FILS | 21, RUE BREA Paris'
i nalepka zaktadu oprawy dziet sztuki na odwrociu ramy

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 -4 300 EUR




Portret Wlodzimierza Terlikowskiego, fotografia archiwalna, 1928

Aressy: ,Terlikowski to czarodziej wspaniatych Swiatet, harmonijnych fioletow

i rozow. To malarz kwiatow, ktorych wonne i stabnace dusze rozlewaja sie

jak namietno$c w tajemnicy jednej godziny, jednego umierajacego wieczoru.
Terlikowski to czarodziej barwy (...) i wibrujacych efektow potudniowego stonca.
Analizuje i utrwala doznania, szuka godzin, w ktorych $wiatto jest tak 1$niace,

ze az rozmywa kontury i kolory, lubuje sie w stodkich chwilach, ale tez sytu-
acjach walki, w ktorych sily zywego, wiecznego istnienia zderzaja sie ze sobg -
ito z nich [Terlikowski] wydobywa ten szczegolny efekt malarski”.

Cytowany artykut, bedacy kilkustronicowg oda na cze$¢ talentu polskiego mala-
rza, pochodzi z pazdziernika 1921 roku, czyli z okresu najwiekszego powodzenia
artysty. Przytaczamy go jednak nie po to, aby pokaza¢ sympatie, ktora cieszyt sie
wérod krytykow, ani tez by podkresli¢, ze widziano w nim Artyste przez wielkie
LA” [Lucien Aressy (sam bedacy poeta) pisat tylko o najwiekszych malarzach

i pisarzach, z Verlainem i Proustem na czele]. Cytowany tekst odstania jednak
szerszy problem zwiazany z postacig Terlikowskiego. Przez dtugie lata probo-
wano bowiem narzuci¢ arty$cie maske rozpoetyzowanego grajka lub moderni-
stycznego szalenca, uwiktanego w rozmaite wiry uczuc i bytow. Autorzy piszacy
o0 jego sztuce chetnie raczyli czytelnikow rozbudowanymi opisami frenetycznych
stanow emocjonalnych - rzadko jednak decydowali sie osadzic jego tworczosé

w kontekscie epoki czy chocby nakreslic jego biografie.

Biografie te znamy bardzo fragmentarycznie - nie tyle ze Zrodet, ile z infor-
macji przekazywanych (a by¢ moze wspottworzonych) przez samego malarza.
Terlikowski urodzit sie w rodzinie urzednika kolejowego w Poraju (w pot drogi
miedzy Lodzig a Czestochowa). Niekiedy twierdzit jednak, ze ma szlacheckie
pochodzenie, i dodawat do nazwiska przedrostek ,de”. W wieku trzynastu lat
uciekt z rodzinnego domu i pieszo, przez Niemcy, dotart do Francji. Pracowat
jako parobek, kowal, woltyzer w cyrku. Przez niemal dwie dekady prowadzit zycie
wedrowne. Chronologia jego podrozy nie jest jasna, wiadomo jednak, ze byto

ich wiele: odwiedzit kraje potnocnej Afryki, Chiny i Singapur, Australie i Nowg
Zelandie, podrozowat po Europie, gtéwnie miedzy Niemcami a Francja.

Twierdzit niekiedy, ze ksztatcit sie w zakresie malarstwa w Monachium oraz

w paryskiej pracowni stynnego akademika Jeana-Paula Laurensa, innym razem
za$ utrzymywat, ze jest samoukiem. Bardziej prawdopodobne wydaje sie jednak,
ze odebrat profesjonalne wyksztatcenie - juz od wezesnych lat sprawnie malowat
akty, bedace podstawa edukacji w atelier Laurensa. W 1911 roku postanowit

na state 0sig$¢ w Paryzu i szybko zintegrowat sie z tamtejszym Srodowiskiem
artystycznym. Polscy krytycy wymieniali go jednym tchem z Olga Boznanska.
Francuzi szybko uznali go za swojego, a jego obrazy zakupito Muzeum Luksem-
burskie, bedace wowczas galerig wspotczesnego malarstwa francuskiego.

Mimo ustabilizowania sytuacji zawodowej zycie prywatne artysty naznaczone
byto dramatem —w 1918 roku zmart jego syn. Dwa lata p6zniej u boku niemal
piectdziesiecioletniego malarza pojawita sie nowa partnerka, Jeanne Leygues,
corka Georgesa Leyguesa, wplywowego francuskiego polityka (czterokrotnego
ministraw réznych resortach). Zapewne za sprawa tego zwiazku artysta otrzymat
w 1920 roku Legie Honorowa. Dziataniami teScia mozna rowniez ttumaczyc
obecno$¢ w pracowni malarza wielu znamienitych go$ciw latach 20., m.in. pisa-
rza Anatole’a France'a, rzezbiarza Antoine’a Bourdelle’a czy licznych generatow
francuskiej marynarki.

Mimo wej$ciaw wyzsze sfery Terlikowski nie zerwat z dawnym, kawiarnianym
stylem zycia. Nadal mieszkat na Montparnassie (pod adresem 48 Avenue Duqu-
esne - piekny ceglany dom istnieje do dzi$) i pozostawat bywalcem artystycz-
nych kawiarni (jak Kisling obracat sie w kregu Café de la Rotonde). Wiemy,

ze mimo drugiego malzenstwaw jego atelier ,obecny byt kobiecy pierwiastek
(...), pracownie odwiedzaty przyjaciotki artysty: tancerki i artystki... Polki,
Rumunki, Hiszpanki i Francuzki... wszystkie byty modelkami Terlikowskiego”.
Gosci studia czarowat - jak czytamy na famach ,L’Aquadémie” - mezczyzna
,niewysoki, rozemocjonowany, nerwowy, o duzym i tadnym usmiechu, dziwnie

osobny wzgledem spokojnej rasy Polakow”.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Portret mlodej kobiety w kapeluszu, 1929

olej/ptotno, 61 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: '"A Mme Valentine Bozoul | 1929 | W. de Terlikowski'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3700 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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JEAN PESKE
1870-1949

"Stary most w Foix" ("Le vieux pont a Foix"), 1920

olej/ptotno, 65 x 81 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Peske 1920.'
z tytu na kroénie nalepka z numerem inwentarzowym i liczne numery inwentarzowe

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 100 EUR

WYSTAWIANY:
Jean Peske. Dialog kultur, Narodowe Muzeum Sztuki Rosyjskiej w Kijowie, 9 wrzesnia - 28 wrze$nia 2011

LITERATURA:
Jean Peske. Dialog kultur, katalog wystawy, Kijow 2011, s. 151
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Dworzec w Vincennes

olej/sklejka, 39 x 48,5 cm
sygnowany p.d.: 'Gru'

estymacja:
26 000 - 30 000 PLN
6000 -7 000 EUR

,Jego dzieta, piekne i zniuansowane, przedstawiajg podmiejskie ulice, mate ogrody okolic
Paryza, pejzaze, w ktorych zdaje sie, ze Miasto i Wie$§ walcza o supremacje. To wtasnie tutaj
zyje Grunsweigh -w matym domku na smutnej ulicy. Rano ludzie wychodzg do pracy w Pa-
ryzu, a ulice wiejg pustka, wieczorem sylwetki powracajg pociagiem - i tak to sie ciggnie.
To nie jest radosne. Lecz Grunsweigh jest skrupulatnym, prostym cztowiekiem i niekiedy
delikatna szaro$c, piekna srebrzysta szaros¢ bty$nie niczym odblask perty w jego melan-
cholijnej tworczosci”.

Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, s. 79
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

Whnetrze z szachownica

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Schreter | Paris'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon, Paryz, maj 2023

Prezentowany obraz powstat niedtugo po przeprowadzce artysty do Paryza.
Schreter pojawit sie w stolicy $wiata sztuki po raz pierwszy w 1932 roku,

a dwa lata pozniej zdecydowat sie zamieszkac w niej na state. Wynajat
pracownie przy Avenue de Chatillon 36, niedaleko Montparnasse’u. By¢
moze prezentowany obraz to wnetrze tego mieszkania. Wybierajac temat
kompozycji, artysta nawigzywat niewatpliwie do popularnej w $rodowisku
paryskim ikonografii mieszkania-pracowni artiste bohéme. W publicznych
kolekcjach Paryza mogt w latach 30. ogladac obrazy postimpresjonistow
ukazujace wnetrza, w ktorych ubodzy, niedysponujacy $rodkami na wynaj-
mowanie dwoch oddzielnych lokali arty$ci spali i pracowali. Przyktadem ta-
kiej pracy jest stynna ,Sypialnia” Vincenta van Gogha z 1888-89 (zachowana

w trzech wersjach, z ktorych jedna przed druga wojna $wiatowg znajdowata
sie zbiorach Patacu Luksemburskiego, a dzi$ eksponowana jest w Musée
d’Orsay). Obraz Schretera taczg z ptotnem holenderskiego artysty nie tylko
temat i rekwizyty, ale takze nietypowa, zachwiana perspektywa. W przypad-
ku obrazu polskiego artysty nienaturalnie zawyzony punkt widzenia jest za-
graniem o tyle interesujacym, ze wzmaga wrazenie rozchwiania wynikajace
z ekspresjonistycznej faktury obrazu. Sposob ktadzenia farby, z jakim mamy
do czynienia na obrazie, przywodzi na mysl prace innych paryskich mi-
strzow, przede wszystkim Chaima Soutine’a, Roberta Liebknechta, Henryka
Epsteina czy wezesne prace Zygmunta Menkesa.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Muzykanci

olej/ptotno, 58 x 72 cm
sygnowany l.d.: 'J.ZUCKER'

estymacja:
13 000 - 16 000 PLN
3000-3700 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, luty 2020
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Krajobraz wiejski, 1934

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Epstein | 1934
na odworciu papierowa nalepka inwentarzowa

estymacja:
55000 -70 000 PLN
13 000 - 16 500 EUR

Widoki z drzewami staja sie domeng Epsteina w latach 30. XX stulecia. Malarz tworzy
wiejskie widoki z gornonormandzkiego Cocherel, gdzie mieszkat zmarty w 1932 roku
Aristide Briand, premier Republiki i mito$nik sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit
jego rodzinna posiadto$¢ i stworzyt serie pogodnych widokow okolicy. Druga potowa
lat 30. przynosi wyjazdy do Epemon w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarza
ostatecznie osiadaw 1938 roku. Fascynuje go aura $redniowiecznego miasteczka, ale
rowniez (a moze przede wszystkim?) sielska natura. Maluje przede wszystkim w ple-
nerze okolice rzeki Drouette, Epernon, Vinarville, Rambouillet. Oprocz malarstwa,
piectdziesiecioletni artysta poswieca sie towieniu ryb i uprawie ogrodu. Razem z zona
Suzanne tworzg zgodne matzenstwo, a Zyciowa harmonig przeswieca z jego rozegra-
nych w zieleniach pejzazy z drugiej potowy lat 30.
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STANISLEAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Graw karty
olej/tektura, 46 x 37 cm

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, kwiecien 2024

,[Eleszkiewicz] obserwowat otoczenie, kreowal bohaterow.
Nazywat ich apaszami. Rysowat i malowat siedzgcych w
matych knajpkach, z fajka, z lampka wina, dyskutujacych,
grajacych w kraty lub bilard. Ich wyraziste emocje podkre-
slat ruchliwos$cia ciat i gestykulacja rak o silnych, gietkich
dtoniach. Fascynowali go rowniez niezdarni, biedniejsi.
Obserwowat naturalno$¢ zachowan, nieskrepowang zadny-
mi konwenansami. W swych kompozycjach przenosit ich
niekiedy w $wiat wtasnej wyobrazni. Wtoczegow zamieniat
w wedrowcow, Don Kichotow, otwierat przed nimi nowe,
szerokie przestrze”.

Hanna Bartnicka-Gorska, Eleszkiewicz: wariacje prowincjonalne w Paryzu,
LArt & Bussines” 2002, nr 11, s. 26

We roznych tekstach krytycznych o Eleszkiewiczu nieodmiennie, jako patron jego
artystycznych poszukiwan, przywotywany jest Paul Cézanne. Prezentowana praca ilu-
struje fascynacje Cézanne’em w sposob bezposredni: Eleszkiewicz podejmuje w niej
temat grajacych w karty, zrealizowany przez francuskiego artyste w serii stynnych
obrazow z lat 1893-96. Nowe rygory konstrukcji obrazu sformutowane w obrazach
Cézanne’a nie stanowig jednak tutaj dla Eleszkiewicza gtéwnego punktu odniesienia.
Wizerunek ma wigcej wspolnego z sztuka surrealistyczng i zawarta w niej dziwnym,
niejednoznacznym nastrojem i skrywang tajemnicg. Typowy dla Eleszkiewcza temat
scenki ze speluny zostat rozwiagzany z wielka maestrig nastroju, dyspozycji $wiatta

i cienia oraz dbato$cig o detal. Pochodzacy z Ukrainy artysta mtodziencze lata spedzit
w Warszawie. Wezesniej rozpoczat swoja edukacje artystyczna w Mirogrodzie we
wschodniej Ukrainie. Ciezko ranny podczas [ wojny $wiatowej opuscit Rosje. Przez
trzy lata studiowat w Szkole Sztuk Plastycznych w Atenach. Nastepnie mieszkat we
Wtoszech. W 1923 roku osiadt na state w Paryzu. Poczatkowo zajmowat sie dekoracja.
Przetomowe dla jego sztuki okazato sie nawigzanie kontaktu z paryskim witrazysta Je-
anem Gaudinem. To wlasnie tego artyste Eleszkiewicz w swojej autobiografii nazywat
,mistrzem”. We wspomnieniach pisat: ,[Gaudinowi] cztowiekowi bardzo kultural-
nemu, zawdzieczam ogromne wyksztatcenie artystyczne”. Niezalezng pracownie
malarskg Eleszkiewicz otworzyt w 1928 roku przy rue Vercingetorix 50. Jego obrazy
sprzedawat znany paryski marszand, Max Jacob. Eleszkiewicz wystawiat w galeriach,
m.in. Art du Montparnasse (1928-30) czy Drouot-Provence (1944, 1945, 1951). W la-
tach 70. kilkukrotnie prezentowano jego dorobek w Paryzu, a p6zniej w nowojorskiej
Lipert Gallery (1986).
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Sniadanie na trawie

olej/tektura, 60 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'S. Eleszkiewicz'
na odwrociu numer: '97'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Portret chlopcaw czapce

olej/tektura, 22 x 15,5 cm
sygnowany p.d.: 'S.E.'
na odwrociu nalepka inwentarzowa

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Pejzaz prowansalski, 1936

olej/ptotno, 55 x 66 cm
sygnowany i datowany p.d.: '‘Landau | 1936.'
opisany na kro$nie malarskim: '24', papierowa nalepka galeryjna, opisany na ramie: '2'

estymacja:
45000 - 55 000 PLN
10 500 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Moshe Oveda (1885-1958), marszanda i kolekcjonera dziet sztuki, Londyn (do okoto 1945)
zbiory Ben Uri Art Gallery, The London Jewish Museum of Art, Londyn

dom aukcyjny Million, Paryz, listopad 2022

kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
Landau 1898-1962. Memorial Exhibition, Ben Uri Art Gallery, Londyn, 4-25 marca 1964
Chaim Soutine and his Contemporaries: from Russia to Paris, Ben Uri Art Gallery, Londyn, 4-28 pazdziernika 2012

LITERATURA:

Chaim Soutine and his Contemporaries: from Russia to Paris, katalog wystawy, red. Sarah MacDougall, Ben Uri Art Gallery

w Londynie, London 2012, s. 27 (il. jako “Landscape, France”)

Jewish Artists. The Ben Uri Collection. Paintings, Drawings, Prints and Sculpture, red. Walter Schwab, Julia Weiner, London 1994,
s. 66 (il.)

Landau 1898-1962. Memorial Exhibition, katalog wystawy, Ben Uri Art Gallery w Londynie, London 1964, s. nlb., nr kat. 14

(jako “Landscape, Malgarach”) lub 23 (jako “Landscape, Malgarach - Nice”)
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Baletnica przy drazku

olej/ptotno, 60 x 42,5 cm
sygnowany p.d.:'Benn’

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Martwa natura z owocami, 1961

olej/ptotno naklejone na tekture, 64 x 73,5 cm
sygnowany p.d.: "Benn"
oznaczenie daty na odwrociu: '1961'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 -2 300 EUR




45

JERZY ASCHER
1884-1943

Krajobraz z potudnia Francji, po 1925

olej/ptotno, 60,5 x 75 cm

sygnowany l.d.: 'Ascher’

opisany na odwrociu: 'F20', na kro$nie malarskim nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu
oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0900/MR/07'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Prace Jerzego Aschera naleza do rzadko$ci na rynku sztuki i stanowia niezwykle cenne
dzieta kolekcjonerskie. Znakomita cze$¢ dorobku malarza zostata zniszczona przez
nazistow podczas aresztowaniaw pracowni na Lazurowym Wybrzezu. Jego zachowane
malarskie oeuvre to przede wszystkim pejzaze i martwe natury. Rzeczowe, statyczne

i dookre$lone mocnym konturem, zdradzaja warsztat zrecznego rysownika. Ascher
wyksztatcit sie w Warszawie: w latach 1904-07 studiowat w Warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych oraz rownolegle w Warszawskim Instytucie Politechnicznym. Od 1908 roku
uczyt sie w Wyzszej Szkole Technicznej w Charlottenburgu. Pracowat aktywnie jako
architekt w Warszawie, Krakowie i Lwowie. W 1925 roku osiadt w La Ciotat we Francji
i poswiecit sie catkowicie malarstwu. W 1924 roku, jak wspominata Alicja Halicka,
,Potudnie przestato by¢ zacisznym, letniskowym schronieniem dla kilku wytacznie
oryginatow. Padto ofiarg hatasliwego i barwnego thumu” (cyt. za: (Marta Chrzanow-
ska-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” —- polscy malarze na potudniu Francji od

1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2,

s. 301-302). Malarz mimo to odnalazt tam inspiracje, a $wiatto potudnia okazato sie
inspirujgce w poszukiwaniach artystycznych, ktore zblizaja Aschera do reprezentan-
tow Neue Sachlichkeit.
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ABRAHAM WEINBAUM
1890-1943

Martwa natura owocowa z dzbankiem, 1918

olej/ptotno, 55 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AWeinbaum | 1918.'
opisany autorsko na odwrociu: 'AWeinbaum | 1918 Marseille' (w prostokacie)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
DESA Unicum, maj 2019
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana martwa natura powstata w Marsylii w 1918, o czym $wiadczy opis na
odwrociu dzieta. Abraham Weinbaum czas Wielkiej Wojny spedzit na potudniu Fran-
¢ji. Taki wybor byt udziatem wielu artystow z kregu Ecole de Paris, gdyz - najczesciej
jako poddani rosyjskiego cara lub austriackiego cesarza - nie zaciagali sie do zadnej

z armii lub tez walczyli jako ochotnicy, a ci zwolnieni z wojska osiadali na Potudniu,

z dala od frontu. Tak postapit m.in. Mojzesz Kisling. W swoim obrazie autor nawigzat
do tradycji martwej natury i odrzucit ekspresyjne eksperymenty Szkoty Paryskiej na
rzecz troski o solidng konstrukcje i wykonczenie pracy. Weinbaum pochodzit z rodziny
przemystowca tekstylnego i dziecinstwo spedzit w Lodzi. Studia malarskie rozpoczat
w Odessie, ale szybko przeniost sie na Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie
ksztatcit sie pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza. Jako jego uczen w naturalny sposob
zostal nakierowany na wyjazd do stolicy 6wczesnego $wiata artystycznego - Paryza.
Zrealizowat ten plan, skonczywszy studia, w 1910. Jeszcze w Krakowie zetknat sie

z lewicowymi zydowskimi organizacjami, z ktorymi sympatyzowat przez reszte zycia.
Cho¢ Weinbaum opuscit kraj i zatozyt rodzine we Francji, czesto wracat do Lodzi.

W czasie okupacji przeprowadzit sie do Marsylii. W styczniu 1943 zostat aresztowany.
Zginat w obozie koncentracyjnym w Sobiborze.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Pejzaz wiosenny, 1957

olej/ptotno, 41 x 27 cm
sygnowany p.d.: 'J. Pressmane'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Rouillac Commissaires-Priseurs, Vendome, listopad 2025
kolekcja prywatna

[}
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MAURICE BLOND
1899-1974

Martwa natura z bukietem kwiatow i szkatulka

olej/tektura, 29 x 37 cm
sygnowany l.d.: 'M. Blond'
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
6500 - 8 500 PLN
1500 - 2 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Encherissez, Paryz, czerwiec 2016
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2017

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

DESA Unicum, marzec 2019

kolekcja prywatna, Polska
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Martwa natura z kwiatami i owocami

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Zawado.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

Jan Wactaw Zawadowski funkcjonowat w $rodowisku francuskim pod
pseudonimem ,Zawado”. Zanim jednak na state przeniost sie do Francji -
gdzie odegrat istotng role wérdd polskiej emigracji artystycznej —w latach
1908-1911 ksztatcit si¢ w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni
wybitnego kolorysty Jozefa Pankiewicza. Nalezat do pierwszego pokolenia
polskich tworcow, ktorzy osiedlili sie w Paryzu. Wezesniej odbyt podroze

po Niemczech i Hiszpanii, a okres I wojny $wiatowej spedzit w Madrycie.

To whasnie tam, pod wptywem Sonii i Roberta Delaunayow, zaczat stopniowo
odchodzi¢ od inspiracji sztukg Cézanne’a.

Po powrocie do Paryza zamieszkal poczatkowo w La Ruche na Montpar-
nassie - niezwyktym miejscu przypominajacym raczej ul niz tradycyjna
pracownie artystyczng. Wkrotce jednak przeniost sie na Montmartre, gdzie
nawigzat przyjaznie z Guillaume’em Apollinaire’em, Fernandem Légerem,
Ezra Poundem, Ernestem Hemingwayem i Amadeo Modiglianim. Z tym
ostatnim taczyta go szczegolna wiez - po jego Smierci Zawadowski przejat
jego pracownie. Jej wnetrze uwiecznit na obrazie przedstawiajacym dwoch
mezczyzn pijacych absyntw otoczeniu barwnych tkanin, owocow, naczyn
malarskich, futeratu na skrzypce i stojagcego w tle mosieznego czajnika
(,Wnetrze pracowni”, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). W te]j prze-
strzeni powstaty wazne dzieta jego paryskiego okresu.

Po zakonczeniu [ wojny $wiatowej artysta powrdcit do Paryza i mieszkat tam
do 1930 roku. Byt to czas intensywnej aktywnoéci wystawienniczej - regu-
larnie prezentowatl swoje prace na paryskich salonach, m.in. Niezaleznych
i Tuileryjskim, a takze w Zwigzku Artystow Polskich w Paryzu (1928) oraz

w Galerie Bernheim-Jeune (1932). Mimo zycia na emigracji utrzymywat
Sciste relacje z Polska: wspottworzyt Cercle des Artistes Polonais, przejat po
Pankiewiczu filie krakowskiej ASP, ktora przeniost z Paryza do Prowansji,

a takze wysytal swoje prace nawystawy w kraju, m.in. do Cechu Artystow
Plastykow ,Jednorog”. W 1934 roku odbyta sie jego wystawa indywidualna
w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki.

Przeprowadzka na potudnie Francji - region zwigzany z Cézanne’em -
okazata sie momentem przetomowym. Z dala od paryskiego zgietku artysta
wypracowat wlasny, spontaniczny styl postimpresjonistyczny, w ktorym
kluczowa role odgrywato swiatto. W Prowansji, w miejscowosci Orcel, spe-
dzit blisko dwie dekady, kontynuujgc dziatalno$¢ dydaktyczng i rozwijajac
osrodek promujacy kulture polska.




. -
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z owocami i maska

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'M Sterling’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7 000 - 9400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

0d konica lat 20. mozna zaobserwowac w tworczosci Marca Sterlinga zwrot w strone re-
alizmu. W jego malarstwie pojawia sie ,styl kwiatowy”, podobny charakterem do prac
Henriego Rousseau. Sterling postugiwat si¢ nieco naiwnym realizmem, delikatnymi
rozwiazaniami $wiattocieniowymi, subtelna, $ciszong paleta barwna. Malowat martwe
natury, kwiaty, zwierzeta, a takze portrety swoich corek. Dla wielu tworcow Ecole

de Paris martwa natura stanowita jeden z najczeéciej podejmowanych malarskich
tematow. Dziato sie tak nie tylko ze wzgledéw ekonomicznych (jabtka kosztowaty
mniej, niz gaza modelki), ale takze ze wzgledu na tradycje awangardowego malarstwa
francuskiego. To martwe natury byty bowiem sztandarowymi pracami Paula Cézan-
ne’a i kubistow, ktorzy zrewolucjonizowali paryska scene artystyczna w pierwszych
latach XX wieku. Artystom uprawiajagcym ,medytacyjne” malarstwo, a do takich nalezat
niewatpliwie Marc Sterling, martwa natura umozliwiata ponadto nieograniczenie
dtugi czas studiowania jednego motywu.
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MARC STERLING
1898-1976

Bukiet kwiatow w wazonie, lata 30. XX wieku

olej/ptotno, 46 x 27 cm
sygnowany p.d.: M. Sterling'

estymacja:
5000 -10 000 PLN
1200 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska.
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VALENTINE PRAX
1897-1981

"Pasterka" ("Bergeére"), 1958

olej/ptotno, 24,4 x 32,8 cm
sygnowany p.d.: 'V. Prax'
na odwrociu opis wtasno$ciowy otowkiem

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

Katalonsko-sycylijska artystka Valentine Prax rozpoczeta swoja droge artystyczng
naukg w Szkole Sztuk Pigknych w Algierze. W 1919 - po trzech latach, wyjezdza do
Paryza. W jednej z paryskich pracowni zatrudnia sie do malowania porcelany i two-
rzenia projektow modowych. Do$¢ szybko poznaje Ossipa Zadkine'a, ktory wprowadza
Valentine w $rodowisko artystyczne Paryza. Spotkania z kubistami, fowistami czy
impresjonistami oraz tworczo$¢ samego Zadkine’a mocno wplywaja na jej artystyczne
zainteresowania i styl. Prax tworzy czerpiac z natury, maluje w plenerze najczesciej
wybierajac jako temat pejzaz. Oglada Swiat i przedstawia go w charakterystyczny dla
siebie poetycki sposéb. W 1920 zostaje zong Ossipa Zadkine’a i w tym samym roku
prezentuje swoje prace po raz pierwszy na wystawie w Salonie Niezaleznych.

Po wystawie w galerii La Licorne w 1921 krytycy sztuki podkreslaja w malarstwie Prax
,$wieza spontanicznos¢ bez upiekszen” i ,pomystowosc kpiaca z ignorancji”. Dzieki
Leopoldowi Zborowskiemu, opiekunowi i promotorowi malarzy imigrantow zwigza-
nych z Ecole de Paris, ktory kupit cze$é jej obrazow i skredytowat zakup farb, moze
malowac dalej. Prax z powodzeniem wystawiata swoje prace podczas Salonu Jesienne-
go, na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Disseldorfie (1922), na Wystawie Malarzy
(1923) oraz w Galerii Berthe Weil (1924). Obrazy Prax cechuje troska o kompozycje

i rytmicznos¢ form przedstawianych na ptotnie. Prax zostata rowniez zauwazona
dzigki swojej autorskiej technice malarstwa na szkle, pozwalajacej na tworzenie prac
o wyjatkowej kolorystyce.
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ZOFIA LEWICKA / SONIA LEWITSKA
1874-1937

"Krajobraz nad rzeka" ("Paysage a la riviére")

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Z. Lewitska'
na ramie dwie nalepki z opisam

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Boisgirard & Associés, Paryz, czerwiec 2009
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
X. Muratova, Nieznana Rosja. Sztuka rosyjska pierwszej potowy XX wieku, Silvana Editoriale, Mediolan 2015, nr 77, s. 106 (il.)
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OLGA SEOMCZYNSKA
1881-1941

Dziewczynka z czerwonym wiaderkiem

gwasz, olej/tektura, 38 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'O. Slom'
na ramie nalepka z numerem inwentarzowym oraz notatki

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.
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W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH
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z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW
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Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI

Ecole de Paris - 1890ASD258 - 14 maja 2026

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Martyna Kolanowska poz. 5, poz. 6

Ewa Poniriska poz. 8, poz. 14

Julia Stupecka red. poz. 1, poz. 3, poz. 4, poz. 7, poz. 9,
poz. 10, poz. 12, poz. 13, poz. 15, poz. 17, poz. 18, poz. 19,
poz. 20, poz. 21, poz. 23, poz. 27, poz. 28, poz. 32, poz. 49

ECOLE DE PARIS
14 MAJA 2026

ZDJECIA DODATKOWE

Strona 18 Paryz. Wystawa $wiatowa 1900. Wieza Eiffla i Pole
Marsowe, fotograf J.C., Zrédto: Muzeum Narodowe w Warszawie
Strona 20 Kieszonkowa mapa Paryza Garniera ok.1900,

zrédto wikimedia commons

Strona 21 Krytyk André Warnod, promotor pojecia Ecole de Paris,
zdjecie ok. 1923, Zrédto: wikimedia commons

Strona 21 Picasso, Modigliani i André Salmon przed La Rotonde,
1916, Zzrédto: wikimedia commons

Strona 22-23 Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu,

ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W.
Zawadowski, J. Hulewicz, G. Gwozdecki, H. Gotlib, J. Bohdanowicz-
Konceska. Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, x, J. Zakowa, x,
H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kramsztyk,

Zrédto: fotografia w zbiorach IS PAN

Poz. 3 Pod drzewami pomarariczy na tarasie La Colombe d'Or

w Saint-Paul-de-Vence. Od lewej: Maurycy Medrzycki,
niezidentyfikowana osoba, Michel Fontaine, malarz Leon Weissberg
i jego corka Lydie, zrédto : A.Winiarski, Mistrzowie Ecole de Paris,
Villa la Fleur, Warszawa 2016, str.218.

Poz. 4 Mojzesz Kisling, 1926, fotografia sytuacyjna, Zrédto: NAC
Poz. 4 Mojzesz (Moise) Kisling, Portret kobiety z koronkowym
kotnierzem (“Portrait de femme”), zrédto: archiwum Desa Unicum
Poz. 4 Mojzesz (Moise) Kisling, “Dziewczyna w czerwieni”, okoto
1930, Zrédto: archiwum Desa Unicum

Poz. 5 Mojzesz (Moise) Kisling (1891 Krakow - 1953 Paryz), “Mtody
Bretoriczyk” (“Le jeune Breton”), 1931, zrédto: archiwum Desa
Unicum

Poz. 8 Pablo Picasso, Moise Kisling i Paquerette w Cafe la Rotonde,
Paryz rok 1916, Zzrédto: Wikipedia Commons

Poz. 8 Mojzesz (Moise) Kisling, Pejzaz prowansalski, 1918, Zrodto:
archiwum Desa Unicum

Poz. 8 Mojzesz (Moise) Kisling, Pejzaz prowansalski (“Pejzaz”), 1917,
Zrodto: archiwum Desa Unicum

Poz. 9 Henryk Hayden, Martwa natura z butelka porto (,Nature
Morte au Porto”), 1917, zrédto: archiwum Desa Unicum

Poz. 9 Henryk Hayden, Gitarzysta 1919, Art Gallery of NSW

w Sydney, zrédto: A Winiarski, Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la
Fleur, Warszawa 2016, str.52.

Poz. 9 Henryk Hayden w pracowni przed obrazem Trzej muzycy,
ok. 1919, Zrédto: archiwum prywatne

Poz. 9 Henryk Hayden, Trzej muzykanci, 1920, zrodto: A.Winiarski,
Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Warszawa 2016, str.55.

Poz. 9 Pablo Picasso, Trzej muzycy, zrédto: wikimedia commons

Poz. 12 Mela Muter, przed 1911; Zrédto: cyfrowe zbiory Muzeum
Uniwersyteckie UMK w Toruniu

Poz. 12 Mela Muter, zdjecie portretowe z mtodziericzych lat, fot. zbiory
Archiwum Emigracji Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu, zrédto: Mela
Muter. Gorgczka zycia, wyd. Fabuta Fraza

Poz. 12 Mela Muter w Paryzu, ok. 1903, fot. zbiory Archiwum Emigracji Bibli-
oteki Uniwersyteckiej w Toruniu

Poz. 13 Maria Melania Mutermilch (Mela Muter), “Akt kubistyczny”,
okoto 1919-23, zrédto: archiwum Desa Unicum

Poz. 13 Maria Melania Mutermilch (Mela Muter),”Akt przy piecyku”,
okoto 1930, Zrédto: archiwum Desa Unicum

Poz. 14 Zdjecie Meli Muter, Zrédto: zbiory online Towarzystwa Przyjaciot
Archiwum Emigracji

Poz. 14 Mela Muter, ,Portret prof. Baly”, lata 20. XX w., Zrédto: archiwum
Desa Unicum

Poz. 14 Mela Muter, ,Portret damy”, okoto 1922., Zrédto: archiwum

Desa Unicum

Poz. 14 Mela Muter z siostrg Gustawg w stroju bretoriskim, 1905,

zrédto: Archiwum Emigracii, Torur

Poz. 15 Eugeniusz Zak, Siedzacy chtopiec, zrédto: archiwum Desa Unicum
Poz. 15 Eugeniusz Zak, Chtopiec przy drzewie, 1924-1926, 7rédto: archiwum
Desa Unicum

Poz. 17 Leopold Gottlieb, “Wieczerza rybakow”, 1926, Zzrédto: archiwum
Desa Unicum

Poz. 20 Tadeusz Makowski, Ogréd, 1915, Zrodto: wiasnos$é Clotilde Cariou
w Quimper

Poz. 20 Wiadystaw Slewiriski, Kwiaty w 2éttym dzbanku, okoto 1908, Zrédto:
Cyfrowe Muzeum Narodowe w Warszawie

Poz. 20 Le Pouldu, plaza Grands Sables, ok. 1920 (pocztéwka H. Laurent),
Zrédto: Wikimedia Commons

Poz.21 Joseph Hecht, Martwa natura z rézowa muszla, Zrédto: archiwum
Desa Unicum

Poz. 22 Zygmunt Menkes w pracowni, Zrédto: archiwum prywatne

Poz. 28 Szymon Mondzain, Toaleta panny mtodej, lata 20.-30. XX w.,
zrodto: archiwum Desa Unicum

Poz. 32 Portret Wtodzimierza Terlikowskiego, fotografia archiwalna, 1928,
zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

Poz. 49 Kisling, Mondzain, Zawadowski, Hrynkowski, okoto 1909,

zrodto: kolekcja prywatna, za: Paryz i artysci polscy. Wokot E.-A.
Bourdelle’a 1900-1918, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1997, s. 115

oktadka front poz. 4 Mojzesz (Moise) Kisling, ,Portret kobiety” (,Portrait du femme”), 1828

oktadka Il - strona 1 poz. 8 Mojzesz (Moise) Kisling, , Ville d’Avray”, 1917

strony 2 - 3 poz. 9 Henryk Hayden, ,Martwa natura z banjo” (,Nature morte au banjo”), 1919
strony 4 - 5 poz. 13 Maria Melania Mutermilch / Mela Muter, Akt dziewczyny (recto) / Portret mezczyzny (verso), lata 20 XXw.

strony 6 - 7 poz. 15 Eugeniusz Zak, ,Chtopiec na tle krajobrazu”, 1921
strony 8 - 9 poz. 17 Leopold Gottlieb, Positek, 1927
strona 10 poz. 21 Joseph Hecht, Fregata i kosz z rybami, 1931

strona 16 - 17 poz. 28 Szymon (Szamaj) Mondzain (Mondszajn), ,Walka” (,La bataille”), 1924
strona 195 poz. 14 Maria Melania Mutermilch / Mela Muter, Kobieta w rézowej sukience, lata 40 XX w.
strona 196 poz. 7 Mojzesz (Moise) Kisling, Hiacynty (,Jacinthe dans une jardiniere”), 1934

strona 198 - 199 poz. 20 Tadeusz Makowski, Stokrotki i cynie, 1915
strona 200 - oktadka Il poz. 16 Eugeniusz Zak, ,Matka z dzieckiem”, 1925

oktadka IV poz. 9 Henryk Hayden, ,Martwa natura z banjo” (,Nature morte au banjo”), 1919

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1890ASD258
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